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8.3.8. ASSUMPCIO 1 EL LLIURAMENT DEL CINGOL A TOMAS.

3.3.8.1. El problema del terme "Assumpcid”.

Malg:at l'interés pels valors narratius, dificilmeni una obra presenta
tot el seguit d'episodis de! cicle asstmpuionista. Que es triin unes escenes
en detriment d'unes altres depén de la intencié gue s’hagi volgut Jonar al
conjunt del pragrama iconografic. Aixi. a Senlis, ia Dormicio i la
Resurreccio de la llindx i la Corcnacio del timipa estan en relacié amb les
figures dels brancals i de les arquivoltes, de manera que tot plegat és el
que d6na sentit al conjunt, en aquest cas, dedicat a I'obra de restauracio
de la humanitat duta a terme per Jesnciist . continuada per I'Església.
Segons M.L. Thérei, p.ecisement és aquesta intencio la que justifica que
en comntes de I'Assumpcio - un privileg: reservat a Maria -. s'hi hagi
figurat ia Resurreccio, per tal de remarcar el peral.lelisme amb la salvacio
de la hunianitat. La gran influéncie que va exercir aquest portal de Senlis
explica que I'Assumpcio fos una escena poc representada a les ponades
franceses. Pero, a pan d'aquesta causa iconografica, tarabé n'h: ha una de
formal : l'esquema vertical °n qué es basa no s'adiu amb l'espat
horitzontal de la itinda 339.

A diferéncia de escultura monumental francesa. cis nostres retaules
practicament mai no figuren la Resurreccio. A Thora d'escoliir una escena
que complemnend la de la Dormicié, a part de la Coronacié que t¢ un
valor, que va més enlla d¢ la narracié assumpcionista, s'opta per

F'Assumpc'é. De la Resurreccid propiaro=nt dita no n'hi ha ni una sola
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retaules de pedre de Castell6 de Farfanya [Fig. 114]1 de Gerb (M.N.A.C.,
num. in. 25071) {Fig. 115]. Ambdues obres, a més de la Dormici6,
presenten una escena de caracter visionari que siatetitza la Resurreccio,
I'Assuvmpci6 i Ja Coronaci6. La iconografia és nricticament ideéntica en els
dc. retaules : els apostols, drets a un costat i altre de la composicié,
presidits per Joan amb la palma i Pere amb les claus. miren cap a la part
central superior on. dins d'un vercle 1. ircat per nuvols fistonejats. hi ha
asseguts Crist 1 Maria en ia tipica escena de la Coronacié. A primer pla, al
centre, hi ha un sarcdfag i, al seu darrera. uncs estries verticals volen
simular uga muntarya, damunt de la qual ni ha la citada visié de la
gloria. La preséncia del sarcofag i Ja mirada dels apodstols son els dos
ciements que permeten d'entendic qu-e la Verge ha ressucitat i ha pujat al
cel on ara és coronada.

L'vscas éxit de la renrescatacioé plastica de I'escena de la Resurreccio és
un cas més de la dissociacié que sovint es produeix en els diversos ambits
artistics : l'exisiéncia del drama assumpcionista de Santa Maria de
I'Estany. que seguia l'esquema del Quem quaeritis in sepulchrc de la
Resurrecci¢ del Senyor, demostra que la litargia potenciava justament
agquest aspecte de la fesia. En canvi, en el camp de les arts plastiques. ja
fos pels mndels que arribaven d'altres indrets o pel valor que la
representacié havia de tenir en el lloc on era situada dins de I'església. es
conava més importancia a 'Assumpaio.

Ara bé, davant les vuitanta - cinc escenes de la Dormicié, les quinze
Assumpcions que hem catalogat demostren que en els dos aitms; segles de
l'edat mitjanc l'escena d'origen bizani continuava essent la més
representativa del cicle. De tota manera. pensem que a'xd no té pus res a
veure amb ia creenga assumpcionista, siné que més avia. es tracta d'una

]
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qiestid de tradici6 artistica. Aixi ho demostra ¢l fet que ia il.lustracié de
l'ofici de I'Assumpcié dels missals : breviaris sigui majoritariament la
Dormici6 - de tretze volums, un presenta una Clorificacié, un altre una
Coronacié | un tercer una Assumpcio, ia vesta tot sén Dormicions.

D'altre banda. també és interessapt de tenir en compte el terme gue
s'utilitzava en aquelia ¢época pe: referir-se a I'escena de 'Assumpcis. La
documentacié zrtistica sempre parla d'Assumpcié | no de Dormucié o
T.aSpassament que son els termes que fan servir els relats apocrifs. Hem
pogut reunir sis noticies sobre obres que ¢ s'han conservat, i de les quals
no tenim altres referencies, que parien de la preséncia de l'escena de
I'Assumpci6. La més antigu és un document de I'any 1361 en que el ref
Pere. entre altres peces d'orfebreria. cita un retaul. de plata de la capella
reial de Barcelona. quc té diverses escenes de la vida de Crist i Maria i
una d'elles és i’ "Assumptionis Beate Marte " 340 El conveni signat pel
pintor Lloren¢ Saragossa, ¢l 25 de febrer de 1365. per pintar un retaule per
a l'església parroquial de Santa Maria de Cardeden també havia de tenir
una taulc amb la Purificact6, la Pietat i I' "Assumpcio Virginis Marie " 341,
L'any 407 se signen uns capitols entre el ncble Pere de Queralt i Guerau
Gener, pintor de Barcelona, per pintar un retaule de la "historia” de la
Verge (Aana per a laluar major de la seu de Menreale (Sicilia) on hi ha
d’haver I' "Assumpcio de la dita Verge Maria™ 342, E] mestre vidrier Coli de
Marava, l'any 1419, ~cbrava la feina de protegir amb un filat una vidricra
diia e I' "Assumpcioé” de la Verge de l'esgiésia de Santa Maria de C.rvera
34, Les monges del monestir de Pedralbes de Barcelona encomanen, l'any
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1439, 2! pin‘or Berrat Martorell un retaule pe: al cor ~uperior del
monestir en el cual, entr: altres histdries, hi ha I'Assumprié de Santa

Maria 344, Fmalment, 'any 1440 (?), el batlle o administrador general dei
Reial Patrimoni de la Corona de Valénctia, Micer Joan Mercader, fa pintar

un retau'e de I' "Assumpcio de la glorioca verge maria ¢ altres istories a
ops de la capella novament feta en lo dit castcll ide Xativa] " al pintor
Joan Retxac 345,

De més a més. en algun cas, no solament tenim la indicacio del tema
representat, sin6 que, en el mateix document ¢ ¢n un de po.terior, se'r fa
la descripcio. Aixo és molt important perqueé ens permet d' adonar-nos de
la imprecisié que ienia en aquclia epoca el terme " assumpcié *. En primer
lloc. s’han conservat els capitols. establerts l'any 1460, per i escultor Joan
Claperts amb ¢l Capiwl de la Seu de Girona “sobre la obra ques a de fer
al portal de la Seu de Gerona. .0 es la Assumsio de ia Gloriosa Verge
Maria ", és a dir, l'anomenada Forta deis Apostols Tot seguit detalla el

seguent :

"Primerament. yo enprench a fer. so es a saber. Deu lo Fill axi gran o
major cum hun dels apost.is {vuit pains i migl. ¢ no menor e be
abiiat ¢ ab tal gest com en samblant acte deu star. E iz Maria al mig,
del gran de vuyt paims o entorn, ben vestide, abtllade honestament: €
engj~ e eentorn nou angels, ¢o es, quotra a la un costat € quotra a
jaltra costat, ¢ un ait al mig; ¢ jo monument als peus de la Maria ¢
sis angels seraphins, ¢o €3, tres a la un costat de deu ¢ tres 2l costat
de la Maria; e ao age a fer taut gran com se pora fer segoans lo loch a
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unt ban star: < que de la un angel &l altra age algun spay, o qual
spay sia omplert o de nuvols o d« membradura per rapresa en los
peus de quascur dels nou dels dits angels” 346

Aquesta descripcid es correspon amkt una de les tipologies de
I'Assnmpr:io : 1a Verge envoltada d'angeis que la pugen al cel. A més, s'hi
detalla que hi faci el sepulcre, "monument als pcus de la Maria". i la
figura de Jesucrist, aquesta ultima molt menys freqiient, perd tampoc no
estranya. En canvi, resulten contradictoris els dos casos segiients:

El primer és un contracte, signat el 5 d'abril de 1505, per pintar un
retanle per a la catedral de Vic on s'espccifica que l'artista :

"pintara la assumpcio de nostre dona ¢o es los XI apustols e nostre
dona sobre un lii ¢ com nostre Senyor pren la sua anima vestits e
ordenais entorn del lit e la forma lli parra millor € que en les mans
dels apostois huns que tingan ensensers ¢ altres saupasers ¢ altres

libres” 347,

El segon també és un contracte por a l'execuctd d'un retaule de plata
ver a ialtar major de la catedral de Santa Maria d'Urgell firmat per
Y'orfebre barceloni Guillem Beliell. Aquest argenter hi ha de representar
les escenes segiients . Anunciacio. Nativitat, Epifania, Resuireccid.
Ascensi6, Pentecosta i "Asu.npsion de la Verge Maria® 345 En un inveniar
de la catedral datat del dia 7 de febrer de 1573 cs descriu aquest retaule, i
quan es refereix a 'escena de I'Assumpcid comenta "en la imatge de la

S45OE AT '9B3 oag 45
4TSS, TUNG 98 pog 362363
348 MADUREL 1946 vo N 3 4 pag 299 30!




331

Assumcié de Ncstra Senyora, dalt mentionada, 11 ha, so és. Nostra
Senyora ab son lit y .xi. Apostols” 349,

Segons cquests contractes dels retaules de Vic i la Seu d'Urgell s'havia
de reoresentar 'Assumpci6. pero, per les descripcions, podem comprovar
que en rcalitat I'escena figurada cra la Dormicié. A.x0 ens fa dubtar del
valor del terme "assumpcio” ¢n els sis casos de documents d'cbres
desconegudes que hem comentat mé-~ amunt i ens permet d'arribar a la
conclusié que la paraula "assumpci¢” era ambivalent : tant podia al.ludh
a l'escena de la Dormici6 com a la de 'Assumncio propiament dita. De fet.
recordem que un dels actes paraliturg.cs més populars quz es feia el dia
15 d'agost consistia en l'exposicio de la Mare de Déu morta en un iloc
preferent de l'església. Sera al llarg de I'edat moderna quan el tema de la
Dormicié anira desapareixent i tAssumpcid guanyara terreny fins a
esce enir la imatge mes caracteristica.

L'an.bigiitat de les Assuinpcions que hem comentat en el capitol
anierior encara s perpetua en una obra realitzada poc abans de 1.7 Es
tracta de la il lustraci6 de la G del "Gaudeamus omnes . . . «n Domino " de
Iintroit de l'ofici de la festa de I'Assumpcié de 'anomenat Missal de
Gaiceran de Vilanova [Fig. 116} 350 Tres serafins d'ales desplegades
ressegueixen la forma corbada de la panxa de la lletra i aguanten un
nuvol fistonejat que s'obre per deixar veure la figura de Crist que té
I'anima de Maria asseguda en el bra¢ dret Darrera dels dos personatges
s'aibira un fons estrellat. De fet. és una composici¢ molt similar al grup
de Crist i Fanima que en l'escena de la Dormicié del Breviari del rei Marti
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{Paris, B.N., ms. Rothschild, 2529),se situa per damunt del dosser drl Lit
de la Verge. Les dimensicns reduides de la figura femenina i =1 r.ateix fet
que segui en el bra¢ de Ciist 'a indiquen clarament que es tracta de
ranima, perd la comparacié amb la il.lustracic de: manuscrit de Paris
acaba de corrcborar que som davant d una assumptioanimae . Es tracta,
doncs, d'un exemple més de la "confusio” d= les iuatges visuals a I'huma
d'il lustrar el tema Je la festa del 15 d'agost.

3.3.8.2. Les tipologier.

La majoria dels antics re:.ats apocrifs no fan una descripcié de
I'enlairament de Maria a la gloria . Tant ¢} Ps.- Joan Evargelista cc.n el
Joan de Tessalonica només <l donen per suposat, el primer perqué¢ diu que
al cap de tres dies els apostols deixen de sentir els cants celestials que
ress~naven a prop del lloc de la sepultura. i el segon perqué yuan ¢ls
mateixos apostels obren el sepulcre només I troben la roba. L'inic cue
s hi refereix és el Ps.- Melito, el qual va tenir una major divuigaci6 a
Occident. cosa que va propiciar la representaci6 de I'Assumpcio en
aquestes terres. Segons aquest text. quan leia tres dies que el cos de
Maria havia estat sepnitat. Crist es va presentar davan: dels apdstols
seguit d'una multitud d'angels 1 els va preguntar qué voiien que fes per la
seva Mare. Pere, en nom de tcts, li v demannr que la ressucités 1 la
portés al cel. per aix6 va venir I'angel Miquei amb l'anima de Maria i
i=sucrit va manar al cns que saixequés. Un cop la Verge va haver
ressucitat, va douar gracies a Crist | aques® "l besa i la pesa en mans de
I'ircarige] Miquel Llavors fou enlatrada en un nuvol amb ¢is angels a la
preséncia d=! Senyor” 35!, Aquesta descripcié sembk Laver servit e base

<o Apoctis ge N Testoment odg 345 3.7
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per a l'escena que hi havia al centre del registre de les pintures de 'absis
de Santz Maria de Terrassa (Fig. 117] 352. Aqui podem veure la Verge.
asseguda frontalment i amb les mans juntes davant del pit. que és elevada
per dues parelles d'angeis. A la seva dreta, un angel de majors dimensions
que cls anteriors sembla controlar I'operacié. mentre que, darrra dell.
Jesucrist, vist de perfil, heneeix Maria amb la ma estirada damunt del seu
cap. La preséncia de Crist i 'angel ens indiquen que no es tracta d'una
represeatacio de caracter visionari. co.n la del codex que contd la
traduccio de la Legenda Aurea de la B. N. de Paris {Fig. 8], sino que respon
més concretament a 'a idea d2 resurrecc.c i assumpcié qu- dona l'antic
apocrif. D= tota manera, el f<t que la Verge estigui assegud. - segons ’h.
Verdier, moit poc frequent a l'art d'Occident 353 - )i déna un caracter

majestatic quc potencia el valor d'imatge de devocié per damunt del més
purament narratiu.

Per6 aquesta escena de Terrassa es complementa amb un alae
personatge agenollac sota cls peus de la Verge. Es tracta de Tomas, que
amb una ma pren el cingol que penja del davant de Maria mentre que amb
l'altra es recolza en un basté. Aquest episodi. que ja I'hem vist represernitat
al timpa de Cabestany. a partir del segle XIV soviuteja molt més i, de fet,
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constitueix una variant més d'entre ics diverses tipologies de I'Assumpci6.
De les dues versions dels relats que expliquen aquest episodi, la d'aquest
absis de Terrassa esta més en la linia de la del Ps.- Josep d'Arimatea. és a
dir. la que explica que quan l'apdstol s'acostava a Jerusaiem per assistir a
la mert de la Verge, en veure des d'una muntanya com el cos d'aquesta ja
pujava cap al cel. va comencar a cridar i a suplicar, i la Verge li va lliurar
cl cinyell. El basté que porta Tomas - probablement un simbol per indicar
que estava caminant -. i I'abséncia de la resta de l'apostolat ens fan
descartar la versio de la Legenda Aurea que situc l'episodi ¢n qué Tomas
discuteix amb els seus companys, al costat del sepulcre on han enterrat
Maria, scbre la veritat dels fets que li conten. Segons H. van Os. les
representacions de pintura sienesa tampoc no segueixen la Legenda Aurea
. 8in6 que presenten Tomas contemplant com la Verge puja al cel [ 1i envia
¢l cingol que ell mostrara als seus companys com a prova de l'assum;.cio
rorporal 334,

Dues altres obres del quatre-cents de !a peninsula Ibérica utilitzen un
model molt similar a aquest de Terrassa. Aixi. en el tercer registre dels
rellens del timpa de la catedrai de Vitoria. una obra de mitjan segle XIV. a
snta de la Coronacio, hi ha la Verge que és elevada per uns angels, mer-tre
l'apasiol Tomas agenolla: .ds seus peus rep el cingol. Pero, a diferéncia de
1obra catalans aqui la Verge esta dreta. Jeugerament inclinada cap a
Crist que no la beneeix. sin6 que amb una ma l'enllaca per la cintura
mentre li posa l'al*-a davant del ventre. El grup és envoliat d'uns navols
arrissats i pobiats d'angelets mus.cs | turiferaris, molt més rics que no
pas ¢ls que apunten damunt de 'Assumpta de Terrassa. L'altra obra és el
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retaule procedent del monestir de Quejana (Alava), avui a I'Art Institut de
Chicago. que sabem que va ser encarregat pel canceller Pedro Lopez de
Ayela l'any 1396. La disposicié de Crist i la Verge s'assembla a la dei
relleu de la citada catedral, pero, a la part inferior, en un costat hi ha
Tomas que agafa el cingol i a l'altre la resta d'apostols. A Terrassa.
malgrat el mal estat de les pintures, no sembla pas que hi hagués algun
altre personatge a part de Tomas 355,

L'escena de l'ssglésia de Terrasca és una representacié clara de
I'Assumpoci6é de Maria en cos . anima. Pero. tot i que els sermons i tractats
deis autors catalanc del catorze. sant Vicent Ferrer. Francesc Eiximenis,
etc.. afirmen clarament la Resurrecci6 i Assumpcié de la Verge, aquest
tema tconografic no és gaire frequent. D'altra banda, les poques obres que
hem pogut catalogar no uiilitzen aquesta formula que reprodueix més
iiteralment el Ps.- Melit6 o el Fs.- Josep d'Arimatea, siné que s'inclinen
per imatges de caracter ms visionari . Aixi, dintre del segle XIV hi ha tres
assumpcions n _s - la del poliptic de l'altar major de la catedral de Tortosa
[Fig 119] que es data de ¢. 1351, la d'una ciau de volta de l'esgiésia de
sant Llorenq de Lleida [Fig. 118]. també de mitjan segle, i la del retaule de
la capella dels Sastres d= . . catedral de Tarragona [Fig. 121} de 1368

El poliptic de Tortcsa i la clau de volta de Lleida 356 ofereixen uaa

formules moit semblant - ia Verge, dreta amb les mans juntes davant del
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pit | vestida amb tanica i mantell damunt ael cap. és elevada per uns
angels, dues parelles al poliptic i una a la clau de volta. Per la seva part,
e' retaule de Tarragona mostra la Verge en una postura siniilar. pero
només va vestida amb tunica. També lI'eleven dues parelles d'angels i n'hi
ha. encara. una tercera a la part super.or que porta sengles ciris. Pero, a
diferéncia de les a'tres dues ohres. just darnunt de Maria s'ha figurat ura
testa barbada. vista frontalment, que suposem que ¢s Jesucrist. Totes t.es
son imatges que unicament transcriuen la idea que Maria va ser pujada al
cel pels angels. tal com diuen les aniifones { oracions d-~ l'ofici de la
diada. De tota manera. totes contenen algun element aue es pot
considerar indicatiu del fet que es tracta de l'assumpcié corporal. Per
exemple, les dimensions de la figura de 1a Verge, ja que quan ¢s representa
l'anima sempre és fa a una escala més reduida. Tarabé ral tenir en ~ompte
la indumentaria : la tinica que porta Maria en ¢l retaule de Tarragona pot
fer pensar en una represeniacio de I'anima, per¢ en els altres dos casos en
gque va abillada amb ¢l mantell fa suposar que es fracta d'una figura
corporal. Quant a l'obra tarragonina. la representacio del cap de Crist al
darrera de 'assumpta sembla correspondre’s amb les paraules d'un dels
sermons per a la festivitat de 'Assumpcio de sant Vicent Ferrer - "Finaliter
al terg jorn. resuscita en cors ¢ anima. e son fill puja-ia en paradis. on fo
col locada” 357.

El poliptic de la catedral de Tortosa presenia un cas especial: d'una
banda hi ha l'escena de I'Assumpcio [Fig. 1191, a la qual ens hem referi.
fins ara, i de l'aitra la del Lliurament del cingol a I'apostol Tomas [Fig.
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120]. Aquesta segona s’ha organitzat a base de dues unitats paral.leles : a
la dreta, la meitat superior del cos de la Verge. {lanquejat per dos
angelet . emergeix d'un navol circular que corona vna muntanya, i a
I'esquerra ni ha I'apodstol dret situat damunt d'una plataforma de relleu
irreguiar. El cingol de la Verge. avui desaparegut, era l'elemen: J'unié
d'ambdues figures. Generalment 'escena del cingol no es repeteix després
ae la de I'Assumpci6, siné que ea tot cas en constitusix una tipologia
més. Potser l'explicacié d'aquesr desdcbiament rau en la tradici¢ de ia
Santa Cinta de la catedral tortosina. segous la qual la Verge es va
apareixer a un sacerdot de la seu { li va donar el seu cenyidc:.
Documentalment aquesta tradicié és recullida en un inventari de la
catedral. el primer. fet 'any 1247 358 També en alguns llibres liturgics de
I'Arxiu hi ha una oracio que es refereix a aquest fet miracuiés : "Deus, qui
Ecclesiam Dertusensen Beatissimae Virginis Moriae Visitatione et Cirguio
decorasti : ejus nobis intercessione concede, ut Cingule fidet et puritatis
accincti, a cunctis peccatorum nexibus eruamur. Per Dominum . . ." 359 Es
possible, doncs, que degut a aquesta tradicié local l'escena del Lliurament
del cingol tingués un valor especial i per aixd es representés a part de
I'Assumpcié. D'altra banda. algun autor tortosi ha interpretat aquestz

escena com la del fet ocorregut a la seva seu 160, Per la ucstra part.
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crelem que la iconografia respon clarament a la del Liiurameat del cingol
a I'apostel Tomas. En tot cas, potser =s va produir una certa confusié
visual entre dos esdevenimenis que tenen una notable similitud, o, fins i
tot, es va aprofitar el tema explicat pels apocrifs per al.ludir a l'episodi
tortosf 361

Al llarg del scgle XV agu+sta formula de la Verge enlairada pe. diverses
parelles d'angels continua essent la més usual, encara que cada obra
ofereixx alguna variant. Si seguum un ordre cronoldgic. la segient
Assumpcié que trobem en el nostre corpus és la que hi ba en la
il lustracié de la G «* l'oracié Gaudeamus de I'ofici de I'Assumpcié de
I'anomenat Missal de Joan Melec , uaa cbra procedent del monestir de
Sant Cugat del Vallés [Fig 122] on sembla que va ser il.lustrada 362
Aqu:. enmig de tres parelles d'angels, la Verge és vista de perfil,
embolrallada amb un mantelll del qual només surt la part inferior de la
‘anica, el rostre { una ma que apunta cap amunt. Aquesta disposicio de
Masia és forga estranya, ja Que generalment se 1a figura en posicio frontal
per tal de ressaltar més la seva preséncia En aquest sentit, recordem que
I'Assumpci6 del timpa de l'església de La Charité - sur - Loire, on Maria.
també de perfil, s'acosta al Crist del centre que es gira per acollir-1a, no va
tenur imitacions, entre altres motius, perqué des del punt de vis.a {formal

no resultava una compcsicio gaire aconsegrida. Una altra variant que
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ofereix el missal de Sant Cugat és que ~ota de la Verge assumpta hi ha un
grup d'apostols Gue la contemplen. D'uns quants només es distingeixen
}es aurcoles, perd n'ai ha quatre que sér clarament visibles, tres dels
quals es poden identificar com Pau. Joan i Pere. Aquest darrer sosté unes
grans claus que apunten vers la figura ascendent de la Verge. No sabem
fins a quin punt es tracta simplement de representar 'apostol amo el
simbol distintiu ¢ es que es vol estahlir alguna relacié entre aquest
perscnatge, considerat ¢! primer papa. i la Mare de Déu simbol de
I'Església 363, A part d'aquesta hipotética interpretacié. sembla evident
que s'ha volgut posar els apdstols com a {2stimonis de I'Assumpci6 de ia
Verge.

En una de les taules conservades del que va ser el retaule de l'altar
major de l'esgiésia de Verdu (Urgell; [Fig. 123, una obra que es data c.
1432 - 1434, 364 hi ha una Assumpcié que reprén el model de la Verge
vista frontalment i elevada per dues parelles d'angels. A més. u la part
infer;or s'lia representat el sepulcre obert don sorgeix el cos ressucitat.
Malgrat la disposicié frortal de la figura del centre. el pintor ha intentat
representar els angels en diverses postures, trencant aixi la simetria que
imperava en ies obres antesiors. Altrament, també es nota una certa
preocupacié per situar les figures en diferents plans. Aixi. per exemple,
dels dos angels inferiors, el de la dreta esta agenollat damunt del sepulcre.
mentre que el de l'esquerra es manté suspés a sobre de la barana

posterior. Aquest mateix sepulcre ha estat pintat en perspectiva, de
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manera que s’ha aconseguit crear una minima sensacié d'espai. Tot i
I'aven¢ que aixd suposa en relacié al mateix element dels retaules de
pedra de Cerb | Castellb de Farfanya, els resultats sén poc espectaculars i
estar: molt allunyats d'cbres italianes forca anteriors com 'Assumpci6 de
Lippo Merami. de ¢. 1330 o 12 de Luca di Tommeé, ja de la segona meitat
dels segie XTV 365, Finalinent, una aldra novetat d'aquesta taula sén les
figures de serafins que se situen eatremig dels altres angels i als peus de

I'Assumpta. L'apzricié d'aquest orde d'éssers celestials queda justificada
perqué alguns relats apocriis. per ex>mple els del grup siriac, parlen del !
viatge apotedsic de Maria, muntada en un carro respiendent. per la volta

del paradis 366. D'altra banda, com que molts autors es refereixen a

I'elevada posic.6 que va ocupar Maria a la gloria, és possible que hom

I'hagi r~presentada envoltada d'aquest orde superior ner paral.lelisme amb

la vinguda de Crist, que apareix assegut sobre un tron de serafins. Aixii,

per exemple sant Vicent Ferrer fa la segiient explicacio6 :

"La *V3 circunsfancia. =tc.. fo exaltacié soclemnial; e per ¢rtendre
aco. yo vos he a declarar. primo . la ordenc ci6 de paradis. segon fo
revelat a sent Pau, e diu que s6n nou ordens de angels : sent Johan
les appella places, platee ctvitatis . . . . (Apoc.. * v * ca?). Lo primer
orde se appella 'angeis’. e sén més que hémens ¢ dones en aquest

moén, e alii van persones de peniténcia (dic ut svpra in sermone
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‘Ascensionis Domin{ ' et in alic sequ.nti de similltudine ). Mas la Verge
Maria puvja sobce tots los Ordens ¢ seu a la dreta part de son fill
Jesuchrist : Excitata est sancta Dei genitrix super coros angelorum ad
celestia regna ' , e dels altres sancts. Diu sent Gregori : ‘Non est fas

credere aliqum sanctorum ascendere super ordinis nisi Virgo benzdicta' "
367

A la paret del fcns de la Dormicié del Llibre d'Hores de la B. L. de
Londres {ms. Add 18193) [Fig. 67]. s'hi cbren dues finestres que deixen
veure uns paisatges muntanyosos. En un d'ells, a una escala molt
reduida. s'hi ha represcniat 'Assumpcié seguint la formula que estem
comentant : Maria dreta 1 frcatal i dues parelies d'angels als costats
Recordem que aquesia era una de les Dermicion  en qué no hi havia la
figura ae Crist amb l'anima. La indumentu.:ia, que porta la figura
ascendent, diferent de la que duu la Verge difunta i el paisatge exterior
permeten d'afirmar sense cap dubte que l'assumptio animae que
normaiment es presenta en l!a Dormicié ha estat substituida per
I'assumpcié corporal d'aguesta escena secundana.

Uua taula de predel ia del Museu parroquiai d'Alcidia, a Mallorca [Fig.
124]. que es data de c. 1442, també mostra el Liiurament dei cingol a
l'apostoi. Aqui, perd, Tomas es presenta vist de perfil. dret gairebé al
centre d'un paisatge de muntanyes moi. escaroades. La Verge se li apareix
a la meitat superior dreta sostunguda per quatre 2 agelets, per» ja no €s la
tipica imatge de la figura frontal dertvada de {'orant d'¢pcaues antigues,
sin6é que l'artista I'ha pintada de tres Guarts, inclinada cap a l'apostol per
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donar-li el cinyell. L'escena, doncs, perd el caricier més wnajestatic de les
obres unteriors i, en canvi, guaaya en valor narratiu.

En l'estudi sobre la iconografia de ' Assumpci6. J. Duhbr afirma jue des
dels primers temps es va prendre el model de la férmula siriaca de
I'£scensio de Crist, tal com es pot veure als relleus de les portes de Santa
Sabina de Roma, en I'Evangeliarid> Rcbula o en les ampullae de Monza. A
inés, en 1eferéncia a 'Assumpeio, recorda que el mateix text del Ps.-
Melit6 abona aquesta imatge d'una figura enlairada pels angels. Zn ¢l cas
de I'Ascensio6, aviat Crist es va circumscriure diatre d'una mandorla que
els angels sostenen amb les mans 368, un sistema per ressaltar el caracter
divi del personatge. D'altra banda. en les Dormicions del segle Xl. com ia
del Llibre de Pericopis d'Enric {I . ja s'inclou la imago de ia Verge dins d'un
clipeus i en representacions de caire més assumpcionista, com la del
Sacramentari d'Augsbourg . la Verge orant també apareix dintre d'una
mandorla aguantada per uns angeis. En realitat. aquesta imatge de la
Verge assumpta dins d'una mandorla é< la que els iconografs censideren
meés caracteristica, ja que és la formula que utilitzen la major part de
representacions d'aquest tema a partir del segle XII 359, En l'escuitura
Laoncesa, tot § que no és un tema gaire freqizent, n'hi ha algun exemple.
com el relleu de 1a llinda del portal sud dc ia catedral de Sens, de final del
segle X111, e1 del mur exterior dcl nord de l'absis de la catedral de lotre -
Dame de Paris, de c.1310, o el de la llinda del portal dei transepte nord de
'esgiésia de Notre - Dame de Saint - Thibault - en - Auxois, de c. 1240 -
1250370, Perd és a Italia on esdevé una representacié moit caructeristica.
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Un dels models que féu meés fortuna €s ¢l que va utilitzar Duccio, ¢. 1287.
en la vidriera de la caiedral de Siena : Maria asseguda dins d'una
mandoria portada per angels 37!. En aqu«sta mate‘xa imatge s' incorpora
la figura de Tomas en ¢! moment de rebre el cingol. tal com es pot
contempiar, entre molts altres exemples, en el tabernacie d'Orsanmichele
de Floréncia (1359).

La primera Assumpci6 del nostre corpus gue segueix aquest mode! de ia
Verge asseguda dins de ia mandorla és la del retaule de Guimerd (M E V)
[Fig. 125]. Aquest grup celestial apareix a la part superior de l'escena.
enmig d'unes muntanyes de tails angulosns que s'alcen a banda 1 banda
d'una superficie accidentada i poblada de pecits matolls. a I'esqaerra de 1a
qual bi ha Towas, que rep el cignl. agenollat d'esquena a l'espectador .
Una cinquantena d'anys més tard. cl retaule que avu. es conserva al
Museu de Vilafranca del Penedes {Fig. 126} encara rnaat¢ aquesta iérmuia.
pero amb dues variants per destacar. La primera és que Tuméas s'hi ha
representat de tres quarts, més girat car a l'espectado:, com si aquest
hagués de compartir l'actitud de su plica qiie expressa ['apostol. Juant a
la segona, veiem que a l'interior de la mandorla no solamern. hi ha
asseguda Maria, siné també Jesucnst que posa la ma dreta sobre
I'espatlla de la seva Mare, mentre que amb l'esquerra aguanta el giobus
terraqui. Aquesta pre-entronitzacié és alld que ja hevia repiesenta’
Cimabue en els frescos de | csglésia de Sant Francesc d'Assis en la decada
de 1270. En l'obra italiana els dos personutges es mcstren més

estretapent lligats : Maria r=posa el cap sobrz l'espatlla de CTnst i aguest
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'agafa per la cintura 1 per un orag 372 Ea el retaale cat.d, ia composicié
<O resulta guire reeixida. ja que l'artista, per tal de relacionar la Verge
amb rapdstol agenolia:, 'ha pintada lleugerament girz-a cap a l'esquerra
amb la gnal vosa sembla que doni I'esquena a Jesucrist.

Més avangada la segona meitat del segle XV, el mesire ae Viella va
pintar un altre Lllurainent del cingcl e, una predel.la de retaule d'alguna
església de la Vall d'Aran o dei Pallars {Fig. 127} 273, Tot i que els quatre
angels agafen directument el cos d: 12 Veige carrera d'ella. encara s'hi ha
representat una mandorla daurada. A difereacia de les obres anteriors la
figura de I'aposto: agenollat és ol mateix nivell que la de 'Assumpta, sota
de la qual uns nuvols ens assenyalen que es tracta 4 una aparicio del
grup celestial.

Aixi, doncs, bora part de les Assumpcions del nostre reculil es
prescuten en la modalitat ael Lijuramernt del cingol @ l'apostol Tomas. En
aquest sentit. recordem que eis dous re'ats catalans publicats pe- Carreras
Candi { pel canoage Coilell. respectivamr-nt, contenen agqucest episodi.
explicat segons la versié del Ps.- Josep d'Arimatea. A diferéncia de la
narracio Ce la Legenda Aurea . que posa l'émfasi en el dubte de Tomas.
aquesta altra versio, que és la que veiem reflectida en les nosties obres,
sembla que estigui. sobretct. en funcié de c_.mostrar la veraciiat de
I'assumpcié corporai. Les supliques de Tomas, que des d'una muntanya

veu enlairar-se la Verge. aconsegueixen que aquesta i liur el cinyell que,
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a la vegada, servira per demrostirar a la resta d'apostols, que s’han quedat
vetllant el sepuicre, 'Assumpcié de Mar.a al cel en cns | antma 374, De fet,
el relat de mestre Guillem Oliver. el ¢ atada da Barcelona que ens va
deixar per escrit el seu romiatge a Terra Santa, indica que "Pujant pus
avant [de I'església on hi havia el sepulcre de la Mar2 de D4u] trobam lo
loch unt la mare de Deu lexa caure la cinta sua 4 sant Thomas, perque
denuncias lo seu putament & totes les gents” 375, és s dir, que deixa ciar
el caracter testimonial que tenia el cinyell.

Per als escriptors catalans d'aguella ¢poca, pero. I'episodi devia tenir un
caracter massa fantastic perqué cap no hi tfa la més minima referéncia
376, Quant a ies representacions dramatiques, nomes el drama o'Elx
indica que l'apos.ol arrtha quan la Verge ja esta pujani amb l'araceli.
Pero. després que aquest ha cantat les seves cobles per excusar-se del
retard. no rep el cingol, perd si que pot contemplar com la Trinitat. que
baixa amb ua segon aparell aeri, corona Maria 377.

Una predel.la qu~ es conserva al Museu Diocesa de Palma de Mallorca
[Fy. 128/ també mosira "escena d: I'Assumpcié amb e) Lifurament del
cingol a 'apostol 373, perd el model que s'’ha utlitzat és molt diferent dels
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que hem t;obat fins ara. La Verge, vista de cara i1 amb* i¢s mans juntes,
esta asseguc'a sobre dus angels, mentre que sis més s'hi acosten 1 forraen
un sem: ercle al seu voltant. Aixd és nn novetat, ja que fins aleshores
els angels sempre s¢ situaven en un mateix pla. Aquest sistema, amb el
cercle encaza més marcat, s'navia inaugurat en la pintura sicnesa del
segle XIV, en una taula de 'Assumpci6 atribuida a Lippo Memmi, datada
c. 1330 i conservada a YAlte Pinakothek de Munic 379 En la predel.le
mallorquina la <ensaci¢ d'espai que aconsegucixen crear cls angels es
reforga per .a representacio en perspeciiva del sarcofag ooert . Pero, a més,
el grup celestial no emergeix de dins del sepulcre com en el retaule de
Guimera (M.E.V.}, sin“ que entre aquest : els peus de la Verge, am-gats
en una plataforma d: nvvols, hi ha un petit espai a través del qual es pot
observar un fragiment del paisatge que s'expandeix a tanda i bonda de la
composicié. Amb «1xo s'ha pretés distanciar la figura de I'Assumpta ce la
tera { més concre ament del maieix sarcofag, al costat del qual hi resta
agenoliat 'apostol Tomas que allarga els bragus por recollir €l cingol que
+ Verge li envia.

wcs nnovacions que podem contemplar en aquesta obra, doncs, no
solament pertenyen als aspectes formals. sind també als iconografics.
Segons la imatge. Tomas ja ha arribat al iloc on havia estat erterrada la
Verge i pot comprovar ducs coses . que el sepulcre és buit i que Maria puja
al el en cos i amma. Pre:isament, creiein que aquesta segona questio
s'ha volgut posar clarament de manifest mitjancant la indumeniaria de
Maria. A l'escena de !'a Nativitat de la mateixa predel.la porta tunice { un
maniell damunt de ies espatlles, en cauvi, agui, el mantell Ii ~obreix el

12 mate xa cugt ce “arme LOMPART 1978 vol i pog 96 vt W pog T30 2
37905 1990 pag 4% hg ¢é
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cap i, a més, a sota hi porta una toca, Es a dir, que la Verge s'ha figurat
amb la indumentaria que hem vist com a propia de l'escena de la
Dormici6 i quan el pintor I'ha representada en el momsnt de l2 pujada al
cel ha mantingut aquesta roba carac*eristica.

D'altra banda. la preséncia de I'apostol al costat de] sarcofag remet a la
versio de la Legenda Aurea tot i que manquen agri ia resta de companys.
Tamb¢ 12 pintura jtaliana, més concretament la florentina, ja utilitzava
aquesta tipologia des de feia molts anys. per exemple en el retaule de
Niccolo di Pietro Gerini de la basilica de san Franceso d'Arezzo 380. H. van
Os asseny.ia una ciferéncia essencial entre les representacions
florentines i les sienes=s : ies primeres donen la versio de l'apostol dubtés
i per aixd el presenten al costat del sarcofag, en canvi les sieneses
presenten l'apostol visionari que rep «l cingol per poder demostrar als seus
companys que Maria ha pujat al cei en cos i anima 381, Altrament, la

clusi6 de paisatges més amplis també és propi de ies representacions de
cap a mitjan segle XV. L'esmentat investigador comentia una Assumpcio
de Pietro di Giovauni d'Ambrogio (Esztergon. Kereszeteny Muzcum), de c.
1440. en que la Verge envcitada d'angels apareix damunt d'un ampli
faisatge errnig del qual l.. ha la figura solitaria dc¢ Tomas al costat del
sarcofag. 1| perfil leugerament convex de la linia de I'horitz6 li fa pensar
que i ha hagut un inter2s per voler al.ludir tot ei mén i que, per ant.
caldria considerar 'Assumpta com a Salvatrix mundi . per la seva
col.laboraci6 en I'obra de ia Redempcio ¥8: El paisatge de l'obra
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mallorquina és molt més limitat, perd no és el simple paisatge de roques i
matolis que hein vist en altres obres, siné que mitjangant la inclusié
d'uns quants edificis, esglésies. castells, etc., sembla que el pintor hagi
volgut conferir-li un caracter més universal. La figura de l'apodstol
suplicant a primer te.me simbolitza, sens dubte, la representacio de la
humanitat que demana la intercessioé de Maria que puja a seure al costat

del seu Tili.

Finalment hem d- fer referéncia a l'escena secundaria que el pintor va
incloure en la Dormici6 del retaule de Xativa (M.IN.A.C., nam. in. 2412i)
[Fig. 39). A través d'una finestra oberta a ila paret de fons de la composicié
es pot veure un paisatge muntanvos. A l'esquerra, damunt d'una
plataforma. hi ha Tomas agenollat i vist de perfil, i al seu davant un angel
amb les ales desplegades li ofereix el cingol. Aquesta solucio de referir-se a
I'Assumpcié, en una escena de la Dormicid, ja I'hem vista en el Llibre
d'Hores de la B. L. de Londres (ms. Add. 18193). Aqui, pero, s'’ha utilitzat
una féormula més onginal. de la qual desconeixem la base literaria .
L'abséncia de 12 Vi1ge assumpta potser només es pet justificar per aquest
caracter secuadar- que té I'escena. D'alira banda. en 'Assumpcié de Pietro
di Giovanni a Ambrogio qu.: acabem de citar no és Maria la qui déna el
cingol a I'apostol, sia6 un dels angels que l'encerclen. Ea el retaule
valencia. malgrat que s'hagi ccmmemorat |' "Assvmpcio” de la Verge amb
I'escena de la Dormicic, s'ha volgut afegir-hi aquest episodi del
Lllurament del cingol per remarcar-ne el caracter corporal. En aquest
sentit, recordem que aquesta obra ¢és de nsclt a final del segle XV, una
época en qut Y'escena ae ia Dormic comenca a perdre terreny a favor de

229




I'Assumpcié propiament ditz.
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3.3.9. LA CORONACIO.

Igual que en l'apartat de la Dormicid, la gran quantitat d'obres que
contenen l'escena de la Coronacié ens ha obligat a confeccionar un
quadre sindptic en el que s'indiquen les variants iconografiques de cada
una d'elies.

A continuacié, doncs, donem la clau per a l1a inierpretacié dels nombres
i lletres que hem utilitzat per designar els diversos elements iconografics.
1. Personaiges. Situaci6. Maria :

a) a l'esquerra
b) a la dreta
c) al centre
d) asseguda
e) agenollada.
2. Personatges. Situacid. Crist :
e)aladreta
bj a I'esquerra
¢) dret
d) assegut
3. Personatges. Activitat. Crist :
a) posa la corona amb les dues mans
h) posa la cerona amb le ma dreta
¢) posa la corona amb la ma esquerra
d) beneeix
d) sosté un objecte o atribut.
4. Personatges. Situaci6. Trinitat :
a) Crist, assegut. a l'e:querra




Pare, assegut, a !a dreta
colom E. S., al centre
b; Cr.st, dret, a I'esquerra
Pare, drct, a la dreta
cocm E. S., al centre
¢) Crist, assegut, a la dreta
Pare, assegut, a l'esqueira
collm E. S., al centre
d) Crist i Fare indiferenciats

colom E. S.. al centre.

5. Personatges. Crist de la Trinitat com a Crisi de la Massic.

6. Personatges. Angels. Activitat :
a) canten
b) toquen instrume uts 1ousicals
¢) aguanten un cortinaige
d) altres.

7. Personatges. Serafins.

8. Personatges. Altres.

9. Atributs 1 objectes. Crist :
a) esfera
bjcorona
c) llibre.

12. Atributs i objectes. Maria .
aj corona
b} corona tipus tiara

11. Espai. Figuraci6 del fons :

a) neutre




b) estrellat
c) ailtres.

a) banc

b) dos trons
cj tron doble
d) tron tripie

e) arc de sani Marti

12. Espai. Eiements. Seient :

3s2

.
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Els antics relats apicrifs ofereixen una gran varjetat de finals, des deis
que. cor. ¢] Us. - Juar Evangelista. expliquen com zls sants i angels
adoren la reliquia de Maria, el coc aue es conserva incorrupte a i'espera
del dia del judici final. fins als que indiquen que Maria va ressucitar en
cos i1 anima, ja sigu! « la mancra del tessalonicenc, que diu que els
apostols varen obrir el sepulcre 1 només hi varen trohar la roba, sigut a la
manera del Ps.- Josep d'Arimawea, que incurpora l'episodi de I'aposcol
Tomas, ¢ a !a manera del Ps.- Melité ave comenta com el cos i I'aaina es
varen unir de nou i varen ser enlairats a la preséncia del Senyor.
Pracisament aquest ultim relat és I'inic que especifica que. després que la
Verge va ser enlairada en un nuvol, va arribar # ‘2 preséncia del Senyor. i.
tot seguit, explica com Crist s'acomiada dels apdstols i "fou acollit en el
paradis. amb eis angels que cantaven i amb la seva mare” 427. Per la seva
part, la Legenda Aurea . tot i seguir molt de prop aquest apocrifl
stinplement acaba dient que Maria va pujar a la gloria acompanyada puls
angels i. després d'exphcar ei passatge de la inciedulitat de Tomas, afegeix
que “tot l'autre vestiment romas o vas” 428,

De tota manera, el bisbc de Genova. vna vegada ha explicat ajquest
relat que ell afirma que és referit en un lhpse de sant Joan Evangelista,
aporta ¢is comentaris i les narracions d'altres autors, entre ells de sant
Jeroni. és a dir de la carta de Pascasi Ratbert. Ja hem assenvaiat com en
aquesta celebre epistoia I'avtor posa molt d'émfasi a explicar I'entrada
gloriosa de la Verge al paradis. Aixi lacopo da Varszz:e n'extreu aguest
fragment : “Aques. és lo dia en lo qual se'n puya la Verge en l'autessa del
scu Fil, e és alcgada en la cadira del seu Fii e esta gioriosz haprés Jhesu
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Christ” 428 D'aitra banda en el manuscrit publicat per Carreras i Candi,
meés o menys paral.lel 2’ rolat del Ps.- Josep d'Arimatea. es fa referén-ia a
1a rosurreccif |, tot seguit, es comenta com Crist va pujar la seva Mare en
cos | anima al paradis,

“ao molts grans al:grias ab precicses curtines ceurades ab molts
grans cants de angels denant la Verge Maria ¢ lo seu precids car fill
asecla en la drewa gart de Deu Jo para € coronala U~ una preciosa
corona de Xil estelas per los dotza goygs com plus que ella hach del
seu car fiil Jhesu Xrist." 430,

La descripci6é d'aques’ fragment del manuscrit catala es correspon amb
I'escena que la major part ce vegades tanca les representacions del cicle
assumpcionista, la Corounaci¢. De fet. doncs. els antics apocrifs no
l'expliquen i hem de pensar que la inclusi6 en aquest relat tardo -
medieval ¢és deguda a la influéncia dels textos litargics i, potser, e les
mate.xes imatges piastiques 431,

Les representacions del cicle assuinpcionista que es generalitzen a
parur de la segona meitat del segle XII. especialinent en r'art menumental,
sempre solen cuimii.ar amb la Corcnacid, de manera que int 1 que
aquesta escena nc tingui la seva base iconografica en els textos apicrifs
es ccasidera adecuada per tancar els episodis que expliquen aquests

antics relats. Aixi, és co.'stant en moltes de les portades de les esglésies
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gotiques que es dediquen a la Verge 432 |, d'altra bar.da. esdevé I'element
basic de diferenciacié del tema assumpcionista entre Orient { Ocoident.

Certament l'art bizanti no reprezenta aquesta escena, malgrat que
algunes homilies descriuen el triomf de Maria al cef. Segons M. L. Thérei,
és moit probable que al mon bizanti hi haguessin tmatges de Maiia reina,
ja gue aquest titol lf va ser atcrgat abans gue a Occident i, a mnés, moltes
representacions romanes de la Verge coronada tenen una clara influéncia
bizantina, pero no ens n'ha armuat cap incstra 433, De tota manera, perd,
aquestes probables representacions no devien haver format part d'un
programa assumpcionista. com s'esdevé eu el mon occidental. Aqrii. ia
majo: importancia de la festz de 'Assumpcié en detriment de la Dormicio,
la gradual acceptacic de l'assumpcié en cos t anima | la interpretacio
mariold_ica del Cantic dels Cantics son les raons. que van afavorir aquesta
associacioé de la imatge de Maria coronada compartint el tron amb el seu
Fill amb les escenes del cicle assumpcionista 434,

Des de final det segle X ja hi ha exemples de Durmicions on t'anima ¢és
cororada per una ma gile emergeix d'enmig d'uns navols 475, En epoca
posterior, quan la Dornicio bizantina ha estat plenament adaptada al
moén occidental, aquesta tmatge es substituida per la figura de 'anima ja
coronada <n biagos de Jesucrirt, tal com es pct veure e nombtrosos
exemples del nostre corpus . Evidentment. és una manera cCe remarcar la

recompersa que rep ia Verge, fins a cert punt similar a la que és atorgada
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a quaisevol anima santa. Perd & doctrina assumpcionista del segle XIV ja
té totalment assumida la dea de l'assumpi6 en cos | anima, de manera
que en la Corong -5 de la Verge, s’ ha de veure la g.0ria final que la
resta e sauts no aconseguiran fins al dia del Judici. Aquesta ijea és
clara.nent exposada en: un dels sermons de sant Vicent Ferrer per al dia ae
I'Assumperté en que giossa un versicle de I'Edesiastic : "Herec!tas iltus {n
plenitudine sanctorum " (Ecl £4. 16). L] celebre dowainic comeng dient que
"Aquesta paraula breument vol dir a¢d: que la Verge Maria és en la
plenitud dels zants”, perd toi seguit aclareix que "ara k inimes santes
hajen sa plenitud de gloria perfectament. mas lo cors encara no ha
aquella gloria™. A continuaacié expli~a el perqueé d'aquesta dif>réncia entre
ris dos elemenis de I'ésser humd, perd també subratlla que "la Verge
Maria ja ha aquesta plenitud de gidria. car en cors € anima és en parais,
jatsie la anima i2 hagués primer, alinenys per spay de tres dies, car axi
coin Jo cors de lesuschrist estigué mort tres dies. axi io cors de '1 Verge
Maria. Mas resuscita al tercer dia, e ara ha gloria e curs € anima”™. A
parir d'aqui comenta les “circums ancies [quej concorren en la ascevsid
de la verge Maria”, és a dur, els ult ms moments de la vida dc Marla, el
cinque deis quas ¢s |' "exaltacié sc Llemnial”. l'entrada d> Maria en cos i
anima al 2] per se.ce a la drr.aa de Jesucrist. La conseqiiéncia que ¢n
tren és "que axa *s fa DCNOr a una anima santa, que quan entira n parais
wis los san's ki fan honor, e Jesnchrist, de la sua wa, ia corone . . . E fa
- la siure en una cadtra. e axi, at aquells goygs viuran c.ernalment’ 6.
D'accrd amb aquest discurs, 'entronitzacié | coronactd de Maria servetxen
de model per a fer veure i glona de qué sén objecte 'es Jnimes dels morts
en grac'a de Déu. Avd. doncs, ] missatge d'esperanca per & la humanitat
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té la seva imatge plastica en la figura de Maria. que després ce
I'assumpcié rep els honors de tot el paradis.

Es possible que aquest valor doctrinal que sant Vicemt Ferrer atorga 2
la Coronaci¢ sigui una de les raons que justifiquen la gran difusio que
aquesta escena originada en l'art del seg)r I, va continuar tenint
durant eis dos altims sedles de I'edat mitjana. De iet, ¢ls autors que
d'aiguna maunera s'han referit a la vida de ia Verge scirpre acaben e. seu
relat al ludint a I'elevada situacic que ocupa a la gioria. Aixi. per cxemple.
en un dels manuscrits que contenen la traducié catalana del Brevian
dAmor de Matfre Ermengaud. s'il.lustra l'apartat. on s'explica cl
tre spassament de la Verge. amb ducs escenes: 1@ Dormicio i la Coronacio,

«guesta ultima representada al final del text seguent :

“E li feu especial honor car

el fa mres en lo ioca so

biran. Car a clla fo do

nat loch sobre tots los angels

e sobre tots los archangels. Axa
que la Verge Maria es sobre les
gerarchies dels angeis ¢ schrel
cherubin e sobrel seraphin guant
MNostre Senyor Deus 13 posa prun de
si e ell matewx ia corona de co

rona de gloria etexnal.” 437.
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k. ! Libre de Senedicta tu in muieribus ia Verge explicu 'la gloria que
jo sentia en la mia znima contemplant per membrar entendre ¢ ainar tots
los esperits aagelicals creats ¢ humanals que trobi en lo regne celestial
comn hi fuy collocada ¢ intrada er: possessio” 433, També en el Verger de 'a
Sacraiissima Verge Maria de Miquel Pérez, després e I'Assumpcio. 'autor
explica que “fon per lo seu zlorios Fiil en Cors, ¢ Anuna a la sua dreta
part ab una Real magn.ficencia sobrels alts Scrafins coLocada” 439,

D a'tra banda. la literatura gegistica. que « partir de final del segle Xiil
va tenir una gsan divulgacié. praciic nent semp. - dedica l'ultima estrofa,
c la pent:utima. si n'h1 ha una de ca .ter deprecatori que tanca la
composici¢. a4 Y'eatrada i siiuacio de Maria a s gloria. Valgui com a
exemple I'anomenada Ballada deis goytz de noste Dona en vulgar ccthalan,

a ball redon . que caniaven cis pelegrins del santuari de Montsurrat

Verge . -l derrer alegratge

Que-n agues €n aquest mon,

Vostre Fill ab gran coratge

Vos munta al ce! pregon.

On sots tots temps coronada

Regina perpetua;’ 440

Finalment. una repassade als acabaments de les representacions

dramatiques ens permet de veure que totes tres s'acabaven amb
ientrouaitrucio de la Verge al costat de Crist Aixi. en l'obra que es

repres~rtava .. catedral de Valéncia, després que Maria ha pres comiat
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de tots eis personatges terrenais, s'agenolis davant de Crist que li diu "A
la dreta part vos assiuré . . . " i tot seguit eis angels la posen a l'aracelf
que comenga a pujar 44!, En agquest cas. ni les acotacions ni els inicis
dels textos que Lan de recitar els altres personatges no deixen pas
entendre que hi hagi la Coronacid, en canvi, si e és present tant en el
drama dz Tarragona com en ~{ d'Elx. En e! primer. quan la comitiva de
sants i santes que acompanyen la Verge r _s=ucitada ha arribat al paradis.
Jesus I'asseu 2 la seva dreta i la corona tot dient-li . "corona * tdoe « t
pos ¢ * | cap” 444, El drama encara continua amb unes cobles que canten
2]s aposiols i e personatges celestials per exalgar «a Verge. amb les que
la mateixa Maria adrega ai pcble per prometre-h ia s€va protecci¢. i amb
el cor 1de lloanca final. Pel que fa a Elx. la Corcnacié constitueix
l'apotecsi final. no >0/ ut des del punt de vista dei missatge rengios,
siné tam# de la posada en escena : mentre ia Verge ressucitada és pujadu
pels angels amb l'araceli. davalla un altre aparell aeri des del qual la
diviniiat li cenyeix la corona <42,

La taula de Lluga (M. L.V.) és el primer =-xemple de l'escena de la
Coronaci6 en I'ambit dels Paisos Catalans. pero forma part dun conjunt
on es posa en relacio directa ia maternitat divina age Maria amb el fina!
glorios de qué es meretxedora, a la vegada que es remarca el parai.lelisme
Maria - Església. Des de finai del segle XIil o comengament del XIV la
Coronaci6 sol apareixer integrada dins del cicle assumpcionista. dei qual.
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talment com ucabem de veure en les arts literaries, en constitueix I'escena
culminant 444, Aitrament, la relacié de I'escena de la Coronacié amb els
textos biblics | litargics propis de la festa dei 15 d'agost queda ben
demostrada per les inscripcions que contenen algunes obres. En aquest
sentit sén ben significatius els textos del mosaic de I'absis de Santa Maria
la Major de Roma : "Maria Vir,o assumpta est ad ethereum thalamum in
quo Rex Regum stellate sedet solio ". ‘Veni electa mea et penam in te thronum
meum " i "Exaltata est sancta Dei genitrix super choros angelorum ad
caewestiaregna " *4- Entre el nostre material, el llibre obert que aguanta
Crist en la Coronacid del retaule procedent de Vilamur (avui al Musco de
Bellas Artes de Bilbaoj {Fig. 152] també conté una inscripcié. pero el mal
estat de conservaci6 de la ta'ila la fa il.legible. En canvi. en el retauie de
I'església de Rubid [Fig. 176). els tres carrers del cos s6n emmarcats per
uns muntants en que es representen diversos personatges de I'Antic i del
Nou Testament. alguns dels quals porten uns filacteris amab textos
al lusius a ies escenes que tenen més a prop. La taula de la Corcnacio.
que ¢és la principai. té, entre un costat i altre. sis ap¢stols, més David i
Salorué. En els testos de la cartel.la i el filacteri d'aquests dos darrers,
s’hi pot llegir, respectivament : "Asditit regina ad dextris tuis in e titu
daurato " (Ps. 44.10) i "Venide Libano sponsa " (Ct. 1,81.Un i aitre versicle,

doncs. es refereixen als dos aspecies fonamentals de l'escena .
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I'entonitzacié de la Verge a la dreta de Crist i la corona que wquest I
nosa.

i

3.3.9.1. Personatges.

L'analisi de les obres del corpus ens demostra que en un 73,97 % dels
casos, la formula que s'’ha seguit és la que presenta la Verge asseguda a la
dreta de Crist. és a dir. des del punt de vista de I'espectador, a I'escucrra.
En canvi. amb el que ja no hi ha tanta unanimitat és en la manera com
Ciist 12 corona. El tipus que hom vist a Lluga [Fig. 13] - amb la destra ia
beneeix i amb l'esquerra li posa la coron2 -, no torna a apareixer cap altra
vegada. si exceptuem ei mural de l'csglésia del Bruc [Fig. 155]. on Martia
seu 2 l'esquerra de Crist. Precisament, Ph. Verdier en comentar el mosaic
del timpa intesior de la porta de la catedral de Floréncia. on els dos
personatges es representen d'una manera semblant a la taula de Lluga, fa
notar que °ra un (ipus de composicié gue resultava una mica dificil per
als artistes, ja que, com que Maria seu a la dreta de Crist, es veuen
obligats a fer creuar el brag esquerre de Crist per davant del que benecix
436, Per uixo la formula que té més éxit és la que presenta la divinitat
agafant o corora anib .s dues mans. tal con es pot veure en ia majoria
du les obres italianes 447, En el nostre material es dona en un 47.88 % e
les vegades. serd amb un percentatgs molt proper. un 45.07 %, trobem el
tipus que ja s'havia utiLtzat er la primera meitat del segle Xlli en dues
vidrieres de la cutedral de Chartres, al timpa de l'esgiésia de Szint -
Thibault - en - Auxots. de - . 1240 - 1250, 1 als de la col.leglata de Toro {
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de lx catedral de Ciudad Rodrigo 448 : Crist posa la corona amb ia ma
dreta mentre gue amb I'esquerra sosté an llibre o l'esfera. A Italla aquesta
formula es consiaera més primitiva. ja yue és la que va fer servir Torriti
per al mosaic de Santa Maria la Major de Roma 1 Guido de Siena pera la
taula de la Coronacid, que li és atribuida. M. Meiss assenyala que
generalment en aquests casos Crist uo es tomba cap a la Verge, sind que
conserva la majestatica posicio frontal de I'época més arcaica 449.

En vuit Coroaacions, Maria seu a !esquerra de Crist, sense seguir,
doncs el versicle 44.10 dels Psalms. Tots els ‘nvestigadors aporten algun
exemple d'obres amb aquesta disposicio deis personatges 1 W. Forsyth diu
que en #quests casos Crist ha de coronar la verge amb la ma esquerra
beneir-ia amb la dreta 450, Aixo. nomeés ho veiem en la pintura mural de
I'esglécia del Bruc. on sembla que s'hagt invertit la imatge del frontal de
Lluga. perque en te's els altres casos s'ha auoptat ia férmula de cenyir la
corona amb les dues mans. D'aitra banda, hi ha dos casos en gque Crist
benceix Maria aseeguda a la seva dreta. El més antic és la clau de volta de
la capella del Sant Caize de la catedra! de Valéncia [Fig. 'S6]. Aqui, la
Verge, ja coronada, s'inclina per rebre la benediccio de Crist, que sosté
I'esfera amb la ma esquerra. Al retaule procedent de l'esglésta de Sarriun
{Valéncia, Museu de Sant Pius (Fig. 197] Crist es preseni1 en lz mateixa
cctitud que a la clau de volta valenciana, pero aqui un Zngel amb les ales
esteses s'encarrega de coronar la Verge.

També hi ha algunes obres en les quals la Verge queca situacia al centre
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de la composicin. Es quan. a s'acte, hi participen les tres persones de la
Trinitat, excepte a 'escena del retaule de la Verge atribuit a un seguidor
de Bernat Martorell (M.N.A.C., num. tn 9917) [Fig. 145]. En aquest cas.
la cabellera i la barba blanquinosa del personatge quec corona Maria
semblzn indicar que es tracta de Déu Pare, encara que, a l'aureola. s'ni
marca una creu. La coronacio realitzada pel Pare es comenca a trobtar cap
a mif}an del segle XV 451,

En aquesta Curonacio del M.N.A.C. hi ha dues variants més : Maria
esta ageno'lada i Déu, que li posa la coiona amb les dues mans. es troba
dret al seu custat A part de les obres, on la Verge és coronada per ia
Trinitat. hi ha algun altre cas on també esta agenollada. encara que no
al centre, sino a l'esquerra. Segons Ph. Verdier. aquesta posicid de la
Verge !€ cl precedent en algunes il lustracions del Cantic dels Cantics, ea
Biblies de ia segona meitat del segle Xll. De tota manera. I'auter ass2gura
que es tracta d'una formula molt caracteristica de l'ar: italia i de
Bohémia. Per ia seva part. M. Meiss en déna uns quants exemples, aiguns
del segle XIII. 1 assegura que cls origens sén italians, tot 1 que després des
de final del segle XIV, la f6rmula seri adoptada pels artistes francesos 452.
A ia Vita Christi de Sor Isabe! de Villena. la Cororacié té lloc a la mateixa

# A, - -
“Yr Jmzde ws b es Tes J0megudeses C'C. 3 Gue t OP. . BT Y3 prernen T torvert de oo
oAty

Amprog e se foenca de ory 447 vegeune reorocccc o VW TINS 984 peg /7 Veze.
VERZ Ik 98B0 pog he o Gerctie rece es Ot Cies Je represen'CI Ons ICT Juel
gss.mpcOnSes eles o Vierue  ony 462 0.3 o Oncesc e _eppe © T MY sage YV o 3
verge ass.mo's es 2col 30 pe “ore GURANTE 987 oag So' Dncom ceer gue Lowes ST
$ €QUIVOCT € IMeNeCT IC CrY iCT O€ G "eDreseriacic Gue s v fe o Seno ogosi ce “IE e
ceevor eecic or sevestrec S vo T ocoomr comooons @ pog 50 Seguts zoniT Ln
rome ves' ce Verge es Dyl O Ce | pOS! MO Qusumphone™ Qui Summi ponhiiCis DerscRam 0gena’
mod., 5 @7 seraTions Opie @ Conc NN edits DAY MANUMm QONOSISS.MGY V (Jris CrronalLs es!
IANCONA 1867 pog 282, Zscor oue es e persuncige aue fC Ce Verge g. corong e Sue
"eDeIeNC @ DD 3€ ¢ . D3DA N0 3 fevét 10T Mepe'l QU vIerc e

430 IRDFR 9BC nog 02 103 MEISS TGBB pog /3




368

cambra de Maria. abans del seu traspas. Tot i que en un prisncipi Crist ;
Maria szuen en unes cadires que els angeis els han preparat, després que
Crist ha pronunciat el Veni coronaberis , en el moment de rebre la corona
Maria s'agenolla. La cronoiogia tardana d'aquest text es correapon. doncs,
amb l'¢poca Ge major expansic d'aquesta férmula iconografica.

Quant a la posicié de Maria, sempre és jguai : més o menys girada vers
Jesucrist, les mans juntes o creuades davant del pit i el cap lleugerament
inclinat. Es l'actitud que ja hem vist a l'esceaa de YAssumpci6 i, de fet, és
la que i escau d'acord amb les virtuts que li sén especialment vajorares,
la humilitat i "obediencia. Aquesta postura substitueix la que s'usava en
el rcmanic, quan es volia figurar la Verge a la gid~z . dreta i amb els
palmelis oberts davant dei pit 453.

La novetat més destacada que la iconografia de la Coronaci6 presenta
en ei segle XV és que, ¢n alguns casos, la Verge és coronada per les tres
persones de la Trinitat. La justificacié d'aquesta imatge ~a! buscar-la en
ia teoiogia mistica, que estableix la relaci6 de la Mare de Déu amb la
Trinitat : el Verb, Fill del Pare en l'eternitat. és encarnart temporalment en
¢+‘aria amb la intervenci6 de I'Esperit Sant 434, En definitiva, es tracta de
presentar d'una manera meés amplia | coinpieta la participacio de la Verge
en el pia de salvacié deis humans programat per la divinitat. Aquesta
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relaci6 jc s'havia manifestat visuaiment en la miniatura del segle Xi,
concretament en la il.lustracié que precedeix I'ofici de la Trinitat del Llibre
dOficis de Newminster 4535, En aquesta obra el Parc i el Fill tenen

aparenca humana. mentre que 'Esperit Sant, en forma de colom. es posa
damunt del cap coronat de la Verge, que, a la vegada, porta Jesus a coll. A
sota d aquest grup. les figures d'Arri 1 Judes encadenats a I'infern semblen
indicar que la imatg> té per finalitat reforcar la idea de la divinitat de les
tres persones.

Les deu Coronacions d'aquesta tipologia que hem catalogat presenten
el Pare { e! Fill antiopomorfs { 'Esperit Sant en forma de colom. La
composicié sempre es rescl amb una total simetria : enmig de les dues
figures humanes assegudes en un tron ht ha la Verge agenollada amb el
colom suspeés damunt seu, tal com es pot veure en la célebre Assumpci6 -
Coronaci6 de Villeneuve - 1és - Avigion 456, Només en el rewule de Pere
Johan de la catedral de Tarragona [Fig. 185] I'Esperit Sant se situa
damunt de l'esfera que la Mare de Déu té 2 la falda. una solucio
certament estraaya A més, ¢n aquest reiaule i a la clau de voita de
I'església de Santa Maria del Pi de Barcelona {Fig. 142]. la Verge esta

asseguda, encara que queda a un nivell inferior que els coronants 457,
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D'altra banda. en ar a°“tes dues darveres obres 1 en la Coronacié del
retaule de Bobr (Fig. 153] les dues persones s6n indiferenciades, cosa que
no succeeix €a els aitres casos. A la taula del riuseu de Cleveland (Fig.
157] i en les Coronacions dels retaules de Sant Lloreng¢ de Morunys [Fig.
178] i de I'església de Sant Ja une de Perpinya |fig. 173]. Crist se situa a
la dreta de l'espertador, mentre que er els altres quatre casos restants
ocupa el iloc contran*38. Quant a l'acte de ceryir la corcna. sempre és
compartit pel Pare | Jesucrist, menys en el retaule de Perpinya on el
orimer es limita a donar la benediccié.

Aquesta tauia del mnuseu de Clevela.u es la nostra més antiga de
Coronaci¢ trinitaria de tot I'art hispanic. En aquestez pintura e! colem Jde
I'Esperit Sant participa Jd'una manera mcs directa ea lacte de la
coronacio, ja que ié el bec damunt d'una ‘e les punves d: la _orona Ze
Maria. Draltra banda, les puntes Ge les ules despiegades toquen els llavis
de les altres dves persones de la friaitac. Aquest darrer detzll és forga
frequent en imatges de .a Trinit. dc la miniatura francesa del gotic
internacional, com per xxerple. <n la il.lustiacié ¢z} foi. 87 de les Tres
Belles Heures de Notrc - Dame , de c. 1380 - 1385 454 Aquesta part{ “ipacio
més aciiva de I'Esperit Sant es reflecteix també en les arts de la Franga
medieval. L'any 1466, a la ciutat de Cherbourg ec va construir un
monument, dedicat a la Verge, en accié de gracies per haver desliiurat la
ctutat de la dominacié dels anglesos. Es tractava d'una ccnsricccié que

mitjapgant uns ginys mecanic_ s posava en moviment. Aixi. er. I'escena

458 To que ex més Fegue~ '3 SegONT 30ICC ITTDOC "0 95 esary vacre ave Mor g comimug se e

2 ‘o grats Ge rist com e ies Coronalons, on ser & us unics profogor e Enanr 0 erre e

@ CoronoasE dei v ol o 1o V.o ge 13 Verge Je esgesic e 5o - Do mque de Vieur rore At

R 1BICCK, 1975 vg 7

459 515 PO Gue ComesPON G - anomancy Maste oo Paiuent 1 que es conservy 3 Musec L vito e
Tor ALSS 1967 vo ¢ iem 49

o




371

de la Corcaacié, que s'esdevenia en un d-corat que figurava el paradis,
suentre <1 Pare { ¢! Fill beneien 'assumpta. el colom de I'Esperit Sant duia
la corona qu- e; Pare posava a 'a Verge 46C.

ta Coronacié per 'a Trinitat, doucs. esdevé un tema caracteristic de!
s~gie XV i tindra continuitat en els posteriors. Un dels ‘res textos
uramatics °n llengua catalana. el d'Elx. també introdueix aquesta
novetat. Aixi, al final de la mibrica de la Consueta de 1709 que precedeix el
moment de !a Resurreccio s'adverieix cue 2ls angels de Varaceli treguin la
cdiadema dei cap de !2 imatge de la Verge "per gué els de la Coronacio
pugen roronar-la”. Després de les estrofes de I'cpostol Tomas. una altra
rubrica diu gve "coronen io Imatge cantant lo Gioria Patri”. pero en els
manascrits d= 16251 1751 s'especifica ' . . .canten los de ja Coror:atio qui
s6n la SSme. Thinitat, la qual esta aguardant a la porta del sel a Nostra
Senyera ab la coronaz vmperial en les mans per a coronar-la. y canta”. Les

duec  :artetes que canten son les seguents :

"Vos siau ben arribada
a reynar ctemalment,
on tanios, de continent,

per Nos sereu co:onada.

Veniu Mare exceilent,
puix que virtut os abona,
ab est a ymperial corona

reyr-ucu eteri:almeni.” 481
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Es ben conegut I'interés per les imatges patétiques de Jesucrist que
mostra l'art dels ultims temps de I'edat mitjana. A, fins i tot, en aquest
tema gloriés que ¢és la Coronacid de la Verge podem viure com Crist,
cobert només per un mantell, mostra les llagues dej seu cos i, a més,
exhibint amb algun atribut de la Passi6 : la creu | la corora d'espines 462,
Aquesta visi6é del Crist sofrent &s propia de I'escena del Ju.uici Final. com
la que Rafel Destorrents va il.lustrar en el Missai de santa Eulalia de
I'Arxin de la catedra! de Baicelona. Perd el fet que aqui el Salvador es
figuri en el grup de la Trinitat permet de veure-hi una relacid més directa
amb un altre tema que també va gaudir d'exit durant I'época del gotic. Es
tracta de l'anciuenat "Tror de Gracia“. la representacio del Pare Eterr.,
assegut en un tron. awab el Crist crucificat situat ai seu davant i
accmpanyat del colon de I'Esperit Sant  La imatge sembia que fa
referéncia a Crist, vencedor de la mort. jJue és acollit pzl Pare juntament
amt I'Esperit Sant que ha col.laborat en l'encarnacié i la redempcio. Tot i
que al segle X1l ja n'ni ha algun exemple, esdevé més fireqiient dusant els
segles XIV { XV 463 En ja pintura ca‘alana n'hi ha un exemple en un
retaule procedent del monestir .le Vallbona de les Monyes (Urgell). avuj al
M.N.A.C. (num. in. 9920) que se situa a lentorn de 1350, i en el
I'escuitura és ¢l tema d'una de les claus de voltu de la catedral de
Barcelona, ja del segle XV 464 S'atribueix al mate x Pere Nicol u. el
probable autor de la tauia de la Coronaci¢ de Clevelend, una taula armb
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aquest tema i n'hi ha d'altres exemples en I'escola de piutura valenciapa 1
catalana del segie IV 465,

Es probable, doncs. que el tema de la Coronacié trinitaria sorgeixi
paral.lelameut a aquest tipus de representacio ce la Trinitat. Pero, a més.
la incorporacié de la Verge ja s'havia fet en el segle XIV i sempre al.ludia a
la seva participacio en la redempcié. En aguest sentit. podem veure una
li.lustracio del Psaltiri Ramsey . on Crist, inostrant les llagues, sev enmig
de la cort celestial 1l costat de la Verge corcnada 466, D'aiira banda. al
murai del claustre de la catedral de Pamgiona. avui traslladat al Museo de
Navarra, s'enliaga el tcma de L genealogia de Crist. on destaca la figura
de la Verge i ei Nen, amb ei terna de la Crucifixic i el del "Tron de Gra: ia”
Gu~= ocupa el r-gistre més supertor 4€7.

En el Libre de Benredicta tu {n mu. »ribus . falsameut atribuit a Ramon
+lull. quan l'autor posa en boca de Maria l'explicacio de I'Assumpcio li fa

arr e} segiien: :

"...e fuy 2n cors ¢ en anima en presencia dzl Fill de Deu fill meu ¢
senyor ¢ Deu meu, e los meus ulls corporais veeren aquell que jo
verge e rpare enfanti e alleti e nodri. rey de gloria perdurabie e rey ¢
senyor de tota aquella cort celestial...E puis com lo Fill de Deu fili
meu me hagué collo-cada davant! sa presencia. encontinent
comenci a miray e contemplar aquella sua fa¢ tant resplandent ¢
tant luent e tant rajant que tota respienda ¢ luia tant
gloriosament de raigs divinals, que tc.a la gloria celcstial feya luir
e resplandir cent vegades més que lo sol : ¢ mirava le seu gioriés
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cors ¢ les sues mans ¢ 08 scus peus, ¢ contempiava Jos forats dels

quaus veya exir ralgs resplendents ¢ tant luents que no y bastava
comparar a lum nf estela ..." 468
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D'una banda hom pot ccmprovar la insisténcia en parlar del "Fill de
Déu iili meu” , és a dir. que hi ha un evident interés per remarcar la doble
naturaiesa de Crist, que és qui porta la Verge al paradis. D2 l'altra, una
vegada Maria hi ha estat instal.lada, és quan el veu en tota la seva glora
i pot contemplar les ferides de la passi3. Encaia que en aquest text no es
parli de forma concreta de la co.onacio, s'cxpressa igualuert la reialesa
de la Verge : "Ara sots entrada en possessi6 del vostre regisme lo qual lo
meu Pare divinal vos ha donat que vous ne siats perdurablemcnt duna ¢
regina. e que lo seu Fill e vostre ne sia rey e senyor perdurablement” 469,
D'aqu1 a !2 unatge de la recompensa atorgada a Maria per les tres
persones de la Trinitat hi ha molt poca distancia i, a més, es fa evident el
valor de la imatge del Crist de la Passi6.

A l'escena de la Coronaci6, a més dels protagonistes, i vVerge i la
divinitat, moltes vegades hi apareixen alires personatges. Els més
freqients son els angels. generdlment distribnits -de forma simétrica al
voltant dei tron { realitzant diverses activitats. Sovint unicament
constitueixen una n.ena d: guardia d’honor, Gue a la vegada serveix per
indicar la ubicaci6 celestial de l'escena. Forga vegades s6n representats
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amb istruments musicals. talment com s! fossin els ministrils d'una
cort. La font primera. perd, poden ser els mateitos textes apécifs que en
diversos moments del reiat assumncion.sta parlen dels himnes yuc
cntonaven cls angeis. Concretament. al final del Ps.- Joan Evaagelista.
durant l'adoraci¢ del cos de la Mare rie Déu conservat en ei parad:s, es Ciu
"Se dejé oir la melodia de (2s que cantaban himnos u su Hijo, y era tan dulce
cual solamente les es dado escuchar a ias virgenes; y era tal. que nurnca
liegaba a productr hartura * 470, P. Deschamps 1 M. Thibout en descriure la
Coronaci¢ ~ l'absts de I'església de Vernais (Cher). de final del segle XIlI
parlen de la preséncia de sis angels musics i diuen que és en agquesta
escena, on comencen a apareixer els conceris d'angels qu~ després seran
tan frequents al .iarg dels segles XIV 1 XV 471, D'aitra banda. recordem
gque encarsa avul en el drama d'Eix ¢ls angeis de l'aracell toquen uns
imnstruinents 472,

En alguns casos els angels sostenen uns rotlies an.b anotacions
mnusicals per indicar quc estan cantant. En aguéest aspect. és molt
explicita la Coronactd del retaule de Santes Creus. avui a la catedra’ de
Tarragona [Fig. 184/, ja que en cis rotlies s'hi ha indicat un fragment d: la
lietra del que figura que canten. Er un d'ells hi hem pogut llegir "gloria in
ex...” { en un altre "assumpta est ", evidentmen?! es tracta dels cants de
gloria propis de la festa de 'Assumpci6.
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Una altra de les funcions que excrochesn ds angtls 6 la dagantar d corttinaige que
savix de 1o de fns a l'esoma 0 que cobweix d setial deis potagonistes. En In gran
Coronaci6 que ocupava la coroa de Fabeds de lesghésin de Santa Maria de Terrasma (Fig
188, 180} un parell dangels agemta b mandoria que awolta ds dos xvagonistes
entronitzats. Només &n un 2as. a la dau de woita de 1a col legiata - Mameaa (Fig 167).
dos angeis fan anar “onoenser. Es tacta dun edement nolt comi en csomnes de
gortficecto § que podera veure al timpa de k2 Coronad6 de la catedral de Chanres o a la
pintura de lesgésia de Vemnais. uqui funtament amb ds maisics ja ditats i ammb dos mes
que porten uns dnis 473,

Finalment, en la Coronaci6 dei retaule procedent de Sarrién {(avui al
museu de Sant Plus de Valéacia {Fig. 197] hi ha quatre angels que
aguaiten uns cortinatges dzrrera del tron. quatre més que toguen
diversos instruments musicals. situats er un costat i altre :deis dos
protagoni;tes. 1 un altre d'ales vermeiles ccm un serafi que ~orona la
Verge. Ajuesta solucié: és la que en ¢l segon decenni del segle XIII es va
adoptar per al timpa del portal esquerre de la facana occidental de la
catedral de Paris. Aixi mateix. en la Ccronacié d'un retaule ae Schloss
Tircl. Maria mig agenoilada davant Jesucrist és coronada per tres serafins
vermells mentre un quart it aguanta l'exirem inferior del manted 474.

La preséncia d'aquest orde superior c'éssers celestials és forga frequent
475 Sembla que z2pareixen per primera vegada a la taula de la Coronacio
del Museu Diocesa de Palma de Mallorca (Fig. 172!. atribaida a Jouan
Daurer (c. }370 - 1380), en qué, situats a la part inferior de la composicio,
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en constitueixen l'orla. sistema que també s'ha seguit en la Coronacié del
retauje de Sarrion que acabem de comientar. Uns quants anys més tard.
Pere Serra en va figurar sis que apur-ten darrera el gran tron. on seuen
Crist i I Verge en !a Coronacié del retaule de la col.legiata de Manresa
[Fig. 168]. En =l retaule de l'esgiésia de Collado (Fig. 158]. més o menys de
la mat+ixa época. n'ht ha dos de pin.ais en eis muntants que flanquegen
la 1taula de la Coronacié, i en continuem trobant en obres del segle XV.

A la taula de la Coronacio dei retaule. avui desmuntat. procedent de
Moatanyana ( a hores d'ara en una col leccié privada ce Barcelena) (Fig.
137]. damunt dels dos serafins situats davant de la peanya del tron. on
Maria és corotada per la Trinitat. hi ha dos filacteris. on es pot legir
"Pulcra ut luna " | "Electa ut sol” , dues comparacions del versicle 6. 9 del
Cantic dels Cantics, sovint aplicades a ia Verge assumpta. Precisament.
Miquel Pérez quan. en la seva Vita Christi . descriu "lo maravellos wriunto
ab que mnntava ais Celestials Regnes aq iesta alta Reyna dc¢ Gloria” diu
que la "s¢gena Gerarquua [dels angels| mearavellantse de tan ircomparable
gloria, en semolant manera parlava - Quj es aquesta. que n:unta pus alt,
que nosaltres. axi com a verdadera Alba, arpentada com lix Luua. electa
com lo Sol, terrible. ¢ forta com a Excrcit de gent armada” 476 El text
d'aquests fllacteris que duen els serafins, doncs. establetx la relacio
directa d'aquestes refesentacions amb els textos litirgics de la diada de
I'Assumpci¢. La idea de 'a Veige exalgada sobre els cors d'augeis déna peu
a aquestes visions triomfals. tant d+ pintors i escultors. com de poetes.
FEn aquest seutit, els versos seguents de La vida de la Sacratissima Yergz
Maric, Mare de Deu, Senyora Nostra de Jaume Rois de Corella en sin ben

representatius
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'Emperadriu. sieu a la part dreta;
Als vostres peus,los seraffs per strado”™ 477,

Un altre ecmple, d trobem en la “resposta” de Berthomeu Salvador un dels
participants al certamen podtic que es va odetxar a Vaknaa lany 1474

"Enmig dels serafs f6s moit favorida
d'arcangels e trons. virtuts e planetes.” 478
Una tipologia especial és la ¢ae apareix cn tres ciaus de volta
d'esglésies catalanes . la de I'església barcelonina Jde Sant Just [Fig. 138].
la de l'csglésia parroguial de Castello d'Empuries {Fig. 156] { la de la
catedral de Tortosa [Fig. 193i. En tots tres casos la superficie del que
constitueix el marc de I'espai compositiu de !a clau ¢s decorada amb una
orla de serafins. A més, s'ha segui* unz sclucié semblant a ia rosassa de
Y'església de Santa Mana del Mar de Barcelona [Fig. 141}, on un cercle de
serafins constitueixen l'element mes exterior de la figuraci6 d'aquest
vitrall La forma circular d'aquests elements sembla especialinent indicada
per suggerir "lo mes alt cercle” on, tal com diu el mateix Rois de Corella.

Déu ia va col.locar com a emperadnu 479,
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Als portals francesos de la Coronacié. aquesta escena, a mes de ser la
culrainacié d'altres episodis del cicle assumpcionista sol ser completada
amb figures d'angels. patnarques, profetes, etc. que, =itua‘s en els
Jraacals i les arquivoltes contribueixen a donar al conjunt el sentii precis
que l'avtor del programa iconografic ha ideat 48°. Pel cuc fa a ltalia, la
Coronacio pren elements de la caracteristica Maesti . on es figura la Verge
entronitzada enveliada de la cort celestial. Aixi, les Coronacious del cegle
XIV, com ia del conegut retaule Baioncelli de 3anta Croce de Florénacia, la
de! gran fresc ael Palau Ducal de Veneécia. atribuit a Guarientu df Arpo (c.
1365) o la de la taula d: Jacopo di Cione de la National Gallery ce

Londres 48! mantenen la tradici6 de presentar la Verge ccronada

envoltada d'angels | san's, tal com ja veiem cn les entronitzacior.s del

segle anterior. com la del mosaic de Yabsic de Santa Maria in 7 astevere
de Roma o 1a del fresc de Cimabue a l'església d'Asis 482,

Quatre composicions del nostre corpus. de la primera meitat del segle
XIV. afegeixen a tres personatgss a l'escena de la Coronacio. La primera ¢és

feg SLe DL 05 6T T er 3 Ta ¢ erte
Of sobre vs cer DSt v e 3 teCe
S8 S8 Pos C0 0 S Que RUuET CIVErC e

empesoT . sient 3 S pot et .es rcbes e oo S8 omy v

48 sege. com o exermpe eis ceta' Ot es'chis sODTE @ CIOGIEME Je © POTOAC NOMS Qe C CIeTrs
Je Jrates Je T TO90r3 WCCLenT Oe O cuted s oe bens KATZENILINZDGIN 04 oz o

Tl THERE. wBC pag 247 3V
48 a5 es uoes o me'es oures vege. | Duecero e Tecemc 984 .n fg L57 RS
‘gspectivamen “erc of s o acooo de Tone NARLE 24 Lo v rg 277
4822 Verme comcers 0 poIGu 36 .0 CO 83313 Je O CL T g £imen b3 08 £330
mOrume 101 o @5 'gura G Coronacid e @ verge davon' G tor cevesta D aima panda 0.e3 e x
3107 Cle. QLE €X' Gue GOUES' 1WMa GCoNSeGue x O MIC € Jegy er Do~ I tex' de F mne o emu
Aguthishos o es QL cve Morc €3 0 2ino Ce's C'ge s 063 paiOrGues Jens Droteles Cens oSt s
oe oty w5 sam VERDER 1980 pog 3B - P4




380

la Coronaci6 de les phutures murals de 'abeis de I'caglésia ae Santa Maria
del Bruc [Fig. 155]. on aquesta escena ‘a penden? amb la Dormicié. Aqui,
Iz parella entronitzada és fanquejada per dos pcrsonatges a cada costat.
Els que estan situats més a prop dels protagonisties cs poden identificar
sense problemes gracies als atributs que porten. Aixi el de la dreta, al
costat de la . ‘are de Déu, és I'apostol Pere, ja que aixi ho delata la
tonsura que el caiacteritza i la gran clau que sost¢. El del costat esquerre
és l'apostol Joan, presenta. com un jove imberbe que aguant2 una
palma483. £n canvi, els altres dos personatges dels extrcms, ambdés
itmberbes, son més dificils d'identificar. J. Sureda, proposa que el del
cos.at de Pere, com que porta un llibre, sigul un apostol i el del costat de
Joan, que no té cap atribut i fa un gest indicatiu amb la ma dreta. sigu:
un Angel 484, Nosaltres, aquesta ultira identificacié. no la veiem pas
clara i ens inclinem a peasar que es tracta igualment d'un apodstol, de
manera que ¢ls quatre serien .estimonis de la gloria que ha assolit la
Verge després del seu traspassament 485,

A lesglésia de Santa Maria de Terrassa. I'escena de la Coronaci6
ocupava l'cspal de la conca de l'absis. Lesprés d'haver-se'n arrencat la
pintura, nomes s¢ n conserva et grup de !a Verge | Jesucrist, perd en ies
fotografies antigues {Fig. 190] es pot comprovar que hu havia ur. anpgels
misics i també una série de nersonaiges masculins, represcntats just en

el limit de I'arc triomfal. D'aquests darrers s2'n poden veure vuit o nou
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noméa se'n representa el bust, tots porten aurtola { alguns s6n barbats.
Aixd ens permet d'apuntar la nipotesi que, igusl quc en la pintura de
I'església del Bruc, s’hag: volgut figurar l'apostola. com a testimoni de 12
Coronacio6.

Cap a l'any i32€ la caiedral de Girona j- tenia el baldaqui de plata
repussada que encara avui cobricela laitar major [Fig. 161]. Aciest
sostre, de forma rectangular lleugerament concau. és travessat per '~s
dues diagonals que abans d'arribar al seu punt d'interseccié desapareixen
per Jeixar pas a un rectanjle de perfil mixtilini que serveix de marc als
dos protagonistes de 2 Coronacio. La resta de l'espai, dividit en tres
frisos. és ocupat per figures d'angels, sants, i fidels difunts de diverses
condicions socials que miren cap a l'escena d.l centre, D'altra banda. a
sota d'aquesta, els dos primers frisos soén interronputs per una gran
porta, or. l'apdstol Pere déna la benvinguda a l'ardiaca Arnau Soler de
Besali, segons sembla. el principal costejador d'aquesta cbra. Aqui, doncs
ja no es tracta de figurar els apostols #n qualitat de testirnonis e la
Coronacié, sin¢ que la composicié vol respondre a una idea moit més
amplian : tots eis estadants del paradis contempien la coronacié i
cntronitzacid de la Verge al costat cel seu Fill.

La quarta obra que anunciavem és< !a taula atribuida al pintor Ferrer
Basra i que fins a I'any 1936 es va conservar a l'csglésia parroquai de
Bellpuig d'Urgell {Fig. 150]. Es tracta d'una composicio d'un marcat
caracter it.lia, un dels casos, on son ben clares les inerferéncies entre el
temia de la Coronacid { el de la Maesta . A part dels quatre angels que
fiairquegen e! tton, dcs a primer pla | dos més endarre.a, hi ha dos
uombrosos grups de personatges que omplen tot I'espai dels laterais. El
grup de la drcta és encapgala’ per quatrc sants que, d'acord amb els
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atributs que porten, poden ser Lloreng, Pau. Esteve 1 Bernat. Darrera
d'ells continua uaa atapeida massa d'aureoles d'entre la qual s destaca
sant Cristdfol amb ¢l Nen a I'esquena. Al costat esquerre, en perfecta
simetria, s'hi disposen les santes Agnés, Barbara, Caterina { Llucie 1,
igualment, al seu darrera s’ han afegit ies aurecles de la resta. Al fons
d'aquests dos grups de benaurais - com veiem distribuits segons el sexe -,
s'hi arrengleren els bustos de vuit personates amb els rostres clarament
visibles. Podem suposar que es tracta d'apostois. evangelistes i / ¢
profetes, per? el fet que no pertin cap atribut i que totes les avrecles
siguin circulars en dificulta la identificacié 486 Altrament, la manca de
dades historiques sobie aquesta taula tampoc no pe.met de fer gaires
suposicions.

A part d'questes quatre obres, cap a final del segle, en el retauie de
l'església de Collado [Fig. 158] veiem que a sota dels serafins que
flanquegen i'escena de la Coronacio hi ha doc profetes. Les auréoles
octogonals que llueixen facil‘ten aquesta identificaci6é !. a més. sostenen
uns rotiles oberts amb unes inscripcions que s'inicien amb el nom de dos
profetes : Jeremies i Miquees. No ens ha estat possible poder llegir
corectament el text que ve després, perd deu tractar-se d'alguna profecia
de caracter messianic que agui serveix per recordar ia relaci6 de la Verge
amb la redempci6 de Ia humanitat.

3.3.9.2. Personatges: indumentaria.

Pel que ;a a la indumentaria de la Verge en I'escena de la Coronaci6, no

4B% - eena de R Acoysossenyae es o0 ensmes cmb obres loisnes ot es de por de
‘30 @8’ . ¢ com conugrafic Precisamet [autoro fa algunes propostes sobre s genrfcoc oo gs
a oruesh personamges oel fors (AICOY 1990 pag 3642,
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es pol pas dir que presenti ures caracteristigues especials. De tora
manera hi ha uns quants detalls que va. la pena d'assenyalar. Er. primer
lioc hem ~onstatzt que en les representacions de fins cap a final del segle
XIV. és a dir. de l'etapa italo - gotica, generalment la Verge porta el cap
cobert o0 bé pel mateix mantell o bé per un vel, tal ~om es pot veure en la

major part de representacions del segle anterior, en lescultura francesa. t
en la pintura itallana J'aquesta época 1 posterior. Es el cas, per exeinpic.
de les obres dels germans Serra. o relacionades amb el seu taller, com el
retaule del Sant Esperit d~ Manresa [Fig. 168}, el retaule procedent del
monestir de Sixena (M.N.A.C.. num. in. 15916) {Fig. 147]. o el del
monestir del Santo Sepulcro (Saragossa, Museo de Be'li:s Artes) [Fig 161!
487 Altrament, Ferrer Bassa. en ei mural del convent de Pedralbes de
Barcelora [Fig. 144), va figurar Maria amb un vel blanc que ii cotreix les
espatlles i que contrasta amb l'estampat del mantell. En canvi, les obres
pertanyents al gotic internacional i les de tota la resta del segle XV
preseaten la Verge amb el cap descobert i mostrant una llarga cabellera,
un model que ja es pot veure al timpa dret de la catedral de Strasbourg, de
¢. 1230, i que culmina en el retaule de Sankt Woliang ce Salzburg, obra
de Michael Pacher. Dint ‘e d'aquesta uniformitat hi ha alguna excepcid.
com la {aula del museu de Clevelana {Fig. 157], on la Verge. tot 1 el rostre
de joveneda. porta una toca,o la taula de la col.leccié Viias d= Barcelona
[Fig. 138} una obra awribuida a Bernau Martorell. Ep aquest ultim cas el
pintor ha figurat urn vel transparent que contorneja la delicada cara de

Maria, un recurs, d'altra banda, també frequient en Ia nintura italiana del
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sejle XV, especiaiment en obres de Filippo Lippi.

En el cas de Coroanacions que formen part d'un conjunt amb altres
escenes de la vida de ia Vergl resiita significativ comparar la
indumentaria de Maria en cada una d'elics. Aixi per ex=mple, en el
magnific retaule de I'església de Rubiclos de Mora [Fig. 175]. u les escenes
de I'Anunciacié, I'Arribada dels apostols i la Dornicié, Maria porta u-a
toca i un mantell blau damunt del cap. mentre que a la Coronacio la toca
ha desaparcgut 1 el mantell. que permet de veure'n els cabells, és de brocat
rosa i o1. Aquesta diferenciacid. 1a podem trobar en altres obres com en el
re.aule de Sarrion (Museu de Sant Pius de Valencia) {Fig. 197]. en el de
San« Lloreng ae Morunys [Fig. 178} i en els de Vilafranca del Penedes
(Museu) [Fig. 200] i Vilafranca del Maestrat (Ajun.ament) (Fig. 199].
Igualment pocde... comprovar que en el del moncestir de Sant Esteve de
Banyocles {Fig. 132] la indumentaria que porta la Verge en la Nativiiat,
Epifenia 1 Joronacio contrasta amb la toca i altres peces de caire més
conternorani de i'escena de 'Anunciazio ce 1a mort. En general podem
dir que en ia Coronacié sol anar vestida de la mateixa manera que a les
escenes de Ia infantesa de Jesus i que alla on apareix diferent. 2mb toca o
amb el mantell damunt del cap. ésa! e-—2nes de la Passio ce Cris! o de
la Dormicié.

Altranent. el text de! Psalm 44, 10. "Astitit regina ad dextris tuis in
vestitu deaurcto ", va ser un punt de referéncia per a ia representzcio
d'aquesta escena. En l'entronitzrcié del mosaic ae 'absis de Santa Mada
in Trastevere de Roma, la Verge va abillada com una emperadriu
bizantina. Ea les Coronactons itallanes del segie XIV, la ttnica | el
mantell que llueix solen resoaltar per la riquesa deis seus estampale, ccsa

que Ferrer Bassa va adoptar per a les Corcnacions del monestir de
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Pedralbes de Barcelona iFig. 14411 dz la desapareguda taula de Dellpuig
'Fig. 150]. A partir de i2 segona meitat del segle XiV ele pintors upten per
teles menys bigarrudes perd amb els motius estampats en or cada vegada

més grans, com la taula de la Coronac'd del museu de Boston [Fig. 154]
483

3.3.9.3. Atributs.

En l'apanat d'atributs hem cbservat que en les obres més antigues,
cspecialment de caracter escultoric. se 5ol Jgurar Jdesucrist amb un llibre
a la ma., seguint la tradici6 de les representacions romaniques de la
Maiestas Doruni . i tal com Jacupo Torrit, va represeniar al mosaic de
I'»sglésia romana de Sania Maria la Major. Per® s6n moli més abundan’s
les obres en les quals Jesucrisi. o una de les persones de la Trinitat sosté
el globus terraqui. Aquest atribut subra‘lla ia idea que la Verge és
entronitzada al costat del cosmocraior . que 'ha coronada reina del moén
Ph. Verdier na ohservat cue el globus terraqui esdevé, des de l'iitim quart
Cel segie Alll, un emblema moit reiteratiu a I'escena de la Coronacio i que
encare ho sera més, quan al segie seguei.t sigui la Trinitat qui coroni
Maria 489, En canvi, és molt menys frequent veure que Crist vagi coronat,
tot i que és una altra manera d'al iudir ai seu poder.

Més amunt, en referir-nos a la preséncia dels angels, hem indicat que
els de la clau de volta de la coi.legiata de Manresa [Fig. 167] sén
turiferaris. Ambdos, a més de fer anar l'encenser, sosfenchn una naveta

Draltra banda, dels cinc que hii ha a la clau de volta de ia capelia de les
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Onze mi! verges de la catedral de Tarragona {Fig. 183], dos tenen a1 cin.
Tant I'encens com el llum s6n dos elements “rinculats a ia preséncia

divina { apareb.~n amb una certa freqiéncia en les Coronacions franceses
i italianes 490,

Ex la Coronaciod del retauie procedent del convent de Sixena (M.N.A.C.,
num. in. 15916) [Fig. 1471 els dos angels que resten agenollats a primes:
pia tenen uns atributs molt menys usuais. El de la dreta sosté l'estande~d
crucifer i el de l'esquerra, al costat de Maria. una palma Ambdés
elements poden ser considerats els simbols de la victoria sobre la mort
dels dos personatges entrunitzats. Al timpa de !'església parroquial de
Lémoncourt {(Mesel .1a) hi ha dos donants {?) que flanquegen Crist i Maria,
un dele quals sosté una palma enmig de les wans. elevades en actitud de
pregaria. El fet de desconeixer la identitat del< personatiges fa dificil
d'aventurar-ne una hipétesi 4°! De .,ota manera pensem que en lobra
francesa ben segur que la palira s’ha de relacionar directament amb la
figura que la sosté. mentre que al retaule del convent aragonés al ludeix a
la Vergz.

@uant a ia creu de l'angel de la dreta. ens recorda, 2 més 2 més, les
imatges del Crist de la Passt6 que trobem en algunes Coronacions
trinitaries. . en aquest seniit, podem entendre-la com a simbol de la
victoria sobre la mort. Perd si tenim en compte que en aguesta escena

Crist esta tnv -tint Maria amb una tiara de tres corones, semhla que el
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conjunt pren un signihcat més eclesiologic “92.

Finalment, dins d'aquest apastat dedicet als atributs, només ens resta
mencionar la corona que la divinitat cenyeix z la Verge. Generalment es
tracta d'una diadema amb vuit tlorone, de vegades amb altres elements
més petits intercalats, perd hi ha for¢a varietat. En ¢! cas de
representactions, en qué Crist també porta posada la seva propia corona,
aquesta és igual a fa que col.lnca a la Verge. Aixd ho podem veure al vitrall
de Girona (Fig. 163, 2 les claus de volta de Manresa {Fig. 16/} i Tortosa
[Fig. 193] al timr.a de Morella {Fig. 169), etc.

M:$s amunt hem citat un fragmen* del final del manuscrit que conté un
relat apocrif 1 que va publicar Carreras i1 Candi en queé es diu que Jesucrist
va cenyir el cap Maria amb ur:a corona de "XII estelas per los dotza goygs
com plus que ella hach del seu car fill Jhesu Xrist"493Certament, el tema
dels goigs marians a les daricries de I'edat mitjana gaudia d'una gran
popularitat. per aixd és possible que es pugui establir una relaci¢ entre
aquesta devocié mariana i les dotze estreiles que. gravades en el fons
daurat, contornegen ¢} nimbe i la corona de la Verge de la Coronacio del
retaule de l'església de Collado. Aixf mateix, la corona que les tres
persones de la Trinitat posen damunt de Maria e¢a la taula del museu de
Cleveland esta formada per una diadema forga ampla amb una série de
punxes (dotze ?) rematades per cstrelles. La imatge de la dona del capitol
12 de F'Apocalipsi. "] es va veure un gran prodigi al cel : una dona vestida

497 ot Vegerzta rosere d  usvocicns de vers ce “Osculetur me osculo oris s.v  der Carte der
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de sol, amb la iluna sota els peus, { sobre =l cap una corona de dotze
estrelles” ben aviat va ser interpretada en sentit marial pels pares de
I'Església 494 Bernat de Claravall, en el sermé per a l'octava de

I'Assumpci6, en fa el comentari segiient :

"En. a4 cabeza una corcna de doce estrellas. Bien merece estar rodeada
de estrellas esa cabeza que brilla mucho mds rutilante que ellas, y les
da mas belleza que la que recibe. ;Tiene algo de extrarnio que las
estrellas coroner: a quién estd vestiaa de Sol ? . . . ;Quién es capaz de
valorar sus joyas? ;Quién puede enumerar las estrellas que engarzan la
diadema real de Maria ?. No hay inteligencia hummana que pueda
explicarnos el valor de esta corona y de qué estd hecha. Yo, en mi
pequernez, y sin querer escudrinar lo que es un secreto, creo que estas
doce estrellas pueden referirse a otros tantos privilegios y gracias

especiales de que gozo Maria " 495,

Les estrelles de les citades representacions pictoviques, doncs.
probablement es justifiquen amb aquesta interpretaci6é cel text de
I'Apocalipsi, aplicable tant a Maria com a I'Església.

En tres Coronacions d'obres pertanyents al cercle dels germans Serra
[Fig. 147 148, 181], aixi com en altres de posteriors, en la més tardana -
la del retaule de Vilafranca dei Maestrat [Fig. 199], de 1455 -, la corona.
que rep Maria, és I'anomenaia tiara, és a dir, es tracta de J'ornament de

sobirania que des de mitjan del segle XIV cenyia el cap dels papes 496,

494 Vege, una sintes: sobre cquesta questic o THEREL 1984, pag 125 129

495BERNARDC, 1986 vol V. pag. 403
496 £ époce d'innacenc 111130 1141 s'usave lo tiera omb una solo carona. Durant e mandat de
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Anteriorment hem vist com en dues representacions de 1a Dormici6 aquest
atribut és portat per l'apdstol Pere, que actua d'oficiairt del ritual
funerari, 1 en uana tercera el porta el mateix Jesucrist. Perd sén obres de ja
r ~'t avaucat ei segle X'/. l.a més antiga ¢s la taula d'Alcadia, de c. 1442,
¢n canvi, en el cas de la Coronacié ja apareix en obres del tercer quart del
segle XIV. Hi ha. per tant, una certa correspondéncia cronoldgica entre
I'is que en van fer els papes. de la tiara i la seva aparicié a I'escena de la
Coronacié. D'altra banda. M. Meiss assenyala que, quan en el tercer quart
del segle XIV I'Església té seriosos problemes d'autoritat - 1'¢pocz del
Cisme d'Avinyé -, en la pintura florentina i sienesa es déna importancia
al sacerdoci i a I'Església en general mitjancart representacions de
sacerdots o fent de sant Pere o de l'escena de la Pentecosta el tema
principal dels retaules 497. Per la nostra pari crelem que l'escena de la
Coronaci6é de la Verge, tant freqiient durant la segona meitat del segle
XIV, t¢ un rerafons eclesiologic que es posa més especialment de manifest
quan Mauia és coronada amb una tiars similar a la dels papes 498

Quan Sor Isabel de Villena explica la Coronacié de Maria, que en el seu
relat t€ lloc abans ae la Dormicié. es detura a detallar com era la corona
que Crist posa a lz seva Mare. En realitat es tracta de "tres corones a vos
trames~s per tota la sarcta Trinitat”. Cada una és portada per un angel i
guan Ui cenyeix la primera Jesus diu "Accipe coronam quam tibi Pater meus
preparault {n eternum " ! tot seguit en descriu la composicié :"son

engastats xij. carboncles mes resplandents quel sol. mostrant que en .xij.

Clmen V11308 - 1374, na noficia de i e cers gque va guedar ¢ fixc o La™- de mucr do' sege
XVIGUD'CL CUNU lindumentaria imirgica "918 pag S-6) E tious ge tara amb une soic
corona. el rabem en 'escena de ic Coronacid de' retaule de “esglésic de Rubio
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graus de singular claretat clarejau e resplandiu sobre tota creatura . . .".
Després la corona amb la segona, auc li posa damunt de la primera. 1 que
significa I'amor que ell mat ix i professa. Finalment li cenyeix la tercera,
tot dient-li que "aquesta corona vos tramet lo Sperit Sanct, com a sposa
sua molt digna, perqueus mostreu coronada de tres corones en presencia
de tots los seruents vostires qui seran presents en aquesta solennitat
vostra. perque coneguen sou la gran y excellentissima Emperadriu del Cel
i de la terra”. En aguesta tercera hi ha una inscripcié que diu: "Hec est
domu's fidelis, hoc immortale templum, in quo Spiritus Sanctus requiesc’t; ;
volent ouisar a tots .08 que contemplaran e miraran la vostra
excellentissima corona que vos sou la fidelissima casa e temple de
immortal memcria en que lo Sperit Sanct reposa e habita ab singular
complacencia” 499. Segons acuesta a'itora, doncs, cada una de les corcnes
té relaci6 amb una de les pe-sones de la Trinitat i, a més, la tiara és allo
que la converteix en "Eniperadriu del Cei t de la terra".

Per la seva part. Mn. Trens cre'1 que la triple corona de la Verge no té
res a veure amb la tiara poi.. .cla i aporta com a fo it un fragment del
Specuwum humanae salvatioris on es posa en relacié els tres pinacl:s del
temple de Salom6 amb les tres aureoles de Maria : la de les verges, la dels
martirs i la dels doctors 1 predicadors 390. En els alabastres anglesos, on
el tema de la Coonacid és un dels més fregiients, sovint Maria rep I=s tres
coron:s, tanmateix no es tracta propiament de la tiara. sind de tres
corones sobreposades. En aquestes obies, de vegades, fins i tot, les

person=s de la Trinitat ostenten aqueet atribut 50! E] fet que a les

499 VILENA, 1918 pag 354- 259

SO0 TRENS 1946 pog 429-433

30} Vegey exempies o CHEE HAM 1954 (o pega nim |38 de: consleg d'aguest llibre presenta o
Verge ' lo Trinitot amb ies fres ¢ yone: | també figuren an. en I'alobasrre consenat sl MN AT ~im
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nostres pir.tures la tripie corona no solament la porti la Verge, sin6 també
la divinitat o l'apdstol Pere i que, & més, sigui molt similar a la tiara
papal, creiem que avala la nostra teor:a sobre el significat eclesiologic que

agnest element contribueix a donar a l'escena de la Coronacic.

3.3.9.4. Espai.

Més de la meitat de les nostres Cororacions {59./2 %) presenten
I'escena sobre un fons neutre. generaliuent daurat. De tota manera. és
probable que, en el cas de les obres escultoriques que avui han pecdut el
color, en el seu moment amb la policromia es figurés un cel estrellat, tal
com podem contemplar en algunes taules pintades o com es veu a les
claus d~ volta que han estat resta:rades, con ara la de l» capelia del Sant
Caize de la catedral de Valéncia {Fig. 196/ i la del presbiteri de I'església ue
Santa Maria del Mar de Barcelona [Fig. 140].

En les obres pictdriques del segle XIV ! comencament del XV é« forca
freqiient figura: el fons com un cel estrellzt en el qual sura ei tron on
seuen cls protagonistes. Sembla que la férmula apareix en les obres del
cercle dels germans Serra que, a la vegada, deuen scguir :nodels {.alians,
pais on hi ha el magnific precedent ciel mosaic de 'absis de Santa Mana
la Major de Roma 502. Perd en época anterior ja s'ruvia utilitzat aquest
tipus de fons, com en ei fronta: de Llusa (M.E.V., num. 1n. 4}, ca, en el
ouadrifoli del centre, la Maiestas Mariae es retalla sobre un fons blau
estrellat 793, Evidentinent, en tots els casos el jue es pietén és figurar Ia

¢ 54124 [TERES 1992 pag 273 - 274

392 Eimiritunsta flomenc ce vo completor le Trés Belles + feures de NxreDome e jean de terry ic
1409) 1amicé va represe- far <. fons estreliat | el ron amb eis aos protagonistes aguantat per fres Angels
3 lo part inferor IMEISS, 1967 Hg 40

5C3 En el fror:a! procedent Ae Santa Maria oal Coll [IME V., nim 1n 3, {Fig. 3], tant o Menestas
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Verge com a "Reg.na del cel”, tal com I'anomena Ramon Liull a la Doctrina
Pueril , 1, en paraules de Miguel Pérez, asseguda al "Celestial Estrado . . .
circuida de claredat maravellosa” 504,

Algunes de les Coronacions més primerenques solen presentar els dos
protagonistes dins d'una mandorla, tal com va fer Jacop~ Torriti en el
mosaic de Santa Maria ia Major abans esmentat. De les obres del rcs:re
reculi, I'anica que conté aquest elemeiit é= la pintura mural de I'absis de
Santa Maria de Terrassa [Fig. 188]. En aquest cas. si bé el mal estat de
l'obra fa difici! d'assegurar si el tons era estrellat, I'i veiem els angels que
sostenen la mandoria, igual coun solia fer-se en les Masestas . i com encara
es manté en el fresc provinent dc I'esglésta de Vieux - Brioude o a 1a taula
mutiladad, atribuida a Guido de Siena, que es conserva al Ccurtald
Institute de Londres 505

El caracter cosmic que el cel estrellat déna a la Coronacié i el valor
teofanic que té l'escena també pot veuie's reflectit en la utilitzacié d'uns
semicercles estrellats sobre els quals se sostenen els personatges. Aixd és
el que va qdgurar Lorenzo Monaco en el conegut retaule dels Uffizi de
Floréncia, pintat I'any 1412 506, L'zutor de la Coronacié dei mus~u de

Cleveland [Fig. 157 havia fisurat, potser no gaire temps abans, les dues

Ma z2de 2ere com i Seoumun Gortoocd de auadee superor are® presenten un 'S §1OC
crobaDemen’ Con Lr succadsn de soural amh esteles vermeles M Meiss cre ale 'C Cpoiog 1
E 2o ~c ce ¢ Coronacié de finci de segie X'l reapcreix G les ohres toscanes deis anvs ¢ rauanta
potse” aLLns e oo'es Oe ic zona de venec o MESS '98B oog L3,

S04 UL 1972 nog 23 PEREZ 1732 pag 324 Etitol de Reno cel cel és consicnt en tofs eis
outers Agul e~ Lier 008 Je's Cronciog comen’ Mes Gistanciate

503 VERDIER 980 pag 129 g 58 &L Enel*asc de Vieux - Bioude |interor ae la manaonic
fgura ur ce estrewat A la touia de Su do de Siena semblo cue @ mandoric també encerciavo
Assumpcid Gue I devic haver ¢ soia ae la Coronanid Er la Corunaeid cel Mese Paclo ze la

P nccotect de Brera o Mi @ o ders aos protogonistes & mseriu dins d una mandona formada per
or cercle erveliat (MEISS 1086 cag 63 fg 57)
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persones de la Trinitat assegudes damunt de l'arc d= sant Marti,
minimament visible enmig dels serafins que emcrgeixen dels advols i
cavolten el grup dels protagonistes.

Al vitrall de la rosassa de l'església de Santa Maria del Mar de
Barcelona [Fig. 141] la Verge coronada per la Trinitat s'agenolla damunt
d'un gran quart de lluna. Aquest cos celeclial ja havia aparegut en
Coronacjons el segie Xill : al mosaic de Santa Maria la Major de Roma i
al timpa de la Coronacié de ia catedral de Poitiers 507, Després. no és
estrary trobar-la en pintures italianes del tercer quart del segle XIV, que
presenten ia Verge en majestat o també la Coronaci6 508, La base textual
és el capitol XII de I'Apocalipsi. on es parla de !a dona vestida de sol amb
la lluna suta els peus Perd, segons alguns autors, tamt£ €és possible que
sigui una al.lusi6 a I'Església 509, E] nostre vitrall pertany a una data
molt més avancada (c 1461}, perd creiem que el rerafons apocaliptic es
manté, iguq’ que o' significat eclesiologic. reforcat per la creu que
Jesucrist so3.¢ just al costat del cap de la Verge.

Altrament. aquast vitrali de I'església barcelonina soluciona el fons
amb un recurs que Fra Angelicu ja havia utilitzai. tant en el Judici Final
(Floseéncia, Museo de San Marco), com a la riateixa Coronacié (Floréncia.

U7 p sbgslcgramans s Rz ona rascae seer de MG o - so sol e de T B o
cronac éa2 Poters oL unt es e~ g e’ cap e s dos trotagen stes VERDIR TY8C pig (3¢

w
~

308 o Madoo de Sovern ge Boraoa museu del Vatca ¢ Coranacd cer Meste Pooic de o

- nocorecs ge 3rera (Mg MESS 1988 pag ¢ n 2T

S99 . Ph Vercer paria e volor anccasshe De-o creu que ampeé s ha e tenir en comple Que er 1
Coronac ¢ a Verge encoma Ecclesia VERDER "9BC pag 137 154) Percsevopct M Mess
comertt que €7 C.gunes represe Yoo ons del 'ercer quar del seg'e XV aguesic gocre x areta
distanc 200 0e s 507 © JONCTs Que '@ als seus peus de maners que Més que JnC Mercessera
assequibie per a i humanict sembic uny suceraolessa  Agunes C aguesies fauies »0n @s que
contenen signes cpocaiiprce MEIS> 1988 pag &1 n 20! Aguest mateix auto \ambé assemya o
com un 'ret caracterisic g'aquestc epoaca | exaltacid de Déu ¢ través de I representacio de ¢ tsgiésia
e sacerdoc (id pag 54-57)
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Museo dels Uffizi) 510 : els protagonistes se sobreposen a uns raigs grocs,
uns de rectilinis i altres de flamejants, que parteixen del centre i
s'expandeixen per tot l'espal. Es tracta de figurar la llum del més alt
cercle, el lloc on habita la divinitat i on ha estat pujada la Verge. La
poesia catalana religiosa del segle XV fa continues referéncies a aquesta
imatge de la Verge. d'altra banda. molt propera al motiu iconografic que
després de Trento s aunira imposant : la Immaculada Concepcié 5'! Una
repassada als poemes que varen ser presentats al certamen literari
valencia de 1474 demostra com les referéncies a Maria reina de la gloria és
el tema ccnstant. Com a exempile i en al.lusio directa a la imatge de la
dona de I'Apocalipsi. citem uns versos de mossén Barcel6 i de Llangol :

"Dalt en lo cel esta seita en l'estrado,

gue és de per si en quarta jerarquia.,

aquella que és Mare de Déu i verge.

Més alt. son Fill. Los sants prop de ses faldes.

Per mantell, sol. la lluna. per catifa.

Recolzadors, evangelistes quatre.

Vestida d'or d'estzles gran corona.

varietats de dignitats per cercle”.

"Alt, en lo cel. la jerairiquia canta
moltes llaors de vés. senyora pura.
entre les quals, mon voler se decanta

aquelles dir, que I'Escriptura santa

bl
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de v0s escriu. Ab tal nobie figura,
que sou del sol molt ricament vestida,
i els vostres peus teniu sobre la iluna.
Corona ¢'or portau, tcta guarnida,

ab dotze grans es*2les circuida,
significant, lo que diré, cascuna."” 512

Més amunt ja hem esmentat els querubins que formen una roda a la
part més exterior del cercle d'aquesta rosassa de I'esglisia de Santa Maria
dcl Mar. d'una manera similar als que ormen ei cércol d'algunes claus de
volta. Perd en el cas del vitrall, a més d'aquest cercle central n'hi ha
d'altres a I'entorn. que fifuren cls simbo's dels evangelistes, els apostols,
sants i martirs, angels musics, bisbes, etc.. €s a dir, tota la cort celestial
disposada jerarquicament a l'entorn d'aquest cercle més alt. Aquest
concepte dels cercles del paradis - els que sant Bernat mostra a Dant en
la visita que aquest hi fa -. era dificil de figurar en la superficie d'una
taula quadrada o rectauiguiar. En canvi. I'estructura circular de la rosassa
donava l'oportunitat d'organitzar les diferents jerarquies del paradis
figurant la forma de con que suposadament tenia aquest espai. De tota
marera. els avengos técnics a qué havien arribat els italians en el segle
XV, ja eis permetia aconseguir provocar una sensacié semblant en un pla
bidim~nsional, tal com es pot veare en les citades composicions de la
Coronaci6 i el Judici Final de Fra Angelico

De iotes les Coronacicns dei nostre corpus . la de la taula del museu de

512 125 roves er lohors 1974 pdg ‘6 47 respectvament.
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Cleveland [Fig. 157] és de les que millor s'acosta a dor.ar aquesta imatge
de la Verge situada en el lloc més alt del cel i envoltada de serafins. A la
vegada aquests personatges alats sorgeixen entiemig d'uns nuvols de
formes fistonejades que acaben de completar el fons de la compcsicio.
Aquest clement atmosferic, el trobem utilitzat molt poques vegades. Als
retaules de pedra de Castell¢ de Farfanya [Fig. 115} 1 de Gerb (M.N.A.C.,
nam. in. 25.071) [Fig. 114] serveixen per separar l'espai terrenal, on hi ha
els apostols al costat del sarcdfug, de lI'espai celestial. Aixi, un nuvol de
perfll arrissat, situat damunt de L. muntanya del centre de la composicio,
encercia els dos protagonistes de la Coronaci6 que hom suposa en el
paradis.

Uns nuvols d'aspecte molt diferent son eis que veiem en la Coronaci6
del retaule procedent d'Escalarre. avui al museu de Dallas [Fig. 160].
Aqui, darrera de la Trinitat que corona la Verge hi ha cinc serafins amb
les ales posteriors molt apuntades, entremig de :es quals es mostra un cel
blauz amb petits bancs de nuvols que hi suren. Es tracta. doncs, d'un cel
molt més natural. | que també es representa en altres escenes del mateix
retaule. on apareix ai fons d'arquitectures i arbres. La cronologia
avancada d'aquesta obra, d'altra banda. d'un caracter forca popular, és ¢l
que explica aquests celatges que des de feia décades ja representaven els
artistes fla ne-cs.

En alguns casos l'espai de fons queda totalment tapat per un
cortinatge que uns quants angels alcen per darrera del grup de Crist {
Maria. Sembla que aquest eieinent decoratiu apareix per primera vegada a
la clau de volta de la capella de les Onze mil verges de la catedral de
Tarragona {Fig. 183] t també al requarlre de la Coronaci6 de les pintures
murals de Saut Jaume de Frontanya [Fig. 177} 1 l vitrall de la catedral de
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Girona {Fig. 163}, encara que en aquests casos no és aguantat pels
angels. Segons Ph. Verdier, ia clau tarragonina é: un dels primers casos
on s'introduetx aquest motiu del cortinatge d’honor 513 Pel que fa a les
obres del nostre rec':ll, hem comprovat que es manté fins als primers anys
del segie XV, ja que apareix en les Coronacions dels retaules de Sarrion
(Valéncia, Museu de Sar.t Pius) (Fig. 197]{ de Rubielos de Mora (Fig. 175,
perd encara ¢l te~lem a trobar a la clau de vclta de monestir de Ripoll
iFig. 174] de c. 1432. Aixi mateix, recordem que en el relat publicat per
Carreras i Candi es diu que la Verge va pujar "en la gloria de paradis ab
molts grans alegrias ab precioses curtines deurade, . . ", potser una frase
inspirada en imatges visuals 514,

La coronacié de la Verge suposa a la vegada la seva entronitzaci6 al
paradis. D'acord amb els textos biblics i les antifones de la festa de
I'Assumpci6, 'Espesa comparteix el tron amb 'Espos. Per aixo, des de les
prineres representacions de la Coronacidé el seient és un clement
imprescindible. En les obres més primerenques del nostre recull,
especialment les d'escultura, aquest setent és un simple banc que
comparteixen els dos protagonistes. perd els pintors aviat figuren mobles
més complexos. Aixi, en les obres de Ferrer Bassa ia s6n uns seients amb
uns alts respatllers; tot plegat recobert de riques teles estampades, tal
com es pot veure en les obres italianes 515. L'autor del triptic de Baitimore

513 VERDIER ' Q80 pog 147 'CS Recodem ped gue s @ da'aCC Gue 'C CTHCT CONS Der T
es o ~tures de Sor oume e frortarva és corec'c  prmers crys de' segie XIV - aauesic obra
perdJus seng L exemple 0o amenor

S T4 CARRERAS ZAND' 1921 pag 28 Fifet que e rewt del Ps osep ¢ Anmates public per A e
Scrios e relot ger monuscr de Vic pudl cot pe' conorge Conell e st -eferex n ic pensc’ cue ey T
afegit de | autor Gue VG Copar oaues! ManLsCr!

v Vege. per exempie o taua de i F nccotleca de Bolorya del Ps jacopino d Francesc
Duecento e 1 Trecento  \986 voi + »a 327} R Alcoy ews relacona espec.Jiment amb obres ce es
zones cel Véneio es Maraues (ALCOY 1990 pag 4C-42) A idlio encara es coninua’s ame
oqses's adicié durant el segie XV
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[Fig. 131} i els pintors el cercle dels Serra s6n els que introdueixen e¢ls
trons de marcat caracter arquitectonic, amb aits respatllers, bragos,
peanyes 1, fins i tot, dossers, sovint amb profusi6é de caiats, cresteries i
pinacies. Perd tant si es tracta del simplc banc, com dels trons
d'inspiracié italiana, com dels més marcadament arquitectonics, en
aquest cas, emparentats amb la pintura i miniatura frenccsa 516, sempre
responen al concepte de synthionos , és a dir, un seient per a dues
persones i, en els casos de Coronacions trinitaries. per a tres . Sembla que
I'anica excepcié n'és la Coronacié de l'absis de Santa Maria d< Terrassa
[Fig. 188}, on tant Crist com Maria seuen en uns trons individuals
d'arquitectures elaborades .

El que hem anomenat "simple banc". ue vegades té la part davantera
decorada amb algun quadrifoli, ainb motllures ¢ calats, i d'altres. com el
manuscrit del Breviari dAmor . de la B.L. de Londres [Fig. 165]. o el
retaule d'Albesa [Fig. 129], resten coberts per una roba més o menys
arrugada.

D'altra banda, a copia que ens endinsem en la segona meitat del segle
XV les complicades arquitectures que havien aparegut amb el gotic
internacional desapareixen per deixar pas a uns mobles de linies més
simples 1 d'aspecte mé¢s massis ( retaule del M.N.A.C., nim. in. 9817 (Fig.
145], retaule de Vilafranca del Penedes [Fig. 200}, taula de la Coronaci6 de
Boston [Fig. 154}, etc. ). També cal tenir presernt que en algun cas el tron
és substituit per l'arc de sant Marti ( 1a taula de Cleveland (Fig. 1571, el
retaul> de M.N.A.C, nam. in. 64044 [Fig. 149] o pels raigs resplendents
que sorgeixen del darrera dels protagonistes (rosassa de l'església de Santa

F16 Nk ha nombrosos exemples ¢ MEISS 1947 Concretament M = Dubreu! o noter ia sembranga
dei gron tron de lo Coronac.é de' retauie de “Esper:t Sant de Manress omt: el que oparex en e Psoltr
dei Duc de Berry {DUBREUL, 1987 pag 97)
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Maria del Mar de Barcelona [Fig. 141}, El simbolisme cosmic d'aquests
elem2nts i la preséncia de la Trinitat s'anteposcn a la simple idea de la
Verge conpartint el tron del paradis a! costat de Jesucrist.

Tlis cacos en que els protagonistes s6n acompanyats per la cort celestia:
respoaen a compesicions de format mes o menys centralitzat (baldaoui de
la catedral de Girona [Fig. 161], rosassa de Saiita Maria del Mar (Fig. 141}
o bé rectangular. perd amb els personatges situats tots en un mateix pla
taula de Bellpuig [Fig. 150]. LA formula que fan servir els italians des de
mitjan segle XIV que consisteix a situar el grup prctagor:sta a la part
superior de la composicié i els sants i angcls més u primer pla
(Coronacions de Jacopo di Cione, a 'Academia de Floréncia, o de Bartolo
di Fredi. al Museo Civico de Montaicino) no es va introduir en el nostre
ambit ' A part que, excepte en cls tres casos que acabem de citar. mai
no s'afegeixen grups de sants a l'escena. El tron amb els protagonistes
sempre ocupa l'espai compositiu de manera equilibrada. o. en tot cas.
deixant més marge a la part superjor que a la irferior. St es vol donar la
idea que el tron sura en el fcns estrellat {retaule de Banyoies [Fig. 132},
retaule de Santes Creus. a la catedral de Tarragona (Fi3. 184], retaule de
Manresa {Fig. 168}, etc.) o enmig dels serafins {taula procedent de
Montanyana. en una col.leccié privada de Barcelona [Fig. 137]. retaule de
Sarrién. al Museu d2 Sam Pius de Valencia [Fig. 127]. etc.} Giiicament es
deixa un estiet marge a ia part inferior, més o menys semblant al dels
laterals. Fins 1 tot, les obres de la segona meitat del segie XV opten per
unes represeritacions més "terrcaals”, on el cel de la past superior
contrasta amb els trons massissos on seuen els personatges (Coronacions
dels retaules de Bolvir {Fig. 153]. Sant Lloren¢ de Moruny~ ‘Fig. 178},

27 ouests ranstormacid de i pirtua ralara es comentode 3 MEISS T988 pag 62 - 42
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Vilafranca dei Penedeés [Fig. 200], etc.), lluny. doncs, del caracter

espiritual que els confereix Fra Angelico en els espais eteris i

il.lusdriament centraiitzats que va saber figurar.
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