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1. Ilustraciones

Notas

Autor:

He abreviado Joan Brotat como J.B.

Titulos:

En cuanto al idioma, he respetado la denominacion manuscrita en la fotografias del
Archivo Brotat. Cuando he encontrado dos titulos diferentes, he escogido la version
catalana por considerar que esto era mas fiel a las preferencias del artista. No obstante,
en muchos casos, debido a los criterios de la época y el origen de las publicaciones,

gran parte de los titulos estan en castellano.

Datacion:
Fijamos la fecha cuando esta viene confirmada por el Archivo Brotat, por una
publicacion o por una referencia documental indudable. En todos los otros casos hemos

preferido utilizar el circa.

Medidas:
Muchas de las obras de Brotat siguen de dificil localizacion. Es por ello que amenudo

no podemos indicar sus dimensiones

Localizacion:
Indico la coleccion tinicamente cuando se trata de una coleccion publica. El resto son

coleccidnes particulares i ubicaciones desconocidas.
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[1] Cubierta del folleto de la primera exposicion

individual de Joan Brotat.

[2] Cubierta del catalogo Utopies de I’Origen, Barcelona,

Generalitat de Catalunya, 2006.

[3] Vista de la entrada a la
exposicion “Joan Brotat.
La Iluita per I’innocéncia”,
Barcelona, Palau Moja,
octubre 2010.



[4] Sobre de carta dirigida a Joan
Brotat, 1939.

[5] Joan Brotat. Dibujos realizados en el
interior de sobres de carta, 1939.




[7] J.B.: “Paisatge”, 1943, 6leo sobre tela, 61x50 cm.

10



[8] J.B.: [Fotografo], c. 1944-1945, tinta
sobre papel, 18 x 27 cm.

[9] J.B.: ST, c. 1944-1945, tinta
sobre papel, 23x31 cm.

[10] José Luis Florit. ST, 1945, lapiz y
acuarela sobre papel, 28x22 cm.
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[11]J.B.: ST, c. 1945, dleo sobre tela.

[12] Olga Sacharoff: “Florero”, c. 1945,
Oleo sobre tela, 72x58 cm.
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[13] J.B.: “Musics”, 1944, 6leo sobre tela, 33x41cm.

[14] J.B.: “Paisatge urba”, c. 1944-1945, 6leo sobre cobre, 50x65 cm.
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[15]J.B.: ST, c. 1944-1945, 6leo sobre tela.

[15b] J.B.: “Las tristes todavia”, c. 1945, lapiz sobre
papel.

[16] J.B. : “Mujeres”, c. 1945, lapiz sobre papel.
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[17] J.B.: Poema manuscrito y dibujo a la
acuarela (Dibujo: 10x9,5cm.).
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[18] J.B.: Detalles de libreta de estudios, c. 1945-1946.



[19] J.B.: Triptico [Agricultura], c. 1946,
Oleo sobre tablex, ¢. 20x60 cm.

[21] Enric Cristofol-Ricart:
“La verema”, 1925, éleo
sobre tela, 150x89 cm.,
Museu Balaguer, Vilanova
i la Geltra.
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[22] J.B.: [Bodegoén], c. 1946, 6leo sobre tela.

[23] J.B.: “La xerrada”, 1947, 6leo sobre tablex.

[24] J.B.: ST, 1947, tinta sobre papel, 22,50x17 cm.
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[25]J.B.: ST, 1947, tinta sobre papel, 17x22 cm.

[26] J.B.: ST, 1947, lapiz sobre papel, 23x45 cm.
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[27] J.B.: ST, 1944, lapices sobre papel, 30x21 cm.

[28] J.B.:, 1947, lapices de colores, 41x60 cm.
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[29] J.B.: [Montserrat], 1949, dleo sobre tela.

[30] J.B.: [Montserrat, 1949, 6leo sobre tela.
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[32] J.B.: [Composicidn abstracta], ¢.1949, tinta sobre papel, 23 x 17 cm.
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[33] J.B.: [Composici6 abstracta], c. 1949,
6leo sobre tela.

[33b] J.B.: [Composici6 abstracta], c. 1949,
6leo sobre tela.
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[35] J.B.: [Composicidn abstracta], c. 1949, lapiz sobre papel, 16x22 cm.
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[36] J.B.: [Figura], c. 1949, lapiz sobre papel. [37¢] Fragmento de pintura mural minoica conocido
como “La parisiense”, ¢. 1.400 A.C., Museo
Arqueologico de Creta.

[37b] Ingres: “La baigneuse de
Valpingon”, 1808, 6leo sobre tela,
Paris, Musée du Louvre.

[37] J.B.: “Desnudo”, c. 1949, lapiz sobre papel.
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[38] Firma de Brotat en 1947 y en 1950.

[39] J.B.: ST, c. 1949, tinta sobre papel.

[40] J.B.: ST, c. 1949, 6leo sobre tabla.
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[41]J.B.: ST, c. 1949, bleo sobre tela, 46x55 cm.

[42] J.B.: ST, c. 1949, bleo sobre tela, 46x55 cm., Museu de Valls.
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[431 J.B.: “Muchachas en la terraza”. 1949. 6leo sobre tela. 72x100 cm.
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[44] J.B.: “La calle”, c. 1949, tinta sobre papel.

[45] J.B.: “Farol y perro”, c. 1949, 6leo sobre tela.
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[46] Jordi Mercadé: “Pintura abstracta”,
1949. 6leo sobre tabla. 130x90 cm.

[47] Salvador Auléstia: Tlustraciones
de El embarcadero de las emociiones,
1948 [pp. 59 y 155].
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[48] Pere Tort: Mural para la casa [49] August Puig: “Univers autre”, 1946,
de J.V. Foix en Port de la Selva, tinta sobre papel, 24x32cm.
1947.

31



[51] Corneille: “Familie met hond”,
1948, Acuarlea y pintura sobre
papel, 62x65 cm., Cobra Museum of
Modern Art, Amstelveen.

[52] Karel Appel: “Vragende kinderen”, [53] Roger Bissiere: “Venus blanche”, 1946,
1949, Relive de madera pintada, Oleo sobre tela, 116x76 cm.
105x67x17,5cm., Stedelijk Museum,

Amsterdam.
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[54] Olga Sacharoff: “Parque zooldgico”, c. 1948, dleo sobre madera, 70x100 cm.

[55] Josep Maria de Sucre: “Portrait de I’homme qui se croit Apel-les”,
1956, ceras sobre papel, 65,5x50,5 cm.
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[56] Josep Guinovart: pieza de la carpeta “El blat”,
1948, 6leo sobre papel, 36x30 cm.

[57] Joan Pong: pieza de la serie “Dibuixos
podrits”, 1947, acuarela y tinta sobre papel,
27x27 cm.

[58] Joan Pong: “El col-legi” de la serie
“Al-lucinacions”, 1947, gouache sobre papel,
56x44 cm., MACBA.
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[59] Francesc Catala-Roca: Fotografia de Joan Brotat en su domicilio familiar, 1952.
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[60] Joan Brotat: cubierta del n° 6
de la revista Cdntico.
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[61] J.B.: “Aleluya”, 1952, tinta sobre papel.



[62] Cartel de la exposicion de Joan Brotat

MUSEO MUN'C'PA[ en el Museo de Matard, 1954.

MATARO

30 PINTURAS

BROTAT

Del 31 enero al 14 febrero 1954
Horas do visto: loborebles de T o 9. Festivar de e Ty de 7 0 9.

[63] Salvador Faus: lindleo para una felicitacion,
1956. 8x6 cm.
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[64] J.B.: ST, 1949, 6leo sobre tabla.

[65] J.B.: ST, 1949, ceras sobre papel, 25x23 cm.
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[66] J.B.: ST, 1949, 6leo sobre tela.

[67] J.B.: ST, 1950, 6leo sobre tela.
[68] Pablo Picasso: “Trois

femmes a la fontaine”, 1921,
6leo sobre tela, 230x160 cm.,
MOMA, Nueva York.
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[69] J.B.: “Figura”, 1949, dleo sobre tela.

[70] Pablo Picasso: “Driada”, 1908,
Oleo sobre tela, 185x108 cm., Museo
del Hermitage, San Petersburgo.
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ST, 1950, oleo sobre tela.

[71]1.B.:

ST, 1950, dleo sobre tela.

[72] J.B.:
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[73] J.B.: “Composicion”, 1955, 6leo sobre tela, 60x53 cm.

[74] Balaustrada del Palau de la Musica Catalana, Barcelona.
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[75] J.B.: “Paisatge”, 1950, 6leo sobre tela,
Antigua coleccion Angel Marsa.

[76] J.B.: “Cavalls”, 1951, 6leo sobre tela,
Antigua coleccion Mercé Ros.

[77] Franz Marc: “Die Grossen blauen Pferde”, 1911, dleo [78] Franz Marc: “Geburt der Pferde”, 1913,
sobre tela, 107x183 cm. Walker Art Center, Minneapolis. xilografia, 34x25 cm., LACMA, Los Angeles.
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[79] J.B.: “Llaurador”, 1950, 6leo sobre tela, 61x50 cm., Fundacion Cesareo Rodriguez-Aguilera - Universidad de Jaén.

[80] Joan Mird: “Les roderes”, 1918, [81] Joan Miré: “Hort amb ase”, 1918,
6leo sobre tela, 75x75 cm. 0leo sobre tela, 64x70 cm., Modern
Museet. Estocolmo.

44



[82] Detalle de “La Masia” de Joan Mir¢6 (1922, National Gallery, Washington) / Detalle de “Llaurador”
de Joan Brotat [79].

[83] Detalle de “Llaurador” de Joan Brotat [79] /
Detalle de “Terra llaurada” de Joan Miré [84].
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[84] Joan Miré6: “Terra
llaurada”, 1923-1924, 6leo
sobre tela, 66x98 cm,
Solomon R. Guggenheim
Museum, Nueva York.

[85]J.B.: ST, 1951, 6leo
sobre tabla.

el 2

GUIA ELEMENTAL DE = .
‘l LA PINTURA MODERNA [86] Cubierta de Guia elemental de la pintura moderna, 1950.
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[87] J.B.:”Dona i paisatge”,
¢.1950, dleo sobre tabla,
29x45 cm.

[88] J.B.: ST, c. 1959, lapices
sobre papel, 68x48 cm.

[89] Joan Mir6: “Paisatge Catala (El cagador)”,

1923-1924, 6leo sobre tela, 65x100 cm., MOMA,
Nueva Vark
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[90] J.B.: ST, 1957, 6leo sobre tela.

[90b] Detalle de [90] / Detalle de “La Masia”
de Joan Mir6 (1921-1922, MOMA)

48



[91]J.B.: “L’estel” , 1950, 6leo sobre tela, 89x116 cm., Coleccion Catalunya Caixa.

/ Detalle de “La Masia” de Joan Mir6 (1921-1922, MOMA).
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[92] Joan Miré: “La masovera”, 1922-1923, 6leo sobre tela, 81x65 cm. / Detalle.

[93] J.B.: “Cistelleres”, 1953, 6leo sobre tela. / Detalle.
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[95] Joan Mir6: “La taula (Natura
morta amb conill)”, 1920, dleo
sobre tela, 130x110 cm.
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[96] Detalle de “La Masia” de Joan Mir6 [97] Joan Mir6: Esbozo para “Cap de pagés catala”,
(1921-1922. MOMA)). 1925, bleo sobre tela, 57,5x45 cm., National
Gallery, Washington.

[97b] Detalle de “Terra Llaurada” de Joan Mir6 [84]. / Detalles de J.B.: [Paisaje], c. 1952 [98].
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[98] J.B.: [Paisaje], c. 1952.

[99] J.B.: “Fecunditat”, 1953, 6leo sobre tela, 40x48 cm.
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[100] Modest Cuixart: ST, 1950,
acuarela y tinta sobre papel, 30,5x47 cm.

[101] Joan Pong: “Simbologia”, 1947,
gouache y lapiz sobre papel, 47x67 cm.,
Fundacio6 Francisco Godia. / Detalle.
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[102] André Masson: “Acéphale”, 1936, [103] André Masson: “Pi¢ge a soleil”,
tinta sobre papel 40,5x31 cm. 1938, tinta sobre papel, 24x21 cm.

[104] Antoni Tapies: dibujo publicado en el n° 1 de [105] Albrecht Altdorfer: “San Jerénimo
la revista Dau al Set, 1948. penitente”, 1502, 6leo sobre tabla,
Gemaldegalerie, Berlin.
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[106] J.B.: “Lleons”, c. 1953, dleo sobre tabla, 18x24 cm.

[107] Josep Guinovart: pieza de
la serie “El blat”, 1948, éleo y
collage sobre papel, 36x30 cm.
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[108] Pinturas al fresco del
Palau Aguilar de Barcelona,
finales del s. XIII.

[109] Nuria Picas: “Retrato” [Joan Sarsanedas], 1950.

[110] Manuel Capdevila: Pinturas murales de la iglesia de Bor, 1953.
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[111] Manuel Capdevila. “El Sagrat Cor”, 1953,
Oleo sobre tela, 46x30 cm.

[112] Georges Rouault: “La Sainte Face”, c. 1946,
Oleo sobre tela, 50x36 cm., Musei Vaticani, Vaticano.
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[113] Antoni Tapies: “Zoom”, 1946,
6leo sobre tela, 65x54 cm.,
Fundacio6 Tapies, Barcelona.

[114] Detalle del frontal de Altar de
Sant Marti Sescorts, s. XII, Museu
Episcopal de Vic.
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[116] Arte Copto “Cristo y San Menas”,
ss. VII-VIII, Musée du Louvre, Paris.
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[117] J.B.: ST, c. 1950, tinta sobre papel, 25,5 x 18 cm.

[118] J.B.: ST, c. 1950, lapices sobre papel, 28x35 cm.
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[120] J.B.: “Tres figures amb ase, c. 1954, 6leo sobre tela, 50,5 x65 cm.

62



[122] J.B.: “Nochebuena”, 1950, dleo sobre tela, 80x99 cm.
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[123] J.B.: “El carret de les flors”, 1953, 6leo sobre tela, 54x65 cm., Museu de Valls.

[124] J.B.: “Domadors de coloms”, 1953, éleo sobre tela.
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[125] J.B.: “El torrer”, 1953, 6leo sobre tela, 65x54 cm.
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[126] J.B.: “Cagadors de lleons”, 1955, déleo sobre tela, 60x73 cm.

[127] J.B.: ST, 1953, 6leo sobre tela, 38x46 cm.
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[129] Henri Rousseau: “Bohémienne endormie”, 1897, dleo
sobre tela, 129.5x201 cm., MOMA, Nueva York.

[130] J.B.: “Paisatge”, 1958, 73x60 cm., Galeria Joan Gaspar.
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[131] Henri Rousseau: “Combat entre un tigre [132] Henri Rousseau: “Les flamands”, 1907, 6leo
et un muffle”, c. 1908, 6leo sobre tela, 46x55 sobre tela. 114 x 163.3 cm.
cm., Museo del Hermitage, San Petersburgo.

[134] Henri Rousseau: “Eve et le serpent”, 1904,
61x46 cm., 6leo sobre tela, Hamburger
Kusnthalle, Hamburgo.
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[135] Henri Rousseau: “Jeune fille en rose”, ¢. 1907,
6leo sobre tela, 46 x 61 cm , Philadelphia Museu Of
Art, Filadelfia.

[136] J.B.: ST, c. 1950,
Oleo sobre tela, 55x45 cm.

[137] Olga Sacharoff: “Adan
y Eva en el Paraiso”, c. 1920.

69



[138] J.B.: “Reuni6 de dones”, 1953, dleo sobre tela, 81x60 cm.
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[139] J.B.: “Gitanes”, c. 1952, 6leo sobre tela, 50x61 cm.

[140] J.B.: ST, c. 1956, aguafuerte,
plancha: 16x12.5 cm.
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[141] J.B.: “Molineros”, 1954, dleo sobre tela, 71x58 cm.
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[143] J.B.: “Composicio”, 1953,
oleo sobre tela.

[144] Edward Munch: “Cenizas”, 1894,
6leo sobre tela, 120,5x141 cm.,
Nasjonalgalleriet, Oslo.
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[145] J.B.: “Col-legi”, 1956, 6leo sobre tela, 116x135 cm.

[146] J.B.: “Musics”, 1956, dleo sobre tela, 37,5x 46,5 cm.




[147] J.B.: ST, 1956, dleo sobre tela.

[148] J.B.: Esbozo, 1953, tinta sobre papel, 25x20 cm.
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[151] J.B.: “Labradores”. Reproducido en el catalogo del X Salén de los Once, 1953.

[152] Rafael Zabaleta: “Figuras en el paisaje”. [153] Josep Guinovart: “Pintura”.
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Once, 1953. Salon de los Once, 1953.
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[154] J.B.: “Composicion”, 1955, éleo sobre tela, 60x73 cm.

[155] J.B.: “Entrada a Jerusalén”, 1953, 6leo sobre tela.

[156] J.B.. “Ecce Homo”, 1953, dleo sobre tela.
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[158] J.B.: “Familia negre”, 1953, dleo sobre tela, 75x92 cm.
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[160] J.B.: “Composicio”, 1953, dleo sobre tela.
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[161] Antoni Tapies: “Triptic” (cuadro central), 1948, 6leo sobre tela, 97x130



[162] J.B.: “Composicio”, 1954, dleo sobre tela.
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[164] J.B.: ST, c. 1956, plato de ceramica pintado, diametro: 35 cm.

[165] J.B.: ST, c. 1956, relieve de ceramica pintada, 21x32 cm.
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[179b] J.B.: Pagesos, 1954, dleo sobre tela, 81x65 cm..
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[180] J.B.: ST, c. 1957,
escultura de ceramica
decorada, 11,5x10,5x3 cm.

[181]J.B.: ST, c. 1956-1957, jarron
ceramico decorado, 15x9 cm.
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[183] Salvador Faus: Ceramica decorada, c. 1956-1957.
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[184] J.B.: ST, c. 1956, escultura de ceramica decorada, 9x13x4 cm.

[185]J.B.: ST, c. 1957, escultura de
ceramica decorada, 10x7x3 cm.
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[186] J.B.: ST, c. 1956, escultura de ceramica
decorada, 13x8,5x5,5 cm.

[187] J.B.: ST, c. 1956, escultura de ceramica
decorada, 17x10x4.,5 cm.
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[188] Fotografias de Joan Brotat
realizadas por Lorenzo Jiménez
Balaguer, ¢.1957. (Arriba y abajo
izquierda).

[189] Fotografia de Lorenzo Jiménez Balaguer
realizada por Joan Brotat, ¢. 1957.
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plato ceramico decorado, c. 1956-

1957, diametro: 35 cm.

r.
2
&

=
<

m
N
&)
=
O

g
=
N
5
5]
2
—
)
[@))
—
=

ST, c. 1956-1957,
plato ceramico decorado,

[191]).B.:
diametro: 35 cm.
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ST, c. 1956, mosaico, 38,5x13 cm.

[193] J.B.:

[192] Salvador Faus: mosaico, 1956.



[1951J.B.: ST. c. 1955. alfombra. 150x230 cm.
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[197] J.B.: disefio para una alfombra, c. 1955, gouache sobre papel, 34x24,5 cm.
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[198] J.B.: decoracion de una silla, c. 1956, 106x49x41 cm. (detalle).
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[199] 1.B.: ST, 1957, éleo
sobre tela, 100x90 cm.

[200] J.B.: “En la feria”, 1958, ST, 89x100 cm.
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[201]J.B.: ST, 1958,
6leo sobre tabla, [202] J.B.: “En un jardi”, 6leo sobre tela, 46x61 cm.

65,5x21 cm.
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[203] J.B. (firmado “Joan™): ST, 1958, tarjeta impresa, cubierta: 15x11,5 cm.
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[204] J.B.: ST, 1958, goauche sobre papel,
27x23 cm. Posteriormente editado con la
firma “Joan”.

[205] J.B.: [apunte infantil], 1953,
lapiz sobre papel, 11x18 cm.
Es el dorso de [148].

They did not have long to worry, though, for the

shiny paint was no more than dry when along came the chikiren, brm their grownups behind then,

[206] J.P. Miller (James Pinckney Milller): ilustraciones para Jane Werner: The marevelous Merry Go Around,
London, Litlle Golden Books, 1950.
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[207] J.B.: “Pescadors”, 1952, 6leo sobre tela, 56x80 cm.
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[208] Massimo Campigli: “Teatro”, 1942, 6leo sobre tela, 82x100 cm.
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1955, 6leo sobre tela, 146x114 cm.
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[209] J.B.: “La torre
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Esquema genealdgico de la pintura moderna

[210] Angel Marsa: Una estética del siglo XX, Barcelona, Cuadernos de Arte Nuevo, 1951, p. 17.

109



[211] Francesc Todd: “Pueblo”. Reproducido en Antologia
Espariiola de Arte Contempordneo de Cesareo Rodriguez-Aguilera.

[212] Manolo Millares: “Manzana n°® 27,
Reproducido en Antologia Espanola de Arte
Contempordneo de Cesareo Rodriguez-Aguilera.

[213] Josep Guinovart: “Toros”, 1950,
Oleo sobre tela, 83x98 cm.
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BLUES D'UN DIA QUE SANT FRANCESC
D'ASSIS VOLGUE ESSER TAMBE UN NEGRE

A voltes fa bonic sentir-se com un negre,
ferseguit i plorant de trobar-se mesqui,

a bonic amagar els neguits, les angoixes

per sentir-los més densos, ben clavats en el pit.

A voltes fa bonic sentir-se con un negre,
Trobar-se com un negre amb els sentits ferits,
talment com un cop sec ha ferit el cristall.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre

i pastar la farina amb llagrimes i sang.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre,

quan les maquines ritmen amb els batecs del cor.

A voltes fa bonic amuntegar aventures

i aleshores que ens treguin tots els drapets al sol.
A voltes fa bonic que el sentiment ens prengui

i que el gall que ens espia ens mofi i cridi tant.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre
Zue el rellotge s‘aturi i el temps vagi escolant.
voltes fa bonic sentir-se com un negre.

J. J. THARRATS dibujo de JUAN BROTAT

[215] Catalogo del 1T Salén del Jazz, 1952.
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[217] Antoni de Moragas: cruz de
término en Argentona, 1945 (Foto:
Catala-Roca).

[218] Antoni de Moragas: parroquia de Sant Jaume, Badalona, 1955.
(Foto: Catala-Roca).
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[219] Josep Maria Garcia-Llort: “Sant Francesc”, 1956.
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[220] Folleto del ciclo de
conferencias “La educacion
de la infancia por el arte”,
Sabadell, noviembre 1956.

Mg PRESENTAN EL

| SALON DE ARTE INFANTIL

rFATROCEADO POR 14 AGRUPACION DE ARTISTAS [220b] Folleto del I Salén de Arte
¥ L Excmo, Avusraminsto Infantil, Vic, 1956.
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[221] Maria Sanmarti: ST, 1952, gouache sobre papel.

[222] Pintura de Carme Rovira.

[223] Carme Rovira: pinturas murales en
sus domicilio de Vilassar de Mar.
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[224] Francesc Fornells-Pla: Pintura mural,
Abadia de Montserrat, 1958.

[225] Francesc Fornells-Pla: esbozo para mural en la Escuelas Municpales del Paseo Maritimo, 1959,
gouache sobre papel, 21x31,7 cm. (detalle).
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[226] Joan Vilacasas: “El Sena”, 1952, dleo sobre tabla, 74x90 cm.
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[227] Joan Vilacasas: ilustracion para Escrits,
Barcelona, Albor, 1954.
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[228] Reproduccion del cuadro
“Pintor abstracto” de Josep
Guinovart, Revista, n° 46,
26.2.1953, p. 10.

[229] Josep Guinovart: “Aparell per aprendre a torejar”,
1952, dleo sobre tela, 83x104 cm.
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[231] Dibujo de Manolo Millares,
c. 1953.

ol B = de soubEn
,“1 e H SSLM mﬂa., d WAz

ue/aed a {of ol

* .
S (g1 o.m? la Lug que M [232] Manolo Millares:
3 - . ef . ilustracion para un
Lol para u
2 poema de José Maria

Millares en el catalogo
del III Saldn del Jazz,
1953 (Dau al Set, n°
fuera de serie).
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[233] Joan Vilacasas: “Autorretrat”, 1950, [234] Josep Maria Garcii-Llort: “Autorretrat”,
Oleo sobre tela, 54,5x46 cm. 1951, éleo sobre tela, 55x46 cm.

[235] Josep Maria Garcia-Llort:
“L’oracié”, 1952, 6leo sobre
tabla, 63x52 cm.
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[236] Nuria Picas: “Un nen”, 1953,
6leo sobre tela, 61x51 cm.

[237] Albert Rafols Casamada: “Plaga de Senlis”, 1953,
Oleo sobre tela, 100x81 cm.

[238] Maria Girona: “Noia estirada”, 1957,
6leo sobre tela, 93x74 cm.
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[239] Francesc Todd: “Paris”, 1954, 6leo sobre tela, 54x81 cm.

[240] Francesc Todd: “Plaga del silenci”, 1955, 6leo sobre tela, 79x114 cm.
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Premio Ynglada - Guillot, 1961

Museo de Arte Moderno. Barcelono

[241] Ben Shahn: “A familiy group”, c. 1950, [242] Cesc: dibujo, 1961.
tinta sobre papel, 61x48 cm.

[243] Saul Steinberg: dibujo publicado
en Holiday Magazine, abril 1956.

[244] Cram (Marc Aleu) dibujo publicado en
Revista, n° 126, 9.9.1954.
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[245] J.B.: “Interior”, 1955, 6leo sobre tela, 70x90 cm., antiguo Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid.

JOAN BROTAT

Asuncion de Bustos - Directora

Del 1 al 10 de Octubre 1988

Inauguracion:

Sabado, 1 de Octubre, 7 tarde Pinfures
[246] Folleto, 1989.
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[247] 1.B.: “Autorretrato”, c. 1984, 6leo sobre tabla, 60x40 cm.
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[248] J.B.: “Personaje”, c¢.1959,
Oleo sobre tela, 45,5x38 cm.

[249] J.B.: ST, técnica mixta sobre papel, 23x35 cm.
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[250] J.B.: ST, 1959, técnica mixta sobre papel, 13,5x24,5 cm.

[251]J.B.: ST, 1959,
técnica mixta sobre papel,
25x13,5 cm.
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[253] J.B.: ST, c. 1959, 6leo sobre tela, 17x17 [254] 1.B.: ST, c. 1959, 6leo sobre tela, 28,5x20,5 cm.

[252] J.B.: ST, ¢.1957, relieve de terracota decorado, 13x19 cm.
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[255] 1.B.: “Orfeo”, 1959, dleo sobre tela, 100x165 cm.
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[256] J.B.: ST, 1959, 6leo sobre tela, 90x80 cm. [257] J.B.: ST, c. 1959, técnica mixta
sobre tabla, 40x20 cm.

129



A S © i

T

|
A
]
U]
x
¥

[259] Massimo Campigli: “L’acrobate —
Le cirque”, 1960, 6leo sobre tela, 116x81

[260] J.B.: ST, 1959, 6leo sobre tela, 73x100 cm.
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ST, 1960, 6leo sobre tela, 46x55 cm.

[261]J.B.:

[262] J.B.: ST, c. 1960, técnica mixta sobre tabla, 20x45 cm.
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[262b] J.B.: ST, c. 1960, técnica mixta sobre tabla, 24x38 cm.

[263] J.B.: ST, ¢. 1959-1960,
técnica mixta sobre cartdn, 35x17

c~m

[264] J.B.: ST, c. 1959-1960, técnica
mixta sobre cartén, 35x17 cm.
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[265] J.B.: “Ofrenda”, 1961,
6leo sobre tela, 114x146 cm.,
antiguo Museo de Alejandria.

[266] J.B.: “Doncellas”, c. 1962, éleo sobre tela, 50x73 cm.
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[267] J.B.: “Rostre”, c. 1961,
6leo sobre tela, 55x46 c.m.,
Museu de Valls.

[268] J.B.: ST, 1962, 6leo sobre tela, 128x194,5cm.
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[269] Armand Cardona
Torrandell: “Gat”,
1957, 6leo sobre tela,
50x35 cm.
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[270] Armand Cardona Torrandell: “Universo concentracionario”, 1959,
técnica mixta sobre tabla,121x169 cm. Museu Victor Balaguer,

Vilanova i la Geltru.

[271] Josep Subirachs:
detalle del conjunto
escultorico del Santuario de
la Virgen del Camino,
Leon, 1959.
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[272] Pinax de Perséfone y Hades [273]J.B.: ST, c. 1963, 6leo sobre tela.
de Locri, Museo Nazionale di
Reggio Calabria.

[275] Estatuilla minoica, [274] 1.B.: ST, 1961, éleo sobre tela.
1700-1400 A.C.
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[276] J.B.: ST, 1962, dleo
sobre tela, 65x54 cm.
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[277] J.B.: ST, c. 1962, gouache [278] J.B.: “Parella amb espiga”, 1962, éleo
sobre papel, 49x31 cm. sobre tela, 100x81 cm.
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[279] 1.B.: ST, c. 1964, 6leo sobre tela.

[280] J.B.: ST, 1965, dleo sobre tela,
115x27 cm.
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[281] J.B.: “Crispacid”, 1965,
Oleo sobre tela, 89x116 cm.

[282] J.B.: “El caos”, 1965,
Oleo sobre tela, 73x60 cm.
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[283] J.B.: ST, 1965, 6leo sobre tela.
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[284] J.B.: “Y aun asi tengo alas”, c. 1963,
tinta sobre papel.

[283b] J.B.: ST, c. 1965,

gouache sobre papel,
27x12 cm.

[285] J.B.: “Muchacha con soles en los 0jos”,
c. 1965, gouache sobre papel.
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[286] J.B.: “Autorretrato”, 1966, éleo sobre tela, 70x50 cm.
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[286Db] Joan Brotat en
la Galeria Sur, 1964.
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[287] J.B.: ST, 1968, dleo sobre tela. [288] J.B.: “mujeres y palomas, 1968, 6leo sobre tela.

[289] J.B.: 2 esculturas de ceramica [290] J.B.: placa de ceramica decorada, 1966,
decorada, c. 1966-1967, altura c. 20 cm. 23,5x20x1 cm.
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[291] 1.B.: “Gimnastas”, 1969, [293] J.B.: ST [Esfinge], c. 1954,
Oleo sobre tela. Oleo sobre papel, 24x31 cm.

[292] J.B.: “Aguadoras”, 1969, c. 1969, 130x97 cm.
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[294] J.B. ST [marino y sirena], c¢. 1969, [295] J.B.: ST, 1969, éleo sobre tela.
lindleo, plancha: 25x26 cm.

[296] J.B.: “L’atac”, 1969,
oleo sobre tela, 81x100 cm.
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[298] J.B.: “Hombre y pajaro”, 1970, [299] J.B.: ST, c. 1970, rotuladores
6leo sobre tela, 116x114 cm. sobre papel, 24x16 cm.
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[300] J.B.: “Teledirigidos”, [301] J.B.: “Ejecutivos”, c. 1971,
c. 1971, rotuladores sobre Oleo sobre tela, 81x65 cm.
papel, 51x23 cm.
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[302] J.B.: “Todos los hombres tienen una idea”, ¢. 1971, éleo sobre tela, 73x92
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[303] J.B.: “Cada cual tiene su compaiiia”, c. 1971-1972, dleo sobre tela.
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[304] J.B.: “Paseo”, 1973, 6leo sobre tela.

[305] J.B.: “Idil-li” 0 “Vendras mafiana”, 1975, 6leo sobre tela, 73x92 cm.
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[306] J.B.: “El camino atrae”, c. 1973,
Oleo sobre tela, 73x60 cm.

[307] J.B.: ST, c. 1974,
Oleo sobre tela, 81x100 cm.

149



[308] J.B.: ST, c. 1974-1975,
Oleo sobre tela.

[309] J.B.: “Pareja”,
c¢. 1973, 6leo sobre
tela.
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[310] J.B.: “La joven d? las [311] J.B.: ST, 1977, 6leo sobre tela, 73x60 cm.
golondrinas”, c. 1972, 6leo sobre tela,

92x73 cm.

[312] J.B.: “Tres figuras”, c. 1972, 6leo sobre tela, 100x81 cm.
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[313] J.B.: “La florista”, 1977,
Oleo sobre tela, 65x81 cm.

[314] J.B.: “Con un pajaro”, ¢.1976,
Oleo sobre tela, 73x60 cm.
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[315]J.B.: “Después de la
jornada”, c. 1976, dleo sobre
tela. 73x92 cm.

[316] J.B.: “Con su recompensa”, c. 1977,
0leo sobre tela, 81x65 cm.
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[317] J.B.: “Ofrenda”, 1979,
oleo sobre tela, 92x73 cm.

[318] J.B.: ST, 1980, 6leo sobre tela, 116x80 cm.
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[319] J.B.: ST, 1986, dleo sobre tela.

[319b] J.B.: Serie de 12 obras
“Les Rambles”, 1984, 6leo
sobre tela, 55x46 cm. cada
pieza.
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[320] J.B.: “Procesion virgen de Tiscar [321] J.B.: “Ensuefio de Quesada”,
(Quesada)”, c. 1984, 130x89 cm. 1982, bleo sobre tela, 73x92 cm.

[322] J.B.: “La ntivia”,1984,
Oleo sobre tela, 100x81 cm.
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6leo sobre tabla,
56x45 cm.

[323] J.B.: ST, 1984,

[324] J.B.: ST, c. 1985,
Oleo sobre tela.

[326] J.B.: ST, c. 1986, ceras
sobre papel, 34x23,5 cm.
(izquierda)

[327] J.B.: ST, c.1986, ceras
sobre papel, 51x31 cm.
(derecha)
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[328] J.B.: ST, 1987, 6leo sobre tela, 65x54 cm.

[329] J.B.: ST, 1987, bleo
sobre tela, 80x60 cm.
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[330] J.B.: ST, c. 1988,
Oleo sobre tela, 73x60 cm.

[331] J.B.: ST, 1988-89,
Oleo sobre tela, 90x70 cm.
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[332] Francesc Todd: “Bus submergit”,
1962, acrilico sobre tela, 116x89 cm.

===

[333] Calendario “12 mesos 12 artistes”, 1966, 12 xilorgafias, 50x65 cm.
Xilografias de Joan Brotat i Francesc Torres Monso.
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estampa
popular
de barcelona

13 a 21 octubre

galeria barandiaran

productora de exposiciones de arte compuesto « bengoechea, 4 « san sebastidn

[334] Folleto de la exposicion de Estampa Popular
en la galeria Barandarian, Barcelona, 1967.

IMOMUMEN [0
| AL DIALOGO

[335] Albert Rafols Casamada:
“Monumento al didlogo”, 1965,
xilografia, 40,5x29 cm.
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[336] Ferran Garcia Sevilla: “Adan y Eva”, 1980,
acrilico sobre tela 190x170 cada pieza.
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[337] J.B.: “Jugadores de tenis”,
1957, 6leo sobre tela, 60x70 cm.

[338] Ana Maria de Abdal: “Arco
de triunfo”, obra expuesta en
“Homenaje a Joan Brotat...”.

[339] Cristina Fonollosa, obra
expuesta en “Homenaje a Joan
Brotat...”.
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[340] Joan Brotat

[341] J.B.: “Pagesos”, 1955,
Oleo sobre tela.
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[342] J.B.: “Miners”, 1956,
oleo sobre tela.

fLIT

[343] J.B.: “L’home dels ocells”, 1955,
oleo sobre tela.
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11 Seleccion de documentos

AOQ. Seleccidn de articulos sobre las exposiciones “Utopies de I’Origen” y “Joan Brotat.
La Lluita per I’innocencia”
a. Susanna, Alex: “> Aurora per vosaltres’ al Palau Moja”, El Mundo,
17.07.2006.
b. Combalia, Victoria: “Catalanes ‘ingenuistas’”, E/ Pais, 12.09.2006.
c. Parcerisas, Pilar: “Un art oblidat”, Avui, 21.09.2006.
d. Duarte, Angel: “Fascinant Brotat”, El Periddico”, 5.10.2010.
e. Mas, Ricard: “L’expressionista tranquil”, E1 Temps, n° 93, 5.10.2010.
Al. Carta de Eugenio d’Ors a Cesareo Rodriguez-Aguilera, 20.10.1954, reproducida en
Rodriguez Aguilera, Cesareo: Antologia espaiiola de arte contemporaneo, Barcelona,
Editorial Barna, 1955, pp. 9-10.
A2. Carta de Joan Brotat a su hermano, 2.10.1938.
A3. Carta de Joan Brotat sus padres, 26.9.1938.
A4. Carta de Joan Brotat a su tio, 13.7.1938.
A5. Carta de Juan Brotat Creuet a Ricard Brotat, 30.5.1938
A6. Carta de Juan Brotat Creuet a Ricard Brotat, 13.6.1938.
A7. Carta de Juan Brotat Creuet a [Ricard Brotat] 2.7.[1938].
AS. Carta de Joan Brotat a su tio, 29.9.1938.
A9. Carta de Joan Brotat a su hermano, 21.11.1938.
A10. Carta de Joan Brotat a su tio, 6.8.1938.
Al1l. Carta de Joan Brotat a su padres, 11.9.1938.
A12. Carta de Joan Brotat a sus hermanos, 9.10.1938.
A13. Carta de Joan Brotat a su hermano, 28.10.1938.
Al4. Carta de Joan Brotat a su hermano Ricard, 16.11.1938.
A15. Carta de Joan Brotat a su hermano Josep Maria, 25.8.1938.
A16. Carta de Joan Brotat a su familia 14.3.1939.
Al7. Carta de Joan Brotat a su familia, 2.4.1939.
A18. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 17.6.1944.
A19. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 5.6.1944.
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A20. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 17.1.1946.
A21. Antologia de poemas de Joan Brotat. Edicion artesanal realizada por Josep Maria
Brotat, 1992. Ejemplar n° 10.

- La castenyera

- El meu carrer

- Tres roses blanques

- Barcarola

- Un cel rosat

- Tres Angels del cel

- Matinada

- Voldria tenir

- Sobre cavall blanc

- Marxaré al mar

- El xipres

- Plany
A22. Joan Brotat: poema manuscrito, acompafiado de acuarela.
A23. Dos poemas (transcritos de la carta A16).
A24. Joan Brotat: cuaderno de ejercicios para estudios en el Ateneo Obrero. Seleccion
de paginas.
A25. Exterior del folleto de la exposicion de Salvador Faus en la Sala Lafuente de
Valencia, 1957.
A26. Angel Marsa: texto del folleto de la exposicién de Joan Brotat en la Galeria El
Jardin, 1950.
A27. Texto mecanografiado de Josep-Maria de Sucre sobre Joan Brotat [1950].
A28. Angel Marsa: texto del folleto de la exposicién de Joan Brotat en la Galeria El
Jardin, 1951.
A29. Juan Francisco Bosch : “Crénica de Arte”, 30.1.1951, Radio Espafia de Barcelona.
A30. L.: “Artistas catalanes: el pintor de la pureza: Brotat”, Radio Nacional de Espafia
Madrid, 1955.
A31. Pedro Crespi y Caneves: “Mundillo de las artes”, Radio Mallorca, 22.11.1957.
A31b. Entrevista a Joan Brotat, Radio Nacional de Valencia, 1958.
A32. Poema de Joan-Josep Tharrats y dibujo de Joan Brotat en el catdlogo del II Salén
del Jazz, 1952.
A33. Carta de Merce Ros a Joan Brotat, 24.6.1951.
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A34. Roma Valles: cubierta y texto del folleto de la “II Exposicién de dibujos y
pinturas”, Barcelona, 1956.

A35. Rodriguez-Aguilera, Cesareo: “La nueva pintura y la tradicion realista espafiola”,
Destino, n° 749, 15.12.1951.

A36. De Martin, Josep Maria: “La pintura ingenua e intelectual de Paco Tod6”, Berga,
julio, 1955.

A37. Cuadro inspirado en la obra “Mujeres incas” de Oswaldo Guayasamin, 1955.
Detalle de dedicatoria al dorso.

A38. Carta de Alexandre Cirici a Joan Brotat, 21.11.59.

A39. Listado manuscrito de Joan Brotat obras realizadas.

A40. Corredor-Matheos, José: “Joan Brotat, Gran Premio de la Bienal de Alejandria”,
La Prensa, 14.2.1963.

A41. Borrador del contrato de Joan Brotat con Agustin Rodriguez-Sahagun, Madrid,
1974.

A42. Carta de Joan Brotat a Cesareo Rodriguez Aguilera, 7.3.1982.

A43. Carta de Cesareo Rodriguez Aguilera a Joan Brotat, 24.3.1982.

A44. Carta de Merce Ros a Joan Brotat, 18.3.1963.

A45. Carta de Joan Brotat a Cesareo Rodriguez-Aguilera, 6.10.1982.

A46. Juan Cortés: “Brotat”, transcripicion o borrador mecanografiado de la conferencia
en el Club Urbis de Madrid, abril de 1961.

A47. Transcripcion mecanografia de entrevista de Cesareo Rodriguez-Aguilera a Joan
Brotat, con anotaciones manuscritas, c. 1974.

A48. Seleccion de correspondencia con galerias de arte sobre cuestiones economicas:

facturas y liquidaciones.
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AQO. Seleccidon de articulos sobre la exposicion “Utopies de 1’Origen”.

“Catalanes ‘ingenuistas’”, El Pais, 12.09.2006.

b. Combalia, Victoria
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AQO. Seleccidon de articulos sobre la exposicion “Utopies de 1’Origen”.

“Un art oblidat”, Avui, 21.09.2006.

c. Parcerisas, Pilar:
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AQO. Seleccidon de articulos sobre la exposicion “Utopies de 1’Origen”.

d. Duarte, Angel: “Fascinant Brotat”, El Periddico”, 5.10.2010.

DIMARTS
5 D'OCTUBRE DEL 2010

IIIlIIlllIIIllllllllllillllllllllllIHII L]

dees

Fascinant
Joan Brotat

C al considerar l'exposi-
cié sobre Joan Brotat
(1920-1990) al Palau Mo-
ja de Barcelona una veritable fi-
ta en la comprensi6 i la divulga-
ci6 d'aquest pintor injustament
massa negligit. L'obra de Brotat
estaforgadispersaencolleccions
privades i una part significativa
es conserva al fons d’art de Ce-
sareo Rodriguez-Aguilera de la
Universitat de Jaén, que ha assu-
mitun paper rellevant en aques-
ta mostra juntament amb el Mu-
seu Abellé de Mollet del Valles
i el Museu de Valls. Ens trobem
davant d'una tria representati-
vadel periode 1946-1966, el més
notable i fecund de Brotat. L'ex-
posicié, d'un interés excepcio-
nal, ha estat comissariada amb
passid, intelligéncia i rigor per
Alex Mitrani, expert en Brotat.
Llevat de la figura geganti-
na d'Antoni Tapies i d‘algun al-
tre cas aillat, la gran assignatura
pendent de I'art del segle XX al
nostre pais és el reconeixement
i la difusié del poderds i innova-

L’obra d’aquest
pintor oblidat oscil-la
‘entre la ingenuitat
i la desolacio

dor moviment creatiu que es va
desencadenar a Catalunya, mal-
gratel franquisme, des del sorgi-
ment de Dau al Set. I Brotat n'és
un exponent singular. Tot i ha-
ver assajat I'abstraccié, Brotat
opta per un figurativisme apa-
rentment ingenu, perd alhora
trasbalsador. Introspectiu, po-
étic, angoixat, Brotat pinta ros-
tres pallids i severs, i gestuali-
tats estatiques d'un esquematis-
me primitivistaque ens remetal
romanic. Ara bé, Brotat aconse-
gueix dotar-los d'una for¢a ma-
gica i misteriosa per mitja dels
escenaris minuciosament tre-
ballats de simbols i tragos, dels
constrastos entre els colors i de
la deliberada transgressié de
les proporcions, a fi d'emfasit-
zar personatgesisentiments. Les
mirades eixutes, d'aparenga in-
expressiva, ens interpellen per-
queé ens parlen de pulsions pro-
fundes.

.Iel que podria semblar pot-
ser nomeés un joc es va tornant
amb el pas dels anys una medita-
ci6 descarnada, una obra feta de
desassossec, desolada, esfereida
de cares sense ulls o de figures ri-
gides, encartonades. Mitrani ens
recorda que Brotat va intervenir
alaGuerra Civilcom a integrant
de lalleva del biberd i en acabat
va ser reclos en un camp de con-
centracio. Brotatera un home fe-
rit i refugiat dins d’ell mateix.
Ens en parla la seva pintura fas-
cinant. =
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AQO. Seleccion de articulos sobre la exposicion “Utopies de 1’Origen”.

e. Mas, Ricard: “L’expressionista tranquil”, E1 Temps, n°® 93, 5.10.2010..

|

ART

Lexpressionista tranquil

Ricard Mas
7. Peinado

De la Renaixenga en¢a, I'art catald ha
passat per diversos moments refunda-
cionals. Queé vol dir, aix6? Que una colla
de gent ha mirat de marcar les linies
d'alld que hauria de ser un art propia-
ment catala del present.

El 1914, per exemple, el conservador
Joaquim Folch i Torres -més conegut
per Flama- defensava un art que arren-
qués de les arts populars tradicionals;
mentre que el moderat Feliu Elias —co-
negut per Joan Sacs- volia inspirar-se
en l'actualitat internacional de caire
figuratiu-cézannia. E| pafs
continud sord als esforgos
d’ambdés bandols | triomfa-
ren els qui, senzillament, se
n‘anaren a Parfs per poder
crear amb llibertat un estil
personalissim que entronca-
ria amb les avantguardes del
moment. Si I'art havia de ser
catala, tan sols calia que I'ar-
tista fos intimament catala.
Només aixl es pot entendre
I'obra de Mir6 | de Dall,

A les acaballes dels anys
40 del segle passat, sant

tornem-hi. Una colla de joves Pescadors, 1952. Joan Brotat elabora retaul 2

descobreix una tradicié avant- ranis, Intl

esperanga infinita en I'esséncia d'una
humanitat bona per definici6. L'exili
interlor al paradfs de les persones de
bona voluntat, que sén els pobres d'es-
perit. Perd no pas ingenuitat.

Alex Mitrani va acabant la seva tesi
sobre Joan Brotat, | ens n'ofereix un ape-
ritiu saborés a la mostra “Joan Brotat. La
lluita per la innocéncia” que es presenta
al Palau Moja de Barcelona. Després,
I'exposicié viatjara al Museu Abells de
Mollet del Vallés, al Museu de Valls | per
les sales de la Universitat de Jaén.

Es tracta d'una exposicié que abasta
el perfode 1946-1966, que eludeix els
darrers anys de I'artista, perd que ens
descobreix un artista poc habitual dels
museus, zelosament conservat per col-
leccionistes de tota mena -Vincent Pri-
ce, el geni de la série B, n'era un-, i ens

guardista interrompuda per la

guerra civil, a les pagines del nimero
de Nadal del cosmopolita D'Aci i d’Alla
(1934). | s'agruparan al voitant de la
revista Dau al set.

Perd hi ha solitaris, com Joan Brotat,
aliens a tot aquest enrenou, que faran
més 0 menys aixd mateix des de la in-
timitat. Hi ha qui confon Brotat amb un
naif, un pintor ingenu, poc t&cnic, que
reflecteix petits signes d’esperanga en
un temps aclaparadorament gris. | no,
Brotat era un expressionista solitari,
tranquil, gens ingenu. La seva deses-
peracié és paral-lela a la d'aquells que
van perdre la guerra | es van quedar
sota el jou franquista. Resignacié, i una

en la tradiclé

atorga la possibilitat d’aprofundir el me-
ravellés mén d'un tipus que anava a la
seva, perd que robava tranquil-lament al
rebost de les avantguardes figuratives.

Nogensmenys, a la seva obra hi po-
dem endevinar influéncies de Barradas,
Torres-Garcia, el retaule romanic, De
Chirico, Guinovart, Fautrier, les arts
populars; i també paral-lelismes amb
artistes del seu temps, com ara Joan
Pong. AixI i tot, Brotat aconsegul una
personalitat artfstica tan marcada com
inconfusible. La d'un gran expressionis-
ta... tranquil.

www.ricardmas.com
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Al. Carta de Eugenio d’Ors a Cesareo Rodriguez-Aguilera, 20.10.1954, reproducida en
Rodriguez Aguilera, Cesareo: Antologia espaiiola de arte contemporaneo, Barcelona,
Editorial Barna, 1955, pp. 9-10.

CARTA PROLOGO

Ermita de San Cristébal, 20 - IX - 954.
Sr. D. Cesdreo Rodriguez - Aguilera.

Mi querido amigo:

Sus cartas me han ido sucesivamente preparando a no verle durante
las esperadas ocasiones. Todo sea por Dios y, si es posible, para la poli-
tica, en cuyo camino tendra usted a su favor, por lo menos, mi adivinatoria
prevision.

Saltemos de ahi a las cuestiones artisticas. Desde luego, anadiré las
nuevas lineas enviadas al capitulo de su libro, siempre agudo y bien infor-
mado, relativo a las nuevas tendencias artisticas. Ya sabe usted, de todas
maneras, que yo hubiera preferido que la parte no biografica hubiese estado
incorporada a la otra; mds bien que presentar como entidades aparte dife-
rentes tendencias, mds o menos sustantivas o discutibles. Esto presta a lo
suyo, que en general es mds sensible, un cierto aire demasiado parecido
a los libros sobre el asunto, o sobre lo literario, que hacen los sudamerica-
nos o los madrilefios, siempre ganosos de “estar al corriente”.

Yo hubiera preferido fundir las consideraciones sobre tesis — cuando
existen, y es dudoso que existan siempre —, en la parte relativa a cada
artista, en beneficio de la comin flexibilidad. Hay también la consideracién
de que esta parte tedrica da terrible caducidad al libro, mientras que los
artistas, aunque muden de tendencia, siempre son un asunto vivo y discu-
tido. jFiglirese usted lo que serian unas opiniones tedricas sobre Boecklin
editadas ahora...! Pero puede ser que yo me equivoque y que las solu-
ciones tedricas presten a la obra un cardcter mds alto de investigacién
estética.

Cierta preferencia por lo sencillo me hace también decidirme, si usted
no ve en ello inconveniente, por la solucién Brotat para el proyecto de
decoracién del alto de la escalera de la Ermita. Ademds, las condiciones
materiales del encargo no permiten mas que salidas previsiblemente hu~
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mildes y espiritualmente con cierta absolucién humoristica. Ahora, por
el momento, aun no concluido del todo el ascensor, me parece mas factible
proponer el proyecto, prepararlo y hacer ver el local por el artista, que
emprender la ejecucién, seguramente de continuo estorbada por el mal
tiempo. Con toda libertad me dird usted lo que le parece sobre el asunto;
pero quisiera que el mismo representara algo, bien merecido, de vindica-
cién para Brotat.

Quisiera amigamente ponerle en guardia contra los excesos de fatiga
que representasen sus nuevas empresas, profesionales y politicas, en rela-
cién con los rastros que puedan haberle procurado todavia sus traumas.
Es un tipo de reflexiones que no hay que decir si yo me hago, con creces,
sobre m{ mismo. Viviendo es como, por fin, se aprende la superfluidad de
muchas cosas; superfluidad que nada tiene que ver con el ascetismo; pero
que, al contrario, subraya la santidad del limite.

También debe tenerlo esta carta, que tiene la excusa de, a falta de
regalos mejores y asistencias mejores, saberme un poco presente en el
saludo a Mercedes y reinstaurado en su compaiiia.

é%mu 3/ O

—~———

10
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A2. Carta de Joan Brotat a su hermano, 2.10.1938.
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A3. Carta de Joan Brotat sus padres, 26.9.1938.
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A4. Carta de Joan Brotat a su tio, 13.7.1938
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A5. Carta de Juan Brotat Creuet a Ricard Brotat, 30.5.1938
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A6. Carta de Juan Brotat Creuet a Ricard Brotat, 13.6.1938.
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A7. Carta de Juan Brotat Creuet a [Ricard Brotat] 2.7.[1938].
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A9. Carta de Joan Brotat a su hermano, 21.11.1938.
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A10. Carta de Joan Brotat a su tio, 6.8.1938.
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A1ll. Carta de Joan Brotat a su padres, 11.9.1938.
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A12. Carta de Joan Brotat a sus hermanos, 9.10.1938 (fragmento).
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A13. Carta de Joan Brotat a su hermano, 28.10.1938.
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Al4. Carta de Joan Brotat a su hermano Ricard, 16.11.1938.
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A15. Carta de Joan Brotat a su hermano Josep Maria, 25.8.1938.
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A16. Carta de Joan Brotat a su familia 14.3.1939.
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A17. Carta de Joan Brotat a su familia, 2.4.1939.
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A18. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 17.6.1944.
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A19. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 5.6.1944.
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A20. Carta de Joan Brotat a Josep Maria, 17.1.1946.
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A21. Antologia de poemas de Joan Brotat. Edicion artesanal realizada por Josep Maria
Brotat, 1992. Ejemplar n° 10.
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JOAN BROTAT

1920~1990
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LA CASTENYERA

Al cantd del meu carrer
hi ha una castanyera,
vella,de cara arrugada
i molt riallera.

Cada any per la tardor
ve amb ses flaires

de pomes i codonys,

i castanyes torrades.

Al passar pel seu costat
una sentor m embolcalla;
records de Tots Sants

i un dfa de neu gelada.

Uns gatets esporuguits

s ‘atancen prop del foc,

i un nen petit,molt petit,
s“els mira embadelit.

B

JOAN BROTAT
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EL MBU CARRER

Bl carrer estret i humit
en que jo visc

té perfum de viola humil
i de marisc.

Cantant passan

els carreters,

passan amb esclpos

els peixeters

al carrer que jo visc.

En tot balcé
sempre hi penja

la roba neta,
deglotint 1%aigua
que el sol la besa.

En els balcons
les veines

Xerren gue Xegrren,
i en cada pis

un plat humil.

En el baled de dalt
una cadernera refila
uns cants festius.

Es pobre,es humil,
perd es molt bonic
el carrer en que jo visc.

JOAN BROTAT

248



- o - G . B WSS W T @ D VI OER NS G TR 06

Campanes,campanetes,
tres arrecades de plata.
La lluna mira el riu
que té 1 aigua glagada.

Campanes,campanetes,
estrelles i arrecades.
Venen tres reis pel cami
amb ales daurades.

Mare,mareta de 1 inima
deixeu-me posar la sabata.
Pres angels devallen del cel
i trugquen a la porta de casa.

Campanes,campanetes de plata.
venen tres reis,venen tres angels;
amb silenci entren a la cambra.
Mare,mareta de 1 anima.

Al capgal del 11lit han deixat
tres roses blangues,
tres roses i una llagrima.

JOAN BROTAT
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BARCAROLA.

La fina sorra
daurada pel sol
besave 1‘onada.

Sim sam

suau 1‘onada

Sim sam.
fres barques que venen
tres barques que van
el cel es blau,el cel es rosat.

Sim sam

suau 1°‘onada

sim sam.
Rosa,pirpura,sati,
cristall transparent.
Cel i mar es besaven.

Sim sam

suau 1 onada

sim sam,
Rumor de quietud,
silenci del mar
pldcida beatitud.

Sim sam

suau 1 onada

sim sam.
Les barques s en van
les bargues no tornen.
Al fons hi reposen.

Sim sam

suau 1 onada

sim sam.

d0AN. BROTAT
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UN CEL ROSAT

o ot e o v -

Jocs mdgics 4 orient,
tendresa d infant
gronxada pel vent.

Sol salet,

el cel

es rosat,

vermell

i morat.
Teixit de silenci
de roses i lliris.

Sol solet

el cel

es rosat,

vermell

i morat.
Vermell,gpwoc i blau,
extensa paleta
de tons molt suaus.

Sol solet

el cel

es rosat,

molt vermell

i morat.

JOAN BROTAT
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Baixaren tres angels del cel,
baixaren de puntetes

amb tres roses a la mi,

i en el front aigua de lliris.

Baixaren del cel,

baixaren al riu a mirar-se.
Cavall blanc obrint el vent
cascavells de coure i plata.

Deixaren les roses al riu,
vestit blanc,vestit blau rosa.
Baixaren tres arcangels
escihlpir antiga fosa.
Campanes,campanetes toqueu.

Pujaren els angels al cel
duent les roses mortes.
Campanes ,campanetes toqueu,
cascavells de coure i plata.

JOAN BROTAT
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Tot-hom dorm.
Silenci en els camps,
gquietud a la ciutat.

Vola el colom
per sobre el terrat.

Ploren les flors
la neda rosada.

Despunta el sol
sobre la barana.

Se sent en 1 espail
el cant d'un gall.

Un crit,un esglail
i el pic d’un mall.

JOAN BROTAT
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VOLDRIA TENIR

Voldria tenir
palau enciser,

de marbre lluent

i d‘or branzellat,
de plrpura i seti
de nicar i rubf.

En mig del palau
penjant dels estels
el sol per lluerma
voltat de perles
del color més blau.

En platejat riu

les petxines per barques,

les veles bhrodades
d‘argent i maragdes.

La lluna un espill
I
seria voltada
d “algues marins,
de corals blaus,
en sorra daurada
en finfsims coixins.

= e amm e e

JOAN BROTAT
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SOBRE CAVALL BLANC

o e G e G GED WO GO CUN GHD (DS G G GNNSR0S

Campanes de flors,
liles ibil“lers.
Sobre cavall Dblanc
marxaré als porhs
Suburbis de fang,
roses i clavells.
Sobre cavall blanc
arribaré als ports.
S‘obrird la rosa
en el omprimer bes.
Sobre cavall blanc
pararé als ports.
El cel carmesf
em dird que si.
Sobre cavall blanc
romandré als ports.
E1l marbre polit
sabre el blanc 1llit.
Sobre cavall blanc
deixaré els ports.
Florird la rosa
més bella que mai.
Sobre cavall blanc
fugiré dels ports.

JOAN BROTAT
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MARXARE AL MAR
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Marxaré al mar,
colliré la rosa

del color més fi

del color del 1l aigua.

Cargols blancs

em faran de barca,
del color més f{

del color de;.l aigua.

Marxaré al mar,
teixiré la xarxa,

del color més fi

del color de 1l aigua.

L’escuma de 1 ona

em fard de vestit,
del color més fi

del color de 1l aigua.

Marxaré al mar,

de vidre serd la barca.
del color més fi

del color de 1l aigua.

JOAN BROTAT
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PER A TU JOAN

En el record de la distincia
i amb admiracid per la teva obra
he selilecionat els teus versos.

Josep M2 Brotat

Barcelona octubre de 1990-
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A22. Joan Brotat: poema manuscrito, acompafiado de acuarela.
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A23. Dos poemas (transcritos de la carta A16).

He salido al balcén

La calle sola y la noche y la esquina redonda
Redonda, redonda sin luz

Dios mio qué oscuro de perro

Y la esquina redonda sin centro y el grito
El grito del perro Dios mio

La noche oscura negra negra

Y la esquina redonda sin perro

Y el perro negro y el grito oscuro

Dios mio yo en el balcon

Y la esquina sin luz

Y la calle sin luz

Y las estrellas sin luz

Y el oscuro grito el negro grito del perro
Dios mio he bebido luz.

Ahi estd la noche la estrella y los lagos
Ahi el creptsculo de un beso errante
Ahi el espejo limitado por la niebla

Y los lagos azules para medirlos

Y el suefio morado de libros azules

Y el contraluz de una mano de nifio moirdida por el bostezo de la primavera

Y la palabra paleolitica
Y los ojos abiertos de su presencia primera

Ahti el lecho de cristal que se rendi6 a peces de colores con olas
Y el dia inédito y el jardin inédito todavia oloroso

Y aquella luz encendida entre labio y labio

Y aquellas palabras que supieron, poruque no supieron del hielo penetrante su amargo

silencio

Poruge no supieron del negro nublado de las horas

Ni del viento humillado de los montes.
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A24. Joan Brotat: cuaderno de ejercicios para estudios en el Ateneo Obrero. Seleccion
de paginas.
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A25. Exterior del folleto de la exposicion de Salvador Faus en la Sala Lafuente de
Valencia, 1957.

ALGUNAS DE LAS OBRAS DE FAUS GUE FIGURARON EN LA EXPOSICION DE CANNES
"SIETE SIGLOS DE CERAMICA ESPANOLA"
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A26. Angel Marsa: texto del folleto de la exposicién de Joan Brotat en la Galeria El
Jardin, 1950.

el arte popular halla en la pintura de Juan Brotat su méas autentico
v exacto significado. Para enjuiciar la obra de este pintor — en

A

\ - modo alguno improvisado, por mas que joven y hasta ahora total-
mente desconocido del publico— debemos remitirnos a la estetica
\ etnolégica y etnografica y a las plasticas aborigenes. «Vereis

esa pintura y seréis como nifios », podria decirse con acento para-
bolico. Porque Brotat, sin necesidad de pasar por sucesivas eta-
\ pas de eliminacién de lo accesorio, reiterativo y culminativo — es
\decir, sin un proceso intelectivo de sintesis—, ha dado a su pintura
n sentido rigurosamente directo y genuino. A saber: infantil.
He aqui la obra paciente y sobria de un artista con alma de
arte\sgno — cosa, por otra parte, definidora de todo auténtico ar-
tista =-. «Arte-sano »; adviértase el significado de los dos. térmi-
nos, qus aqui se complementan. Arte vigoroso, pletérico, opti- \
mista, riente. No hay antitesis, sino todo lo contrario. En la |
plastica de& Brotat no existen dobles intenciones, juegos extrinse- ‘
Cos, férmulé§ aprioristicas. Todo es directo y sencillo, jugoso y
fresco, recién creado, elemental. Brotat tiene una retina nitida,
virgen de proféx@sitos deliberados y aleatorios, inocente y candida
como la de un nifio. Por eso su ingenuismo no es consecuencia
de un acto volitive, sino fruto de un impulso subconsciente. Emer-
ge de lo mas profundo del ser sensible del artista e informa todo
el caudal de su potencia creadora, donde la obra no se gesta
mediante una « maneﬂxz sino mediante un «modo». De que ello
sea asi depende, siempre, la autenticidad artistica. El arte por
« manera» es arte « amanerado».  El arte por « modo » en cambio, ‘
es arquetipico, « modélico». Porque «modo» es la forma que }
puede recibir o no un ser, &n que se cambie ni destruya su esen- |

cia. Lo cual explica, exactal\mente, la pintura de Brotat.

angel marsa

276



A27. Texto mecanografiado de Josep-Maria de Sucre sobre Joan Brotat [1950].

cune olase do reservas, 14 lozeps ppri-

Wos agrada po¢ pregontar, sin n ,
ro enjundiossmonto plotéries de Juan

mora ex;osicifn individunl do 13 ¢
Brotit. i } T

W ‘ | n
Autodidaets ein qurencios ﬁm&ﬁiom y menpe obodionte a ningulle ln—-
dolv d¢ previce desnsturslizec lones virtuwosietas, actliz on €1, y 1o trag-
olonde eu pintura,ls antam,ima-mg;ﬁn poritinnte de su e oulinr tempora-
manto oqiorista. ' ; i

E1 linited oomoepto expresive de 1os tres dimeneiones, 1o supcrs Juan
Brotet por 1: powmmneomnsie @6 ¥ prpimordisl ostegoprin de 1n ouarta y de-
finids expresion, que os 18 tronep irneddn de ¥ tin® mogin imaginntive.

Piel o ou nfe ﬂ.ngg:.mﬂ introvors
dnterciercon y organizen con iz
gquien no ruege su necoesidad de
entegoris 1llricn,

fmﬁnaoa. ol coler y ol ritno eo 1o
soandante negnificoncie pléstioca de
opo, 6xplicncibn m-nificsta de su

La pintura de Jusn Brotat, rect 11 :, ‘g,;y- hﬁgémonél 8 1 ir-eduetible co-
1idad poéticu del arte. . :

Obvic €8 G00irg gue no comfunde 18 1itorctura omeeddtion y verboss, con
1n verez expresgn de pocsd- que provieme de 1o turgsneis mintseson-
ein) do intuloiln latente, que 08 dsanente lo pradoninomte en el
ert:. 8o nuestro admircble joven wintox,

B d‘eiydia.nte expl fcitor erfic o o~

ila s;it:-:'-g,‘gi (@;} @neroaz‘zm@ﬁte obeo » : :
1 ate do) eonjunto logrado de 1o pine

lorista, os 1o sugostifn mfs toridy
Cture optimistn de Juan Brotrt, '

\ & i ‘
g ' \ N K N A THoeS Uarts de Gnore.-

R ]
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A28. Angel Marsa: texto del folleto de la exposicién de Joan Brotat en la Galeria El
Jardin, 1951.

ACE un afio, exactamente, Brotat celebraba su primera ex-
posicién. Lo presentd, como a tantos otros artistas jovenes,
ARTE NUEVO. Brotat produjo sorpresa por la cantidad de elemen-
tos orientales que se interferian en su plastica elemental, intima-
mente unida al concepto mas estricto del arte popular y anénimo.
El geométrico decorativismo persa no anda lejos de la pintura de
Brotat. A veces, también, se adivinan en ella hondas raices bi-
zantinas. Hoy se nos presenta Brotat mas cefiido de concepto,
mas preciso de técnica, pero no ha perdido nada — afortunada-
mente — de su ingenuismo. («Su ingenuismo — se decia en la
presentacion de la muestra anterior, dentro del III Ciclo Experi-
mental de ARTE NUEVO — no es consecuencia de un acto voliti-
vo, sino fruto de un impulso subconsciente. ») Ha ganado en pro-
- fundidad, sin perder nada de sus caracteristicas primarias. Sigue
siendo el mismo pintor directo y genuino del afio pasado, que
pinta con retina inédita de nifio. llena, sin embargo, de sabias
experiencias ancestrales. En su actitud no hay la menor intencién
preconcebida. el menor atisbo de propésito deliberado. Pinta lo
que siente —no el mimético «lo que ve» —, como lo siente, y
lo explica con el candor de la profunda sabiduria popular. ama-
sada en siglos de conocimiento colectivo. Brotat alienta la voca-
cién — podriamos decir la mistica — del arte anénimo, en simple
funcién organica. Esta, pues, por ello, dentro de la més estricta
orbita de las busquedas del arte actual, que anhela retornar a las
fuentes puras del « don de Dios », de la potencia creadora. de la
intuicién. Esto es, al imprescriptible concepto magico, metafisico,
reverencial, religioso, del arte de todos los tiempos.

Angel Marsa
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A29. Juan Francisco Bosch : “Crénica de Arte”, 30.1.1951, Radio Espafia de Barcelona.

RADIO E3PAEA DE BARCELONA :

“CRONICA DE ARTE"™ de Jyan
Francisco Besech,
Dia 30 de Ernerc de 1951

LO§ OLEOS ¥ DIBJSOS DAY, GRUFO “TRES SIGHOS™

¥ran nocosm, ol perscer, lon elanes arfistle:s Tormades
arnd ner ennEasion espontarea, vomo la de 1los l'onsos, par2 (ue
“pe sorprendisrs a pos fnculetara, la aparicion de un mevd U~
pes 81 & Tros Sigvos: vevdadersognie ealallieticos, cue hace su o
desu®, ~on Aloes v fdiWuica, en Sals Caralt,

Inteoran dla queva pefia cineo nowbres, heat: =hoda €én 61
epnpinats, iales come J, Brotat, L. Jiuenez, R, semsnia, K, San~
P08 ¥ ide Santoewii, Bl primyrs, dade a cerwzer $n sl COnSuUreo i
'Eavidﬂ!” ds leos Layetaims y 1sa restaniss lanzadas, sin salsy ‘f
por quf ni para qm;‘, a la toneraris svenives de someter sl Jul~—
gic 2iens sus Lociplenvet lidujos y iaw reapeciivas pinturas en |
malotes,

- wEya¥, “Esguardant la mest" y ‘Cant a lz vids", fires Ji--
nerez, #or 8¢ fillomofisme infescifa pur eunrevesado. |

Yén lanelet*, "EL Port® y “Rodegé 2els peixcs® de Pemenism,
infericresn, oon mche, & lcs acogidom en o) Tlgle bHxperimentel |
todavis sin nozte fijo, - ‘ sson . |

santos en sus oleos por lae Dotuscas cotéticns, intentan-

20 porer en ridfcwiv a clewtos descentrades pinteres &: srizen
» y Santenarie en plena @desorientacion de lo que aspira &
iy cen linses ; manchas bajo el migno {atal del mal gusto.,.
fauviote. ‘ .
~

alge mueve, y= gue no grande, en el cerebro ni $
. Farvilisms pioteriess - O * Vel B
.’- 8 - ’ ﬂ
., i . .
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A30. L.: “Artistas catalanes: el pintor de la pureza: Brotat”, Radio Nacional de Espafia
Madrid, 1955.

RADIO NACICNAL ESPANA MADRID

ARTISTAS CATALANES: El pintor de la pureza:BROTAT

L,-% 8i hubiesemos dc elegir un pintor que en la ectuslidad representa—-
~  se mejor esc estado de purcza tan necesario on nuestro arte actual,
propicio pars lsa tragpa y el fraude precisamente¢ por su alts inten-
cion,y en dénde es mas difieil et triunfo porque es oblgwtoria la—
apor%acion'emocional del srtists,si hubiesemos de elegir,repetimo,
un pintor que fuera el ejcmplo de noblezs snre la Pintura,y hubicse
resg:tado 2 est: a un estado virginal,ests pintor,e nuestro gusto,
seria Brotat. - = o
Brotat es silencioso,recatado,humilde,cuslid:des todss esta pocas
frecuentes de hallsr con los pintores éc hoy;Poco a poco con los pam
sos contados en la Pintura Brotat se va abricndo camino ancho,y hoy
tras largs etapa en la que nads ha buscado,ni ha pretendido variar
su obra tan-actusljaunque sc la copare con regustos romsnocos, tan
entrafiables,tan llens de sugorencias,tsn dificilmente impuesta en
los mejores y mas imtimos reductos del Arte se ha impuegto con ca-
ractereg dg permenencia.Y shora la palabre —casi telegrafica— de Bro-

tat sera oida por nuestros radioyentes en une charle dedicads a fijar
sus preferencias en gl Arte. :

&Sg isfecho del gran exito de su exposieidn?
Hae= e . ® 3
3 =2 iCyal es el origen dc la pureza de su obra que es la cualidad que
72 mas destaca la critica? g
B.~: A pi ser animico y a la sinceridad cuendo se plantea 8l problema
plastico.la cualidad que dostags la ceritica;Pureza de esp{bitu, el
egtilo propio y la calidad grtistics de la obra.
o—: 4Como ve el movimiento pictorico sctual? X
B.—: Creo que cstamos en los albores de un nuevo renacer del verdadero
Co.
L.~: iCree en una escuels de Madrid?
B.—: No hay duda que cxiste,
L.=: ¢ Y en una escuela catalana? e
B.—: Puede Haber escucla on el aspocto geogridfico pero no como a union
de ,concepto. '
L.-:4Que pintor represgnta pera Vd, la pintura mejbr?
B.—: Antiguos,Fray Angelico,Zurbarsn y Velazquez.De los contemporancos
Solana y Nonell. ” 3
L;-: & Cual es su concepto pictorico?
B.—: La rcalidsd y la verdad del mundo ensu
~ Yy ropajes.,
L.-: ¢Sus proyectos? o -
B.—: De lomento niguno, Pintar,pinter y pintar,

aspecto desnudo de formulas

>
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A31. Pedro Crespi y Caneves: “Mundillo de las artes”, Radio Mallorca, 22.11.1957.
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31b- Entrevista a Joan Brotat, Radio Nacional de Valencia, 1958.

RADIO NACIONAL  VALENCIA

ENTREVISTA CON DON JUAN BROTAT

e ——

=Esta tarde,a la s iete,tondrd luger la insuguraecidn de la exposicidn oue
el pintor cataldn Ju:m’Brgtat va a rcalizar en el celudb Univgsitu'io qde
nucstra ciudad.La seleccion que el club de la Univexrsidad de Valencia ha
hecho par: tragr & su sala a oste artista que ya fue a su vez selecciona—
do en las dog ultimas Biehales,on la de Vencgia y on la Hispgno Americana,—
Pue igualmentic selecionado por Don Bugonio D Ors psra el Salén de los Onece,
los Once Hejores Pintores del Ao, en 1953 y 54. i % !

=4Cual de sus cuadros Sr. Brotat consiguio su scleccion para la Antologica
de la Acadomba Breve do Madrid? PhL

= El titulo cra Bl Palomar,cra una obra do tipo primitivista con uns—vision,

front'ﬂ, de palomsrcs y con uns soric de figurss de signo ingenuista,en com—
posicion cerrada. '

—tVeremosg shora oste cuadro? 3

— No.Esta en una Antologia de Pintura Espafiola que va recorricndo Sadameri- |
ca dgsdc hace mss de afio y medio,

= éQue cs pues lo que nos ve a presentar? - o

— En total,unas treihba obras,entrec ellas cuatro o einco de epocas pasadss,
y el ,rcs%o compucsto de oleos,guaches y dibujos correspondientes a mi pro-
duccion ,actual. - -

- (En que escuele,que es lo que prcguntames siempre los profanos en pintura,
se encuentra Vd, emclavado? == i

- Estoy en un srcaismo,aungue no sc¢_trata dc une esguela doterminada, sino -
de un estilo que cons{doro propioy,Busco un expresion de candor y de pureza,

- (Crce Vd.que el candor ¥ la purczs,que acsia dc citar son una forma segu—
ra de gensrse el publico? % - .

- Lo gye sc intenta no es ganarse al publico,sino hacor una obra perscnal

sutentica.
5 ero pucden conseguirso las dos cosas a la vez
é‘lfé e o

yo creo que si. s manera la obra queﬂarZa coja. !
¢ Cree que existe un publico intelig?nte ahora? |

8{ siempre ha cxistido,Pero en minorie.

-éDonde roside csa minoccza?

- En—todg clase mayormente selcctive y scnsible debe encontrarse esa mino-—

ria,esta repartids por todss partes.Tamto entre universitarios como en ol
stQ. :

s pintura antigus con la acctusl de vencuardia, ;
$ad ;:: i. Ia’.zrl::l.gua er: muy buone ytrascendente . ; {
emela con la actual -
.stintas,pero en fondg lo quo imtersa es encontrar la obra buecna,y
tista represents la opoca actual on que yive. ~ :
que la pintura scctusl responde a la opoca on que nosotros vi

ué vivimos una époc: de transicién,gue busc
de mafiana.yskx \ :
sto muchas veces édonde tione sus
_aloanzado el museo? ~,
o de Arte Contemporanco
os Unidos.
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A32. Poema de Joan-Josep Tharrats y dibujo de Joan Brotat en el catdlogo del II Salon

del Jazz, 1952.

BLUES D'UN DIA QUE SANT FRANCESC
D'ASSIS VOLGUE ESSER TAMBE UN NEGRE

A voltes fa bonic sentir-se com un negre,
perseguit i plorant de trobar-se mesqui,

fa bonic amagar els neguits, les angoixes

per sentir-los més densos, ben clavats en el pit.

A voltes fa bonic sentir-se con un negre,
Trobar-se com un negre amb els sentits ferits,
talment com un cop sec ha ferit el cristall.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre

i pastar la farina amb llagrimes i sang.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre,

quan les maquines ritmen amb els batecs del cor.

A voltes fa bonic amuntegar aventures

i aleshores que ens treguin tots els drapets al sol.

A voltes fa bonic que el sentiment ens prengui
i que el gall que ens espia ens mofi i cridi tant.

A voltes fa bonic sentir-se com un negre
que el rellotge s'aturi i el temps vagi escolant.
A voltes fa bonic sentir-se com un negre.

J. J. THARRATS dibujo de JUAN BROTAT
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A33. Carta de Merce Ros a Joan Brotat, 24.6.1951.

/%ar;\a 24, ~‘_)\M.7" \93-/]

(Que. 2t Buott QRue

./\-Dai O s he /‘?je?oma—f- aﬁ?\utA@S Ve ~

anle_s ‘b %QV\A{)V‘Q A I/\GM d\t—
BN “—

Que eva o aleneia te e

- L —_—
Cevrmane L, 3\/\.?\'3030, Jdo Sewmn .

}mJL csre,m,{;(‘que els u’eSvaH’aE,

i;ew; e I Sin. Silevien bSoliet
T 22 Jewon auadsevet

aussable Tmar: S€ ew VIR eslic ew—

XOh Yge)-, a Cwnutean & |
: emn aw X yeot .
2w Fahla\r [ e
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A34. Roma Valles: cubierta y texto del folleto de la “II Exposicién de dibujos y
pinturas”, Barcelona, 1956..
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LA EDUCACION POR EL ARTE

Al presentar al piblico esta |l Exposicidn de
Dibujos y Pinturas de nuestros chicos del
Instituto Laboral, importa hacer resaltar,
ademds del valor intrinseco que las obras
puedan fener en sf, nuestra clara posicién
pedagdgica. Nuestra labor trasciende de la
cldsica comprendida dentro de la “asigna-
tura de Dibujo”. Y al decir cldsica bien po-
driamos decir triste e inoperante. No se trata
de esterilizar unas facultades de expresién
propias del individuo a fuerza de férmulas
y recetas pseudo-técnicas, sino de desarro-
llar éstas creando un clima favorable.

Las nuevas tendencias pedagdgicas ponen
claramente de manifiesto la importancia que
tiene la intuicién junto a lo racional. No es
posible separar ambos términos si no quere-
mos que el equilibrio se rompa. De ahf la
importancio que adquiere dentro de la edu-
cacién integral del individuo, el arte. Entre
educacién y arte existe una relacién funda-
mental en cuanto tomamos la experiencia
artfstica como medio educativo. Y no sabe-
mos de sistema o método que reuna mejor
imaginacién y raciocinio que la experiencia
creadora. S

Existe en los nifios una acusada tendencia
al simbolo que descubren en sus juegosy
en todo cuanto les es expresién propia. Debe
procurarse, pues, mantener viva esta riqueza
espiritual, orienténdola por caminos que le
sean propios, es decir naturales. Nunca la
imposicién de unas reglas, de un canon, por
mds racionales que sean, o quizds a causa
de ello, servirdn para cultivar el sentimiento
estético del nifio o del adolescente. En
cambio la expresién espontdnea, encavzada
a través de distintas técnicas — dibujo, pin-
turo, grabado, modelado, decoracién de
tejidos, ceramica, etc. — representa para el
educando una actividad tan natural como
el juego mismo. Este maravilloso juego que
viene a ser el puente més seguro que une la
nifiez a la vida del adulto.

No se trata, en suma, de formar futuros
artistas, sino de cultivar en el individuo esta
armonfa espiritual que, cualquierc que sean
sus actividades en el dla de mafiana, tiene
que reportarle beneficios incalculables, a él
y a la sociedad en que se desenvuelva.

ROMAN VALLES

Profesor Tltular de Dibulo

Noche de Navidad en Scobadell |

Trabalo colectivo llevado
a cabo por 30 alumnos.
(Dlecisels metros cuadrados).
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A35. Rodriguez-Aguilera, Cesareo: “La nueva pintura y la tradicion realista espafiola”,
Destino, n° 749, 15.12.1951.

La infinita variedad de ensayos y maneras, la dispersion del arte moderno,
encerraba en si misma una futura reintegracion, una posible nueva edad de oro en la que
los elementos vitales de la obra de arte, olvidados y falseados después del Renacimiento
y puestos de relieve en su esencia y en su valor independiente por los maestros de la
pintura moderna, formarian de manera permanente y auténtica la nueva obra bien hecha.

Tal estado de nueva plenitud no habra de ser, en modo alguno, un retorno o salto
atras. La obra que hace e hizo presumir el nuevo arte serd plena; preciosa de materia, de
tema, de forma; humana en cuanto al hombre es el eterno tema de si mismo; pero nueva
en cuanto a creacion y no repeticion. Que la simplicidad e incluso la tosquedad del arte
primitivo puede ser un maravilloso medio de expresion artistica si la obra estd dotada de
vigor poético o de ternura expresiva, es algo que con cierta presumida cultura habiamos
llegado a desdefiar y que de nuevo nos lo han impuesto de relieve Rousseau o Picasso.
Que el arabesco, la linea suelta trazada con intencion, el color simple o la luz
caprichosa, es algo que en si mismo puede encerrar un atractivo, una belleza y un
encanto superior a cualquier insistente y amazacotado conjunto tratado con frialdad, es
también cosa demostrada en Matisse o en Dufy. Que la imaginacion, el suefio, el
subconsciente y la invencidn irreal, pueden ser un admirable vehiculo de creacion
poética, nos lo ha dicho Chagall con sus pinturas-poema; que pueden dar origen a un
mundo mas o menos fantastico, lleno de sugestiones, lo han probado Max Ernst o Dali
en su mejor época surrealista. Que la pureza del dibujo, casi automatico, de un nifio,
puede ser una expresion de ternura inigualable y una obra importante si le afiadimos una
depurada técnica, estd patente en la obra de Mir6. Que la deformacion adecuada de las
formas reales puede dar origen a una intensidad expresiva y a una posibilidad de
representacion de hechos aparentemente irrepresentables, lo demuestra de manera
incontestable «Guernica», de Picasso. Y, en fin, que la pintura no puede quedarse en la
repeticidn, en la rutina, en la falsa apariencia, en la méascara externa desvitalizada y en
el tema inactual, con olvido de la circunstancia acuciante, es algo que debiera ser tenido
como axiomatico.

Cada uno de aquellos caminos o tendencias es en si mismo un aspecto, un lado,
un valor que ofrece también el peligro de la imitacidn de su apariencia. Por esto no debe
chocar ahora que se hable de un nuevo academicismo respecto de la pintura moderna.
Puestos de relieve aquellos ingredientes del cuadro, aquellos valores olvidados, la tarea
mas importante que al pintor moderno se le ofrece es la de la integracidon adecuada,
expresiva y bella, de todos ellos o de su mayor parte, en su obra.

Hay, ademads, un nuevo aspecto que tener en cuenta para que todo se salve en la
nueva tarea: la materia, la buena calidad de la materia y la consideracidon que debe darse
a su trabajo. En su prisa por mostrar sus nuevas conquistas, fue desdefiada por algunos
de los nuevos maestros; pero su importancia ha sido puesta ya en varias ocasiones de
relieve y recientemente por Frank Elgar en «Carrefour». Rousseau cuidé la materia
como un primitivo; hoy Pancho Cossio, entre nosotros, mantiene este cuidado con
obsesion, y son ya muchos los jovenes que se van percatando de la importancia de
considerar este desdefiado primer elemento material.

La integracidon que nos dara el nuevo renacimiento ha de partir de un buen oficio
para el correcto uso y empleo de una buena materia. El arte es, como se ha dicho, un
largo esfuerzo. y aunque es indudable que en toda obra artistica hay algo de milagro, de
inspiracidn, de gracia o de angel, que es la cualidad «sine qua nony del artista, no es
posible dormir en ella la pereza, porque entonces la cualidad también se duerme. La
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obra de arte, como vida humana objetivada, debe atender los temas vivos de la época en
que nace. Esta es la razon de que hoy se hable de un arte social cuya naturaleza resulta
de dificil determinacion pero que al menos significa una llamada de retorno de muchas
excesivas lucubraciones mentales absolutamente minoritarias. De la dedicacién a la
inmensa minoria se trata hoy de llegar a la inmensa mayoria. Entre nuestros poetas,
Blas de Otero ha hecho también, de manera expresa esta invocacion.

El camino integrador de la nueva pintura ha de ser fundamentalmente realista, en
el sentido de que el hombre y los objetos naturales sean su principal punto de partida. El
elemento poético o ingenuo, el constructivo, la simplificacion de las formas o su
intencionada deformacion, han de conjugarse de tal modo que, salvado aquel realismo,
la obra quede densa y fuertemente expresiva y alcance un fin trascendente propuesto por
el artista, dentro de un conjunto acertado e incluso atractivo.

Si en Paris se empieza hoya pensar en este sentido, en Espafia nuestra mejor
pintura ha mantenido aquel pensamiento como constante histdrica. Libre y clésico,
tradicional y revolucionario, realista y expresivo, reflejo fiel de su época, Gaya es
ejemplo permanente y enlace insuperable entre el pasado y nuestro tiempo. De nuestros
contemporaneos, Solana es personal y valiosisima manifestacion de aquellas ideas. Y
entre los jévenes -que pasaron por Picasso, por el surrealismo y hasta por lo abstracto-
Palencia y Zabaleta encarnan hoy, de manera nueva y personal, el realismo popular e
integrador de nuestra pintura.

En nuestra region catalana hay un movimiento pictorico juvenil cuyo valor e
interés queda mas patente cada dia. El retorno al tema humano, al objeto real, teniendo
en cuenta, en la realizacidn, cuanto la historia del arte ha descubierto o puesto en relieve
y dentro, desde luego, de un sello personal, se advierte como una promesa de alcance
incalculable. Jorge Mercadé se fue a Paris haciendo pintura abstracta y vuelve hoy
hablandonos de un neorrealismo pictérico. Igual proceso han seguido aqui otros de su
joven generacion.

Con gran dominio del oficio y extraordinaria fuerza expresiva, Guinovart hace
hoy una obra humana y popular de tal caracter que, aun con el peligro de lo equivoco
del término, nos atrevemos a llamar pintura social. Sin eludir los més complejos y
dificiles problemas de la pintura, Guinovart, lleva a su obra el drama humano de nuestro
tiempo y lo resuelve siempre de una manera plastica, si caer en el topico o en el tipismo.
En la composicion, cuyo equilibrio tiene muy en cuenta, quedan lugares en que pueden
aparecer una expresion cubista o abstracta de la mejor factura, lograda por una especial
disposicidn de objetos reales. Esta misma personal disposicion logra a veces estupendos
efectos magicos. Con todo ello y con un peculiar horror al vacio, la pintura de
Guinovart es una muestra de densidad, de calidad y de los temas mas permanentes de
nuestra época, en expresion realista e integradora, concorde con la mejor tradicion
espafiola.
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A36. De Martin, Josep Maria: “La pintura ingenua e intelectual de Paco Tod6”, Berga,
julio, 1955.

A la vista de una obra de arte sentimos la necesidad de encasillar al artista en
una escuela determinada, Es probable que eso lleve al espectador a anotar bajo el
nombre del pintor Paco Tod¢ la palabra naif.

Cierto es que naif -voz que el diccionario traduce por ingenuo, candido- es
pictoricamente hablando poco precisa, y que los pintores a los que con ella se denomina
no forman propiamente escuela si por tal se entiende un sistema, una doctrina con un
conjunto de normas claras y distintas. Mas para el sencillo espectador poco importa eso.
Tampoco el expresionismo es, en rigor, escuela y ello no le impide imaginarse, siquiera
sea de modo harto nebuloso, las caracteristicas de la desconocida obra de un pintor
expresionista. Del mismo modo el naif formara parte de ese grupo de artistas -Bombois,
Vivin, algn aspecto de Ben Sahn- cuya pléstica queda emparentada con los mas
ingenuos y frescos dibujos infantiles, y de los cuales fue el més grande el buen
consumero Henri Rousseau. Un detenido analisis de las obras de esos pintores, a los que
para evitar el exdtico naif llamaremos ingenuistas, pone de relieve que la unica
caracteristica comun a todos ellos y que puede justificar su agrupamiento es una
inhabilidad -real o fingida- en el dibujo, remedo de la desmafia infantil, tendente a la
consecucion de lo que se ha dado en llamar gracia.

Ahora bien; en el conjunto de pintores ingenuistas que logran insuflar en sus
cuadros la gracia suficiente para elevarlos a la categoria de obras de arte es facil
distinguir a los que podrian ser titulade;s de ingenuistas natos o llanamente ingenuos,
llegados al arte en forma insospechada, milagrosa. y para quienes cuenta como mejor
arma la intuicion -caso de Maria Sanmarti, cuyo primer contacto con los pinceles se
establece a los sesenta afios- de aquellos para los que su ingenuismo representa la fase
final -o transitoria- de una evolucidn durante la cual han pasado por escuelas pictoricas
e ismos que exigen de sus adeptos una sana disciplina mental y un conocimiento
profundo del oficio de pintor. Entre los artistas de este tltimo grupo cabe buscar al
tortosino Paco Todo.

Francisco Tod6 Garcia -asi, con su nombre y sus dos apellidos firmaba entonces
sus lienzos- expuso por vez primera en Barcelona en 1946. Partiendo de esta muestra
inicial y a través de sus sucesivas exposiciones barcelonesas -1948, 1951, 1954-y
madrilefia -1954- puede estudiarse la evolucion que la obra de este artista ha sufrido. A
su primitivo impresionismo, ligeramente influido por Mir, cuyas vivi simas tintas lo
diferenciaban netamente delllamado olotismo -resumen genial de todos los defectos del
genuino impresionismosucedid una pintura que acusaba la leccion del gran maestro de
Aix. En ésta su segunda manera era clara la tendencia hacia el cubismo, en lo que tiene
de constructivo. Efectivamente, la construccion -la puesta en evidencia del esquema
compositivo habia entrado, con el primordial papel que le corresponde, en los cuadros
de Todd. La época siguiente cae ya claramente bajo el signo del cubismo -més Braque
que Picasso o Gris-, y muy conseguidas obras de este periodo son sus bodegones,
pintados en una gama sobria - tierras, ocres, grises animados por algun solitario color
del iris - que contrastaba fuertemente con las tintas claras y amables de sus obras
anteriores. En esta misma €poca hacen su aparicion unos dibujos a la pluma, no muy
lejanos de las caricaturas de Saul Steinberg, de una gracia inefable que tienen la rara
virtud de suscitar comentarios elogiosos de personalidades tan opuestas como Alberto
del Castillo y don José Francés.

Hasta este momento la obra de Todd, lo mismo cuando adoraba a Claude Monet
que al ocupar sucesivamente el altar de sus devociones Paul Cézanne y Georges Braque,
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tuvo siempre un sello personal que la diferenciaba claramente de la de sus compafieros
de escuela. Pero la auténtica personalidad del artista Paco Todd no habia salido atin a la
superficie. Para quien contemplase las ultimas obras que nuestro pintor habia producido
era obvio que esta personalidad quedaria plasmada en el momento en que se fundieran
los bodegones de filiacion cubista con los graciosos dibujos a la pluma. La empresa era
dificil. ;Cémo aunar el intelectualismo -y, ¢por qué no decirlo?, la aspereza- cubista con
la aligera gracia de tales dibujos? Sin embargo, el milagro se ha producido y en las
ultimas obras de Tod6 -«Paris», «El Senax»-, las opuestas tendencias se unen en el mas
preciso punto de equilibrio. Vista la evolucidon que le condujo a su modo actual se
comprendera que el ingenuismo de Todo no podia quedar en meramente gracioso.

La pintura cuya unica virtud es la gracia corre siempre el peligro de caer en lo
banal y aun en lo memo. La cruel frase de André Lhote, «En pintura la gracia es la
inteligencia de los tontos», no es por cruel menos cierta. Escaso era el peligro de que el
artista objeto de este articulo cayera en esa clase de pintura, tanto por el caracter de sus
modos anteriores al ingenuista cuanto porque nuestro pintor esta convencido de la real
existencia de unos invariables plasticos, unas constantes que hacen que basicamente
Piera della Francesca, Tintoretto, Veldzquez, Cézanne y Picasso sean una misma cosa,
cosa que no son ni pueden ser los dibujos infantiles con toda su innegable gracia. y
porque en todo momento tiene presente la sentencia de los maestros del Renacimiento
italiano: «Jamas alcanzara la maestria quien no sea gedometra.».

La actual manera de Todd puede, por tanto, ser calificada en justicia de
ingenuismo intelectual, por paradéjico que parezca el concepto. En el capitulo que le
dedica en su «Antologia Espafiola de Arte Contemporaneo», Cesareo Rodriguez-
Aguilera dice de Todd: «Si supiéramos exactamente lo que quiere decir pintor
intelectual, no dudariamos en clasificarlo asi.»

Y asi en los ingenuistas cuadros de Todo la gracia queda prendida en un sélido
armazOn constructivo que junto a los sobrios y sabios acordes cromaticos le aseguran
una permanencia que la gracia pura y simple dificilmente podria darles.
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A37. Cuadro inspirado en la obra “Mujeres incas” de Oswaldo Guayasamin, 1955.

Detalle de dedicatoria al dorso.

UNA OBRA DEL PINTOR EcuA-

RIANO "“GUA rAfﬁ'gMW", GANADOR
PRIMER PREMIO EN LA i

RUGIE//AL HISPANOAMERICAN A

DE ARTE, DE BARCELONA

W MUJERES INCAS "

A Ml AMIGO ALBERTO IBANEZ,
GRAN APMIRADOR DEL ARTE +ODERND,
LE ODEDICC MI!I PRIMER APUNTE pE
PINTURA "RARA " PERD...

S BNERC 1956
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A38. Carta de Alexandre Cirici a Joan Brotat, 21.11.59.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE BARCELONA

ALEXANDRE CIRICI-PELLICER, DIRECTOR
PASEO DE GRACIA, 1i-C, 1.° 3.°

TELEFONO 32 4311

Barcelona 21 de noviembre de 1959

o u

v, Don Joan Brotat
i.wd d

©

Muy - Sr. nuestro: O

% Recientemente se ha creado en nuestra ciudad una
sociedad andénime denominads "Museo de Arte Contempordneo de Bar-
celone" coné obhjeto primordisl de establecer un lMuseo en el gue

figuren los artistas representativos de nuestro tiewpo merecedores
de ello. i ‘ ‘

Se cuenta ya con importantes obras para dicho lMuseo y se pro-
yecta organizar proximsmente una exposicibén de las mismas. Como guie-!
ra que el deseo de los fundadores es el de dotar a Barcelona de un
gran MNuseo de Arte Contemporéneo, con la mayor variedad y riqueza
posible de contenido, como Director Gerente del mismoy tengo la sa-

tisfacecibn de ditigirme a Vd. por si desea contribuir a enriguecer
los fondos del indicado Museo,

Para ello pucde seguir uno de los tres gistemas siguientes:

1¢, Hacer donacidn al Museo de una o varias obras de arte con-
teuporéneo.,

22, Bntregar al lMuseo una o varias obras en depdsito, pars su
exposicidn, por un periodo de tiempo determinado o indeterminado.

32, Entregar al Museo una o varias obras de arte contemporéneo
para s. venta, en cuyo caso habré de sefialér-el precio minimo Ge
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A39. Listado manuscrito de Joan Brotat obras realizadas.
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A40. Corredor-Matheos, José: “Joan Brotat, Gran Premio de la Bienal de Alejandria”,
La Prensa, 14.2.1963.

‘LA PRENSA

Joan Br'otat,’ Gran Pr‘emlo
de la Bienal de Alejandria

SIEMPRE HE TRABAJADO DE LA MEJOR MANERA QUE HE SA-
BlDO PERO AHORA ME SIENTO CON MAYOR RESPONSABILIDAD

. El premio ha sido el reconocimiento publico ala labor de muchos afios v le permitira dedicarse ex-
clusivamente a la pintura. — Lo que mas huella ha dejado en su obra: el romdnico, Rousseau, Klee
y Miré. — Hay obras de la pintura informalista quée le gustan, pero no puede dejar la fieura. — Sus
obras de hoy le parecen mas de pintor que antes. — Le gustaria presentar en Barcelona, la préxima
temporada, una muestra retrospecuva de toda su. obra

'La mis substanuf‘f de su il
pintura 68 lo Idgico

En el pasado diciembre se fa- _-hibmcwmsmo Su arte tocado de
Haron los premios de la Bienal misterio, ha logrado cuajar, en
de.Arte de Alejandrfa. El Gran una manera’ personal, perfecta-
Premio de Pintura galardond al. mente reconocible. El interés
espanol Joan Brotat, por su obra de la obra de q,rt:sta v la actuali-

- “Ofrenda”. El nombre de este ar- dad que le da el importante pre-
tista ha pasado con este motivo, mio que ha conseguido, nos ha
al. primer plano de la actualidad llevado a elegirlo _para abrir esta
mtemacxonal Joan Brotat, hom- smén de entrevistas a nuestros
bre joven, es barcelonés y res;tﬁ, artistas plésticos,
en nuestra ciudad. Fundamen e ?
* autodidacta,  trabaja incansable . 5 g?gi ha glgmﬁcado para us
desde hace tiempo, callada ¥ 3
modestamente, lejos de todo ex- —FEs un dxflml saberlo,

pero, indudablemente, ha sido im”
M ,U‘ SICA

. Mibrcoles, 14 de febrero de 1962

-

portante para mi. Me sentia des-
animado, y esto me ha levantado ; i3

el #nimo. laH?a hs‘;dc:) el mcorl'n!ocx- gx crxall\ii sali mds rico y mas ma- nulevas, obras e¢n una sala de Bar-

ARGO | miento a. or de muchos duro, Mis obras de hoy me pare- celona :

BE%‘;‘AJ%S%%%TEO B | afios. Ahora, si de verdad lo me- cen mds de pintor que antes. —No lo sé. Me habrfa gustadok

e 161 Copsly, 08 ex | 16760, 20 Jo ¢. .. . —De su pintura, ;qué le parece miucho exponer aqui pronto, pero

© alumnos y “alumnos del Cf;nserva-" ~ —:Cud] presiente que seré el o’ mas substancial, lo que usted de momento no dispondré de

:orlo Superior de Musica del Liceo, | impacto en su obra? : consigue, mejor?. . obras. Todas las que tengo lashe

Limwink wmla Sala da-Canftilos | & .. Toal & T b oo migico. Ahons, come: antdss IEienyiar ald-exposicion us pre;
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organizo en la daig de  Lupicluus,
del Colegio Mayor San . Jorge, del |-
- 8. E. U, un recital a cargo de la
cminente soprano- Josefina Lupia-
fiez, acompanada al piano pmz Car-

. men de Soria.

Esta joven y ya. nota.ble aopra.uo
c 6 sus ud.tos en el Conserva-
ur\s %up:l%t el Liceo,
dose hecho acreedora ai final de
los mismos de un diploma "de
honor.

En sur ecital interpreté obras
de G., B. Porgolesi Cristophe
- Gluck,
Egea, Juan Altisent, Valverde
J., Giacomo Puccini ¥y France,sco
Gileh.

Tanto la lntérprete como su
acompanante fueron ‘largamente
aplaudidos en los d1§tmtos nﬁme—
ms del 3 :

Escuela
Para el préximo domingo, dia 11
~ alasgseis do la tarde, tendra. lugar

en nuestro local “Cireulo Cultural|Mi

Espafiol”, San Andrés, 146 ung ex-

tranrdlnarl.a, representm:ién de la ha

- zarzyela “Lg Dogaresa”, en “home-
paje de simpatia al eminente bari-
tono andresense Juap ‘Gual cola-
borando log aplaudidos art{stas Jo-
sefing, Cubells, Ran] Garcia, "José
sauchez y todo el candunto bajo

. direccion de José Arbones y
Juan Coll,

Agrupacién Artlstica

“Ricardo Mayral”

~ Fsta prestigiosa entidad, reanuda
nuevamente sus actividades teatra~
les, poniendo en escena el préximo
demingo, dia-11, a las cinco y me-
dia de la tazde, en el local de la
- Unibén Cooperatista Barcelonega, ca.
- 1le’ Urgel, nimero 178, la famosa
.obra lirica del maestro Pablo Soro- |
zébal «La tabernera del puerto»,
que serd interpretada por la sopra-.

‘. no Maria del Pilar Segura, el tenor

Jesiis Salvadé, el baritono Manuel
Juncadella, el bajo ‘José Bona, los
actores Juan Masanes y Amadeo
‘Milan y la pareja cémica Pilar Ma-
sanes y Joaquin Cubells. El maes-
tro Agustin Cohi Grau, tendrd a su
eargo la direccién musical y los se~

| mejor manera |

~ vquusabﬂi

habién- | &

| independizarme econémicamente

Benjanun Godard, Jorge |

~ —Siempre he ﬁ?bajac{:? de 1a afis obras de hoy “tienen mas mis.
ido, pe- terio. No -es que lo busque pre-
To ahora me siento con m%?"r meditadamenge: va safiendo asi.
d. : - —Después de la crisis que atra-
en algiin sentldO,;.su ves6 su arte-y

situa‘éx&n teniendo en cuenta -
le ha abierto el mercado int

. :...“

a- oontrarse ¢ha habido algiin cam.
e fu dan;ental nsu mterés

n como ha empeza

do a ir, sf desde luego. Puedo ya , —ob Ahora ya no me interesan:

lo de los demds tanto como lo
mio, precisamente pqrque ‘He en- -
conl:rado ‘mi manera. ¢

—cCu"mdo podremos ver sus

¥ dcdxcarme excluswamente a
pintar ©.

--Pasemos ahom _hablar de
su pintura. cCémo fu%ron SUS CO-a

de ese perfodo:
e Dosterior, en que ha vuelfo a en-

“na; la proxima temporada, una

sentaré el mes proximo en el
Club Urbis, de Madrid. .

=¥ eprsmones en eI extran-
jero? &

—Esta misma scmana, precisa-
mente, se ha clausurado una in”
dividual en Los Angeles, v éstov
pendemte de otras mmed1 as en

ta‘r(a poder presentar en Bmcc o |
retrespectlva de toda mi obra. -
Ime CORREDOR MATHEOS

mienzos? ¢qué pintores le gn 3
a.

sxonaro“n més yle ayﬁdaron a

A{

eragiqma or. huella en mi lié-
sido: el roméntxco,sobrctodo de
.manera depiswa Rosseau Klee %

or flguratwo, que

asimilado las anteriores expe-
riencias del arte, -¢qué postura
adopta frente a la abstraccxén in-
formalista?

—Hay obras de esta clase de 1a
pintura informalista, o como se
1lame, que gustan. Creo que
pueden ooe:ﬁu' ambas: la- figu-
rativa y la no figurativa. A mf,
particularmente, me ocurre - ‘que
no puedo dejar la figura. No pin
to a pesar de todo, de manera

. Cuando pinto, no pienso:
‘que estoy haciendo una figura, si
no que me interesa, prmcxpalmen
te, lo plastico. :

—cHa intentado, en algtin mo—
‘mento, pasarse a . la_abstraccion?

—S1i, en upn perfodo concreto, en
1959 y 1960. Estuve enfemo aque-
llos afios y atravesé una crisis in-
terior. Intenté, incluso, entonces,
pintar de manera absolutamente

abstract’a pero vi que no pOdia preaencm sonriente v

WWWW“OM

Recuerda a , Zabaleta como Iz:ma,
ra, di

L ZAB,

Yo hab[d ido a ver al pmtaf de Zos
les y me acompaﬁ.aba una Ima

Sufrf mucho en aquel periodo.

—cQué significs para’ su obi'a
aquella experiencia?

1o obstante, un hombre que. sonreia
p hacia adentro, como si quisiera ji-

“sonreia, y supiera que todos se es:

| gar a que nadie se enterase. de que

fores Rodri y Bona, la escén?ec v ba—Creo que fue una bucna prue

stica, respectivamente.
E] gran tenor Ricardo Mayra.l

asistivd a la vepresentacion, siendo

para mi. Vencié mis dudas.
Estaba a punto de irme por eotro|

Camino, pero volvi a lo mio. De®

taban enterando. Lo conoci hard
wios quince anoss en el estudio que
| Pedro Prana t{cﬂe en la Plam Real.

24 =

=3 L._

“mia que tenta entonces cuatro anos.

Pruna, que puede hacer muchas co-
sas ‘@ la vez, me hacia grandes clo.
gios del pintor de Quesada, mien:
tras pintaba un retrato mio que no
termind jamds. Mi hija pintaba a
Pruna y miraba de reojo a Zabaleta.

- Y Rafael, a medias incomodo y a

- medias sonriente,  contemplaba la
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A41. Borrador del contrato de Joan Brotat con Agustin Rodriguez-Sahagun, Madrid,
1974.

4575 1. 9%7. 1529

§F 40 12,5 45
cF & /o v
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4 ' Ey 7
3 T 5 c &
Z 9 5 3
GE — 30 Y
f;) —_ 56 55
= c8

En Madrid, a 20 de Mayo de 1.97
reunidos de una parte D. Joan Brotat, mayor de edad, casado,
de profesidn artista pintor, con residencia en Barcelona, y
de otra D. Agustin Rodriguez Sahagiin, mayor de edad, casado

con residencia en Madrid y de profesidn Abogado-Economista,

convienen el acuerdo‘que se deriva de las sigui;ﬁte; ésfi}é

laciones:

l. El Sr. Brotat de compromete a ceder en exclusiva sus o -
bras, desde la fecha del presente convenio hasta el 31 -
de Diciembre de 1.978, al Sr. Rodriguez Sahagfin, en los-

términos y condiciones que se indéican a continuacién.

2. El precio en pesetas que regiri para estas cesiones, si-
tuados los cuadros en Madrid, serd para cada tamafio eh -

que figura en la tabaa siguiente:

Tamafio: Precio:
1.974 1.975 1.976 1.977 1.978

10F 11.000,- 12.000.- 13.500.— 15.000,- 18.000.-
115 F 14.000,~ 16.000.~ 18.000.- 20.000,- 23.000.-
20 F 17.000.= 19.000.= 21.000.— 23.000.~ 25.000.-
25F 19.000.~ 21.000.-" 23.000.- 25.000.- 28.000.-
30 F 21.000.-~ 23.000.— 25.000.- 28.000.- 32.000.-
40 F 27.000.~ 30.000.- 33.000.— 36.000.~ 40.000.-
50 F 30.000.~ 33.000.- 36.000.~ 40.000.- 45.000.-

LLQ 7.8 r3.es

bhel oo o oAk

lrl’us/izu—-——/)
& VSRR RN Yoo oo

\
\
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3‘

4.

6.

Hoja n2 2

El Sr. Rodriguez Sahaglin se compromete a comprar, du
rante la vigencia de este acuerdo, obra por un impor
te minimo de un milldén doscientas mil pesetas anuales

(1,200.000 Ptas.).

El Sr. Rodriguez Sahaglin tendri pleno dominio sobre =
la obra recibida, incluidos los derechos de reproduc~-
cién, y thtal libertad para disponer de la misma y fi

jar las condiciones de venta.

El Sr. Brotat se compromete por su parte & no vender -¢
ni exponer cuadros, sin la previa autorizacién del Sr.

Rodriguez Sahagiin.

El Sr. Rodriguez Sahagiin realizard durante la duracidn
de este contrato, un minimo de dos exposiciones en Es-
pafia, siendo de su cuenta todos los gastos a que dieran

lugar las mismas.

El Sr. Rodriguez Sahagiin se compromete tambi&n a reali
zar la oportuna promocidn bibliogr&fica y publicar co-
mo minimo durante la vigencia del contrato, un Cuader-
no de Arte sobre el Pintor Brotat en la coleccién Maes

tros del Dibujo, y otra obra en color en la Coleccidn-

1 Panorama de la Pintura Contemporinea, ambas de Ibérico

Europea de Ediciones, S.A.

El incumplimiento por cualquiera de las partes de este

contrato, ser& motivo de libre rescisidn para la otra.

.

/e
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Hoja n2 3

9. Como complemento de este acuerdo el Sr. Rodriguez ——
Sahagin, comprard al Sr. Brotat, antes del 31 de Di-
ciembre del presente afio, la obra anterior que exis-
te en el estudio del artista. A tal efecto en esta -

compra los precios a aplicar serfn los siguientesl

Tamafio Precio

50 F 22,000 ptas.
40 F 19,000 ptas.
30 F 16.000 ptas.
8’ 14.000 ptase.
s P 10.000 ptas.

Y en prueba de conformidad con cuanto antecede,-

firman el presente dbcumento.

Fdo.: Joan Brotat. Fdo.: A. Rodriguez Sahagfin.
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A42. Carta de Joan Brotat a Cesareo Rodriguez Aguilera, 7.3.1982.

Barcelona 7 de marzo de 1982

Sr. bon Cesdérco Rodricuez-Aguilera
J:

Bstimado amigo Ceadreo: i : i
& 4 Desearfa me dieras tu ppinidén sobre este asunpo:

Un sefior marchante compra obra a un pintor en exclusiva mediante conbra-—
to y una vez finalizado 8stegpuede dicho sefior marchante hacer exnosicio-
nes individuales con la obra gue tiene del pintor?

Puds me encuentro en este caso ya cue con Rodrigez Sahagun no teango com—
promiso alguno,

Por casmalidad he sabido que Afce a finales de cste més va ha exidir u-
na exposicidn de obra mfa de la que comprd Rodriguez Sahagdn en =l peri-
odo tue éurd ¢l contrato.Yo les he dicho que no la puedsn hacer con mi
nombre.Altex dice que puede hacer exposiciones va gue comprd la obra.ii
parecer es que en colectivas pueden hacerlo,pero no en exposiciones ner-
sonales con el nombre del pintor.

Puede suceder que yo,cn este caso,contrato una galerfs con tiempo para
hacer exponer mi obra,por cjemplo en abril,y Altex hace otrz en la mis-
ma poblacién,sin decirmelo,en Febrero,dos exposiciones en la misma ten-
porada y en la misma ciudadjen este caso la segunda erfa improcedente
puds sus resultados serfan negativos.

Si 1 sefior cue compré la obra va exponiendo por acuf ¥y nor all4,sin neT-
niso del pintor.hasta cue no tenra nis obra,el pintor puedc encontrarse
blocucado por algin viempo para exponer por su cuenta=Tambidn podrfz ocu=
rrir lo contrario.

Ctra opinidn:ya ue la exposicidn se hace con el nombre del artista,a
éste podrfa oue no lc interesarese exiban determinadas obras recalizgadas
tiempo atrds y que no coinciden con la evolucidn gue haya habicdo por el
tiempo {ranscurrido entre ellas. §

Por estas y:otras opiniones que pucdan sugerirse desearfs tu parecer,
lle consultado con algunoé amigos,y hay difcrentes criterios.

Por sugerencia de Arce la exposicidn se hace con obra de Altex v mia,
mitad y mitad. 3

Lsperando *us noticias con con el criterio tuvo sotre este caso recibe
un avrazo dc tu amigo
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A43. Carta de Cesareo Rodriguez Aguilera a Joan Brotat, 24.3.1982.

‘ ;;)(I’?t/’ . vi/fﬁv/?/} e~ Sgeeilora
: 7

Palma de Mallorca, a 24 de marzo de 1,982,

Sre. Joan Brotat
Barcelona

Estimado Joan,

Creq que tienes razén en la consulta que me haces relativa a
la exposicién de obras tuyas, vendidas por ti a2 un tercero, sin #u
consetimiento.

Ia ley espafiola sobre la materia es la de propiedad intelectual,
de 10 de enero de 1.879, cuyo artfculo 9 dice lo siguiente: "La ena-
aenaglén de una obra de arte, salvo pacto en contrario, no lleva
consigo la qnajenacién del derecho de reproduccién, ni del de expo-
sicién piblica de la misma obra, los cuales permanecen reservados al
autor o a su derecho-habiente".

En sentido contrario, pudiera decirse que no es lo mismo la com—
pra de una obra de arte por un particular que esta misma compra he-
cha por un marchante, ya que este, légicamente, la destina a su reventa
para lo cual, en principio, necesita exponerla. Pero en realidad este’
supuesto no esta previsto por la ILéy, entre otras cosas porque en el

afio en que se publicé los marchsntes de art i
gl o no existfen, sobre todo

w9

Hace afios, creo que fué por/é%os sesenta, se planted en
Barcelona ung caso como el tuyo, en el cual Tapies requirié
a Rend Metras notarialmente para que retirara,de una exposicién
de su Galeria,una obra suya que anteriormente le habia vendido.
Si no refuerdo mal, René Metras no la reftiré y Tapies le in-
terpuso demanda en reclamacién de dafios y perjuicios, cuya de=—
mande la ganbe.

Creo que si algui®n en nombre tuyo (si es posible un Abo-
gado) invowa la Ley de propiedad intelectual no te seria diffcil
llegar a un acuerdo con el comprador de tus cuadros que quiere
exponerlos sin tu permiso. La Ley, como te digo, te favorece y
con ella creo que puedes conseguir el acuerdo que pueda resul=-
tar interesante para ti.

Te ruego que no ensefies esta qagﬁg a nadie, porque pudiera
parecer que se trata de un informesd “Consejo por mi parte, co-—
sa que no puedo hacer dada mi profesién, pero gme tampoco puedo
negarme a informarte, aunque sea en lineas generales, teniendo
en cuents nuestra vieja y muy buena amistad.

Espero no tardar mucho en ir & Barcelona y poder avisarte
para ver como marche tu obra.

Haste entonces, un fuerte abrazo,
v rd

ngbj;%;tf;—£ao
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A44. Carta de Merce Ros a Joan Brotat, 18.3.1963.
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Jf{h\m{’ Qdisla . Creabo de
cebre la eLLOPA, i;w CelpQ i8S mio (}77@11; |
Tﬁeto de Nadal . ) quest BROW

/rﬁm Al N\’lC—rX t @C’W\ 4 0[ Cf@va't“
O}_\a AT G ’t PO\ ? #b@me‘t':anrf'ovm*
ensiva c—(is(vmac{& Cingwie [ant de fes
Seves ()QOU\U\QS &' ho aud TL@om\/eH/uﬂré’m
wtios @?1/1/& warCaut \ue @HQ del
D LJ]M\- |€\ @Mv(,H/Gi %
(mm"(/\ra UVL? aﬁéwt 50 /U\ Reva omM
»’&f:m ﬁiah{oﬂ’ > brwvceﬂo% u;/‘{—
V‘ @a/ Cun ¢l _gvaw ’WHS{/.N Aae homCi
*
l/l@lvna‘a m @ai’alw de. I‘j? . de Tera -
C7$9\ Co ‘(//Vvt() UINA 0‘[77 de ‘a cats
i RAQ. . geodwa nent omf 'Gu
ad g %Lv{_ o e vae §mc5b€
Mm@ Wl 'w T@c.m Mo Reh A A ! 3,%{

e |/ va n Ve els ]mF’GuA (]L,i Semn-

HG‘ (7€ (M/we. borva eptrela 0.\e wa A9,
i éiwuf/u%l Sunce o e Roos

/V— ST N e AN

‘S A

303



A45. Carta de Joan Brotat a Cesareo Rodriguez-Aguilera, 6.10.1982.

= e — -

Barcelona 6 de octubre de 1982

Sre Don Cesfreo Rodriguez Aguilera
Palma dc Mallorca.

Apreciado amigo Cesdreo:

Unas lfneas para d.cirtc que guardo un grato re-
cucrdo de mi cstancia en Quesada en que fuf amablementc atendido por tu
hermano que me agompafidp'por lugares sorprendentes y abruptos de la sie
rra como la cucva del Agua,lugar maravilloso; la Biedra legra,un pueblo
chicuito y encantador llamado,creco,Belerda,acosade al monte,y otros rim
cones asombrosos,esf como el Santuario dc¢ Tisear,lugar reccoleto de devos
‘¢idn de estos parajes.

Tufe ver,visita obligatoria,en el lluseo,la evolucidn de la obra de Za
baleta,del cual desconocfa algunas etapas de su trayectoria pldstica,el
buen hacer de este pintor gue supo expresar con sus pinceles el paisaje
y el caricter de sus gentes,y gue yo vi en mig recorridos por estas ca-
lles limpias y silenciosas con sus casas blancas,y sobretodo a primeras
horas de la mafiana o al atardecer cuando regresaban de sus labores en €
campo ton sus burros cargados con las alforjas,uno delante,dos encimo,
nifio y mujer,y otro de cualcuier edad -stirando la cola del pobre animel
cocenas,0 mejor,cuadros zabaletefios,aungue tu hermano me dijo que afios
atrds se veian muchos,y que hoy van desaparecicndo, ,

Recuerdo haber vistio un muchacho,de unos docc afios,por un camino mds
alld del Rancho Trancuilo,si no me falla la méméria,y cue iba con su zw
rrén,»ero lo que me sorprendif,o mejor mis ojos se fijarém més,fué en a
cinturén y mfs que el cinturon la hebilla igual de las gue Zabaleta pin
taba,

En estos recorridos hilice vnos spuntes,como te decia en la postal cue
te eavié,No pude captar o plasmar mi propia visién del lugar,quizds fué
el silcnsio que percibfa viniendo de una ciudad tremedamente ruidosa, o
un chogue ¢ntre mi mamera de ser y la sierra altiva'y brusca gue tenfa
delante de mfjno sé.De todas meneras fuf una rica cxperiencia.

Una mafisna 1lovid,y como no podfa ir a nimguna parte,o bién quedarme
en la pensién,fuf a tu piso.Dlesde 2allf hice un dibujo,una muchacha sas-
tada y parte del pueblo y el monte cue se ve desde el balcén.A tu her-
mano Basilio le gust§ y cuiere gue le haga un cuadro;cuépdo la haya he-
cho t- enviarf este dibujo,éreo cque te gustard tenerlos

Ahors con reposo y meditacidn,voy a intentar hacer alsfn cuadro que
exprese la visidén y sensacién que me causd mi estada en estas tierras
de Quesada de las gue supo magistralmente expresar e imposible superar
Zabaleta,puls Quesada es Zabaleta,y Zabaleta es Quesada.

Por la demds voy pintando,cosa natural,con mi personal maneray no es-
tando nunca saticfecho,cuericendo superar,cxpresar,en el lenguaje plésti-
co la visidn ?eculiar gue tenpo del mundo cue me ;odea.

logzggtzagzzyzottfngo ningin ;azo p;ofesiqngl con Rddriggez Sahagin, por
0 guc hacer expocicion:cs por mi cucnta.fuisiera me indica=

r%s'aigug&}Galeria de aquf en Palma que le¢s pudiera agradar exponer ni
obra. UL i

N

% L ‘;
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Como t: di3& guardaré un buén recuerdo de cstos dfas que he r~asado en

Quesada,lugar entrafiable para t{3de la atencidn de tu hermano y su fa-

miliasal venime a weeibir a la sstacidn.En el trayecto a guesada hi-

cimos una breve visita a Ubeda,su compaiiia,su charla haciéndome cono-

cer lugar¢s de la sierra donde hay mucha caza,el luseo ...y d¢ la gemr

},a;«—ﬁ’é la cncontré brusca a lav primeras palabras,perb--deapués atentas
““y amables,ofrecifndome sillas para cue no stuviera en €l suelo mientro\;“

ha 9(& gpunter,dacor ling vﬁﬁa_jo\w (-qr;‘fvauquilopfifeu.c{o g0 8 . Pava

2 efo el 20 24 g deuncin £
Si vienes por Barcelona me gustarfa enscfiarte lo que voy haciendo.

Con un abrazo de tu amigo

4% "
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A46. Juan Cortés: “Brotat”, transcripicion o borrador mecanografiado de la conferencia
en el Club Urbis de Madrid, abril de 1961.

JUAN CORTES

BROTAT

Club " URBIS ", Madrid,abril,1$61
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La sensibiladad del actual aficionado a las cosas del
arte, aleccionada por una diiatada serie de ensayos, tenta-
tivas, adcuisiciones y logros, a cada cual mids transtornador,
particularmente d¢ varios 1lustros a c¢sta parte, se halla in-
formada por postmlados y axiomas que le han propuesto- y elda
aceptado- una escala de valores totalmente diSt}fEdee las o-
bras que salen de las manos de pintores,escultores y progesiona-
les afines,

De esta sensibilidad, trabajada por siglos de estética
modelada por una sucecidén inénterrumpida de experiemcias
de todo géneroa lo largo de los afios,se diria, y acaso no
sin razdén, cue saturada ya de belleza, como cansada y har-
ta de las grandes sensaciones de que nos habla Berensoh,por
las cuales el espectador dc una creacién de arte cue merezca
el nombre de tal 1le parece recibir de ella un acrecentamiento
de sus facultades morales,intelectuales y c¢upirituales por
obra de la inefable irradiacién que de e#lella de desprende,
se siente hoy atraida 'n grado mucho mayor por otras entidades
que ayer eran considcradas como accesorias, no se contaba
con ellas para nada o se& tenian por negativas, sin remisidn
posible.

No hablemos y: de belleza objetiva, esta belleza ins-
piradz- por 1la comnlacencia hedonistica que, halagadora de
los instintos o lisonjera para los sentimientos, absurda crea-
cién, artificiosa e intelectual desprovista de toda sustancia,

fué introducida en 1la obra de arte por accién de la fundamen-
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" tal incstabilidad de quiches lo ffan tedo a idrmulas y rece- \

tarios y acabd por excluir en la estimativa de arse cualquier
otra condicidn,haciéndose duciia y sefiora de toda valoracidn ,
Yy criterio. MNuchos hay,todavia,hoy,uge le siguen adictos.x\;g
con roeferencia al arte,del cue han vvivido completamente ale-
Jadps,ignorantes de sus vicisitudes, sus luchas y sus pro-
blemas, en sus fortaitos contactos con ¢l no 1@ solicitan otra
cosa que una prometedora incitacidn a sus triviales ilusioneu
y apetencias. Pero éstas son gentes que, son numerosas e in -
cluso,muy a menudo, ocupando lugares conspicuos en la socie-
dad, tienen que quedar al margen de nucstras consideracionec,
pufs ne cuentan para nada en 1la formacidn del clima artistico
o estético de su tiempo.Tomzn lo que se les da, resignados o
complacides segin sea ello y segin las obligaciones con gue se
sienlun ligados en este aspecto, cuando no, encastillados en
sus gustos y adversiones, se mantienen aparte de todo ambiente
de incuietud a estos respectos y de !los circulos donde nacen,
crecen, prosperan, decaen y mueren las ideas, las doctrinas y

los impulsos que son la esenciadel arte viviente.

En el espiritu del amante del arte a¥ gue al princi-
pio nos hemos referido es tal 1la suspicacia contra cualcuie
debilidad por 1la ©belleza objetiva que llega hasta el punto dée
repudiar automaticamente incluso la obra mis grande y m4s pro-
fundamente sentida por el alma de un verdadere artista ante
la sola sospecha de una complacenciade éste por pex lg agrada-
ble y bello. Contrariamente,se recrea Yy se entrege sin rescre-
va alguna a todo aquello que se " muestra,en una u otra forma,

enemistado con la amabilidad, la confortabilidad y la accesi-
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bilidad en cue com® hoy la multifud de los indiferentes a las

cosas del arte,ayer hubo de dcleitarse ,incluso en sus mds in
feriores manifestacioncs, hasta el pdblico mds restringido,cu-
ya prparacidén,dadac sus frecuentacioncs,aficiones y educa-
e¢én,hubicra podido ser mayor,Digamos,sin embargo, que no
faltaron pintores y escultores que atendian a la demanda de
este publico con sumisa gana de servirle y que hasta se la an-
ticipaban,con absoluta falta de pundonor y sensibilidad. Si
durante aguellos priodos se dieron artistad enormes pormsu ta-
lento,por su genio y por su vital impulso creador, ‘¥ no fueron,
ciertumente,cstimados por cstas cualidades y si por la mgdi-
da en que atendfan a las solicitaciones de su ambiente,de sus
clientes . jy de la sociedad toda dentro de 1la cual se hallaban
insertos,

Yor les testimonios que nos han llegado.vemos como
acuellos circulos sociales, del mds alto al mds bajo,con las
gentes todas cue los formaban,pensaban en cosas muy otras cue
las esensias de la obra de arte. A éstam-no sc les ocurrfa pedir
le nada mds que la satisfaccidn de sus aspiracmones a la buema
narracidn de un cuento agradable, demanda a la cual el propio
artista ni sofiaba resistirse 1las mds de las veces,ni adn los
mds ilustres y geniales,y su obra,por otra parte, no salia
por ello disminuidad en nada, Si hoy,en opinién de las perso-
nas que estan atentas al ir y venir de las idcas y sus cambios,
esta actitud resulta mnenps que responsable,no por ello rode -
mos negar que, con o0 sin esta dcsdichada mdcula,la obra de a-
cuellos artistas sigu. formando parte del tesoro espiritual

de la humanidad.

lias lo cierto es que desde hace unos afios, no sélo
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sobre la belleza objetiva, 1la belleza que llamariamos acadé -
mica, la constituidad a base de normas y preceptos que, cual
la de los cdnones griegos, cred méduloscoue han atravesado

los siglos,sgno también sobre la pura belleza del existir de
las cosas tal como se nos dan en este mundo, hermosas o feas,
sublimes o miserables,suntuosas o paupérrimas,o sea 1la rea-
lidad fisica,csta realidad qme los gentidge aprebendan, de

cue los sentidas disfrutan, de cue los sentidgs se 8satisfacen,
ha cafdo un déscrédito abrumador.Esta realidad sin més signi—’
ficacidn trascendente que 1la de su propia presencia cuya des-
cubrimiemto por el hombre cristiano fué la gloria, el : orgullo
¥y el gozo del Renacimiento, Gue conef siglo XVII 1llega a su
mdximo rcconocimiento y gue tras los preciocismos , elegancias ,
frivolidges,academismos y neoclacicismos del XVILL y del XIX
obtieney,por los pincecles de Goya y de Delacroix y por la for-
midable impulsién del impresiomismo una nueva y mds penetrante
lectura,fja sido mandada retirar por el ansia de¢ una verdad m”s
asencial,.Esta verdad mds im*tima ya sustantiva se va a buscar
¥anto en la pura y estricta realidad plédstica o coloristica de
la obra ém si,independiente de toda servidumbre representati-
va cuanto en la PHXEXXYXeXXXXEXaxx mds dcsmaterializada manifes-
tacién del espfritude su autor,pero ya no,dc ningtn modo,en la
captacidén del universo fisico,que ha sido visto con creciente ad
versién,desposeido de¢ todo in.erés como acicatepatra la actividad
del artista.De acucrdo con ello,ést® sc ha descntendido de 51 y
se ha entregado a la mds decidide instropepcién para obtener de
si mismo, sin recurso a nada esterior a €1, la razdén & =1 motivo
de su trabajo, en un acto de creacidn pura. Habrfa mucho que

decir sobre tal descrédito como también sobre la pureza de tal
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creacién.Pero es cosa segura cue ni lograriamos acreditar de
nuevo la realidad ni transformar poco nt mucho el concepto de
dicha creacidn,por lo menos hoy por hoy,ante los ojos de las
nuevas generaciones cuya desgana por los¢ valores tradicionales
hemos sefialado antes, las cuales buscan la justificacién de su
obra por inéditos caminos y cuya adversidén tanto por la belleza
normativa para aplicarla a aguella cuanto por el mundo ex-
terior para estf{mulo 1e su labor acabamos de obsrerbar.

Dejada de lado la desangelada belleza ideal -repudia-
da ya por ¢l solitario genio dc Goya, con su aficéd a la més
atroz temdtica,como por los impresionistas franceses, con su
lema de"pintar cualquier cosa"- tocante al déscrédito de la
realidad podriamos preguntarnos hasta que punto puede ser de-
bida a una especifica carencia de su sensil.lizacidén del horubre
actual frente a las apelaciomes de aguella como estimulo para
su expresidnespiritual,a una deliberada actitud previka (or-
jada a fuerzq de¢ teorfias e incitaciones de todo género o, sen-
¢illamente, a una decidida vuelta de espaldad a un universo cu-
ya espectacularizacidn por el artista con vistas a la creacién
de su : obra ha dejado de temer interés, solicitado cpmp se ha-
1la aquél por mil otros motivos mds urgentes y acuciantes,seria,
en verdad, muy largc de dilucidar.. Pero el hecho estd aguf, de-
lante dc¢ nosotros, en circulos que se ensanchan mds de dia en
dfa,en wuna proliferacién y una extensién como jamds la tuvo
tendencia ni disciplina alguna, de la Nueva Zelanda al Japdn,
de Nueva York a Madrid, de los’Andes a los Apeninos, vasto di-

fuso,universal y absorvente,

Bl artiste de hoy, apremiado por mil diverses soli-

citaciones que le exigen contcstacidn propia y auténtica al e-
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norme misterio del universo, ha escapado de los viejos consep-

c,
Qn'x tos,indtiles para él, incapaces de prestarle el vacabulario
\:f,g que necesita para la formgcidn de su respuesta y se Xk ha lan-
B o 2zado de piés a cabeza al mundo del subjetivismo més exarceba-
s;-g' dojlin la demanda de una expresidn cuya dnica y exclusiva
;2 3 propiedad nadie Pueda,discutirle,sulicita de formas inédi-
<3 S ﬁ'tas e imprevistas, a tecnicas nunca empleadas,a maberiales ja-
g;_i?{ mds usados,la,revelacién de su mis fmtima originalidad, & la de
3\1§ estetremendo secreto que encierra la creacibn art{stica cue
t;,j a través de mil modog Yy maneras asoma en la superficie de 1la
;5 :\ realizacidén, lo sentimos palpitar en su entrafia, pero cue nun-
;;é; ¢ ca se nos manifiesta del todo y que, cuando mids cerca de ser-
L:ikj'g nos comunicada parece,se nos esqmiva,inaprensible y arcana
;f i :; Inaprensible y arcana, pero no por ellg inerte ¢ inope -
g %2’? rante. Ella animé con sus latidog, ilumina cca sus fulgores
= nuestras tentativas y nuestras aventuras, cada una de las cua-

les es una aproximacidén a su misterio,cadag una de cuyas expre-

testigo de 1la gloriosa provisionalidad con que nos
este secreto del cual cada nuevo ha-

siones es

enfrentames a su secreto,
rendija cue con nuestro esfuecrsy abrimos en

llazgo, cada nueva
descubre una nucva razén y

el importante muro impenetrable nos
Lt pondate
una nueva justificacidn para nuegtra obra, con todo y su fru. -

tacién y su fracaso frente al gran enignma,

¢ €8mo hubiera podido Juan Brotat, el pintor barcelonés
" Club Urbis " presenta al pdblico madrilefio por esta exten-

que
etapa actual de la obra

sa muestra que nos da cuenta de la

del artista, mantenerse insensible a esta acuciante interroga

cién gque desasosiega el mundo artfstico de nuestros dias?Higo
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de esta temporalidad atosiganie y descontenta en gque vivimos,
por la cual se pone en tela de julcio todo un arsenal de acoclo-
nes y representaciones que hacia loy habfae sido plenamente vé-
1ido y cuya capacidad de respuesta se ha extinguido y anorreado
para la sensibilidad actual, nuestro hombre tuvo que sentirse
nfnimanente auxiliado por ungs concepciones anacrdnicas y menocs
que confortado por wiwos téplcos qu:e le resultavan inoperantea.
i, igual que tantos otrus artistas conimmpordneos, insatisfe-
cuo con lo que le ofrecifa una escoldstica cuyos recursos todos
Be hg'zlla.ban agotados wnara una ne'nsibilidad que le reclamaba no
una versidn nds o menos subjotivizada del mundo exterior sino
un careo con lo mfs hondo y orisinal de su propio egpfritu,buu-
of por su cusnta y ce interrogd serilamente. Ie nacesldad en que
se ancontraba de dar su propia respuesta, ceso idénticc al de
cualgquisre que no se satisfaga con una mera ficcidn do origi~
nalidad en el remedo mejor o peor disimulad.c de lo que otros
hallaren antes, Xe hizo prescindir de todo wuanto representase
una aportacidn de aluvidn sobre su fntima mansra de ser para
buscar dentro de sf mismo los signos, laes formas y la expresidn
en que tenfa que traducirse ru sontimiento de pintor. Mucho més
'x:eclufdo‘ qn sf mismo, meditativo y reconcentrado que expansi~
vo, dlsperso en Surlusidades s veleidoso de frevuentaciones,

su actitud frente a su propio arte, su forma de responder a la
llamada del mundo de sensaciones, de impresiones y de presagios
que noas circunda, no hubo de tardar en determinarse, no por re-
buscada conyiccidn 9ino por impulso espo'ntdneo, por pura y siug-
rle suelta ds lo que en su 1riteriox" llevaba acumulado por si-
glos de genuina querencia ingtintiva y que si la asistencia a
las ensefianzas de la Escuela Oficial o a una w otra Academia
particular hacfan reiegado a lo mds hondo de su espfritu no
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habfan logrado destruir.
R —

Nacid Juan Bﬁ@! en Barcelona, en una de las estwo-
chas calles gue foman—-;:é’dalo que rodea le grandiosa bagf-
lica gdtica de Santa Marig del Mar, a cuyo pie se extimde la
explanada del Borne, .pa]'.onqua de justas y torneos durante lar-
&8 s8iglos y que se wolvid, luego, lugar de molaz y ssparcimion~
Yo popular, plaza de mercado pululante y 8ds de las mds tradi-
clonales aréesanias, rodeado de callejas retorcidas que se cru-
zan ¥ enirecruzan, con sus anchurcsos portalqnes vy sus estrechay
puertecitas, sus muros de noble Y prestigle; élllarejo y sus pa~
redes de humilde mammosteria enlucida, esgrafiads o pintada ocon
fingldas arquitecturas; calles romdnicas Yy efticas, barrocas y
ochocantistas, en las cuales g bien poco lo gque ha intervenids
el urbanismo moderno; calles cuyos nombres evocan la fntima his-
toria de la colectividads nalle del Ing¢ondio grands, calle del:
Incendio Pequeiig; ocallie de ls C/eca; calle del FPouo del Estan-
que; del ¥ozo de la Higuera; de le Barra do liierre; del Mesdn
de San Antonio; del Arco de los Judfos; del Mgleocinado; de las
NMosoas} oalloa’ouqoa rombres dan cuenta de los oficlos que en
ellas se desenvolvian; de los Colcheros; de los Eepejeros; de
loe Cardadores de los Sombrereros; de loa Curtidires; de la
Poscaderia; de la Tenerias de la Esparteria; cu la Vidrieria;
de la Espaderia; de la Sai!.; calles que conaor::an los apellidos
préceres de la urbe medieval; Montcada -la grun familia que fun-
dara el barrio con la construcoidn de las primeras casas de la
via de su rombre, puertas afvera do la cludad dol siglo XII,uds
alld de las murallss, sobre las az'enas de la playa, que hasta
allf llegaba el marw; Serra, Dusay, Corominas, Abelld, Civader,
Escuder, Gombau, etcdtera, y hasta algin rdtulo, comc el de "Ia
Flor del Lirio", nos puede hacer sofiar en quidn sabe qud Qid-
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fana doncella que mereciera de los barcelonaaen_fuaso puesto
a la calle donde moraba un tag dellicado apelativo.

En una de aqudllgs vetustas callss, en el mismo co-
&pllo del barrio de Rilera, que asf se llama el de¢ Santa la-
rie del liar, el nds auténticamente barcelonds y que, adn, aho-
I3, en que el trasiego de poblaoignes he mazclade en las gran-
des cludades gentes (e las mda diveisas procederclus, oa el
zector ds Barcelona que se he mantenido mds indemne de influen—
clas foresieras, racié, y vive, todsvfa, Juan Brotat, a uncs
pocos metros del palacio de Aguilar, future geds dol Mugeo Pi-
casgo, en cuyas obras de restauracidn y habilitacidn han sido
halladas importantes pinturas romdnicas do cr ‘dcver civil y
militar, preciosas por su rareza y por la deoumentgelidn histd-
rica que ayortan. En el barric de Ribere, las familias se hanr
sucedido, de generacidn a generacidn, en el mismo domliecilio,
en el miesmo obrador, en ol mismo oficlo, perpsiusndo de padres
8 hijos, en las mismas antiguas comstrucclones, decrépitas,in-
Juriadas por el tiempo y por los hombres, remendadas, ccrcus? -
das, apumtaladag ¥ agobladas por afiadidos parasitarios que si
ror un lade desvirtuaban su fisononfs oxrlginal, por otro lus
salvaban de la ruina, les infundfan oarﬁgtgr y acumulaban so-
bre ellas ddcadas y dfcadas de historis vive.

Fertenece Broiat a ung ds las viejas familias del ba-
rrio que han manterido la permanente tdutoca mensstradéy'axtg-
sana del mismo, gentes poco dadas a la lucubracidn y a la avenw
tura y arraigadae indsstructiblemente al suelo Fimme de lo lo-
cal,'popular ¥y tradicional. Los eccs de las gandes peripecias
del vasto y terrible mundo exterior, con sus desszgonsdos afane-
de congqulsta, de arviciifn y Qe dominio, se dixfa que llegan alll
emortiguados a travds de una dense atmdzfer- de ouleta sereni-
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dad recelosa de la pompa y del estrdpito. ¥ como si-una infor-
mulada filosofia nacida del fondo mismo de ia entrafia de sus gen-
tes les hablase de la vanidad de los ingentes triunfos obtenidos
con el sacrificio de la propla manera do ser, coonsejdndoles el
buscar en dsta, formada y nutiida a través de los siglos, les mu-
tivoa o lupulsos do su aciividad y menifesiacidn, acaso mds ine-~
tiutiva y senilda que pensada y argumentads, perov, en todo caso,
peonecsnte genulua y no tomada en préstumo a nadie.

e
¥

Asf, cuando despuds de sus vanas y bienintegoionadas
tentativas de someterse a una profesidn en la cual la prosperi-
dad era poco menos que. bgfmntizadg de antemaﬁb ion la promesa,
adends, do un sdlido porvenir, tuvo que decidirse « ser pintor y
nada mds que'pintor, Brotat encontrd en lo més espontdneo e ingd-
nuwo, en lo menos an'xbioioeo, en lo mds exento de prosopopeya, en
lo mds Gesnudo de virtuosismo y pedanterfa del arte bidimensior .1,
o sea on la expresidn grdrioca popular, su mfdulo mds iddneo; en
los cartelones de feria, en log ex votos, on las inhdbiles y ru-
dimentariss expansiones de los narradores ds r.storlas para al: ;-
clonasiento de las multitudes pueblerinas, halld nuestro artista
el cauce de su expresidn.

Y ello fué sin pensarlo ni meditarlo, apartado de in-
fluercias de oendoulo, esas influencias que tanio actian en los
vrincipios de la carrera de cualquier artista. La obra de Juan
Brota¥, on nuestra pirgtura actual, cuenta como una de las mis Ui~
ginsles, autdnticas y sentidas, totalmente independiente de con-
tactos, escuelas y ocorxrientes. Quidh le conozea personalmente se
dord cuenta de que, sl bien Poco dado & las actitudes declamato-
rias, & la alharaca y a la disertacidn, no ecs yor ello hombre re-
servado, enemigo de la compafila y dsl cologuio. Perv, con todo,
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no es persona que guste mucho de afliliarse a grupo alguno., Si
dejd las enseciianzas oficiales, en las que no pudo encontrar

ol camino que buscabe, intentando en varne con la prdotice de
las disciplinas escoldstiocas ebrir una salida a lo que le hur-
gaba en el fondo del alua, no fud por influjo de las teorlza=-
ciones rifs o mence Porsuarivas que hace lnwvitables la frocuer=-
tacidn de lo3 ocompefivios de yoeecidi en los aiffcilec tlompos
de las primerme orie. tuclones, sino por accidn de su propio ins-
tinte. Avarzando en la direccién que dete le sefimlara, nuestro
pirfor ha ido itrsbajendo sin priscs ni ensiedades, desarrollar -
do despacicoesente wn evstilc qus se he consolidado, dspurado

y enriquecido de auds en mds,

En eus comienzos, Brotat desplessbt er sus lienzos
sucintas figureclones planimdiricss, en clerio modo romanici-
wentes, en las cuales grandes cuerpos, con grandes resiros, gran~
des ojoe, grandes varicea y é;re.z.xdes menos culdaban ds xna.;,tensr
le sucinta andcdota que motiveba la composicida, en colores en-
Yorizce, 3in ningdn juego de matices, calidades ni valores.Era
aquello un inicio del Brotet que viro bastante nds tarde, mo-
cho mds enjundioso y completo, que o= el que conslderamos hoy.
&l Brotat inlelal, mi era interesante y np sa vels aguejado pox’
trivialided alguna, era sdlo uu muy lejano bosquejo del Brotat
notuale A dote le precedid, luego}ds'aqualla primera etapa, el
que 80 mirgba en la indscta rermativa de los cartelones de fo-
ria, cuys divisidn en egvenas representando los diversos episo-
dios de su histouia, r.eoordd tanbidn. En este pericdo, Brotat
vos daba 2 conocer w: mundo feoliz y emeantade ds cabezudos y cabgz
zudas en grandes panples que se svbdividfan sn cuadros menores
donds eran prolijamente representados los peoadoe Y pesiones,
dos oficics y las aticicnes da los hembres, les idflicas escencs
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del Parafso Terrenal o los temas de nuestra religidn, com—
prenetrado el artista ohn el lenguaje directo, contundente y bér-
baro del desuafiado popularismo de que tomaba cjemplo,

e R

Pero Brotat no tenfa que detenerse aguf. Su pintura,
expresada toda Basta enitonces en esquemas simplicfeimes, fué vol-
vidndose ammpleja y riom. Su teudtica se bacie nds abstrusa;jlos
asuntos de que trataba se alejaban progresivarante de los del co=-
mén conocimiento para hacerse mucho mds personales y asumidn un
cardcter lmprevisto con la inixrdduccidn de f¢ tecmales personi-—
jes insélitos ﬁomamio escenas sin oconcreta significacidn. Al
misuo tlempo, la tdcnica de su narracidn se hacfa mds "prolija
y ern sus cuadros se aulviplicaban loas signos, guarisms y sfmbo-
los como de pura caligra’fa, ein reduccid a lectura.Se efindfan
@ sus couposiciones multltud de detalles que llenaban tdda el
drca Gel lienzo , pov obra del caracterfstico horror del artista
yricitive ai czds pequeiio fragmento de superflcle desnuda y que
wxotat, como primiiivo tembien, necesita poblar, tupir y colmar
sin dejar ni un rincdn desierto.

Con ellc, tambidn, Brotat nos daba cuenta en su labor
de una eiencldn por las tonalidades y matizaciones de que antes
prescirdfa y dltimamente agrsgabas a sus obres este interds por
la materia dol pigmento y las calidades que con la misma se pue-
de obtener que antes cstaba muy lejo:'s ds su rensemiento y que
constltuyen ucaso los postulados uds vivos y activoe del arte
bidimensional de nuestros dias. No podfs Drotet, hijo de nuesuro
viempo, dajar de hacdrsslos suyos, como, igualmente, es qu'rio aue
Todo cuanto Geoimos de su arte lleva impifcito que dsto viene
siendo, & cada nuevo paso del ariieta, uds wlnjeds de toda ropre=—
sentacidn que pudiera parecerse a lo que ha siGo llamads el enga-
fic
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fio & los ojos.

El arte de Juan DBrotat esid muy lejos de hallaise
concluso y de ningn mode podrfamos decir de €1 que ha llega-
do ya & su expresidn ddfinitiva. Fero la evoluoidn que ha ex-
perimentado a 1o largo de tstos pocos ailos, en su proceso de
alimecidn, repago y maduracidn, ha sido tan netural y sosega-
da, cuvricnds las @tapes qus on la misma se han sucedido con
waa tan absoluta Lurmaliaad, 8in trangtornos ni canblos de rum-
bo espectacularca, nos u;.garanhia de su gensibilidad, de su
sinceridad ¥ do le idonafdad con que awbas amn sido ssrvidas
por un lenguaje gréficu que tenfa que ser ds%e con asus expre-
siencs peculiares e insustituibles, y no otie, acasc nds culto;
nds concorde oon lae corvientes douirantes en el arte bidime -~

slonal e Loy, perc no tan vivo y cwoclonads, 4« Jrbreatsr v il -

)
skl ekuciady ol dwe ccm Hon, Gp R ¢ e of poagy oD
L S i o N

Err el axrts do Brosat, sl se pueds locr perfecltamen—
to las formes que suo plnceles han disciiado, estos extrafios
glgnow, esics goles y sstas luras, esios rostres pasmados en
los que no hay nada eacrito y estos rarog cusrpos de anatomfa
impos%blo, no e¢ porque 6 rofisran de cerca ni de lejos a nin-
gune visidn otjetiva que podamos confrontar (cosa a la cual he-
mos sludido antes) sino porque se nos dan con todo detalle y
pormenor, en esta escritura tan limpla, atlldeda y meticulosa,
hija de un sentimientso para ol cual la realidad visible care-
ce dv significadcen au espectoc ecotidiano, directo y desinte-
resado, sezin el acrdditadq&eaorddito cue 18 gbruma hoy, iunde-
pendontizgando de mds en mds la obra de arie de toda sujecidn
rererencial, Loe objstos, persorsjes ¥y signce de la pinturg
de Brota®t se nos mussiran soldados, yuxtapuectos, imbricados,

unidos unc a otro sin espacio alguno entre ellos on el senti-
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do de una finglda profundidad, como plezas ds una aplicada ta=-

racea. lada rompe la compucia unidad de lg suporficie de estos

ouadros cuye deaorada claberacida otorga a sus conjuntos wn as-
pecto de tuplda tapiceria.

Esta pintura vdrbars y enig@ética en gque 8e complacs
ol espfriiu de nucatre Plator nos lleva algloa atrds en la his-
toria de la humanidud. Hos viens envuslia en los preaiigios de
enildades noy ya dexruidas, anlquiladas y axrinconadas por la
razén perc que la spstencis inconfoimista és las dyocas de sa-
turacidr calvwral, cou su secuels Ge dscepeionzs, rebeldfas e
inquietuaes como cs la russtrn aspire a resucitar como estfmu~
lo ae la imaginacién y la invertiva. La irquieiorte fiscnomfa
de la mugia, del exorcismo, del sortilegio, del hechinmo, se
nog impone en estos lienzos de Jumn Lrotat, dsaprovist ., clare
esid, de toda eficacia pare nuestron antendimiento, perc no ds
un poeitivo poder de meduccidl: pare nuesira ersibilidad. Ese-
taz f1ureciones que ol pinvor s ofrocs parecen emeryer desg-
de ~% romoto fondo de las edades del homire tzagdn&opos el ecu
confuso y nostdlgico de quidn sabe qué pretdritas civiligecioe
nes, nos sugleren como el atlsbo de misteric sos cultes resa-
blados de meniqueismo y a8plraundo a una pureza srdienie y es-
{‘remecida. ' :

La supsrficie del lienzo, tralbajada, como hemos vis-
to, oon un emoclonado sentimicntc de artaaania,afanoso de per-
feccidn, epurande el toque y el retogue on breves pincelasio~
nee, en essamblajes sin fisury dibujadqs por el zrabesco de las
formas v tonalidades que sefinlan relieves indecises, abren cla-
ros rutilanteg v adengan oscuridedss, pe borda vy ycoamg en yo-
Jos, elenas, verdes, ocres y amariilos, Jugando cn aplomados

ritmos que conducen personsjes, Slgnos, accesorios y arquitec-
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turas oon estdtica ammonfa, en una péirea cuietnd inconmo-
vible.

las figuras irreales, enignétice.s, de hombres, mu-
Jeres, muchachas y nifias, inermee, envaradas, con grandes
ojos abierios en sus rostres de menudas facclones, fijadas
en las hierdticas actitudes de sus moxfologfes abocetadas,
con sus brazos de pelele plegados en dngulo recto, se revis-
ten do las odlidas tonalidndes del ocobre, se 1luminan cou los
brillos del azdfar, se hacen didfanes con las suavidades 1{-
quidas del jade y se arropan en las abrigedas tintas del ne-
&ro sobre negro, Viensn a nosotros fomendo un cortejo espec-
tral e interrogativo, conduciendo en sus mancs flores maravi-
llosas y absurdas, molinillos de papel, objetos de Juegos pue-
riles o de ejercicic de ciffco, como ofrendas llevadas en una
procesidn propleiatoria votada a oscuras deidac-s rencorosas,
mientras en el fondv sobre el cual se recorian sus sllustas
estallan rvjas aberturas fulguranies,

Indefensos, inocentes, musentes de todo lo que les
rodea, sumidos en su abismal y ca;indida placidsz,astos seres
que habitan el fantaemag&rioq’univemo de Juan Brotat, se nos
revelan como portadores de u;fa elucinante, ¢.essiva ¥ poten~
t{sima carga podtioa, btanto mds seductors cuanto mds vaga @
ingdefinida.

S N T I N A I B A S S SR B

Ko es radvo se produzcan, aun en los perlodos mds
nutridos de cultura de nuestra civilizacidn, 1os,m£s doctos
y aferrados a las convenciones, entusiasmos y devociones por
una u otra forma de primitivismo. Claro esid que ello ha si-
do sigmpre a travds del gusto, de los modos Yy de la sensi-
bilizacidn peculiar de cada ‘tiempo, qQue no se borran por fer-
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vor més o menos, y cada timmpo tomaba del. tdpico en boga lo
que mejor le cuadraba y mds que adaptarse a 41, lo adaptaba
a 8u propia peicologfa. '

Caracterfstico de estas que llamarfamos vueltas atrds
e8 ¢l "Luen salvaje" dol siglo XVIII, ente de ypura ficeidn,
producto literario sin ningune base real, qus fud paradigua
morsl de una socledad corrupta y refinade hasta el mémimo.En
otro senildopodemos recordar el prerrafiselismo inglés, soli-
cltando de los artistas del pre Renacimiento italiano la pu-
reza de visidn y el frescor del lenguaje pictdrico que la
vehiculizaba. llucho nds acd, a comienzos de nuestro siglo,
-0'1 "descubrimiento” del arte negro, no ye desde el punto de
vista etnogzrdfico, bajo cuyo aspectc hacia ya tlempo era co-
necido, pero como ejemfo ogtdﬁico y ocomo xevigprizador de nuec-—
tro arte oooidpntal,igi‘omovitf én los cfrculos europcos mds in-
quietos interds extraordinario e influ¥o en considerabilfsima
manexc sobre la pintura del tiempo y, aunque en otra forma pe~-
ro ilustrando este ejemplo ervléndidammte, hemos de recordar
al oconsumero parisidn Henri Rousseau, mds ingenuo que primi-
tivo_pmpimnto disho, pero, como los primiti;oa,'otmoiendo
una visidn y una ooncepoidn pldstioca mucho menos evolucionada
que la del akbiente cultural de su tiempo, cuya puesta en va~
lor se debe a los ingenios uds cultivados de la époce. y cuyos
cuadroe aciualmente, i aljuns sale al mercado , alcanzan co-
tizaciones altisimas. _

luchos otros ejomplos se podrfa sduciy que wvorroba-
rfan nuestra indicacidn. Foro basta y sobra con un Tepaso al
pancrama genergl del arte contompoldneq yara darse cuenta
de lo gue ha influfdo sn &1 ol px’imitiviam.h legz estlilizacio-

nes contundertes, insoepschabies, aberrantes on yelacidn al
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entendimiento y a le sensibilidad del hombye de nuagtra civiw
lizacidn, son para dste agentos de poderoso atractivo y, asf,
las artes y artesanfas populares y primitivas de cualguier gru-
po étnico, de cualquier localidad un que se hayan mantenido en
sus viejos formularios los oficios tradicionales, aparecen a
los medios culturales de las grendes ciudades carsadas de los
nds envolventes hechizos y han sido y Son muchos desde hace
medlo siglo los artistas occidentales que les solicitan expre-
slones, féruulas y maneras que elavoradas, adulteradas, CoxTom—
pldas o transformadas en mayor o meno#®, grado son empleadas por
ellos en sus propias orsaciones. N
Del primiti«;isﬁo de‘Brotg.t no puede dscirse tal., Si
sus imdgenes suscitan en nosotros vagoe e indeterminados re—
cuerdos, aprensiones, reminiscencias y barruntos de algp entrc-
visto no sabemos cudrdo, de algo muy lejano do nosotros en ol
tienpc y peroibimos en é’l'el alleatc de un cespfritu ingeguo e
inconvaminado, no e8, en werdad, porque hays ido a saguear el
repervorio de motivos, efisies ¥y reprosentsciones de une otr
remota cultura, sino qus los extrame de of mismo, los inventa
por su cuenta y los smplea sezd¥n su uds em')oz“;dn.ea 1ntuioidn.'
Que entre su arte y los de loo tipos de civdlizacidn primitive
hallemos esta coincidencia en la virulenocia narrativa, en la enig-
ndtica atraccidn que nos produge su sintaxis grafioca y el em~
pleo de signos para nosotros de slgnificadn desconoecido, no re~
presenta sino una identidad de sensibilizacidn pldstica y es-
riritual. La propin ingenuidad de nuestro artista, su carencisg
de premeditacidi, su exencidn de formulismos ¥ arguclas,otorgs
& su piatura un cardcter tanio ufs original y vivo ouanto mds
direcia y sincora es su ingsnuidad, oon toda la franqueza de
una emoj;:lvidad sin doblez ni Yrampa por lado alguno.

finid 7567
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A47. Transcripcion mecanografia de entrevista de Cesareo Rodriguez-Aguilera a Joan
Brotat, con anotaciones manuscritas, c. 1974.
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BROTAT, T1 wintor u»»»,w
. ¢ pe

el &1 de . marzo de 1920

¢ rrim~ros racusrdos de nifio cuales son?

- 73 - o -
Hacia en la calle mi pada= ya

'flagpadsresn e

G

vo no lo o~,

g rentas es un barrio de oficios dn 2gue log (n 2lld

tor aguella zZona hay rmuchags ecalles de no

Si, kay la ca

Lla Iz calle l'lateria, la calle

¥langueria, otc.

Slie

na vez tiraron alguna

aiunllas cosas

con

los

aqun

0 sea, eosta cerca la calle

e

studio zlii,

i e2lro alli wismo.

o - ’ ’ - e
Ademas esta cerca de la calle

. % : :
Nambien, ¥ 'en la esguina

on la calle lrincerz n?2 34, ‘hay una plasz oun lo dice.

cra inFancia pues

Log racusrdon dn nri

aios tandria

Puf ~ la ~secu~la a

- ~rd
iue hay cn la Via

fu oedreggue oficio tenia

ilia dz mi padis toda su

kit B s}

i, dincluso ni mader tambisn, hacien sarcr

ST padre no auiso ~nselerie sl oficio?

~u~3 no, do vetusiios como gicmsie tralaiaban ocn casa les

- , e 5 -
‘wdabamos algun poco, »ero es un oficic wus kil 1dc & @mAnos Lom

pareecido las fabricas y n

5
U]
o]
)

1ghuie. Lol nanos sisgdido,

Yo 2 los tr ce a%ios deje la nscuela ¥ entre o tux

sostuviste mucho téempo on la itavmacia?

iuns si hasta los allos cuarsnta que ~ntoncos vya rusimos

nis hermancs un negocic de~ marcos, va a

i

¥

16 aflos auroximadamente amrecA a wintd: ik arclitas uop

<

no tenfz dinnro para phaarme tha ecadonia y unintuba corian—

Yo tieane Rl THatac

anta alru—
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2
dode los dibujos que veia on ravista ¥ dends sitios, Despuds ha
cia los 18 ailos gue Yo ya cobraba un poce mas m~ ful o o1 Ltenao
Ge obreros que estaba en la calle liencada, y por las noches cuan—
do %erminaba due astaba cerca me iba a dibujar,

L - s - E 30% = -
$Es que alli habia medelos o estudios de alsouna

Cuando yo fui Ya estaba bastante mal, Bero antca ge ve
due =nscilaban a los yeseros o modalar v hacor dibujjos en corni-

nbilat

sas. Tra una escunla de arte ¥ ofiecio gue cr

Sra~
£ r3e o 3 > ’ & 5 o 7 .

matica, aritreotica, irancos Yy musica, tambien me viens a la ne-—

moria gue ~n wi casz querian que fuera misice, no musico vare

c.mpon~r gino para interpretar ~n un piano, ~te, Asi tambisn en

esto Ateneco fui a misica tambidn me matricularon on 21 Crico ca-
talé, Pero la vardad la mdsica neo me gustaba,
54114 aprendistes la tdcnica de 1a rintura? Hubo PYo
fas 3 {9
fesores allf? MW OW
<.ra el ailo 40 o 41 hice un curso de dibuijo en Yes0,
enseiiaban perspectiva, los que no podfan ir a la fscusla Indus-
trial de Tarrasa hacian los cursos en esta Bscuela, y on ol 41
: ; Sl 4

Y 42 como que alli no habiarpintura, sino solo dibujo, entonces
me fui a la calle Bergera Martinez aue hay ahora una boite que
= . R R R S : S
era un Circulo Artiztico pero enontces ¥o ya pintaba sin maps-
tro claro,

cHabias visto algin libro da pintura oalgo parecida?

Si en casa siempre habia visto almin libro do arte
porque aparte de todo mi padre aungue no fuera muy aficionado
siempre habia habido alguno.

¢Habias visitado los luseos de Barcelona en asuslla
época?

Si a los 18 alios por ejemplo duizds antes si los ha

bia recorrido.

que conocistg
&Y los primeros nintores contem. orancos cuando fud?

Todos los amigos Gua tuva en aquellos momentos que
conoei en nstiag acadenias en estos memantos no hacen nada. Tl

’ . s P s - - ¥
unico que hace que conoei an aiusl tiemno fue Jimenecz Balaguer
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aue eotd en Paris y no #4 nada mds de 41, los obros son pintores
que he ide conociendo mas tarde.
participacion

Laprimore mexssdedadsmtuya  on uno e~xvosicidn eom la
de 1944 con && IV Salon de la Juventud en la Sala Dalmau v de
e ta exposicidn se ocupa Alb-rto del Castillo ¥ hace una criti-
ca y te cita, ¢Como fue la exposicidén de 1o Galeria Jardin a
aus se debid aue hicieras deia cxrosicion,

Yo por mediacidn de mi tio qua conocis a otro se ior
amnigo de Sucre, éste seiior al v~r unas cosas nias me dijo que
conncia a llarsa amigo del art- xperinental y alli fuf hacer
la’ exposicidn porque este amigo larsd s~ interesd por mi treba-
jo ye al cabo de quiner dias ya hacia la ~xposicidn, me pasd
delante de todos los que habia,

$Yo no 34 gi esta la que yo recurrdo du~ estavan los
leones o no?

No estaban alli.
s™ qu o osicion Fud?
Tn la axvosiciondel 51 en W1 Jardin.
1illlad el adic siguiente en sl Jardin, =sta ng la gue
racuerdo

Tl afio 52 es cuando aparsce ol "Dinlogo do arts ¥y le-
vista y cuando fué , ;

Y al afio :iguinnfn 0 sca el 53 al Salonde Los Once de

liadrid

sConociste a d'Urs en Barvealona o en ladrid?

=)

. - < . - e - 2
8i, puss lo coirvei 2n tu casa gue habia alli algun

cuaaro mio,

Aparte hay alguna otra cosa con A Ora av
escritos que ya sabemos en relacidn contigo qus =1 dijo, gu~ no

sé si tu lo rocordafds, si 1o gabilas 4no? gque Ll gueria gue le

printas s la capil@a de Villanuova, Si lo sobi
que »50 fue a ltima hore ¥ al murid ¥ no o~ hizo ror ~50.
Este alio 53 degnnAas del Saldn de los Unce da 1a anto

lozica particivas =n el Saldén de Octubra.
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4
Primerc sarticipo an ol 5aldn de Octubre v -draspusgs
en ol Saldn de los Once que Sucre me provuso desde gue la con

el 1levarse al Saldn de Octubre v 1lavé cundros allf al 52 o 519

no lo puecdo as~gurar, les llavé cuadros a Tmbart I 110 e

2~

captaron y una vez ya fui al $aldn de los Onc~ m~ ~nuvinron ia

invitacion para qur llavara ni pintura,

Dia primera exwuosicion tuyz on tiadrid fue e~l afio 1953
en las Galerias Bilozmeca ¢verdad?®

. . . < ~ .
sDaspurs cuandags ~izodeiones hag hacho »n hiadrid rUns
al
: s S 7 y: " ,
hice una ~n 54 en Biosca y en ol 55 tarmbisn ~n Biosea v despuas
del 55 ga pass al 62,
Bueno con motivo dn tu exposicion cn ficdrid, wvisitas

Madrid,si, si visito lMadrid, visito parte do Castilla, fui a A-

vila, Segovia, “oria@ y hagta Bilbao

2 tu primer vigge importants nor Tspafia, si.'vorgu
yo entonces hibia viajado hasta los pirinecos, zlgunas cosas de
astas, :

Dentro de Cetaluiia

Despuis dn rstn viajs cuando Tue rl viaje a foris
I éen dus afio?

et fud ya el afio 58,

Después de ~gtn viaje sl que mas imvresicnanta Tud

para ni y para es el de o liancha gur recorri toda la

llancha hasta llegar vor Andalucia, $xvilla, Cordoba,
lidlaga , parte de Txtremadurs, lisrida.

Y aste viaje ls cor Espafla dus. ll-gaste hazta An—

dzlueia geuwando fué?

Bl 8RO58 i pyet buando hice el segundi vijae y la pale-—

ta s=e aclara bastante. Fntonces fué cuando hice una nxrosicion
en las Galerias Layetanaé ¥y la raleta 'guesda cntonces en colorass
masg claros o0 sSea que se eXpuso en el 55,
Tn el 56 hay la dictancia tuya. en Lanises hacag un
viaje a Valencia,

Rl 4 IMECN ) e
Si en el 56 hago una exposicion en Valencia y ahli
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por medio de este Ballester pucs que estuve unos ocho dias alld
aunque el primer contacto en ceramica que no 1o hemos puesto alli
fus son Carificna,

iena as vor-

Asi con Carifiena, ugos platos, primero con Cao

dad, esto no esta anotado lo tendre eon cuenta para meterlo isahes

en que afio seria lo de Carificna en tu prirera visita a Madrid? en
. s 2 . . ’ .

la exrosicion de Biosca? Haces la primera cerdrica. ero como as—

t0 es un capituleo interecante primero empleozas a pintar ceramica

ya hecha despuss tu haces cerdrica, pueno »s pintura de vorcelana,

Lo has hecho muchas veces lo de la cerdmica gcuantas obras
crees que aproximadamente habras hecho. JMuchas?

o tantas, bueno te exvlicare la prim-ra vez fui a lanisse
llanigcs era una fdbrica de rsac corpicnt~s gun hacen cacharros de
todo, orinzles y todo y  alli hice varias fisurcs que cotdn allf
en unas fotos y tu tiencs verdad de ~sas?

3 31 de todas clases casi dn todas clases.

Bueno pues son adquellas del fondo blenco y alli fuf no
mds ocho dfms y volvi y me las cocieron y 2l cubo dn un tiemtc ~ra
en tetiembre o octubre y ror enrro volvi pora rrcos-r robas cord—
nicas, Y entonces alli concei = Taus. 4L0  conocas?

S5i lo conozco y éste tenin ent:incas por slmazara -eguni'ba=
la rverduda” porgue tenia sn Almazora nn talloroitu una da ~gan

o

o’ . . . - s .
fabricas alquiladas y me dijo vente aqui no wayos a lion

allf es una cosa ordinaria lo que hacen y ven conmigo ; fui con

Al v estuve con 41 dos meses con sglvador Faus en r1 57 y aler-
gu¥mas 2l tiempo posgus quis~ var las Fallas

Tn total habras hacho casti un ceantenar ¢ coramicas gus yo
recuarde 0 no?

las, mag

Doscientas ceranicas serees?

T™n el 66 creo Gus hice mds de las 20.

Claro hay gue distinguir entr- plafién v formas roeultd

ricas.
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6
centener porque las del afio 67 son todas Tiguritas pequefiitas y

de astas hice bastantes, no llogaron al centexanpar v con las otras

By

gue he hecho desyués clzro si pasan bastante de un cenenar

Buenc esto »s un periodo cn Valencia »n distinias <vocas

Ahore hablemos de un viaje importante tuyo un vioie eon
dos
- s . 72 s i - ok e
farls que segun veo aguil estas tra® mesac en ol afe 53 y en el

atio 59 +tres meses, o0 seca ques son dos los viajes due has hecho a
e

Paris o mas ?,

Solamente dos, po.au~ ka he prrdido lus zanas pordunc ¥o
alli me dedicaba ha hacer dibujitos vara lac aditoriales ¥y algunes
veces no encontrabas trabajo y =l final ta llagaba ol turno del
pasaporte y #denias que volvertes hocia acui vy no resulinba,

Z-ro astos viejes con tu obra te s~yvian mucho tanto con
visitas con los pinteres come con los luseos.,

Psto si, tam oco ms dediqu & muche o busenrie trasajo
rara quedarme nordue me pasaba mas tiem.o en los Luseos que trabz
jando, porque cuando tenia lo zuficiente parc comer ¥ eotarm~ alll
cuando veia que no tenia mas we iba. Visitoba todas las

axrosicionss que hobia todos los I rlcasso gue entoneos so-—

loconoeia lo gue habia aqui ecn ~l Tatque de 1o Ciudedela v nada

més 7 lo guebhabia visto en liadrid cuande hice nl vigje #n el Lug
et del Prado y alli me pasaba el tiempo visitando ecstos Fuseos
el Louvre, recusrdo gue vi una sxposicidn da ﬂdbou%ﬁt fun Mo gUS-—
t6 y mas que nada en una CGalsria que habfa cerea de la Tscusls de
Bellas Artes que tenia mucha coma de 4l que me gusté mucho y me
interasd on aguel memento que si tu te has fijado habia en mi rin

vi
tura a la vuelta de T ris mucha influencia de #1. “ambisn ppr alli

lag esculturas de este Cesar, "ambisn vi las rinturas de 'icasso
que habia en el Iusco de Arte Conten'ordn~o dn laris que por cier
to me decepcionaron bastante no sec xx a qu~ era debido.

Ho estaba muy bien representado,

Lo que r-cuerdo que tombidn nme imrresionobasiante era

, Maticion % :

un cuadro de que astaba en ol Husec unas filigranas no sa
si nunca lo has visto este cuadro,

¢No has hecio mas viajes, gquinro dacir de importuncia?
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Ho, si he hocho algun viaje mos ha sido a

]

exrosiciones y ~n Zaragoza los dias suficiecntes para la ~xnosicidn

y en Santander iguwal, Tl primer vijae quo~ fufl a Sontandar fuf a
ver las Cuesvas de Altareira,

O sea que son viajes para tus ox Iciones ypor log dis—

tintos sitidos de Egpafina que has de ir exroniendo, V'L"ﬂﬂ cortos

Bueno cortos el viaje de Sngovia y Andalucizc durd dos

neses. Y el viajo a Alcazar de San Juan qu~ oz al pucblo de Co-

3
ot

rrador 1o pase bien agradzble now due me encontrs muy bion.

. Bueno otre capitulo ahora. Voy saltando 4~ una cosa a
otra pero sg igual este deserden ya lo arreglars yo, fhora el
bado. Que yo s¢ gque hashecho menos crabzdos pero que tembidn hes

. o
hecho algunos, . A V¥ CCLC SAle lo del 'rabado y que g abzdos has
hecho,
La verdad es que ol primer grabzdo qua hich tanbidn fud
en Valencia durente los meses alli conoci yo a 8911114 Anl

o

Crupo rarpalld durante ssta <roeca a lianclo Gil y Aguilera Crrni
a Soriez y como gus lianolo Gil con las faobriguita gque tenig alildf
hacia unas cosac a medias =1 hacia pues unos dibujites an cora-
mlca en la forma de un cenicoro o 1lo cue sea v startaus era el
trabajador que tenia rorque ol as un gandul no hace nada y enton
ces Gil le haeia el dibujo lospinteba y los ponian a cocer ¥ co-
’ 7 7. 7
10 tur el tenia un toreuw en sw . casa ¥ yo. estena alll muchas. ve-—

ces me dije porque no haces grabado y ful alli comrrd unas cuan-

tas planchitas de zine y empecd 2 grabar 1a

antonces uns tards un demingo nos reuniamcs en -su casc hociamos

o]

una pequefia tertutia y alli ~s cuando empemd los pr
dos de aguafusrite.
Taro despucs en Barcnlona también haz hnche,

5i, essto es lo primero, despuss oxiuse en Adrid zquellos

que habia an el pasillo te lo digo para que lo mocucrdps .ol ogbi=

lo tenmbisn allf s cuando emzecd ~l linoleo.

Louel grabado ~ra al deido,vamos, ammiusrte ¥ lino-
leo 2ues hacia aqurllos @ahrndarios «quellas cosas que ahora
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8
se ha ido de ®Espafiz a Sud América se ha ido alli poro tambidn de

divertian y hacig rlacas de egtas y tambisn muchos de los linola—

08 Que estaban all{ los hice tambidn en Velencia, hAqui an

reelo
na c.~0 que era ya ol afio 63, me matrieculd 1 2l conservaterio de
Que es alli al Hospitsl da 1a Sante Cruz, alli hice

tres cursos de grabzdo,

Jiucha. obra hiciste de grabado?

No lo tengo contado perc si hicn bastante aungur o1
arapcdo es una cosa muy lenta ya de lon—
to hice zoco Baro si que tsnso unos hay

Seguro entre rlanchas, sino mac a mas logs qu~ he h~clo hoy dosrpurs

AdemEs hice tambidn un curso de litosrafis qus casi me supo mal

despuss de haberlo dejado que fua nuy rarido ¥ wmuchos dics no po-
o

dia ir, prro vaya tenia aue hacer otro mas Periue chgi ;i ne wmoa

acuerdo,

ke
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A48. Seleccion de correspondencia con galerias de arte sobre cuestiones econdmicas:
facturas y liquidaciones.
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MAURICE BONNEFOY
952 FIFTH AVENUE
NEW YORK

BUTTERFIELD 8-6372

12 Febrero 1955

Br, Juan Brotat
Calle Flassaders 9-4, 2 a
Barcelona, Espana

Estimado Amigo:

Recibi su carte del 8 de Febrerec, Con
respecto 2 los precios mencionados en la misma,
llego a una conclusion un poquite diferente,
Considerande los gastos que, necesariamente,
se anadan aqul al preclo pagado en Barcelona,
no puedec gbonar mas que 6,000 pesetas por las
obras ya escogidas - mas las tres (No, l-2-6)
recientemente selecclonadas,

No se olvide que hay aqui une clase de
expendicion que no existe en Espana - especlalmente
cuandc se trata de un pintor todavlia desconoccido
en America, Me refierc a la publicidad la mas
cara del mundo, a los gestos fantastlcos de la
Galeria, etec,

Si el total de 6,000 pesetas le satisfece,
tiene Ud, que decirmelo por vuelta, M1 Bance
me aviso que el dinerc tendra que ser mandado
a traves del BANCO HISPANO AMERICANO, &n Madrid
- peroc tengo que saber el nombre del Banco que
su Agente esta usande en Barcelona. Ten pronte
como el dinero llegara en Madrid sera reexpg-diendc
]

én Barcelona a este Banco,

Ud, tiene que darse cuenta que las cosas
van a ser mas propiclas cuando los coleccionistas
americanos empezaron a comprar sus gbras aqul,
Por el pronto, hay mucho que hscer,

Esperando su contestacion por vuelta; \ ’
reciba afectuosos saludos dé su anmiga, © f

‘ S J
\ (o Mt {2 Iy

14
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LIQUIDACION DE LA EXPOSICION DE DON JUAN BROT AT, CELEBRADA EN
GALERIAS BIGSCA, DEL 20 DE MAYO AL 3 DE JUNIO 1.955
=g =g =E=g=E=E =0 =8 =k R =R =Ll e =R =G=h =G =G= GG ==~k =5 =8 =G ===
Embalaje cuadros exposici&n afio 1.954 cececceces 125, =
Anuncio en A.BsCe, inauguracidn «..eeeeeeeseeces 152,50
Anuncio A.B.C. P e erTIEITITETEITIETITOOITERERORRRRTS 61,50
2096 sobre Vent‘a 7-200’- rtas. eeeccecsccccccnnn 1-440,--

%
Embalaje de cuadros .'...."....................... 125, --

TOTAI‘ PESETAS tees e 10904,—_

S. E. ¥ 0.
..
Madrid, 4 de Junio de 1.955

-

-
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Sur

Galeria de Arte
Libreria

Teléfono: 6813

I0-Abril-56,

EXPOSICION JUAN BROTAT,

Liguidadion:

Obras vendidas:

20 cuadros sin marco a 500.— pesetas.seeees 9,500,

15% Beneficio 88l8sssescssssssssssecsee I,42 ot
Tetal o 1 qnidar sescecesssseens 5,%75.—

Transferencia por mediacion del BANCO DE SANTANDER,

Santander, Abril, I956,

SANTANDER

SAN JOSE, 20 o SANTANDER
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> MUSEO D E ARTE CONTEMPORANED®O

Madrid, 24 de enero de 1958

D.Juan Brotat
Flassaders, 9
BARCELONA

Mi distinguido amigo:

Leeenvio.un recibo, por triplicado,por cuatro
mil pesetas, importe de la venta a este Museo, de su obra WINTERTOR"
(70 x 90 cms.).

Fernéndez del Amo me pide le haga llegar yo
s usted, toda clase de excusas por no haberse sokucionado entes
este dichoso asunto, pero usted no debe ignorar que, hecha lsg
oportuna propuesta a la Dirgccion Generel de Bellas Artes (mas
vale no indicar fechas...) esta aun no ha contestado, por lo que,
Rernéndez del Amo, con un resto del presupuesto del aiio anterior
ha podido, gl fin, librar esta cantidad para adquirir su obra,asi
como la de otros artistas que han estado en las mismas condiciones
que usted.

Le agradeceré me devuelve los recibog, debi-
damente firmsdos por usted, a la mayor brevedad posible, dmndtEandome
forma de pago 0 gire de estas cuatro mil pesetas.lLo ideal seria
si usted tiene cuenta corriente en un Banco de Barcelona, nuestra
Habilitacidn haria la tramsferencia,sin mas gastos.

Bnvieme tambien, con estos recibos firmados
por usted, una especie de biografia suya, con fechas de su nacimien-
to, sefias, teléfono, maestros, exposiciones individuales y colecti-
vas., premios, colecciones en las que figura, y una fotografia de
usted,que puede ser en tamsfio carnet.Para nuestro archivo nos in-
teresaria tambien algunas fotografias de sus obras recientes.

My atent?pente le sealuda

i - — A v/’~ f
."

Luis Gonzdlez Robles
Jefe del Servicio de Exposiciones.
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ot _JANCIN

avda. josé antonio, 619 . barcelona .« tel. 212914

factura para Jusn Brotet MARZO 1.958

VENTAS:
Sr. Alcalay . %oleo". .
"

" " ghhache" :
Sr. Balanzo ."QleQ"™ v . .,
Sr, Puig SO TeQUEN IR, Uy
Sra. Carné ‘'cenicero". .
Sres. Torras "3 cerémicas" de 350 ptas cade una.
33% Galerfa ..... 3.844,50

Gastos exp. segin fra. sdjunta ..... 5.543,10

Pc? Yy se

!
TOTAL A LIQUIDAR son pesetas: £2.263,404/

P 3'267"“0 7%
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’/,/'
FETILLMAN-GARTER GALLERY

740 NO.LA CIENEGA BOULEVARD : LOS ANGELES 46, CALIFORNIA : PHONE: OL 5-6300

22 Marzo 1962

FACTURA

El pagemento de 87,500 Pesetas esta dia
22 Marzo de 1962 pera Tillmen-Carter Gallery a Juan
Brotat, Barcelona, Espana, es la segunda pagamento
parcial para la compra de cuadros enviado a la
Tillman-Carter Gallery de Juan Brotat en 11 enerc de 1962,
y tzblado en el documento de esportacion de Ati Jose
Herrero S.A., factura numero 482/62 - carpeta numero 98 -
licenciz esp. 366.720, valor estedistico 137,500 Pesetas.

Esta segunds pzgemento de 87,500 Pesetas, y el
pagamento de 50,000 Pesetas, en el 2 febrero de 1965,
es la pagamento totel pars l= cuenta de la Tillman-Carter
Gellery seguridado pera el Lettera de Credito stabalido
en el United Czlifornia Bank of Los Angeles, Numero 15,777.

(Individual)

STATE OF CALIFORNIA }

COUNTY OF.......Los Angeles 5%
On......... Marchza.lg62belore me, the under-

signed, a Notary Public in and for said County and State, personally
1

Earl Carter

known to me
to be the person......... whose name......18......_subscribed to, the within
instrument and acknowledged that........ e executed the same.

(Seal)....... M)

e S STAPLEHERE — 2

523 $.38
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L LMAN-CARTER - GALLERY

740 NO.LA CIENEGA BOULEVARD - LOS ANGELES 46, CALIFORNIA - PHONE: OL 5-6300
22 Marzo 1962

FACTURA - pagina 2

Brotat

Titulo Dimensiones encm., Precio (Pesetas
Palomer 100 x 85 12,000
Dos Figurzs 81 x 60 9,000
Mirsdor 8l x 65 9,000
Mujeres en Jardin T3 x 60 7,500
Figuras y Gallos 73 x 60 7,500
Figura Sentado 65 x 54 6,000
Reunion 65 x 54 5,500
Conversacion 65 x 54 5,500
Descanso 55 x 46 4,500
Ciegos 55 x 46 5,000
Flautistas 55 x 46 5,000
Interior 130 x 97 ‘ 15,000
Composicion 146 x 114 20,000
Famiglia Negra 73 x 60 7,500
Dos Muchachas 65 x 54 6,000
Musicos 73 x 60 T, 500
Paysage 55 x 46 5,000

Total: 137,500 Pesetas

iBagado TeTMIN o DTGB ORI, .- ofsteiers eisraie wio Tl 50,000 Pesetas
Pagade: €l 22 MarZot1962 ioesveocicaiicdinis 87,500 "
Total: 137,500 Pesetas
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I MAN-CARTER  GALLERY

740 NO.LA CIENEGA BOULEVARD - LOS ANGELES 46, CALIFORNIA - PHONE: OL 5-8300

20 Avril 1962

Sr.Juan Brotat
Calle Flassaders, 9,40, 22
Barcelona, Spain

Distinguido Juan Brotat:

Estamos ya in vie di investigar una galeria, el cual esperamos de
tenerlo dentro de mes proximo. Estamos muy interesszdo per arreglar
un otra esposicion pare Vds., tal vez en Nuevo York o aqui. A fin de
erreglar un esposicion tal como estz, con todo, estaria muy bueno si
podemos tener fotografiass (negativos) en color. Si esta sere

demesiado difficile, fotografias en blznco y negro puede servir,

Tenemos diversos esperanzas per vendir uno o mas di cusdros non
vendido y tan pronto como vendremos :lgune cosa, lo manderemos

el paga para estz, Tiene Vds. una sugestion como esta pego debiera
hacerlo? Podemos mendar una cheque o un otro modo.

La siguiente son los persones qui ha comprzdo vuestros cuadros:
" 1l. Pelomer =-- J.H.L.THompson (Ingeniero Ejecutivo)
+ 2. Dos Figuras -- Regina Harris (Actriz)
3. Mirador =-- Larry Rhine (Escritor por Cinemz)
- 5. Figuras y gallos))

o Intasion Lionel Steinberg (Presidente de Comision

di Agricultura de Estato di
Czlifornia)

- 8. Conversscion -- Alex Engelman (Comercisnte retirado)
9. Descanso =-- Arnold Rogoff (Ejecutivo Publicita) :
10. Ciegos -- N. Wiesenthal (Decorztor)

-11. Flautistas =-- J.L.Stein (Comercicnte)

- 13, Compogicion -- M.Jurow (Prodottore de Cinema)

14, Famiglia Negra -- Phil Stein (Administrador de Harry

Belafonte)
15. Dos Muchaches - Lawrence Spingarn (Poeta)
-16. Musicos -- Robert Steinberg (Abogsdo)

-18. Paisaje -- Nancy Klein (Modello)

- Cuadro per el cetslogo -"E1l Arbol" - Walter Grazuman (Prodottore
de Cinema)

Con referencia 2 los comentarios y critices, desgredisdemente
porque es esta la prime esposicion para Vds. en Los Angeles, los
criticos non prestado zttencion. Muches veces este sucede para unsa
prime esposicion. Con todo, la proxima vez tenemos mucho atiencion
pare le parte de los criticos, A perte de esta, el publico y los
colleccionistas ha respondado muy entusisstico., y heste hoy dia
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Mod. §-7

CAJA DE AHORROS DEL SURESTE DE ESPANA

— g ———

I SALON NACIONAL DE PINTURA
INVIERNO 1963

FALLO DEL JURADO CALIFICADOR

El Jurado Calificador del I S2lén Nacional de Pintu
ra-Invierno 1963, cnrmpuesto por don Manuel Sénchez Camargo, -
don Benjamin Palencia Pérez, don Vicente Aguilera Cerni y don
Ceséreo Rodriguez Aguilera, actuando como secretario don Fran
cisco Armengot Ferndndez, acordd, tras destacar la importancia
del conjunto de la obra seleccionada, que le llevé a solicitar
y obtener de la Comisidn Delegada de la Caja de Ahorros del Su
reste de Bspafia la concesidn de mencicnes honorificas para las
obras que se hicieran merecedoras de ellas, y despuds de diver
sas selecciones, pronunciar el siguiente fallo:

‘Medalla de Oro y 25.000 pesetas a la obra "Mujeres
y gallos", de Juan Brotat Vilanova, de Barcelona.

Primera medalla de plata y 15.000 pesetas a la obra

.

"Bodegdén manchego", de José Lapayese del Rio, de Madrid.

Segunda medalla de plata y 10.000 pesetas a la obra
"i{aternidad", de Juan Barjola, de Madrid.

Menciones honorificas

"Friso de los peces chicos", de Francisco Mateos
"ujer de pie", de José Vento

"Nocturno marino", De Juan Guillermo
"Concertante", de Joaquin Michavila

"Ventana", de Eusebio Sempere

"Campo de Quesada", de Gloria lMorera

"Dos mujeres", de Maria Antonia Dans

Alicante, 26 de enero de 1963
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27 Marzo, 1963

Juan Brotat n
Calle Flassaders 9, 47, 2
Barcelona, Espana.

a

Muy Senor Mio;

Ld carta que he mandado cuabbos semanas pasado, esta
degolver por un error en la suma de franqueo y solamente tres
dias pasado he recibidolo, Lo siento que Vd. no tendrie noticla
prima ese.

Pero, la coaa importante es esta: He firmada un contrato
con la Galeria De Ville ( agqui in Tos Angels s) por un exhibicion
da Abril 22 a mayo 11. Yo se gque Vd. Tiene una licencia solamente
para 3 meses, y esta expird acercs de Mayo 1. Sin embargo, creo
que VA pusde pregunter un extension dal 4duduana per un otra tres
meses.

Incluidado aqui es una carta dal propietario de Galerie de
Ville, con una pregunta formal per un extension de periodo de
exportascion. Con esta carta, creo gue Vd..puede obtener permisbys
para esta.

Debo decirle que he gastado mucho ya para sus intencionss.
‘Por ejemplo, He pagado 6,000 psts. para el transporto de cuadros,
2,500 por aduana, 4,300 por bastadores, 12,000 por marques, y
mas que 15,000 psta para gastos en publicidad y recepclones privades
por colacionistas etc.etc. &n todo, he gastado mas que 40,000 passtas
v gasta agui sin vender nada. Espero cgue puwdamos hacer mas que
estal

Yo suplicarle de imediamente va a oficiales de addana y obtiner
fm psrmiso para sxtension de liceaeia para exportacion de cuadros.
Escribems con la noticias de sus esfuerzos.

Lo salude ottimo,

\

&
S

Attencion at nuevo diraecicn:

EARL CARTER

2172 Coldwater Canyon Drive
Beverly Hills, California
T.S.A.
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MUEBLES-DECORACION

Diploma de 1.° clase en la Exposicién
Nacional de Artes Decorativas 1947

Exposicién y Galeria de Arte: GENOVA, 11
Tels. 2240816 = .224 9307 MADRID-IV

Sr. D. Juan Brotat
Flassaders 9, 42, 28
Barcelona 3

Madrid, 20 de mayo de 1964

Muy sefior mio:

Hemos recibido dos cuadros suyos muy interesantes
y ayer le dejé recado con su hermano para que me
llamase a Madrid ya que parecia que alguien se intere_
saba por uno de ellos y no teniamos los precios.
Por tanto, le ramgo me comunigue lo antes posible
el precio de venta al publico de los mismos teniendo
en cuenta nuestra comisidn de 25% (aunque ahora ya
hemos tenido que subirla a 33% a usted seguiremos
trabajando como antes).

Sin mds, le saluda atentemente,
L/'// Q\_/Q/\/—{ :
<

M. Echeverria =
Directora
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Cuadros
N¢ 8.48leo
Ne I6.guache
Ne 2.guache
NeI3.d41eo

Ne 10.d1leo

N¢ 4.gounache
Ne I5.61leo

3

SUI’

Galeria de Arte
Libreria

Teléfono 26813

EXPOSICION JUAN BROTAT

Del I al I6 de octubre de I964

Liguidacidn:

Cliente Pesetas
D.Javier Casanueva 5.000,-
Antonio Lépez,8,8¢
D.Ramiro Yurrita 3.000. -
Atalaya,42
D.José Luis Alvarez Lavin 3.000.—
Calvo Sotelo,I7,42
D.Victor Merino I2.000,.-
Rio de la Pila,b
D.Antonio Zdfiiga 5.000,=
Juan de Herrera,2I
D.José Merino Vellisco g
Mygallaness25s R R ) 22.009.—

SUMaA,, 50,000,-
Benefici'o Salalt 200 vee oo ves veevicine 10.000,-
TOTAL A LIQUIDAR,..ceceecccvcsssccs 40.000,—

Inmporte que se transfiera, a traves del Banco de

Santander, a la cuenta del Sr. Brotat en el BANCO

HISPANOAAMERICANO, Fontanella,6.Barcelona-IO.

Santander, I9 de Octubre de

SAN JOSE, 20 ® SANTANDER
-

adicer Arss
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Sur

Galeria de Arte
Libreria
Teléfono 226813

Juan Brotat Vilanova
Barcelona

Vendido:

5 tablitas & 270005——————-" 10.000,-
& A0 500.——--——--———— 2.500.-
I12.500.-

Comision:20%...,.,. 2.500.—

Total a liquidar.. I0.000,-

Santander, 23 de Abril IQ70

Recibi:

SAN JOSE, 20 e SANTANDER e ESPARA
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Vendide

“Pa’jaro"

SUI‘

Galeria de Arte

Libreria
Teléfono 226813

EXPOSICION JUAN BROTAT

Del T al 15 de Ageste de I970

Cliente Pesetas

Srta. A. Ortiz I0.000.~
10.000.-

Comisien:20%..cceccooons 2,000,~

Resta... 8.000,-

Recibe de Pertes Pagades.Adjunte........ 566 .=
RO BT QU T DA L evs e o akerere ole saro'e s T.434 .~

Cuye imperte se transfiere per Bance de Santander
2 Juan Bretat Vilsneva.Bance Espafiel de Crédite.

Central, Plaza de Catalufia, Barcelena.

Santander, I8 de Ageste I970

SAN JOSE, 20 e SANTANDER o ESPANA
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Barcelona, 27 de Diciembre de 1.972,-

0BRAS VENDIDAS A GALERIA ADRIA, POR DON JOAN BROTAT :

-Un plafd cerdmita seceeeeveenenccacccassccacnonns 25,000 ,— Ptas,
. Una serigraffa afio 1,962 scseecrencooncrecaaass e 1,500,— "
10 Linoleums a 1,000,— ptas, UNO ceevvene 10,000 ,— "
. Dos dibujos a pluma 4,000,— " S 8.000 == "
- Un pastel del afio 1,950 .....ccecvvcencace vieis P 10,000,— "
Ceras a 3.,000,— ptas, una .eesvee- 6,000,— "
Dibujos alargados a 4.000,— " R b e stete aitre 8,000~~~ "
Dibujos grandes a 5,000,— " . Rleterscens 10.000,— "
Bouaches pequefios a 3,000,— " O ieTei's 1e'Y 9,000,— "
Bouaches grandes a 6,000,— " L S 48,000, "
Aguafuertes del 64 al 69a 2,000,— sscessse 6,000,— "
Figurita CErémiCa seeceseccccencerccocnsvrcrce 4,000,— "
Brabados del 1,957 a 2,000,— ...ccceveeccce .s 8,000 ,— "
Oleos 25 T, veecasce csvevssa leisicicains oo . 42,000,— "
" 30 f, e e AN e R

L0 h L wmw NN

219,900 ,= Ptas,-
1/3 Descuento 73,166,— "

146,334 ,—~ Ptas,-

1/3 Descuento 48,778,— "

TOTRE S5 -« oo v e 97,556,— Ptas.—
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CARPETA COMPRADA FOR EL SR, ADRIA y SR. MESTRE CONJUNTAMENTE

16 Dibujos del, 1,950

7 Pasteles W
5 n "
3 n n

3 Monotip pequefio
2 L grande

3 Ceres

1 Gouache

3 L] medianos
a4 L) pequefios
2 Dibujos

9 "
-1 Pastel gran

1 01i 10f, 1.990
178117 15F, 1.950

Wy Oy Oy O Oy Dy My Dy Dy G Dy D

Oy My

Dy

4,000,— ptas, uN0  ..eevceeee. 64,000,— ptas,

8.000,=—: " M - SResewes 56:0007=ia"
6i000 == M. e seve s OORO00
4%000,—" Y cviers e 12,0008=— "
2,000,— " o asessiuy 0a000 A
SESDOS == " Ml Luleed. vee ETR000 S
SI000;— " e e, 92000,— "
6,000,— " g - 1o 1 1) =
A0 == M i veess 12,0005 "
FPOOOT— " M eiveserese  12:,000,— 2"
4000, — " ieee-esew  B000—~ M
OO0 =, %N e 225000 "
13,000,— " s smpe v 13s000 2
35.000,— " Geeiescasen 35:0005— "
45,000,— " fecsesesses G5,000,— "

342,000 ,— Ptas.-
1/3 Descuento : 114,000,— "

226,000 ,~ Ptas.-
1/3 Descuento 76,000,— "

TOTAL sececccecess cessas 1&000,—.- Ptas,-

========= s=ao=e==

2 de Marzo de 1,973,-
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SALA DE ARTE
-
Jz‘tjw

Sr.D,
Flassaders, 9
Barcelona 3

Joan Brotat

Muy Sr. nuestro:

su

Ne
Ne
Ne
Ne
Ne
Ne

Ne
Ne

a su cuenta N 11443 al Banco Hispanp

25
8

ESPALTER, 13
MADRID=-14
TEL.

Tenemos el gusto de notificarle a continuacién
el resultado de las ventas obtenidas en la exposicién que de
obra se ha realizado en nuestra Sala:

RELACION DE CUADROS VENDIDOS

Elvira Alfageme
n n

Galeria Modena
Felipe Gonzélez
n "

" "
n n

Miguel Segura
Mercedes Orején

Porcentaje Sala

Pago directo hecho por D.Miguel Segu-
ra

Saldo favor Sr,Brotat

Gastos.-

cocktaildinaguracién 2.050,--
catdlogos sobre 10.859, ==
a pagar en obra 12,909,--

25,000, =~
21.000,=-
31.500,~~
25,000 ,==
19.000y==
21,000, ==
24,500,==
28.000,-—

24, 500,--
219.500 ==

73.166,——
146,334 ,--

28,000,-=—

118,334 ,-~

La cantidad de 118.334 pts. ha sido transferida

Ametricano, oficina Fonta-

nella, Barcelona. Las restantes 28.000, hasta cubrir la diferen=
cia por la cantidad de 146,334, le ha sido transferida a la memh-
cionada cuenta por nuestro cliente en dicha ciudad D. Miguel Se-
gura, que esperamos Je haya sido notificado por su Banco.

ciones.

Serfa nuestro deseo que volviese Vd. a exponer =
con nosotros el afio entrante, si estd Vd. de acuerdo, le rogamos
nos lo notifique para enviarle el contrato en las mismas condi--

4) Con un sqlﬁdo afectuoso, quedamos atentamente.
T ’ e
AL J/AZ_ ik gﬂ"ogl .
v : S

SALA IN
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SALA DE ARTE ESPALTER.

Ja

MADRID-14

TEL.

D, Juan Brotat
¢/ Flaxaders , 9
Barcelona 17 Junio 1974

Estimado Sr, Brotat :

Tenemos el gusto de pa
sarle a continuacién la relacién de ventas de los cua
dros que de acuerdo con su carta del 25 de Febrero pa
sado nos envié para su venta :

Cuadros vendidos sin descuento:

15 F 18,000, -
25 F 25,000, -
30 T 28.000.-
40 ¥ 75,000, -

146,000, -

Cuadros vendidos con descuento ( 10 % ):

.30 F 28,000,

30 F 28,000, -

50 F 42,000,~
98,000, -

10B DD cianereeie 9.800,.-
88,200,~

Total de Ventas 146.000,-
88,200,~

234,200.-

SO S LA are eisls oisisieios 8066,
Saldo a su favor ... 156,134~
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111 Entrevistas y cuestionarios

- Relacion

- Manuel Arce: 14.9.2009.

- Josep-Maria Brotat: 2.3.2000, 23.2.2000, 31.3.2000, 29.10.2000, 18.11.2000,
24.12.2001.

- Ricard Brotat: 4.9.2009.

- José Corredor-Matheos 28.3.2000, 17.1.2010.
- Josep Maria Garcia-Llort, 16.12.2002.

- Josep Maria Garrut: 13.1.2000.

- Jacinta Gil, 22.8.2009.

- Lorenzo Jiménez-Balaguer: 24.09.2009.

- Teresa Lazaro, 3.12.2001.

- Francesc Mestre 9.12.2009.

- Conxita Oliver (entrevista 22.08.2009

- Arnau Puig: 21.2.2010.

- Cesareo Rodriguez-Aguilera, 2.3.2000.

- Carme Vila: 3.2.2001.

- Transcricpion de entrevistas (seleccion)

- Manuel Arce: 14.9.2009.

- Jacinta Gil, 22.8.2009.

- José Corredor-Matheos, 17.1.2010.

- Lorenzo Jiménez-Balaguer: 24.09.2009.
- Francesc Mestre: 9.12.2009.

- Arnau Puig: 21.2.2010.
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Manuel Arce: 14.9.2009.

- Cémo conoci6 a Brotat y qué recuerdo tiene de é1?
Le conoci personalmente en casa de Cesdareo Rodriguez Aguilera.

A finales de 1953. Ya habia expuesto en una Colectiva de la "Pintura Catalana" en Sur.
Entonces hacia una pintura llena de magia naif. Posteriormente fue evolucionando
hacia una obra mds esquemdtica. Mas colorista. Estilo que mantuvo hasta la época de
los grandes lienzos que parecian simular alfombras.(La portada del libro de Corredor-
Matheos publicado en la Coleccion de "La isla de los Ratones" en 1965 puede servir de
ejemplo).

Brotat era un hombre mas bien timido. Parco en palabras. Una persona poco cultivada
plasticamente: un intuitivo.

Creo que evoluciono hacia una pintura mas convencional. Mas decorativa. Con menos
misterio.

No formo parte de ninguna de ninguna corriente organizada. Por suerte para él,
siempre fue un solitario.

- Cémo fue la relacion con la galeria Sur?

Econdomicamente, sus mejores aiios fueron de los cincuenta a los setenta. Tuvo una
importante ayuda por todos nosotros (Rodriguez Aguilera, Corredor Matheos y Agustin
Rodriguez-Sahagun - le edito una monografia y le compro numerosa obra .

En Sur nunca expuso ningun pintor de sus mismas caracteristicas.

- Hablenos de la monografia editada por La isla de los ratones...

Fue mi propuesta personal a José Corredor Matheos.

Creo que fue muy importante para el conocimiento de su pintura y de su nombre. Tuvo
muy buena critica. Pero sobre todo - y era su mision -colaboro eficazmente para dar a
conocer su pintura entre los coleccionistas de la Galeria. Es muy posible que Santander
sea una de las ciudades donde mds cuadros de Brotat se han vendido.

- Cual cree que es el lugar de Joan Brotat en su época?

Dentro de la pintura espaiiola del XX sera siempre una atractiva figura. El papel de
Cataluiia fue importantisimo dentro de la pintura espariola: no solo por lo que
significaron Tapies, Pong, Cuixart, Tharrats, Brossa, etc., sino por quienes vinieron
después: Guinovart, Rilfols-Casamada, M. Girona, Todo ...

- Cémo valora la politica artistica del franquismo?

Oficialmente no existia ninguna politica cultura -- [por suerte! - en aquellos aios.
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- Jacinta Gil, 22.8.2009.

- Como era Joan Brotat?

Como persona Brotat era cordial...no era muy locuaz, pero se notaba su profundidad
de espiritu.

-Y su obra?

un realismo...como decir...naif pero dramdtico al mismo tiempo...aprovechaba el
espacio para las figuras.

- La relacion con Manolo Gil?

Fue una amistad corta pero intensa. Manuel iba a fdbricas de cerdmica a hacer
pruebas. Puede que Brotat le acompanara.

- Qué nos puede explicar sobre Salvador Faus?

Faus tenia una libreria de viejo, donde se realizaron las primeras exposiciones del
grupo Z. Tapabamos libros con papel contiguo y exponiamos nuestros cuadros.

()

Manuel Gil escribié sobre el “fachismo” porque Faus decia que pintaba la “facha” de
las cosas. Faus era primitivo por falta de técnica. Pintaba con ingredientes de cocina,
como pimenton. Pintaba siempre una especie de pajarraco. Cuando le preguntaban
decia que lo que aquello era “una nifia en un campo de flores”. Pinté un mural
influido por Gil. Se fue al extranjero y perdimos el contacto.

- Que importancia le daba Gil a la ceramica?

Mucha. Realizé para el Ateneo una obra sobre elementos de construccion (atabones)
sobre las formas dindmicas espaciales, que resistio la inundacion del 57. Luego fue
destruido. Manuel ” Destruido, por la ignorancia y conservadurismo. Manuel odiaba
las Fallas y Sorolla. Era antiacadémico. Era un veradero lider, aunque no era muy
locuaz.

-Y su retorno a la figuracion primitiva?

Estaba influido por la lectura de libros sobre religiones orientales, que a mi no me
convencieron, pero a él le interesaron.

- Se puede hablar de una influencia entre Gil y Brotat?

Si, habia afinidad con Brotat y posiblemente influencia miitua.
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José Corredor-Matheos, 17.1.2010.

- Com va coneixer en Brotat?

La meva relacié d’amistat amb ell va ser possible per Cesdreo Rodriguez-Aguilera. Ell
em va contagiar el seu interes per Brotat. I en aquell moment era un del artistes que
més em van interessar.

Vaig comengar a fer critica al 1961. Quan va guanyar el premi d’Alexandria li vaig
fer una entrevista. Ens deviem conéixer llavors. Es llavors quan el vaig comengar a
tractar de manera mes personal.

- Quin records tens de Brotat i el seu caracter?

Teniem molt amistat. Ens veiem molt. Em despertava tendresa, perque era un home
que era com indefens davant d’una vida que ell segurament no acabava d’entendre,
no acabava d’entendre com funcionava tot, com anava tot.

Ell segurament es creava una autodefensa. Aquest tipus de persones com ell que jo
crec que tenia una mena d’'imaduresa. Els naifs jo no crec que sigui gent que sap
pintar sino que es gent que no té... que la seva psique no és normal. Tenen una cert
infantilisme, que després no madura. Aleshores molt d’aquestes persones tenen crisis,
com ha passat amb el Lluis Serafin. Alguns de tipus mental i ell va tenir una crisi
mental i aleshores després d’aquell paradis en que ell vivia va caure en l'infern, és
clar.

- De quin tipus va ser aquesta crisi?:

Jo crec que més una esquisofrenia. Jo crec que la seva pintura era de dissolucié de la
personalitat. Era un pintura esquisofrenica. Em refereixo a la pintura tenebrista. Era
la pintura d’una persona condemnada, escindida. Tot allo és quelcom que ell devia
patir. Després de l'ingenuisme fa la descripcié d’'un mon infernal. Sé que el van tenir
que atendre els metges.

()

Després la 32 epoca no era “ni chicha ni limond”, no tenia l'ingenuitat aquella dels
anys 50, encara que potser estava més proxima a la ingenuitat que a l'atra, la dels
seixanta. Era com una mena de llimb. Pero havia perdu el geni de la 12 época i
I'interes de la segona.

Ell funcionava de manera practica. Havia limitat molt el seu mon i es defensava.
Parlava amb la gent, per d’'una manera molt timida. Pero amb mi tenia confianga.
M’en recordo que al final de la seva vida, el vaig anar a veure a I’hospital. Estava
animat. Volia publicar els seus poemes.

()
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Podia parlar d’art o de pintura. Tenia un criteri. Ara bé, parlava com una persona
sense [gran] cultura, per que tingui una intuicio i un gust per l'art, pero li costava
expressar-se.

Crec que s’hauria de diferenciar dintre del naif els que pinten estil naif i els autentics,
que son personalitats patologiques. Pero Brotat, no era tonto, ni era, como Rousseau,
molt ignorant. Tenia una tendencia dement.

- Com valores 'obra de Brotat?

A mi era dels pintors que m’interessaven més des d’abans de fer critica. I son els
mateixos que m’interessen més avui: Tapies, Guinovart, Pong i Brotat.

- Quins valors apectes destacaries de la seva pintures dels anys 50

En aquells anys hi havia un intent de recuperar la senzillesa, anant a fonts molt
antigues, com el cas de Pong i Brotat, com en el cas del romanic. Quan es va
encarregar el mural de la UNESCO a Miré i Artigas, ells em van dir que el primer que
van fer va ser anar a veure el romanic i les pintures d’Altamira.

Hi ha una avantgurada que cerca les fonts primitives. L’altra Avantguarda és la
racionalista. El romanticisme es una revolta contra aixo.

- Creu que en el fons Brotat és un expressionista?

Jo crec que circula al marge de la linia general de I'art, com Gaudi. Ell s’expresava
com s’expresava l'art popular, com els carros de fira o de circ de I'epoca. Segueix I'art
popular pero te impregnacions de Dau al set.

- Creu que la influéncia de Dau al Set va ser essencial?

Si, pero després d’una més basica: expressar uns continguts animics d'una manera
simbolista. Ell expressa simbols, imatges interiors.

- Es podria comparar llavors amb Pon¢?

Si, pero Brotat no és surrealista. Jo no havia pensat mai en comparar-los. Pero crec
que esta molt bé. Jo crec que Brotat era més autentic. Perqueé Brotat feia el que li
sortia de dins i seguia un tradicio popular. Pong era mes culte.

- Com valora l'evoluci6 posterior de Brotat?

Jo crec que ve determinat per la seva evolucié psiquica. Quan té la crisi mental varia
totalment, passa del paradis a l'infern. Després es torna convencional i comercial.

- Quina va ser la seva aportaci6 a l'art espanyol?
Es un personalitat singular. Encara que té relacions amb Dau al set, no es pot

confondre amb Dau al set. No es un naif qualsevol. El seu valor principal no és el que
tingui de naif sino el que pintava molt bé, sobretot la primera epoca.
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- Era conegut?

A Madrid li feien especialment cas, a rel del Premi d’Alexandria i el suport de gent
com Carlos Arean. Al Salén de los Once hi va anar gracies a Cesdreo Rodriguez-
Aguilera. Si el va escollir és perqué sabia que no li desgradaria.

- Quina relacié va tenir amb el seu context?

Va tenir la sort de que connectava amb l'interes per la magia de Dau al set i la
recuperacié d’una cosa primigeénia.

La seva primera seva época és de les coses més interessants de l'art de postguerra.
- Quin va ser I'impacte de I'abstraccio?

Molt van fer abstraccié perqueé era un cami obliat i va ser un error.

- Quin va ser el paper de Catalunya a I'art espanyol?

L’aportacio de Dau al Set és important pel que van fer els millors. Per les seves obres
pero no com a tendencia. La modernitat va comengar a Barcelona

- Quin va ser el paper de Joan Mir6?

Als anys trenta, quan es comenca a fer surrealisme a Catalunya el referent,
curiosament, era Dali. En canvi, quan acaba la guerra el referent passa a ser un
surrealisme més ortodoxe. Pero Mird, no ho sé.

- Com era la politica cultural de I’'epoca?

Subirachs m’havia explicat que no els parlaven mai de Picasso, que estava vetat per
comunista. L’'ensenyament oficial en aquella epoca era nefast.
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- Lorenzo Jiménez-Balaguer: 24.09.2009.

- Com era Joan Brotat?

Era un gran amic i el seu record és viu en mi. Jo era més jove. Ens portavem uns cinc
anys de diferencia. Brotat era molt especial i retret. No parlava d'ell mateix. No em va
parlar mai de la seva familia. Tenia una caracteristica: era molt supersticios. Si hi
havien 13 persones a una taula, marxava.

- Quina relacio vareu tenir?

El vaig conexier un any i mig abans de l'expo de la Sala Caralt [ “Tres signos”, 1951].
Ens reuniem a casa meva a L'Hospitalet. Parlavem de pintura, amb I'll-lusio de la
joventut.

- Parlaveu de Dau al Set?

No. A mi no m'agradava el seu surrealisme inquietant. Estavem molt ficats en l'art
egipci. D'aqui els "tres signos”. Un era la vida... els altres no m'en recordo.
El grup no va prosperar perque els criteris entre nosaltres eren diferents.

- Quines relacions tenies amb els artistes d’avantguarda de I’¢poca?

Jo era amic de Guinovart (anavem a pintar junts), de Pong (em va deixar el seu estudi
del carrer Avinyo quan va marxar a America) i de Tharrats. Vaig poder entrar a Dau al
set Jo si coneixia Dau al set, pero en Brotat no ho sé.

- Com va evolucionar la relacié després del fracas de “Tres Signos™?

Jo el vaig conservar com a amic, pero els criteris artistics ens van distanciar. Jo vaig
anar cap a l'asbtraccio. La seva pintura, en canvi, era naif.

El 1957 marxo a Paris. Cometo un error psicologic: trenco amb Barcelona i les meves
relacions artistiques...

- Parla’m de I’experiéncia valenciana...
Vaig anar a Valencia per mitja d'un critic que estava a Barcelona i Valencia
[segurament Manuel Ballester]. Vaig coneixer Faus. Vaig fer ceramica (n'hi ha

actualment al museu de ceramica de Valencia). Manolo Gil volia que jo entrés a
Parpallo, pero a mi no m'interessava. No m'agraden els grups.
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- Francesc Mestre: 9.12.2009.

- Com va coneéixer i com era Joan Brotat?

Elvaig conéixer I'any 1971, quan vaig ser el director de la Galeria Adria. Ell, ja hi era
per que 'havia fet entrar Cesdreo Rodriguez Aguilera. La relacié va durar els vuit
anys que jo vaig dirigir la galeria. Era un timid patologic, d’'una discrecié absoluta.
Tenia sempre un rictus de somriure i parlava amb veu suau i “fluixet”. Diria que la
seva obsessié era “pasar desapercebut”.

- Com es va establir i quina va ser la relacié de Brotat amb la Galeria Adria? Quins
van ser el aspectes que van fer que la galeria s’interessés per ell?

En Cesdreo ja n’era colleccionista. Es a casa seva on vaig veure les millors obres
d’aquest artista. Ell el definia com a « naif culto », tot i que jo no he cregut mai que

fos naif.
- Com valora l'obra de Joan Botat als anys cincuanta?

Pel meu gust és la millor. Crec que connecta amb la lletra del Dau al Set, pero sense el
contingut intel-lectual.

- Com valora la seva evoluci6 posterior?

Diria que després del seu primer periode amb una creacié més o menys ingenua, en
Joan entra en una etapa en la que sembla més “angoixat”. Tendeix a fer formats més
grans, i es preocupa per que els espais de color no siguin nitids, sino “cuinats”.
Malgrat tot, a mi em transmet la mateixa sensacié d’autenticitat que en la obra
precedent. La darrera etapa és la que m’interessa menys. Em sembla que en la seva
obra anterior ja havia dit tot allo que volia dir.

- Quina creu que és I'aportacié de Joan Brotat a I'art catala i espanyol de la segona
meitat del segle XX?

Jo crec que Brotat és un “cas aillat”, un artista que no deixa escola. En tot cas és un
exponent d’una clase humil, urbana, per bé que el tinc per un artista solitari,
introvertit. El que em preocupa, en tot cas, que ell i uns quants artistas més (Alcoy,
Garcia Vilella, Argimén...) no tinguin presencia en els nostres Museus ni en les
col-leccions publiques.

- Amb quins artistes pensa que s’el podria relacionar?
Crec que amb el primer Guinovart. També amb un Joan Pon¢ (més placid) i fins i
tot amb Francesc Todo, Garcia Llort i Maria Girona.

- Creu que forma part d’'una corrent unitaria?

Diria que cal tenir-lo en compte quan s’estudia l'art i els artistes que varen apareixer
després de la guerra civil. Crec que ell n’és un membre destacat, tot i que sempre es
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va mantener al marge des d’el punt de vista creatiu, pero va participar en la majoria
dels esdeveniments artistics (Salons d’octubre, MAN...)

- Quins sons els aspectes que creu que poden haver perjudicat la seva carrera?

El principal, la seva timidesa, mentres va viure. També crec que és important l'oblit
que va fer d’ell en Cirici Pellicer, qui en aquells anys donava indicacions precises de
que és el que valia la pena. Després de la seva mort, ha estat clau la aparicio de
diverses obres a cap preu que es presenten a gairebé cada subasta. Diria que els
hereus ho han fet de la pijor manera posible.

- Fins a quin punt creu que la gestio professional de la carrera i la relacié amb els
marxants pot condicionar el desenvolupament de la trajectoria artistica d'un
pintor i del seu reconeixement public? Com veu la figura de Brotat en el seu
context?

Als anys 50 i 60, no hi havien més de tres o quatre galeries que poguessin acollir un
artista com ell. Aquest problema era extensiu a molts d’altres creadors. A més, en
aquelles époques els col-leccionistes eren en la seva majoria ultra-conservadors. Em
deien que les obres de Picasso, Miré o Tapies, també les sabien fer els seus nens. Per
tant, Joan Brotat no estaba pitjor tractat que la majoria dels seus contemporanis.

- Amb la distancia que dona la perspectiva del temps, com valoraria la seva
aportacid artistica?

Segueixo pensant que és un dels molts artistes que caldra re-descobrir quan sigui

posible fer una analisi objectiu d’allo que va pasar des de I'any 40 fins la década dels
80.
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- Arnau Puig: 21.2.2010.

- Que recorda de Joan Brotat?

[Sorprendido por que Brotat no fuera aceptado en los primeros salones de
octubre] La pintura de Brotat significava un primitivisme, un ingenuisme i un
“romanicisme”... La idea de la frontalitat en aquels anys estava en l'aire,
s’interpretava el cubisme com a frontalitat. El vaig coneixier, pero el vaig tractar poc.

- Eugeni d'Ors va ser un dels principals valedors de Joan Brotat. Com el
considerava?

Amb respecte. Vaig anar Madrid amb una carta d’en Prats per veure I’Angel Ferrant.

Vaig assistir a les sessions de Ortega y Gasset a I'Instituto de Humanidades y I'Eugeni
d’Ors. Vaig col-laborar després al Salén de los Once. L’Eugeni d’Ors es va encantar del
Tapies.

- Quin era el seu interées per Brotat?

Seré molt sincer: en aquella época em semblava que seguia les petjades del Guinovart
pero sense la seva critica social. En Guinovart no va ser de Dau al Set simplement
perqué no el coneixiem.

Recordo la galeria El Jardin [on exposava Brotat]. M'interessava i havia xerrat amb
I’Angel Marsa. Pero recordo pensar que calia contextualitzar i fer activa la pintura.
La galeria estava al fons d’una floristeria.

Brotat és més poetic i Guinovart és mes brutal i compromes, als anys cincuanta. Era
un moment en el qual ens estavem marxisitzant. Erem conseqtients i haviem entes la
necessitat de l'art compromes. En aquell moment aixo era crucial. Aquest compromis
que ja s’havia plantejat als anys vint amb el surrealisme i el problema de com havia
de servir la revolucio i quina revolucid.

Perqué en Brotat en aquell moment, malgrat reunir les condicions d’un art primari
com defensavem que era el romanic, malgrat defugir tot academicisme, a mi, no
m’agradava? Perque trobo que li falta combativitat politica, cosa que trobo en el
Guinovart.

- La importancia de la dimensi6 politica:

Vaig tractar en Brotat, pero jo tenia aquests frens. Volia un informalisme, pero
compromes. Jo estava implicat a la clandestinitat. PSUC i el PC eren la resistencia per
autonomasia. Ara bé, després, degut a la meva independencia, el 1961 ja em van
expulsar del partit, perque era inconformista

La meva valoracié de Brotat té aquest desequilibri. Ara és diferent, pero a I'época, als
anys cinquanta ,jo el mesurava amb els meus pesos. Jo intentava llavors un art
polititzat.

Ara la valoro molt positivament, en aquells anys, d’auténtica autenticitat. Té molta
personalitat.

- Com valora la seva evoluci6 posterior?
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Els anys seixanta, em recorda Pong i Subirachs.En veure la seva obra de
maduresa[anys sentanta y vuitanta], penso que, després de la seva errancia, sembla
voler retrobar-se amb el noucentisme.
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IV Listado de exposiciones de Joan Brotat

1944
Colectivas:
[V Salén de Juventud, Libreria Dalmau, Barcelona (30-9 al 13-10).

1946

Colectivas:

- “Exposicion” [Brotat, Olivé, Sala, Santos, Santamaria], Ateneo Obrero, Barcelona
(17-6 al 7-7)

1950
Individuales:
- “Brotat”, Galerias El Jardin, 1950, Barcelona (18-11 al 1-12).

1951

Individuales:

- “Juan Brotat”, Casino de Ripoll (11 al 27-5).

- “Brotat”, Galerias Jardin, Barcelona (17 al 30-11).

Colectivas:

- “Exposicion de Arte Nuevo” Escuela Municipal de Arte de Rubi (16 al 30-12).

1952

Colectivas:

- “Arte y decoracion de hoy”, Circulo de bellas Artes, Palma de Mallorca (6 al 17-1).
- “22 Salén de Arte Nuevo”, Academia de Bellas Artes, Sabadell (23-2 al 6-3).

- “Arte religioso moderno”, Sala Caralt, Barcelona (10 al 23-5).

- “II Salon del Jazz” Galerias Layetanas, Barcelona, (14 al 30-6).

- “Pintura catalana contemporanea”, Galeria Sur, Santander.

1953

Individuales:

- Galerias Jardin, Barcelona (21-2 al 6-3).

- “Juan Brotat” Galerias Biosca, Madrid (6 al 20-4).

Colectivas:

- X Salén de los Once, Galeria Biosca , Madrid (invierno).

- El dibujo en la Joven Pintura Espafiola, Club de Universitarios Gran Canaria (25-4
al 10-5).

- [1I Salon del Jazz, Galerias Layetanas, Barcelona (mayo).

- Arte Actual Espafiol, Santiago de Chile (12 Feria-Exposicion de Productos
Espafioles en Chile) (junio).

- Antologia de la Academia Breve de Critica de Arte, Madrid

- VI Salén de Octubre, Galerias Layetanas, Barcelona (17 al 30 octubre)
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- Salon “Art Libre” Paris.
- El Vino en la Pintura, Vilafranca del Penedés
- Pintura actual, Tossa de Mar.

1954
Individuales:
- “Juan Brotat”, Museu de Matar¢ (31-1 al 14-2).

- “Exposicion de pinturas de Juan Brotat”, Galerias Layetanas, Barcelona (17 al 30-

4).
- “Juan Brotat”; Galerias Biosca, Madrid (24-5 al 7-6).

Colectivas:
- “XI Salén de los Once”, Galeria Biosca, Madrid (invierno)

- “Las XI mejores obras de arte. Novena exposicion antologica de la Academia

Breve de Arte”, Galeria Biosca, Madrid.

- VII Sal6n de Octubre, Galeria Layetanas, Barcelona (octubre).
- XXVI Bienal de Venecia

- [ Bienal Hispanoamericana, La Habana.

- Antologica Bienla Hispanoamericana, La Habana

- Sal6n de Otofio, Palma de Mallorca.

1955

Individuales:

- “Juan Brotat”, Galerias Layetanas, Barcelona (19-3 al 1-4)
- “Juan Brotat”, Galerias Biosca, Madrid (20-5 al 3-6)

Colectivas:

- “Terri: Ferros vinclats” Museu de Mataro6 (8 al 20-5)

- VIII Salon de Octubre

- Exposicion Homenaje a Eugenio d’Ors, Madrid.

- [1I Bienal Hispanoamericana, Barcelona (24-9 al 6-1-1956).
- Antologica Bienal Hispanoamericana, Ginebra.

1956

Individuales:

- “Juan Brotat”, Sur, Galeria de Arte Sur, Santander (23-3 al 6-4).
- “Juan Brotat”, Club Universitario de Valencia (21-11 al 2-12).

Colectivas:
- IX Sal6n de Octubre Galerias Layetanas, Barcelona. (6 al 19-10),.
- Pintura espafiola siglo XX, British Council, Londres

1957
Individuales:
- “Juan Brotat”, Galerias arte Quint, Palma de Mallorca (16-11 al 6-12)

Colectivas:

- X Salén de Octubre Museo de Arte Moderno, Barcelona (24-9 al 13-10).

- IV Salo6n del Jazz, Barcelona.
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- “Exposicion de pequeiias obras de arte”, Galerias Jardin, Barcelona (17-12-57 al
4-1-58).

1958

Individuales:

- “Juan Brotat”, Sala Braulio, Valencia (23-1 al 5-2).

- “Juan Brotat”, Galerias Jardin, Barcelona (19-2 al 5-3).

Colectivas:
- [1 Salén de Mayo, Barcelona
- Arte Actual del Mediterraneo, Valencia, Alicante, etc.

1959

Colectivas:

- Arte Espanol del Mediterraneo. Exposicion Preparatoir ade la particpacion
espafiola en la III Bienal de Alejandria, Barcelona (16 al 30-3).

- [1 Salén de Mayo, Barcelona

- “20 afios de pintura espafiola”, Lisboa y Oporto, Portugal.

1960

Colectivas:

- Exposicion Nacional de Bellas Artes, Barcelona.
- [V Salén de Mayo, Barcelona.

1961

Colectivas:

- “Moderna pintura figurativa espafiola”, Buenos Aires, Mar del Plata, Rosario,
Argentina.

- V Salon de Mayo, Barcelona.

- “Arte espafol”, Utrech, Holanda.

- VI Bienal de Tokio

- “25 afios de pintura catalana”, Madrid.

- I[II Concurso Ciudad de Tarrasa, Terrassa.

- [Veme Biennale d’Alexandrie des Pays Méditerrannéens, Alejandria (14-12 al 31-
3-1962).

1962

Individuales:

-“Juan Brotat”, Tillman-Carter Gallery, Los Angeles, California (22-1 al 10-2).
- “Brotat”, Sala Nebli, Madrid (3 al 13-5).

- “Brotat”, Sala Condal, Barcelona (3 al 16-11).

Colectivas:

- “Pintura catalana desde la prehistoria hasta nuestros dias”, Madrid y Barcelona.
- “Junge Spanische Maler”, Akademie del Bildenden Kuenste, Viena (noviembre)

- “El arte actual de Espafia, Centro per la cooperazione mediterranea, Palermo,
[talia.
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1963

Individuales:

- “Juan Brotat”, Galerie De Ville, Los Angeles, California (22-4 al 11-5).
- “Brotat”, Sala de Arte Moderno, Barcelona, (9 al 22-11).

- “Brotat. 13 afios de pintura”, Sala Amadis, Madrid (11 al 30-5).

Colectivas:

- [ Salén Nacional de Pintura, Alicante.

- “9 pintores espanoles”, Universidad, Sevilla (1 al 25-3).

- “Arte de América y Espafia”, Madrid (mayo)

- “El arte y la paz”, Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (febrero).
- Servite Arts Festival, Riverside, California (otofio).

- IV Concurso de Pintura Ciudad de Tarrasa, Terrassa (23-10 al 16-12).
- V Concurso Internacional de dibujo Ynglada-Guillot, Barcelona.

- II Certamen Nacional de Artes Plasticas, Madrid.

- “Joven Figuracion en Espafia”, itinerante.

- “12 pintores espafioles”, Vigo.

- Exposicion de Porductos Espafioles, México.

1964

Individuales:

- “Juan Brotat”, Amigos del Arte, Terrassa (9 al 22-2).

- “Brotat. Oleos” Sur Galeria de Arte, Santander (1 al 15-2).
- “Brotat”, Ateneo de Madrid (junio).

Colectivas:

- MAN 64, II Ciclo de Arte de Hoy, Barcelona.

- “Joven Figuracion Espafiola”, Barcelona e itinerancia.

- VIII Sal6n de Mayo, Barcelona.

- IV Concurso de Pintura Sant Pol de Mar, Sant Pol de Mar (julio).

- “20 Pintores espafioles”, Lisboa.

- “XXV afios de arte espafiol”, Palacio de exposiciones del Retiro, Madrid (octubre-
noviembre).

1965
- “Brotat”, Galeria Grises, Bilbao (17-2 al 2-3).

Colectivas:

- MAN 65, I1I Ciclo de Arte de Hoy, Barcelona.

- VI Salén International “Pairs-Essone 1965”, Juvissy, Francia (16-10 al 1-11).
- Semana de Espafia en Rabat, Marruecos

1966

Individuales:

- “Joan Brotat”, Galeria Biosca, Madrid (14 al 30-6).

- “Joan Brotat”, Galerias Espafiolas, Barcelona (4 al 24-11).

- Salon de Estio, Primer certamen nacional de pintura, Baracaldo (20-6 al 25-7).
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- “Pintura catalana d’avui”, Hotel de Ville de Céret, Francia (6-8 al 6-9).
- Gran Premio San Jorge. Conncurso de Pintura, Barcelona.

Colectivas:
- “Exposicion antolégica”, Galeria de arte Grises, Bilbao (10-6 al 31-7).

1967

Individuales:

- “Joan Brotat”, Sur Galeria de Arte, Santander (18 al 31-3).

- “Joan Brotat. Pintura -ceramica”, Galeria Estil, Valencia (25-2 al 8-3).

1968

Individuales:

“Joan Brotat. Pinturas”, Ateneo de Castellon (16 al 31-1).
“Joan Brotat”, Galeria Galdeano, Zaragoza (5 al 20-3).
“Brotat”, Sur Galeria de Arte, Santander, (1 al 15-6).

Colectivas:
- Galeria Ariel, Palma de Mallorca (septiembre)
- “7 gravadors catalans”, Estudio de Arte, barcelona (junio-julio).

1969

Colectivas:

- VII Concurso de Pintura Ciudad de Tarrasa, Tarrasa, (22-11 al 8-12)

- Cercle Maillol, Institut Frangais de Barcelone, Barcelona (mayo-junio).
- XVII Salé de Tardor, Cercle Artistic de Manresa (29-11 al 14-12).

- XIII Salén de Mayo, Barcelona (mayo)

- “Figurative Painters in Spain Today”, San diego y St. Louis, EUA.

1970
Individuales:
- “Brotat”, Sur Galeria de Arte, Santander (1 al 15-8).

Colectivas:

- XIII Salén de Mayo

-V Premi “Tina” de Pintura, Galeria Darhim, Benidorm (septiembre).

- VI Premio de Pintura Ciudad de Hospitalet, L'Hospitalet de Llobregat (24-12 al
10-1-1971).

1971
Colectivas:
- [1I Bienal Internacional del deporte en las Bellas Artes, Barcelona (abril-mayo).

1972

Individuales:

- “Joan Brotat. 20 afios de experiencias plasticas”, Galeria Adria, Barcelona (28-11
al 16-12).
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- “Joan Brotat”, Sala Vallparadis, Terrassa (30-11-1972 al 12-1-1973)

Colectivas:
- “Simbolismo magico 1915-1955”, Galeria René Metras, Barcelona (octubre).
- Concurso “Temas florales y de nuestras Ramblas”, Galeria Mundi-Art (11 al 29-2).

1973
- “Oleos de Joan Brotat”, Sala de Arte Ingres, Madrid (22-10 al 6-11).

Colectivas:

- “Homenaje a Picasso”, Galeria 19, Palma de Mallorca (20 al 29-5).

- 1ler Rencontre International [sic] Hommage a Pablo Picasso, Vallauris, Francia
(23-9 al 5-11).

- “Exposici6 Homenatge a Juan-Eduardo Cirlot”, launua y Manuel Barbié, Barcelona
(14 al 30-6)

- “Pintores naif”, Colegio oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares, Barcelona.

1974
- “Joan Brotat. Antoldgica 1954-1974", Sur Galeria de Arte, Santander (1 al 15-4).

Colectivas:
“30 Maestros de la moderna pintura catalana”, Galeria Frontera, Madrid
(noviembre).

1975
- “Joan Brotat”, Galeria Frontera, Madrid (5 al 31-5).

1976
- “Joan Brotat”, Galeria Proinco, Alicante (25-10 al 14-11).
- “Joan Brotat”, Castilla Galeria de Arte, Valladolid (16 al 27-11).

1977
- “Brotat”, Sala Libros, Zaragoza (9 al 31-5).
- “Dibujos y aguadas de Joan Brotat”, Galeria Frontera, Madrid (junio).

Colectivas:

- “Una copa de xampany”, Galeria Adria, Barcelona (2 al 23-6).
- “El dibujo en Balboa 13", Galeria Balboa 13, Madrid (junio).

- V Sal6 de Maig, Galeria Anquins, Reus (mayo).

- Sala Navarro, Barcelona.

1978

- “Joan Brotat”, Galeria Ignacio Lassaletta, Madrid, (enero-febrero).

- “Joan Brotat”, Galeria Altex, Madrid (octubre).

- “Brotat. Exposicion antolégica 1958-1978”, “Joan Brotat”, Sur Galeria de Arte,
Santander (2 al 15-11).

Colectivas:
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- “Aspectos de la escuela barcelonesa del dibujo”, Galeria Frontera, Madrid (marzo-
abril).

1979

1980

1981
Colectivas:
- IV Bienal de Pintura “Provincia de Le6n”, Ledn.

1982
- “Brotat”, Sur Galeria de Arte, Santander (25-3 al 14-4)

Colectivas:
- “Arts plastiques 50-80” Expocultura, Barcelona (23-6 al 4-7).

1983
- “Joan Brotat”, Galeria Altex, Madrid (febrero).

Colectivas:
- “Exposic6 d’obra mistica”, Besalu (26-12 al 30-1-1984).
- IV Premi Pintura Fornells-Pla, La Garriga (otofio)

1984

Colectivas:

- Concurso de Pintura El Periddico, Barcelona (enero)

- ARCO, Galeria Altex, Madrid (17 al 22-2).

- “Els anys 40 a Catalunya”, Galeria Dau al Set, Barcelona (marzo).

- [1 Exposicié Subhasta d’obres d’art, Creu Roja Espanyola de Barcelona, Barcelona

(mayo).

1985

Individuales:

- “Joan Brotat”, Galeria Ignacio Lassaletta, Barcelona (marzo-abril).

- “Oleos de Joan Brotat”, Sur Galeria de Arte, Santander (30-10 al 18-11).

Colectivas:
- “Artistas en busca de un espectador”, Colegio de Arquitectos de Catalufiay
baleares, Barcelona (30-10 al 13-11).

1986

Individuales:

- “Joan Brotat. Olis-pastels-dibuixos”, Sala de la Caixa d’Estalvis Laietana,
Argentona (4 al 16-9).
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1987

Individuales:

- “Joan Brotat. Olis i dibuixos”, Sala d’Exposicions de la Caixa d’Estalvis Laietana,
Arenys de Mar (20 al 31-3).

- “Joan Brotat. Pintures”, Galeria Soler/Casamada, Terrassa (25-4 al 8-5).

- “Joan Brotat”, Galeria d’Arts Farners, Santa Coloma de Farners (24-10 al 8-11).

Colectivas:
- [1I Cita con el dibujo, Galeria Alfama, Zaragoza (febrero).

1988
Individuales:
- “Joan Brotat”, Galeria de Arte Velazquez, Valladolid (1 al 10-10).

Colectivas:
- “Encuentros”. I Semana de Jaén en Granada, Palacio de Madraza, Quesada (16 al
21-5).

1989

Individuales:

- “Joan Brotat. Pintures”, Intel-lecte Galeria d’Art, Sabadell (28-1 al 10-2).
- “Joan Brotat. Olis”, Galeria de Arte Yolanda Rios, Sitges (15-4 al 4-5).

- “Joan Brotat. Pintures”, Sala de Arte Ingres, Barcelona (11 al 27-5).

- “Joan Brotat. Olis”, Hotel Llafranc, Llafranc (29-7 al 18-8).

1990

Individuales:

- “Homenaje. Joan Brotat 1920-1990. Exposicién Antoldgica”, Sala Cultural
Cajamadrid, Barcelona ( 1 al 23-3).

- “Joan Brotat. Exposicion homenaje”, Sur Galeria de Arte, Santander (septiembre).

- “Homenaje a Joan Brotat de los naifs espafioles”, Galeria Tuset, Barcelona (13-12
al 5-1-1991)

Colectivas:
- “Dibujos”, Galeria Segura Viudas, Barcelona (20-9 al 6-10).
- “Artistes del Sal6 d’Octubre”, Sala Jaimes, Barcelona (22-5 al 1-6).

1991
- “Joan Brotat”, Galeria A. Cortina, Barcelona (7 al 23-3).

(..)
1993

Colectivas:
- “Art sobre paper”, Galeria Tuset, Barcelona (2-2 al 27-2).

(..)

1995
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Colectivas:
- “Agnus Dei”, MNAC, Barcelona (diciembre-marzo 1996).

1996
- “Joan Brotat”, Galeria Espalter, Madrid (3 al 29-10).

1997

Colectivas:

- “El m6n magic de dos pintors: Ramon Calsina - Joan Brotat”, Galeria A. Cortina,
Barcelona (3 al 27-6).

1998

Colectivas:

- “Dau al Set. El foc s’escampa. Barcelona 1948-1955”, Centre d’Art Santa Monica,
Barcelona (21-9 al 8-11).

(..)

2000

Colectivas:

- “Club 49. Reobrir el joc, 1949-1971, Centre d’Art Santa Monica, Barcelona (15-6 al
31-8).

()

2003

Colectivas:

“Josep Maria de Sucre i I'art de la primera postguerra”, Palau Moja, Barcelona, (15-
10 al 10-11).

2004
Individuales:
- “Joan Brotat”, Maragall Sala d’Art, Barcelona (2 al 30-4).

2006

Colectivas:

- “Utopies de I'origen. Avantguardes figuratives a Catalunya, 1946-1960", Palau
Moja, Barcelona (11-7 al 28-9).

2007
Colectivas:
- “Dau al set en els fons del Museu Abell6”, Museu Abelld, Mollet del Valles.

(..)

2010

Individuales:

- “Joan Brotat. La lluita per la innocencia / La lucha por la inocencia, 1946-1966",
Palau Moja, Barcelona; Museu de Valls, Valls; Museu Abell6, Mollet del Valles;
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Fundacion Cesareo Rodriguez-Aguilera (Universidad de Jaén), Jaén (septiembre
2010 ajunio 2011).

Colectivas:

- “Parelles”, Museu de Valls y Museu de Sant Pol, Valls y Sant Pol de Mar (febrero-
mayo)..

- “Col-lecci6 Bassat d’Art Contemporani de Catalunya 1947-1969”, Museu d’Art
Contemporani de Matar6, Mataré (noviembre a mayo 2011).
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