CAPITULO 3

LA ORGANERTA ESPANOLA (1882-1940)

3.1. AQUILINO AMEZUA Y JAUREGUI (1847-1912)
3.1.1. ANTECEDENTES

La figura de Aquilino Amezua plantea todavia hoy en dia controversias y diferencias
de criterio muy diversas. Si en vida fue un personaje polémico por sus escritos, su caricter
y sus instrumentos, actualmente su persona y su obra siguen motivando opiniones encontra-
das.

Nadie puede negar que fue el organero espafiol mas importante de finales del siglo
XIX'y comienzos del XX, construyendo érganos que fueron verdaderos hitos de la organe-
ria espafiola de la época, como el de la Exposiciéon Universal de Barcelona de 1888 o el de
la catedral de Sevilla de 1903. Instalé docenas de 6rganos en iglesias y catedrales de toda
Espafia, asi como en la catedral de Santa Fé de Bogotd y Chiquinquird en Colombia, lle-
gando incluso a colocar un érgano en la iglesia de los Agustinos de Tondo en Filipinas, en
1893.

Aquilino Amezua fue también el maestro de toda una generacioén de organeros que con-
tinuaron su labor a lo largo de la primera mitad del siglo XX. Entre ellos podemos citar a Pau
Xucld, Lope Alberdi, Gaitd Estadella, Francesco Aragonés, Leocadio Galdés, Luciano Cau-
qual, Fermin Olaciregui, Carmelo Loinaz, Julidn Elizburu, Rafael Puignau, Pere Pagés, Marti,
Blas Beracoechea, Remigio Urrutia y otros.

La historia no ha respetado demasiado su obra. Sus instrumentos mds famosos o han
desaparecido o han sido transformados, por ello es de suma importancia preservar los érganos
importantes que nos quedan en estado original de este constructor.

Aunque el marco geogréfico de esta Tesis se limita al territorio vasconavarro, el andlisis
de la trayectoria de Aquilino Amezua, exige incluir algunos instrumentos que pese a estar situa-
dos en otras zonas, son fundamentales en su carrera por razones de indole técnica o artistica.
Este mismo criterio se aplica a la instalacion de talleres suyos en diferentes localidades espa-
fnolas.

En el estudio de la obra de Aquilino Amezua, no se incidird en aspectos como el de la
estética de sus cajas y fachadas, centradndonos en aquello que él mismo considera fundamental,
como son los avances técnicos en la construccion de érganos, la disposicion de los mismos y
su sonoridad tanto al servicio de la liturgia como en el aspecto estrictamente musical.

3.1.2. ORIGENES FAMILIARES

El cuatro de enero de 1847 nace en Azpeitia (Gipuzkoa), Aquilino Amezua Jauregui, en
el seno de una familia de organeros.

Su abuelo y padrino, Diego de Amezua, nace en Elorrio (Bizkaia). Su padre, Juan Eus-
tasio Amezua Arteche, nace en Bilbao. Su madre, Petra Jauregui Iforriza, nace en Amurrio
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Organo Aquilino Amezua de Vera de Bidasoa (Navarra), de 1895.
(Foto: Luis Ibariez).
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Organo Aquilino Amezua de Vera de Bidasoa (Navarra), de 1895.
(Foto: Luis Ibariez).
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(Alava). Fruto de este matrimonio nacen siete hijos, de los cuales cuatro contintian la tradicién
organera familiar.

Diego (Bilbao 1832-Azpeitia 1868)

Juan Prudencio (Azkoitia 1842-Palencia 1903)
Jose Hermenegildo (Azpeitia 1845-1905)
Aquilino (Azpeitia 1847-San Sebastian 1912).!

Diego y Juan Amezua, abuelo y padre de Aquilino Amezua

Son escasos los datos hallados hasta el momento sobre la vida de estos dos organeros,
especialmente sobre Diego.

En el folleto Organos Eléctricos de la Exposicién de Barcelona de 1890, firmado con el
seudénimo Noemis, pero atribuido a Aquilino Amezua, se indica que el Ayuntamiento de la
Invicta (probablemente alude a Bilbao) establecié alli a sus espensas en la primera mitad del
siglo a D. Diego y D. Juan Amezua para que desarrollaran este arte, muerto a causa de la
guerra civil...

Mas adelante, se indica que ...la guerra civil habia dejado arruinado y por puertas a D.
Juan Amezua, y después de vagar, poco menos que a la ventura por varios pueblos de Vizca-
ya, estableciose definitivamente en la patria de famoso fundador de la no menos famosa incli-
ta Compania de Jesiis, en el pintoresco valle en que se encuentra Azpeitia.

Datos sobre trabajos realizados por Diego Amezua.>

Dentro de la caja del 6rgano de Vidangoz (Navarra) figura: /o hizo Diego de Amezua,
Mtro. Organero...( parece leerse 1784).

En las cuentas de la parroquia de Burgui (Navarra) esta escrito: A7io de 1785: se paga a
Diego de Amezua, Mtro. Organero...

También en los archivos de la parroquia de San Nicolds de Pamplona, figura Diego de
Amezua como mantenedor del érgano, entre 1791-97.

En la parroquia de San Martin de Tours de Berastegui (Gipuzkoa) consta que en 1793
Diego de Amezcua, maestro organero y afinador parroquial traslada el instrumento al portico
0 cementerio contiguo.

En Anorbe (Navarra) figura: A Diego de Amezua, maestro organero por la composicion
echa en el organo de la Yglesia. 1797.

En el Santuario de Ntra. Sra. de la Encina de Arceniaga (Alava) aparece: ...en 1807 tra-
baja en él Diego de Amezua.

En la parroquia de Echarri-Aranaz (Navarra) consta: por noviembre pagué a Diego Ame-
zua por el desmonte, afinacion y seguridad del horgano. (hacia 1819).

En la parroquia de San Martin de Tours de Urretxu (Gipuzkoa) estd escrito:

... trabajo en 1820 el maestro organero de Bilbao, Diego de Amezua. Construye el nuevo
organo por 8.000 reales.

I ALBERDI EGANA, José Ignacio. D. Aquilino Amezua. Un famoso organero azpeitiano. Azpeitia. Saninaziyuek. 1997. pp. 12-13.
2 Libros de Organos de Navarra, Gipuzkoa, Alava y Bizkaia.
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En la parroquia de San Martin de Tours de Berastegui (Gipuzkoa) se indica:
en 1829 Diego de Amezua lo restauré por 3.600 rs.

En 1866 aparece Diego de Amezia de Azpeitia, presentando un proyecto para la catedral
de Santa Maria de Vitoria.

En el interior del mueble del 6rgano de la parroquia de San Vicente Martir de Muxica
(Bizkaia) consta: Reformado por Diego de Amezua (no aparece fecha).

En Historia del érgano en el Pais Vasco. J.A.A.M. Enciclopedia General Ilustrada del
Pais Vasco. 1984, se dice que existe constancia de que Diego de Amezua construyé el érgano
de la iglesia de Elorrio y reconstruyé el hoy desaparecido de la iglesia de Santiago de Bilbao,
asi como que desde su taller de Pamplona hizo el érgano de Biddngoz en 1784, reparando los
de Amorebieta y Begoiia, haciendo uno nuevo para San Nicolds de Bilbao en 1802.

Datos sobre trabajos realizados por Juan Amezua.’?

Sobre el padre de Aquilino Amezua aparecen los siguientes datos:

Reparacion en 1844 del 6rgano de la parroquia de San Martin de Tours de Urretxu
(Gipuzkoa), por 3000 reales, realizado por Juan de Amezua, vecino de Azpeitia.

En 1845 Juan de Amezua entrega un proyecto para la restauracion y reparacion del érga-
no de la parroquia de San Miguel Arcéngel de Lazkao (Gipuzkoa).

En 1850 presenta un presupuesto Juan de Amezua, Maestro organero para la comunidad
de la Compaiiia de Maria de Bergara (Gipuzkoa).

El 6rgano de Billabona-Amasa (Gipuzkoa) se atribuye a Juan Amezua (hacia 1850).

En 1851 Juan Amezua construye el 6rgano de la parroquia de Santa Catalina de Lizarza
(Gipuzkoa).

Entre 1851 y 1856 Juan de Amezua de Azpeitia efectia reparaciones en el érgano de la
parroquia de San Esteban de Aia (Gipuzkoa).

En 1854, Juan de Amezua, vecino de Azpeitia presenta varios presupuestos para construir
un 6rgano en la parroquia Ntra. Sra. de la Piedad de Antzuola (Gipuzkoa).

En 1857 construye Juan de Amezua de Azpeitia, el érgano de la parroquia de San Salva-
dor de Lacunza (Navarra).

En 1861 se pagan a Dn. Juan Amezua vecino de Azpeitia, por la construccion del érga-
no de esta Yglesia.... Parroquia de la Asuncién de Alsasua (Navarra).

El 6rgano de la parroquia de la Asuncion de Barasoain (Navarra) fue construido por Juan
Amezua en 1863.

En 1856 inicia Juan Amezua la construccién del érgano de la parroquia de San Sebastian
de Soreasu de Azpeitia (Gipuzkoa).*

En el folleto ya citado Organos Eléctricos de la Exposiciéon de Barcelona, atribuido a
Aquilino Amezua, se indica que Juan Amezua construyo los 6rganos de las Catedrales de San-
tiago de Compostela, Astorga, Yecla y reformé el gran 6rgano de la Catedral de Valencia.

3 Libros de Organos de Gipuzkoa y Navarra.

4 La construccion de este 6rgano y todos los avatares relacionados con el mismo, se han comentado en el primer Capitulo.
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Iniciacion a la organeria de Aquilino Amezua’

Los primeros afios de la vida de Aquilino Amezua se desarrollan en el taller familiar,
donde se va encarifiando con los secretos de la construccion de 6rganos bajo la direccion de su
padre y en compaiiia de sus tres hermanos mayores, Diego, Juan Prudencio y José Hermene-
gildo, también como €l, aprendices de organero.

Su padre, no obstante, tiene otros proyectos para €l, deseoso de que aprenda una carrera. Para
ello le matricula en latin provocando un rechazo total por parte de Aquilino. Esta situacién y los
problemas que sufre su familia a causa del deficiente funcionamiento del nuevo 6rgano montado
por su padre en el mismo pueblo de Azpeitia, es causa de frecuentes problemas familiares que
desembocan en la partida de Aquilino a los 16 afios primero hacia Burdeos y después a Paris, con
el deseo de ingresar en algunas de las casas organeras francesas que tanta fama tenian entonces.

En la Revista Tesoro Sacro-Musical (nov-dic. 1962), Rafael Puignau, organero también €l y
orgulloso discipulo de Aquilino, se extiende sobre la vida y obra del mismo. En ese relato expone
que antes de partir hacia Francia, Aquilino se escapa de casa como polizén en un barco rumbo a La
Habana, donde la familia tenia unos parientes, siendo devuelto por los mismos, al poco tiempo.

Este suceso no aparece en el ya varias veces citado librito atribuido a Aquilino Amezua
Organos Eléctronicos de la Exposicion Universal de Barcelona. En ambas versiones coincide
la edad de 16 afios, con la que emprende los dos viajes, y aunque este hecho no signifique en
si mismo la imposibilidad de haber realizado las dos aventuras, parece mas verosimil la ver-
sion de una tnica escapada hacia Burdeos y Paris.

En cualquier caso, el suceso revela con claridad el caricter y audacia de Aquilino Ame-
zua en seguir sus convicciones, a pesar de las dificultades que pueda encontrar en su camino,
como se comprobara mds adelante.

Practicas de organeria en el extranjero.

Una vez en Paris, Aquilino, con la mediacién del banquero vasco Alcaine, intenta ingre-
sar a trabajar en la Casa Cavaillé-Coll, siendo rechazado después de varios viajes y promesas.
(Existe la constancia de que Cavaillé-Coll se negaba a admitir en su taller a familiares de otros
organeros o a quien hubiese aprendido organeria en otro taller anteriormente, aunque también
se sabe que hizo alguna excepcion a esta regla).

A menudo se ha citado a Aquilino Amezua como trabajador en los talleres de Cavaillé-
Coll, hecho sin duda erréneo, pues el rechazo antes indicado en admitirle en su casa, condi-
ciona posteriormente su actitud hacia este prestigioso organero, hasta el punto de convertirse
en una permanente critica y agresividad hacia el mismo.

Aquilino es sin embargo admitido a trabajar en la casa Stoltz de Paris, donde estudia la
construccion de tubos con Zimmerman. Mas tarde conoce la fabricacion de pianos en la Casa
Blondell también en Paris. Posteriormente se traslada a Inglaterra, ingresando en la fabrica de
organos Garn, donde aprende armonizacion con Bubié. No satisfecho con estos conocimientos,
viaja a Suiza y Alemania, trabajando en la Casa Welte, quien aplica el invento de Schmoele-
Mols, incorporando la electricidad a los érganos.

Una vez terminada esta etapa de aprendizaje, vuelve Aquilino a Espafia observando la
situacion en que se hallaba la construccién de 6rganos, al mismo tiempo que colabora con su
padre y hermanos en diversos trabajos de organeria. Mds tarde, emprende de nuevo otro viaje
que le lleva a Francia, Inglaterra y Alemania, con el fin de estar al tanto de las novedades que
habian surgido en este campo.

3 NOEMIS (Atribuido a Aquilino Amezua). Organos Eléctricos de la Exposicién Universal de Barcelona. Barcelona. Imprenta de Pedro Orte-
ga. 1890. pp. 28-32.
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3.1.3. LOS DIVERSOS TALLERES INSTALADOS POR
AQUILINO AMEZUA

Talleres en Valencia y Barcelona

Vuelve definitivamente Aquilino Amezua a Espaiia, instaldindose en Valencia, ciudad en
la que tenia taller su padre. Llega a Valencia casado con la joven francesa Luisa Planché.

En Valencia, Aquilino comparte taller con sus hermanos Juan Prudencio y José Herme-
negildo. Existen numerosos datos que confirman la actividad de todos ellos en esta region.

En las Actas Capitulares de la catedral de Astorga, se indica que en el afio 1880 se hace
la recepcion del 6rgano construido por Juan Amezua, vecino de Valencia®. Los primeros con-
tactos se inician en 1877.

En las Actas del Cabildo de la Catedral de Orihuela (Alicante) de 1879 a 1880, consta la
existencia del 6rgano enviado por el organero Aquilino Amezua.’

En el 6rgano de Elgeta (Gipuzkoa), existe una placa donde figura: José Amezua, Fabri-
cante de Organos, Valencia. (Hacia 1895)

Por otro lado, las monjas Franciscanas Concepcionistas de Arrasate-Mondragén (Gipuz-
koa), guardan la factura del 6rgano que actualmente se halla en la Parroquia de San Luis Gon-
zaga (Herrera) de San Sebastidn, donde consta que el mismo fue construido en 1894 por José
Amezua, por la cantidad de cuatro mil ochocientas veinticinco pesetas.

En Valencia existe constancia ademads, de otros instrumentos construidos por Aquilino,
como el de la iglesia de la Compaiiia de Jesus, del que se ignoran mds datos pues fue destrui-
do en 1936. El del Santuario de Monserrate (Orihuela) es construido en 1872 por Juan y Aqui-
lino Amezua, y reconstruye el de Pendguila en 1874.8

Julian Calvo en su carta descriptiva que aparece en el ya citado folleto Organos Eléctri-
cos de la Exposicion Universal de Barcelona, hace referencia también al 6rgano eléctrico de la
Real Capilla de Ntra. Sra. de los Desamparados de Valencia, construido por Aquilino Amezua.
(La carta esta firmada en 1888).

No obstante, para estas fechas Aquilino Amezua ya estaba trabajando en Barcelona, cam-
biando de domicilio en varias ocasiones, tal y como lo atestiguan los datos aparecidos en diver-
sos documentos o en el interior de algin 6rgano, que hacen referencia a la calle del Reloj,
Paseo de Gracia 40 o Paseo de Gracia 126, de Barcelona, como lugares de residencia.

En lo que se refiere a la fecha de su instalacion en esta ciudad, es razonable situarla entre
1882-84, pues en 1883 la junta parroquial de la iglesia de Santa Maria de los Reyes de Laguar-
dia (Alava), decide la construccién de un érgano nuevo con Aquilino Amezua organero gui-
puzcoano cuyo taller se hallaba en Barcelona.®

De todas formas, antes de instalarse en Barcelona, Aquilino Amezua, llevaba ya varios
afos realizando trabajos en Catalufia como lo atestiguan los siguientes instrumentos:

6 ALVAREZ, José Maria. El drgano de la catedral de Astorga., Astorica, 1984, pp. 56-73.

7 ARRIZABALAGA, José Marfa. Memoria y presupuesto para la reconstruccién del 6rgano del Palacio Giiell... s/e. 1984. Archivo de José
M Arrizabalaga.

8 Cabanilles. Revista trimestral de la Asociacién Cabanilles de Amigos del Organo. Ndm. 1. Enero-Marzo 1982 y XXV 12 de los Estudios
Monogrificos publicados por la misma Asociacion.

9 Esta fecha queda confirmada en una carta del 11 de marzo de 1936 firmada por Amezua y Compaiiia dirigida al P. Otafio, en la que res-
pondiendo a una carta anterior del mismo se le responde asi: aparece como presupuesto n° 1 el dirigido a los S.S. Obreros de la Iglesia Parro-
quial de San Nicolds de Bilbao con fecha 16 de enero de 1883. Firma el presupuesto Aquilino Amezua. Barcelona. (Archivo Izurrategui. Caja
de Gipuzkoa. San Sebastidn.). s. sign.
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1877. Santa Anna de Barcelona.
1881. Les Saleses de Barcelona.
1881. Parroquia de Betlem de Barcelona.

A partir de su instalacién en esta capital, Aquilino Amezua incrementa su actividad por
la region catalana, construyendo otros instrumentos, entre los que podemos destacar los
siguientes:

1888. L’orgue del Palau de Belles Arts de Barcelona.
1893. Sant Vicenc de Sarria.
1893. Monestir de Santa Maria de Ripoll.
1896. Monestir de Monserrat.
? Basilica de la Merce de Barcelona.
? Lesglésia de Sant Agusti de Barcelona.!?

Hacia 1892, después de fallecer su esposa y por azares amorosos al extremo que peli-
graba su vida ', se traslada Aquilino a vivir a Azpeitia manteniendo los talleres de Barcelona
bajo la direccion de Lope Alberdi.

En estos afios de residencia en Azpeitia, aunque manteniendo a distancia el negocio en
Barcelona, se construyen o reforman numerosos 6rganos, algunos de gran importancia como el
de la catedral de Santa Fé de Bogotd, Montserrat, Vera de Bidasoa, Azpeitia, Ofate y otros.

En el caso de la parroquia de San Miguel de Ofiate (Gipuzkoa), es interesante destacar el
Acta de la Junta de Fébrica de la misma, donde se dice lo siguiente: ... se examinaron los pro-
yectos de organo nuevo ... presentados por los Sres. Amezua Hermanos, D. Aquilino y D. José
confirméandose asi la colaboracién que existid entre Aquilino y sus hermanos José€ y Juan a lo
largo de su vida.

Esta situacién andmala de residencia en Azpeitia pero fabricando los érganos en Barce-
lona, hace que a menudo se produzcan errores en las informaciones que sobre esta etapa exis-
ten de la vida de Aquilino, errores que se repiten al coincidir los nombres del padre de Aquili-
no con el de uno de sus hermanos.

Kl taller de Pasajes de San Pedro en Gipuzkoa

En 1899 se halla instalado Aquilino Amezua en esta localidad, donde construye uno de
los mayores instrumentos de su carrera, el 6rgano de la catedral de Sevilla de 1903.

También construye el de la iglesia del Sagrado Corazon de San Sebastidn, segun se reco-
ge en el articulo firmado por R.M. en el Diario Vasco de San Sebastian del 2 de octubre de
1994:

Fue construido en la fabrica que Aquilino tuvo en Pasajes San Pedro, una pequeriia
empresa en la que el alcalde serior Irigoyen hacia las cajas; los hermanos Irigoyen, los secre-
tos y flautas de madera; Luciano y Remigio Urrutia, la consola; Leocadio Galdés y Fermin
Olaciregui, la parte de la armonizacion.

El 24 de noviembre de 1904, son6 por primera vez en el templo.

10 COWLEY, Neil S. Els instruments de teclat a Catalunya a 1’época moderna. sfe. Barcelona. 1986. (Archivo de Gabriel Blancafort).

' En carta dirigida por Antonio Alberdi a José Maria Arrizabalaga, fechada en Bilbao en 1972, se dice: Cuando iban a instalar un érgano
entre la carga se incluia un armonio plegable con el que se ensayaba canciones a las chicas del pueblo y alguna noche se ponia su boina roja
con borla colgando y se dirigian a dar serenatas a casa de las chicas de su predileccion. Era muy faldero. (Archivo de José Maria Arrizaba-
laga)
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Otros varios instrumentos para diferentes parroquias espaiolas fueron construidos asi-
mismo en la etapa de Pasajes de Aquilino Amezua.

Durante estos afios merecen destacarse las visitas que realizaron al taller, por un lado el
Obispo de la didcesis acompaifiado por el R.P. Martinez, Superior de la Residencia de Jesuitas,
del exdiputado provincial D. Joaquin Pavia y de otras autoridades, y por otro la Familia Real,
representada por la reina madre y los infantes. En ambas visitas se ofrecieron sendos concier-
tos.

Los talleres de Azpeitia y San Sebastian-Hernani

Hacia 1904-5 Aquilino Amezua decide trasladar sus talleres a Azpeitia, donde ya los
tenia instalados su hermano Juan Prudencio.

Al fallecimiento de éste se casé con D* Micaela Nazabal de Azpeitia, con la que tuvo cua-
tro hijos: Marichu, Aquilino, Cecilio y José Luis.!?

En estos afios de trabajo organero en Azpeitia, construye numerosos érganos, destacan-
do por su importancia el de la catedral de Oviedo de 1906, ademas de la reforma del 6rgano de
la catedral de Murcia.

A principios de 1912 forma sociedad con sus encargados Luciano Cauqual y Leocadio
Galdés, bajo la firma Amezua y Cia. trasladando la empresa a San Sebastidan (Miraconcha),
aunque el taller se instala en Hernani.

Tras su muerte ese mismo afio de 1912, su viuda D* Micaela Nazdbal, constituye en 1913
en Azpeitia, la sociedad Vda. de Amezua, Aragonés, F. Eleizgaray y Cia. s. en c. denominada
San Ignacio de Loyola, Organos, mientras que sus socios Cauqual y Galdés, contintian con la
empresa Amezua y Cia. en Hernani.

Posteriormente Eleizgaray se independiza, creando la empresa Eleizgaray y Cia. hasta su
cierre en 1936.

En 1941 nace también en Azpeitia, Organeria Espafiola S.A. (O.E.S.A.) y con ella se
implanta en Espafia el 6érgano neoclésico.

3.1.4. SUS INSTRUMENTOS MAS DESTACADOS

El organo de la Exposicion Universal de Barcelona de 1888

Todos los afanes de Aquilino Amezua en demostrar sus conocimientos organeros encuen-
tran su oportunidad con la construccién de este gran instrumento en el que volcé todas sus ener-
gias.

El 6rgano tenia 62 juegos, cuatro teclados manuales, uno de pedal y 4.000 tubos sonoros.
El cuerpo central del mismo estaba situado a treinta metros de los otros dos cuerpos colocados
en las paredes laterales de la sala. Cuando el organista accionaba el gran teclado, conseguia
hacer funcionar al unisono a todo el 6rgano gracias al sistema electro-neumatico que represen-
taba en aquel momento la cima de la tecnologia moderna aplicada al instrumento.

El Catélogo de la Exposicion de 1888 decia lo siguiente:

12 ALBERDI, José Ignacio. D. Aquilino Amezua: un famoso organero azpeitiano. pp. 12-13.
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La aplicacion de la electricidad a los organos, sobre todo cuando se trata de grandes
instrumentos, produce tan inmensas e incontestables ventajas, que debe cesar en ade-
lante la construccion de los antiguos organos mécanicos.

Enumeramos algunas de las principales. Colocacion del teclado a cualquier distan-
cia del instrumento. Posibilidad de tocar varios érganos con un solo teclado. Simplifi-
cacion grandisima y precision admirable en todas las transmisiones de movimiento de
los teclados y registros, e intensidad en la emision de los sonidos. Aumento considerable
de los recursos que se obtienen con este rey de los instrumentos.

La consola donde van los teclados y registros es un invento del expositor, por el que
tiene el privilegio, y estd dotado de un nuevo sistema de expresion que llamara segura-
mente la atencion.

Dentro de las innovaciones técnicas que Aquilino utiliza en este instrumento, se puede
destacar el uso de la caja expresiva Erard con la peculiaridad de poder manejar varios pedales
que permiten limitarse a una séla parte o a todos los registros del 6rgano. Este invento lo con-
sidera Amezua como haber encontrado la piedra filosofal en el arte de la expresion de los
organos tal como se indica en el folleto de la Exposicion Universal ya citado varias veces.

También incorpora el uso de grandes depdsitos de aire en lugar de los habituales, con la
siguiente mejora en la regularidad de la presion del mismo.

En el periddico de la Exposicion del 31 de julio de 1887, se relata lo siguiente:

... con un solo pedal podran hacerse los crescendos desde lo mds pianissimo, y de que
suenen desde el registro mds suave al mds fuerte....

Sin duda aluden al uso del pedal de crescendo.
En otro parrafo del mismo periddico se dice:

El instrumento estard también dotado de varios juegos de voces humanas por medio
de laringes artificiales, nuevo sistema de su constructor Sr. Amezua....

Y mas adelante continua:

Por lo que hace a la parte eléctrica, se diferenciara particularmente de los construi-
dos hasta ahora por los mds afamados artistas, en el empleo de un nuevo sistema de con-
tactos... Lo verdaderamente admirable de este sistema, del que el Sr. Amezua tiene pri-
vilegio esclusivo, es que a pesar del niimero extraordinario de contactos que entran en
el organo (1.380) no hay posibildad de que ni uno deje de cerrar el circuito correspon-
diente a su nota.’>

Y afnade:

Las poderosas Contras del sistema inglés; la peculiar trompeteria del sistema espa-
fiol, con juegos al estilo Laukhuff, los frenos alemanes de Koulen, alternando con los del
francés Gavioli y con los especiales de Amezua, los motores de los sistemas americanos
de Schmoele y Mols; los fuelles del inglés Comins... sic.

13 Antonio Alberdi en una carta sin fecha dirigida al P. Manzarraga, con ocasién de la aparicién de su libro El érgano litiirgico, entre otras
observaciones le dice: 162.- Refiere que ya en el aiio 1888 se construyeron eléctricos los grandes érganos del Palacio de Bellas Artes de Bar-
celona, para la Exposiciéon Universal. Estos érganos no tenian de eléctricos mds que el cuarto teclado de Ecos, emplazado al extremo de la
sala, ya que el rgano grande con sus tres teclados, era mecdnico y con maquina neumdtica. En la construccion o instalacion intervino mi
sefior padre y, en el aiio 1955, los desmonté yo y trasladé a la iglesia de Sta. Maria del Mar... (Archivo de José Maria Arrizabalaga).
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Por tltimo, en el folleto antes citado sobre este 6rgano, se resefia lo siguiente refiriéndo-
se a la electricidad para transmitir el movimiento del teclado a la vélvula del secreto:

En los (organos) de la invencion de D.Aquilino Amezua, presentados en esta Exposicion,
el sistema es mixto, usandose una transmision que podemos llamar electro-pneumadtica.

Joan M* Thomds en un articulo de la Revista Musical Catalana titulado L’ orgue del
Palau de Belles Arts, de Barcelona de 1928, describe asi la parte técnica del instrumento:

Abans de comencgar-lo (Amezua) emprengué nous viatges a Franca, Alemanya y Aus-
tria. Acuradamente estudia I’ orgue de Sant Agusti de Paris y el de Weigel a I’ Exposicio
de Viena. Al sistema de contactes del darrer preferi el de Barker amb petites modifica-
cions encaminadas a obtenir la maxima regularitat en el funcionamiento dels 1.380 con-
tactes que entraven en la composicié de la seva consola. Pel funcionament del rélais
adopta, de primer antuvi, el sistema electro-tubular de Barker, pero després es decidi a
disposar-lo de faisé propia, bastant pareguda als perfeccionaments de Schmoele-Mols.
El conjunt de I'orgue estava dividit en tres cossos independents amb quatre teclats
manual i un teclat de peu de trenta notes. Quasi tots els organistes d’ aquell temps remar-
caren considerablement el pedal d’introduccié del jocs de I’Echo-Organ situat a 230
peus de la consola. En abaixer el susdit pedal mitja polzada hom establia la comunica-
cio6 del quart teclat amb I Echo, abaixant-lo una polzada més s’ acoblava el Recit sobre
I’Echo, quedant ambdos descoblats en tornar el pedal al seu estat normal. Els pedals de
combinacio eren 21: acoblaments diversos, tempesta, expressions, tots ells per transmis-
sio eléctrica. Vuit bombes amb set disposits accionaven I’ aire, fent-se la impulsacio pri-
merament a md, y poc després, mitjancant un motor de gas pobre de 3 HP. Les petites
manxes correspondents als electroimants eren en nombre de 444 y la longitud dels fils
conductors arribava a vint-i-dues milles.'*

Un organista del prestigio de E. Gigout manifesto6 lo siguiente:

He tenido una gran satisfaccion y placer en hacer oir su gran érgano del Palacio de
Bellas Artes de la Exposicion. Es ciertamente de los organos eléctricos, el mds comple-
to y el mejor concebido de los que actualmente existen en Europa y afiado que los per-
feccionamientos y las simplificaciones ingeniosas que U. ha introducido en la aplicacion
de la electricidad hacen de este monumental instrumento un modelo de los mds intere-
santes de la factura de grandes organos en nuestra época. No solamente se ha esmera-
do U. en la parte mecdanica del instrumento, sino también en la parte de la armonia, lla-
mando mucho la atencion los registros que producen efectos sorprendentes de gran
sonoridad y agradable conjunto.

Sera la honra de Barcelona el poseer en el Salon de Bellas Artes un érgano de esta
importancia, que permitird organizar, como lo hacen aqui en el Trocadero, conciertos de
organo y solemnidades musicales, las cuales no hay duda iniciardn en Espaiia el pro-
greso de una nueva era artistica. También serd la honra de U. quien ha sabido llevarlo
a cabo sin desanimarse por mds dificultades materiales inherentes a la instalacion de
semejante instrumento. Reciba mis felicitaciones y el testimonio de sincera simpatia.

En definitiva este 6rgano fue un hito en Espafia, sobre todo en lo relativo a su compleji-
dad técnica y no sélo en Espaiia, sino también en Europa como lo confirman los testimonios
que se han citado.

14 La disposicién de este 6rgano tal y como la indica Aquilino Amezua en su folleto Organos Eléctricos de la Exposicién de Barcelona fir-
mado bajo el seudonimo de Noemis, la incluimos en el Apéndice.
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Gran parte de los tubos de este 6érgano desaparecieron de la iglesia de Santa Maria del
Mar, donde fue llevado en 1943.15

El organo de la catedral de Santa Fé de Bogota (hacia 1891).

No se poseen datos exactos de este instrumento que tenia tres teclados manuales y uno
de pedal, debido a que todos los archivos de la catedral de Santa Fé de Bogota fueron quema-
dos en abril de 1948 a causa del denominado Bogotazo.

En 1968, con motivo de la venida del papa Pablo VI dicho instrumento fue transforma-
do y cambiado de sitio, por la casa E.F.Walcker y Cia. Ludwigsburg, Alemania, Opus 4202,
que son los datos que actualmente aparecen en la consola del mismo.

No obstante en el Diario Mercantil de Barcelona del 21 de marzo de 18916, aparece la
siguiente cronica que aunque no tiene cardcter de fiabilidad técnica, si proporciona datos que

merecen la pena destacarse:

La organeria en Espariia. El érgano de Santa Fé de Bogota.

Cuando el domingo iiltimo oiamos en la fabrica de Amezua el gran drgano construi-
do para la catedral de Santa Fé de Bogota, capital de la repiiblica de Colombia, en la
América del Sur, nos haciamos la ilusion de estar transportados a los buenos tiempos de
este arte en nuestra patria. Recordabamos a Verdalonga, Echevarria y otros renombra-
dos constructores de organos, que supieron con su talento emanciparse del yugo extran-
jeroy dar a conocer obras monumentales de las que se conservan todavia notables ejem-
plares en las basilicas de Toledo y Sevilla.

Ya es bastante conocido de propios y extranos el Sr. Amezua, que se mostré como
artista de primera fuerza en su grandiosa obra de los érganos eléctricos del salon de
Bellas Artes de la Exposicion Universal de Barcelona, pero aiin cuando no lo hubiera
sido, su tiltima obra lo acreditaria de tal.

El organo inaugurado es de colosales proporciones y tiene una factura muy hermosa
y rica en caiiisteria y molduras, los materiales empleados son selectos, como chicaran-
da, nogal, doradillo y otras maderas finas, y su interior permite ser recorrido de alto a
bajo merced a una escalera interior. La consola es muy elegante y rica. Tiene tres tecla-
dos y lleva ademas un pedalier con 18 pedales de combinacion. Puede desarmarse con
facilidad, dejando al descubierto todo el esqueleto de la transmision.

Merece especial mencion la bombarda 32, o sea de 32 vibraciones por segundo, y es
notable no solo por su calibre, mayor que los hasta ahora conocidos, sino también por
ser la primera en el mundo construida con hierro galvanizado. Sus dimensiones son 10
metros de longitud con una anchura en el extremo superior de 0,60 que es la primera
conocida en Esparia. Esta bombarda da unos sonidos de extraordinario volumen con una
precision que admira, merced a una invencion que Amezua denomina secreto vibrante,
que favorece muy mucho la emision del sonido con sélo mover los pedales. Este registro
solo se encuentra en este 6rgano y en el de la Exposicion. Lo propio podemos decir de
otras dos bombardas: 16 de madera la una y de estario la otra.

Cuando por medio de los pedales se abren estos registros, el sonido que se produce
es tan fuerte que semejan truenos de una tormenta y hacen trepidar no solo el taller
donde estd el inmenso instrumento sino también las habitaciones contiguas. Y no se crea

15 COWLEY, Neil S. Els instruments de teclat a Catalunya a l’época moderna. Barcelona. p. 16.

16 También se reproduce este articulo en el periddico de San Sebastian, E/ Fuerista, del 31 de marzo de 1891.
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que exageremos, pues estamos seguros que por grande que sea la catedral bogotense, si
el futuro organista Sr. Eldoro quiere infundir pavor a los colombianos que asisten a la
iglesia, no tendra mads que darles a conocer toda la potencia de estos extraordinarios
registros.

No se entienda por eso que el érgano que examinamos sirve solo para los sonidos
fuertes; no de él hemos escuchado sonidos tan suaves, armoniosos y agradables que
parece imposible sean emitidos por el mismo instrumento que los fuertes, como parece
imposible que a su voluntad del ejecutante se comience su crescendo por el pianisimo y
se termine con el fortisimo.

Los tres teclados de mano que ya hemos mencionado, pueden cada uno tocarse ais-
ladamente o bien en combinacion con los otros dos. Al primero corresponde la lengiie-
teria exterior, y al segundo y tercero la interior, la primera es de gran potencia y la
segunda de menos, lo cual permite al artista hacerla dialogar a su voluntad, alterando
los sonidos suaves y agradables con los de mayor potencia y sonoridad del primero ayu-
dando al tercero para dar mayor brillantez al conjunto. Todos ellos unidos o separados
sirven para toda clase de piezas organicas o vocales.

Llama asimismo la atencion el pedal expresivo que al funcionar movido por el orga-
nista, hace que los llenos vayan desapareciendo gradualmente hasta percibirse sélo los
sonidos de los flautados. Y recordamos a propdésito de esto, que en los conciertos dados
en el gran salon del palacio de Bellas Artes con el érgano eléctrico del mismo artista,
era objeto de general admiracion la facilidad con que sin levantar las manos de los
teclados, el ejecutante pasaba con tal facilidad desde los verdaderos torrentes de soni-
dos, hasta los mds suaves y delicados.

Ademas de contener este hermoso instrumento cuantos registros tienen todos los de
su clase y algunos mds, posee también otros muchos de adornos que vienen a comple-
tarlo y a valorarlo mds y mds. Son registros que imitan a la perfeccion a varios instru-
mentos que podriamos llamar ajenos al érgano, de tal suerte que se hace uno la ilusion
de que oye solos o acompanados los que se imitan. Son entre éstos los mds notables el
clarinete, flautas, oboe y corno-inglés.

Hay todavia otro registro con el cual estd verdaderamente encariiiado el sefior Amezua
y que si le ha costado muchos estudios y vigilias le acreditan hoy de consumado artista.
Nos referimos a la voz humana, que se hizo en el soberbio drgano de la Exposicién.!”

Tan a la perfeccion imita este artista la voz humana, que materialmente se figura uno
estar oyendo las voces de coros que se alejan y tal es la ilusion que en aquella época 0yo
el que esto escribe a visitantes del gran certamen, que dentro de los érganos habia hom-
bres y mujeres que cantaban.

En el organo que venimos examinando no desmerece nada este registro comparado
con el de la Exposicion, si bien debemos confesar que ésta es una especialidad del sefior
Amezua, pues en los muchos érganos que de él hemos visto, en todos encontramos igual
este notabilisimo registro, que no tiene similar en el extranjero.

Es verdaderamente notable la ordenada colocacion de aquel innumerable montén de
piezas dentro y fuera del organo, pareciendo imposible haya reglas para colocar cada

17 Antonio Alberdi en carta sin fecha dirigida al P. Manzarraga, con ocasién de la aparicién de su libro El érgano Litiirgico, habla asi de este
juego: 390.- La caracteristica de la VOZ HUMANA para que resulte menos fea, consiste en armonizarla con un poco de retardo y construi-
da con un sombrero de metal y depdsito de unos dos centimetros, algo abierta la tapa superior y, en la inferior un agujero en el centro. Asi
la popularizo D. Aquilino Amezua y resultaron de las mds logradas. Es un juego para efectismos y debe aplicarse después de un tutti en forma
de Ecos, acordes de tres o cuatro notas, trémolo y duracion moderada. (Archivo de José Maria Arrizabalaga).
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uno en su respectivo sitio y que a pesar de su excesivo niimero 'y poco espacio, permite
su detenido examen a inteligentes y profanos.

Esta perfecta distribucion de cada una de las piezas, facilita la prontitud y precision
de las transmisiones cuando se quieren obtener efectos, por muy variados y sorprenden-
tes que sean.

Los fuelles estan en el interior del organo, siendo particular su sencillez y la facilidad
con que un hombre solo con sélo hacer gravitar su peso sobre una u otra palanca, pro-
porciona sin esfuerzo la inmensa cantidad de aire necesario para tan enorme instru-
mento. La alta presion sirve para los sectores neumdticos y la mds baja para los prime-
ros teclados. La mdquina neumdtica es otra de las especialidades del seiior Amezua
habiendo dedicado a su conocimiento no pocos estudios. No es por tanto de extranar la
haya llevado a su mayor grado de perfeccion y que de los admirables resultados que se
observan tanto en éste como en el de la Exposicion respondiendo al instante y con faci-
lidad suma segtin la intencion del artista.

Resumiendo pues, debemos decir que el 6rgano de Santa Fé de Bogota es lo que dicen
los franceses un chef d’ oeuvre que acredita una vez mds al sefior Amezua de maestro en
tan dificil arte, y que demuestra palmariamente que en éste como en otros muchos, no
solo no va la industria espanola a la zaga de la extranjera, sino que marcha delante de
ella, siendo de lamentar el prurito que todavia tienen algunas personas, (que induda-
blemente desconocen los adelantos de este arte en Esparia especialmente en Cataluiia)
de ir al extranjero en busca de obras, que son tan costosas como faltas de inspiracion y
de arte.

Por esto mismo es de aplaudir el patriotismo del organista de la catedral de Santa Fé
de Bogota, don Lorenzo de Elcoro, encargado de la adquisicion de un érgano para aque-
lla iglesia, el salirse de la rutina de sus compatriotas los vascongados y que vienen desde
hace tiempo creyendo que este arte no se cultiva en Espana.

El organo del Palau Giiell de Barcelona. (Hacia 1890-92)

Este instrumento tiene caracteristicas muy peculiares, motivo por el cual se justifica su
presencia y descripcion en este trabajo.

El 6rgano estd instalado en la sala de recepciones del Palacio, pero los espacios ocupa-
dos por los diversos cuerpos del mismo, alcanzan la altura de 15 metros, atravesando el meca-
nismo tres pisos del edificio. La originalidad y atrevimiento del proyecto, asi como el disefio
del mueble de la consola y la colocacién de los tubos del pedal, indican la participacién del
arquitecto Antonio Gaudi en la obra.

El instrumento tiene dos teclados de 56 notas y pedalero de 27. Posee 16 registros, 7
pedales de combinacién y pedal de expresion para todo el érgano. Su sistema de funciona-
miento era en origen mixto, es decir, mecéanico y eléctrico. La extension del varillaje de la
mecdnica ya citada de 15 metros, lo convierten en un caso insoélito.

Actualmente su estado es muy deficiente a causa de la pérdida de méas de 800 tubos, igno-
randose incluso la composicién de gran parte de sus juegos originales.'®

18 ARRIZABALAGA, José Maria. Memoria y presupuesto para la restauracién del 6rgano del Palau Giiell de Barcelona. s/e. 1984. (Archi-
vo de José Maria Arrizabalaga).
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El organo de la parroquia de San Esteban de Vera de Bidasoa
(Navarra), de 1895

Este instrumento es el dnico de Aquilino Amezua de tres teclados que perdura en estado
original, en la zona vasconavarra.

Fue construido en los talleres de Barcelona, segtin consta en la consola. En esta época,
como ya se ha dicho antes, Aquilino residia en Azpeitia y el taller estaba dirigido por Lope
Alberdi director y discipulo como lo denominaba Aquilino en su correspondencia.

Una de las caracteristicas habituales propias de Aquilino como es la de colocar todos los
tubos del 6rgano en caja expresiva, aparece en este instrumento, con la peculiaridad de dotar
al tercer teclado de doble expresion, invento que produce un efecto fantdstico, particularmen-
te con la voz humana... motivo por el cual Aquilino Amezua pide que se publique esta noticia
con la felicitacion a la Casa Amezua y a Lope Alberdi.

El primer teclado dispone de una Octavin y Lleno, pero el segundo se limita a juegos de
8 pies, con una ocarina de 4. El tercero solo tiene cuatro juegos que son los siguientes: Viol6n
8, Gamba 8, Celeste y Voz humana. Como se puede apreciar, caracteristicas del 6rgano romén-
tico como son el empaste sonoro y la homogeneidad aparecen aqui de forma muy exagerada.
El material empleado es de gran calidad en todos sus aspectos.

En el contrato para la adquisicién del 6rgano de Vera de Bidasoa, firmado por Aquilino
Amezua, Bruno Iraizoz (alcalde) e Isidro Crespo (organista), firmado el 3 de marzo de 1895,
figura la cifra de 23.000 pesetas como coste del 6rgano, la garantia de 20 afios (algo totalmen-
te inusual) y la curiosa cldusula final:

...y en caso que no superara a todas las obras estrangeras presentadas hasta hoy, que-
dan con derecho de reprobar la obra los nombrados para su examen y aprobacion.

El organo de la catedral de Sevilla de 1903

Como consecuencia del derrumbamiento habido en la catedral de Sevilla en 1888, que
deja como inservibles los dos 6rganos de Jordi Bosch y Verdalonga existentes, se le encarga a
Aquilino Amezua la construccién de un 6rgano de dos cuerpos conectados entre si de acuerdo
con el proyecto presentado por el mismo el 10 de enero de 1899. El 16 de enero de 1903 tiene
lugar la recepcién oficial del instrumento.”

Este importante instrumento de cuatro teclados manuales y uno de pedal, dispone de 70 regis-
tros, 19 pedales de combinacion, 2 trémolos y 3 pedales de expresion para los teclados segundo, ter-
cero y cuarto, con un total de 4.627 tubos. Su disposicion, tal y como la describe Aquilino Amezua
en el folleto La catedral de Sevilla y sus 6rganos ya citado, la incluimos en el Apéndice.

En la parte técnica, Aquilino promueve las siguientes innovaciones:

Los secretos serdn construidos de roble superior, proporcionados a los grandes regis-
tros que han de ser alimentados con vdlvulas movibles que se puedan desmontar y mue-
lle de nuevo sistema, pudiendo soltarse éstos sin sacar las valvulas de los secretos. Esta
mejora tan iitil debida a esta casa, no sélamente ofrece ventajas por la comodidad de
registrar y arreglar las valvulas, sino que se presta también a una pulsaciéon mds suave
y perfecta de los teclados.

Las cajas de expresion, de capital importancia en este Organo por contener 30 regis-
tros expresivos colocados en dos cajas distintas, se construirdan con aisladores del soni-
do, para conseguir gran amplitud en el crescendo que serd de un efecto fantdstico por

19 AMEZUA, Aquilino. La catedral de Sevilla y sus érganos. San Sebastian. Imprenta y libreria de Bueno y Lancis. 1899. pp. 20-21.
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medio de este sistema que se aplica por primera vez y también por la importancia de los
registros que posee.

En este parrafo coincide Aquilino en sefialar la innovacion del pedal de crescendo aun-
que también lo hace en el 6rgano de la Exposicién de Barcelona. Tal vez se puede interpretar
la novedad en el sentido del nimero de registros afectados, tal y como €l mismo lo resalta.

Es también muy interesante entresacar el siguiente parrafo, que confirma la idea de Aqui-
lino Amezua de aprovechar todos los adelantos técnicos que encuentra interesantes en otros
paises, al servicio de las necesidades del instrumento que estd construyendo:

Esta casa se ha apropiado de todo lo bueno de los Organos extranjeros, sean Alema-
nes, Franceses o0 Ingleses. Cada uno de ellos posee su especialidad y perfeccionamiento
en algunas de las partes del instrumento, pero para los constructores de los mismos
pasan desapercibidos las especialidades de cada pais y solo cultivan los adelantos pro-
pios, desdeniando los ajenos. Por el contrario, esta casa aprueba lo bueno donde quiera
que se encuentra. Las contras se armonizardn pues, al sistema Inglés, para conseguir
fuerza; los Registros, Gambas y Dulcianas al sistema Alemdn, la Trompeteria interior al
sistema Francés; y los Flautados, Trompeteria exterior y Lleno al sistema Espariol, apro-
vechando ademads los frenos armonicos de distintos sistemas y aplicandose seguin el tim-
bre y cantidad de sonido que corresponde a cada Registro.

En general el instrumento ofrece un gran equilibrio sonoro con abundancia de registros
de Lleno, Cornetas y Lengiieteria, ademds, naturalmente, de Fondos.

En la caja del lado del Evangelio se sitdan los tubos del Gran Organo, Positivo, Recita-
tivo y Pedalero, y en la de la Epistola, los del segundo teclado, denominado Concertante.

Por primera vez en Sevilla se construye un teclado de pedal completo y se aplica la elec-
tricidad al 6rgano con la consiguiente desaparicion del manchador de los 6rganos, persona
encargada de accionar los fuelles que dan aire a los tubos.

Este gran 6rgano construido en los talleres de Pasajes de Aquilino Amezua, tuvo un coste
de 160.000 ptas. con una garantia de veinte afios, al igual que la habia establecido afios antes
en Vera de Bidasoa.

Fue inaugurado el 17 de enero de 1903, con un concierto a cargo de D. Ignacio F. de
Eleizgaray. Recientemente ha sido reformado por la casa Grenzing.

El organo de la S.I.C. de Oviedo de 1906

La construccién de este instrumento justifico la edicién de un folleto alusivo al mismo
(al que mds adelante haremos referencia), como signo de la importancia que Aquilino otorgé a
este 6rgano. Este hecho, unido a que su construccion corresponde a la época de Azpeitia, jus-
tifica su inclusion en esta serie de instrumentos relevantes de Aquilino Amezua.

El 6rgano posee dos teclados manuales y pedal. Tiene 30 juegos, 8 pedales de combina-
cidén, pedal de crescendo y trémolo. El sistema de funcionamiento es mécanico para la trans-
mision de teclados y tubular para los registros. Posteriormente fue parcialmente reformado.

En el citado folleto se alude al caracter religioso de los sonidos de este 6érgano, en con-
traposicion con el cardcter profano de otros instrumentos, afirmaciones en la linea del Motu
Proprio de Pio X de 1903.

El primer teclado dispone de dos juegos de 16 pies, cuatro de 8, uno de 2 y un Lleno,
ademds de Bombarda 16, Trompeta 8 y Bajoncillo 4.

El segundo ofrece 6 juegos de 8, dos de 4, dos trompetas de 8, un Fagot-Oboe y la Voz
humana.

El pedal presenta dos juegos de 16, dos de 8 y dos Bombardas de 16 y 8.
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El organo de la parroquia de San Martin de Zegama (Gipuzkoa) de 1911

Este es otro de los escasos instrumentos de tamafio importante de Aquilino Amezua, que
se conserva en estado original, ademds, su construccion corresponde a la dltima época de la
vida de este organero que fallece al afio siguiente. Todo ello hace que este 6rgano sea objeto de
un especial interés.

Tiene dos teclados manuales de 56 notas y pedalero de 30. Posee 24 juegos, 10 pedales
de combinacién y pedal de expresion para todo el 6rgano. Es de transmision mecéanica con
registros de accién neumética. Tiene asimismo méquina de asistencia neumatica. 2

Su factura y sonoridad son muy bellas. El primer teclado, ademas de un juego de 16, cua-
tro de 8 y uno de 4 de Fondos, dispone de un Lleno, Bombarda 16, Trompeta 8 y Bajoncillo 4.
El segundo se limita a 4 registros de 8, uno de 4 de Fondos, Trompeta Real, Oboe y Voz huma-
na. El pedal ofrece dos juegos de 16, dos de 8, un Bajete 4 de Fondos y una Bombarda 16.

Fue construido inicialmente para la catedral de Le6n. Su inauguracion tuvo lugar el 11
de noviembre de 1911.

3.1.5. BIBLIOGRAFIA DE LA EPOCA, RELATIVA A LA VIDAY OBRA
DE AQUILINO AMEZUA

En vida de Aquilino Amezua, se escribieron una serie de folletos firmados por é] mismo
0 por autores anonimos, cuyo tema central era siempre los instrumentos de este constructor, sus
ideas y su familia, con incursiones en la historia del érgano.

Los de caracter an6nimo utilizaron seudénimos como Noemis o Amantes del arte espa-
fiol, pero en todos los casos se observa con claridad la autoria directa del mismo Aquilino, pues
los datos e ideas que en ellos se plasman, coinciden plenamente con las observaciones que este
organero mantiene a lo largo de toda su vida.

Son pues estos pequeios libros una base fundamental para conocer de cerca la trayecto-
ria de Aquilino Amezua, tanto en su faceta de organero como desde el punto de vista de su per-
sonalidad. Son 23 afios de creacién organera intensa, los que se extienden desde 1889, fecha
del primer folleto, a 1912, afio del fallecimiento del organero y del dltimo librito publicado.

Vindicacion de los Amezua como artistas contra las acusaciones de un
mal organista. Aquilino Amezua. Barcelona. 1889

A los 42 aiios de edad, después del gran triunfo que le supuso la construccion del érgano
de la Exposicion Universal de Barcelona, explota Aquilino su carécter apasionado por medio de
estas paginas, contra dos enemigos considerados por él como irreconciliables: la organeria extran-
jera que estd invadiendo su tierra, personificada en la figura del prestigioso organero Aristide
Cavaillé-Coll y José Ignacio Aldalur, sacerdote y organista de la parroquia de Azpeitia, decidido
defensor de la construccioén de un 6rgano Cavaillé-Coll para la Basilica de Loyola (Azpeitia),
pueblo natal de Aquilino y partidario de la organeria francesa roméantica en general.

El texto consiste en un continuo ataque contra Aldalur a quien considera enemigo de su
familia desde hace afios, ironizando sobre su falta de conocimientos musicales como composi-
tor y organista.>! Alude también a Cavaillé-Coll de quien dice que no le admiti6 en su casa ni

20 DEL CAMPO OLASO, Sergio. El érgano de la iglesia de San Martin de Zegama. Departamento de Cultura de la Diputacién Foral de
Gipuzkoa. s/e. San Sebastian. 2000.

21 Antonio Alberdi en carta dirigida a José Maria Arrizabalaga el 28 de marzo de 1972, cuenta lo siguiente en relacién con Aquilino Amezua
y José Ignacio Aldalur: ...los trabajos se hicieron ya en el norte y los secretos de Ofiate en el mismo pueblo con maderas verdes cuyo resul-
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como aprendiz, destacando sin embargo la amistad que le une con otros organeros extranjeros
como Stoltz, Madeer y Merklin, recordando cémo el primero le recibi6 en la suya.

Critica también al organista Felipe Gorriti, a quien achaca su falta de destreza tocando
los pedales en el 6rgano moderno, y a Santesteban por su escasez de conocimientos en harmo-
nia, contrapunto y composicién. Todo ello por considerarlos defensores de la implantacion del
citado 6rgano de Loyola por la casa Cavaillé-Coll o de otras firmas organeras francesas. (No
hay que olvidar que Cavaillé-Coll construye su primer gran 6rgano en la parroquia de Santa
Maria de San Sebastidn en 1863, siendo organista José Juan Santesteban y que en 1885 cons-
truyen los Stoltz el 6rgano de la Parroquia de Santa Maria de Tolosa, siendo organista Gorriti,
aunque en este caso alude al hijo de Santesteban, José Antonio, de quien dice que toca regu-
larmente, pero que no ha escrito ni una sola composicion).

Desbarra sin duda Aquilino cuando califica al érgano Cavaillé-Coll de Loyola de 1889,
de carraca . Termina el escrito de una forma curiosa que luego repite de manera parecida en
algunos contratos: Los Amezua apuestan a M. Cavaillé-Coll que construyen en el término de
un ano un oérgano de las proporciones que tiene el de Loyola por la mitad de precio y mejor
que aquel.

Por ultimo es de destacar el uso del plural al hablar de los Amezua como artistas.... Sin
duda se refiere por un lado a su padre por los agravios que considera ha recibido a lo largo de
los afios por parte de Aldalur, pero ciertamente también hace alusion a sus hermanos, con los
que continta colaborando.

Organos Eléctricos de la Exposicion Universal de Barcelona. Noemis.
Barcelona. 1890

Este es el mas extenso de los trabajos publicados en vida de Aquilino. Tiene un total de
102 péginas, divididas en 15 capitulos y un doble dictamen. Como consta en la portada, el libri-
to expone la historia y descripcion de la Exposicidon Universal en relacion con la instalacion del
organo, precedida de algunas referencias historicas referentes a la musica y evolucién de este
instrumento, especialmente en Espafia, con numerosos datos técnicos sobre el mismo y algu-
nas notas biogréficas sobre el inventor y constructor D. Aquilino Amezua y su familia.

Como ya se ha dicho antes, con toda probabilidad bajo el seudénimo de Noemis se escon-
de la autoria del mismo Aquilino, por lo que los datos que en el folleto aparecen, revisten el
mayor interés.

Como la parte biografica de Aquilino y su familia ya se ha comentado en otro apartado,
a continuacion se detallan los aspectos técnicos generales, dejando de lado los correspondien-
tes al érgano objeto de este folleto, que también han sido tratados anteriormente. Aquilino des-
taca la importancia de la mdquina Barker y la construccion de los grandes instrumentos que
considera ejemplares: el de San Eustaquio de Paris, de la fabrica Daublaine et Callinet de 1844,
que se destruy6 a causa de un incendio, y el que lo sustituy6 dotado de cuatro teclados manua-
les, uno de pedal y 16 juegos de combinacidn. (Sin duda se refiere al 6rgano Merklin).

Destaca también el de la catedral de San Jorge de Liverpool del organero Hill, asimismo
de cuatro teclados manuales, uno de pedal y 100 juegos, por lo perfecto y bien acabado que
estd, asi como el de la catedral catélica de Londres, de Garn, antiguo maestro de Aquilino.

tado fueron contracciones de material y traspasos a granel en los secretos. Resulté que para las pruebas e inauguracion le llevaron a Alda-
lur un organista enemigo niimero uno de Amezua porque todo lo traia de Francia y al darle la noticia mi padre dice que Amezua gritaba por
el coro como un energiimeno sabedor que Aldalur hacia las pruebas de apretar todas las teclas a un tiempo con una regla para oir los tras-
pasos. A mi padre se le ocurrié hacer un cajon supletorio con una vdlvula que intercalaba el paso de los aires y alli escondido mi padre, al
cerrar el paso de aires salvo la situacion. Al dia siguiente se pasaron el tiempo agujereando los secretos por debajo... (Archivo de José Maria
Arrizabalaga).
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En Alemania resalta la importancia del invento del organero Koulen, que consigue per-
feccionar los sonidos de todos los Flautados por medio de un freno armoénico, que apoya la
intensidad de la nota fundamental, evitando el remonte a las notas armdnicas de ese tono. Igual-
mente destaca a Welte por el impulso dado a la electricidad aplicada al 6érgano, siendo inven-
tor del sistema Schmoele-Mols.

El Capitulo XII estd dedicado integramente a sefialar las ventajas del sistema eléctrico
sobre el mecénico, bajo todos los puntos de vista de funcionamiento, posibilidades sonoras y
facilidades para el intérprete.

El folleto termina con un doble Dictamen: uno, del Jurado de la Exposicién Universal
proponiendo a D. Aquilino Amezua para un premio especial, ya que el mismo no podia adju-
dicar m4s que Medalla de 1? clase Corona de Oro. El otro, denominado Dictamen-Valoracion,
consiste en una propuesta al Ayuntamiento de Barcelona para la adquisicién del érgano del
Palacio de Bellas Artes de la Exposicion Universal de Aquilino Amezua, por la cantidad de
185.000 pesetas.

En resumen, este librito nos proporciona abundantes datos sobre los origenes familiares
de Aquilino Amezua, sobre los avances tecnoldgicos que mds le impactaron y que luego apli-
cO a sus instrumentos y sobre sus propias iniciativas e invenciones que incorpord a este orga-
no, deteniéndose de forma especial en todos los aspectos relativos a la construccién del mismo.

La catedral de Sevilla. Sus organos. Por Don Aquilino Amezua,
constructor de 6organos. San Sebastian-Pasages (Antes Barcelona).
San Sebastian. 1899

Las caracteristicas del 6rgano de Sevilla ya se han descrito en otro apartado. En este
folleto merece la pena destacar la insistencia de Aquilino Amezua en resaltar el caracter esen-
cialmente religioso del instrumento al servicio del culto catdlico:

...para que responda a su elevada significacion en los actos litiirgicos del Catolicis-
mo segtin el espiritu de la Iglesia tan sabiamente sustentado por el actual Romano Pon-
tifice y por los Congresos Catdlicos de Espaiia, ...

Al sonar el conjunto debe producir una sensacioén profunda, grave, imponente y con-
movedora que despierta el sentimiento religioso y eleva el alma de quien lo escucha...

... de ese instrumento sagrado que nada debe tener de profano en ninguna de sus
manifestaciones.

En estos parrafos, Aquilino nos muestra el ambiente que se estd promoviendo en Espafia
(aunque comenzando bastantes afios antes) con el fin de superar la decadencia en que habia
caido la musica de Iglesia.

Las palabras grave, profunda, imponente, son exponentes de un concepto sonoro propio
del 6rgano romadntico, que es el que en la practica se va adoptando por la organeria europea y
espafiola.
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El Organo de la S.I.C. de Oviedo, construido en los talleres de D.
Aquilino Amézua en Azpeitia (Guipuizcoa). San Sebastian. 1906.
Varios amantes del arte espanol.

En este breve librito, de nuevo se insiste en el cardcter litirgico del 6rgano, aunque tam-
bién se destacan otros aspectos, como el que todos los juegos del mismo son reales y que se
trata de un instrumento verdaderamente clédsico, cual corresponde a la magnificencia de una
catedral.

Afirma el folleto que los registros de adorno imitan de modo admirable la flauta, barito-
no y violoncello, pues la casa Amezua por medio de una especial armonizacion, producto de
asiduo y constante estudio, ha conseguido imprimir un cardcter propio al conjunto de los soni-
dos obteniendo sorprendentes efectos artisticos:

Bien podemos afirmar, sin temor a ser desmentidos, que los registros imitativos no
han sido oidos hasta el dia con la perfeccion que en este organo.

Afiade: Admirable es el efecto de las voces humanas, pues por su cardcter é imitacion,
se confunden con la natural. Este preciosisimo registro, que supera sin género de duda
d los famosos de Friburgo y Mahén, y propio y peculiar de la casa, pues el seiior Amé-
zua es el inventor de este nuevo sistema. Los dobles registros, el pedal crescendo, la apli-
cacion de registros tubulares a érganos mecdnicos y trémolo expresivo automdtico, ilti-
mos inventos de esta casa, de importancia suma, puesto que facilitan al artista ejecu-
tante, innumerables recursos para encontrar nuevos efectos.

Después de estos parrafos de caracter técnico, se arremete una vez mas como sucede en
los otros folletos citados, contra los organeros extranjeros:

A pesar de la altura inconmensurable a que ha llegado el arte de la organeria en
nuestra amada Espana, hay, fuerza es decirlo, malos patriotas y extrangerizados que van
fuera a encargar érganos sin querer comprender, con ceguera voluntaria y altamente
reprochable, que en nuestra nacién se hacen mejores érganos que en el extranjeroy con
menor coste.

Para probar este aserto, compara Aquilino la disposicién del 6rgano de Oviedo con el de
San Francisco el Grande de Madrid, construido por Aristide Cavaillé-Coll, llegando a la con-
clusion que el 6rgano de Oviedo es mejor, y mas barato criticando la compra del de Madrid
como un acto antipatridtico

Necesidad de la unificaciéon del Organo. Discurso leido en el Congreso
de Musica Religiosa de Valladolid y dedicado al Excmo. e Ilmo. Sr.
Arzobispo Presidente del mismo por Aquilino Amezua y Jauregui,
constructor de 6rganos. San Sebastian. 1912

Inicia su discurso Aquilino afirmando que el origen de nuestra decadencia esta sobre todo
en nuestras guerras civiles, revueltas y en las leyes desamortizadoras.

Mas adelante critica las disposiciones de los drganos franceses y alemanes por razones
totalmente opuestas, citando como ejemplos negativos los de Saint-Denis por la limitacién del
teclado de pedal y el de Lequeitio, sobre el que dice: El drgano de Lequeitio, del aiio 1854, y
una de las mejores construcciones de Cavaillé-Coll, ademds de no tener juegos reales en los
pedales, solo tiene diecisiete notas de pésima estructura.
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Es curioso que Aquilino incluye en su discurso frases de P. Girod que parecen pensadas
en sus grandes 6rganos de Barcelona y Sevilla, cuando dice: Esa inmensa serie de pedales de
combinacion y botones, ;no son para el organista, después de muchos meses de paciencia y
estudio del instrumento, una causa perpetua de excitacion y estorbo que mds bien le ofusca
que incita la inspiracion?

También cita las siguientes palabras de Lemmens: Hoy, sin embargo, no se procura
componer la buena miisica y si solamente se buscan efectos de timbres mds o menos ingenio-
sos y casi siempre sin fondo y sin arte. ;Quién es el culpable? En parte los constructores que
por la multitud de combinaciones de sus juegos, predisponen a los jovenes miisicos a la mate-
rializacion del arte, olvidando el cardcter del oficio divino que requiere majestad y grande-
za.

Leyendo estos dos parrafos del discurso de Aquilino Amezua, escritos en 1907 aunque
publicados maés tarde, se llega a la conclusion de que €l mismo ha evolucionado en sus plantea-
mientos e ideas en los ultimos afios de su vida, acercandose a un concepto del 6rgano mas sim-
ple y sobre todo de caricter mas litdrgico, aunque también es cierto que al referirse al 6rgano
de Sevilla, igualmente insiste en la importancia de que es un instrumento al servicio del culto
catdlico.

Continta Aquilino su discurso, recogiendo las siguientes palabras de M. Félix Clement:
... se hace absoliitamente indispensable para los organistas ejecutantes como para los compo-
sitores que todos los érganos sean uniformes en la disposicion de los teclados, en la coloca-
cion de los registros lo mismo que en la de los pedales de combinacion, asi como en las pro-
porciones de los teclados de mano y piés...

En este contexto y partiendo del Congreso de Malinas, que Aquilino cita con frecuencia,
propone la unificacién del 6érgano en lo que se refiere a la denominacion de teclados y medi-
das, y sugiere diversos modelos de instrumentos con diferentes disposiciones a partir de los
cudles se pueden encargar a los constructores 6rganos adecuados a los tamafios de las iglesias
o catedrales y a las posibilidades economicas.

3.1.6. AQUILINO AMEZUA Y ARISTIDE CAVAILLE-COLL

A lo largo de todos los folletos que se han analizado, editados todos ellos en vida de
Aquilino Amezua, queda patente el encono que mantiene €ste a lo largo del tiempo contra el
famoso organero francés.

Este resquemor se inicia en la ya citada negativa del mismo en admitirle a trabajar en su
taller, acrecentdndose ante el hecho de que numerosos 6rganos de este constructor se van ins-
talando, especialmente en el Pais Vasco, llegando a hacerlo en la Basilica de Loyola, situada
en el término municipal de Azpeitia pueblo natal de Aquilino.

Aunque otros organeros franceses acompafan a Cavaillé-Coll en la instalacion de ins-
trumentos para esta zona, como Stoltz, Merklin, Puget, etc. Aquilino centra sus ataques en
Cavaillé-Coll apoyandose en ideas de exaltacion y defensa de la patria frente a la invasion
extranjera, ademas de argumentar que sus Organos son mejores y mds baratos que los de otros
paises.

No obstante, este paralelismo sobre el que se ha debatido mucho, suele ofrecer una falta
de perspectiva en el tiempo, que es importante destacar, para situar adecuadamente a estas dos
personalidades del mundo de la organeria:
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1841 A. Cavaillé-Coll, que tiene entonces 30 afios de
edad, inaugura el 6rgano de St. Denis, el prime-

ro de cardcter Tomantico .........ccceecvevverueevenneenne. Aquilino nace en 1847, seis afios mas
tarde.
1856 Cavaillé-Coll construye el primer oOrgano
romdantico de Espafia en Lequeitio..................... Aquilino Amezua tiene 9 afios edad.

1859 Cavaillé-Coll, con 48 afios de edad, inaugura el
famoso 6rgano romdntico de Ste. Clotilde de
PaTiS .. Aquilino Amezua tiene 12 afos.

1862 César Franck compone su primer bloque de
obras en Ste. Clotilde ..........cccccovieeeiiiiiieiieen, Aquilino Amezua tiene 15 afos.

1863 Cavaillé-Coll inaugura el 6rgano de Santa
Maria de San Sebastian..........cccccceeeevveeeeeineeeenns Aquilino Amezua tiene 16 afos.

1878 Cavaillé-Coll termina el 6rgano del Trocadero
de Paris para la Exposiciéon Universal y ha cons-
truido centenares de instrumentos por todo el
mundo (tiene 67 aflos) ......ccceeveeeverienienieneenenne. Aquilino Amezua comienza a trabajar

en Valencia. Tiene 31 afios.
1880 César Franck culmina su obra compositiva en

Ste. Clotilde de Paris..........cccocevviiiininiiinnnnne. Aquilino continda trabajando en
Valencia.

1889 A. Cavaillé-Coll termina el 6rgano de la Basili-
ca de Loyola de Azpeitia. Tiene 78 afios .......... Aquilino inaugura un afio antes el
organo de la Exposicion Universal de
Barcelona. Tiene 42 afios.
1898 A. Cavaillé-Coll inaugura su tltimo 6rgano en
Azkoitia (Gipuzkoa). Tiene 78 afios .................. Aquilino tiene 51 afios.

1899 Muere Cavaillé-Coll a los 88 afios .................... Aquilino tiene 52 afos.

3.1.7. DIVERSOS JUICIOS SOBRE LA OBRA DE AQUILINO AMEZUA

A lo largo de su vida, como ya se ha indicado en la introduccion, la obra de Aquilino
Amezua ha sido objeto de encendidos elogios y también de criticas severas. He aqui algunos
ejemplos:

Buenaventura Ifiiguez??, publica un folleto en 1895, en el que se extiende sobre la orga-
neria en Espafia. Después de una introduccién de caricter histdrico, analiza los 6rganos cons-
truidos por Cavaillé-Coll en San Francisco el Grande de Madrid y San Ignacio de Loyola en
Azpeitia, siendo bastante critico con los mismos, asi como con el organero aleman Ilbach que
construye el de la catedral de Valencia. (Organero que también habia sido muy criticado en el
librito firmado por Noemis sobre el 6rgano de la Exposicion Universal de Barcelona).

22 INIGUEZ, Buenaventura. Breve memoria sobre los érganos de Iglesia de construccién moderna de autores espaiioles y extranjeros. Orga-
nista 1° de la Catedral de Sevilla. Barcelona. 1895.
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Iniguez comenta de forma muy somera los 6rganos de Vergara y Zumaya de la casa Stoltz
y el de la catedral de Pamplona de los Hermanos Roqués, y se extiende largamente en la mayor
parte de su trabajo sobre la obra de Aquilino Amezua, destacando sus aportaciones técnicas y
la bondad de los 6rganos construidos por €l, criticando a quienes compran instrumentos de
autores extranjeros.

Todo el escrito estd en la linea de las ideas defendidas por Aquilino Amezua. Es intere-
sante resefiar la inclusion de los nombres de los operarios que trabajan entonces con Aquilino
en Barcelona, que son los siguientes:

La fabricacion de tubos de estaiio, estd encomendada a los operarios Luis Labatoux,
Porta y Ginart. El primero en la calle de San Pedro Martir, niim. 1, piso bajo, y los otros
dos en la de San Antonio, niim. 43, piso 1°.

Los teclados estan encomendados al operario Victor Charrier, calle San Erasmo,
num. 5, principal.

Los secretos y tubos de madera los construye Pedro Pages, calle de Santa Magdale-
na.

La parte escultorica esta encomendada a Luis Carreras, calle de la Estrella, niim. 35.

Ademds hay dos cerrajeros llamados José Aymerich, calle Diagonal, niim, 18 y Juan
Canudas, calle de Séneca, niim, 3.

José Enrique Ayarra en Historia de los grandes érganos de coro en la catedral de Sevi-
lla cita el Noticiero Sevillano que dice lo siguiente: Luis Mariani, 2° organista de la catedral de
Sevilla y catedrético del Conservatorio de dicha ciudad, dice refiriéndose al érgano construido
por Aquilino Amezua en dicha catedral: Creo que podemos vanagloriarnos de que nuestra
Basilica posee uno de los mejores érganos del mundo, y casi me atreveria a decir el mejor, hoy
por hoy.?

D. José M?* Zapirain en su trabajo Don Rafael Puignau, maestro organero, de 1994
(Donostia, Eusko lTkaskuntza), transcribe las siguientes palabras de Puignau: Si, sefiores, entre
tanto escribir de organos y organeros antiguos y modernos no se ha hecho la debida justicia
de gratitud a este gran maestro del que podria considerarme discipulo, ya que lo he sido de
sus mejores. Su obra fue ingente e interesantisima, llenando todo el tltimo tercio del siglo
pasado y parte del actual con un niimero considerable de magnificos y notables instrumentos.
Su obra fue siimamente meritoria, introduciendo en Espana un nuevo sistema de construccion
de organos equipardndonos a la gran escuela francesa del siglo XIX de tanta fama y esplen-
dor por todo el mundo, por todo lo cual puede considerdrsele con toda justicia el Cavaillé-Coll
espaiiol.

D. Joaquin Goya Iraola, en su trabajo Organos, organeros y organistas (hacia 1970),
escribe:....De todos los organeros de Espariia, por sus especiales aptitudes y preparacion, des-
taca el Maestro de maestros don Aquilino Amezua y Jdauregui, a quien todavia no se le ha
hecho la debida justicia.

El organero José M* Arrizabalaga, en el estudio sobre el 6rgano del Palau Giiell de Bar-
celona, (1974) afirma:

Debido a su buena formacion organera, gran personalidad y buen gusto, los érganos
que él construyo, y que fueron bastantes, son de buena facturay cantan con elegante dis-
tincion.

23 AYARRA JARNE, José Enrique. Historia de los grandes érganos de coro de la catedral de Sevilla. Ministerio de Educacién y Ciencia.
Madrid. 1974. p. 12.
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En la parte negativa destaca el trabajo Organos franceses en el Pais Vasco y Navarra
(1855-1925) de Francoise Clastrier y Oscar Candendo de 1994. (Donostia, Eusko Ikaskuntza).

Este estudio critica los excesos en que incurre a menudo Aquilino Amezua en sus escri-
tos, sin otorgar el mas minimo mérito a la obra de este organero. Los siguientes parrafos son
ilustrativos de esta postura:

Por su énfasis, impetu y espiritu tendencioso, este folleto (el del érgano de la Exposi-
cion Universal de Barcelona) parece plasmar el estado de dnimo de los organeros espa-
fioles, frente a lo que AMEZUA calificaba de invasion de instrumentos extranjeros. Cre-
emos que de la competencia feroz entre estos artesanos se pudieran extraer las siguien-
tes consecuencias:

- una mayor biisqueda de la calidad (cada uno se esforzaba en ser mejor que su
vecino).

- un mayor niimero de investigaciones personales de los organeros, deseosos de
sobresalir entre sus colegas, innovaciones en el campo técnico y ...pirateo de estas nove-
dades. Todos estos aspectos fueron sin duda beneficiosos para la organeria espariola y
para los propios organeros que se sentian victimas. Pero junto a estos puntos positivos,
también hay que reseniar algunos excesos lamentables, como la biisqueda de la innova-
cion a cualquier precio (empleado como argumento publicitario), o la importancia dada
a la estrategia publicitaria.

3.1.8. RESUMEN

Esta fuera de duda que Aquilino Amezua adquiere una sélida formacién como organero
recorriendo diversos paises y trabajando en diferentes talleres. Esta formacion le permite mds
tarde realizar el disefo y la construccion de instrumentos de gran tamafio y complejidad como
los de la Exposicion Universal de Barcelona, de la catedral de Sevilla o como docenas de otros
muchos de diferentes volumenes y estructuras instalados a lo largo y ancho de toda Espaiia, lle-
gando incluso a construir en Colombia y Filipinas.

Aquilino participa en algo que era comun a todos los organeros europeos de su época, la
aplicacion de inventos e innovaciones de todo tipo en los nuevos instrumentos que va constru-
yendo. Le atrae de manera especial el sistema electro-neumaético que le permite controlar desde
la consola el sonido de tubos colocados a distancia, asi como facilitar al intérprete la obtencién
de todo tipo de efectos sonoros.

En los folletos que se han ido estudiando, se observa el ingenio e iniciativa de Aquilino
a través de diversos instrumentos. He aqui algunas de las innovaciones vistas en conjunto que
él destaca especialmente:

El situar todos los tubos en una tinica caja expresiva es considerado por los Amezua
como el haber encontrado la piedra filosofal.

La sonoridad singular que obtiene en el registro de la Voz Humana también se debe
a su inventativa.

La doble caja expresiva e infinidad de adelantos técnicos también se deben a su inge-
nio, aunque se hace constar que donde més destaca es en la armonizacion de los tubos,
consiguiendo efectos hasta entonces desconocidos.

Analizando este conjunto de innovaciones, mds otras muchas ya citadas que Aquilino
Amezua incorpora a sus instrumentos, incluyendo la calidad de los materiales empleados de los
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que constan numerosas referencias, asi como la s6lida formacién y el buen nivel técnico de sus
operarios, reconocido por todos aquellos que dieron el visto bueno a los numerosisimos 6rga-
nos por €l construidos, la pregunta es obvia: ;por qué su obra no ha alcanzado el nivel de reco-
nocimiento que seria de esperar?

La respuesta habria que situarla en el hecho de que Aquilino centra sus esfuerzos en los
avances técnicos y en la obtencién de efectos sonoros, alejandose de lo que pedia la creacion
musical heredada de César Franck, pasando a convertirse el 6rgano en un instrumento imitati-
vo de rasgos roménticos exagerados, fenémeno que por otro lado se repite en Francia.?*

Aquilino crea en Barcelona un 6rgano extraordinario bajo el punto de vista técnico, con
tres cuerpos sonoros que estaban alejados hasta 70 metros unos de otros. La maravilla era
poderlos accionar al mismo tiempo desde la consola, por medio del nuevo sistema electro-neu-
matico, pero la distancia no perdona al sonido el tiempo que necesita para llegar de un lado a
otro, imposibiltando asi que se oiga la musica con precision.

Los 6rganos de Barcelona y Sevilla estaban pensados en poder ofrecer efectos sonoros
inéditos a través de un repertorio sui generis formado en gran parte por adaptaciones de 6pe-
ras, obras orquestales y composiciones en las que destacaban, los registros de Voces Humanas,
imitaciones de la naturaleza y grandes contrastes de sonido, como se puede apreciar en los pro-
gramas de la época.

Tal vez en el afdn de avanzar por este camino, algo tuvo que ver el enfrentamiento con
Cavaillé-Coll, separandose de la linea més tradicional seguida por este organero.

Por otro lado, los compositores que van surgiendo en Espafia a partir de finales del siglo
XIX, especialmente en la zona geografica de esta Tesis, como Gorriti, Mocoroa, Urteaga, Beo-
bide, Otafo, Usandizaga, Guridi, etc. escriben sus obras en la linea de la escuela compositiva
francesa, escuela que vive afios de gran esplendor con los continuadores de César Franck, como
Guilmant, Saint-Saéns, Widor, Vierne, etc.

El camino emprendido por Aquilino Amezua no desemboca en un retorno en mayor o
menor grado hacia el neoclasicismo, sino que continda ahondando en el postromanticismo hasta
sus ultimas consecuencias. Es un camino sin retorno. La época de los efectos sonoros ya ha pasa-
do, y asi lo denuncia Ch. Widor en el prélogo a la obra El Organo de Juan Sebastidn Bach de
Pirro, donde dice: Ha pasado el tiempo de los cataclismos en el organo, de los truenos, de los
trémolos, de los coros de cabras llamados voces humanas y de todos esos juguetes de nifieras.

En efecto, ese tiempo ha pasado, y los 6rganos de Aquilino responden a una linea estéti-
ca y sonora que la historia ha penalizado con la desaparicién o transformacién de muchos de
sus instrumentos. A pesar de ello, no se debe olvidar que la historia a menudo descubre sus
errores demasiado tarde para poderlos enmendar, como ha pasado en paises de tanta tradicion
organera como Francia y Alemania, que han transformado muchos de sus 6rganos histéricos de
forma irremediable, por ello es preciso ser muy precavidos y procurar conservar aquellos ins-
trumentos de cada época que corresponden a una linea estética determinada, con el fin de que
permanezcan como testigos de la misma.

En definitiva y como resumen, Aquilino Amezua es el organero espafiol mas importante
de finales del siglo XIX y comienzos del XX. Construye instrumentos de gran importancia téc-
nica y artistica, verdaderos hitos en la historia de la organeria espafola. Instala docenas de ins-
trumentos en catedrales e iglesias de toda Espaiia llegando incluso a Colombia y Filipinas.
Conquista la Medalla de primera clase Corona de Oro de la Exposicién Universal de Barcelo-
na de 1888, con un gran 6rgano plagado de innovaciones técnicas y sonoras. Forma una gran

24 No obstante, en su tltima época, tanto en su intervencién en el Congreso de Misica Religiosa de Valladolid como en la construccién de
drganos, muestra el acercamiento hacia un instrumento mds sobrio y equilibrado.
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escuela de organeros que se extiende por todo el estado. Fue también un hombre temperamen-
tal, obsesivo y atormentado en su relacion con el organero Cavaillé-Coll y con quienes le apo-
yaron. Construyé un modelo de érgano que desarroll6 y profundizé en una linea postromanti-
ca hasta sus ultimas consecuencias. Aquilino Amezua se convierte asi en la figura historica
clave en la construccion organera espafiola de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

3.1.9 INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS
O REFORMADOS POR AQUILINO AMEZUA EN LAS
COMUNIDADES AUTONOMAS DEL PAIS VASCO Y
NAVARRA %

1) 1882-Santa Ana. Durango. (Bizkaia)
2) 1884-Santa Maria de los Reyes. Laguardia. (Alava)
3) 1884- Santa Maria de la Asuncién. Gauteguiz de Arteaga. (Bizkaia)
4) 1890-San Cernin. Pamplona. (Navarra)
5) 1890?-San Pedro de Lamuza. Llodio. (Alava)
6) 1890-San Vicente. Barakaldo. (Bizkaia)
7) 1891-R.R. Carmelitas Descalzos. Markina. (Bizkaia)
8) 1892-San Sebastidn de Soreasu. Azpeitia. (Gipuzkoa)
9) 1893-Santa Maria de la Asuncion. Renteria. (Gipuzkoa)
10) 1893-San Miguel Arcangel. Vitoria. (Alava)
11) 1894-Santa Maria. Amurrio. (Alava)
12) 1894-San Vicente Martir de Abando. Bilbao. (Bizkaia)
13) 1895-San Esteban. Vera de Bidasoa. (Navarra)
14) 1895-Convento de la Purisima Concepcion. Azpeitia. (Gipuzkoa)
15) 1895-San Bartolomé Apdéstol. Elgoibar. (Gipuzkoa)
16) 18957-Catedral del Buen Pastor. San Sebastian. (Gipuzkoa)
17) 1896-Compaiiia de Maria. Bergara. (Gipuzkoa)
18) 1896-San Miguel Arcangel. Ofate. (Gipuzkoa)
19) 1896-Santa Maria. Zornotza. Amorebieta. (Bizkaia)
20) 1897-Santa Maria la Real. Zarautz. (Gipuzkoa)
21) 1897-Monasterio de Santa Clara. Arizcun. (Navarra)
22) 1897-San Juan Bautista. Hernani. (Gipuzkoa)
23) 1899-San Martin. Ituren. (Navarra)
24) 1900-Nuestra Sefiora de la Asuncién y del Manzano. Hondarribia. (Gipuzkoa)
25) 1901-Basilica de Nuestra Sefiora de Aranzazu. Ofate. (Gipuzkoa)
26) 1903-La Asuncién de Nuestra Sefiora. Albistur. (Gipuzkoa)
27) 1904?7-San Martin Obispo. San Sebastidn. (Gipuzkoa) atribuido a A. Amezua.
28) 1904-Sagrado Corazon. San Sebastian. (Gipuzkoa)
29) 1905-Santa Maria de la Asuncion. Legazpia. (Gipuzkoa)

25 Libros de Organos de Gipuzkoa, Bizkaia, Navarra y Alava.
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30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)
38)
39)
40)
41)
42)
43)

1905-Santa Maria. Orduiia. (Bizkaia)
1906-San Bartolomé. San Sebastian. (Gipuzkoa)
1906-Inmaculada Concepcion. Mendaro. (Gipuzkoa)
1907-San Juan. Salvatierra. (Alava)
1907-Santa Maria de la Asuncién. Zumarraga. (Gipuzkoa)
1907-San Juan Bautista. Hernani. (Gipuzkoa)
1908-San Salvador. Jaurrieta. (Navarra)
1908-San Juan Bautista. Pasajes de San Juan. (Gipuzkoa)
1908-R.R. Mercedarias Misioneras de Bérriz. Markina. (Bizkaia)
1910-Santa Clara. Gernika. (Bizkaia)
1910-Santa Maria de la Asuncién. Markina-Xemein. (Bizkaia)
1911-San Martin. Zegama. (Gipuzkoa)
1912-Nuestra Sefiora de la Asuncion. Mallabia. (Bizkaia)

? -Asuncién de Nuestra Sefiora. Mutriku. (Gipuzkoa)
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3.2. LA FIRMA ORGANERA ROQUES (DE 1853 A 1923)

3.2.1. ANTECEDENTES

La actividad de la familia Roqués ocupa un lugar importante en la historia de la organe-
ria espafiola. De Pedro a Juan Roqués se extiende un periodo de 79 afios en los que el 6rgano
hispano evoluciona desde su estructura barroca a la romantica. Esta transicion se realiza de
forma natural y progresiva en el seno de la misma familia, manteniendo a lo largo de esta evo-
lucién varias de las caracteristicas que definen al 6rgano clasico espaiiol.

Buscando un paralelismo histérico entre la familia Roqués y la familia Amezua, obser-
vamos que la forma de abordar los cambios que se operan en el 6rgano es muy diferente en
cada una de ellas.

Juan Amezua y los hermanos Pedro y Miguel Roqués son muy conscientes de los cam-
bios que aportan los 6rganos instalados por casas extranjeras en Espafia y asi lo hacen constar
en los contratos para la construccion de los 6rganos de Azpeitia en 1857 y de las Descalzas
Reales (Madrid) en 1864, respectivamente.

Tal y como lo hemos expuesto en el Capitulo 1%, Juan Amezua construye en Azpeitia, en
1856, un instrumento de dos teclados manuales, con una extension de 61 notas y transpositor.
Incorpora ademds enganches para los teclados manuales y para unir éstos con las pisas de
pedal, que se amplian hasta completar la escala. También instala una caja expresiva para el
segundo teclado que contiene ocho juegos e incorpora dos secretos nuevos al estilo de Lequei-
tio, no obstante los registros son en su totalidad partidos a la manera barroca.

Este intento por evolucionar fracasa a causa del mal funcionamiento del 6rgano, dando
lugar a un conflicto de larga duracion.

Es su hijo Aquilino, quien después de completar su formacion organera en Francia y otros
paises, vuelve a Espafia incorporando al érgano una sonoridad romantica, ademds del sistema
eléctrico y otras innovaciones técnicas, dentro de un tipo de construccion caracteristico de fina-
les del siglo XIX.

La familia Roqués sin embargo, permanece unida a lo largo de su existencia, a pesar de
utilizar una gran variedad de denominaciones comerciales en sus diferentes etapas de cons-
truccion de drganos, tal y como se puede apreciar a continuacion:

Manuel Roqués, 1849 Navaridas (Alava)

Pedro Roqués, 1850, Villarreal (Alava)

Pedro y Miguel Roqués, 1857, Zaragoza

Pedro Roqués con sus hijos D. Manuel y D. Juan 1875, Estella (Navarra)
Roqués Hnos., 1888, Pamplona

J. Roqués, 1895, Tafalla (Navarra)

J. Roqués e Hijos, 1910, Urroz-Villa (Navarra)

El espiritu innovador de Pedro Roqués se puede apreciar a partir de 1853, con el desa-
rrollo del teclado a 56 notas y la incorporacion de juegos enteros al 6rgano. En 1860 se termi-
na el 6rgano de El Pilar de Zaragoza, en cuyo contrato se cita la instalacion de una palanca neu-

351



Organo de Roqués e Hijos de Urduliz (Bizkaia) de 1853.
(Foto: Luis Ibdnez).
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Organo de Pedro Roqués de Beizama (Gipuzkoa) de 1862.
(Foto: Luis Ibdriez).

Organo de Pedro Roqués de Beizama (Gipuzkoa) de 1862.
(Foto: Luis Ibariez).
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matica', estableciéndose asi la hipétesis de que tal vez Pedro Roqués hubiera llegado a desa-
rrollar algo similar a la maquina Barker.

Los pasos que va dando la familia Roqués en esta evolucion los iremos analizando a tra-
vés de los casi cuarenta 6rganos construidos por esta casa en la zona vasconavarra y de algu-
nos otros instalados fuera de ella.

3.2.2. ORIGENES FAMILIARES

Pedro Roqués nace en Santo Domingo de la Calzada en 1813. Era hijo del vidriero fran-
cés Juan Roquest, natural de Somplessac, Cahors, departamento de Lot, que se establece en
Santo Domingo de la Calzada a primeros del siglo XIX como artesano vidriero.?

El apellido Roquest se convierte en Roqués al adaptarse a la pronunciacién castellana.
Juan Roqués es padre de familia numerosa. De entre sus hijos, Pedro es el que encabeza la saga
organera. Miguel colabora con Pedro también como organero. Manuel, otro de los hermanos,
se convierte en canénigo de la catedral de Calahorra y secretario del Obispo.

Pedro Roqués entra a trabajar como aprendiz a los diez afios de edad con el P. Ignacio de
Bermeo, que era un conocido organero de Zaragoza, cuyo taller estaba en el convento de fran-
ciscanos de dicha ciudad. Al ser exclaustrados los religiosos en 1834, el P. Bermeo y su disci-
pulo Pedro Roqués establecen su empresa primero en Vitoria y mas tarde en Bilbao. Afios des-
pués Pedro Roqués se establece por su cuenta en Bilbao y Zaragoza. En esta tltima ciudad se
funden ambos talleres en uno solo en 1856.

De su matrimonio con Luisa Garcia nacen varios hijos. Entre ellos contindan su labor
organera Manuel y Juan, destacando especialmente este tltimo.>

Pedro Roqués y Gomez muere en Calahorra en 1883. Su hijo Juan se hace cargo del taller
de Zaragoza. En 1911 se instala en Pamplona, llegando a producir 213 dérganos que se instalan
por toda Espafia, Sudamérica y Filipinas. Su trabajo reviste especial importancia en Navarra,
Zaragoza (La Seo, el Pilar), Calahorra (Catedral) y Madrid (Descalzas Reales). Juan Roqués
muere en Zaragoza en 1947, a la edad de noventa y seis afios.

Primeros trabajos de organeria*

Curiosamente el dato mas antiguo en nuestro territorio, corresponde a Manuel Roqués,
maestro organero, quien en 1849 interviene en un arreglo del érgano barroco de la iglesia de la
Inmaculada Concepcion de Navaridas (Alava).

Este nombre se repite en 1855 cuando aparece en pago a D. Manuel Roqués por la com-
posiciony arreglo de los 4 fuelles antiguos a la moderna... y reafinacion del mismo, segiin con-
venio con el Ayuntamiento, en el 6rgano de la parroquia de San Martin de Lesaca (Navarra).

! GONZALEZ VALLE, José Vicente. Notas sobre la historia del Organo de la Seo de Zaragoza. Aragonia Sacra. Zaragoza. 1999. Del mismo
autor: La iglesia cristiana y el desarrollo de la historia de la miisica de Aragén hasta el 1900. Zaragoza 1991.

2 ORTEGA LOPEZ, Angel., SAEZ DE OCARIZ, Matias., USABIAGA, Alejandro y Agustin. Organo romdntico-sinfénico. Catedral de Santa
Maria. Calahorra. Logroio. Asociacion Pro-Musica Fermin Gurbindo. 1995. pp. 29-31.

3 Joaquin GOYA en Organos, organeros y organistas, Pamplona. Diputacién de Navarra. s/d, indica que otro de los hijos, Pedro, también tra-
baja como organero con sus hermanos Manuel y Juan. Dice que se casé con Dofia Emilia Afioveros de Pamplona, estableciendo en esta ciu-
dad su fabrica de 6rganos en La Rochapea, paseo de los Enamorados, junto con su hermano Juan, hasta que un incendio casual en 1923 des-
truy6 la misma.

4 Libros de Organos de Alava, Bizkaia, Navarra y Gipuzkoa.
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El nombre de Manuel Roqués coincide con el del canénigo de la catedral de Calahorra,
hermano de Pedro. Si descartamos la posibilidad de que sea la misma persona, la opcion resul-
tante es que se trata o bien del hijo mayor de Pedro Roqués> o bien existe una confusién en el
nombre de Manuel, tratindose en realidad de Miguel hermano de Pedro y colaborador suyo.

En 1850 aparece Pedro Roqués afinando el 6rgano de la iglesia de San Blas de Villarreal
(Alava), de acuerdo con un contrato de afinacién y mantenimiento del mismo, que parece esta-
blecer la posibilidad de que ese instrumento desaparecido en 1937 fuese obra de este organe-

6
10.

1853. Cambios en teclados y juegos’

En 1853 encontramos por primera vez informacion relativa a la construccion de un orga-
no nuevo a través del contrato de compra a Roqués e Hijos. Constructores. Zaragoza de un ins-
trumento para la parroquia de Santa Maria de Urduliz. (Bizkaia). Se trata de un 6rgano de un
solo teclado de 56 notas con pedalero de 13 pisas, que funciona por enganche al teclado. Tiene
todos los juegos enteros, superando asi la cldsica divisién del teclado barroco en Espaifia. Por
otro lado, la extension del teclado a 56 notas, supera asimismo las habituales 45 notas con octa-
va corta.

El 6rgano no obstante, mantiene la Trompeteria de Batalla y una disposicion de los jue-
gos de tipo clasico.

El afio 1855 es de gran fecundidad para Pedro Roqués. En el convento de las MM. Agus-
tinas Recoletas de Pamplona consta que este organero habia construido en el citado afio el
organo nuevo de dicho convento. En 1888 Roqués hermanos de Zaragoza parece que reali-
zaron una reforma del mismo. Tiene registros partidos, 56 notas en el teclado manual y 12 pisas
en el pedalero.

En la parroquia de San Lorenzo de Pamplona figura que en 1855 se hace el nuevo orga-
no: item siete mil reales pagados a D. Pedro Roqués, por el primer plazo del coste del érgano
ajustado en veinte y un mil reales... habiendo quedado para el artifice el érgano viejo.

El actual es de J. Roqués (Zaragoza), de 1920.

El 6rgano de las Carmelitas Descalzas de Lesaca (Navarra) de 1855 corresponde a un ins-
trumento de un solo teclado con registros partidos, tipicamente barroco.

Dice Pedro Roqués en el contrato del mismo de 1853, que ha trabajado en las catedra-
les de Burgos, Santander y Osma, colegiatas de Vitoria, Valpuerta, etc. e infinidad de conven-
tos, Jeronimos de la Casa Real...

Se justifica por el retraso en traer el drgano por las obras de la Catedral de Calahorra y
porque estaba construyendo un 6rgano para Chile. El dicho érgano lo he construido en com-
petencia con otro artista inglés, motivo por el cual, me detube un poco mds... El domingo
pasado lo probaron, quedando muy ayroso en opinion de tres buenos profesores y entre ellos
el Sr. Ledesma y Padre Bermeo.

Dice también que es un martir de tanto como tengo que trabajar para dar gusto a tan-
tos como desean mi presencia. Este instrumento desaparecié en 1910.

5 En el caso de que se trate de un hijo de Pedro, supone que éste debi6 de casarse muy joven, pues en 1849 Pedro Roqués tenfa 36 afios.
6 Libro de Organos de Alava.

7 Libro de Organos de Navarra.
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1860/62. Consola separada, caja expresiva y palanca neumatica®

Aunque no es un dato confirmado, el 6rgano de la parroquia de San Juan Bautista de
Aulestia-Murelaga (Bizkaia), parece ser un Roqués de hacia 1860. En cualquier caso, sus
caracteristicas (un teclado de 56 notas, registros partidos, pedalero de 13 notas, caja expresi-
va), coinciden con las de otros instrumentos de la misma época de este organero. Asimismo es
de destacar que la consola se construye separada de la caja del 6rgano.

En 1862, Pedro Roqués (Zaragoza), construye el 6rgano de la parroquia de San Pedro
Apostol de Beizama (Gipuzkoa). El teclado manual tiene una extension de 56 notas, el peda-
lero posee 12 pisas y los registros son partidos, excepto el Lleno, Trompeta de Batalla, Bajon-
cillo y Clarin que son enteros. Tiene una palanca de expresion. En este instrumento se confir-
ma la instalacion de la consola separada de la caja del 6rgano.

Como se puede apreciar, la evolucidn a partir del érgano barroco es evidente en ciertos
elementos: extension de los teclados manuales a 56 notas, aparicién de juegos enteros, caja
expresiva y la consola separada de la caja. No sucede lo mismo con el pedal, que sigue estan-
cado en 12 pisas. Las disposiciones siguen siendo de tipo clasico.

El 6rgano de las Descalzas Reales de Madrid, de 1864°

Este instrumento tiene una importancia especial, por haber intervenido en el mismo Hila-
rién Eslava. No se puede olvidar, que pocos aifios antes, en 1857, se instala el monumental 6rga-
no de la casa Merklin en Murcia, gracias en gran parte al consejo y apoyo del mismo.

Esta gestion es objeto de criticas por haber impulsado a una casa organera extranjera en
detrimento de las espafiolas. En el 6rgano de las Descalzas Reales, Hilarion Eslava intenta que
Roqués se convierta en un exponente de la evolucién de la organeria barroca espafiola, hacia
el 6rgano romantico.

El 9 de Enero de 1863, Pedro Roqués redacta un presupuesto para la construccion de este
organo, del que entresacamos los aspectos mads relevantes:

Constard de dos teclados a la mano con 54 notas cada uno de do bajo d fa agudisi-
mo.

Otro teclado pedal con 18 notas: en cada una de estas 2 contras de 26 tapadas y de
13 abiertas con buenas voces.

Los secretos trabajados segiin el sistema de los mejores autores...

El deposito de viento con fuelles de compensacion segun en el érgano de Murcia y su
movimiento con facilidad.

La caja de buena vista aunque poco cargada de adorno para evitar mayores gastos.
Los materiales para las canerias solo contendran la mezcla de ley segun el arte.

Todo el mecanismo de este instrumento serd construido segun los adelantos del dia....

8 Libros de organos de Bizkaia y Gipuzkoa.
9 Archivo del Patrimonio Nacional en los Reales Patronatos. Leg. 7143/5 y 7144/10.
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Denominacion de los registros y sus combinaciones

Teclado primero

Flautado de 26, 10 bajos de madera tapados el resto de estafio 54 notas
Flautado de 13 54 notas
Gamba de viola entonacion de 13 54 notas
Violon izquierda 25 notas
Violon derecha 29 notas
Octava 54 notas
Docena 54 notas
Quincena 54 notas
Lleno 4 por punto 216 cafios 54 notas
Corneta 5 por punto 145 cafos 29 notas
Bombarda 8 bajos de madera, resto estafio 54 notas
Trompeta real, izquierda 25 notas
Trompeta real, derecha 29 notas
Octava de clarin 54 notas
Clarin de bajos en fachada, izquierda 25 notas
Clarin de bajos, derecha 29 notas
Fagot, fachada izquierda 25 notas
Oboe, fachada, derecha 29 notas
Orlos, fachada, izquierda 25 notas
Orlos, fachada, derecha 29 notas
Teclado segundo
Flauta, entonacion de 13, en derecha 2 por punto 54 notas
Tapadillo 54 notas
Octava 54 notas
Nasardos en 122, 15%y 17* 54 notas
Quincena 54 notas
Eufon entonacion de 13 54 notas
Trompeta real izquierda 25 notas
Trompeta real derecha 29 notas
Fagot 54 notas
Voz humana 54 notas
Clarinete 54 notas
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Pedales de combinacion

1 Registro maestro de lengiieterias sobre el primer teclado.

2 Para quitar el fuerte quedando los flautados.

3 Otro registro maestro para los flautados alternando con la gamba de viola.
4 Para quitar los flautados.

5 Regulador de la espresion 0 ecos.

6 Temblor.

Se tendra ademas presente las observaciones comunicadas por el Sr.Vazquez para poner
algunos registros de Navidades, y algunos otros si el local lo permitiese.

Toda esta obra concluida a gusto de los SS. revisores asciende d la suma de cuatro
mil duros y los despojos del organo viejo...

Una vez terminado el 6rgano, se procede a la recepcion del mismo, mediante el siguien-
te escrito:

Excmo. Serior

En cumplimiento de la comision que nos fué dada por V.E. para examinar la cons-
truccion del nuevo organo de la Real Iglesia de las Descalzas, tenemos el honor de mani-
festar @ V.E. que luego que el constructor D. Pedro Roqués nos dié aviso de hallarse
completamente concluido dicho organo, pasamos a examinarlo minuciosamiente, tenien-
do a la vista la escritura y plan en que anteriormente habiamos convenido y que el men-
cionado constructor habia firmado.

Todas las condiciones esenciales de la escritura han sido perfectamente cumplidas
por el constructor, y las que accidentalmente se han modificado han sido en mejora del
mismo organo. Tales son:

1 haberle puesto en el flautado de 26 seis canos abiertos en lugar de ser tapados,
lo que duplica el coste de ellos por su doble dimension.

2% haberle cambiado de teclado entre los registros de flauta y de Viola di Gamba por
exigirlo asi ciertas condiciones locales.

3¢ haberse puesto cuatro pedales de combinacion en lugar de dos que estaban en
escritura con los n® 3°y 4°, y que no podian tener lugar por el cambio de teclado en los
dos registros dichos.

4% haberse aiiadido un registro de flauta dulce, que no estaba en la escritura.

Nosotros creemos Excmo. Sefior, que Dn. Pedro Roques no solo ha cumplido todas las
condiciones de la escritura, sino que ademas ha procedido con gran desinteres, aten-
diendo principalmente da dar d la obra la perfeccion posible: y aunque es de creer que
en esto haya habido por parte del Sr. Roques el intento de acreditarse mas y mas, no por
eso es menos beneficioso su proceder para esta Real Iglesia.

Nosotros tenemos cumplida satisfaccion en manifestar a V.E. que la Iglesia de las
Descalzas posee ya un organo que contiene los principales adelantos del arte moderno
de organeria, y que hoy es uno de los mejores de la Corte.

Antes de concluir este informe, debemos tambien manifestar a V.E. que sin embargo
de la solida construccion de este organo, es de esperar que, considerando el calor y
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ayres secos que reinan en Madrid en la estacion del verano, hagan algun movimiento de
las maderas; por lo cual hemos advertido al Sr. Roques, que conforme d escritura, debe-
ra velar sobre el organo en el primer aiio, y repararlo cuidadosamente en el proximo
otorio.

Esta es nuestra opinion segun el dictamente de nuestra conciencia; pero V.E. en su
superior ilustracion procederd como creyese mas justo y convenientemente. Dios gue. d
V.E. ms. as. Madrid 20 de Junio de 1864.

Hilarion Eslava Jose Vazquez Nicomedes Fraile

Sr. D. Julian de Pando Capellan de la Real Ig* de las Descalzas.

Este proceso finaliza con un poder que otorga Pedro Roqués, residente accidentalmente
en la Villa de Bilbao, vecino de la Ciudad de Zaragoza, a D. Domingo Ortiz de Zarate, vecino
y del comercio de la Villa y Corte de Madrid, para que en su nombre cobre la cantidad de seten-
ta y dos mil rr.vn. por la construccion del citado érgano.

Esta cantidad se le abona el 23 de julio de 1864, mediante un documento de la Adminis-
tracion del Patronato Familiar de la Real Fundacion de las Descalzas.

La conclusién sobre este 6érgano no difiere sobre lo analizado hasta el momento, y que
ya hemos citado anteriormente. Roqués sigue construyendo instrumentos basicamente clésicos,
con un pedal muy limitado en extension y juegos, evolucionando en extensién de teclados
manuales, juegos enteros y fuelles de compensacion, asi como en el caracter de algunos regis-
tros y tal vez en la importancia de la caja expresiva. Es curioso que no vuelva a aparecer nin-
guna referencia a la palanca neumatica que Roqués aplica en el Pilar de Zaragoza en 1860.

En 1866 se instala un 6rgano de Pedro Roqués en la iglesia de Artajona (Navarra), ins-
trumento que en 1985 es vendido a la iglesia de San Juan y San Vicente de Valencia, donde se
halla actualmente ubicado.!”

En origen tenia dos teclados, con alrededor de 20 juegos y reducida caja expresiva. En el
reconocimiento del mismo, fechado el 1¢ de Julio de 1866, se dice que es una obra buena, soli-
da y digna de admiracion.

Este mismo afio presenta Pedro Roqués dos presupuestos para construir o reformar en su
caso, el 6rgano de San Nicolds de Pamplona, de los cuales extraemos las siguientes frases:

no vajaran ambos teclados de cincuenta y seis notas. Se pondrdn dos juegos de contras
de veinte y seis y trece ... sobre un teclado a la Alemana... su mecanismo y todo lo concerniente
a las voces, en nada embidiaria a los érganos del estrangero.

1867. Union de teclados. Pedalero a la alemana de 12 notas

La junta acepta el Presupuesto para un magnifico érgano adecuado a la hermosa Caja
que hoy existe en la parroquia de S. Nicolas de la ciudad de Pamplona por el que suscribe,
constructor de organos avecindado en Zaragoza.

Primeramente, el 6rgano constard de los mismos juegos y con la misma elegancia de tra-
vajo que el que se halla construido en la Yglesia de Artajona. Propone aprovechar la estarie-
ria del 6rgano biejo. Todo ello con un coste de 40.000 reales vellon. Roqués alude a los 6rga-
nos por él realizados en Artajona, Catedral de Zaragoza e Iglesia nueva de la Misericordia, de

10 Libro de Organos de Navarra.
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la misma capital aragonesa, y afiade; el drgano que se menciona en este presupuesto costaria
en el estrangero cuatro o cinco mil duros.

La Junta decide prohibirle al organero que utilice ni un solo tubo del érgano anterior.
Todo ha de ser nuevo excepto la caja.

El 6rgano tiene dos teclados de 56 notas con todos los registros enteros, excepto Trom-
peta Real y Flautado de trece de mano derecha en el segundo teclado. Los 6 juegos de este
teclado estdn en la caja expresiva.

El pedal posee doce contras de veinte y seis y trece palmos.
Es elocuente la siguiente nota afiadida al contrato:
El organo que se construye para dicha parroquia, puede imitarse a los que en el

extranjero llaman grande 6rgano o de primer orden, sin mds que aradirle los registros
siguientes:

1- Un juego de bombardas en entonacion de veinte y seis en los doce pedales de contras

2- otro juego de trompeta en entonacion de trece

3- veinte y cinco notas de flautado de trece en la mano izquierda de la expresion

4- voz humana en la mano derecha en expresion

5- flauta arménica en el principal

6- reunion de teclados, cantando a un mismo tiempo los juegos de uno y de otro teclado

7- trémolo

8- fagot en el principal

9- los registros partidos a gusto de los Sres. organistas, como se acostumbra en la
Escuela Espariola.

Afiade que si se quieren incorporar los nuevos aditamentos, dejaria muy atrds el de Arta-
jona. La orfebreria acept6 por fin el presupuesto mayor. El 4 de noviembre de 1867 se infor-
ma a la Junta que el instrumento estd enteramente acabado.

Los organistas locales en su informe dicen que Roqués se ha excedido en su obligacién
haciendo Flautado 26 abierto, en lugar de cerrado, segtn el contrato.También ha puesto un pedal
por su cuenta para la reunion y separacion de los flautados y por tltimo, la flauta que deberia ser
sencilla y sélo de la mano derecha, este generoso artista la ha colocado en todo el teclado.

Es interesante situar este instrumento histéricamente, pues en 1866-67, diez afios mas
tarde de la instalacion de los 6rganos romadnticos franceses de Lekeitio y Murcia y tres afios des-
pués del Cavaillé-Coll de Santa Maria de San Sebastidn, vemos que Pedro Roqués sigue evo-
lucionando a base de ampliar la extension de los teclados manuales, incorporar registros ente-
ros, instalar la consola separada, ampliar la caja expresiva y proporcionar al érgano posibilidad
de unir los teclados. Todo ello lo aplica en mayor o menor medida segun las perspectivas que
encuentra en cada parroquia, iglesia o convento. El pedal no obstante, continda limitado a doce
notas a la Alemana lo que da entender que se trata no de pisas sino de teclado de pies modelo
aleman, ya incorporado en 1864 al 6rgano de las Descalzas Reales de Madrid.

De 1867 a 189111

En 1867 se aprueba un presupuesto presentado por Pedro Roqués de Zaragoza para la
reparacion del érgano de la catedral de Vitoria, con un coste de 40.000 reales.

W Libros de Organos de Alava, Bizkaia, Gipuzkoa y Navarra.
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Se cita que los teclados manuales tendrdan una extensiéon de 56 notas y el de pedal de 12
pisas.!? Los registros mencionados en el presupuesto se distribuiran entre los dos teclados a
gusto del Sr. organista en combinacion con el constructor. Se indica que no faltard la Voz
Humana en la mano derecha, los pedales de reunion de teclados, los de reunion de pedal al
primer teclado, el fuerte y piano de lengiieteria, el de la expresion y juego de trémolo. La pin-
tura si se quiere adornar la caja al estilo gotico serad de cuenta de la fabrica...

El hermano de Pedro Roqués, Manuel, canénigo de la catedral de Calahorra, envia al
cabildo numerosas cartas elogiando la labor de su hermano, aportando incluso juicios de Hila-
rion Eslava, quien admiraba la obra de Pedro Roqués.

Alrededor de 1870 Roqués Hermanos, Constructores, (Zaragoza), instalan un 6rgano de
un sélo teclado (que fue parcialmente transformado hacia 1928), en la iglesia de Santa Maria
de la Asuncién de Igorre (Bizkaia).

En 1872 se cree que Roqués Hermanos, construyen el érgano de un sélo teclado de 56
notas, sin pedalero, de la iglesia de San Miguel Arcangel de Erefio (Bizkaia). Ambos instru-
mentos tienen los registros enteros.

Pedro Roqués y Gémez y sus hijos Manuel y Juan (Zaragoza), construyen en 1872 el
organo de la parroquia de Santa Maria de la Asunciéon de Zumarraga (Gipuzkoa), donacion de
D?* Epifania Ciriaca de Irizar y Azcue, quien costeé dicho instrumento con la cantidad de
10.000 pesetas.

Las bases y el plan de construccion fueron realizados por D. José Ignacio de Aldalur. Su
hermano Sebastidn, particip6 en la inauguracion.

Tenia un solo teclado de 56 notas, y un juego de contras con 20 pedales!3. De los 20 jue-
gos de que disponia, 6 u 8 estaban en expresion. La consola estaba de manera que el organis-
ta lo pueda taiier estando de frente al Altar mayor. En 1890 Roqués Hnos. lo desmontaron y
limpiaron.

En el afio 1875 Pedro Roqués junto con sus hijos D. Manuel y D. Juan, construyen el
organo de la parroquia de San Juan Bautista de Estella (Navarra). Constaba de dos teclados
manuales de 56 notas y 12 pisas o feclado pedal, a la alemana.

Los juegos eran enteros excepto el Oboe y la Trompeta magna que tenian 31 notas. El
segundo teclado estaba totalmente en expresion. La disposicion era tipicamente barroca a base
de docenas, quincenas, decisetena, lleno y trompeteria de batalla. La caja era de orden gético,
y el 6rgano a la espalda del organista.

El organero de la época Manuel Lépez de Cadifianos opina sobre Roqués, diciendo:

sugeto que sabe cumplir con su obligacion, pero también sube de precio las obras
y dejdandolas bien nunca son caras.

Este 6rgano fue retocado en 1918 por A. Amezua y en 1977 por Orgamusik de Madrid.

En 1878 Roqués e Hijos constructores, Zaragoza, construyen el érgano del convento de
los PP. Agustinos Recoletos de Marcilla ( Navarra). Tiene un solo teclado con parte de los
registros partidos y el resto enteros, con una extension de 56 notas. El pedal posee 12 contras,
en forma de tacos de madera, volviendo al sistema primitivo.

12 Aunque aparece la palabra pisas, parece que el pedal lo construye a la alemana, tal y como lo indica mas adelante.
13 Por primera vez aparece un pedalero de 20 notas.
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El 6rgano del convento de los PP. Agustinos Recoletos de Monteagudo (Navarra) de 1884
se le atribuye a Roqués de Zaragoza. Se trata de un 6rgano en ventana con registros partidos y
una octava de notas en el pedal, volviendo una vez mds al sistema primitivo.

En 1887 los hermanos Manuel y Juan Roqués que estaban realizando trabajos de reforma
del 6rgano de la catedral de Santa Maria de Vitoria, efectian una limpieza general y sustituyen dos
registros en el del convento de Santa Cruz de Vitoria (Alava). En el érgano de la catedral de Vito-
ria, hoy de Walcker, se mantienen en el 2° teclado los registros de Trompeta y Clarinete de Roqués.

En 1888 Roqués Hnos de Zaragoza construyen el 6érgano de la catedral de Pamplona. Se
trata de un instrumento de dos teclados con registros enteros y 56 notas de extension. El pedal
alcanza las 18 notas. El segundo teclado en expresion, tiene registros tales como Flauta armé-
nica, Viola, Salicional, Clarinete, Voz humana, junto con Nasardos en 12%, 15* y 17%, ademas
de Trompeteria de Batalla y otros de 13 y 6 1/2 palmos. El primer teclado es basicamente de
disposicion clésica. Posee asimismo reunion de teclados, llamadas a la lengiieteria exterior, tré-
molo y timbal. Parte de los registros proceden del 6rgano anterior.

En 1889 instalan el 6rgano del convento de Carmelitas Descalzas de Murguia (Alava).

Este instrumento posee un teclado manual de 56 notas, con registros partidos y caja expre-
siva. El mismo afio construyen otro pequeiio instrumento para la capilla de dicho convento.

En 1890 colocan el 6rgano de la parroquia de San Martin de Tours de Urretxu (Gipuz-
koa), con un coste de 8.125 pesetas. Este instrumento fue posteriormente transformado.

En 1891, Manuel Roqués y hermano, instalan un érgano en la parroquia de San Martin
de Lesaca (Navarra). Este instrumento de dos teclados posee una extension de 61 notas y 27 en
el pedalero'“. Es un instrumento de caracter mas romantico al poseer en el primer teclado regis-
tros como Eufén de 26 y Bajon Oboe de 13. En el segundo, expresivo, figuran Flauta armoéni-
ca, Violén, Viola de 13, Voz celeste, Flauta octaviante, Nasardos en 12%, 15 y 17* (3 puntos),
Trompeta real de 13, Clarinete y Voz Humana de mano derecha. El pedal posee un contrabajo
de 26 y Contras de 13.

En la reforma de 1950 se ampli6 el teclado de pedal a 30 notas. Pensamos que tal vez
sucedid lo mismo con los teclados manuales.

Tiene pedales de combinacion de llamada a la lengiieteria interior del I y II y exterior del
I. Tiraje o enganche del I y II al pedal y reunién de teclados. Trémolo, timbal y pisa central para
la expresion. En 1950 fué reformado por Amezua y Cia.

En 1891 los hermanos Roqués redactan un documento que ilustra sobre las posibilidades
del empleo de los registros en el 6rgano del Monasterio de Lumbier (Navarra), que por su inte-
rés incluimos en el Apéndice bajo el epigrafe Un documento de Roqués hermanos de 1891.

De 1892 a 190715

En 1892 se decide construir un 6rgano en la iglesia de Santa Maria de Amurrio (Alava). Aun-
que se le encarga el trabajo a Roqués de Zaragoza, finalmente el proyecto no se realiza.

Ese mismo afio Roqués Hermanos constructores, Zaragoza construyen el 6rgano de la
parroquia de San Pedro de Maiieru (Navarra).

Se trata de un instrumento de un sélo teclado de 56 notas, con la mayor parte de los regis-
tros enteros, un pedal de 20 notas y caja expresiva.

En 1895 J. Roqués, Zaragoza construye el 6rgano de la parroquia de San Pedro de Tafa-
lla ( Navarra), pequeio instrumento con teclado en ventana y parte de sus registros partidos.

14 Extension de pedal que aparece por primera vez.
15 Libros de Organos de Alava, Navarra y Gipuzkoa.
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El teclado manual alcanza una extension de 56 notas, y el pedal 25. Posee persianas de expre-
sion.

También a finales de siglo Roqués e hijos realizan una reforma en el 6rgano de la parro-
quia de Santa Maria de Tafalla (Navarra).

En 1899 los Hermanos Manuel y Juan Roqués (Zaragoza), construyen el érgano de la
parroquia de San Salvador de Legorreta (Gipuzkoa), con un coste de 7.400 ptas. donadas por
el sacerdote D. Esteban Lasa.

De nuevo se trata de un pequefio instrumento de un solo teclado de 56 notas con todos
los registros enteros. Por primera vez aparece en nuestro territorio un pedalero de 30 notas sin
registros propios, que funciona por enganche al teclado manual. Tiene asimismo pedal de
expresion. Los registros aparecen rotulados en palmos.

Roques Hermanos constructores. Zaragoza. construyen en 1901 el 6rgano de la parro-
quia de San Andrés de Narvarte ( Navarra).

Una vez mas se repite el esquema de un instrumento de un solo teclado de 56 notas, con
los registros enteros, pedalero de 20 notas, que funciona por enganche al teclado manual.

En 1903 se pagan 8.000 pesetas al Sr. Roqués por la construccion del 6rgano del Monas-
terio de Santa Clara de Estella (Navarra).

Tiene un teclado en ventana de 56 notas con un total de ocho registros enteros en su
mayor parte. Carece de pedalero. Tiene persianas de expresion.

Ese mismo afio en la parroquia de Santiago de Elizondo (Navarra), figura una partida de
950 pesetas a Juan Roqués por el traslado del 6rgano.

Al ano siguiente, en 1904 Roqués Hermanos, Zaragoza, construyen el 6rgano de la
parroquia de La Asuncién de Aranaz (Navarra).

Se trata de un instrumento de un tnico teclado, con nueve registros enteros. El pedal tiene
27 notas que funcionan por enganche al teclado manual.

1907. Organo con los dos teclados expresivos

En 1907 J. Roqués. Zaragoza instala el 6rgano del Monasterio de las MM. Comendado-
ras del Espiritu Santo de Puente la Reina ( Navarra).

Este instrumento posee dos teclados en ventana con los registros enteros y un total de 9
juegos. Carece de pedalero. Tiene expresion al I 'y II teclados. El 1° ofrece Bordon 16, Princi-
pal 8, Octava 4, Flageolet 2 y Trompeta 8. El 2° Bordon 8, Gamba 8, Celeste y Fagot-oboe 8.

En el libro Organos de Navarra repetidamente citado, se indica que dentro de su tama-
flo es uno de los mejores organos de J. Roqués por la calidad, perfeccién y escrupulosidad con
que estd construido. Se dice que J. Roqués muri6 arruinado a los 97 afios de edad.

En 1908, J. Roqués de Zaragoza, construye el 6rgano de la parroquia de La Asuncién de
Zugarramurdi (Navarra).

Aunque la mayor parte de los registros son enteros, mantiene algunos como la Voz huma-
na y Celeste que son de mano derecha. La extension de sus dos teclados manuales es de 56
notas y la del pedal de 25, sin registros propios. Tiene expresion al I y II teclados.

Este mismo afo J. Roqués (Zaragoza), construye el 6rgano de la parroquia de Nuestra
Senora de la Asuncion de Baliarrain (Gipuzkoa). Se trata de un instrumento de 56 notas en el
teclado manual y 25 en el pedal. Fue parcialmente transformado en 1984. Los registros apare-
cen rotulados en pies y no en palmos.
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En 1909 J. Roqués. Zaragoza instala un 6rgano en la parroquia de La Asuncién de Alsa-
sua (Navarra). Posee un consola exenta con dos teclados manuales. La extension es la habitual
de 56 notas.

El instrumento fue reformado en 1940, sufriendo varias transformaciones en el pedalero
(anteriormente tenia pisas de madera), y en varios registros.

En 1910 Roqués e Hijos de Zaragoza arreglan el 6érgano de la parroquia de San Miguel
de Aoiz (Navarra). Ese mismo afio construyen el 6érgano de la parroquia de La Asuncién de
Urroz-Villa (Navarra).

Tiene un teclado en ventana con ocho registros, dos de los cuales son de mano derecha
(Oboe y Celeste), y uno partido (Bordon). Carece de pedal. Posee persianas para la expresion.

Manufactura de érganos J. Roqués é Hijos. Pamplona. Aho 191116

En el afo de transicion en que esta casa organera pasa de Zaragoza a Pamplona, publica
un folleto informativo en el que se exponen todas las posibilidades que la misma ofrece en lo
referente a tipos de Organo, sistemas, clases de las cajas, venta de diferentes elementos del
organo, etc. siguiendo la linea de publicaciones similares realizadas por otros organeros.

Los datos que a continuacién citamos, los consideramos relevantes para apreciar la evo-
lucién de esta casa organera y con ello de una parte importante de la organeria espafiola. No
obstante en primer lugar es importante situar histéricamente este folleto de 1911, recordando
que en 1888 Aquilino Amezua ya habia instalado un gran 6rgano eléctrico en la Exposicion
Universal de Barcelona y que Cavaillé-Coll habia muerto en 1899. En 1912 muere a su vez
Aquilino Amezua y en Francia impera el estilo organero de Ch.Mutin, y Merklin/Gutschenrit-
ter entre otros.

En el prélogo hacen alusion a los estudios practicos realizados dentro y fuera de Espafia,
y a las innovaciones de sistemas. También se recuerda a Pedro Roqués, al notable mecdnico,
que guiado por su aficion y amor al grandioso instrumento, concibio felizmente en el siglo
pasado, el ingenioso aparato que soluciono de raiz las enormes dificultades que se oponian al
desenvolvimiento y nuevos progresos de este arte, asombrando a los mds famosos artistas de
aquella época y sentando el principio fundamental de tantos sistemas que hoy lo enriquecen;
tal fué la palanca pneumadtica.

Aqui encontramos pues la confirmacion del dato encontrado en relacién con el 6rgano de
El Pilar de Zaragoza de 1860, aunque no se explique en qué consiste esa palanca y se hable
s6lo de haber sentado el principio de su funcionamiento.!”

En referencia a sistemas de construccion, la casa Roqués destaca la importancia de cono-
cer bien la mecénica para a partir de ahi poder adoptar segun el caso cualquiera de las innova-
ciones siguientes: drganos tubulares d membranas; otros tubulares compuestos de valvulas
libres; otros tubulares a piston; otros comprendiendo en su recinto dos, tres 6 mds principios
tubulares y mecdnicos, eléctricos simples, electro-pneumdticos, etc.

Sobre consolas, distingue las Mecdnicas, Pneumdticas o Eléctricas, aunque dice que esta
ultima es excepcional y su tinica mision es salvar las largas distancias.

16 Archivo del Santuario de Loyola. Azpeitia. (Gipuzkoa).

17 Pedro Roqués aclara este extremo en el presupuesto de 20 de julio de 1868, firmado en Vitoria, para la catedral de Cddiz, cuando dice ...se
colocara el mecanismo necesario por medio de la palanca neumdtica, al simil de la colocada en el 6rgano de N. S. del Pilar en Zaragoza, y
que generalmente la llevan muy pocos de los organos mas celebrados en el extranjero, cuyo sistema sirve para la reunion de los teclados sin
alterarse ni endurecerse la pulsacion de estos. (Ramon Gonzdlez de Amezua. Perspectivas para la historia del érgano espaiiol. Madrid. 1970.)
p. 187.
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Defienden que la consola pneumaética o tubular, ofrece al ejecutante tan vasto campo de
recursos de combinaciones y con tal facilidad que asombra: es sujestiva, esto es reconocido.
Finalmente deja al arbitrio del constructor la eleccion del sistema.

Divide los secretos en: mecdnicos simples;, mecdnicos a layas divididas 6 dobles para
combinaciones, pneumdticos; y dentro de estos sistemas, con vdlvulas o ventillas d presion, d
muelle 6 conicas libres. De todos ellos opta por el sistema pneumatico mds perfeccionado de
vdlvulas libres.

Recomienda ser prédigo con un célculo de consumo mads bien exagerado a la hora de rea-
lizar los depdsitos de viento, debiendo colocarse los mismos dentro de la misma caja del érgano.

En relacion con las series de bajos sonoros de ciertos juegos, adoptan frenos armonicos
de los sistemas mds eficaces y estables al fin que se persigue; esto es, percusion 6 ataque al
sonido, dulzura y mordiente de los tubos. Los frenos son de cuatro sistemas, repartidos en dis-
tintas series. Para la definitiva afinacion en los juegos de fondo, usamos la entalla y rizo, mas
con la ley de perfecto diapasén; nada de rasgaduras excesivas, de afinaciones falsas. Las enta-
llas bien tratadas robustecen el sonido, dan estabilidad d las afinaciones y presentan una esté-
tica interior como muestra del buen gusto y artistica conclusion de la obra. En los juegos de
lengiieteria se observan andlogos cuidados para canales, lengiietas, resortes y toda la montu-
ra en los noyaux 6 zoquetes.

Respecto al tono general del érgano, accedemos en todos los casos, bien al cumplimien-
to del normal conocido y establecido, 6 al medio tono bajo del mismo, segiin se acuerde en
principio de obra por razones atendibles.

Sobre las tuberias de los juegos sonoros, aluden a la posibilidad de indicar la medida por
pies o por palmos. Sobre los materiales, citan: la madera de fibra especialisima, el estanio con
aleacion de diversas especies, y el zinc preparado seguin el sistema aleman, para los juegos de
tipos excepcionales. En este aspecto y en otros citados, se aflade que no se debe omitir ni omi-
timos en nuestra casa gasto alguno.

Al decidir sobre la disposicion y reparto de juegos en los distintos teclados, proponen el
acuerdo entre el organista y el organero.

Insiste la firma Roqués en la importancia de suscribir presupuestos claros, precisos de
detalles y sin idea de equivocos tanto en el método técnico como en las condiciones econdmi-
cas.

Se declara esta casa contraria al sistema de subastas pues en pocos casos se acierta,
optando por el contrario, por una manera mds seria y eficaz, cual es la informacion de compe-
tentes profesores organistas, imparciales, exentos de toda intriga y responsables de sus actos.
Aconseja no agobiar al organero en los plazos de construccidn, pues acarrea consecuencias
lamentables.

Estima J. Roqués que la garantia de una obra estd estrechamente ligada a la lealtad pre-
cidandose de ser una empresa conocida por responder a defectos de construccion.

El folleto propone una gama de once tipos de 6rganos entre los que se encuentran desde
instrumentos de un solo teclado de 56 notas de extension, con los registros partidos, sin peda-
lero, con expresion total, hasta el modelo n° 11 (gran modelo) que tiene dos teclados manuales
de 56 notas, pedalier de 30, caja expresiva en el segundo teclado, combinaciones libres, pedal
de crescendo y descrescendo, y consola pneumaética separada o adherida, con veinte juegos.

Es interesante destacar que sOlo este modelo ofrece 30 notas, de pedal, oscilando los
demas entre 20, 25 6 27. Dentro del eclecticismo estético imperante a principios de siglo a la
hora de elegir las cajas, también la casa J. Roqués e Hijos, propone toda una serie de modelos
al posible comprador de un 6rgano, pudiendo optar entre los estilos Barroco, Moderno, Romén-
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tico, Gotico, Renacimiento, Gético inglés o Bizantino, pudiendo ser cada uno de ellos suscep-
tible de modificacién con mayor o menor riqueza o sencillez de trabajo.

La casa Roqués ofrece también todo un surtido de accesorios del érgano que se pueden
adquirir, entre los que cita: Cajas, Consolas, Persianas, Fuelles, Placas, Trémolos, Secretos,
Teclados manuales y de pedal, Atriles, Juegos de canales y lengiietas: batientes, libres y de
lagrima, Juegos sonoros de madera y estanio armonizados y preparados, Planos de fachadas,
Aparatos para clasificar las aleaciones de estaiio y plomo, Dibujos de resolucion e inventiva
de problemas mecdnicos, pneumdticos y actisticos, etc.

Termina este folleto con la lista de instrumentos construidos o reformados en su segun-
da y tercera época, que se citard junto con el indice de 6rganos contruidos en la zona vascona-
varra.

En 1912 Roqués hermanos construyen el 6rgano de la parroquia de San Andrés de Ezca-
roz (Navarra).

Se trata de un instrumento de dos teclados con un total de seis registros enteros y dos de
mano derecha. Los teclados manuales tienen una extension de 56 notas y el pedalero de dos
octavas que funciona por enganche al primer teclado. Caja expresiva para los dos teclados.

Hacia ese mismo afio J. Roqués e Hijos. Zaragoza construyen el érgano de la parroquia
de La Asuncién de Echarri-Aranaz (Navarra).

De nuevo estamos ante un pequefio instrumento de dos teclados manuales de 56 notas y
25 de pedal, con un total de 11 juegos enteros. Expresion en los dos teclados.

En 1913 Roqués hermanos constructores. Zaragoza, instalan otro instrumento de dos
teclados manuales de 56 notas y 30 de pedal, con cinco juegos enteros, uno partido y otro de
mano derecha, en la parroquia Ntra. Sra. del Rio de Pamplona. Fue electrificado en 1974.

1914. Organo romantico de estilo francés'®
En 1914 Roqués hermanos, Zaragoza construyen el 6érgano de la Real Colegiata de Ron-
cesvalles (Navarra).

En este caso el instrumento cuenta con mayor nimero de juegos (diecinueve), repartidos
en dos teclados de 56 notas y un pedalero de 30. La expresion es para el segundo teclado. Este
es el primero de varios érganos con una disposicién de juegos caracteristica del 6rgano fran-
cés.

En parte fue modificado por A. Amezua y Cia. en 1945.

En 1919-21 el 6rgano de la parroquia de San Cernin de Pamplona fue reformado por
Roqués e hijos. Posteriormente sufrié diversas transformaciones.

En 1920 J. Roqués de Zaragoza instala un 6rgano de dos teclados manuales de 56 notas
y un pedalero de 30 en la parroquia de San Lorenzo de Pamplona. La caja expresiva es para los
dos teclados. Su disposicion es muy similar a la de los 6rganos romanticos franceses. Ademas
de abundancia de Fondos de 8 pies, en el segundo teclado presenta Viola de Gamba, Celeste,
Oboe, Contrafagot 16 y Trompeta angélica. Tiene en total 17 juegos.

En 1921, J. Roqués e hijos, Pamplona construyen el érgano de la parroquia de San Juan
Bautista de esta capital.

De nuevo se trata de un pequefio instrumento de dos teclados manuales de 56 notas y 30
en el pedal, con un total de 9 juegos enteros. La expresion es para los dos teclados.

18 Libro de Organos de Navarra.
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Algo mayor es el 6érgano construido por J. Roqués e hijos, Pamplona en 1923, con un
total de diecisiete juegos repartidos en dos teclados manuales de 56 notas y 30 en el pedal, en
la parroquia de San Pedro de Errazu (Navarra). La expresion afecta solo al segundo teclado.

Este instrumento es también similar en su disposicién a la de los habituales 6rganos
romdanticos franceses, disponiendo el segundo teclado de Fagot y Oboe, Voz humana, Viola 8
y Celeste, siendo éste el tltimo instrumento construido por la empresa Roqués dentro del terri-
torio vasconavarro.

No obstante, atin aparece un dato posterior sobre esta firma en la misma zona, que nos remi-
te a 1928, con motivo de un arreglo efectuado por Juan Roqués en el convento de los PP. Agus-
tinos Recoletos de Monteagudo (Navarra), en un 6rgano que se atribuye a esta misma casa.

3.2.3. RESUMEN

Tal vez las palabras que mejor definen la obra de la familia Roqués son las de tradicion
e innovacion. Pedro Roqués, formado junto con el P. Ignacio de Bermeo en Zaragoza, en la fac-
tura del 6rgano barroco hispano, apunta desde sus primeros trabajos un afan por evolucionar
hacia otro tipo de érgano.

Ya en el 6rgano de Urduliz (Bizkaia) de 1853 construido bajo la denominacion Roqués e
Hijos. Constructores. Zaragoza aparece un teclado de 56 notas en el que todos los juegos son
enteros, superando asi la division de los registros, la octava corta y la cldsica extension de 45
notas, caracteristicas del 6rgano barroco espaiiol.

A partir de este ano, Roqués incorpora definitivamente a los 6rganos por €l construidos
la citada extension de 56 notas. No sucede lo mismo sin embargo con los registros, ya que va
alternando instrumentos con juegos partidos o enteros, de acuerdo con los criterios que encuen-
tra en las iglesias donde debe trabajar.

Aunque no estd confirmado documentalmente, el érgano de Aulestia-Murulaga (Bizkaia)
podria ser el primero de Roqués en nuestro territorio en el que la consola aparece separada de
la caja del 6rgano hacia 1860.°

En cualquier caso, todos estos aspectos se confirman en 1862, en el 6rgano de Beizama
(Gipuzkoa), que dispone a un tiempo de registros partidos y enteros, a diferencia del anterior-
mente citado, que es totalmente barroco en este aspecto.

También en 1860 es cuando aparece el dato de la incorporaciéon de una palanca neumaéti-
ca al 6rgano de El Pilar de Zaragoza, al mismo tiempo que se hace alusién a otros instrumen-
tos construidos por extranjeros, refiriéndose al de Murcia de Merklin.

Por esos afios Pedro Roqués y sus hijos trabajan en diferentes catedrales, iglesias y con-
ventos de toda Espafia, llegando a indicar que estaban construyendo un 6rgano par Chile.

En 1864 instalan un importante instrumento para el Monasterio de las Descalzas Reales
de Madrid?, gracias a la intervencién de Hilarion Eslava, quien unos afios antes habia apoya-
do a la casa Merklin para la instalacién del gran 6rgano de la catedral de Murcia.

A través de este instrumento de Roqués, Hilarion Eslava pretende empujar la evolucion
de la organeria espafiola, adoptando elementos que ya estaban en boga en otros paises euro-
peos.

19 Cavaillé-Coll ya habia instalado este tipo de consola en Lekeitio (Bizkaia) en 1856.
20 Archivo del Patrimonio Nacional en los Reales Patronatos. Leg. 7143/5 y 7144/10.
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Se trata de un instrumento de dos teclados, con la mayor parte de los juegos enteros, man-
teniendo partidos la Trompeta Real, Clarin, Fagot-Oboe, Orlos y Violon.

La disposicion del primer teclado es clésica, incorporando al segundo registros de tipo
romdntico como Flauta dulce, Viola di Gamba, Eufén, Fagot, Voz Humana y Clarinete junto
con otros de tipo cldsico como Tapadillo, Octava, Nasardos en 122, 15* y 17* y Quincena.

El pedal dispone de 18 notas de Contras de 26 y 13.

Los registros aparecen indicados en pies y no en palmos. Ademds posee cuatro pedales
de combinacién, uno para el trémolo y otro para la expresion del II teclado. Roqués hace men-
cién de que el depdsito de viento tendrd fuelles de compensacion como los del 6rgano de
Murcia.

Si comparamos este instrumento con los érganos romdanticos que en esas fechas ya esta-
ban construidos en Lekeitio (1856), Murcia (1857) y Santa Maria de San Sebastidn (1863),
observamos que la evolucién de Roqués de la mano de Eslava, sigue un camino tendente a
obtener nuevas metas técnicas y sonoras sin perder las caracteristicas propias del 6rgano barro-
co espafol.

Pedro Roqués incorpora a este 6rgano avances propios del 6rgano romdntico, como la
consola separada, la inclusion de algin juego mordiente, caja expresiva, union de teclados y
pedales de combinacién que permiten abrir o cerrar ciertos juegos con un movimiento del pie,
pero junto a ello, incluye disposiciones de caracter cldsico con muy poca proliferacion de jue-
gos de Fondos de 8 y 4 pies, abundancia de Trompeteria de Batalla, registros partidos y un
teclado de pedal muy reducido, tanto en notas como en juegos.

En este caso la extension del pedalero alcanza las 18 notas y la de los teclados manuales
54. Salvo esta excepcion, el pedal se limita a 12 notas hasta 1872, fecha en la que aparece un
teclado de pies de 20 notas.

Contintan Roqués e Hijos construyendo instrumentos con registros partidos o enteros
segun el caso hasta 1913.

En 1888 construyen Roqués Hermanos de Zaragoza el 6rgano de la catedral de Pamplo-
na, de dos teclados y pedal. La extension de los teclados manuales contintia en 56 notas, la del
pedalero alcanza las 18 notas. El segundo teclado estd en caja expresiva, y el nimero de jue-
gos romanticos tales como Flauta arménica, Viola y Salicional, aumenta, no obstante los regis-
tros de tipo clasico espafiol como Nasardos y Trompeteria de Batalla se mantienen.

En 1891 redactan los Hermanos Roqués unas Combinaciones que deben hacerse con los
registros del érgano que son muy ilustrativas al tratarse de un pequefio instrumento con algu-
nos registros partidos y otros completos, sin pedal, construido ese mismo afio en el Monaste-
rio de San Benito de Lumbier (Navarra). Se trata también del primer instrumento con expre-
sién total.

Ese mismo afio instalan en Lesaca (Navarra) un 6rgano con 27 notas en el pedal y 61 en
los teclados manuales.

Hasta 1899 no aparece un pedalero de 30 notas, aunque sin registros propios, en el érga-
no de la parroquia de San Salvador de Legorreta (Gipuzkoa).

En 1907 aparece por primera vez un 6rgano con expresion separada para los dos teclados,
en el Monasterio de las MM. Comendadoras del Espiritu Santo de Puente la Reina (Navarra).

Todavia en 1910 instalan un 6rgano en Urroz-Villa ( Navarra), con un solo teclado en
ventana, con cinco registros enteros, uno partido y dos de mano derecha, con persianas para la
expresion y sin pedal.
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1911 es el afo en el que la Casa Roqués ofrece ya a través de un folleto informativo todo
tipo de 6rganos, con los més variados sistemas de funcionamiento, aunque optan por el pneu-
madtico mds perfeccionado de vdlvulas libres.

A pesar de ello contintian construyendo pequefios instrumentos con algin registro parti-
do. En 1923 instalan en la parroquia de San Pedro de Errazu (Navarra) un 6rgano de diecisie-
te juegos, con dos teclados manuales de 56 notas y 30 de pedal, con caracteristicas sonoras
parecidas a las de los 6rganos romdnticos franceses.

De los mas de 200 6rganos que construye esta casa a lo largo de su existencia por toda
Espafia, Sudamérica y Filipinas, una treintena larga de estos instrumentos se instalan en la zona
vasconavarra, especialmente en Navarra, en un periodo que empieza en 1849 y termina en
1923, un espacio de 74 afios, marcado por la transicién del érgano barroco espaiol al roman-
tico tardio.
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3.2.4.INDICE DE ORGANOS DE NUEVA CONSTRUCCION Y REFOR-
MADOS DE LA SEGUNDA Y TERCERA EPOCA CITADOS POR
J. ROQUES E HIJOS EN FOLLETO INFORMATIVO DE 1911

CATEDRALES
Burgos, O0rgano principal .........coocceeeeiiiiiiiiiniieeeiee e N.
Burgos, seguNdo OrZan0 ...........ceoveeeriiiiriiieeeiieeeite ettt et e e s R.
BUIg0 de OSMA......uiiiiiiiiiiieiiiieeieeete ettt ettt st e e s s R.
Cadiz, Organo PrinCiPal ........ccccecvieiriiieiiiiieeiiee ettt e e e e e saaeeeenes R.
Cadiz, SEZUNAO OTZANO .....eeervieeeiieeeiieeiieeeteeeieeeesteeseeeesteeesteeessseeensseessseennsens R.
@211 T0) y r: E USSP R.
LG]SR R
GranAa......oooiiieeieee ettt et e st s e st s e s R.
HUESCA e N.
Pamplona .....cc..oooviiiiiiiii e et N.
Panama (AIMETICA) ....cooovvuvviiiiieiieieeiiieeeee e eeeeeirree e e e e eeertrrreeeeeeeeesnsssrareeeeeesenns N.
Santiago (Isla de CUDQA) .....cccuiiiiiiiiiiiieieeeeeeeee e e N.
SanNtiago (GAlICIA) ..ccuvieieiieeiiieeiiie et e ecte e eiee e et e e steeesaeeesaee e saeeessseeesseeensaaesnsns N.
Santiago, SEZUNAO OTZANO .....eeovuiiiriiiiiriieeiiie et eeie et e et e et e et e sbeeesseeesarees R.
SOT1a, COIEZIALA ...eoiiiiiiiiiieiiieeie ettt ettt ettt e et esaa e e s baeesaeees N.
SaNto DOMINGO......cciiuiiiiiiiiiiiieeie ettt ettt e et e e s e e e sbaeesaeees R.
TRIUCL ...ttt st ettt b e st ne e N.
Toledo, 10s tres grandes OrZANOS .........coecveeerieerriieeniiieeniieesieeerteeesreeesreeessneennns R
/LT ) o USSR N
Zaragoza, N* S® del Pilar, 6rgano prinCipal .........ccccceeeeiiiieeiiniiieeiniiieeeeieee e N.
2arag0Za, 1A S€O ...eoiiiiiiiiiiiiieee e N.

N—La letra N. quiere decir nuevo.

R—1La letra R. quiere decir reformado.

PARROQUIAS
AN o) N TE T A A Z: | o ;) U R.
AZIEAA (SOTIA) .eeiiuiiiiiiiiieiie ettt ettt e e st e et e e sabeessabeesneeenane N.
ADIEZO (HUESCA) ..conniiiiiiiiiieeecee et N.
Ale@ria (AlAVA) ....eiiiiiiiiieieeee et s R.
Asfranca (Zaragoza) Marqués de Ayerbe.........coooveevviieniiiiniieiniieeiiecieeeieeae N.
ALZOTEA (VIZCAYA) «.nvveeueieiiieiieeiteeeeete ettt sttt ettt et e st et et neesaee s N.
AIFOCEA (ZATAZOZA) ..ccuveeeerieeeieeeeieeeeieeeiteeerteeestaeesstaeeetaeessaeessseeesssaesnsseessssesnnns R.
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AlSasua (INAVAITA) ........ooooiiiiiiiiiiiii e, N

ATanaz (NAVAITA) .....ooooiiiiiiiiiiiiiie e, N
ATIZCUN (NAVAITA)......coiiiiiiiieieeeeeeeeeiiirereeeeeeeeeeeiirrereeeeeeeessinsrrreeeeeeeessessssrnneseeeesenns N
ATtajona, EIMITA ......cooiuiiiiiiiiiieeiee ettt st N
ATtaJona (NAVAITA) ..eoouviiiiiiiiiieiieeeiee ettt ettt et e st e et e st e e s saaeesnaeeeane N
ATDIZU (INAVAITA) .oooiiiiiiiiiiiiieeeee ettt e e e eeeetat e e e e e e e e eesaaareeeeeseeesnssssrareeeeeesenns N
AULO] (LLOZTOMIO) 1.uvvveeiiieieiiieeriteeeteeestee et e siteeebaeestaeesbaeessbeeenssaeenasaesnsseesnsnesnnns R
AYEIDE (HUESCA) c.vevveeiiieiiiieeiee ettt ettt ettt ste e et e s abeesaneessneesnne N
AZAZTA (INAVAITA) ..eeiiiiiiiiiiieiiiie ettt ettt e e e e e st eesabeeesabeessaseesnneenane N
Bacong (FIIPINGS) ..ccoueiiiiiiiiiiiiiieeiee ettt ettt st N
Baliarrain (GUIPUZCO0Q) ......eeeeuieeeiuieeniieeeieeeeieeesiteeesaeeeseeeeesaseeeeeeessseeensseesssseesnsens N
Beizama (GUIPUZCOQ) ....cevveeirrieiiiieeiieeeiiee et e eireestteesteeesaeeesssaeensveessseessnesnnns N
Bilbao, San Antonio ADAd........oouuuueeeeeiiiiieiieeeee ettt seeeeettarreeseeeeerraenaes N
BOrja (ZaraOzZa)......cccueeieuieiiiiiiieeetee ettt st s e N
Camarillas (Teruel)....ccooovveeeeiiiiiiiiie N
@7 TYo:) o1 (ol A\ F: A2 & v ) R
CaASCANLE, SANTUATIO ..eeevvvrennneeeeeeeeetteeteeeeseeeeetteenaeeseeesereenenaesssessssesnnnaasssssesennens N
CaSteISEIAS (TEIUECL) ..uvvvveviiiieiiieiiieeee et e e e eeesatraee e e s e e e eeenannes N
Castro Urdiales (Santander) .........cccccceeeeeeeeiiiirreeeeeeeeeeieiirrreeeeeeeeeesirreeeeeeeeeensennnes R
CIntruéni0 (INAVAITA) .....eeivuiiiiiieiniieiiiee ettt ettt ettt e et esaaeesaeees R
Comillas (SANtANAET) ....coooeveiiiiiiiiiiieieeeeeeee e N
COMIILAS, SEIMINATIO ...ceeteeenieee et ettt eee et eeeeeeeeteeaaaeesseeeetaeesnnaeessssesenenns N
Chile (AINETICA) ...coiiiiirieriieieeeeiiertee e eeeeeitrreeeeeeeeeesetareereseeeesessstserereseeeensnnseees N
Dumaguete (FIIIPINQAS) ..cooveeiriieiiiieiiieeeieeeie ettt N
DUuero (FIIPINAS) ...eeeevieiiiiiiiieiieeetee ettt ettt esnee e N
Epila (Zaragoza) ......coocueeoiiiiiiiiiieeeeeete ettt R
ESCatrOn (ZaragOZa) .......ccoeecuvieeiiiiiiieeieiieeeeeiitee e et e e s eite e e s st e e s ssbaeeessiaeeeesnanee N
Espinosa de 10s monteros (BUIZ0S).......cccueieiiieriieiiiiieeiiieenieeerieeenveeeieeesinee e N
Estella, (Navarra), San JUAN ..........cccovvveiiiieiiiiiiiiieeeeeeceeeeirreeeeeeeeeeeennrreeeeeeeeeenns N
Estella, San MIQUEL ......cooouiiiiiiiiiieee ettt e N
GaldAcano (VIZCAYA) ..cccoveeriuieiriiieiniieeeiee ettt ettt ettt e e R
Granada, SACTO-IMONTE ....couuuieeiieee ettt ettt et e e e etaeeeeeteneeseeteaeseeaeneeseennnns N
Garcia-Hernandez (Filipinas)........occveveciieiiiieiiieeeiieeeeeeeiee e esveeesveeesnee e N
Hijar (TETUEL) ...eeeviiiieiieeieeeee ettt ettt te e e sbe e et ee s aneesaneeenne N
HUAIte (INAVAITA).....cccoiieiiiiiieeeeeeeeeeeiitrieeee e e eeeeeetrreeeeeeeeeeensrrreeeeeeeeesesnrrareseeessenns N
Huesca, casa de MISETICOTAIA .....uuuuueeiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeteieeee e e e eeeteaee e e eeeeesaananaans N
Ibarra (GUIPTUZC0Q) ..cccvieeevieeeiieeeiieeeiee et e eteeeiteeseeeeeteeesaeeessseeensseeensseesssasanns N
| 107215 2 T OSSR R
JAUJA (PETT)  cneeieeiieeee ettt ettt s e e e e N
JINGjardn (FIlIPINAS).......ceiviiiiiiieiieeeee ettt s N
JIMENEeZ (FIlIPINAS) ..eoouviiiiiiiiieie et N
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Lecaroz (NAVAITA)..........coooiiiiiiiiiiee
Legorreta (GUIPUZCOQ) ..occuveeirrieieiieeiieeeieeeeiieeeieeesseeeeseeeesseeesssaeessseesssneessssesnnn
Le8aCa (INQAVAITA) .....cooveieirrieieeeeeeeeeiiireeeeeeeeeeeeeinrreeeeeeeeeessntsrreseeeeeeesessssrnnereseseenns
Lima (Peril).....ccoooiiiiiiiiii
Leiza (NAVAITA).......cocooiiiiiiiiii
Lodosa (INQAVAITA) ......coooiiiiiiiiiiiii
MaAdrid, SAN ADNTONIO ..eevvveeeeeeeeeeeetteeeeeeeeeeeetteeeeereeeeereeeennaesssesssaeaseneesssssesesenes

‘6

s OFAEI TEICETA c.evvveneeeeeeeeeeeeeeeee ettt e e e et etetareeeeseseresasasesesesesesenns
N =1 s N X< o 12 1 5 71 o LT RRTPPRR
Mafieru (INAVAITA) .......ooooiiiiiiiiiiiiie
Miagao (FILIPINAS) .iccveeerieeeiieeeiieeeieeeeieeeetee et e e steeeeae e e saeeesaeeessseeessneeesaeeensnns
Malinao (FIlIPINAS) ..cuveierieeriieeiiieeniie ettt sttt e eeee e e te e e s aeeesabeeesaaeeesneesnnnas
MOLlINA A€ ATAZOMN ....ccouvieiiiieiiiieeiieeetee et et e et e e st eesbeeesabaesssseessasaessneessneennns
MONTEAl (TEIUECL)....cciiiiieiiiiieieee ettt e e eeerrr e e e e e eeeseaarrareaeeeeeens
Monrentin (NAVAITA)..........coooeiiiiiiiiiiiiii e
Narvarte (INAVAITA) .......ooooiiiiiiiiiiiiii
Ochandiano (VIZCAYA) ...cveeeeuieeriuieiiiieeiieeeiieeesieeesteesereeeteeesteeesaseeessseessneesnsns
Pamplona, San AGUSHIN .....cooocviiiiiiiiiiiieeieece ettt
Pamplona, San LOTeNZO ........cc.coiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeteete ettt
Pamplona, San NICOIAS......c.ccoviiiiiiiiiiiiiecceece e
Pamplona, San Saturnino ........cccccceoiieiiiiiiiiieineeeeeeeeeee e
Pedrola (Zaragoza) .........cccueeeeuieiiiieeiiiee ettt e e aee s saae e saaaeenee
Peralta (INAVAITA) .......ccooveivvveieieeieiieiiiiieeeeeeeeeeeeinareeeeeeeeeeesnsrreeeeeeeeeesessnsrnneeeeeesenns
QUINLO (ZATAZOZA) wvvveeeniieeeiieeeiteeeiteerteeeriteeeritee s bteesbteesbeeesabeeesabaessseessaeesnseas
RAVE (BUIZOS) ...eeeieteiiiieiiite ettt ettt ettt et e e e b e e s e e e eane
RIZOIHA (VIZCAYA)...eeiuiiiiiiiiiieeeee ettt ettt et
Santander, SANTA LUCTA ... oooveeeiiiiee ettt e e et e s etaaeesesaaeseenes
Santander, La COmMPATTA .......cevvieeeiiieiiieeriieeriieeiee ettt e s e
Santander, SAN FTANCISCO ...uuvviiiiiiiiiiiieee ettt ettt eeteetreeeseseeetesaaanesesesessseans
SaNtaNdEr, SEIMINATIO .....ooeivviriiieeeeeeeiitieeeeeeeeeeetttarreeeseeeeertarreeseseeessssmniseseseees
Santa Cruz de 1a Zarza (TOIEdO) ......uuueeeeeeeeee e
SEEUIA (TEIUECL) ..eeiiiiiiieieeiee et e e e ree e e s saaeaeas
SIgUENZA, SEMINATIO ...cccuveeeiiiieeiieeeiieeeiteeeteesieeesteeesreeesaeeessbeesssseesssseesssseesssnes
Tafalla (Navarra), San Pedro........cccovvvieeiiiiiiiiiiiieeeeec e e e
Ténger, (Africa), MisiOn CatOliCa ........ccovuerriiiiriiieiniieeriieeeiteeieeeree e
TAUSLE (ZATAZOZA) «..eeeuveeeneieiiiieeiiee ettt ettt e e et e et e e st e e sabeessabeesssteeenneenane
TOledO (SEMINATIO) ....cciiieuririiieieeieieeirreeeeeeeeeeeeerreeeeeeeeeeesbrrreeeeeeeessssssrareeeeeesenns
TTUCIOS (VIZCAYA) evveerurieiiiieiiiieeiieeesteeeiteesiteeseaeesteeesbaeesssaeesssaeenssasesseessnesnnne
UDIAEA (ALAVA) wevveiiiiiiiieiieieieee ettt eeeeerre e e e e e eeetrrr e e e e e e eeeseaassrareeeeeesens
Urroz, Villa (INAVAITA) ....evvvveeeeeeieieeiiiiereeeeeeeeeeecirreeeeeeeeeeeetnrreeeeeeeeesennssnneseseesenns

A1 E A A A | o v ) R
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VIOTIA, SAN VICEINLE ...oeeeeeeiieeeeeeeeeeeee e e e ettt eeeeeeeeeteeaaaaeessseeesaaaaenaaeessesesaennns R

VILOT1A, SAN PEATO ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt reee e s e e et etaaeraeeseeeeeneaennnnes R
Villasana (BUIZOS) ..cevvieiiiieiiiieiiieeiee ettt ettt e et eesib e e saaeesaneesaee R
Villarreal (GUIPUZCOQ) ..coouveerruiieiiiieiiieeeiiee ettt ettt et et eesbeessabeesnaeesaee N
YUITE (VIZCAYA).c.uutiiiiiiieiieeeiie ettt ettt ettt et e s e s e s R
Igea de Cornago (LOZIOMO) ....cciieruuiiiiiiiiieeeiiiteeeeritee et e e e st e e e siraeeessieeeeesnanee R
Zaragoza, Santa Capilla ........cceevviiiiiiiiiiiiiieeieeee e R
Zaragoza, San Pablo ..o R
Z2aragoza, San MIZUEL .......cooviiiiiiiiiiiiiieieeeteeete ettt ettt N
Z7.araZ0ZA, SANTIAZO ..envveeenreeriureeriteeeiteeeiteeeiteeebteesbteesbeeesabeeessbeeesareesanaeessseeenane N
7122072, SANTA CTUZ ...vvviiiiiiieeeeiiiieeeeiteeeesitee e st e e sstteeessateeessnabaaesssssneessnanns N
7aragoza, SAN CAYETANO ......ccecvieriieeeeiieeeiieeeiteeeireessteeesteeesseeesssaeesssaesssseesssseennns R
7arag07Za, SAN Gil....cooiiiiiiiiiiiiieciee e R
Z22aragoza, San FEIIPE ......cccooviiiiiiiiiiiiieeeee ettt R
Zaragoza, Seminario CONCIIAT ......cooiiiiiiiiiiiiieeiiee ettt N
Zaragoza, Seminario SACErdotal ..........cccceeeiriiiiiiiiiiiee e N
Zaragoza, Casa de MISETICOTAIA .....cccvueirrieeeiiieeiiieeeiieeeiteesieeesreeesveeeneaeeenaneeenns N
7arag0Za, HOSPILAL ..coveviiiiiiiiiiecieecee ettt s N
Zaragoza, Casa de AMPATO .......coovueeriiiiiiiieeiieeeite et eeie et eesiteeesreessareesaneesane N
Zugarramurdi (INAVAITA) .....cooeveiiiiieeriieeeiee ettt e st e e sibe e e essareesaneesane N
ZumArraga (GUIPUZCOQ) .....eeevuveeiiuiieiiiieeeitee ettt e eiteeeite e et e esbeeesareeesareessnaeesneeenane N
CONVENTOS
AlAZON (ZATAZOZA) ..envveeineieiiiieeiee ettt ettt et e et e st e et e e e sabeessaaeesnaeenane N
Aranjuez, San Pascual ..........cceeiiiiiiiiiiiiiiiecieeee e e e N
Arequipa (Pert), San FranciSCo ........ccccooviiiiiiiiiiiieniieenieesiee et e e N
AZPEItia (GUIPUZCOA) ..veevuvieririeriiiieeiieeeiteesiiieesiteesstteesseeesseesssseessssaesssseessssessnn N
Bilbao, LLa IMEICEA ...coovveeeeeeieeeieeeeeeeee ettt ettt e s e e e e er e eseseeesssannnanes N
BOrja (Zarag0za) ....ccc.eeeeiiiiiiieieiieeeteee et R
Burgos, M.M. d€ DI0S ......coecuiiiiiiiiiiecciee ettt e e ave e e R
Burgos, Real Monasterio de HUelgas..........cocvuveviiiiiiiiieniieeniiecieecieeeieeeeeeeee N
Burgos, Real Monasterio, segundo OTgano ............coccveerieeeniieeenieeeneeesneeesseeennne R
CUETDa (TOLEAO) .oceeeiiiirieieee et e eeeeetrr e e e e eeeeesarrareeeeeeeeennnnnns N
Calahorra (LOZION0) ....cccouuiiriieieiieinieeeiee ettt ettt e s e s R
CaJamarca (PETT) ......c.eeeeiieeiiiecieecee ettt ettt e e ae e e st eeenae e e saeeenenas N
CaShas (HUESCAS) ..ccoevuvrririiiieiiiiiiiieeeeee ettt eeeetarr e e e e e e eseeaarraeeeeeeeeeesnsnaes N
DUrango (VIZCAYA) ..cccuueeeruieiiiieiieeesiee ettt ettt e e site e st eesaaeesaneesnne R
EStella (INAVAITA).......ccoeiiiiirieeeeeeeeeeeiiireeeeeeeeeeeeeiirreeeeeeeeeeensrrreeeeeeeessesnsrnneseseseenns N
Estella (Navarra), CIaras ...........coooviiiiiiiiiiii N
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GOordejuela (VIZCAYA) ..eeceveeeeeieeeiiieeeiieesieeeeteeesiteeesereeseteeesteeesaeeesssaeensseessseesnsns R

GUETNICA (VIZCAYA) .eeuveeeureeeiieeeiieeeieeeeteeesiteessaeeeessseessseessssesssseeessseesnssessnsseesnsnes R
HUESCA, ASUINLAS ...oieiieeieiiiie ettt ettt ettt e ettt e ettt s e eetaseseettanessseaanssesannssessnnes N
TCA (POITL) oeeiiiieeeeee ettt eee et e e e e e e e eeabbrreeeeeeeeesnsanbranereeeesenns N
Lima (Pertl), Santa ROSA ..........cooiiieiiiiiiiiiieeiieiiieieeeee et eeeeeeiarrereeeeeeeen N
Lima (Pertl), San FranCiSCO........ccouviviiiriiiieeiieiiiieeeee e eeecctreeee e e eeeeearrereeeeeeeens N
Lumbier (INQAVAITA) .....ccooeeuvrriiiieeeeeeeiiireeeeee e ceeeerree e e e e e eeeetrreeeeeeeeeeseanrraneseeeeeenns N
Le8aCa (INQAVAITA) ....ccceeeieiiiieieeeeeeeeeiiirireeeeeeeeeeeetrrereeeeeeeeesasnrreeeseeeessennnsraseseseesenns R
Madrid, Descalzas REALES .......coouvuuueveeiiiiiiiiiiieeeee ettt ettt eeeeerraaes N
Madrid, PP. ESCOIAPIOS.......ttiiiiiiiiiiiiieeiteeete ettt R
Marcilla (Navarra) Misioneros de Filipinas ........ccoccceevieiiiieiniiienieenniecnieeeee, N
Monteagudo (Navarra), Misioneros de Filipinas ..........cccceevveeeiieeniiieenieeccieeennee. N
Monteagudo, Catedra de Fisica, AParato........ccccceeeeveeeiieeniieesieeenieeeeieeeevee e N
Murguia (Alava) Carmelitas .......cccoecveeriiieiriiieeiiee e ete e e esieeesreeesaeeeseaeeenenes N
ONALE (GUIPUZCOQ) veovvvieenereeeiieeeiieeriteeeteeesiteesstteesssteesssaeessaeessseeessseesssseesssseessnes R
Pamplona, RECOIELAS ......cc.eevviiiiiiiiiiiieieeeie ettt N
Pamplona, RECOIELAS ......cc.eevviiiiiiiiiiieeieeete ettt s R
Pamplona, San Pedro ..........cocciiiiiiiiiiiiiieieeteee e N
Pamplona, BEAtas .........ccovuiiiiiiiiiiieiiieeteeeee ettt N
Pamplona, Carmelitas..........coocuiiiiiiieiiiiiiiieeeieeeteeeteeee ettt N
Puente 1a Reina (NAVAIra) ..........oooooviiiiiiiiiiii N
Ruiloba (Santander) ..o N
Santillana (SANtANAET) ..........eeeeeiiieiiii e aennnannns N
Santo Domingo (LOZIOMO) ....cccciieeiiieeiiiieeiieeeieeeeteeestee et esae e eseae e e eaeeeeaeeenenas N
El Soto (Santander) .........ccccciiiiiiiiiiiii R
Teruel, SANTA CLATA ..covveenieee ettt e e ettt reeeeseeeeeaeaneaeeseeeeereennnes N
TOLedO, CATMIELITAS ..eevvveeeeeeeeeeeeeeee et ettt e e e e e et eteaareeeeseeeseseannnaeeseseserennnnnanes N
TOl0SA (GUIPTUZCOQ) uevieieiiieiiiiieiiiieerieeeiteeeiteeeieeesteeesbaeessteessssaeenssaessseessnesnnne R
VItOr1a, SANTA CLATA coovvvereeeeieieeeiieeeeee ettt ettt reeeeseeeeettaesaeeseseeerennnnnanes N
VILOT1A, SANTA CTUZ coevvvveeieeeeeeeeeeeeeeee et ettt e e s e e eeettaaseeeseeeeeseannseeseseeersnnnnnnnes R
Villacarriedo (Santander), PP. ESCOlapios .......ccocceivviiiniiiiiniiieiiiecicecieeeeee e N
Z72aragoza, SANta INES ......cc.coiviiiiiiiiiiiieeteeeee et N
7.a1aZ0ZA, TEICIATIAS ....veeiueieiiiieeiieeeitee et ettt e ebteeebt e e s bt e e sbeessabeessabeessaneesnneenane N
Zaragoza, Santa Catalina..........cccocieriiiiiinieniieieeeeeeeee e R
Z7aragoza, SANta ROSA ......c..eeiiiiiiiiiiiiiieiteeetee ettt N
Zaragoza, PP. ESCOIaPIOS. ....cccuiiiiiiiiiiiiieceteeeteeetee et R

De esta lista citada por J. Roqués, la duda que se plantea es a qué alude cuando indica
segunda y tercera época, ya que en la misma se incluyen 6rganos como los de la Seo y El Pilar
de Zaragoza, de Pedro y Miguel Roqués de 1859 y1860 respectivamente, y otros muy poste-
riores.
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3.2.5.

1y
2)
3)
4)
5)
6)
7
8)
9
10)
1)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)

27)
28)
29)
30)
31)
32)
33)
34)
35)
36)
37)

INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
LA CASA ROQUES EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS DEL
PAIS VASCO Y NAVARRA?!

1853. Parroquia de Santa Maria. Urduliz. (Bizkaia)

1855. Convento de las MM. Agustinas Recoletas. Pamplona. (Navarra)

1855. Parroquia de San Lorenzo. Pamplona. (Navarra)

1855. Convento de Carmelitas Descalzas. Lesaca. (Navarra)

1860. Parroquia de San Juan Bautista. Aulestia-Murelaga. (Bizkaia)

1862. Parroquia de San Pedro Apdstol. Beizama. (Gipuzkoa)

1866. Parroquia de San Pedro. Artajona. (Navarra)

1867. Parroquia de San Nicolas. Pamplona. (Navarra)

1870. Parroquia de Santa Maria de la Asuncién. Igorre. (Bizkaia)

1872.?7 Parroquia de San Miguel Arcangel. Erefio. (Bizkaia)

1872. Parroquia de Santa Maria de la Asuncién. Zumarraga. (Gipuzkoa)

1875. Parroquia de San Juan Bautista. Estella. (Navarra)

1878. Convento de los PP. Agustinos Recoletos. Marcilla. (Navarra)

1884. Convento de los PP. Agustinos Recoletos.? Monteagudo. (Navarra)

1888. Catedral de Pamplona. (Navarra)

1889. Convento de Carmelitas Descalzas. Murguia. (Alava)

1890. Parroquia de San Martin de Tours. Urretxu. (Gipuzkoa)

1891. Parroquia de San Martin. Lesaca. (Navarra)

1891. Monasterio de San Benito. Lumbier. (Navarra)

1892. Parroquia de San Pedro. Maieru. (Navarra)

1895. Parroquia de San Pedro. Tafalla. (Navarra)

1899. Parroquia de San Salvador. Legorreta. (Gipuzkoa)

1901. Parroquia de San Andrés. Narvarte. (Navarra)

1903. Monasterio de Santa Clara. Estella. (Navarra)

1904. Parroquia de La Asuncidn. Aranaz. (Navarra)

1907. Monasterio de las MM. Comendadoras del Espiritu Santo.
Puente la Reina. (Navarra)

1908. Parroquia de La Asuncién. Zugarramurdi. (Navarra)

1908. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion. Baliarrain. (Gipuzkoa)

1909. Parroquia de La Asuncién. Alsasua. (Navarra)

1910. Parroquia de La Asuncién. Urroz-Villa. (Navarra)

1912. Parroquia de San Andrés. Escaroz. (Navarra)

1912. Parroquia de La Asuncién. Echarri-Aranaz. (Navarra)

1913. Parroquia de Ntra. Sra. del Rio. Pamplona. (Navarra)

1914. Real Colegiata. Roncesvalles. (Navarra)

1920. Parroquia de San Lorenzo. Pamplona. (Navarra)

1921. Parroquia de San Juan Bautista. Pamplona. (Navarra)

1923. Parroquia de San Pedro. Errazu. (Navarra)

21 Libros de Organos de Bizkaia, Navarra, Gipuzkoa y Alava.
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3.3. FABRICA DE ORGANOS DE SAN IGNACIO DE
ELEIZGARAY Y COMPANIA DE AZPEITIA (de 1913 a 1930).
PUIGNAU- OLACIREGUI (de 1923 a 1936).

NACIMIENTO DEL ORGANO NEOCLASICO EN 1941

3.3.1 ANTECEDENTES

A la muerte de Aquilino Amezua, dos empresas directamente vinculadas con él continidan
su labor organera: Amezua y Cia de Hernani, aunque comercialmente ubicada en San Sebas-
tidn y Vda. de Amezua, Aragonés, F. Eleizgaray y Cia. de Azpeitia.

En ambos casos, la parte técnica estd a cargo de discipulos del famoso organero.

En 1916, la empresa de Azpeitia pasa a denominarse Eleizgaray y Compania e incorpora a
la misma colaboraciones de gran prestigio que van a influir de manera importante en la evolucién
de la organeria espafiola de principios de siglo. Especialmente destacan Alberto Merklin, quien
publica en Madrid en 1924, un importante trabajo de organologia y Rafael Puignau, organero de
prestigio, que une a través de su vida y obra, la tradicién organera romantica espafiola proceden-
te de Aquilino Amezua, de quien se considera discipulo, con la del 6rgano neoclésico que nace
unido a la firma Organeria Espariola S.A. de Azpeitia, de la que es nombrado gerente.

La casa Eleizgaray conoce un importante auge industrial, construye muchos e importantes
instrumentos por toda la geografia espafiola, Cuba y Puerto Rico. La presentacion de sus 6rganos
concita la atencion de la familia real, de politicos, de literatos, de la prensa y del publico en gene-
ral. El andlisis de su trayectoria resulta fundamental para conocer la evolucién de un érgano en el
que la influencia roméntica es bésica a pesar de contar con otras aportaciones técnicas y sonoras.

3.3.2. SAN IGNACIO DE LOYOLA - GRAN FABRICA DE ARMONIUMS,
MEDIOFONOS, Y ORGANOS PARA IGLESIAS, CAPILLAS Y
SALONES DE VDA. DE AMEZUA, ARAGONES, F. ELEIZGARAY
Y CIA. EN C,, -AZPEITIA-

Bajo esta denominacién! se pone en marcha una nueva empresa organera, con la volun-
tad de continuar la tradicion de Aquilino Amezua, en la localidad de Azpeitia.

En el folleto anunciador de este evento, se escribe:

“...homenaje de admiracion y de imperecedero recuerdo al llorado esposo y al amigo
inolvidable de los socios; al genio que en el yunque de su cerebro privilegiado forjara
ideas luminosisimas que aplicadas al dificil arte de la organeria consiguieron elevarle
hasta el margen de la perfeccion; al artista insigne, gloria de Espana, de Guipiizcoa y
especialmente de Azpeitia;

...se han agrupado en ella el discipulo predilecto; el mejor mecdnico de cuantos salie-
ron de los talleres del maestro insigne, segiin expresion del mismo; el depositario de sus
secretos; el conocedor de sus inventos, en don Francisco Aragonés y Porta, que con pos-
terioridad, en fabrica propia establecida en la ciudad de Gerona, ha demostrado sus
conocimientos en el dificil arte en sus obras de las Iglesias de Bariolas, Santa Coloma
de Farnés, Amer, Figueras, La Bisbal y otras y en la del Salon de Conciertos del Depar-
tamento de Copo (Buenos Aires) etc., y el amigo entraniable que colaboré con el llorado
Amezua en la formacion de presupuestos y proyectos, el que paso a paso seguia la cons-

'San Ignacio de Loyola. Organos. Martin, Mena y Cia. San Sebastian. s/d.
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truccion de cada uno de los organos, el que en representacion de la casa Amezua los cen-
suraba y el que en brillantes conciertos inauguré los monumentales de Sevilla y los gran-
des de Madprid, Valladolid, Oviedo, Santander, San Sebastian, Bilbao, Logroiio, Zarago-
za y otros, en don Ignacio de Eleizgaray, organista insigne de la Parroquia Matriz de
esta villa.

...No desdenando esta Casa los adelantos que en lo sucesivo se vayan sefialando, pro-
vengan de donde provenieren y sea o no nacional su autor y queriendo adoptar cuantos
sistemas hoy se cultivan, ha traido a sus talleres artifices educados en los extranjeros.
Sabido es que tanto Alemania como Francia, Inglaterra como Espana, paises en los que
mds organos se construyen, imprimen a sus obras un sello especial que les distingue, ya
por la variedad de los registros de talla estrecha con deficiencias en la trompeteria y des-
proporcion en las quintas, terceras y llenos (Alemania), ya por la buena trompeteria
(Inglaterra), ya por fin por la gran variedad de los timbres (Espana). Mas en las tres pri-
meras naciones, sobre todo y aun en Espariia, se hace notar la tan necesaria falta de uni-
dad.

Esta Casa se propone a la vez que adoptar lo bueno de cada sistema, huyendo de sus
defectos, perseguir con ahinco el ideal de la unidad en todas sus obras, a fin de que
conociendo el manejo de uno de los instrumentos se conozca el de todos, evitando asi el
que ejecutantes habilisimos en algunos oérganos no se vean abochornados en otros por
la expresada falta de unidad de los mismos, ideal que fué proclamado por el finado Ame-
zua en sus obras y sobre todo en su folleto leido, aplaudido y aprobado en el Congreso
de Miusica Sagrada de Valladolid.

Termina esta declaracién de intenciones anunciando la construccién de amplios talleres
de nueva planta en Azpeitia. A continuacion se resefian diversos modelos de armoniums,
mediéfonos y érganos.

Elementos comunes a todos los 6rganos incluidos en el folleto son: pedalero de 27 notas
y expresion total. En los instrumentos de tres teclados, el tercero tiene doble expresion, y una
disposicion casi integramente formada por registros de ocho pies, Voz humana, Unda Maris,
Violodn, etc. El segundo sin embargo, es bastante similar a los recitativos roméanticos franceses.
El Gran Organo se basa fundamentalmente en juegos de dieciseis y ocho pies, pero incluye
también Quincena, Lleno, Bajoncillo-Clarin de 4 y 8 y diversos juegos de Trompeteria segin
el caso.

En los organos grandes recomienda o incluye méquinas pneumadticas. En general todos
los modelos incluyen llamadas de Fuertes de flautados, Tutti e incluso en algin caso, pedal de
Crescendo.

Las escasas cajas que aparecen en el folleto son de tipo neogdtico.

Los primeros instrumentos. Incorporacion de Rafael Puignau

El primer 6rgano construido por Eleizgaray, va destinado a la parroquia de la Concepcion
de Madrid. Se inaugura el 8 de junio de 1914. Tiene tres teclados manuales y uno de pedal de
30 notas.

Se trata de un instrumento con expresion total y doble expresion en el tercer teclado®. De
un total de treinta juegos, ni uno solo es de dos pies o de Lleno. Curiosamente el pedal si tiene
un registro de Bajete de cuatro pies.

2 Esta doble expresion existe también en el érgano de Aquilino Amezua de Vera de Bidasoa (Navarra) de 1895, construido bajo la direccién
de Lope Alberdi.
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Segtn la crénica del periédico ABC del 9 de junio de ese afio,

... el instrumento es mecdanico en todo el juego de sus voces y de sus teclados, desta-
cando por la riqueza de sonoridades del organo.

En la inauguracion intervienen Ignacio F. Eleizgaray, Moreno Ballesteros, José Maria
Benaiges y Bernardo de Gabiola.

En El correo del Norte del 27 de junio del mismo afio, también se hace alusion a este pri-
mer instrumento de la nueva firma de Azpeitia, diciendo que,

El sefior Aragonés, veterano en el arte, ha sabido recoger, depurar y perfeccionar los
grandes inventos de allende la frontera, y su hijo, que es el armonizador de la casa, ha
demostrado poseer extraordinarias facultades. 3

El sistema de teclados es mecdanico. La saca de registros es mixta (mecdnico-tubular).
Esto representa una enorme ventaja para registrar con rapidez, necesidad muy sentida
por los organistas. La armonizacion es perfecta, empleando la escuela francesa de
Cavall-Coll en las trompetas, y siguiendo la tradicion espanola en los flautados.

El segundo 6rgano inaugurado se coloca en la Residencia de los PP. Jesuitas de La Coru-
fa el 8 de septiembre de 1914.

El concierto conmemorativo lo realiza el P. Nemesio Otafio interpretando obras de Bo€ll-
man, Otafio, Widor, Bossi, Guilmant, C. Franck, Liszt y Remondi.

El mismo P. Otafio escribe en Miisica Sacro-hispana n® 9, afio VII, Bilbao, Septiembre
1914, lo siguiente:

... El organo es un bonito modelo de composicion y tipo perfecto de instrumento
corriente para las Iglesias, por su reducido precio y constitucion fonica suficientisima,
todo expresivo, del sistema mecdnico, con mdquina neumdtica. En la consola, los regis-
tros son plaquetas basculares y se mueven con motores neumdticos, con suma facilidad
y seguridad. Toda la parte mecdnica es acabada y perfecta...

.. el tutti general es grande y lleno, sin estridencias ni acritud. Los fondos sostienen
muy bien la lengiieteria y la proporcién entre ambos elementos es exacta. Sélo noté la
necesidad de suprimir en el primer teclado, o bien la Quincena, o bien el Lleno, ponien-
do en su lugar la Flauta armonica del 2° teclado y, en vez de ésta, una Flauta dulce; asi
las combinaciones serian mds completas y redondas. Los registros labiales de este orga-
no tienen una harmonizacion fina y ajustada, los de lengiieta, podrian todavia redonde-
arse mas y obtener una emision igual en toda la escala y exactamente rdpida al pisar las
teclas..

Termina el articulo felicitando al Sr. Aragonés, director técnico de la casa constructora.

El tercer 6rgano instalado por esta empresa, es el del convento de las MM. Brigidas de
Lasarte, inugurado el 26 de enero de 1915.5

3 Rafael Puignau en Una vida organera, mis obras y mi criterio, p. 32, dice que comienza a trabajar para esta empresa armonizando el 6rga-
no de la Concepcién de Madrid, junto con Aragonés hijo y Olaciregui, quien mds tarde seria su socio. Afirma igualmente que un afio y medio
mds tarde aproximadamente, Aragonés abandona la sociedad regresando a Gerona. (Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn).
s. sign.

4 El padre Otafio se muestra aqui partidario de un érgano sin juegos agudos de ningtin tipo, considerando este instrumento tal vez més propio
de la funcién litdrgica.

3 Segiin R. PUIGNAU en Una vida organera.... p. 30, este 6rgano se construye bajo la nueva denominacion Aragonés, Eleizgaray y Cia. aun-
que en la prensa figura la arriba indicada.
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Es examinado por D. Julio Valdés y D. José Olaizola. Se trata de un pequeiio instrumen-
to de dos teclados de 56 notas y pedal de 13, con un total de 10 registros manuales. El pedale-
ro funciona por enganche a los teclados manuales. De sistema mecanico, con secretos de corre-
dera y motores neumaticos para los registros, es armonizado por Aragonés hijo y Rafael Puig-
nau, quien se habia trasladado a vivir a Azpeitia en septiembre de 1914.

La casa Otano de Vitoria

En el Heraldo Alaves de Vitoria, del lunes 24 de enero de 1916, se da a conocer la apa-
ricién del primer niimero de la revista mensual Miisica Sacro Hispana, 6rgano de los Congre-
sos espafioles de miusica sacra (Se debe referir a su publicacién en Vitoria, pues la revista
empieza a publicarse en 1907). La editorial de esta revista se ubica en Casa Otafio, Estacion 45
de Vitoria, en cuyo salén se instala un 6rgano de la casa Vda. de Amezua, Eleizgaray y C* de
Azpeitia. Este instrumento se inaugura los dias 4, 5 y 8 de Marzo de 1916.°

D. Hilario Otafio, hermano del P. Nemesio Otafio, en un acto intimo previo a la inaugu-
racion, presenta a su socio D. Ignacio Eleizgaray, quien primeramente explica las caracteristi-
cas del 6rgano, pasando después a tocar diferentes composiciones de varios géneros para dar-
nos a conocer el funcionamiento de todos los registros.’

Al dia siguiente comienza un ciclo de tres conciertos a cargo de Martin Rodriguez, Ber-
nardo Gabiola y Jesds Guridi, ademds de una conferencia del P. Otafio sobre Tomés Luis de
Victoria, con ejemplos interpretados por un coro de 30 voces.

El 6rgano dispone de dos teclados manuales y uno de pedal, con un total de 13 juegos,
sin registros de dos pies, ni de Lleno. Sistema mecénico, con maquina Barker y registracion
neumdtica. Expresion para todo el érgano.

Las croénicas reflejan el gran éxito de estos conciertos, con todos los abonos vendidos.
Como curiosidad se cita el agotamiento de Guridi que llega desde Bilbao a Vitoria, en un viaje
de catorce horas a causa de la nieve.

Organos en Salamanca y Santander. Alberto Merklin ingresa en la
empresa

El 13 de diciembre de 1916, el periddico El Salmantino, comentando la préxima inaugura-
cion del 6rgano de la iglesia de la Clerecia, cita el nuevo elemento que acaba de conquistarse, el
culto técnico alemdn don Alberto Merklin, hijo de los sucesores de Cavaillé-Coll... 3

El Diario Vasco del 18 de febrero de 1917, comenta la presentacion en Azpeitia de un
organo de Viuda de Amezua, F. Eleizgaray y C. con destino a la iglesia del Sagrado Corazén
de Santander.

Dice que:
... El sefior Merklin realizé a continuacion algunas pruebas sobre un aparato especial
para el objeto (armonizacion moderna) que agradé sobremanera a los visitantes... Tam-

bién fueron objeto de detenido estudio las dependencias todas de la nueva y amplia fabri-
ca construida ad hoc a la salida del pueblo por la carretera que del mismo se dirige a

% En 1918 es vendido a la parroquia San Miguel Arcdngel de Lazkao (Gipuzkoa).

7 R. PUIGNAU en Una vida organera... p. 33, dice que el Sr. Otafio constituy6 la sociedad Otario y Compaiiia para la fabricacién de armo-
niums cuya direccién le fue ofrecida, decidiendo no aceptarla. Se hizo cargo de dicha responsabilidad J. M. Melcher. Esta empresa de Vitoria
presenta en 1923 junto con otras, un proyecto de reforma del 6rgano de la iglesia de San Miguel Arcangel de Vitoria, siendo elegida la de Mel-
cher, también de Vitoria, que para entonces ya se habia independizado.

8 Se refiere al ingreso de Alberto Merklin en la empresa en 1916, equivocdndose en su vinculacién con la casa Cavaillé-Coll, con la que no
guardaba ninguna relacion.
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Tolosa, asi como la completa maquinaria, los depdsitos de maderas, secaderos... y entre
los 40 operarios que en la actualidad tiene la casa...

Organos de Marianistas (San Sebastian) y Plentzia (Bizkaia)

El 6rgano nimero cinco producido por esta casa se inaugura el 23 de septiembre de 1917
en el colegio de Marianistas de San Sebastidn. El 3 de octubre se realiza un concierto a cargo
de Ignacio F. Eleizgaray y Buenaventura Zapirain.

Se destaca la precision de respuesta de las notas en un érgano mecdnico-pneumdtico, asi
como el caricter y timbre de sus registros.

Como novedades de la casa, se comenta la moderna caja expresiva de muchisimo mads
efecto artistico que las conocidas hasta el dia, el Trémolo graduador (inventos patentados de
la Casa), el Piano-Pedal automdtico, etc.’

El 6rgano dispone de dos teclados manuales y uno de pedal, con un total de quince jue-
gos sin Lleno y con un Flautino 2 en el primer teclado. El pedal dispone de una Flauta Trave-
sera 4. Costé 14.000 ptas.'©

El 17 de Marzo de 1918 se inaugura el 6rgano de la parroquia de Plencia. Lo examinan
los sefiores Rodriguez y Urteaga, organistas de Valmaseda y Zumaya, ofreciendo posterior-
mente un concierto. Con tal motivo se organiza un tren especial procedente de Bilbao; asimis-
mo se invita a organistas y aficionados a subir al coro y ejecutar en el érgano. Se cita que el
instrumento tiene dos teclados manuales y uno de pedales con veinte registros. Igualmente se
indica que el Sr. Eleizgaray no ha querido cobrar las veintisiete mil pesetas hasta que se haga
la entrega del mismo.!!

Visita de la Reina D? Maria Cristina a los talleres de Eleizgaray y
Compania

El 2 de agosto de 1918 la Reina D* Maria Cristina se traslada a Azpeitia con el fin de
escuchar un concierto en la fabrica de 6rganos de Eleizgaray y Compaiiia.

El periédico El Pueblo Vasco, describe esta visita asi:

... Seguidamente se canté en el templo, un Te-Deum y a continuacion dona Maria
Cristina, acompariiada por las personas de su séquito fué a la fabrica de organos de
Eleizgaray y Compaiiia. Durante el trayecto fué objeto de aclamaciones y aplausos inin-
terrumpidos...

... Esperaban a la Reina Cristina el seiior Gil Clemente, acreditado comerciante
donostiarra, y los seiiores Ochoa, Eleizgaray y Eguiguren, que son conjuntamente, los
fabricantes de érganos .

...Por eleccion de la augusta dama fueron interpretadas en los érganos, las obras:
Parsifal, Preludios Vascos, del P. Antonio y una Marcha de San Ignacio, debida a la ins-
piracién del P. Otario. Los maestros sefiores Aramburu (D. E. y J.), Urteaga y Eleizga-
ray, consiguieron el triunfo mds completo. Las mencionadas obras fueron interpretadas
de modo magistral, cautivando al auditorio y haciéndole sentir las mas dulces emocio-
nes.

9 En la prensa de 1917 aparece la nueva denominacién de la empresa Eleizgaray y Cia.
10 Libro de Organos de Gipuzkoa.

11 Este 6rgano provoca problemas internos en la empresa a causa de ciertas deficiencias en su funcionamiento, como se comentard mas ade-
lante.
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... Asi pudo enterarse perfectamente la augusta sefiora de que esta industria se esta-
blecié hace sélamente tres aiios, con el titulo de Fdbrica de Organos de San Ignacio, de
Eleizgaray y Compaiiia. Aunque su implantacion es reciente, ha adquirido gran desa-
rrollo y su fama se ha extendido considerablemente. Bien lo evidencia asi el niimero ele-
vado de érganos que ha construido en estos tres anos. En total pasan de 40, correspon-
diendo diez y nueve al aiio pasado. Actualmente van a entregarse los tres organos con
los que se han dado los conciertos y en breve plazo se terminaran: uno para la catedral
de Zamora y otro, para una parroquia de la misma ciudad.'?

La reina conocié por las explicaciones del seiior Gil Clemente, algunas particulari-
dades de la fabricacion, como la de que se construyen organos desde 10.000 a mds de
100.000 pesetas. También se enteré con satisfaccion de que el personal de la fabrica,
aparte de algiin elemento técnico extranjero, es del pais y posee perfecta competencia
para el delicado trabajo que requiere la construccion de organos. Esto, unido a que por
la guerra se tienen que fabricar todas las piezas aqui porque no pueden traerse del
extranjero hace que esta industria tenga un cardcter nacional perfectamente definido.

El dia anterior, el 1 de agosto, tuvo lugar un concierto en el mismo local. En el mismo se
escucharon los 6rganos encargados por el Excmo. Sr. Conde de Albox, para la Parroquia de
Limpias, y por el Excmo. Sr. Conde de Mieres, para las minas de su propiedad en Mieres.'?

El programa que se escuché fué el siguiente:

1- Gran Coral-Fantasia Gounod
Piano, dos 6rganos y el de ecos.
D. Juan y D. Enrique Aramburu,
D. Luis Urteaga y D. Ignacio F. Eleizgaray

2- La Patrouille Lefebure-Wely
Piano y 6rgano. Srs. Aramburu

3- Tocata y fuga en RE Bach
Organo solo. Sr. E. Ardmburu

4- El Oro del Rhin. La entrada de los Dioses en el Walhall Wagner
Piano, dos 6rganos y el de ecos Sres. Aramburu, Urteaga
y Eleizgaray.

5- a-Largheto del Quinteto Mozart
b-Andante del Orpheo Gluck

Piano y 6rgano. Srs. Ardmburu

12 A partir de 1917, Alberto Merklin asume la direccién de la fibrica y Rafael Puignau la de los talleres, lo que supone un gran impulso indus-
trial de la firma. (Rafael PUIGNAU en Una vida organera.. p. 35.).

13 Asi consta en el programa del concierto. En realidad el segundo érgano iba destinado a la capilla del Conde de Mieres que estaba ubicada
en las minas de su propiedad. (Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn.). s. sign.
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6- a- La Mariposa Grieg

b-La Primavera
Piano solo. Sr. J. Aramburu

7- a- Chant de Soir Schumann
b- Final de la Quinta Sinfonia Widor
Organo solo. Sr. J. Ardmburu.

8- Fantasia Hungara Liszt

Piano y dos organos . Sefiores Aramburu y Urteaga.
FINAL

Gran Marcha de San Ignacio N. Otafio S. J.
Coro mixto, coro popular, piano y dos 6rganos

Organos de Lazcano y Zamora

El 17 de diciembre de 1918, se inaugura en la parroquia de Lazcano (Gipuzkoa), el érga-
no que estuvo colocado en el salén de musica de la Editorial Sacro Hispana de Vitoria. (Casa
Otafio).

Lo inaugura el organista vitoriano Enrique Aramburu interpretando obras de Bo€llmann,
Schumann, Widor, Guilmant y Bach. Este concierto se complementa con una Misa solemne en
la que actia como organista Ignacio F. Eleizgaray, ofreciendo a continuacién algunas compo-
siciones propias que tienen por objeto dar a conocer los diferentes registros y combinaciones
de este 6rgano.

Tanto en esta inauguracién como en las siguientes, la empresa figura como Casa San
Ignacio de Loyola de los sefiores Eleizgaray y Compaiiia de Azpeitia.

El 12 de Enero de 1919 se inaugura el 6rgano de la catedral de Zamora, instrumento de
tres teclados manuales y uno de pedal, con un total de 25 registros. Posee ademas 60 botones
auxiliares, 2 cajas expresivas modernas y crescendo general con su indicador.'*

El primer teclado tiene un juego de 16, tres de 8, uno de 4 y otro de 2 pies, todos ellos
de Fondos. El segundo posee cuatro juegos de 8, uno de 4, un Lleno, un Oboe y Trompeta
magna de 8. El tercero tiene tres juegos de Fondos de 8, Trompeta armonica, Clarin real y
Voces humanas. El pedal dispone de dos juegos de 16 y uno de 8 de Fondos.

Aunque no sucede en este caso, otros érganos de estos ainos fueron construidos con el sis-
tema neumatico por ser mds rdpido en el ataque y la repeticion de las notas.

Azorin y Ortega y Gasset en los talleres de Azpeitia

Mientras tanto se siguen organizando con periodicidad conciertos en los talleres de Eleiz-
garay de Azpeitia, como los celebrados el 31 de julio y 1 de agosto de 1919 a beneficio de la
Santa Casa de Misericordia. Actian D. Bernardo Gabiola al 6rgano y D. Beltran Pagola al

14 Rafael PUIGNAU en Una vida organera...p. 36, dice que el sistema mixto mecdnico-neumdtico con secreto de correderas fue el adaptado
por Merklin, como de transicion por la cierta prevencion entonces al total neumdtico-tubular, sobre todo entre los organistas del norte...
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piano, tanto juntos como por separado, con obras de Wagner, Saint-Saéns, Granados, Gabiola,
Widor, Pagola, Mailly, Debussy, Gigout, Otafio, César Franck, Albeniz, Bach, P. Donosti, Mas-
senet, Guilmant, Haendel, Vierne, etc.

Asimismo tienen lugar visitas de diferentes personalidades que son invitadas para
conocer los nuevos instrumentos que se estin montando. El 29 de septiembre de 1919, el Pue-
blo Vasco de San Sebastidn publica un articulo bajo el titulo Una excursion a Azpeitia. Eleiz-
garay Organista y Organero del que entresacamos los siguientes parrafos:

Tenemos que hacer un reclamo industrial. Asi clarito. No podemos corresponder de
otro modo, a los obsequios de que fuimos objeto. Mejor dicho de que fuimos objeto Orte-
ga-Gasset, Juan de la Encina, Azorin y algunos amigos mds.

En Azpeitia, hay otra cosa que alpargateros 'y carlistas. Carlistas 6 lo que fueren. Por-
que con esto del carlismo, no sabemos hoy a qué atenernos. Probablemente no lo sabrdn
tampoco los propios carlistas. Aun andan perplejos, entre quedarse con don Jaime o irse
con Mella. Lo peor es que Mella tampoco esta seguro de lo que ha de hacer en su parti-
do...

Digo que en Azpeitia hay algo mds. Entre otras cosas una fabrica de organos: la de
Eleizgaray y Compariiia, que en los pocos anos que lleva de existencia ha tenido un éxito
enorme. El grado de perfeccionamiento d que ha llegado esta industria, que es honra del
pais, merece un aplauso.

Nosotros se lo otorgamos con entusiasmo...Sépanlo cuantos quisieran tener un orga-
no de salén, un organo de capilla 6 de catedral. La Casa Eleizgaray y Compariiia (socio
y representante en San Sebastidn, nuestro gran Gil Clemente, popular industrial de
Donostia), los construye maravillosamente... y a precios que estdan al alcance de todas
las fortunas...

Ya esta hecho el reclamo.

La cosa ocurrié de este modo. Azorin que un dia de éstos va da terminar su veraneo
habitual, queria dar un abrazo a Ortega-Gasset, antes de marcharse. (Nada de manio-
bras ciervistas, jeh? Ortega-Gasset, no puede perdonar d Azorin que se haya metido
politico partidista. El insigne catedrdtico de la Universidad Central se halla en Zuma-
yva. Habia que ir alla. Se unié 6 hicimos que se juntara d la expedicion, Juan de la Enci-
na el critico de arte que es terror de nuestros pintores y escultores, por su gran cultura
y por sus exigencias (jquién lo dijera: tan atildado, tan fino, tan simpdtico, tan bien vei-
llant!).

Un automovil, ;quién no lo tiene hoy en dia? En un periquete recorrimos la corniche
que es maravilla de esta costa de Zarauz d Zumaya. Al paso del auto saludamos d Zulo-
aga, que estaba d la puerta de su estudio famoso. ;Oh venturoso magnate del arte que
acaba de vender su retrato de la Condesa de Noailles en cien mil pesetas! Alli, en Zuma-
va fue el meeting trascendental; Filosofia, literatura y critica de arte se dieron abrazos
fraternales...

La Casa Eleizgaray nos habia invitado a un concierto en Azpeitia.

Van a hacer entrega de un érgano soberbio, construido para una iglesia de Villabo-
na. Querian solemnizar el término de la obra: probar el instrumento admirable. Como
buenos azpeitianos estos seriores organeros, ademds de hdbiles industriales son gente
obsequiosa y buenos gourmets. Nos tenian preparado un gran almuerzo...

Llegamos a Azpeitia. Ortega-Gasset no tiene prisa por comer. ;Vamos d Azcoitia que
estd d un paso y volvemos? El joven maestro de la gran cdtedra, quiere rendir el tributo

386



de una visita a la villa simpdtica, por ser cuna de los caballeritos histéricos. Caballeri-
tos volterianos que como por herencia racial jironias de la vida! han dejado tras de si,
prolificas dinastias de honrados y laboriosos alpargateros.

Nos llama la atencion un caseron de nobles jpintado totalmente de negro! con una
portada singularisima, reveladora de que Gaudi, el inclito arquitecto catalan, no es tan
original como sospechdbamos.

Hablamos de la historia del pais. A Ortega le encanta Azcoitia. Viviria alli a gusto el
aiio entero. Encina nos guiiia el ojo y dice: Esas son ilusiones de veraneante amable...

Estamos en los talleres famosos de Eleizgaray y Compania. Los examinamos minu-
ciosamente. Alli se hace todo hasta el ultimo tornillito de la construccion del érgano 6
del armonium...

Se ha sentado al piano un sobrino de Eleizgaray. Se sienta él ante el érgano que se
inaugura. La overtura de Si j’ etais Roi, la primera pieza que ejecutan ambos, en combi-
nacion sorprendente.

Las voces del érgano causan admiracion. ;Es posible que esta maravilla se haya
construido aqui por estos obreros de aspecto tan llano?

;O los milagros de la subdivision del trabajo! unos han cortado la madera;, otros la
han pulido y barnizado. Los de acda moldearon el estaiio; aquellos fabricaron la tuberia,
las lengiietas... El maestro, un extranjero gran artifice que la guerra empujoé errante a
estos parajes, ordeno unas piezas con otras. El artefacto esta compuesto y en pie. Tiene
vida, tiene voces humanas. Habla. ;Con qué elocuencial...

El organo del Orfeon Donostiarra

El 23 de julio de 1920 se entrega este instrumento de tres teclados manuales, con un
pedalero de 30 notas y un total de 23 registros.

El Pueblo Vasco del 24 de julio indica que llama poderosamente la atencion los regis-
tros de fondos sonoros, pastosos y potentes, la riqueza variada de registros de modertes,
la perfecta imitacion de las flautas, oboe y voz humana, y la gran potencia del Tutti, con
una trompeteria grandiosa y sonora, sin estridencias.

El instrumento estd armonizado de una manera perfecta en consonancia y relacion
con las condiciones especiales del local y sabiendo que ha de ser para acompaiiamien-
to de obras al Orfeon...

... han merecido grandes elogios de los sefiores que ejecutaron en el nuevo instru-
mento, haciéndolo muy ostensiblemente los sefiores Urteaga, Olaizola, Pagola, Erran-
donea, Santa Isabel, Uria, Zapirain y otros muchos seiiores profesores, como Cendoya,
Lizarriturry y otros.

Una de las cosas que mas llamé la atencion fué la aplicacion del piano-pedal auto-
madtico, por las inmensas facilidades que reporta al ejecutante.

En los actos de inauguracién participa D. German Cendoya y sus alumnos de la Escuela
Municipal de Musica. Toma parte también la orquesta de alumnos dirigida por el director de la
Academia don Regino Ariz.

El 12 de agosto de 1920 lo inaugura oficialmente D. Bernardo Gabiola, interpretando
obras de Bach, César Franck, Widor, Usandizaga, Debussy, P. Otafio, Zapirain, Mailly. El con-
cierto comenz6 con la Fantasia del propio Gabiola.

La prensa se hace eco de la inauguracion al dia siguiente.
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De un articulo titulado En el Orfeon Donostiarra. La solemnidad artistica de ayer, entre-
sacamos los siguientes parrafos:

... Del Orfeén Donostiarra, hay mucha gente que sélo sabe que los orfeonistas llevan
boina roja cuando cantan. Y que siempre regresan alegres y victoriosos de los concur-
sos d que acuden fuera de Donostia. He aqui una Asociacion que debiera merecer las
mayores atenciones, ya que se sale de la frivolidad general de nuestros Centros, por la
obra moralizadora y de cultura que Esnaola viene practicando al educar musicalmente,
d una buena parte de la juventud donostiarra.

El Orfeon, que empezo sus dias con un mal piano y un viejo armonium, recibidos de
regalo, acaba de inaugurar, en su espléndido salon de fiestas, un organo estupendo. Un
organo construido en Azpeitia por los famosos fabricantes Eleizgaray y Compaiiia. El
ilustre organista azpeitiano que da nombre d la firma social, tiene formado un consorcio
con industriales tan conocidos de San Sebastian como don Gil Clemente, Ochoa, Zaba-
legui y algiin otro. Estos sefiores hacen arte y hacen industria d la vez. Digo que hacen
arte, no solo en el concepto de arte industrial, sino que ademdas de construir organos
artisticos, aprovechan toda ocasion de difundir y fomentar aficiones musicales por
medio de conciertos de érgano que constituyen verdaderos acontecimientos. En el caso
de estos beneméritos paisanos, el famoso proceso biologico no ofrece duda: primero el
organo. Antes que la funcion...

Los organos de Billabona y Carmelitas de San Sebastian

El 12 de diciembre de 1920 se inaugura este instrumento que es el mayor 6rgano roman-
tico construido por una empresa vasca en el territorio de Gipuzkoa. Tiene tres teclados manua-
les de 56 notas y uno de pedal de 30, con un total de 32 registros.

Ademads de combinaciones fijas, posee combinaciones libres. Los pedales de expresion
afectan al II y III teclados. Costé 50.000 pesetas. >

La caja de estilo neogético estd presidida por el escudo de la provincia de Gipuzkoa.'®

La prensa del 14 de diciembre de 1920, alude al acontecimiento de presentacion del 6rgano,
con un articulo titulado Inauguracién de un érgano en Villabona con las siguientes palabras:!’

El domingo se celebré en Villabona con toda solemnidad la inauguracion del érga-
no que la iglesia parroquial de dicha villa ha adquirido en la acreditada Casa de Eleiz-
garay y Compariia.

A las diez y media tuvo lugar la solemne Misa Mayor en la que canté un notable coro
integrado por valiosos elementos y dirigido por el inteligente maestro de capilla de la
Residencia de los Jesuitas, don Victor Garitaonaindia, el cual, en el Ofertorio, canté
una preciosa Ave Maria, en la que lucio su potente y bien timbrada voz.

Terminada la misa, ejecutaron al érgano diversas composiciones los afamados orga-
nistas senores Olaizola, Urteaga y el socio gerente de la fabrica don Ignacio Eleizgaray.

El distinguido puiblico que asistio a la audicion hizo cumplidos elogios de las condi-
ciones del magnifico instrumento, que posee un excelente juego de registros y las ultimas
innovaciones conocidas.

15 Escritura del 7 de febrero de 1933 ante D. Mariano Pérez de Laborda, Abogado-Notario de Villabona (Guiptzcoa). (Archivo parroquial de
Billabona).

16 En la fachada aparecen los tubos de Flautado de Gamba. Es de resefiar también que ese mismo afio se inaugura el érgano de la catedral de
Plasencia (Céceres), que dispone a pesar de su menor tamafo (dos teclados manuales), de un pedal de crescendo. Es un dato méds que confir-
ma la preferencia de los organistas vasconavarros por unos 6rganos de construcciéon mas tradicional.

17 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn.
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Los senores de Eleizgaray recibieron pldacemes bien expresivos. Por nuestra parte les
felicitamos cordialmente.

El primer teclado parte de un Flautado Gamba 16, continda con Montre, Flauta Arméni-
ca, Violon y Flauta Dulce de ocho, Octava de cuatro, Octavin de 2, Lleno de 4 h. y Trompeta
8 pies.

El segundo teclado tiene Bordon, Eoliana y Voz Celeste de ocho, Flauta Travesera de 4,
Piccolo 2, Clarinete y Fagot-Oboe de 8 pies.

El tercero es el mayor en amplitud sonora, partiendo de Bordén 16, Flauta Magna, Cor
de Nuit, Viola de Gamba, Voz Angélica y Quintatén, todos ellos de ocho pies, continuando con
Fugara 4, Flautin 2, Corneta 5h., Trompeta 8, Clarin 4 y Voz Humana.

El pedal posee Grandes Contras 16, Subajo 16, Principal 8 y Bordén 8.

Como se puede apreciar, esta disposicion tiene registros de dos pies en cada teclado, ade-
mas de un Lleno, Corneta y diversos juegos de lengiieteria, ofreciendo un conjunto de sonidos
muy lejano del 6rgano inaugurado en la parroquia de la Concepcién de Madrid en 1914, en el
que de un total de 30 registros, ni uno sélo era de dos pies, ni de Lleno, ademds de estar colo-
cada toda su tuberia en expresion.

Todo ello nos confirma en la idea de que no eran del gusto de muchos organistas de esta
zona, los instrumentos excesivamente romantizados y totalmente neumadticos, tal y como ya se
ha dicho anteriormente.'®

El 12 de marzo de 1921 se inaugura el 6rgano de los PP. Carmelitas de San Sebastidn. Se
trata de un instrumento de dos teclados manuales y uno de pedal con la extensién habitual. El
total de juegos es de diecinueve y sus caracteristicas similares al de Billabona. Costé 28.000
pesetas.!?

Organos construidos para Cuba y Puerto Rico

El 31 de julio de 1921 se presenta en los talleres de Eleizgaray de Azpeitia el érgano de
mayor tamafio construido en dicha fabrica, destinado al Colegio de jesuitas de Belén (LLa Haba-
na).

Este instrumento de cuatro teclados, incluyendo el del pedal, dispone de 44 juegos efec-
tivos. El segundo y tercer teclados son expresivos. Funciona con el sistema mixto habitual de
la casa, con secretos de corredera y registracion neumatica, ademas de disponer de combina-
ciones fijas, libres, octavas graves y agudas.

Todo el 6rgano se construye con madera de cedro y caoba. Su fachada de un gético muy
original, con tubos en la misma de 16 pies abiertos, correspondiente al primer teclado y pedal.

La composicién de este instrumento incluye juegos de 10 2/3, Octava, Lengiieteria de 16,
8, 4 y Subcontra de 32 en el Pedal.

Los teclados manuales disponen de una mutacién de 2 2/3 en el primero y tercer tecla-
dos, Tercia en el Recitativo, Lleno 5H. en el Gran Organo, Corneta y una amplia gama de Len-
giieteria.

Su primer titular fue Toribio Azpiazu, discipulo de Martin Rodriguez que murié prema-
turamente en La Habana.?°

18 También en 1920 se inaugura el 6rgano de la parroquia de San Juan Evangelista de Ochagavia (Navarra), de dos teclados manuales y pedal,
con un total de 13 juegos.

9 Libro de Organos de Gipuzkoa.

20PUIGNAU, Rafael. Una vida organera...... p. 45.
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R. Puignau hace referencia asimismo al 6rgano construido para la catedral de Cien Fue-
gos de Cuba como el Op. 29 de la Casa. Se trata de un instrumento de dos teclados y pedale-
ro, con 18 juegos, estando la consola situada entre dos cuerpos expresivos, con sistema neu-
matico de aire saliente con secretos de membranas interiores. Afiade que también este 6rgano
fue construido todo con madera de caoba y cedro importado de la misma Cuba.

También cita al érgano de la iglesia de La Milagrosa de las Hermanas de la Caridad, en
San Juan de Puerto Rico, instrumento de dos teclados y pedal, con 16 juegos efectivos. Sus
caracteristicas son muy similares al citado anteriormente.

Problemas técnicos en algunos organos. Alberto Merklin deja la
empresa. Se incorpora Egidio Keller

Con motivo de la inauguracion del 6rgano de la parroquia de Deba, (hoy desaparecido)
en 1921, Rafael Puignau, indica que sucedié algo parecido a lo de Plencia, que la antevispera
del concierto de presentacion del mismo, el instrumento no funcionaba correctamente, por lo
que hubo que suspender este acto.

En relacion con todo ello cita que por el volumen alcanzado por la empresa, se trajo de
Suiza a un buen armonizador y organero llamado Ernesto Walti, al que se le confi6 el cargo de
jefe de taller, a causa de las continuas ausencias de Merklin y R. Puignau. Este organero tuvo
en Plencia un tropezén que le costo injustamente la salida de la fébrica, instaldndose més tarde
en Berna.

En otro apartado de sus Memorias, dice en relacion con ciertos problemas habidos en
algunos 6rganos:

... El mucho trabajo que esta clase de secretos supone, y una mano de obra perfecta
necesaria cada vez es mas escasa; ... un material bueno y sequisimo, ya que los érganos
destinados al centro y sur de Espania al llegar los grandes calores del verano se merman
produciéndose grietas, por las que se producen fugas y traspasos de aire de una a otra
nota muy dificil de remediar. Ahi tienen Vds. los principales motivos por los que se ha
trabajado en muchos anos buscando un sustitutivo que resultara mas econémico, segu-
ro, y mas o menos perfecto. Con todo las naciones que creiamos mas adelantadas, han
vuelto al punto de partida...

También alude a la incorporacion a la empresa de Egidio Keller de esta manera:

El Sr. Keller era una buena persona, aiin que muy cerrado en lo suyo, y con poca fle-
xibilidad en el trato con los operarios, lo que no le favorecio nada en sus primeros tiem-
pos para rellenar el vacio dejado por Merklin.

Su forma de construccion era honrada, pero costosa y lenta, por lo que la Sociedad,
acostumbrada ya a un mayor margen de beneficio, no debia estar muy satisfecha, moti-
vo de polémicas y disgustos constantes, que acabaron, despues de alguin tiempo, mar-
chdandose nuevamente a Bilbao a dirigir la fabrica que abandoné a su vez el Sr. Melcher
para hacerse cargo por su cuenta de la de Otario y Cia. de Vitoria.

D. Egidio Keller acabé su vida siendo el director de la fabrica de Bilbao, y no era
viejo todavia.*!

21 D. José M?* ZAPIRAIN, en Don Rafael Puignau, Maestro organero. Cuadernos de Seccion. Musica 7. San Sebastidn. Eusko Ikaskuntza,
indica que Juan Melcher y Egidio Keller eran alemanes. (Melcher abandona la colaboracién con la nueva empresa fundada por Juan Dourte
en Bilbao, ocupando su puesto Egidio Keller.).

En el periddico El Castellano de Toledo del 4 de diciembre de 1923, aparece el siguiente parrafo: ...La Casa Eleizgaray... ha adquirido nuevo
renombre al encargar su direccion técnica a uno de los primeros ingenieros de organeria alemana, D. Egidio Keller... que lleva cuarenta y
seis afios de su vida dedicado a esta clase de trabajos.....
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Este paso por la firma Eleizgaray de diversos técnicos alemanes provoca ciertas tensio-
nes, como consta en una carta de la casa Eleizgaray y Cia del 4/1/1923 al organista Fr. Gui-
llermo Arrude en la que se habla de las dificultades creadas por Merklin en la fabrica nos han
asegurado que existia alguna confabulacién de alemanes que llevaran a la separacion.??

Otros organos construidos en Espana?®?

El 19 se octubre de 1922 se inaugura el 6rgano de la Iglesia Colegial de Santa Maria de
la Redonda de Logrofio, instrumento de dos teclados y pedal, con 25 juegos. Expresion para el
segundo teclado

El 12 de diciembre de 1923 tiene lugar la primera audicién del 6rgano de la iglesia de
San Antonio de los Alemanes de Madrid, instrumento de dos teclados manuales y pedal, con
14 registros.

El 7 de diciembre de 1923 se inaugura el 6rgano de los padres jesuitas de Toledo, con dos
teclados manuales y un total de 11 juegos 2*

El 1 de abril de 1924 se presenta en la fabrica de Azpeitia el 6rgano destinado a la cate-
dral de Orense. El concierto lo ofrecen el P. Otafio, Luis Urteaga y D. José€ Olaizola.

Dentro del programa se incluye el Preludio de Parsifal, interpretado al piano por el P.
Otaiio y al 6rgano por D. Luis Urteaga.

Este instrumento dispone de tres teclados manuales y uno de pedal, con un total de 32
registros. Los teclados segundo y tercero son expresivos.

La inauguracién se realiza el 29 de junio de 1924, mediante un concierto realizado por
Bernardo Gabiola.

El 23 de noviembre de 1924 se presenta el 6rgano de la iglesia del Sagrado Corazoén de
Milaga. En todos estos casos se le cita al Sr. Keller como responsable técnico de la casa Eleiz-
garay y Compaiiia.

El 14 de septiembre de 1925, se presenta en Azpeitia el 6rgano destinado a la iglesia
parroquial de San Lorenzo de Gijon, catalogado como Opus 50 de la Casa.

Se indica que el concierto serd ofrecido por D. Miguel Echeveste de Lesaca (Navarra),
actuando por primera vez ante el publico vascongado, después de haber conquistado los aplau-
sos de las principales ciudades de Europa.

Echeveste actia junto con Norberto Almandoz y José Azarola.

Estos dos tltimos ofrecen Capricho (obligado de flauta) de Hummel; Coro de Peregrinos
de Tannhauser de Wagner; Allegro de concierto de Haendel; (Piano y érgano: Sres. Azarola y
Almandoz).

Echeveste como solista interpreta obras de Widor, Stefaniai, Bonet, Debussy, Rachmani-
noff, Torres, Bach, Juan Telleria y Vierne.

El 6rgano dispone de tres teclados de 61 notas, un cuarto teclado sin juegos denominado
eléctrico de ecos y pedalero de 30 notas. En su conjunto el instrumento tiene dos registros de
2 pies, un Lleno de cuatro hileras y una amplia representacion de lengiietas de 16, 8 y 4 pies y
de registros de solo, basados naturalmente en un gran nimero de juegos de 16 y 8 pies.

22 DE VICENTE, Alfonso. Notas para el estudio de la Organeria en Esparia en el siglo XIX. Nassarre. Revista Aragonesa de Musicologia.
V, 1. 1989. p. 100.

23 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn.

24 Keller incorpora a este 6rgano el sistema neumdtico de aire alterno con secreto de pistén en una evolucién hacia el cldsico tubular alemdn
de aire entrante. (Rafael PUIGNAU, Una vida organera...) p. 52.
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La inauguracién de este instrumento tiene lugar el 10 de diciembre de 1925 en la parro-
quia de San Lorenzo de Gijon, a cargo de D. Ignacio Uria, organista de los PP. Jesuitas de
Gijon.

En el Dictamen presentado por este musico, destaca la bellisima presentacion de la con-
sola, y la precision singular de la maquina pneumdtica. Califica al instrumento de chef
d’ oevre felicitando a D. Egid Keller. (sic).

El 5 de mayo de 1926 se inaugura el 6rgano de la catedral de Jaén, con dos teclados
manuales y uno de pedal. Tiene en total 28 registros. Su funcionamiento es de sistema mixto:
pneumdtico-tubular que es el que ha dado mejores resultados hasta el dia por la precision y
rapidez del mecanismo, y la suavidad y facilidad en la pulsacion.

Los secretos son de caoba y cedro. Su coste total es de 32.500 pesetas. Parte de la tube-
ria se aprovecha del anterior 6rgano. De Egidio Keller se dice que lleva 30 afios trabajando en
la organeria.

El 6rgano de la parroquia de Sumbilla (Navarra), y los de la Exposi-
cion Internacional de Gijon y Yanci (Navarra)?

El 6rgano de Sumbilla es el Opus 47 de la Casa Eleizgaray, donativo de D* Pascuala de
Ibarra.

Tiene dos teclados manuales y uno de pedal, con 16 juegos. Sistema mecdanico-tubular.
Se inaugura el 11 de febrero de 1927.

Este y el de Gijon son instrumentos de tamaiio y caracteristicas muy similares, excepto
que el de Gijon presenta una fachada muy original y teclados reversibles. Se presentan en
Azpeitia el 31 de julio de 1926, con un concierto en el que intervienen los Sres. Echeveste,
Bereciartia y Eleizgaray.

Echeveste acttia en la primera y tercera partes, con obras de Guilmant, Velly, Bach, Bossi
y Vierne.

En la segunda parte, los tres musicos conjuntamente interpretan obras para Piano y Orga-
no de Durad, Wagner, Velly y Hummel.

Previamente el Obispo D. Mateo Mugica de forma espontdnea habia ofrecido la Marcha
de San Ignacio.

En Febrero de 1927, se inaugura el 6rgano de la parroquia de San Miguel de Yanci (Nava-
rra), que dispone de dos teclados manuales, uno de pedal con un total de 13 juegos. Expresion
independiente para los dos teclados. Sistema mecanico-tubular. Op. 51 de la Casa.

La industria organera en Azpeitia?®

El 23 de marzo de 1927, se publica en El Pueblo Vasco, bajo el titulo arriba citado, una
carta firmada por J. L. Morales en la que después de citar una entrevista con el socio sefior
Eguiguren y con el director técnico alemdn, expone:

...Exhausta Azpeitia, en 1913, de toda vida industrial, y saturada de una nobleza de
sentimientos que dignifican la personalidad individual, se constituyé la Sociedad con el
altruista ideal, entre otros, de aspirar y esforzarse en la continuacion del progreso que

2 Libro de Organos de Navarra.

26 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn.
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el malogrado paisano don Aquilino Amezua habia iniciado en nuestra Patria, rezagada
en casi medio siglo a los adelantos de otras naciones extranjeras.

...Considerables demandas fuerzan a la Casa, en 1918, a lanzarse a campo traviesa
del progreso; y acomete con modificaciones importantes en la mecdnica y armonizacion,
busca especializados artistas extranjeros y monta los talleres de elaboracion y cons-
truccion de la tuberia de metal; en la instrumentacion de registros aparecen nuevos tim-
bres, y por vez primera en Espana se hace funcionar el PIANO-PEDAL-AUTOMATI-
CO..., con otras novedades atin desconocidas o de muy poquisimo conocidas...

...Cincuenta y nueve érganos y mds de cien armoniums y mediofonos vendidos en los
trece afios de la Sociedad...

...una treintena de especializados en el ramo, nacionales y extranjeros, que tienen
entre manos cinco o seis organos de los estilos gético, romano y renacimiento...

En el articulo describe un 6rgano destinado a Madrid:

...Es de tres teclados manuales de 61 notas, reversible el segundo teclado del tercero
y pedalier de 30 notas,; 32 registros, agrupados en colores diferentes para distinguir los
pertenecientes a cada teclado, con 30 registros suplementarios para dos combinaciones
libres, que pueden significar nueve teclados,; 16 pedales de uniones y enganche, con dos
bdsculas para el crescendo general y expresion de combinaciones fijas, con exclusion de
octavas en el tutti y piano-pedal-automdtico, con nueve botones de preparacion libre
para cada teclado; y la GRAN NOVEDAD, de incalculable valor artistico, el invento del
TRANSPOSITOR GENERAL, que por primera vez se da a conocer al puiblico, sin el
menor esfuerzo ni movimiento alguno en los componentes de la consola, por semitonos
o de salto, cuantos tonos se quiera lo mismo para arriba que para abajo.

La importancia grandisima de este nuevo procedimiento, intentado ya antes por el
gran organero francés Cavaillé-Coll, que desistio de la empresa por sus resultados mds
negativos que prdcticos, con solo su enunciado salta a la vista de quien tenga la menor
nocion de la miisica.

...En los pedales de combinaciones se ve uno que dice Melodia y otro Bajo al tecla-
do; es el primero para llevar y hacer destacar la melodia sobre cualquiera de los tecla-
dos en la parte aguda de los acordes de la mano derecha, reforzando asi la sonoridad
de cualquier melodia, que se puede cantar independientemente de las demds notas del
acorde; y el segundo transpone la nota grave de los pedales a la altura del teclado en
la mano izquierda, haciendo las veces de nota de contrapulsada con el pie en el peda-
lier.

Procedimientos utilisimos y convenientes para organistas que no tienen estudios de
pedalier, y de modo especial para las Comunidades religiosas a quienes es mds dificil y
menos usual su manejo; ...

...Puestos en el terreno de la descripcion del progreso no seria justo ni légico termi-
nar su exposicion haciendo caso omiso del que representa la construccion del eléctrico
de Ecos. Es éste el complemento, en su cuarto teclado manual, del gran organo monta-
do anteriormente en la parroquia de San Lorenzo de Gijon, que cual el del Santo Cristo
de la Salud de Madrid, va a ser colocado en la boveda del altar mayor, a una distancia
aproximada de 70 metros del ejecutante.

Un sonoro y pastoso campandlogo, voz humana, corno inglés, y cuatro juegos mds
integran el teclado expresivo, manejable desde la misma consola del coro, con lo que
queda evidenciado que la Casa tiene perfecto conocimiento y sabe emplear con maestria
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y éxitos seguros los tres sistemas de construccion : el mecdnico, el neumadtico y el eléc-
trico.

Ultimos 6rganos de Eleizgaray en la zona vasconavarra?’

En 1929/30 se cambia toda la tuberia original del 6rgano barroco de la parroquia de Santa
Maria la Real de Fitero ( Navarra), instalando un instrumento de dos teclados manuales y uno
de pedal, con un total de 15 juegos. Funcionamiento neumadtico. El coste de la obra ascendi6 a
17.046 pts., llevandose Eleizgaray los tubos antiguos. La espectacular fachada de este érgano
permanece intacta.

En Ikaztegieta (Gipuzkoa), en la parroquia de San Lorenzo, construye Eleizgaray un
6rgano en 1930. Consta de dos teclados manuales y uno de pedal, con 11 registros. Costé
16.500 pesetas.

En el Monasterio de los Padres Benedictinos de Lazkao (Gipuzkoa), se inaugura en 1930
un 6rgano comenzado a fabricar por un organero alemén llamado Messler. Al cerrar su empresa
por quiebra, se une a Eleizgaray con el compromiso de terminar en primer lugar este encargo.

Tiene dos teclados manuales y uno de pedal, con 14 juegos. Cost6 25.000 pesetas paga-
das por suscripciéon popular. Los érganos de este tamafio en general carecen de registros de
Lleno e incluso de dos pies.

El 30 de noviembre de 1930 se inaugura el organo de la parroquia de San Andrés Apds-
tol de Ormaiztegi (Gipuzkoa).

Tiene dos teclados manuales de 61 notas y uno de pedal, con 19 registros, 8 de ellos por
transmision. Cost6 25.000 pesetas. Este y el de Pasajes, mas adelante citado, son muy simila-
res en su disposicion. El primer teclado incluye Voz Celeste y Cor de Nuit junto con otros jue-
gos de Fondos de 16, 8 y 4, siendo el segundo mas importante pues ofrece ademas de los regis-
tros ya citados, por transmisién, Quincena 2, Lleno y Oboe.

El 6rgano Eleizgaray de la iglesia de los Misioneros Claretianos de Tolosa (Gipuzkoa),
carece de fecha de construccion. Fue comprado de segunda mano a los Carmelitas de Oviedo,
costando 112.000 pesetas en el afio 1952. En esta cifra se incluyen los gastos de colocacién y
alguna reforma.

En Pasajes Ancho (Gipuzkoa), en la parroquia de San Fermin, se inaugura en 1930 un
organo de dos teclados y pedal, con 19 registros, 8 de los cuales suenan por transmisién. En
origen tenia transpositor. El pedal de expresion afecta a todo el 6rgano.

Es facilmente detectable en estos ultimos instrumentos de carécter litdrgico, una tenden-
cia hacia la multiplicacién de juegos por transmision, que no hacen sino agrandar artificial-
mente las posibilidades sonoras de un érgano.

Hacia 1939 se crea la empresa Sobrinos de Eleizgaray, Fabrica de érganos de iglesia y
salon, que trabaja en esa fecha en el 6rgano de San Lorenzo de El Escorial.

3.3.3. PUIGNAU - OLACIREGUI (1923-1936)

Segun cuenta el mismo Rafael Puignau en Una vida organera..., en 1923 decide aban-
donar la Casa Eleizgaray por estar disconforme con la actitud de la misma hacia su persona,
poniéndose de acuerdo con su viejo amigo y colaborador Fermin Olaciregui, antiguo obrero
armonista procedente de los talleres de Aquilino Amezua, para constituir una nueva empresa,

27 Libros de Organos de Navarra y Gipuzkoa.
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...en plan artesania, con el propdsito de ir a mds seguin nuestras disponibilidades, y a medi-
da que fuéramos dando a conocer nuestros trabajos, con la conviccion de nuestro éxito, por
la calidad y precios, ya que sin presupuesto de altos cargos, que cobran bien y hacen poco,
era indudable que nuestros presupuestos podian presentarse con una notable rebaja.

Mientras tanto, Alberto Merklin se habia establecido en Madrid, pero sin taller, y de
acuerdo con una casa alemana era su proposito el traerlo casi todo de alla, pero, apar-
te de las naturales dificultades de importacion, aduana, etc. no resultaba nada econo-
mico. Al tener noticia de nuestra decision formamos un bloque, independientemente uno
de otro, y nos pasé enseguida su primer encargo. Esta fué mi segunda fundacion en
Azpeitia.

Organos de Alberto Merklin

Los cinco primeros instrumentos que cita Puignau®®, los sitda bajo la denominacion A.
Merklin, aunque como se vera se construyen en gran parte en el nuevo taller de Azpeitia.

Es interesante describir el primer instrumento instalado en la parroquia de San Sebastian,
Madrid, pues proporciona informacion sobre la linea de construccién organera de A. Merklin
que se va repitiendo en los demas:

Organo de dos teclados y pedal de 30 notas con 11 juegos efectivos, reversibles para
los dos teclados, distribuidos en dos cajas expresivas, A y B. Sistema neumdtico a aire
saliente, con secretos de membranas interiores, tipo reversible. Los aparatos de este
nuevo procedimiento reversible fueron traidos de Alemania, todo el resto fué fabricado
en Azpeitia en nuestro taller. Este nuevo procedimiento alemdn representaba una mayor
comodidad para el organista, que podia disponer de todos y cada uno de sus juegos en
los dos teclados, como si les fueran propios... Espaiia entonces en el apogeo del super-
romdantico.

A continuacion vienen los del Colegio de Santa Isabel de Madrid, Capilla de los Sres. de
Oriol de Madrid, Real Monasterio de Guadalupe, Caceres. (En este instrumento se destaca que
se coloca un sistema eléctrico cuando todavia no existia electricidad en el Monasterio, por lo
que hubo que instalar un motor a gasolina que hacia girar un ventilador para el aire, una dina-
mo y un segundo ventilador.)

Excepto la consola y los aparatos eléctricos, todo el resto se fabricé en Azpeitia. En el
montaje y armonizacion participo R. Puignau. La inauguracion se realizo hacia 1924.

El dltimo instrumento de esta serie es el de la catedral de Badajoz, de tres teclados y
pedal, con 25 juegos y caracteristicas de funcionamiento similares a los anteriores.

Durante la construccién de este tltimo 6rgano, muere Alberto Merklin, en febrero de 1925.

Organos Puignau-Olaciregui en la zona vasconavarra

El primer instrumento de la Casa, lo instalan en el convento de los Canénigos Regulares
Lateranenses de Oiiati (Gipuzkoa) en 1925. El sistema de funcionamiento es mecdnico con
maquina Barker, secretos de corredera y registracion neumatica, en la linea habitual de la Casa
Eleizgaray por esos afios.

Tiene una disposicién de dos teclados manuales de 56 notas y pedal de 30, con 14 jue-
gos, en los que se incluye un Lleno y pedal de expresion para el segundo teclado.

28 PUIGNAU, Rafael. Una vida organera.... pp. 53-56. (Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastian.).
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Cost6 17.500 pesetas que fueron costeadas por D* Micaela U. de Aristizabal. Se inaugu-
ra el 28 de agosto de 1925.

Dice Puignau:

Llevo la contrata y revision del érgano D. Sebastidn Aldalur de Azcoitia que en sus
buenos arios fué representante en el Norte de la Casa Cavaillé-Coll y otras casas fran-
cesas después.

El 5 de agosto de 1928, se inaugura el 6rgano de la parroquia de la Natividad de Nues-
tra Sefiora de Zestoa (Gipuzkoa). 2°

Tiene dos teclados manuales de 61 notas y pedal de 30, con 19 juegos repartidos en dos
cajas expresivas independientes que forman dos cuerpos para dejar libre el ventanal del coro.
Funciona con sistema mecdnico y maquina Barker, con secretos de corredera y motores neu-
maticos para los registros.

Cost6 40.000 pesetas. Por suscripcion popular se consiguieron 29.000 pesetas. Para con-
seguir el resto, se organiz6 una Velada Benéfica en el Salén de Actos del Hotel del Balneario
de Cestona, con la colaboracion del obispo de Sigiienza.

En el mes de abril de 1935 se inaugura el 6rgano de la parroquia de San Nicolds de Bari
de Orio (Gipuzkoa).

Se aprovecho la antigua caja, trasladdndose la misma desde un costado al centro del coro.
Tiene dos teclados de 61 notas y pedal de 30, con 14 juegos distribuidos en dos cajas expresi-
vas e independientes. Funciona con sistema neumdtico de aire saliente con secretos de mem-
branas interiores.’

En 1936 se instala el 6rgano del Santuario de Ntra. Sra. de Iciar en Deba (Gipuzkoa)

Se trata de un instrumento de dos teclados de 61 notas y pedal de 30, con 12 juegos efec-
tivos reversibles en los dos teclados de expresion. Sistema neumatico de aire saliente con secre-
tos de membranas interiores. El érgano se instal6 en la antigua caja que pas6 de un costado al
centro del coro. Posteriormente fue electrificado.

Dice Puignau:

Este o6rgano estaba terminado en el taller, como para llevarlo, al sobrevenir el Movi-
miento Nacional, julio de 1936, y estando ausente, fue montado por dos operarios que
tenia en el taller.

Esta serie de cinco instrumentos, todos ellos construidos en Azpeitia, se completa con un
organo hoy dasaparecido construido en la Capilla del Colegio de la Ensefianza de Orduia (Biz-
kaia), instrumento de dos teclados de 61 notas y pedal de 30, con 16 juegos efectivos dividi-
dos en dos cuerpos, uno a cada lado del coro, con expresion en cada uno de ellos. Su cons-
truccidn se suspendié en 1935 a causa de cierta ley en proyecto de la entonces Repiiblica con-
tra las comunidades de ensenianza religiosas. Fue almacenado en 1936 en el citado Colegio,
pero posteriormente la M. Superiora a causa de problemas econdémicos decidié que ya no les

interesaba el instrumento, por lo que sus piezas fueron aprovechadas para otros érganos o ven-
didas.

29 Hacia 1927 muere el amigo y colaborador de Rafael Puignau, Fermin Olaciregui, hombre recto; serio, y un gran armonista, para mi uno
de los mejores, si no el mejor, de los salidos de la escuela Amezua. Este fallecimiento obliga a Rafael Puignau a trabajar en adelante bajo su
exclusivo nombre.

30 Posteriormente fue electrificado y reformado por OESA.
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Es fécil observar que estos ultimos instrumentos incorporan elementos tales como los
teclados reversibles, coincidiendo con el mismo criterio que la Casa Eleizgaray aplica hacia
1930. La razén de ello es probablemente la biisqueda de presupuestos mas bajos en una época
de grandes incertidumbres politicas y econémicas.

3.3.4. IGNACIO FERNANDEZ ELEIZGARAY

Une en su persona dos facetas bien diferentes. Como organista, ya era afios antes, el pre-
sentador habitual de los 6rganos de Aquilino Amezua, participando en numerosas inaugura-
ciones de los mismos.?!

Gran amigo de este organero, participa con €l en la formacion de presupuestos y proyec-
tos de la Casa Amezua. Sin duda estas experiencias le preparan para convertirse primeramen-
te en socio fundador de la firma Vda. de Amezua, Aragonés, F. Eleizgaray y Cia. y poco tiem-
po después en el gerente de la sociedad Eleizgaray y Compaiiia.

En este cometido, incorpora a su plantilla tanto a obreros de la antigua casa de Aquilino
Amezua, como a técnicos de gran experiencia y empuje como Rafael Puignau, Fermin Olaci-
regui y Alberto Merklin, con los que consigue un gran desarrollo en la empresa, incluyendo la
construccion de nuevos y modernos talleres en la misma localidad de Azpeitia. En la presenta-
cién de muchos de los 6rganos que se inauguran, participa el mismo F. Eleizgaray, dando a
conocer las posibilidades sonoras de estos nuevos instrumentos, en su faceta de organista.

Sus origenes nos remiten a Azpeitia donde nace el 18 de septiembre de 1868, estudiando
Solfeo y Piano con su abuelo D. Félix de Eleizgaray. Amplia sus conocimientos de Armonia
con su tio el sacerdote organista de la catedral de Vitoria y més tarde de Azpeitia, D. Toribio
Eleizgaray. A su vez su otro tio, D. Tomds Eleizgaray, organista de la catedral de Valladolid, le
imparte la ensefianza de Composicion.

Al cesar D. Toribio Eleizgaray en 1902 por motivos de salud, como organista titular de
la parroquia de Azpeitia, le sucede en el puesto su sobrino Ignacio, realizando una gran labor
musical con el coro, orquesta y la Escolania de Tiples, asi como en el enriquecimiento del
archivo musical.

Fue cesado por el parroco a raiz de una huelga de los cantores del coro parroquial el 31
de julio de 1921, pasando a colaborar como organista en la Basilica de Loyola.

Muere en Azpeitia el catorce de noviembre de 1946.

3.3.5 RAFAEL PUIGNAU

A través de este organero, nacido en Castellé de Ampurias el 17 de abril de 1888 y de sus
Memorias no publicadas, redactadas en 1964 bajo el titulo Una vida organera, mis obras y mi
criterio, se puede seguir el hilo de una parte importante de la organeria espafiola que comien-
za en el tltimo cuarto del siglo XIX y termina hacia 1970.3?

En esta tltima época, participa en la restauracion de uno de los érganos emblematicos de
la organeria romadntica francesa, el Cavaillé-Coll de la Basilica de Santa Maria del Coro de San
Sebastidn.

31 ALBERDI EGANA, José Ignacio. Recordando a un gran organista azpeitiano. Deia. San Sebastidn. 17 de enero de 1997.
32 PUIGNAU, Rafael. Una vida organera... (Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn).
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De esta restauracion, que es uno de los mejores trabajos realizados por Organeria Espa-
fola S.A., guardo el recuerdo de como D. Rafael Puignau me dijo personalmente que habian
abierto algo la base del Piccolo 1, de la Cadereta de este 6rgano, con el fin de que ganase en
sonoridad.

Es también interesante su testimonio en relacién con la restauracion del 6rgano Cavaillé-
Coll de Irun realizada en 1964:

..Yo con miras a actualizarlo, y por su posicion tan cercana a Francia, propuse aco-
plarle un Lleno al primer teclado y la ampliacion del segundo con un Bordon 8 p. modi-
ficar la Flauta de 4 p. y afiadir Nazardo 2, 2/3 p. Cuarta y Tercia, con el fin de tener la
Corneta desdoblada, y una Zimbala de 3 hileras, quedando entonces un instrumento
para poder tocar en él todos los organistas extranjeros visitantes.

Pero después intervino un organista de San Sebastian, quien aconsejo que debia res-
petarse tal cual estaba porque era una reliquia. Y asi hubo que dejarlo, tan a disgusto
mio, como muchos de los que se construyen actualmente, exagerando la nota; resulta
que en todo, nosotros tenemos que ser mas papistas que el Papa ya que en Francia,
patria de Cavaillé-Coll, no tienen tantos escriipulos en modificar sus obras, podria dar
muchos nombres.

Iniciacion a la organeria. Primeros trabajos

Volviendo a los inicios en la organeria de D. Rafael Puignau, éstos comienzan hacia 1903
en Barcelona en el taller de D. Pedro Pagés. Como aprendiz dotado de buen oido y grandes
aptitudes, se interesa en todos los aspectos no solo de la organeria, sino en la fabricacién de
teclados de piano, armoniums, carpinteria, etc.

En 1907 decide cambiar de taller para dedicarse con preferencia al érgano.

En este tiempo se habia disuelto la sociedad Estadella y Aragonés, habiéndose hecho
cargo del mismo D. Gayetano Estadella para continuar con el mismo personal en la
construccion de érganos 'y armoniums. El Sr. Aragonés se asocié con los Sres. Coromi-
nas y Riera como jefe y director de la seccion, que establecian en su fabrica de pianos,
para organos y armoniums. Conocedor en mi pueblo de tal fusion, de los Sres. Coromi-
nas y Riera, solicité una plaza que me fué concedida en el acto.

En este periodo trabaja bajo la direccion del Sr. Aragonés.

En 1911 se incorpora a la casa Rodriguez de Madrid dirigida por D. Ricardo Rodriguez
(que no era organero) junto con su hermano José,

montaron el negocio... con pianos de alquiler y reparaciones. El negocio les fué bien,
y ampliandolo lograron construir una nueva fabrica en lo que era entonces Avenida de
los Toros, con tres secciones de pianos, armoniums y organos; estaba muy bien y en
aquellos tiempos podia considerarse la de mds importancia de Espana, con unos 20 ope-
rarios y la maquinaria consiguiente para madera y el hierro.

Para la seccién de 6rganos fue de la casa Amezua un tal Isidoro Gémez.

Bajo su direccion se construyeron algunos organos del sistema mecdnico, ya que
para entonces era el uinico sistema que trabajaban todos los organeros espanoles.

...casi toda la tuberia de los 6rganos traia el Sr. Rodriguez de la casa Laukuff de Ale-
mania, debidamente armonizados...
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Al salir de la casa Isidro Gémez para establecerse en Madrid por su cuenta, le susti-
tuyé un tal Prudencio Nicolds salido de la casa Inchaurbe de Zaragoza, casa organera
anticuada con construccion de sus organos, tipo principios del siglo XIX. Aun con buena
voluntad, Prudencio Nicolds no estaba a la altura profesional que requeria su cargo.
Dandose cuenta de ello el Sr. Rodriguez solicité un técnico de la casa Laukuff que le fué
concedido, ya que tenia mucha obra contratada, alguna de importancia como era el
organo de la cripta de La Almudena.

Bajo la direccion de ese aleman, que no llegué a conocer, mejoré notablemente la
construccion de organos, implantando de firme el sistema neumdtico de aire entrante
con secretos de piston.

Hablando del montaje del 6rgano del Noviciado de las Hermanas de la Caridad de
Madrid, Puignau dice:

Su nueva rearmonizacion la realicé con el Sr. Rodriguez que ya presumia de técnico
organero, y nos entendimos bien.

Mas adelante hablando del 6rgano de la nueva parroquia de Ntra. Sra. de los Angeles
(Cuatro Caminos) de Madrid, cita a Gabiola diciendo:

que acostumbrado en sus estudios y actuaciones por el Norte, con los érganos mecani-
cos, era acérrimo partidario de los mismos.

En los tres afios pasados en la casa Rodriguez, dice Puignau que también cooper?6 intensa-
mente en la construcciéon de armoniums, de cuya seccion llevaba al mismo tiempo la direccién.

En 1914, como ya se ha dicho en su momento, se incorpora Rafael Puignau a la empre-
sa de Azpeitia Vda. é Hijos de Amezua, Aragonés, Eleizgaray y Compariiia, animado por Fran-
cisco Aragonés, designado como director de la misma.

Las vicisitudes vividas en esta firma y su separacion en 1923, constituyendo la nueva
empresa Puignau-Olaciregui hasta la muerte de este ultimo hacia 1927/28, que a su vez da
lugar a la continuidad en solitario de Rafael Puignau hasta 1936, han sido ya descritas.

Al final de esta etapa, Puignau relata que a la muerte de un armonista francés llamado
Fernando Prenz se quedaron sin afinador y se ocupo6 de los érganos de Loyola, Azcoitia, Vida-
nia y otros varios Cavaillé-Coll y de fabricacion francesa...

Periodo de 1936 a 1939 en Francia

R. Puignau primeramente trabaja por su cuenta en la parroquia de San Juan de Luz, y en
los 6rganos de estudio de Mr. Lebout y Mr. Marchall.

En 1937 se traslada a Lyon para trabajar en la casa Ruche & Guironet, donde se elabora-
ban érganos de sistema eléctrico con secretos de tipo neumdtico de aire saliente con tacos inte-
riores de membranas cambiables, todo ello muy de tipo alemdn. Habia tambien una seccion

con dos senoritas para el bobinado de los electro-imanes. La tuberia de metal se traia de una
fabrica de Colmar (Alsacia).

A finales de 1937 vuelve a San Juan de Luz a causa de problemas para legalizar su situa-
cién en Lyon.

Alli recibe una carta de Victor Gonzalez animandole a trasladarse a Paris.
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Sobre esta empresa cuenta Puignau:

La firma Gonzalez tenia entonces un gran prestigio en Francia, su fabrica de érganos
en Chantillon, localidad en los alrededores de Paris, contaba con unos 25 a 30 operarios,
muchos de ellos competentisimos organeros, que procedian de la antigua casa Cavaillé-Coll-
Mutin, y su sucesor Convers.

La fabrica consistia en dos grandes pabellones antiguos, separados internamente en sec-
ciones, con la conveniente maquinaria de fabricaciéon. Como sea que nosotros habiamos visto
edificarse en Espana dos nuevas fabricas ... con los mds modernos elementos de construccion,
nos parecié aquella un tanto arcaica, no obstante, me maravillo ver los trabajos del personal
que eran perfectos, y los materiales que se empleaban.

El sistema de los organos era con preferencia el mecdnico, y solo el electro-mecanico
para los érganos a distancia de la consola.

Don Victor Gonzalez, aiin que naturalizado francés, era espariol de nacimiento, siéndo-
lo tambien de sentimiento y corazoén, se recreaba hablando el espariol y ayudaba en lo que
podia a todos los artistas espaiioles que a él acudian sin preguntarles ni importarle su filia-
cion politica, tanto yo, como otros amigos mios, vascos y catalanes, le recordamos con gran
agradecimiento, y a su muerte, que fué una gran pérdida para la organeria francesa, le dedi-
que un modesto escrito biogrdfico en la Revista Tesoro Sacro Musical, como justo homenaje.

Don Victor y su hijo Fernando, que tambien hablaba correctamente el espariol y que tan
prematuramente perdio la vida en acto de servicio en la ultima guerra, (era piloto aviador)
habian implantado en Francia el modelo de 6rgano Neo-Cldsico, que tan discutido y comba-
tido fué entonces alld, como actualmente lo es acd, tal vez ahora con mas motivo por ser toda-
via mds radical, y los organistas, en su mayoria, no estan habituados con esta clase de orga-
nos, ya que a los de Gonzalez, atin a los mds pequenos, no les faltaba su cajita expresiva, cosa
que ahora segtin se verd mds adelante, parece se quiere prescindir...

Colabora Puignau con la casa Gonzalez en el 6rgano del Palacio Chaillot (Trocadero),
junto con un compafero de nombre José Elustondo asi como en el de la parroquia de Henda-
ya, y en otros varios 6rganos franceses, incluyendo algunos de gran renombre como Saint Eus-
tache, La Madeleine, Sala Gaveau, etc.

Regreso a Espana en 1939. Primeras gestiones para constituir
Organeria Espanola

Al coincidir un viaje a San Juan de Luz en agosto de 1939, con el comienzo de la guerra
con Alemania, Puignau decide no volver a Paris. Mientras tanto estaba en comunicacién con
D. Ramén Gonzédlez de Amezua y el Padre Otafio que tenian el propdsito de constituir una
nueva sociedad para la fabricacién de 6rganos. Todo ello hace que a principios de 1940, D.
Rafael Puignau se instale de nuevo en Espafia, realizando diversos viajes a Madrid con vistas
a la constitucién de la nueva Sociedad Organeria Espanola. Al mismo tiempo comienza a
conectar con diversos operarios para conseguir su incorporacion a la empresa proyectada.

Al ocupar los alemanes la mayor parte de Francia, Victor Gonzélez se refugia junto con
su familia en Espaiia, trasladdndose a Madrid, pues se contaba con €l para la direccién técni-
ca de la fabrica que se iba a instalar.

Decidido el armisticio, se reintegra a Paris con el fin de supervisar su fabrica, pues los

alemanes habian amenazado con su incautacién de permanecer cerrada, posteriormente vuelve
a Madrid.
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Organo de la catedral de El Buen Pastor de San Sebastidn, de Organeria Espariola S.A. de 1953.
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Mientras tanto se contrata en arriendo la antigua fabrica de Eleizgaray y Cia. y en ella tra-
bajan Elustondo y dos operarios mds en la reconstruccion del érgano de San Luis de los France-
ses de Madrid que en la guerra espafiola habia quedado devastado por efecto de una bomba.

En el s6tano de dicha iglesia, Victor Gonzalez realiza trabajos de soldadura y de disefio
de los tubos de fachada. Su composicién se modifica adaptdndola al estilo neocldsico implan-
tado por €l mismo en Francia.

Finalmente las negociaciones para que este organero asuma la direccion técnica de la
recién constituida Sociedad, quedan rotas pues se le exige una estancia minima de seis meses
en Espafia, compromiso imposible de cumplir ya que al haberse quedado sin su hijo, se ve obli-
gado a residir y dirigir su fabrica de Paris con mayor intensidad. En 1941 regresa a Francia.

El 18 de julio de 1941, el secretario del Consejo de Administracién de la empresa, le
comunica a D. Rafael Puignau su nombramiento como Gerente de Organeria Espafiola S.A.

D. Ramoén Gonzédlez de Amezua intenta entonces llegar a un acuerdo con D. Juan Dour-
te de Bilbao y el alemén Sr. Braun, representante entonces de la casa Walcker de Barcelona,
con el fin de lograr una fusién con Organeria Espaiola, fracasando en el intento.

Se llega a un acuerdo con el taller de tubos de la Vda. de Estadella, pasando a depender
todo el personal de Organeria Espafiola.

El primer instrumento de esta empresa es el realizado para la residencia del padre de D.
Ramon Gonzalez de Amezua, en 1941.

Este es pues el relato realizado por D. Rafael Puignau sobre la puesta en marcha de Orga-
neria Espafiola S. A. ubicada en Azpeitia, empresa que marca el comienzo del érgano neoclésico
en Espafa y por lo tanto sefiala el final del 6rgano roméntico comenzado en Lekeitio en 1856.

D. Rafael Puignau muere en San Sebastidn el 28 de agosto de 1979.

3.3.6. NACE ORGANERIA ESPANOLA S.A .33

Con una terminologia propia del momento politico que se vive en Espaiia, se constituye
esta sociedad publicandose un folleto en cuya portada consta lo siguiente:

ORGANERIA ESPANOLA S.A.

Capital: 500.000 pesetas

FABRICA EN AZPEITIA (GUIPUZCOA), AVENIDA ORTIZ DE SAN PELAYO
TELEFONO: 94

DOMICILIO SOCIAL: Moreto, 6. - Teléfono:16087.

MADRID

El texto interno dice asi:

Muy sefior nuestro:

Al feliz término del Glorioso Movimiento Nacional fué una de las preocupaciones de
los promotores de esta Empresa, ante la inmensa labor a realizar, después de la des-
truccion marxista, si debia continuar la organeria, como antes del Movimiento, dentro
de un marco completa y enteramente extranjerizado, con organos tubulares deficientes y

33 Archivo Basilica de Loyola. Azpeitia. (Gipuzkoa).

403



de constantes arreglos, salvo raras excepciones, con disposiciones incompletas y nada
en consonancia con el gusto y genio espariiol y el organista de nuestra época; con armo-
nizaciones desequilibradas, de mal gusto, estilo siglo XIX, etc., o de lo contrario, era lle-
gada la hora de hacer un alto en el camino, revolucionar nuestra organeria en un senti-
do enteramente ESPANOL, crear una organeria propiamente ESPANOLA, haciendo ins-
trumentos en los cuales se pueda ejecutar con la registracion necesaria, no soélo los
modernos, sino también nuestros grandes cldsicos.

Hemos tenido ocasion, durante estos ultimos anos, de seguir prdcticamente en el
extranjero, particularmente en Francia, la evolucion de su escuela organera;, en la cual,
a pesar de tener una construccion y composicion propia que le dié gran renombre, crea-
da por Cavaillé-Coll, se ha ido imponiendo una nueva técnica con el resurgimiento de
los juegos antiguos de los siglos XVII y XVIII, y creandose asi un nuevo tipo de érgano,
el llamado NEO-CLASICO, al que acompana una técnica depurada, basada en sistemas
precisos, seguros y duraderos, como lo son los mecanicos y electromecdnicos. Andlogo
movimiento existe y se desarrolla en ALEMANIA.

Animados siempre del ideal de que Esparnia no debe ir nunca a la zaga de las demds
naciones, y muy particularmente en lo que se refiere al arte, consultamos nuestro caso y
nuestro deseo con personas peritas y competentes en el asunto; les describimos toda la
riqueza fonica de nuestra cldsica organeria espanola de los siglos XVI, XVII y XVIII,
cuyos grandes maestros fueron los Bosch, los Liborna, los Verdalonga, etc.; pudimos
demostrarles prdcticamente en los maravillosos érganos de la Capilla del Palacio Real
de Madprid, Catedral de Toledo, San José de Madrid, Catedral de Segovia, etc., y otros
que afortunadamente, se conservan todavia, toda la gama de colorido y frescura de que
se disponia en aquellos organos a los que, acoplandoles algunos juegos modernos (muy
pocos) a sus flautados pastosos y de cuerpo, sus mixturas, algunas espanolisimas, su len-
glieteria interior y de FACHADA —esta iultima exclusivamente espainiola—, adaptados a
una buena mecdanica moderna, o electromecdnica, pueden ser unos instrumentos entera-
mente perfectos, y desde luego muy superiores a la inmensa mayoria de los organos
construidos en Esparia en los tiltimos cien afios de imitacion al extranjero. Con estos ins-
trumentos no solo se habra alcanzado el crear segiin nuestros fines una organeria
JESPANOLA!, sino que con toda seguridad surgird al mismo tiempo LA NUEVA TEC-
NICA DEL COMPOSITOR Y ORGANISTA ESPANOL.

Nuestra propuesta no sélo merecio la aprobacion de los consultados sino que entu-
siastamente nos animaron a llevar a término la obra empezada, consecuencia de lo cual
y visto las necesidades de una gran cantidad de iglesias de la que fué zona roja, que que-
daron sin organos, llegamos a constituir la presente Sociedad, que cuenta con el capital
necesario para el desarrollo de la industria en gran escala, y de la que forman parte
importantisimas personalidades de la Banca y Industria, las cuales estuvieron dispues-
tas a cooperar generosamente en esta obra artistica a la par que patridtica desde el ins-
tante que se les explicaron los fines que se perseguian.

Decididos a que la obra emprendida sea lo mds perfecta posible, contamos ya con
personal técnico seleccionado, anteriormente establecido y acreditado, conocido de los
organistas, estos elementos, también desde el primer instante que se les comunicé los
fines que se perseguian se mostraron dispuestos a colaborar con el mayor entusiasmo y
con animo de llevar la obra con la mayor perfeccion.

En las disposiciones de los nuevos organos se hardn las fachadas y cajas al estilo
moderno, adaptado y estilizado de forma que armonice con el cardcter peculiar de cada
iglesia. La distribucion de los registros se hard de suerte de obtener un perfecto equili-
brio, estando dispuestos en forma de poder acomparniar con perfeccioén toda clase de
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miisica vocal y ejecutar TODA CLASE DE MUSICA ORGANICA ANTIGUA 'Y MODER-
NA CON PROPIEDAD. La armonizacion se hard segun la gloriosa tradicién espanola
y ciertos caracteres de la francesa. La consola, hecha a las medidas internacionales hoy
en vigor, contard con los ultimos perfeccionamientos modernos, combinaciones ajusta-
bles, fijas y libres, etc.

Los materiales empleados seran de primera calidad, usandose maderas escogidas y
secas, y excluyéndose los malos materiales, como el zinc y otros. El material eléctrico
serd de sistemas modernisimos, estudiados especialmente por la Casa, y construido por
reputadas firmas espariolas. Los érganos serdn del sistema mecdnico y electromecanico,
desechdndose el sistema tubular.

En cada caso se estudiard con el mayor escripulo la mejor manera de emplazamien-
to del organo, su estilo, composicién, armonizacion, etc., o bien en caso de reparacio-
nes, las posibilidades de mejora, reforma, perfecto arreglo, etc, aplicando siempre los
mejores materiales y operarios, orientados para hacer obras artisticas, solidas, seguras
y de gran perfeccion y duracién, y ESPANOLAS CIENTO POR CIENTO.

Desechamos de plano todo material o sistema que no responda a estos fines.

Nuestra construccion estard basada en un estudio y ejecucion especiales para cada
iglesia, nunca trabajaremos en serie. El 6rgano es ante todo una obra de arte, adaptada a
cada sitio particular y concebida y ejecutada, desde la primera hasta la ultima pieza, para
él. ;Se ven por ventura esculturas, o iglesias, o pinturas en serie? Nuestra divisa serd ,
pues: UN ORGANO PARA CADA IGLESIA'Y CADA IGLESIA SU ORGANO, aspirando a
desterrar ese feo instrumento llamado armonio, antilitiirgico, antiestético y antimusical.

Podemos hacer organos EXTRAORDINARIAMENTE ECONOMICOS, pequeiios,
pero de calidad inmejorable y riqueza sonora REAL y magnifica, que estando al alcan-
ce de muchas iglesias, puedan sustituir con dignidad e incomparable esplendor al pobre
y triste instrumento citado.

La fabrica funciona con modernas instalaciones y maquinaria y todo perfecciona-
miento en el antiguo local Fabrica de San Ignacio de Azpeitia. Declaramos no tener el
menor conexo con los antiguos constructores que ocuparon anteriormente la fdabrica.

Se instalara un soberbio secadero a doble sistema de aire y vapor, fundicion, horno,
etc. Los materiales seran esparioles, no dependiendo la fabrica de las dificultades de la
importacion. Por todo esto la fabrica llegard a la altura de la primera de Espaiia en
todos los aspectos.

Abrigamos, en fin, el proyecto de abrir talleres y representacion en Madrid y en Bar-
celona, con objeto de poder servir mejor la importante clientela de estas zonas.

Esperando su apoyo a nuestra empresa, reservandonos sus encargos , quedamos a la
disposicion de ustedes atentos y seguros servidores.

ORGANERIA ESPANOLA S A.
Pidan presupuesto sin compromiso alguno.

PRESIDENTE
D. Agustin Gonzalez de Amezua y Mayo

VICEPRESIDENTE
D. Juan Gémez-Acebo y Modet, Marqués de Zurgena
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VOCALES
D. Antonio Bordas Vidal
D. Jaime Gémez-Acebo y Modet, Marqués de Deleitosa
D. Julian Tiemblo y Jara

SECRETARIO
D. Miguel Garcia de Viedma y Esteva

VICESECRETARIO
D. Ramon Gonzdlez de Ameziia 'y Noriega

GERENTE
D. Rafael Puignau Molinet

3.3.7. ALBERTO MERKLIN. SU ENSAYO DE ORGANOLOGIA

Como ya se ha dicho, Alberto Merklin, a quien le sorprende la primera guerra mundial
en Espafia, se incorpora a la empresa Eleizgaray y compaiiia en 1916, permaneciendo en la
misma hasta 1922 aproximadamente.

Entre 1923-1925 dirige el montaje de cinco 6rganos bajo su nombre, aunque al carecer
de taller, éstos son construidos por Puignau-Olaciregui en Azpeitia.

De €l dice Puignau que era inteligente y un gran dibujante, con un sentido de gran
gusto...

Alberto Merklin, aleman de nacimiento, sobrino del gran organero Joseph Merklin, uno
de los gigantes de la organeria romdntica francesa, después de trabajar en esta especialidad
durante ocho afios en Espafia, escribe un tratado denominado Organologia. Exposicion cien-
tifica y grdfica del érgano en todos sus elementos y recursos antiguos y modernos, editado en
Madrid en 1924.

Esta vinculacion suya con tres paises de gran tradicion organera, le proporciona infor-
macion y conocimientos para poder publicar este trabajo, sin duda el mas importante de su
género en Espafia, en la primera mitad del siglo XX.

El Padre Otafio, a quién estd dedicado el libro, destaca la necesidad de esta obra para lle-
nar el vacio de conocimientos existente por parte de organistas e interesados en el érgano.

Alberto Merklin a través de diversos capitulos, relata la evolucion del 6rgano desde su
invencion hasta nuestros dias, primeramente de forma general, pasando después a describir la
nocién del sonido, las familias de registros y clases de tubos; la produccién y presion del aire,
los secretos y sus sistemas de funcionamiento; las variantes en registracion, acoplamientos y
combinaciones; los emplazamientos de acuerdo con la ubicacién de los instrumentos en igle-
sias, catedrales, conventos, salas de concierto y teatros; la parte arquitectonica y las fachadas;
las disposiciones antiguas y modernas en Espafia, Francia y Alemania; las nuevas posibilida-
des sonoras que posibilitan las recientes innovaciones técnicas aplicadas al 6rgano; consejos
utiles para el comprador de este instrumento, etc.

Este ensayo, como gusta denominarlo al mismo Alberto Merklin, finaliza con datos com-
parativos muy interesantes sobre los precios del mercado en la organeria en 1891 y 1924 y con
un apartado sobre arreglos y reformas en érganos antiguos.

Todo ello se complementa con un diccionario de nombres y términos técnicos.
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Si bien Alberto Merklin se muestra en este estudio como un claro partidario de los siste-
mas neumatico y eléctrico, asi como de los teclados reversibles, combinaciones fijas y libres,
abundancia de cajas expresivas, pedales de llamadas y de crescendo, siempre al servicio de una
mayor autonomia del organista, de acuerdo con las ideas que estaban en boga por Europa en
esos afios, su ensayo es sin duda muy importante, pues proporciona abundante informacién de
todo tipo en un lenguaje asequible para cualquier organista o aficionado, estableciendo una
vision general de la organeria de la época, que ayuda a comprender mejor su evolucion histo-
rica.

3.3.8. RESUMEN

La empresa Vda. de Amezua, Aragonés, F. Eleizgaray y Cia., que poco tiempo después
se convierte en Eleizgaray y Compania, nace como continuidad a la obra de Aquilino Amezua.
De manera paralela, a la muerte de este organero, se crea la firma Amezua y Cia. La primera
se ubica en Azpeitia, la segunda en Hernani, aunque por razones comerciales figure San Sebas-
tidn. Ambas empresas se fundan en 1913.

Eleizgaray y Compaiiia incorpora a su plantilla a expertos y activos organeros como
Rafael Puignau y Alberto Merklin, construye nuevos talleres y alcanza un gran desarrollo ins-
talando mas de sesenta 6rganos, algunos de gran tamaiio, en iglesias y catedrales de toda Espa-
fa, Cuba y Puerto Rico.

En 1916 se hace cargo de la Revista Miisica Sacro Hispana instalando su redaccion en
Casa Otaio de Vitoria, regentada por Hilario Otafio, dedicada a la venta de pianos, armoniums
y Organos.

La revista estaba dirigida por el P. Otafio, hermano del anterior.

Ignacio Ferndndez Eleizgaray, organista y gerente, dotado de gran sentido comercial, pre-
senta previamente en la fabrica de Azpeitia, los nuevos érganos que se van a instalar mas tarde
en diversas iglesias o catedrales. A estos conciertos invita a grandes autoridades como la Reina
Maria Cristina, Obispos y politicos. En otras ocasiones los invitados pertenecen al mundo cul-
tural como Azorin y Ortega y Gasset. En cualquier caso, los conciertos en los que participan
de forma habitual el mismo Eleizgaray, el P. Otafio, Gabiola, Guridi, Urteaga, Echeveste y
muchos otros, tienen una gran repercusion en la prensa y mucho éxito de publico.

Durante muchos afios los 6rganos de Eleizgaray se decantan preferentemente por el sis-
tema mecdnico con maquina Barker y registracion neumatica, de acuerdo tal y como se dice,
con las preferencias de la mayor parte de los organistas de nuestro entorno geografico, aunque
en ocasiones optan por otros sistemas de tipo neumaético.

Las disposiciones de los 6rganos construidos en nuestra zona geografica en esa época, en
general incluyen registros de dos pies y Llenos, estando méas préximas a las de los érganos fran-
ceses de la época de Cavaillé-Coll que a las de sus sucesores. Los tltimos instrumentos, lamen-
tablemente abundan en juegos por transmision y teclados reversibles, empujados probable-
mente por coyunturas econdmicas desfavorables.

D. Rafael Puignau como organero, y los talleres de Azpeitia como medio, son los ele-
mentos que sirven de conexion entre el final de la organeria roméntica espafiola y la aparicion
del 6rgano neoclésico.
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3.3.9.

1y
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9
10)
11)
12)
13)

INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
LA CASA ELEIZGARAY EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS
DEL PAIS VASCO Y NAVARRA .3

1916.Parroquia de San Miguel Arcédngel. Lazkao. (Gipuzkoa). 3

1917.Colegio de Santa Maria. Marianistas. San Sebastidn (Gipuzkoa).
1918.Parroquia de Santa Maria Magdalena. Plentzia. (Bizkaia).
1920.Parroquia del Sagrado Corazon de Jesus. Billabona. (Gipuzkoa).
1920.Parroquia de San Juan Evangelista. Ochagavia. (Navarra).
1921.Convento de los PP. Carmelitas. San Sebastidn.

1926.Parroquia de San Tiburcio. Sumbilla. (Navarra).

1927.Parroquia de San Miguel. Yanci. (Navarra).

1930.Parroquia de Santa Maria La Real. Fitero.(Navarra).
1930.Parroquia de San Lorenzo. Ikaztegieta. (Gipuzkoa).
1930.Monasterio de Padres Benedictinos. Lazkao. (Gipuzkoa).
1930.Parroquia de San Andrés Apostol. Ormaiztegi. (Gipuzkoa.)
1930.Parroquia de San Fermin. Pasajes Ancho. (Gipuzkoa).

14) ? Iglesia de Misioneros Claretianos. Tolosa. (Gipuzkoa). 3

1)
2)
3)
4)

INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
PUIGNAU-OLACIREGUI EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS
DEL PAIS VASCO Y NAVARRA

1925.Candnigos Regulares Lateranenses. Oniati. (Gipuzkoa).

1928 Parroquia de la Natividad de Ntra. Sefiora. Zestoa. (Gipuzkoa). 37
1935.Parroquia de San Nicolds de Bari. Orio.(Gipuzkoa).

1936.Parroquia - Santuario de Nuestra Sefiora de Itziar. Deba. (Gipuzkoa).

34 Libros de Organos de Gipuzkoa, Bizkaia y Navarra.

35 Construido para la Casa Otafio de Vitoria. En 1918 se traslada a esta localidad.

36 Fue adquirido de segunda mano a los frailes Carmelitas de Oviedo.

37 Los tres dltimos 6rganos corresponden en exclusiva a Rafael Puignau, por fallecimiento de Fermin Olaciregui.
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3.3.10. LISTA DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR ELEIZGARAY Y
COMPANIA DE 1913 A 1925, SEGUN INFORMACION DE LA

CASA

En el dorso de una postal publicada por esta empresa en la que se ve el edificio de la fabri-

ca de Eleizgaray, consta lo siguiente:8

Organos construidos por la Casa desde su fundacion en 1913, hasta Septiembre de 1925.

1-Parroquia Concepcion-Madrid
2-Residencia de Jesuitas-Corufia
3-Religiosas Brigidas-Lasarte
4-Parroquia S. Vte. de la Barquera
5-Salén de Musica Sacro-Hispana-Vitoria
6-Parroquia Almadén
7-Residencia de Jesuitas-Salamanca
8-Residencia de Jesuitas-Santander
9-Seminario Pontificio-Comillas
10-Siervas de Maria-Santander
11-Parroquia-Torrelavega
12-Colegio de Marianistas-San Sebastian
13-S.1. Catedral-Cérdoba
14-Parroquia-Plencia
15-Asilo de la Vega-Salamanca
16-Parroquia-Limpias
17-Parroquia-Dima
18-Iglesia Sr. Cde. de Mieres-Ablana
19-S.1. Catedral-Zamora
20-Religiosas Benedictinas-Ledn
21-Parroquia-Puertollano
22-Parroquia-Billabona
23-Santuario de la Esclavitud
24-Parroquia-Miranda
25-Salén de D. L. Pérez Mufioz-Madrid
26-S.1. Catedral Plasencia
27-Parroquia-Guarefia
28-Iglesia de D* Angela Temes-Orense
29-Sal6n del Orfedn Donostiarra
30-Parroquia de S. C. de la Salud-Madrid

38 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn. s. sign.

31-Parroquia-Liendo
32-Residencia de Jesuitas-Habana
33-Residencia Carmelitas-S. Sebastian
34-Parroquia S. Andrés-C. de los Condes
35-Parroquia Santofia
36-S.1. Catedral-Cienfuegos
37-Parroquia-Deva
38-Iglesia H. de la Caridad-Santurce P.R.
39-Real Colegiata-Logrofio
40-Parroquia-Ochagavia
41-Religiosas Carmelitas-Escorial
42-N.S. del Castafnar-Béjar
43-Iglesia del Refugio-Madrid
44-Residencia de Jesuitas-Toledo
45-Parroquia-Ariza
46-S. 1. Catedral-Orense
47-Residencia de Jesuitas-Mdlaga
48-Salon A. Social Catdlica-Gijén
49-Parroquia-Villaverde del Ducado
50-Parroquia de San Lorenzo-Gijon
51-S. I. Catedral-Jaén
52-Religiosas Agustinas-Gijon
53-Asilo de San Saturnino-Madrid
54-Parroquia-Sumbilla
55-En construccion para la Exposicién 1928
56-Religiosas, Justinianas-Redondela
57-Asilo-Toro
58-Parroquia- Yanci
59-Casa Subirana-Barcelona

Varios en construccion
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Primera Casa en Esparia construida ad hoc (1913) con Salén de Conciertos de 33 metros
de largo, y la que ha introducido en la Nacion el progreso del Arte, tanto en la parte mecani-
ca, con los 3 sistemas y aplicacion del PIANO-PEDAL-AUTOMATICO, anulacién automdti-
camente del pedal del TUTTI (transpositor de teclados ), como en la fonica, utilizando las
reglas de las diversas escuelas de armonizacion y los procedimientos especiales de la Casa,
por personal especializado, con laminacién de chapas para la conveniente elaboracion de la
tuberia de metal, ajustandose a las condiciones especiales de cada caso determinado, con
magquinaria moderna y completa y empleando el cedro y la caoba en las partes principales.
Moto-ventiladores siimamente silenciosos colocados dentro del mismo organo.

Se envian datos y detalles gratuitamente.

s , -
Fan Jognacio de Lopala®

Fibrics de Organes, Medidfongs y Armeniums

~ ELEIZGARAY Y COMPANIA

reLEroMD Wi, &8
AZPEITIA (Guipizcoa)
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3.4. AMEZUA'Y COMPANIA (SAN SEBASTIAN-HERNANI)
(de 1913 a 1940)
LOPE ALBERDI (de 1869 a 1948)
MIGUEL EGUIBAR (1913)

3.4.1. ANTECEDENTES

Aquilino Amezua instala sus dltimos talleres en Hernani-San Sebastidn, constituyendo la
Sociedad Amezua y Cia. ante el notario D. José Lopez de Zubiria, el 23 de febrero de 1912.
Junto a €l forman la sociedad D. Luciano Cauqual Guibert, nacido en Latasa (Navarra), y D.
Leocadio Galdés Zalofia, de Arechavaleta (Guipuzcoa).

Al morir Aquilino, el 20 de octubre de 1912, éstos ultimos contintian las actividades de
la empresa bajo el nombre A. Amezua y C*.

El 30 de marzo de 1948 fallece Luciano Cauqual y el 1 de mayo de 1969, lo hace Leo-
cadio Galdds, quedando como continuadores de la firma sus hijos Ignacio Cauqual Iceta y José
M?* Galdos.

Esta empresa, que nace el mismo afio que la de Vda. de Amezua, Aragonés, Eleizgaray y
Cia. de Azpeitia, desarrolla una labor mucho mas modesta que aquella, pero de gran eficacia.
No incorpora a la misma organeros fordneos o extranjeros, tampoco construye talleres espec-
taculares, ni realiza actividades de conciertos invitando a grandes personalidades para presen-
tar los nuevos 6rganos, a pesar de ello, construye numerosos instrumentos por toda Espafia, con
especial incidencia en el Pais Vasco y Navarra.

La creacion de dos empresas que se declaran herederas de la escuela de Aquilino Ame-
zua provoca tensiones que aparecen reflejadas en el siguiente parrafo publicado por Aquilino
Amezua y C* de San Sebastian: ...No tiene sucursal ni afinidades artisticas y comerciales con
ninguna Casa de nuestra region, y mucho menos con la recién establecida en Azpeitia, que se
titula Viuda de Amezia, Francisco Aragonés, F. Eleizgaray y C* que ni un clavo tienen de nin-
guna de las fabricas que D. Aquilino tuvo. Si alguien se presentara de esta u otra Casa presu-
miendo de ser continuador o sucesor de D. Aquilino Ameziia, rogamos se sirvan avisarnos
para proceder en justicia contra ellos....

Lope Alberdi, nace en Gauteguiz de Arteaga en 1869, se forma como organero de la
mano de Aquilino Amezua, desde que tenia 15 afios, pasando a convertirse en su mano dere-
cha como director de la empresa.

Antes de formar su propia firma, dirige bajo su casi total responsabilidad érganos de la
importancia del de Vera de Bidasoa, Montserrat y otros, por verse obligado en esa época Aqui-
lino Amezua a residir en Azpeitia, a causa de azares amorosos.

Antonio Alberdi, hijo de Lope Alberdi, le atribuye a su padre el invento de un sistema
mixto aplicado por primera vez en 1916 en el 6rgano de San Nicolds de Bilbao, verdadero inge-
nio de sencillez y seguridad —pues no caben en él averias— lo llevan aplicados el érgano de
Santa Marina en Vergara y el que fué quemado en las Agustinas de Eibar. Otros cuatro en Viz-
caya y media docena en Cataluiia dejdandolo de fabricar porque encarecia la obray no lo esti-
maban los clientes por tanto resultaba mas hacer el érgano comercial ?

Lope Alberdi construye numerosos instrumentos por toda Espafia, especialmente en
Catalufia, Bizkaia y Gipuzkoa, llegando incluso a Colombia, Costa Rica y Filipinas.

! GOYA, Joaquin. Organos, organeros y organistas. Pamplona. Diputacién Foral de Navarra. s/d.
2 Archivo de José Antonio ARANA MARTIJA.
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Organo Amezua y Cia de Renteria (Gipuzkoa) de 1931.
(Foto: Luis Ibariez).
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Organo Eleizgaray de Billabona (Gipuzkoa) de 1920.
(Foto: Luis Ibdriez).
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De Miguel Eguibar, organero de Azpeitia, s6lo hemos hallado el testimonio de un 6rga-
no construido para el Monasterio Cisterciense de Monjas Recoletas Bernardas de Lazkao
(Gipuzkoa), y un proyecto de 6rgano asimismo de un teclado manual con 56 notas de exten-
sién y 20 de pedal, con todos los registros partidos. Ambos estdn fechados en 1913.

3.4.2. PRODUCCION ORGANERA DE AMEZUA Y CIA. EN EL PAIS
VASCO Y NAVARRA

Primeros instrumentos’

Segun una lista confeccionada probablemente por Ignacio Cauqual, el 6rgano de la cate-
dral de Sigiienza figura como el primer instrumento construido por esta empresa, después del
fallecimiento de Aquilino Amezua. Posteriormente se instalan los del Seminario de Astorga,
Dominicas de Alfaro (Logrofio) e iglesia del S. Corazén ( Son Espafiolet) de Palma de Mallor-
ca. El primero en 1913, los demds en 1914.

En el Pais Vasco, el primer organo se monta en la parroquia de San Agustin (Monasterio de
la Santisima Trinidad, Monjas Agustinas), de Renteria, (Gipuzkoa). La entrega del instrumento la
firman J. Cruz de Gabiola y Bernardo de Gabiola, el 28 de enero de 1915, interviniendo ambos
en la inauguracion del mismo. Su coste fue de 7.500 pesetas mas la cantidad que se percibid por
la venta de un pequeiio instrumento de Lope Alberdi que al parecer no dié buen resultado.

Se trata de un pequeiio 6rgano de dos teclados manuales y uno de pedal, sin registros pro-
pios, con un total de 8 juegos, de tipo romdntico. El segundo teclado tiene una Flauta Rustica
8, Gamba, Celeste, Trompeta y Fagot-Oboe 8. El primero consta de un Viol6n 16, Principal 8,
Trompeta 8, Fagot 8 y Octava 4. La expresion es para el segundo teclado.

En 1916 se instala el 6rgano de la parroquia de San Lorenzo de Ciga (Navarra), con un
coste de 4.200 pesetas, més el medidfono propiedad de la parroquia.

El dnico teclado que posee estd en ventana. Dispone ademds de dos registros partidos y
cuatro enteros. El pedal tiene una octava de extension que funciona unida al teclado. Tiene asi-
mismo caja expresiva y llamada para el Trémolo. Sistema mecénico.

En la lista citada figura igualmente el 6rgano de la parroquia de San Martin de Luquin
(Navarra), con fecha de 1915.

También en este caso como en el anterior de Ciga, su unico teclado estd en ventana, dis-
poniendo ademads de 3 registros enteros, 2 partidos y otros dos de media extensiéon (Oboe y
Flauta armonica).

El pedal funciona por enganche, sin registros propios, con una extension de 30 notas.
Tiene un botén central de Tutti y Anulador. La caja expresiva funciona por medio de persianas
laterales. El sistema es neumatico-mecénico.

El 6rgano de la parroquia de la Santa Cruz de las Religiosas de la Asuncion, Alto de
Miracruz, de San Sebastidn, se inaugura el 24 de mayo de 1916. En dicho acto participan José
Olaizola, Ildefonso Lizarriturri y Buenaventura Zapirain.

Es un instrumento pequefio de dos teclados, en la linea del ya citado de Renteria. Posee
dos teclados manuales y uno de pedal que funciona por enganche. El pedal de expresion es para
todo el drgano.

El 11 de diciembre de 1919 se inaugura el de la parroquia de Santa Fe de Zaldibia
(Gipuzkoa), 6rgano con un coste de 24.900 pesetas, mds la tuberia procedente del 6rgano ante-
rior, que se pago a 10 pesetas el kilo.

3 Libros de Organos de Gipuzkoa y Navarra.
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El instrumento posee un total de 22 juegos repartidos en dos teclados manuales y pedal.
Aunque no dispone de un Lleno, el primer teclado tiene ademds de juegos de Fondos de 8 y 4,
Quincena, Bombarda, Trompeta y Bajoncillo, partiendo de un Flautado Violén 16. El segundo
se inicia con una Viola de Gamba 16, incluyendo los habituales juegos de Fondos roménticos,
ademds de Trompeta, Clarin, Fagot-Oboe y Voz Humana. El pedal se limita a un Contrabajo 16
y Contras 8. Tiene palanca neumdtica, pedal de expresion al II teclado, Octavas agudas 1I/1 y
Fuerte del I y II.

En 1920 se inaugura el 6rgano de la parroquia de San Esteban de Aya (Gipuzkoa), con
un coste de 21.000 pesetas. La disposicion del instrumento es muy similar a las anteriores, con
dos teclados manuales y uno de pedal. En total tiene 14 juegos. Posee ademds combinaciones
fijas y pedal de expresion para todo el 6rgano. Sistema mecénico.

De 1921 a 19304

El 6rgano del convento de las MM. Carmelitas de San José de Pamplona, sigue la linea
de los de Ciga y Luquin, con un solo teclado, sin pedalero, disponiendo de un total de 6 regis-
tros enteros y dos partidos, con caja expresiva. Carece de juegos de 2 pies o Lleno, pero si
posee Voz Celeste, Viola de Gamba y Trompeta. Las plaquetas de los registros funcionan por
sistema neumatico, el teclado sin embargo es mecénico. Se construye en 1921.

El del convento de San Francisco de Tolosa, inaugurado el 27 de enero de 1924, perte-
nece al estilo de los 6rganos guipuzcoanos ya citados, de dos teclados manuales y uno de pedal,
con un total de 18 juegos. El sistema de construccién es el habitual de la casa, mecanico-neu-
matico. La disposicion es claramente romantica como en los otros casos similares. Carece de
juegos de 2 pies y de Lleno. La expresion funciona por medio de dos pedales para cada uno de
los teclados manuales.

También en 1924 se inaugura el 6rgano de la parroquia de Santiago de Puente la Reina
(Navarra), que dispone de dos teclados manuales y uno de pedal, con 27 juegos. Este instru-
mento, el mds importante de los citados hasta ahora, parte de un Violén 16 e incluye registros
de dos pies, Lleno y Lengiieteria de 16, 8y 4 en el primer teclado. El segundo presenta un 16
pies de Quintaton, Quincena armoénica y los habituales Fagot-Oboe, Voz Humana y Trompeta
armonica. El pedal tiene cuatro registros por transmision. Es de sistema mecédnico-neumatico
con méquina Barker.

El 6rgano del Convento de la Purisima Concepcion de Segura (Gipuzkoa), se construye
en 1925, con un coste de 15.700 pesetas. Este instrumento tiene un solo teclado manual, con
seis registros enteros, dos partidos y uno mas de mano derecha. El pedal se limita a dos juegos.
Tiene ademas enganche I/P, Octavas agudas, Trémolo, Combinaciones fijas y Pedal de expre-
sién. Funciona con sistema tubular y secretos de piston. Como en los instrumentos similares ya
citados, carece de registro de dos pies y de LLeno, disponiendo en cambio de Voz Celeste,
Viola de Gamba, Trompeta y Oboe.

En 1927 se inaugura el de la parroquia de San Pedro de Beinza-Labayen (Navarra), de
caracteristicas similares a los otros pequefios érganos romanticos de dos teclados, con un total
de 12 juegos y dos pedales de expresion. A destacar el transpositor de tres semitonos. Sistema
tubular.

4 Libros de Organos de Gipuzkoa y Navarra.
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El 6rgano de la parroquia de San Martin de Tours de Alkiza (Gipuzkoa), se inaugurd en
1928, con un coste de 20.000 Ptas. Tiene un total de 11 registros, mds 2 por transmision, divi-
didos en dos teclados manuales y uno de pedal. Tiene también las mismas caracteristicas basi-
cas que el anterior.

Ese mismo afio se inaugura el del Monasterio San Agustin de Hernani, que tiene una dis-
posicién similar a otros ya citados de un solo teclado. Posee 5 registros enteros, y dos partidos,
mads un juego de pedal.

En 1929 se construye el 6rgano de la parroquia Santa Maria Magdalena y San Francisco
de Asis, de los padres franciscanos de Atocha, de San Sebastian. Costé 34.500 pesetas.

Dispone de seis juegos en el primer teclado, once en el segundo y tres en el pedal. En
1992 sufri6 alguna transformacion en su composicion. No obstante es muy parecido en su equi-
librio sonoro a otros 6rganos ya citados. A destacar la desproporcion entre el nimero de juegos
del segundo teclado respecto del primero, el disponer de 61 notas en los teclados manuales y
32 en el pedal, asi como la existencia de dos combinaciones libres, y pedal de crescendo. La
expresion afecta al segundo teclado.

En 1930 se construye el 6rgano del Monasterio de la Santisima Trinidad de monjas cla-
risas (Bidaurreta) de Ofate (Gipuzkoa).

De sistema tubular, consta de dos teclados manuales y pedalero, con 18 juegos. De nuevo
presenta las mismas caracteristicas que se van repitiendo en instrumentos de tamafo parecido.
Tiene una combinacion libre, pedal de expresion para todo el 6rgano, transpositor de tres pun-
tos y extension en los teclados manuales de 61 notas.

De 1931 a 1940°

En 1931 la Casa Amezua y Cia. reforma el 6rgano de la parroquia Santa Maria de la
Asuncion de Renterfa, instrumento de origen alemén, inaugurado en 1893, afiadiéndole un ter-
cer teclado y ampliando de forma importante el nimero de sus registros. En este trabajo, el
organo fue electrificado. Todo ello justifica el incluirlo dentro de los pertenecientes a esta
firma.

El primer teclado parte de un Flautado 16, incluyendo Quincena 2, Lleno y Trompeta. El
segundo dispone de Quinta 2 2/3, Octavin 2 , Trompeta y Clarin, como juegos destacables. El
tercero es tipicamente romantico con Clarinete, Fagot-Oboe y Voz Humana, sin ningtn regis-
tro de dos pies. El pedal es muy rico en registros, probablemente como consecuencia de su ori-
gen alemdn, poseyendo ademas de dos juegos de 16 pies y otros dos de 8 pies de Fondos, una
Flauta baja de 4, Bombarda, Trompeta y Clarin, con un total de 36 juegos.

Los pedales de expresion afectan al I1 y III teclados, disponiendo ademas de Octavas gra-
ves y agudas, diversos Trémolos, Combinaciones fijas y una libre, Piano pedal automaético,
Transpositor, Llamadas de Lengiieteria y Coro de Gambas.

También en 1931 adquiere la parroquia Santa Catalina de Elduain (Gipuzkoa) un érgano
en principio destinado a un convento de Barcelona, pagdndose por el mismo 12.000 pesetas.

5 Libro de Organos de Gipuzkoa.
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Aunque tiene un solo teclado con cinco juegos y dos mads en el pedal, en esta ocasion nin-
guno de los mismos es partido. Cuatro de los registros son de Fondos de 8 y 4 pies, uno de
Trompeta en el manual y dos de 16 y 8 pies de Fondos en el pedal.

En 1934 se inaugura el 6rgano de la parroquia del Corazén de Maria de San Sebastidn,
pagéndose por el mismo 18.000 pesetas. En 1989 se procedid a su electrificacién ya que ante-
riormente era neumdtico-tubular. Con este motivo el 6rgano sufrié alguna transformacion, a
pesar de la cual se puede apreciar que la composicién del mismo esta en la misma linea de simi-
lares 6rganos de dos teclados y pedal. Dispone de un total de 16 juegos.

En 1936 se construye el 6rgano de la parroquia de la Asuncién de Goizueta (Navarra), de
sistema neumatico, con dos teclados manuales y uno de pedal, con un total de 14 juegos. Cost6
22.000 pesetas.

A pesar de su pequeiio tamaiio, el 6rgano dispone de una Quincena 2 en el primer tecla-
do y de un Octavin armoénico 2 en el segundo. Tiene pedal de expresion para este teclado, asi
como combinaciones fijas, libres y transpositor.

Aprovechandose la caja y algin juego, en 1937 se transforma el 6rgano de la parroquia
de San Millan de Zizurkil (Gipuzkoa) que era en origen barroco, pasando a disponer de dos
teclados manuales y uno de pedal, con un total de 13 juegos. Fue restaurado en 1936. También
en este caso el 6rgano estd construido en la misma linea de otros similares.

En 1940 se construye el drgano de la parroquia Santa Maria de la Asuncién de Erandio-
Goikoa (Bizkaia), que es el dltimo de los construidos por Amezua y Cia. dentro de los limites
histéricos propuestos por esta Tesis. Pertenece asimismo a la gama de instrumentos de dos
teclados manuales y uno de pedal, de tamafio pequefio, con doce juegos. De sistema neumati-
co, con una extension de 61 notas en los teclados manuales, posee Pedal de expresion al segun-
do teclado, Combinaciones fijas y una libre, Octavas agudas y graves, Trémolo y Transpositor.
La Casa Amezua y Cia. contintia construyendo 6rganos en afios posteriores. Todavia en 1965
instala el 6rgano de la parroquia de San Martin Obispo de Zamudio (Bizkaia).

3.4.3. LOPE ALBERDI

Antecedentes

Los datos que a continuacion se resefian, provienen de una semblanza escrita por su nieto
Lope Alberdi en julio de 1981:6

Lope Alberdi Rekalde nacié en Gauteguiz de Arteaga el 25 de septiembre de 18667,
cabe (sic) el camino que conduce al Castillo de la Emperatriz Eugenia, en la que sus
padres tenian café- fonda, frecuentado por las tropas de las Guerras Carlistas. En ella
se hospedo el organero Aquilino Amézua, quién atraido por el cardcter avispado del
muchacho, ingenioso hasta el extremo de fabricar tinta con las hierbas silvestres del
lugar, le incorporo al grupo de operarios al ir a instalar el organo de la Parroquia.

6 Archivo de José Antonio ARANA MARTIJA.
7 En realidad es 1869.
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Lope, en sus ratos libres, se iba al Coro y sin nadie insinudrselo, se ponia a trabajar
en el drgano, por lo que el Sr. Amézua pidié a los padres que le dejaran llevdarselo a Bar-
celona. A pesar de sus 15 anos, accedieron a ello.

A los 22 arios le envian a Filipinas al montaje de organos, cosa que él efectiia de poli-
zon.

A los 23 arios y en la tradicional iglesia del Pino, en la barcelonesa Plaza del Pino,
frecuentada hoy por la juventud internacional y cerca de la calle de Petrixol, lugar artis-
tico y senoril, pero sobre todo bohemio y pictérico, europeo ciento por ciento, contrae
matrimonio con Dornia Dolores Aguirrezabal, joven piadosa en extremo, que residia en
Barcelona pero nacida en Durango con la que tuvo ocho hijos, entre ellos el compositor
de miisica sacra don Antonio Alberdi Aguirrezabal.

Cosa curiosa, en una de sus incursiones comerciales por Navarra, otro joven, el que
llego a ser representante de Espaiia en las Naciones Unidas y periodista egregio en Cuba
y Cataluiia, Manuel Aznar Zubigaray, se presta como aprendiz a ayudar a Lope, en sus
montajes de érganos por Echalar y Zugarramurdi.

En el diario Euzkadi de la época se habla de los 6rganos de ALBERDI.

Fué hombre de vida austera, puritana, consagrado a la familia y de espiritu conser-
vador y espiritual.

La Enciclopedia Catalana, de reciente aparicion, trata también de él, que, a pesar de
su vasquismo, radicé en Cataluiia su negocio, con las ventajas e inconvenientes que le
comportaba, su instalacion en una Barcelona nacionalista y poco dada a apoyar un ape-
llido fordneo.

Lope Alberdi fallece en Barcelona el 20 de Marzo de 1948, a los 79 afios de edad.

Lope Alberdi y Aquilino Amezua

Lope Alberdi se convierte en el jefe de taller y mano derecha de Aquilino Amezua. Esta
confianza queda manifiesta en diversas cartas que le escribe Aquilino Amezua a Lope Alberdi,
en los aflos en que el organero reside en Azpeitia a causa de azares amorosos, manteniendo no
obstante la empresa en Barcelona.?

En 1895 le dice :

... Vd, como Director y socio de la Casa debe procurarse terminen con gran esmero
los organos de Montserrat y el de Azpeitia pero terminados del todo en Barcelona...

También en 1895 le dice:

que envia a su primo Muguerza una cronica para un diario de Barcelona en que feli-
cita al Sr. Alberdi por los inventos con que ha enriquecido la industria organera. Esto
fue con motivo de haber terminado el 6érgano de Vera de Bidasoa, poseyendo el tercer
teclado doble expresion.

En carta fechada en Azpeitia el 5 de Marzo de 1897 y asimismo dirigida a Lope Alberdi,
le dice:

Apreciable Lope; en mi poder su grata adjunta con la de Dn. Lorenzo. Debo mani-
festarle que veo muy mal el asunto del érgano de Chinquinquira veo tan mal que creo

8 Carta de Antonio Alberdi dirigida a José Maria Arrizabalaga, fechada en Bilbao el 28 de marzo de 1972. (Archivo de José Maria Arrizabalaga).
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que Beobide no montara aquel organo por lo tanto yo no se que hacer pero le reco-
miendo a 'V que estudie bien lo que quieren y se entere V. directamente con ellos porque
ya sabe V. que estoy delicado para resolver estos entorpecimientos V. es joven y puede
discurrir mejor.

Yo comprendo que no puede ser lo que dice, dice, Dice de la consola al organo, esto
es todo el espacio que hay desde la consola hasta el dngulo que arranca para el secreto
tubular y desde aqui hasta el secreto mecdnico-pneumatico:

V. comprenderd que haciendo desde la consola hasta el angulo que arranca para el
secreto tubular, después no necesita reducciones ni mdquinas, asi pues V. estudia todo
cuanto pueda y vea de dar una solucion.

Procure acabar pronto ese organo para que yo pase pronto a formar sociedad y se
haga este trabajo a cuenta de la sociedad.

Tambien le debo manifestarle que escriba a Dn. Lorenzo, que yo no puedo hacer nada
por hallarme delicado y que es V. el unico quien se ocupa de todo como el unico amo.

Espero habra comprometido la obra de los dos mil duros, y me extraiia que Bernare-
chi no haga el organo por falta de sitio, debe V. esplicarle como es mi érgano y lo util
que seria, hay que negociar mucho cuidado que se metan los otros de lo contrario anda-
remos mal. De la Sociedad no me dice nada busque recomendaciones y trabaje.

Sobre lo de Chinquinquira no se consulte mas conmigo ni me nombre V. resuelva lo
que mejor crea y no me diga nada porque tengo miedo de que me cueste estar mal...

Aquilino Amezua’

Esta situacion tan especial perdura durante unos afios; por un lado Aquilino Amezua se
dirige a Lope Alberdi como director y socio de la casa, en alguna carta, incluso le insiste:

como unico amo planee y disponga los trabajos y lo que Vd., haga estd bien,

pero por otro, las cartas estdn llenas de recomendaciones e instrucciones.

Finalmente, Lope Alberdi se independiza no sin tensiones, tal y como lo relata Antonio
Alberdi en la carta dirigida a Jos€ M? Arrizabalaga, ya citada:

... A mi padre le llevaba engarniado prometiendo meterle en la Sociedad pero pasaron
los arios y todo era palabreria y al plantearle mi padre su separacién vino la guerra a
muerte, tanto mas al ver que eran muchos los organistas y gentes que le apoyaban y le
daban obras.

Primeros instrumentos en la zona vasconavarra (de 1902 a 1910)1¢

Con la denominacién Lope Alberdi y Cia. (Barcelona), aparece el 6rgano del Monaste-
rio de la Santisima Trinidad (Monjas Clarisas), de Bergara, inaugurado en 1902, con un coste
de 12.500 pesetas.

Tiene dos teclados manuales y uno de pedal sin registros propios, con un total de 14 jue-
gos. La estructura es romantica y muy equilibrada, disponiendo de un Flautado 16, Fondos de
8 y 4, Lleno, Trompeta y Clarinete en el primer teclado y los registros habituales de Viola de
Gamba, Celeste, Oboe y Voz Humana en el segundo. La expresion afecta a todo el érgano. El

9 Archivo de José Maria Arrizabalaga.

10 Libros de Organos de Gipuzkoa, Navarra y Bizkaia.
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sistema es mecdanico con los sacarregistros neumaticos. Tiene una Combinacién libre, Llama-
da de Lengiieteria, Octavas graves, Tutti, etc.

Fue restaurado hacia 1960 por Organeria Espafiola.

El 6rgano de la parroquia Santa Maria de Echalar (Navarra), es construido por Fdbrica
de organos Alberdi y Marti. Paseo de Gracia n° 40, Barcelona (Gracia), aunque en la caja apa-
rece Construido en Barcelona por Lope Alberdi y Cia., siendo cura parroco Dn. Manuel Zubi-
garay. 19021

Tiene también 14 juegos, como el anterior. Igualmente dispone de Flautado 16 y Lleno
en el primer teclado aunque en lugar de la Trompeta aparece la denominacién Bajoncillo y Cla-
rin. En el segundo, ademds de los registros de Fondos habituales, aparecen la Voz Humana,
Fagot-Oboe y Clarinete. El pedal tiene unas contras de 8. El sistema es mecanico y el pedal de
expresion afecta al II teclado.

Merece la pena destacarse la existencia de un registro piano-arpa en el primer teclado.

...fue el pueblo de Echalar quien exigié al constructor su timbre, ya que a comienzos
de siglo (igual que en S. Nicolds de Pamplona, Arréniz etc.) era costumbre alquilar un
piano para las honras fiinebres, y aniversarios de primera clase. Con la inclusion de ese
curioso registro se evito el gasto de traslado y alquiler de un piano para las honras fiine-
bres.

En el libro de Organos de Navarra, se subraya la calidad del material y tuberia de este
instrumento.

Alberdi y Marti de Barcelona construyen en 1905 el 6rgano de la parroquia de San
Andrés Apostol de Ibarrangelua (Bizkaia), con dos teclados manuales y uno de pedal de 27
notas, con un total de 11 juegos, muy similar en caracteristicas al de las Clarisas de Bergara.
Posee igualmente un Harpa en el primer teclado, expresion al I y II teclados y sistema meca-
nico.

Tambien el de la parroquia de San Andrés Apdstol y San Francisco de Asis de Gernika-
Lumo (Bizkaia), de 1906, es muy similar aunque més pequefio, con un total de 9 juegos, siste-
ma mecanico y expresion al Il teclado.

Dentro de la misma linea aparece el 6érgano de Alberdi y Marti de 1907 construido para
el convento de los padres franciscanos de Zarautz (Gipuzkoa), con un total de 12 juegos, dos
teclados manuales y uno de pedal, con caja expresiva para todo el érgano.

El de la parroquia de Santa Maria la Real de Soraluze (Placencia de las Armas) de Gipuz-
koa y el de nuestra Sefiora de la Asuncién de Zeanuri (Bizkaia), ambos de 1910, también son
muy parecidos, variando entre poseer un Lleno o una Quincena en el primer teclado o dispo-
ner de expresion para todo el 6rgano o sélo para el segundo teclado. El sistema habitual es el
mecdanico, optdndose en ocasiones por aplicarse el neumatico a los tiradores de registros, dis-
poniendo asi de Combinaciones fijas y alguna libre. El precio de estos instrumentos ronda las
15.000 pesetas.

1 Lope Alberdi se asocia con el mecdnico Marti, constituyendo la razén social Alberdi y Marti.
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De 1911 a 193012

En 1913, Lope Alberdi construye el 6rgano de la parroquia San Bartolomé Apostol de
Areatza (Bizkaia), exactamente en la linea de los citados anteriormente, con dos teclados
manuales, pedal de 30 notas y un total de 16 juegos.

En 1914 se inaugura el de San Torcuato de Abadifio (Bizkaia), con dos teclados, pedale-
ro, maquina neumatica y 16 juegos. Cuesta 16.000 pesetas. Disposicion similar a los anterio-
res. Ese mismo afio se inauguran asimismo los siguientes:

San Francisco de Asis de Bermeo (Bizkaia)
Santa Eufemia de Bermeo (Bizkaia)
Santa Maria de la Asuncion de Bermeo (Bizkaia)

Parroquia de San Juan Bautista de Mondragén (Gipuzkoa).

Todos ellos en la misma linea de construccién y estructura sonora. Los de Santa Maria y
San Francisco son los dltimos en los que encontramos la denominacién Alberdi-Marti. El de
Santa Eufemia posee el registro de Piano-Arpa ya citado anteriormente.

En 1915 se inaugura el de S. Juan Bautista de los PP. Carmelitas de Zornotza-Larrea
(Bizkaia), transformado en 1988, de parecido tamafio a los citados hasta ahora.

En 1917 se construye el 6rgano de la parroquia Santa Maria de la Asuncion de Mundaka
(Bizkaia). En este instrumento intervienen varios organeros. Segun el libro Organos de Biz-
kaia, la parte sonora y el mecanismo son de Lope Alberdi y la caja de Gutschenritter/Prince.

Aunque el 6rgano tiene 16 juegos, la mayor parte de los mismos estdn situados en el
segundo teclado, que dispone incluso de un Contrafagot 16, mientras que el primero no pasa
de un 4 pies de Fondos. Tal vez la participacién de mas de un organero tuvo que ver con una
estructura hasta entonces no habitual. El sistema de funcionamiento es mecdnico-neumético.

Ese mismo afio se inaugura el de la parroquia de Santa Marina de Oxirondo de Bergara
(Gipuzkoa), de dos teclados y pedalero, con una disposicion de 22 juegos.

Este instrumento, el mayor construido en la zona vasconavarra junto con el que a conti-
nuacion se cita, reviste un interés especial, no solamente por su tamafio, sino porque en ellos
se aplica un invento creado por Lope Alberdi, que lo explica asi su hijo Antonio, en carta diri-
gida al Padre Manzérraga, con ocasién de la aparicién de su libro EI Organo litiirgico’.

...En el ano 1916, ideé mi sefior padre D. Lope Alberdi, un aparato pequenisimo y
mecdnico que hacia octavas graves, agudas y uniones sin necesidad de fuelles ni mem-
branas ni alteraba la pulsacion, simplemente por unas finisimas correderas, técnica que
no puede fallar ni estropearse por su gran simplicidad.

A este aparato le seguian dos metros de tubular que actuaba sobre un tinico fuelle
neumdtico que, por el vacio, ponia en funcionamiento el secreto MECANICO del tecla-
do con precision asombrosa. Este sistema lo aplicamos, y con varillage de aluminio, en
los organos de Sta. Marina de Vergara, —los de Bilbao en San Nicolds—, RR. PP. Agusti-
nos, Monjas de la Encarnaciéon, —Sta. Maria de Bermeo—, Parroquia de Mundaca y entre
los aiios 1916 al 1919 a instrumentos que actualmente siguen con el debido rendimien-

12 Libros de Organos de Gipuzkoa y Bizkaia.
13 MANZARRAGA, Tomis. El rgano tradicional litiirgico. Madrid. Editorial Coculsa. 1965.
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to sin haber sufrido restauraciones ni siquiera la indispensable limpieza, despues de los
anos transcurridos.

También abandonamos nosotros este mecanismo en vista del poco aprecio que daban
los organistas a la precision de ataque del organo mixto, en cuyos tiempos absorvia mas
atencion el sistema tubular, con todos sus defectos, pero con muchas plaquetas, botones
y colorines.

A través de estas manifestaciones se puede apreciar el rechazo de este organero hacia el
sistema tubular aplicado de manera general, a pesar de que en el caso del 6rgano de Santa Mari-
na, dice que funciona con una parte eléctrica y otra neumdtica, con tubular de plomo

El instrumento posee dos teclados manuales de 56 notas y pedalero de 30. El primer
teclado parte de un Flautado Viol6n 16, incluyendo una Octava 4, Quincena 2, Lleno (3h.),
Contrafagot 16, Trompeta Real 8, ademads de otros juegos de Fondos.

El segundo posee una Flauta Octaviante 4, Trompeta Armonica 8, Clarin 4 y Fagot-Oboe
8. Curiosamente no aparece la Voz Humana que era un juego colocado habitualmente en este
teclado. El Pedalero se limita a dos registros de 16 y uno de 8 pies de Fondos. El Pedal de
expresion afecta al II teclado.

Un afio més tarde se inaugura el de la parroquia San Nicolés de Bari de Bilbao (Bizkaia),
también de dos teclados y pedal, con un total de 23 juegos.

De sistema mecdnico, el primer teclado carece de Lleno, pero posee en cambio un
Contrafagot 16, Trompeta angélica y Trompeta real. El segundo teclado también parte de un
16 pies de Borddn (el primero lo tiene de Flautado Violdn), siendo todos los demés juegos
practicamente idénticos al de Santa Marina, tanto en los teclados manuales como en el del
Pedal.

También en 1918, Lope Alberdi instala un 6rgano de sistema mecanico-neumético de dos
teclados y pedal en la parroquia de La Encarnacién, de Bilbao-Atxuri (Bizkaia).

En este caso, se vuelve a la composicion de los instrumentos mas pequeiios (18 juegos),
que incluyen Voz Humana, Trompeta y Oboe en el segundo teclado y Lleno, Quincena y Trom-
peta en el primero.

Hacia 1923 se construye el 6rgano de San José de la Montaiia de Bilbao-Abando, de sis-
tema mecénico, con dos teclados manuales y uno de pedal.

Este instrumento presenta ciertos cambios respecto de otros ya citados de tamafio simi-
lar. A pesar de sus 16 juegos, el primer teclado carece de Lleno, poseyendo en cambio Trom-
peta y Quincena. El segundo muestra un Nazardo, Clarinete, Fagot, Oboe, y Lleno. El Pedal se
limita a un Subajo 16.

El 6rgano de San Nicolds de Bari de Izurtza (Bizkaia) aparece en el Libro de Organos de
Bizkaia, como construido aproximadamente en 1930. Esta informacién creemos que no se
corresponde con la realidad, pues por un lado, se indica que el constructor es Alberdi y Marti,
referencia que no aparece desde 1914 y por otro la disposicion de un solo teclado manual en
ventana, con pedalero sin registros propios y sistema mecdnico, parece ser mas propia de un
instrumento de la primera época de este organero.

Desde aproximadamente 1923, Lope Alberdi no construye 6rganos en el territorio vas-
conavarro, no obstante es de suponer que su actividad continda, pues en esa época tiene toda-
via 57 afios. Mds adelante la empresa es asumida por su hijo, quien en los afios 42 al 65 cons-
truye conjuntamente con Organeria Espafiola S.A. de Azpeitia, diversos instrumentos en Biz-
kaia.
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Otros datos sobre Lope Alberdi'#

La casa Lope Alberdi y C¢ Barcelona, Fabrica de érganos armoniums y pianos Organos
eléctricos tubulares y neumdticos Paseo de Gracia, 126, segin consta en el membrete de su
correspondencia, confecciona diversos presupuestos que pone a disposicion de los interesados
en la compra de un 6rgano.

El presupuesto n® 6, ofrece un 6rgano de dos teclados manuales con una extension de 56
notas y un pedalero de 30.13

El primer teclado llamado Grande Organo, dispone entre otros juegos de Fondos, de un
Gran Flautado Violén de 16 pies, Octava, Gran Lleno de tres puntos, Quincena, Trompeta Real
8, Trompeta Magna 8 y 16 y Piano Arpa a cuerdas de acero. En total 10 registros.

El segundo teclado llamado Positivo, ofrece Flautado Violén de 8 pies, Viola de Gamba,
Celeste, Trompeta 8, Flauta Basca 4, Clarinete lengua libre, Fagot y Oboe y Voz Humana. En
total 8 registros.

El pedal llamado Contras se limita a un contrabajo 16 y a un Bordon 8. Los enganches
y llamadas son los habituales, sin combinaciones fijas ni libres.

Dentro de las condiciones generales, merecen la pena destacarse las siguientes:

Todos los registros de este érgano estaran sujetos al pedal zapato colocado al centro
de la consola para conseguir grandes efectos de pianos y fuertes en creschendo con el
cual dobla la importancia del instrumento debido d que cada registro tiene distintos efec-
tos, ademas de la ventaja de preservarse del polvo por estar hermdticamente cerrado
todo el organo

La gran masa de Flautados como la Trompeteria serdn de sonidos potentes y redon-
dos lo que constituye la riqueza de los sonidos.

Se construiran secretos independientes para los grandes bajos de 16 pies con moto-
res pneumdticos con transmision tubular para conseguir dar mayor potencia sin debili-
tar los demas registros cuando se tocan grandes acordes

El teclado de pedales sera del sistema perfeccionando por esta casa en forma de aba-
nico...

Los registros de Gamba, Celeste y bajos de Flauta Armonica, llevardan unos frenos
armonicos para su imitacion y prontitud en responder, todos los registros llevardn sus
correspondientes entallas para la afinacion y armonizados con escrupulosidad

Las voces humanas serdn del sistema perfeccionado por esta casa, la tinica que ha

conseguido hasta el dia llamar la atencion por su imitacion de Bajo, Tenor y Tiple y
serdn construidos con tapas movibles

Toda la tuberia de los registros serd de estaiio y no se colocard ningiin registro de zinc
ni otro material inferior

Se construird una gran caja de gusto y seguin el estilo arquitecténico del Templo, cuyo
dibujo se mandard una vez tengamos las medidas y el estilo d que pertenece

El importe del érgano segiin las condiciones arriba expresadas sera de VEINTE Y
DOS MIL PESETAS (siempre que sea dentro de la Peninsula) siendo d cargo de esta casa

14 Archivo de José Maria Arrizabalaga.
15 Carece de fecha.
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constructora todos los gastos que se originen en su transporte, maderamen, embalaje y
demds, hasta su completa colocacion en el lugar designado... quedando garantizada la
obra por veinte aiios...

Escrita a mano, aparece la siguiente Nota:

d este presupuesto anado un registro mas en las contras, ademds arnadiré el Contra-
bajo de 16 pies por transmision y costard de 21 registros, 20 independientes y uno por
transmision. Asi mismo si en lugar del Piano arpa se desea en sustitucion de este algun
otro registro que podria ser un Violoncello le es indiferente d esta casa

Termina la propuesta de presupuesto asi:

A esta casa le es indiferente construir el érgano todo expresivo 6 solamente parte de
ello. La aplicacion del piano arpa a cuerdas de acero puede aplicarse da cualquiera de
estos presupuestos con el aumento de MIL pesetas

En Marzo de 1930, aparece la siguiente Nota de precios con el membrete Alberdi. Paseo
de Gracia 126. Barcelona. En ella ha desaparecido la denominacion Lope Alberdi y C*lo cual
nos hace suponer que la empresa ya ha sido asumida por su hijo Antonio.

SECCION DE ARMONIUMS
Nimeros Pesetas Pesetas
1-1 juego, 4 octavas  Transpositor 680 580
2-1 5 1 registro 830 740
3-11/2 5 8 1,270 1,130
4-2 1/2 5 11 1 rodillera 1,730 1,600
5-31/2 5 12 1 1,930 1,720
6-41/2 5 15 1 2,480 2,140
7-51/2 5 17 3 2,770 2,600
8-6 1/2 5 20 3 3,350 -
9-71/2 5 20 3 3,690 -
10-8 5 23 3 4,590 -
11-9 5 23 3 4,930 -

Armonium plegable, 1 juego, 4 octavas-560 Pesetas

Todos estos modelos son con teclado transpositor. PRECIOS ESPECIALES PARA
MEDIOFONOS Y ARMONIUMS DE DOS TECLADOS CON PEDALIER.

Por ultimo, citamos una anécdota escrita por Antonio Alberdi, ya que de alguna manera
ilustra el desastre acaecido en tantas iglesias y 6rganos de regiones como Catalufa, Valencia o
Madrid, durante la guerra civil espafiola.
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Carta dirigida a José Antonio Arana por Antonio Alberdi, fechada en Bilbao en 1977:

..SAN JUAN DE DIOS-Barcelona-En la Casa Damians del Paseo de Gracia, —due-
fios de los grandes almacenes EL SIGLO—, tenian un érgano nuestro actualmente insta-
lado en la Parroquia de la Concepcion, y en la consola del mismo llevaba la marca
Alberdi Paseo de Gracia 126.

El Comité que se posesioné del local pertenecia al Grupo Anarquista quienes telefo-
nearon que pasara yo por alli por lo que temi una nueva captura.

Personado alli me preguntan cuanto les cobraria por deshacer el érgano de la I1gle-
sia de los HH. de San Juan de Dios pues les interesa los metales para material de gue-
rra.

Se convino llevar a cabo los trabajos si bien, antes de proceder a su desmonte me vali
de mi amistad con el Dr. Marsal para que me hiciera subir al Comité al coro y dar la
ultima tocata cuyo programa consistia en LA LEYENDA DEL BESO, y la ALEGRIA DEL
BATALLON obras que les emocionaron y desistieron de sus planes.

Si les llego a tocar BACH o CABANILLAS hubiera acabado todo en el fuego.

3.4.4. MIGUEL EGUIBAR

De este organero de Azpeitia s6lo conocemos un Unico instrumento construido para el
Monasterio Cisterciense de Monjas Recoletas de Lazkao. (Gipuzkoa).'®

Se trata de un 6rgano de 1913 con un unico teclado manual y otro para el pedal, con los
registros partidos y la consola separada de la caja. El pedal funciona por enganche al teclado
manual. Tiene pedal de expresion. Costd 7.300 pesetas mds el érgano viejo. Fue examinado por
Sebastidn Aldalur.

Los juegos son: Violén 16, Flautado 8, Flauta Armonica 8, Viola de Gamba 8, Octava 4,
Trompeta 8, todos ellos divididos en mano derecha e izquierda. Ademds posee Voz Celeste para
la mano derecha.

Probablemente es uno de los tltimos 6rganos construidos en su totalidad con los regis-
tros partidos.

Junto a este instrumento poseemos del mismo organero, un Presupuesto de un Organo
que consta de dos teclados uno de mano de 56 notas (Do a Sol) y uno de pies de 20 notas (Do
d Sol), siete juegos y cinco pedales para combinaciones.

Los juegos son idénticos a los ya citados. Los pedales para combinaciones son los
siguientes:

1° Pedal para el fuerte

22 Pedal para el lleno

3¢ Pedal para la expresion

42 Pedal para el enganche de los dos teclados
5¢ Pedal para el trémolo

Sobre la parte mecénica, destacamos lo siguiente:

16 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn. s. sign.
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1%- El fuelle de este organo es de mucha solidez, con sus bombas que funcionan da brazo
y abastecen de suficiente aire d el organo.

4°- Eleva tambien diversos motores pneumaticos, para alimentar separadamente los
grandes bajos, con los que se evita la depresion del aire en el secreto y las alteraciones de los
sonidos.

6°- Los teclados de mano y de pies estan colocados sobre un mueble en consola, toda ella
de caoba encerada, y aislada delante del organo.

7% El organo estd afinado al tono normal que da 810 vibraciones por segundo, d la tem-
peratura de 15 grados.

8% El precio de este organo es de 8.000 pesetas y el érgano anterior, quedando garanti-
zado por 20 aiios su buena marcha, y comprometiendome a remediar por mi cuenta los defec-
tos de construccion sin responder de los defectos que ocurran por causas fortuitas é imprevis-
tas.

Azpeitia 8 de Junio de 1913
Miguel Eguibar.

Poco mas podemos decir de este organero de Azpeitia, solo que la fecha es reveladora de
una situacién en la que Aquilino Amezua acaba de fallecer y la nueva empresa creada por su
viuda, Aragonés y Eleizgaray, también en Azpeitia, estd dando sus primeros pasos. No parece
arriesgado suponer que este organero probablemente haya terminado por integrarse en la
misma.

3.4.5. RESUMEN

Como ya se ha dicho en la introduccién, a la muerte de Aquilino Amezua nacen dos
empresas, la formada por su viuda, Aragonés y Eleizgaray, que poco después pasa a convertir-
se en Eleizgaray y Cia. de Azpeitia y la de Amezua y Cia. de San Sebastidn-Hernani, fundada
por el mismo Aquilino.

Esta tltima la contindan los colaboradores del famoso organero, Luciano Cauqual y Leo-
cadio Galdés, con derecho a mantener el nombre de la firma.!”

Desde 1913 a 1940 esta empresa construye o acomete reformas importantes en mds de
60 6rganos situados en su mayoria en las zonas de Gipuzkoa, Navarra, Asturias y Baleares.

Segun el membrete de la casa construyen 6rganos con los adelantos mds modernos,
teclados transpositores, registros reversibles, combinaciones libres, creschendo, piano pedal
automdtico, melodias, motores eléctricos. Se construyen también con organola para tocar con
rollo, etc. En los primeros afios a menudo sus instrumentos son mecanicos, pero ya a partir de
1916, el sistema que mas emplean es el neumatico.

Sin la publicidad y ambiciones con que la empresa Eleizgaray y Cia. desarrolla su labor,
Amezua y Cia. bajo el amparo del nombre del fundador de la firma, alcanza una importante
actividad organera que se prolonga hasta 1965 aproximadamente.

17 Antonio Alberdi, hijo de Lope Alberdi, en carta dirigida el 28 de marzo de 1972 a José Maria Arrizabalaga, dice: D. Aquilino se ausenté de
Barcelona por azares amorosos al extremo de que peligraba su vida y decidié levantar el piso y vivir sus tiltimos tiempos entre Azpeitia y
Pasages en donde contraté a Caucal y a Olaciregui como carpinteros que al morir D. Aquilino pasaron a ser Sucesores de Amezua titulo que
tuvieron que pleitear con la viuda. (Archivo de José Maria Arrizabalaga).
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Lope Alberdi aprende el oficio de organero de la mano de Aquilino Amezua. Al inde-
pendizarse hacia 1900, construye instrumentos de cardcter roméantico bien equilibrados, man-
teniendo con regularidad juegos de Lleno o por lo menos de dos pies en el primer teclado y una
amplia gama de juegos de Lengiieta en el segundo. El pedal en cambio es muy pobre en lo que
se refiere al nimero de registros. Los pedales de expresion los aplica bien al segundo teclado,
bien a la totalidad del 6rgano, segun las preferencias del comprador.

Segtn consta en el presupuesto-modelo que ofrece la casa a los posibles compradores,
los materiales y las aleaciones son de calidad.

En la zona vasconavarra construye de 1902 a 1923, mds de veinte 6rganos. Trabaja con
especial incidencia en Catalufia, Bizkaia y Gipuzkoa. Es de destacar los 15 érganos que insta-
la en Filipinas, Colombia y Costa Rica.

Sobre Miguel Eguibar, constructor de 6rganos de Azpeitia, s6lo conocemos el tnico
organo que ya hemos citado del Monasterio Cisterciense de Monjas Recoletas Bernardas de
Lazkao (Gipuzkoa), asi como el presupuesto para la construccién de un 6rgano de un sélo
teclado y pedalero, con los registros partidos, todo ello datado en 1913.

En 1912 muere Aquilino Amezua, en 1913 se pone en marcha la nueva empresa de Vda.
de Amezua, Aragonés, Eleizgaray y Cia. también en Azpeitia. Todo ello nos hace suponer, que
hacia 1913/14, Miguel Eguibar probablemente se incorpora a esta firma junto con otros técni-
cos y operarios de la misma localidad, tal y como lo relata Rafael Puignau en sus Memorias'®.

18 PUIGNAU, Rafael. Una vida organera, mis obras y mi criterio. pp. 27-28.
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3.4.6. INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
LA CASA AMEZUAY CIA EN LAS COMUNIDADES
AUTONOMICAS DEL PAIS VASCO Y NAVARRAY,

1-1915
2-1916
3-1916
4-1916

5-1919
6-1920
7-1921
8-1924
9-1924
10-1925
11-1927
12-1928
13-1928
14-1929

15-1930
16-1931
17-1931
18-1934
19-1936
20-1937
21-1940

-Parroquia de San Agustin. Monjas Agustinas. Errenteria. (Gipuzkoa)

-Parroquia de San Lorenzo. Ciga. (Navarra)

-Parroquia de San Martin. Luquin. (Navarra)

-Parroquia de la Santa Cruz. Religiosas de la Asuncién. San Sebastidn
(Gipuzkoa).

-Parroquia de Santa F¢. Zaldibia. (Gipuzkoa).

-Parroquia de San Esteban. Aia. (Gipuzkoa).

-Convento de las MM. Carmelitas de San José. Pamplona. (Navarra)

-Parroquia de Santiago. Puente la Reina. (Navarra)

-Parroquia de San Francisco. Tolosa. (Gipuzkoa)

-Convento de la Purisima Concepcion. Segura . (Gipuzkoa)

-Parroquia de San Pedro. Beinza-Labayen. (Navarra)

-Parroquia de San Martin de Tours. Alkiza. (Gipuzkoa).

-Monasterio de San Agustin. Hernani. (Gipuzkoa).

-Parroquia de Santa Maria Magdalena y San Francisco de Asis.
San Sebastian. (Gipuzkoa).

-Monasterio de la Santisima Trinidad. (Bidaurreta). Onate. (Gipuzkoa)
-Parroquia de Santa Maria de la Asuncion. Errenteria. (Gipuzkoa).
-Parroquia de Santa Catalina. Elduain. (Gipuzkoa).

-Parroquia del Corazén de Maria. San Sebastian. (Gipuzkoa).
-Parroquia de La Asuncion. Goizueta. (Navarra)

-Parroquia de San Millan. Zizurkil. (Gipuzkoa)

-Parroquia de Santa Maria de la Asuncién. Erandio-Goikoa. (Bizkaia).

Nota: Como ya se ha dicho anteriormente, nos limitamos a resefiar los érganos construidos
hasta 1940, aunque Amezua y Cia. continda su produccién organera por lo menos hasta 1965.

Organos construidos por los Sres. Cauqual y Galdés, después del falleci-

miento del Sr. Amezua

20

Catedral de Sigiienza 1913
Seminario de Astorga (Leon) 1914
Dominicas de Alfaro (Logrofio) 1914
S. Corazon (Son Espafiolet) Palma de Mallorca 1914
Agustinas de Renteria 1915

Parroquia de Ciga (Navarra)

Parroquia de Luquin (Navarra)

19 Libros de Organos de Gipuzkoa, Navarra y Bizkaia.

20 Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn. s. sign.
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Concepcionistas del Colegio de Miracruz (San Sebastidn)

Parroquia de Esplegares (Guadalajara)
Franciscanas de Guernica (Vizcaya)

Parroquia de S. Isidoro de Oviedo (Se ha reformado en 1932)
Maristas de Anzuola (Guipuzcoa)

Parroquia de Zaldivia (Guipuizcoa)

Parroquia de Aya (Guiptizcoa)

Parroquia de Puente la Reina (Navarra)

Carmelitas de Pamplona

Completa reforma del 6rgano de la S. I. Catedral de Jaca

Parroquia de San Francisco de Las Palmas (Canarias)

Franciscanos de Tolosa

Parroquia de Luarca (Asturias)

Parroquia de Santo Domingo (Santa Escoléstica) de Granada

S.I. Catedral de Palencia

Santuario de Covadonga, Patrona de Asturias

Santuario de Lluch, Patrona de Baleares

Sacro Monte de Granada

Parroquia de la Magdalena de Granada (Se ampli6 en 1932)

MM. Carmelitas de Consuegra (Toledo)

Dominicas de la Encarnacion, Cangas de Narcea (Asturias)
Parroquia de Santa Maria de Llanes (Asturias)

Franciscanas de Segura (Guiptzcoa)

Completa reforma del 6rgano de S.I. Catedral de Palma de Mallorca
Misioneros de los Sagrados Corazones de Séller (Mallorca)
Franciscanas de Sigiienza (Guadalajara)

Parroquia de Campos del Puerto (Mallorca)

Monasterio Cisterciense de S. Isidro (Trapenses) de Dueiias (Palencia)
Parroquia de Séller (Baleares)

Parroquia de San Nicoléds de Avilés (Asturias)

Parroquia de San Pedro de Sigiienza (Guadalajara)

Parroquia de Alquiza (Guiptizcoa)

Agustinas de Hernani (Guipuzcoa)

Parroquia de San Gil de Molina de Aragén (Guadalajara)

Iglesia de San Francisco de Tarazona (Aragdn-Zaragoza)
Carmelitas de Rioseco

Misioneros de los Sagrados Corazones (La Real) Palma de Mallorca
Parroquia de Villaba (Navarra)

Parroquia de la Sangre de Palma de Mallorca

Iglesia de los PP. Misioneros de los Sagrados Corazones de P. de Mallorca

PP. Franciscanos de San Sebastian
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1915
1916
1916
1916
1917
1920
1920
1920
1921
1922
1922
1923
1923
1923
1924
1924
1924
1924
1924
1925
1925
1925
1925
1926
1926
1926
1926
1927
1927
1927
1927
1928
1928
1928
1928
1928
1928

1929
1929
1929



Parroquia de Beinza-Labayen (Navarra) 1927

Parroquia de San Salvador de Ibiza (Baleares) 1930
Franciscanas Clarisas de Bidaurreta (Onate) 1930
Parroquia de Villarreal de los Infantes (Castellon) 1931
Parroquia de Renteria (Guiptizcoa) 1931
Parroquia de Elduayen (Guipizcoa) 1931
P. Teatinos de Palma de Mallorca 1932
S.I. Catedral de Valladolid 1933
PP. Misioneros del Corazén de Maria de San Sebastian 1934
Parroquia de Pola de Siero (Asturias) 1935

Parroquia de la Purisima Concepcion de Yecla ( Murcia). Reforma completa 1935

Esta lista probablemente es la continuacion a una carta dirigida al P. Nemesio Otafio, con
fecha 11 de Marzo de 1936, firmada Amezua y Compaiiia en la que se le dice: ...Con respec-
to a lo que nos decia su Rvcia. en su anterior de facilitarle una lista de los organos construi-
dos, diganos si se trata de los 6rganos construidos desde 1912 después del fallecimiento de D.
Aquilino, y si sélo desea su enumeracion...

En dicha lista hay algin dato que no concuerda con los actualmente existentes. Por otro
lado, las fechas indicadas corresponden a menudo a la construccién del érgano y no a su inau-
guracion, fecha que es la que ha servido de criterio cronoldgico a la hora de redactar esta Tesis.
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3.4.7 INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
LOPE ALBERDI EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS DEL
PAIS VASCO Y NAVARRA?!

? Parroquia de San Nicoléas de Bari de Izurtza (Bizkaia).

1902. Monasterio de la Santisima Trinidad. Monjas Clarisas, de Bergara (Gipuzkoa).
1902. Parroquia de Santa Maria de Echalar.( Navarra)

1905. Parroquia de San Andrés Apostol de Ibarrangelua. (Bizkaia)

| S O R S

1906. Parroquia de San Andrés Apéstol y San Francisco de Asis de Gernika-Lumo
(Bizkaia)

1907. Convento de los PP. Franciscanos de Zarautz. (Gipuzkoa)

1910. Parroquia de Santa Maria la Real de Soraluze. (Gipuzkoa)

1910. Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Zeanuri. (Bizkaia)

O 0 3 O

1913. Parroquia de San Bartolomé Apdstol de Areatza. (Bizkaia)

10 1914. Parroquia de San Torcuato de Abadifio. (Bizkaia)

11 1914. Parroquia de San Francisco de Asis de Bermeo. (Bizkaia)

12 1914. Parroquia de Santa Eufemia de Bermeo. (Bizkaia)

13 1914. Parroquia Santa Maria de la Asuncion de Bermeo. (Bizkaia)
14 1914. Parroquia de San Juan Bautista de Arrasate. (Gipuzkoa)

15 1915. Parroquia de San Juan Bautista de Zornotza-Larrea. (Bizkaia)
16 1917. Parroquia Santa Maria de la Asuncién de Mundaka. (Bizkaia)
17 1917. Parroquia de Santa Marina de Oxiriondo de Bergara. (Gipuzkoa)
18 1918. Parroquia de San Nicolds de Bari de Bilbao. (Bizkaia)

19 1918. Parroquia La Encarnacién de Bilbao-Atxuri. (Bizkaia)

20 19237Parroquia S. José de la Montafia de Bilbao-Abando. (Bizkaia)

Nota: Tal y como ya hemos indicado en la referencia individual de cada 6rgano, varios
de estos instrumentos de la primera época, aparecen construidos por la firma Alberdi y Marti.

21 Libros de Organos de Gipuzkoa, Navarra y Bizkaia.
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Lista de los principales 6rganos construidos por esta casa

I2. Parroquial de Sta. Eulalia (Organos del Coro alto y bajo)

Residencia PP. Jesuitas
Convento de Sta. Teresa

PP. Jesuitas - Calle 1. la Catdlica
Palacio del Conde Pefalver

Colegio de Religiosas del Sgdo. Corazén en Chamartin

Convento de PP. Trinitarios
Convento de la Ensefanza
Madres Bernardas

PP. Trinitarios de Marrén
San Antonio el Real

PP. Carmelitas del Soto

I%. Parroquial de

Parroquia de Santiago
Parroquia de

Sta. I. Catedral de
Colegiata de

Parroquia de Cangas
Parroquia de San Jorge
Parroquia de

Parroquia de

Parroquia de

Colegiata de

Convento de la Concepcion

Catedral de
Catedral de
Monasterio de
Santuario de Gleva
L. Parroquial de

I. Parroquial de

I. Parroquial de

L. Parroquial de

I. Parroquial de
PP. Dominicos de

PP. Salesianos de la Calle Rocafort

22

Palma de Mallorca
Palma de Mallorca
Madrid

Madrid

Madrid

Madrid

Alcazar de San Juan
Talavera de la Reina
Talavera de la Reina
Santander

Segovia

Santander

Echalar

Lugo

Villalba

Santiago de Compostela
Vigo
Pontevedra
La Coruiia
Torrevieja
Santomera
Sastago
Valencia
Benicarlo.

CATALUNA

La Seo de Urgel
Gerona

Montserrat

Vich

Cassa de la Selva
Sta. Coloma del Queralt
Anglesola
Castellar del Vallés
Cambrils
Barcelona
Barcelona

22 Copia literal de la lista confeccionada por la firma Alberdi. (Archivo de José Maria Arrizabalaga).
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PP. Salesianos de Sarria

PP. Salesianos - Templo del Tibidabo

PP. Paules

Santuario - PP. Carmelitas Descalzos

Religiosas Carmelitas de las Corts

I%. Parroquial de las Corts

Asilo de San Juan de Dios

Casa de Salud- San Baudillo de Llobregat
MM. Reparadoras - Calle Ganduxer

I. Parroquial de Sta. Madrona
I. Parroquial de San Pablo
Sal6n de Musica - Casa Damians

I. Parroquial de San Nicolas

PP. Agustinos

Convento de la Encarnacion

I. Parroquial de

I. Parroquial de

I. Parroquial de

I. Parroquial de

I. Parroquial de

L. Parroquial de Luno

MM. Franciscanas de

I. Parroquial de

I. Parroquial de Sta. Maria de

I. Parroquial de Sta. Eufemia de
Convento de PP. Franciscanos de
PP. Carmelitas de Larrea

I%. Parroquial de Sta. Marina
MM. Franciscanas

Monjas de Sta. Clara

MM. Agustinas de

PP. Franciscanos de

I. Parroquial de

I. Parroquial de

VIZCAYA

GUIPUZCOA
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Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona
Barcelona

Barcelona

Bilbao
Bilbao
Bilbao
Ibarranguelua
Elanchove
Abadiano
Ceanuri
Villaro
Gernica
Gernica
Mundaca
Bermeo
Bermeo
Bermeo

Amorebieta

Vergara
Vergara
Elgoibar
Eibar
Zarauz
Mondragén

Placencia



ULTRAMAR

PP. Misioneros del C. de Maria

Sta. Cruz de Tenerife

PP. Dominicos (Filipinas) Manaoag
PP. Agustinos recoletos Panama
PP. Agustinos recoletos Caracas

PP. Agustinos recoletos

PP. Misioneros del C. de Maria
PP. Franciscanos de

I%. Parroquial de

Hermanos de la Doctrina Cristiana
PP. Dominicos

Templo del Voto Nacional

(Colombia) Manizales
(Colombia) Chocé
(Colombia) Cali
(Colombia) Aguadas
(Colombia) Bogota
(Colombia) Bogota
(Colombia) Bogota

I. Parroquial de (Costa Rica) San Juan de Tibas

I. Parroquial del Carmen (Costa Rica) San José de Tibas

L. Parroquial de la Merced (Costa Rica) San José de Tibas

Teatro Nacional (Costa Rica) San José de Tibas
y otros...

UNICO ORGANO DE MIGUEL DE EGUIBAR

1913. Monasterio Cisterciense de Monjas Recoletas Bernardas de Lazkao. (Gipuzkoa).
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3.5. JUAN MELCHER (de 1917 a 1929) Y CASA DOURTE
(de 1924 a 1940)

3.5.1. JUAN MELCHER. ANTECEDENTES

Juan Melcher, de origen alemdn, comienza a trabajar en la organeria espafiola en los
talleres de Aquilino Amezua, posteriormente ingresa en Eleizgaray y Cia. de Azpeitia, mas
tarde pasa a dirigir la empresa Otafio y Cia. de Vitoria.

A partir de 1917 se asocia con el organero Ramén Mar, constituyendo la firma Melcher,
Mar & Cia. constructores de drganos de iglesia y de salon. Bilbao-Begoria.

Esta sociedad se disuelve hacia 1923. Ese mismo afio nace la nueva empresa Juan Mel-
cher afincada en Vitoria'.

En el afio 1926, esta firma atraviesa por dificiles problemas econémicos, a pesar de ello,
sigue construyendo 6rganos hasta 1929.

Juan Melcher instala un apreciable nimero de instrumentos en iglesias de toda Espafia,
asi como Organos de salon en diferentes casas sefioriales.

Construye preferentemente 6rganos eléctricos o con el sistema que denomina mecdnico
mixto refiriéndose probablemente al empleado por Eleizgaray y Cia. que utiliza la mecénica
directa para los teclados y la electricidad o una variante de los sistemas neumaticos para los
registros.

3.5.2. PRIMEROS DATOS

Segtin Felipe Lopez?, Juan Melcher se forma en los talleres de Aquilino Amezua. Rafael
Puignau nos habla de sus compaiieros de fabrica en Eleizgaray y Cia. de Azpeitia, citando a
los alemanes Egidio Keller y Juan Melcher. Més adelante nos dice que Melcher abandona la
empresa para hacerse cargo por su cuenta de la de Otafio y Cia. de Vitoria.

En el programa confeccionado para la inauguracion del 6rgano de la parroquia de San
Andrés Apdstol de Eibar, se dice: Melcher, Mar & Cia, constructores de érganos de iglesia y
de salon. Bilbao-Begona. Esta Casa que se fundo en 1917 ...

La denominacién Melcher-Mar nace de la unién comercial acordada entre los organeros
Juan Melcher y Ramén Mar, tal y como se ha citado antes.

3.5.3. MELCHER, MAR & CIA. BILBAO-BEGONA. (1917-1923)

En el libro Organos de Bizkaia,? se indica que existen en este territorio varios 6rganos
de la casa Melcher que segtin referencias aproximadas podrian haber sido construidos antes de
1917.

! PUIGNAU, Rafael. Una vida organera, mis obras y mi criterio. p. 51.
2 LOPEZ, Felipe. Organos de la Comunidad de Madrid. p. 310.
3 Libro de Organos de Bizkaia.
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Organo Lope Alberdi de Santa Marina de Oxirondo de Bergara (Gipuzkoa) de 1917.
(Foto: Luis Ibdnez).
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Por los datos de la misma Casa antes citados, pensamos que ello no es posible y que pro-
bablemente son posteriores a esta fecha.

Estos 6rganos son los siguientes:

Santa Casa de Misericordia de Bilbao. Un teclado manual de 61 notas y pedalero de 30.
Sistema neumadtico. Pedal de expresion. Siete juegos de 16 y 8 pies.

Iglesia de San Ignacio de Loyola. Getxo-Alcorta (Bizkaia). Dos teclados manuales de 61
notas, (reversible II/I) y pedalero de 30. Posteriormente electrificado. 10 juegos para los tecla-
dos manuales y dos para el pedal. Posee un 16 pies, cinco fondos de 8, dos de 4, un Lleno de
3-4 hileras y un Fagot-Oboe. Pedal de expresion. Combinaciones fijas y Transpositor.

Iglesia de Santa Maria y San Pedro Apdstol de Munguia (Bizkaia). Fue transformado en
su mayor parte a causa de la guerra civil.

Melcher construye en 1918 el 6rgano de la catedral Basilica del Sefior Santiago de Bil-
bao. No citamos las caracteristicas de este instrumento de tres teclados, por haber sido sustan-
cialmente reformado en 1959.

En 1919 instala el de la parroquia Santa Maria de la Purisima Concepcion de Gorliz,
(Bizkaia). Tiene dos teclados manuales de 61 notas y pedalero de 30. Sistema neumético. Con-
vertible. Pedal de expresion para el I y II teclados. Una combinacién libre. Los ocho juegos de
los teclados manuales son exclusivamente de 16, 8 y 4 pies.

En 1921 aproximadamente, Melcher construye el 6rgano de San Juan Bautista de Bedia
(Bizkaia). También en este caso el instrumento fue transformado profundamente en 1958, por
lo que no citamos sus caracteristicas.

El mismo afio instala el 6rgano de la iglesia de San Juan Bautista de Berriz (Bizkaia).
Posee dos teclados manuales de 61 notas y pedalero de 30. Sistema mecanico-neumatico. Pedal
de expresion. Combinaciones fijas. Once juegos, perteneciendo todos ellos a medidas de 16, 8
y 4 pies.

Aproximadamente en 1922, Melcher instala el 6érgano de las RR. Mercedarias Misione-
ras de Berriz (Bizkaia). De nuevo se repite el caso de haber sido posteriormente transformado.

El 25 de mayo de 1922 se inaugura el érgano de la parroquia de San Andrés Apdstol de
Eibar (Gipuzkoa), con un coste de 35.000 pesetas. Sistema de transmisién mecédnica con secre-

tos de piston. Pedal de expresion para el II teclado. Combinaciones fijas y una combinacion
libre.

De esta serie de instrumentos construidos por Melcher, Mar & Cia. es de destacar que
todos menos este ultimo fueron instalados en Bizkaia.

Junto con el de la catedral de Bilbao, éste de Eibar es el mds importante en cuanto al
nimero de juegos. Al haber sido el primero posteriormente transformado, el 6érgano de Eibar
nos permite juzgar las disposiciones de la empresa Melcher en instrumentos de tamafio media-
no.

De un total de 26 juegos repartidos en dos teclados manuales de 61 notas y pedalero de
30, el primer teclado dispone de ocho registros que parten de un 16 pies, continuando con una
serie de cuatro de 8 pies que incluyen un Flautado y un Violon. Le sigue una Octava que se
corona con un Lleno de 2-4 hileras y una Tuba Magna de 8 pies.

El segundo teclado se basa en seis juegos de fondos de 8 pies de tipo romdantico, conti-
nuando con un Principal 4, Nasardo 2 2/3, Piccolo 2 y se remata con Basson 16, Trompeta 8,
Clarin 4 y Voz Humana 8.

El pedalero se limita a tres juegos de fondos de 16 y dos més de 8.
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Este instrumento podria ser representativo de un estilo que ya habia sido desarrollado de
forma habitual por la empresa Eleizgaray y Cia.

3.5.4. LA FIRMA JUAN MELCHER. VITORIA. (1923 a 1929)*

La separacion entre los organeros Ramén Mar y Juan Melcher se produce a raiz de la
construccién del érgano de la catedral de Avila. Juan Melcher manifiesta que ha sido expulsa-
do de la casa Organos Melcher porque estos sefiores toman por pretexto que con los organos
de la iglesia no se gana dinero y que yo he hecho los contratos demasiado baratos; Ramén
Mar, por su parte, se refiere a los compromisos contraidos disparatados y absurdos... (dada la
estupidez u otra cosa peor de quien nos los trajo) y declara que personalmente ni industrial-
mente no tuve interés alguno en hacer ese érgano. Sabia no solo que es un asunto en el que no
he de ganar ni un céntimo, sino que es facil que me cueste mis pesetas.”

Uno de los primeros instrumentos en los que trabaja la nueva empresa es el de la iglesia
de San Miguel Arcédngel de Vitoria. Se trata de una reforma realizada en 1923. La casa Mel-
cher de Vitoria es seleccionada en competencia con las de Otafio y Cia y Lope Alberdi.

En 1924 se instala el 6rgano de la parroquia de San Pedro Apdstol de Eskoriatza (Gipuz-
koa), con un coste de 25.000 pesetas.

Se trata de un instrumento de dos teclados manuales de 61 notas y uno de pedal de 30.
Posee combinaciones fijas y una libre. Pedal de expresion para el segundo teclado.

De sus 19 juegos, al primer teclado le corresponden seis, limitados a registros de fondos
de 16, 8 y 4 pies y una Trompeta Real 8.

El segundo, es el mas importante, con un total de diez juegos, de los cuales cuatro son de
fondos de 8, uno de 4, y otro de 2 pies. El Lleno tiene 2-4 hileras. Todo ello se completa con
una Trompeta Arménica 8, Clarin 4 y Fagot-Oboe 8.

El pedal sélo dispone de dos juegos de fondos de 16 y uno de 8 pies.

Como se puede observar, la disposicion es parecida en términos generales a otros orga-
nos de tamafio medio antes citados.

En 1925, Juan Melcher instala el 6rgano de la iglesia de San Pedro de Vitoria, uno de los
mads importantes de los construidos por esta empresa.

Se trata de un instrumento que en origen era mecanico-neumatico, posteriormente elec-
trificado, con tres teclados manuales de 61 notas y uno de pedal de 30. Dispone de combina-
ciones fijas, una libre, pedal de crescendo y pedales de expresion para los teclados segundo y
tercero.

El primer teclado parte de un 16 pies, continuando con cuatro fondos de 8, una Octava,
Quinta 2 2/3, Flautino 2, Lleno2-4 h. y Trompeta Real 8.

El segundo parte asimismo de un Bordén 16, continda con seis registros en su mayoria
mordientes de 8 pies, una Flauta octaviante 4, Nazardo 2 2/3 y un Picolo 2.

El tercero comienza con seis registros de fondos de 8, Flauta pastoril 4, Octavin Armo6-
nico 2, Flauta-Oboe 8 y Trompeta Angélica 8.

El pedal se limita a siete juegos de fondos de 8 y 16 pies.

4 Libros de Organos de Alava y Gipuzkoa.

3 DE VICENTE, Alfonso. Notas para el estudio de la organeria en Espafia en el siglo XIX. p.100. (Esta ruptura de la empresa Melcher-Mar
ubicada en Bilbao-Begoiia, es la que probablemente propicia la colaboracién de Melcher con Dourte, para que éste ponga en marcha la nueva
firma situada también en Begofia, como se explicard mds adelante).
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En este tipo de instrumentos de gran tamaiio, los 6rganos de Melcher de la época pre-
sentan caracteristicas mds equilibradas en cuanto a la inclusién de juegos de Lleno, Mutacio-
nes y de dos pies. El pedal sin embargo, aparece muy limitado en su autonomia sonora.

Organo de San Vicente Abando de Bilbao®

Como continuacion a un proyecto de reforma del Gran Organo de la Santa Iglesia de
San Vicente de Abando (Bilbao), presentado el 1° de octubre de 1921 por Melcher, Mar & C*,
Fabricantes de Organos. Bilbao-Begoria, en junio de 1925, se presenta un segundo proyecto,
esta vez firmado por Juan Melcher, Constructor de Organos, Santa Maria 2, Teléfono 793,
VITORIA.

Este instrumento de tres teclados creemos que es representativo de la casa Melcher en lo
que se refiere a su composicion y sistema de funcionamiento.

El primer teclado ofrece 16 juegos, de los cuales dos son de 16 pies, seis de 8, dos de 4,
una Quinta 2 2/3, una Superoctava 2, Lleno de 2 a 4 filas (2 2/3), Tuba 16, Trompeta 8 y Cla-
rin 4.

El segundo presenta un 16 pies, siete de 8 pies, (incluyendo Unda maris y Viola
d’amore), una Flauta pastoril de 4, Octavin de 2, Trompeta real, Fagot-Oboe y Trompeta Angé-
lica.

El tercero parte de dos 16 pies, siete juegos de 8 pies de tipo romantico, Flauta octaviante
4, Nazardo 2 2/3, Picolo 2, Tierce 1 3/5, Lleno 3 a 4 filas, Bassén 16, Trompeta Arménica 8,
Clarinete 8, Voz Humana 8 y Clarin 4.

El pedal se limita a cuatro juegos independientes: Gran contrabajo 16, Subajo 16, Octa-
va bajo 8 y Bombarda 16, completdndose con otros seis juegos tomados por transmision del
primer teclado.

Este 6rgano tiene una extension de 61 notas en los teclados manuales, dos pedales de
expresion y todo tipo de llamadas, enganches, superoctavas, combinaciones fijas y pedal de
crescendo.’

En el texto del contrato se dice que los registros tendran la forma de pequefias basculas
en sustitucién de los antiguos e incémodos pomos.

Continta afirmando que el mecanismo se hard segiin nuestro sistema mixto-mecdnico
garantizando el Constructor que el cambio de temperatura no ejercerd sobre €l la mas mini-
ma influencia.

Se garantiza que la madera serd de primera calidad, secada por el tiempo, ademds de
haber sido pasada por las estufas.

Las cajas expresivas tendrdn un minimo de 50 m/m de grueso. Los fuelles tendran ade-
mas fuelles reguladores de presion para evitar toda clase de sacudidas.

El aire a presion se hard por medio de un ventilador Orgablo que se presenta en hojas
separadas como maquinaria registrada por la casa Melcher, ofreciendo diversos modelos.

Dice que las Flautas de madera seran construidas con materiales de primera calidad, con

labios duros, siendo barnizadas interior y exteriormente, a fin de que resistan los cambios de
temperatura y mantengan mejor la afinacion.

Las flautas o tubos de metal serdn de estafio y otros metales, garantizdndose siempre que
sus aleaciones producirdn el mejor efecto artistico musical.

6 Archivo eclesidstico de Bizkaia.
7 El contrato da a entender la existencia de una maquina neumatica.
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En la harmonizaciéon se aplicaran todos los procedimientos del arte moderno en tallas,
orejas, frenos armonicos, etc. a fin de que cada juego tenga igualdad de intensidad y timbre y
suene segun su cardcter peculiar.

Las flautas existentes de metal seran refundidas con el fin de darles mayor didmetro, para
que los juegos de fondo ganen en volumen y potencia.

El precio de este instrumento se establece en 35.450 pesetas.

Este documento se completa con otro fechado el 8 de septiembre de 1925, titulado Pre-
supuesto de rearmonizacion de los juegos de lengiieteria del organo de la parroquia de San
Vicente de Bilbao que dice lo siguiente:

Los once juegos de lengueteria de que se compone el érgano, serdan armonizados de

nuevo, cambiando en ellos todas las lenguetas, cuiias y los muelles actuales por otros de
nikel.

De conformidad con el Sr. Melcher durante la estancia necesaria para los trabajos de
preparacion de dichos juegos, el Sr. Melcher proporcionard a su coste un ayudante al Sr.
Prince para el traslado, limpieza, etc. de dichos tubos. Toda la reparacion que se
encuentre en dicho tubos, corre a cargo del Sr. Melcher, asi como tambien algunos tubos
nuevos que permitan dar a todo el juego su verdadera medida fisica.

El Sr. Prince, se compromete no solamente en la armonizacion nueva de los once jue-
gos con todo el esmero y cuidado, sino tambien en la igualdad y armonizacion de los
mismos una vez puestos en el érgano, dejandolos completamente terminados.

Dichos trabajos arriba expresados estan calculados en PESETAS CUATRO MIL
QUINIENTAS que seran abonadas al Sr. Prince en la forma siguiente:

Cuatrocientas cincuenta pesetas quincenalmente durante su estancia en el trabajo, y
el resto se le abonarda al terminar todo el trabajo, completando la cifra arriba indicada
en cuatro mil quinientas pesetas.

En esa cantidad no estd comprendido el precio de la fabricacion de los cuatro juegos
nuevos, que Son:

Fagot ...................... 16
Fagot y oboe............ 8
Trompeta.................. 8
Clarin ......c.ccccceu... 4

Los precios de estos juegos se fijaran despues de informarse con el fabricante que los
construye,

El Sr. Pdrroco proporcionard al Sr. Prince para dichos trabajos, un local adecuado,
asi como la luz necesaria.

Bilbao a 8 de Septiembre de 1.925
EL SR. ARMONIZADOR. El SR. PARROCO

(Este documento no aparece firmado).
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Con el fin de proceder a la reforma del 6rgano, el parroco de San Vicente Abando de Bil-
bao, se dirige al Obispo de Vitoria con esta carta:

JHS

Ecmo. e Ilmo. Sr.:

A juicio de personas competentes, el érgano de esta Parroquia, que cuenta con magnifi-
co material, pero que de no repararse prontamente pudiera inutilizarse por hallarse ya muy
deteriorado, estd todavia en condiciones de ser, con una importante reforma, uno de los mejo-
res organos del Norte de Espana.

Asi, pues, he pedido proyectos de reparacion a varias casas constructoras de organos, y
entre todos los proyectos, el mds conveniente a juicio de los técnicos es el presentado por la
Casa de Dn. Juan Melcher en colaboracion con el Sr. Dn. Fernando Prince, antiguo operario
de la Casa Cavaillé-Coll.

El presupuesto asciende a 40,000 pts, de las cuales dispongo ya una mitad en donativos
particulares; y en su virtud a V.E. ruego me autorice para el resto de los fondos de la fabrica.

Gracia que espera alcanzar del bondadoso corazon de V.E. cuya vida Dios guarde
muchos anos.

Bilbao 12 de Setiembre de 1925

Domingo Abona

Excmo. e llmo. Sr. Obispo de Vitoria.

Dificultades econémicas de Juan Melcher en 1926

La casa Melcher se enfrenta con la imposibilidad de afrontar la reforma de este 6rgano,
justo unos meses después de haber firmado el contrato ya citado. Ante esta eventualidad entre
el organero y la parroquia se firma el siguiente documento:

En la villa de Bilbao a primero de Octubre de mil novecientos veintiseis, reunidos los
Sres Dn Domingo Abona, Parroco de la Iglesia de Sn Vicente de esta villa, Dn José
Gabriel de Guinea, Dn Federico Gomez Carrero, vecinos de Vitoria y Don Juan Melcher,
Constructor de Organos y vecino asi bien de la mentada Ciudad de Vitoria y exponen:

Que el Sr. Melcher tiene firmado un contrato con la Parroquia de San Vicente, para
el arreglo del Organo de la misma, remitiéndose los firmantes al mismo contrato, que
tiene fecha de 18 de Septiembre de 1925, para las condiciones precios y demas requisi-
tos.

Duda el Sr. Melcher por faltarle medios economicos poder terminar el trabajo en el
referido Organo y en estas condiciones previa la autorizacion del Sr. Abona, trasfiere el
Sr. Melcher el referido contrato a los Sres. Gomez Carrero 'y Guinea que aceptan esta
trasferencia.

En prueba de conformidad firman todos los Sres el dia de la fecha del encabeza-
miento, firmandose este escrito por cuadruplicado.

Juan Melcher José Gabriel de Guinea
Domingo Abona F. G. Carrero
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El asunto no obstante se prolonga, pues en carta dirigida el 31 de enero de 1927 al pérro-
co de S. Vicente, D. José Gabriel de Guinea, abogado, le dice:

Muy respetable Sr. Abona: Senti mucho no haber podido hablar ayer personalmente
con Vd. Respecto al asunto del Sr. MELCHER.

Tanto yo como mi amigo el Sr. Carrero, que fue quien me acompariio a Bilbao, tene-
mos hechos anticipos considerables al citado Organero para las atenciones de su nego-
cio, sin otro titulo que el de querer favorecerle por entender se trata de persona muy
competente en Organeria aunque desastrosa, como ahora hemos visto, en lo que respec-
ta a administracion . No deja de ser una ldstima esta circunstancia desfavorable para el
Sr. MELCHER.

Y como por otro lado tenemos tambien nosotros interes en que él sea quien termine el
Organo de esa Parroquia de su digno cargo, aunque para ello tengamos todos que ayu-
darle —si a la liquidacion queda algun remanente, con esa pérdida menos nos encontra-
remos- me permito rogar a Vd., Sr. Abona, me diga cual es el estado actual de la cuenta
de MELCHER con relacién a la obra que le tienen encomendada, es decir: cantidad pre-
supuestada y pagos que, por todos conceptos, tiene Vd. hechos con cargo a esa suma.
Asi deduciremos la situacion de MELCHER en lo que afecta a esta obra y podremos
tomar las medidas que procedan en bien nuestro y en beneficio tambien de Vd. pues de
sernos posible hemos de procurar que el trabajo en cuestion se termine bien y cuanto
antes. Comprendo la mucha paciencia que va Vd. teniendo con el repetido industrial,
aunque le ruego, como favor especialisimo, que le amplie por algun tiempo....

En carta del 2 de abril de 1927, José Gabriel de Guinea, le dice al parroco:

..Adjunto le remito talon del ferrocarril con diversos objetos para el organo de esa
parroquia, estamos embalando actualmente la maquina neumatica y la consola y cree-
mos que el proximo lunes podremos facturarselas a su nombre. Al embalarla hemos visto
los trabajos hechos por Melcher y hemos quedados muy satisfechos porque se encuen-
tran muy bien. Cuando enviemos esta expedicion que le anuncio quedan completamente
servidos todo lo que se ha fabricado para el organo de esta parroquia....

Melcher marcho hace unos dias a Madrid donde en un plazo de unos cuatro meses
terminard su trabajo trasladandose despues segiin quedamos a Bilbao para empezar el
de Vds. Y no dejarlo de la mano hasta que este completamente terminado....

La correspondencia continta en la busqueda de medios para accelerar la construccién del
organo. En otra carta dirigida de nuevo al Sr. Abona, parroco de San Vicente, se le dice:

...Terminado el montaje del Organo de Madrid (principios de mayo) se trasladara a
Bilbao el Sr. Melcher para terminar definitivamente el Organo de S. Vicente.

Si el Sr. Abona no tiene en ello inconveniente, para acelerar este trabajo podrian tras-
ladarse a Bilbao —a fines del mes corriente- dos obreros tubistas para arreglar todos los
juegos del Organo (los de metal, se entiende). El Sr. Abona podria abonar a estos dos
obreros, semanalmente, sus jornales y la pension correspondiente (5 a 6 pesetas). El tra-
bajo de éstos se calcula en 25 a 30 dias. Habria que autorizarlos para que montaran su
tallercito en el local de la Catequesis (donde trabaja el Sr. Prince), custodiando como es
menester todos cuantos objetos haya en dicho local.

Alir el Sr. Melcher a terminar el Organo, podria igualmente abondrsele la pension y
un sueldo que se establecerd de antemano, deduciendo todas estas cantidades de lo que
al final tiene que percibir por el Organo.
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Fuera de esto, ni una sola peseta ha de recibir el Sr. Melcher, pues debemos conside-
rar en todo momento como que él no es ya el Organero que ha contratado su trabajo,
sino un asalariado que trabaja a jornal. De ahi se infiere que si alguien reclamara todo
o parte de lo que debia percibir a la terminacién de su trabajo, la contestacion ha de ser
esta: yo no debo un solo céntimo a ese Sr. porque le he dado mas de lo que se le debia.
De este modo nadie podra hacer embargo alguno (tiene varios acreedores) y podremos
conseguir lo que se pretende en bien de todos:

1? Que sea el propio Sr. Melcher quien termine el Organo.

22 Que Vds resulten con ello beneficiados, porque si otra Casa hiciera el trabajo que
falta, habria mil dificultades en el orden técnico y aun en el econémico.

3?2 Que el Sr. Guinea, que tanto apoyo material ha prestado en todo momento al Sr.
Melcher (demasiado, por cierto), pueda resultar menos perjudicado al fin de cuentas.

Todo, pues, se reduce a tener un poquito mas de paciencia y a dar las facilidades que
se proponen...

El remitente de esta carta probablemente es Federico G. de Carrero.

Melcher, por su parte, no responde a las cartas que le envia José Gabriel de Guinea, por
lo que finalmente éste y el Sr. Carrero se ponen en contacto con la casa Dourte con el fin de
proceder a la terminacién de la reforma del 6rgano.

El asunto se prolonga ya que existen problemas de perjuicios, incumplimientos del con-
trato, etc. Todavia el 21 de noviembre de 1927, José Gabriel de Guinea le dice al parroco de
San Vicente que ha estado con Melcher en Madrid y que en unos dias se trasladard a Bilbao a
terminar el 6rgano. Al manifestarle que Dourte habia dicho que hacian falta 20.000 pesetas para
poderlo finalizar, Melcher le responde que con las 8.000 que le quedan por cobrar, lo acabara.

Ante esta situacion, el 16 de marzo de 1928, Juan Dourte presenta un proyecto de refor-
ma del 6rgano con su contrato correspondiente. La suma total de dicha obra se cifra en 30.000
pesetas.

No obstante, Melcher hace valer sus derechos contractuales y por medio del abogado
Francisco Lopez de Goicoechea, el 13 de junio de 1928, se dirige a D. Domingo Abona, pérro-
co de San Vicente, con el fin de rogarle me indique si se halla dispuesto a cumplir con las obli-
gaciones que en dicho contrato se contienen.

El dltimo documento referente al conflicto motivado por la reforma del 6rgano de San
Vicente de Abando, esta firmado por el parroco D. Domingo Abona, dirigido al abogado antes
citado, comunicandole que el Sr. Melcher hizo transferencia de su contrato a D. José Gabriel
Guinea de Vitoria quien podra darle detalles completos de este desagradable asunto, que me
ha costado no pequeriios disgustos y bastantes miles de pesetas.

Los datos posteriores parecen confirmar que efectivamente Melcher finalizé esta obra
hacia 1928.

Si queremos destacar, que en el proyecto de Dourte se prevé asimismo la colaboracién
de F. Prince en la armonizacién de la lengiieteria.

Ultimos 6rganos de Melcher en la zona vasconavarra®

Hacia 1925 construye el de los RR. Hospitalarios de San Juan de Dios. Se trata de un ins-
trumento eléctrico de dos teclados manuales de 61 notas y un pedalero de 30. Tiene siete jue-

8 Libros de Organos de Bizkaia y Alava.
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gos de 8 pies, uno de 16 y uno de 4, con los enganches y llamadas correspondientes. Pedal de
expresion al segundo teclado.

En 1927 instala el 6rgano de las RR. Franciscanas Clarisas de Derio-Artebakarra, tam-
bién en Bizkaia como el anterior. En este caso se trata de un instrumento de un solo teclado,
con sistema mecédnico-neumatico, seis juegos partidos, pedal de expresion, trémolo, octavas
graves, agudas y transpositor neumatico.

El dltimo 6rgano construido en esta zona, es el de la iglesia San Vicente Mdrtir de Vito-
ria, con dos teclados manuales de 56 notas y un pedalero de 30.

Tiene un total de diez juegos, de los cuales siete son de ocho pies, uno de dieciseis y otro
de cuatro, mds un Subbajo 16 para el pedal.

Tiene pedal de expresion para todo el érgano.

3.5.5. RESUMEN

Juan Melcher, al igual que sucede con Alberto Merklin, forma parte del grupo de alema-
nes que a causa de la primera guerra mundial se instalan en Espaia, dedicdndose a la organe-
ria. Se integran en las fabricas y talleres espafioles aportando sus conocimientos y su expe-
riencia.

En general son partidarios de los sistemas neumadticos muy habituales en Alemania. En
los 6rganos de tamano grande se aprecia a menudo su gusto por incluir algunos juegos de muta-
cion y favorecen un mayor desarrollo sonoro del teclado del pedal.

Melcher se inicia en la empresa de Aquilino Amezua, pasando posteriormente a la de
Eleizgaray de Azpeitia, en la que a pesar de los importantes cambios que se operan de la mano
de Alberto Merklin y de Rafael Puignau, se respira un clima de respeto hacia la figura de Aqui-
lino Amezua.

En los instrumentos de pequefio tamafio, Melcher se limita a componer 6rganos de carac-
ter exclusivamente litirgico, a base de juegos de Fondos de 16, 8 y 4 pies y alguna lengiieta.

En los grandes instala maquina neumatica, combinando el sistema mecénico con el neu-
matico para los registros. Este funcionamiento mixto-mecdnico como €l lo denomina se venia
aplicando de manera muy similar por la empresa Eleizgaray y Cia. En parte parece que se debia
al gusto de los organistas de la zona, que preferian un sistema mecanico para los teclados,
pudiendo al mismo tiempo ser capaces de obtener del instrumento una gran amplitud de efec-
tos sonoros.

La armonizacion y eleccion de los juegos corresponde al romanticismo tardio. Es ilus-
trativa la colaboracién de Fernando Prince en la armonizacion de los juegos de lengiieteria
tanto por parte de Melcher como de Dourte en el 6rgano de San Vicente de Abando de Bilbao,
aunque no es de descartarse que esta colaboracién fuese impuesta por la parroquia, dado el
enorme prestigio de este armonizador.
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3.5.6.0RGANOS CONSTRUIDOS POR LA CASA MELCHER, MAR &
CIA. CO;\ISTRUCTORES DE ORGANOS DE IGLESIAY DE
SALON

BILBAOQ — BEGONA

Esta Casa que se fundé en 1917, lleva ya construidos los siguientes organos:

DE SALON

Excmo. Sr. D. Ramoén de la Sota ...............ccccoocvvvecvienciiaannn. Bilbao
Excmo. Sr. Conde de Sicart —...........ccccoveveieeiceiiiiiieiiieiiieenn, Barcelona
St D. Luis de AZNAE  .......cocuviieiiiiiiieeeiee e Madrid
Sr. D. José Luis de Oriol ...........c.cccccoeoviiiiniiiiiiiiiiiiice, Madrid
Sr.D. Pedro de Oriie ................cccooueeeeiiiiiieiiiiiieeeiiiie e, Bilbao
S7.D. JOSE de POWET .......ccc.vvveeeeiiiieeiiiieeeeeiiee e Valladolid
Sr. D. José M® de ItUrria .............ccc.cooevveieeeciiieeeiiiieeeeieeeea, Algorta
Sr. D. Rafael de Echevarria .............cccccoceeveeeenceeenieaeenanne, Burcena
DE IGLESIA

Santa Iglesia de GOrliz ...........ccccccccovoiiiniiiiiiiiiiiiicee, Gorliz
Basilica de Santiago ...............ccccooooieiioieiiiiiiiiiiiiieee e, Bilbao
Parroquia de la Purisima COncepCion .............cccccceeeceeveennn. Sabadell
Residencia de l0os RR.PP. JeSUItAS .............ccccoveueevcieaniaaaann. Gijon
Donativo de la Excma. Sra. Marquesa de ................................ Berriz
Parroquia de Nuestra Seiiora de Belén ..................ccccccu.... Belén
Parroquia de Munguia..................ccccoooveeveeenciiieeeiiieeeeennnn Munguia
Parroquia de ATtes..............ccccuviieieiiiieiiiiiieeeciieeeeeee e Manresa
Convento de Carmelitas (reCONSIrUCCION). ..........cccoeevevveeeann. Avila
SLA. Catedral ............cc..coocvviieiiiiiiiiiiiiiieiiiiee e Avila
Santa Iglesia Parroquial ..................ccccoooeeeeviiienieiaiieaeieenne, Somorrostro
DE CONCIERTO

Orfeon Catalan (reconstruccion eléctrica) ............coouvann.... Barcelona

° En otro folleto publicitario de la casa titulado Organos construidos por el Sr. MELCHER cuando dirigia la Casa JUAN MELCHER, después
ORGANOS MELCHER, S.A. en Bilbao, cita los mismos instrumentos, pero afade el de la iglesia parroquial de Eibar. Ademads dice: NOTA.
Todos estos organos han sido construidos personalmente por el Sr. MELCHER a pesar de citarlos como suyos la competencia de cierta Casa.
(Archivo de José Antonio Arana Martija).
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Organos fabricados por el Sr. MELCHER desde que se instalo (el ano
1923) en VITORIA, Santa Maria, N° 2 — Tel. 793.

DE IGLESIA
1. Iglesia Parroquial de................c.cccvvevuee.n... Lequeitio Reconstruccion.
2. Iglesia Parroquial de San Miguel .................. Vitoria
3. Hogar y Clinica de San Juan de Dios............ Santurce
4. Convento de Santa Isabel .............................. Gordejuela
5. Santa lglesia Catedral......................cc.......... Avila
6. Iglesia Parroquial de Santa Maria ................ Laguardia
7. Iglesia Parroquial de................c.cccoocveuee.n... Escoriaza
8. Iglesia Parroquial de San Lesmes.................. Burgos
9. Iglesia Parroquial de San Juan...................... Lezo
10. Iglesia Colegio de RR. Hijas de Maria
Inmaculada (Servicio Doméstico)................... Madrid
11. Iglesia Parroquial de San Pedro.................... Vitoria
12. Iglesia Parroquial de San Juan...................... Guernica
13. Colegio de la Vera-Cruz ........ccccccceeeuennne.. Bérriz En construccion
14. Iglesia Parroquial de San Vicente.................. Bilbao id.
15. Colegio del Sagrado Corazon........................ Bilbao id.

DE CONCIERTO
16. Sociedad General de Espectdaculos ................ Madrid En construccion

Este ultimo y grandioso érgano, consta de 65 juegos, 29 acoplamientos y 5 expresiones.
Todo él es eléctrico.

Determinese V. a pasar cuanto antes a esta Casa su encargo de organo nuevo, amplia-
cién o reparacion del que tiene en uso. Casa la mds importante de cuantas existen hoy en
Espariia dedicadas al ramo de la organeria.

3.5.7. INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
JUAN MELCHER EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS DEL
PAIS VASCO Y NAVARRA. (1917-1929)!°

19177 Iglesia Santa Casa de Misericordia. Bilbao. (Bizkaia).
19177 Iglesia San Ignacio de Loyola. Getxo-Algorta. (Bizkaia).
19177 Santa Maria y San Pedro Apdstol. Mungia. (Bizkaia).
1918. Catedral Basilica del Sefor Santiago. Bilbao. (Bizkaia).
1919. Santa Maria de la Purisima Concepcion. Gérliz. (Bizkaia).
1921? Parroquia San Juan Bautista. Bedia. (Bizkaia).

NV A LD =

1921 Parroquia San Juan Bautista. Berriz. (Bizkaia).

10 Libros de Organos de Bizkaia, Gipuzkoa y Alava.
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10.
I1.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

19227
1922
1923
19237

1924
1925
19257
1927
1929

RR. Mercedarias Misioneras. Berriz. (Bizkaia).

Parroquia de San Andrés Apostol. Eibar. (Gipuzkoa).
Iglesia de San Miguel Arcangel. Vitoria. (Alava).
Monasterio MM. Carmelitas Descalzas de San José.
Getxo-Algorta. (Bizkaia).

Parroquia de San Pedro Apdstol. Eskoriatza. (Gipuzkoa).
Iglesia de San Pedro. Vitoria. (Alava).

RR. Hospitalarios de San Juan de Dios. Santurce. (Bizkaia).
RR. Franciscanas Clarisas. Derio-Artebakarra. (Bizkaia).
Iglesia de San Vicente Martir. Vitoria. (Alava).

Convento de San Francisco de Asis. Arrasate. (Gipuzkoa).
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3.5.8. CASA DOURTE. ANTECEDENTES

Juan Dourte, nace en Getxo en 1895. Segun declaraciones de su hijo y nieto al periédico
El Correo del 22 de agosto de 1982, en plena juventud le da un siroco y compra unas acciones
de la fabrica de organos Merther. Poco tiempo después y junto a Fon Braum y Keler fundan
la primera fabrica de érganos de Espaiia. Nuestra Seiiora de Begoiia. !

En dicha entrevista se afirma que esta empresa organera se funda en 1926. La fecha coin-
cide con la de la construccién del edificio de la misma en Begona (Bilbao). No obstante en
folletos publicitarios publicados por la casa, se citan 6érganos construidos a partir de 1924.

En 1929 la casa Dourte gana un Gran Premio en la Exposicion Internacional de Barce-
lona.

Segtn informacidén recibida por Antén Juaristi, organista de la Basilica de Begoiia (Bil-
bao), Juan Dourte tenia un gran secadero de maderas en una esplanada cercana a la citada Basi-
lica, circunstancia que aproveché para erigir su empresa.

De acuerdo con este informante, Juan Dourte estudia organeria con Melcher, quien luego
se afincaria en Vitoria.

A Juan Dourte le sucede su hijo Juan M2 Dourte, quien se traslada a Laug-Laukuf > y San
Juan de Luz en plena juventud para perfeccionar sus conocimientos de érgano.

En las declaraciones al periddico El Correo arriba citadas, aparece también junto al hijo
y nieto de Juan Dourte, el tubero Angel Rodriguez que segtn declara lleva en la empresa desde
los 15 afios.

En dicho texto los Dourte declaran que El érgano del Pilar de Zaragoza es tal vez el pro-
yecto mds ambicioso que han realizado. Otro instrumento del que se sienten orgullosos, es el
organo situado en la iglesia de Nuestro Padre Jesiis de Medinaceli de Madrid.

La casa Dourte a lo largo de su existencia construye numerosisimos drganos por toda
Espaiia, llegando a instalar creaciones suyas en Tetudn, Colombia, Ecuador, Costa Rica, Perd,
Venezuela, Filipinas y Chile.

3.5.9. INSTRUMENTOS CONSTRUIDOS POR LA CASA DOURTE EN
LA ZONA VASCONAVARRA." (1926-1940)

En 1926 instala Juan Dourte un érgano en la iglesia de los PP. Agustinos de Getxo-
Algorta (Bizkaia). Este instrumento de pequeio tamaio, dispone de dos teclados de 61 notas y
pedal de 30, con un total de trece juegos. Sistema neumdtico. El primer teclado parte de un 16
pies, llegando hasta la Octava 4, aunque incluye una Trompeta armonica de 8. El segundo dis-

' Cuando dice Merther probablemente se refiere a Melcher. Lo mismo sucede con Fon Braum en referencia a Von Braun, organeros de ori-
gen alemdn que como ya se ha comentado antes, al igual que Keller que trabajaban por entonces en Espafia.

12 Se debe referir a la empresa Laukhuff de Alemania.
13 Libros de Organos de Bizkaia, Gipuzkoa, Navarra y Alava.
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pone de Cor de Nuit, Viola de Gamba, Voz Celeste, Flauta Pastoral 4 y Fagot-Oboe 8. El pedal
se limita a un Contrabajo 16 y Flauta baja 8. Tiene transpositor y expresion total.

Ese mismo afio construye los de Santa Maria de Gorostiza de Nabarniz, San Pedro Apds-
tol de Sopelana y tal vez el de Santos Antonios de Urkiola-Abadifo, todos ellos en Bizkaia, con
sistema neumatico, tamafio y caracteristicas muy similares al ya citado.

También en 1926 la casa Dourte instala el 6rgano del Santuario de Nuestra Sefora de la
Encina (Alava), asimismo con dos teclados manuales de 61 notas y pedal de 30, aunque con
mayor riqueza sonora, que alcanza los 21 juegos.

El 6rgano mayor parte de un Violén 16 y Flautado 8, continuando con otros juegos de
Fondos de 8, Octava, Lleno 3-4h. y Trompeta Real. El segundo teclado incluye varios registros
de tipo romantico de 8 pies, Flauta pastoral 4, Fagot-Oboe y Trompeta arménica. El pedal dis-
pone de dos juegos de Fondos de 16 pies, otros dos de 8, una Octava y Trompeta Real 8.

El 6rgano es expresivo en su totalidad, con sistema electroneumatico, incluyendo trans-
positor, pedal de crescendo, combinaciones fijas, etc.

En 1927 se instala el 6rgano del organista y director de la Academia Municipal de Pam-
plona, D. Miguel Echeveste, compuesto por dos teclados manuales y uno de pedal, de exten-
sién similar a los ya citados. Tal vez por ser un érgano de estudio, se limita a un Diapason de
8 y Flauta 4 en el primer teclado y Dulciana 8, Cor de nuit 8, Voz Celeste 8 y Trompetal Real
8 en el segundo. El pedal dispone de un Bordon 16. Actualmente se halla situado en el Con-
servatorio Pablo Sarasate de Pamplona.

En 1929 la casa Dourte construye el 6érgano de Santa Maria de la Asuncién de Larrabe-
tzu en Bizkaia, con caracteristicas similares a otros pequefios instrumentos ya citados.

En 1930 se instala en la iglesia de la Santisima Trinidad de Getxo-Algorta otro instru-
mento parecido a los anteriores, que fue posteriormente reformado y ampliado por la casa
Orgamusik, siempre con las mismas caracteristicas de 6rganos de pequefio tamafio. Hacia este
aflo se construye también el de la parroquia San Pedro Apdstol de Romaia, en Trucios, Biz-
kaia.

Asimismo en 1930 se inaugura el 6rgano de la parroquia de San Bartolomé de Ibarra
(Gipuzkoa), una vez mds de tamafo, extension y registracion en la misma linea de los ya cita-
dos.

Sin embargo, en la parroquia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Segura (Gipuzkoa), la
casa Dourte construye un instrumento mayor en el numero de juegos, aunque igual en el de
teclados y sistema de funcionamiento.

En este caso, el primer teclado parte de un Violén 16, Flautado 8 y varios registros de
Fondos de 8, continda con Octava 4, Lleno 3 h. y finaliza con una Trompeta Real 8, disposi-
cién que esta casa ya habia realizado en casos anteriores.

El segundo comienza con un Principal 8, continda con los habituales juegos roménticos
de 8 pies, se prolonga con una Octaviante 4, Octavin 2 y se remata con Trompeta Armonica 8,
Clarin 4 y Fagot-Oboe 8.

El pedal se forma con dos juegos de 16 pies y dos de 8, de Fondos.

Como vemos esta disposicion es mds equilibrada en su conjunto, ofreciendo més posibi-
lidades sonoras, siempre dentro de un estilo romantico.

El instrumento como es habitual dispone de pedal de expresion para todo el 6rgano, pedal
de crescendo, combinaciones fijas, octavas graves y agudas y una combinacion libre.

También en 1930 se inaugura el 6rgano del Seminario Diocesano de Vitoria.
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En competencia con los proyectos presentados por las casas Santa Cecilia de Zaragoza y
Th. Kuhn S.A. de Zurich, probablemente entre otras, la casa Dourte gana el concurso convo-
cado para la construccion de este instrumento.

Manteniendo siempre el mismo sistema de funcionamiento, la extension de los teclados
y el nimero de los mismos, la casa Dourte presenta en este caso un organo que rompe los
esquemas habituales contemplados hasta el momento, dentro de los construidos en la geogra-
fia vasconavarra.

Aunque el primer teclado se limita a siete juegos que parten de un Bordén 16 y se coro-
nan con una Quincena 2, el segundo alcanza los catorce registros, en los que se incluyen los
habituales Fondos romdnticos de 8 pies y Octaviante 4, extendiéndose a Flautino 2, Decisete-
na 1 3/5, Corneta 5 h., Basson 16, Trompeta Armoénica 8, Fagot-Oboe 8 y Clarin 4. El pedal se
reduce a dos juegos de 16 pies y dos de 8 de Fondos.

Como se ve es un instrumento inhabitual por la desproporcién sonora entre el segundo
teclado en relacion con el primero y el pedal.

En 1931, Juan Dourte construye el 6rgano de Santa Maria de la Asuncién de Sopuerta-
Mercadillo (Bizkaia), con dos teclados manuales y uno de pedal. Sistema neumatico. El primer
teclado parte de un Violdon 16, contintia con un Principal 8, Salicional 8, Octava 4 y termina
con una Quincena 2. El segundo se inicia con una Flauta harmdnica 8, los habituales Viola de
Gamba, Cor de nuit, Voz Celeste, Flauta octaviante 4, rematandose también de la manera habi-
tual, con Trompeta 8, Fagot-oboe 8 y Clarin 4. El pedal se limita a un Bordon 16, Bajo 8 y Vio-
loncello 8.

Los enganches, llamadas, octavas, transpositor y combinaciones, son los mismos que en
casos anteriores. El pedal de expresion afecta solo al segundo teclado.

Cost6 50.000 pesetas.

En 1932 se instala el 6rgano de la parroquia de San Miguel Arcdngel de Bergara-Angio-
zar (Gipuzkoa), con un coste total de 23.000 pesetas, en las que se incluia el érgano viejo.

El esquema es una vez mds similar a casos anteriores, la tnica diferencia es que en el
segundo teclado aparece una Docena 2 2/3 y que los dos juegos del pedal son por transmision.

En 1934 la casa Dourte construye el dltimo instrumento del que tenemos constancia
documentada en la zona vasconavarra, dentro de los limites cronoldgicos establecidos por esta
Tesis.

Se trata del 6rgano de la parroquia de San Agustin de Pamplona, con dos teclados manua-
les y uno de pedal.

El primer teclado parte del Violon 16, contintia con varios registros de 8 pies de Fondos,
Octava 4 y termina con el Flautino 2. El segundo, de mayor tamafio como en casos anteriores,
se inicia con una Flauta de concierto de 8, contintia con los registros romanticos habituales,
Octaviante 4, Docena 2 2/3, Basson 16, Trompeta Real 8, Fagot-Oboe 8 y Clarinete 8, en lugar
del Clarin 4 colocado en casos ya citados. El pedal se limita a dos juegos de 16 pies y dos de
ocho, de Fondos.

Organos de Nuestro Padre Jesis de Medinaceli de Madrid de 1952 y
de la Parroquia de Elorrio (Bizkaia) de 1967, de la casa Dourte

Al tratarse ambos instrumentos de obras de gran tamafio, especialmente en el primero de
los casos, 6rgano que el hijo y nieto de Juan Dourte consideran como uno de los trabajos més
importantes realizados por esta empresa tal y como se ha relatado al comienzo de este episo-
dio, consideramos de interés la inclusion de sus disposiciones sonoras en el Apéndice, con el
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fin de proporcionar al lector una vision global de la capacidad y estilo organero de esta firma,
a pesar de haberse construido en afios posteriores a los establecidos dentro de los limites de esta
Tesis.

3.5.10. RESUMEN

Por los datos recogidos, se deduce que Juan Dourte se introduce en el mundo de la orga-
neria de una manera fortuita a través de su relaciéon con Juan Melcher. Su incursién en este
negocio tan especializado, s6lo se puede explicar en una persona dotada de grandes dosis de
audacia, entusiasmo y ambicion.

Juan Dourte se basa en los conocimientos técnicos de Melcher que procedia de una gran
empresa como era Eleizgaray y Cia. y en la posesion de un importante almacén de secado de
maderas.'4

Las experiencias de Melcher primero en Madrid con Aquilino Amezua'> y después en
Eleizgaray y Cia. de Azpeitia, ayudan sin duda a convencer a Juan Dourte a emprender este
camino. En poco tiempo la firma Dourte se convierte en una gran empresa que llega a cons-
truir y a trabajar en centenares de instrumentos a lo largo de més de cincuenta afios de exis-
tencia.

Hacia 1926, coincidiendo con la inauguracion de los talleres de Nuestra Seriora de Bego-
iia, Gran Fdbrica de Organos — Iglesia — Salén — Concierto — Pianos — Armoniums- JUAN
DOURTE se incorpora a la misma Egidio Keller, también de origen aleman y asimismo pro-
cedente de Eleizgaray y Cia., como director de la fabrica. En este puesto permanecerd hasta su
muerte. Por estas fechas se cita asimismo la incorporacion de otro organero de origen aleman,
de nombre Von Braun.

En la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929, se le otorga a la Fabrica de Orga-
nos Ntra. Sra. de Begofia. Juan Dourte, un Gran Premio por la exposicion de su grandioso
organo, por parte del Jurado Internacional de Premios.

La firma Dourte construye 6rganos no sélo por toda Espaia, sino también en diferentes
paises americanos y Filipinas, algunos de ellos de gran tamafio.

El sistema habitual que incorporan a sus instrumentos desde un principio es el neumati-
co, evolucionando posteriormente al eléctrico, posibilitando asi al organista el empleo de toda
clase de enganches, combinaciones, pedales y efectos sonoros. En su publicidad destacan la
incorporacion del transpositor y la posibilidad de elegir sistema de funcionamiento: érganos
mecdnicos mixtos, tubular de precision y eléctricos. Estos tltimos sistemas estaban muy en
boga en Alemania por esos afios.

La sonoridad de estos instrumentos estd sin duda mas proxima de los 6rganos romdnti-
cos tardios que de los neocldsicos, siguiendo las influencias recibidas de Aquilino Amezua y
Eleizgaray.

14 La empresa dice en su publicidad: Unica que dispone en Esparia de un secadero cuyo funcionamiento es a base de vapor, aire caliente y
aire natural, medio indispensable para la garantia de las maderas que deben emplearse sin cuyo tratamiento no es posible obtener un seca-
do perfecto.

15 LOPEZ, FELIPE. Organos de la Comunidad de Madrid. p. 310.
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3.5.11. DETAIIJ6LE DE ALGUNOS ORGANOS COLOCADOS POR ESTA
CASA

AFRICA.- Misién Catélica Espaiiola.- RR. PP. Franciscanos (Tetuan).

ALAVA.- Santuario de Nuestra Sefiora de la Encina (Arceniega).- Seminario de

Vitoria.-Parroquia de Ochandiano (Reforma).- Santuario de Nuestra Sefiora de

Estibaliz (PP. Benedictinos).- Parroquia de Amurrio.-

ALICANTE.- Parroquia de Torrevieja.-

ASTURIAS.- Parroquia de Ciafio.

BARCELONA.- Convento de los RR.PP. Dominicos.- Convento de los RR.PP. Patiles.-
Convento de los RR. PP. Carmelitas.- Exposicion Internacional (Palacio de las
Misiones). La més alta recompensa. Gran Premio y Medalla de Oro afio 1929.-
Santa Casa de Caridad.- Asilo San Juan de Dios.- Parroquia de las Corts.-
Parroquia de la Purisima Concepcion (Sabadell).- Santuario de Nuestra Sefora
(La Gleva).- Parroquia de San Baudillo de Llobregat.- RR. PP. Salesianos.
(Tibidabo). RR. PP. de los Sagrados Corazones.- RR. PP. Misioneros de los
Sagrados Corazones.- Parroquia de Tarrasa.- RR. PP. Franciscanos.- RR. PP.
Dominicos.-

BURGOS.- RR. HH. de la Doctrina Cristiana (Bugedo).

CADIZ.- RR. PP. Jesuitas.- PP. Carmelitas (Jerez de la Frontera).

CIUDAD REAL.- Residencia de los RR. PP. Trinitarios. (Alcdzar de San Juan).

GUIPUZCOA.- Parroquia de Eibar.- Parroquia de Segura.- Parroquia de Ibarra.-
Parroquia de Anguiozar.- Santuario de Nuestra Sefiora de Arrate.- Santuario
San Gabriel y Santa Gema.- PP. Pasionistas. Irtin.- Santuario de Ntra. Sra. de
Lourdes PP. Pasionistas.- Villarreal de Urrechua.-

HUELVA .- Parroquia de Galaroza.-

LERIDA.- Parroquia de Artés.- Parroquia de Anglesola.-

LOGRONO.- Basilica de Nuestra Sefiora de la Vega (Haro).- Residencia RR. PP,
Misioneros H. I. Corazén de Maria (Santo Domingo de la Calzada).

MADRID.- Iglesia de San Ignacio.- RR. PP. Trinitarios.- Colegio de la Infanta Maria
Teresa de Cuarenta Fanegas.- Colegio de Nuestra Sefora del Pilar (Marianistas)
Castell6 50.- Iglesia del Espiritu Santo (Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas).- Iglesia de Nuestro Padre Jesus de Medinaceli (PP. Capuchinos).-

MURCIA.- Parroquia de Santomera.-

NAVARRA .- Escuela Municipal de Musica (Pamplona).- RR. PP. Carmelitas
(Villafranca).- Parroquia de San Agustin (Pamplona).-

OVIEDO.- Residencia de RR. PP. Jesuitas (Gijon).-

PONTEVEDRA.- Parroquia de Caldas de Reyes.-

SANTANDER.- Parroquia de la Anunciacién.- Parroquia de Santulldn (Castro Urdiales)
Residencia de los RR. PP. Escolapios.- RR. PP. Carmelitas Descalzos (Soto Iriaz).-

16 Listas publicadas en folletos publicitarios de la casa Dourte. (Archivo Izurrategui. Caja de Gipuzkoa. San Sebastidn).
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SEVILLA.- RR. PP. Carmelitas.- RR. PP. Misioneros del Corazén de Maria.
(Heliopolis).-

VALENCIA.- Capilla del Santisimo Cristo (Sagunto).- Residencia RR. PP. Jesuitas
Palacio del Santo Duque de Gandjia.-

VALLADOLID.- Real Monasterio de Santa Clara (Tordesillas).-

VIZCAYA.- (Bilbao). Santa Casa de Misericordia.- Parroquia de San Vicente.-
Parroquia de Santiago.- Convento de Santa Clara (Begona).- RR. PP.
Pasionistas (Deusto).- Parroquia de Gorliz.- Parroquia de Bérriz.- Parroquia
de Munguia.- Parroquia de Somorrostro.- Capilla de los Sres. de Serrano
(Zalla).- Parroquia de Elanchove.- Parroquia de Sopelana.- RR. PP. Agustinos
(Neguri).- Parroquia de Navérniz.- Parroquia de Larrabezuia.- Parroquia de
Trucios.- Residencia de los PP. Jesuitas (Durango).- Parroquia del Mercadillo
(Sopuerta).- Parroquia del Sefior Santiago (Reforma y ampliacion).- Convento
de la Vera Cruz. Bérriz (Reforma).- Parroquia de Santurce (Reconstruccion).-
RR. MM. Carmelitas de Begona.- Parroquia de San Ignacio de Neguri.-
Parroquia de Algorta (Reforma).- Parroquia de Baracaldo (Reforma).-
Parroquia de Labaluga.- Parroquia de Yurreta.- Parroquia de Amorebieta.-

PP. Salesianos de Deusto.- PP. Trinitarios de Algorta.- Parroquia de Deusto.-
Parroquia de Santamaria (Lezama).- Colegio Nuestra Sefiora de la Antigua.-
PP. Jesuitas (Orduiia).- Parroquia de Berango (Transformacion, etc.).-
Colegio Santiago Apdstol.- RR- HH. de las Escuelas Cristianas (Bilbao).-

ZARAGOZA .- Parroquia de Séastago.- RR- HH. de la Caridad de Santa Ana.-
Monasterio de Cogullada,etc.- RR. HH. de la Caridad (Noviciado).-

Sto. Templo Metropolitano de Nuestra Sefora del Pilar.- Santa Capilla, etc.-
Parroquia de Santa Engracia (Gran Reforma).

Organos colocados en las repiblicas americanas

COLOMBIA.- Templo del Voto Nacional (Bogotd).- Parroquia de Chocé.-
ECUADOR .- Residencia RR. PP. Franciscanos, Quito.
COSTA RICA.- Teatro Nacional (San José).- Parroquia de San Juan de Tibas.
(San José€).- Parroquia de la Merced (San José€).- Parroquia del Carmen.
(San José).-
PERU.- Residencia de RR. PP. Jesuitas (Lima).-
VENEZUELA .- S.I. Catedral de Coro.- RR. PP. Agustinos (R. Caracas).- Parroquia
de Santa Rosalia (Caracas).-
ISLAS FILIPINAS.- Santuario de Nuestra Sefiora de Manaoag (Luzén), etc. etc.
CHILE.- Parroquia de San Antonio (Viha del Mar).-

ORGANOS DE SALON

Con aparato automdtico para rollo perforado: D. José Maria de Iturria (Algorta). D. Luis
de Aznar (Madrid). D. Pedro de Orte (Bilbao). D. Rafael de Echeverria (Bilbao).-
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3.5.12 INDICE CRONOLOGICO DE ORGANOS CONSTRUIDOS POR
LA CASA DOURTE EN LAS COMUNIDADES AUTONOMAS
DEL PAIS VASCO Y NAVARRA. (1926-1940).!7

1. A

2. 1926
3. 1926
4. 1926
5. 19267
6. 1926
7. 19277
8. 1929
9. 1930
10. 19307
11. 1930
12. 1930
13. 1930
14. 1931

15. 1932
16. 1934

RR. Jesuitas, Bilbao-Abando. (Bizkaia).

PP. Agustinos. Getxo-Algorta. (Bizkaia).

Iglesia Santa Maria de Gorostiza. Nabarniz. (Bizkaia).

Iglesia de San Pedro Apdstol. Sopelana. (Bizkaia).

Iglesia de Santos Antonios de Urkiola-Abadifio. (Bizkaia).

Santuario de Nuestra Sefiora de la Encina de Arceniega. (Alava).
Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona. (Navarra).

Iglesia de Santa Maria de la Asuncién de Larrabetzu. (Bizkaia).
Iglesia de la Santisima Trinidad de Getxo-Algorta. (Bizkaia).

Iglesia de San Pedro Apostol de Romania. Trucios. (Bizkaia).
Parroquia de San Bartolomé de Ibarra. (Gipuzkoa).

Parroquia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Segura. (Gipuzkoa).
Seminario Diocesano de Vitoria. (Alava).

Iglesia de Santa Maria de la Asuncion de Sopuerta-Mercadillo. (Bizkaia).
Parroquia de San Miguel Arcangel de Bergara-Angiozar. (Gipuzkoa).
Parroquia de San Agustin de Pamplona. (Navarra).

17 Libros de Organos de Bizkaia, Gipuzkoa, Navarra y Alava.
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