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. . o
Desde y hacia una pensamiento vivo "...

! Véase, Carlos Vaz Ferreira, Logica Viva, Buenos Aires: Losada, 1962.



Introducciéon Sentido del proyecto &fectivo



Introducciéon Sentido del proyecto &fectivo

“La vida de nuestra sociedad es original, a la vez y correlativamente porque es la de un ser
viviente realizado de tercer tipo, porque sus constituyentes son vidas humanas, porque produce
vastos sectores sub-vivientes (los artefactos) y un sector meta-viviente permanente (las ideas).

Concebir la complejidad antroposocial en estos términos no es reducirla a la biologia: es

negarse a privarla de vida”.

Edgar Morin, (2006: 484)
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I. Introduccion general

Es necesario para internarse y comprender este trabajo, comenzar situandose en los
Origenes de la investigacidon, su Objeto de estudio y finalmente, en el Estado de la

cuestion que se ha considerado como punto de partida:

1.1. Origenes de la investigacion

Los albores de esta investigacion se sitian fundamentalmente en la emergencia de la
tecnologia digital durante mi trayecto formativo en la Facultad de Bellas Artes,
Universidad de la Republica, Uruguay. La preocupacion institucional por conocer y
manipular tales tecnologias ligadas a procesos expresivos y educativos, fue una realidad
que influy6é en todos aquellos que estdbamos integrados en tal centro universitario
(estudiantes, profesores y egresados). Esta situacidon, generd una reflexion activa (cursos
regulares y de Educacion Permanente) sobre la relacion formacion, arte, tecnologia y
sociedad, en la cual muchos nos sentimos involucrados; sobre todo aquellos que
teniamos un marcado transito en la creacion plastica tradicional y en el dibujo textil,
como profesionales. En tal escenario, se sitia el inicio de mi carrera como docente
universitario en la facultad mencionada (Dpto. de las Estéticas y posteriormente Area de
Artes Graficas), poseedora de una honda y rica proyeccion social evidenciada en todas
sus anuales campafias de extension (proyectos de accion dirigidos al contexto social);
realidad a la que se vinculan directamente mis actividades de postgrado y doctorado en
la Universidad de Barcelona, Facultad de Bellas Artes, Dpto. Disefio e Imagen.
Finalmente, es posible establecer que esta inclinacion social se ha mantenido y
potenciado en el tiempo — actual participacién como investigador en la Université René
Descartes, Paris V, Facultad de Ciencias Sociales, CeaQ, Grupo GREAS: Educacion
artistica y Sociedad / Fundador y Presidente de la Association Culturelle Sousencre —

realidad que ha tefiido sustancialmente la presente investigacion.

Tal escenario ha marcado una preocupacion inicial vinculada a la expresion plastica, los
medios tecnoldgicos, los procesos de conformacién, la educacion y evidentemente sus
consecuencias sociales. Realidad en la cual, inicialmente posicionado como creador y

dibujante textil, me senti identificado especialmente con las posiciones emergentes en el
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siglo XIX sobre la ornamentacion, la relacién artesano y artista’, la sociedad
industrial, la repeticion de lo producido, las imitaciones baratas y la apariencia de lo que
verdaderamente no es. Tal perspectiva abond o potencidé una posterior mirada
especulativa vinculada a los ecos de los procesos tecnoldgicos, es decir, a las
consecuencias sistémicas® de todo lo que conforman y de toda realidad proyectada
conscientemente. Seria asi, que los procesos de elaboracion, todo lo creado y las
concepciones filosoficas que les sustentarian, contribuirian finalmente a la emergencia
de un conocimiento sistémico que potenciaria todas las consecuencias sociales de lo
hecho por las inteligencias que proyectan. En tal sentido, el valor ya no radicaria en lo
hecho o no a mano, sino en los procesos de conformacién y sus efectos eyectados por
un estadio sistémico o ecologico de creacion. Desde tal angulo, se pueden valorar
notablemente las transformaciones cotidianas de las sociedades, dimension en la cual se
situarian todos los proyectos. Asimismo, dichas circunstancias, permitirian unir o reunir
belleza de lo creado con los conocimientos sobre la situacién de la humanidad en sus
entornos naturales. Posicion desde la cual seria posible pensar que si el siglo XIX fue
orgulloso’ de potenciar su civilizacion hasta considerarla superior a causa del desarrollo
industrial, el siglo XXI, por su despliegue tecnoldgico y conciencia de las
consecuencias de sus actos, tendria el desafio histdrico de propiciar la emergencia de
una eco-civilizacion planetaria o cultura sistémica, que no quedara solamente en
intenciones o apariencias. En este sentido y entretejidos con las discusiones del siglo
XIX, estarfamos ante un necesario surgimiento de proyectos no vulgares y reales’,
entendiendo desde nuestra Optica por vulgar lo no sistémico. Como resultado, no se
trataria de prescindir o no de lo hecho a través de medios tecnoldgicos, sino de irrigar y
nutrir de una perspectiva sistémica o ecoldgica todo proceso conformador, para evitar la

multiplicacién o extension de proyectos vulgares o ilusionistas. Realidad que

% Véase, Ernst Gombrich (1999: 33): “ ‘Vosotros, cuyas manos hacen aquellas cosas que deberian ser
obras de arte, debéis ser todos artistas, y buenos artistas ademas, antes de que el publico en general
pueda sentir un interés real por tales cosas, ... el artesano, dejado atras por el artista cuando las artes se
separaron, debe ponerse a la altura de éste, debe trabajar codo a codo con él ...” William Morris, The
Lesser Arts”.

3 Concepto que desarrollara esta tesis y se relacionara con los procesos conscientes de conformacion.

* Véase, Ernst Gombrich (1999: 33): “El siglo XIX se enorgullecia, y con razén, de haber difundido las
ventajas de la civilizacion hasta un punto muy superior a cuanto se hubiera disfrutado hasta entonces”.

> Ibidem, pag. 37: “Precisamente porque la revolucion industrial dio como resultado un nuevo grado de
movilidad social, el contraste entre respetabilidad y vulgaridad se convirtio en una de las cuestiones
polarizantes del periodo. La doctrina de que era vulgar que las decoraciones parecieran cuadros fue
facilmente captada y aplicada con toda facilidad, y sélo habia un paso desde ahi hasta la conviccion de
que las pinturas no conformes con las leyes de la decoracion eran también vulgares. El ilusionismo en el
arte habia tenido ya su dia”.
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verdaderamente lograria mejorar y elevar® todo pensamiento creador y por ende, todos
los trayectos de la humanidad. Por lo tanto, de este modo, podrian multiplicarse los
efectos beneficiosos para el ecosistema, estadio en el cual enraizariamos todo buen
gusto como pauta trascendente a seguir. Finalmente y desde esta posicion, la presente
investigacion indaga sobre la sustancia de todo proceso conscientemente creador o

proyecto, nutrido evidentemente por una perspectiva sistémica.

1.2. Objeto del estudio

Es necesario para comprender el Objeto de estudio de la presente investigacidn, situar el
Planteamiento del problema y las aportaciones posibles sobre el estudio de los procesos

creativos:

1.2.a. Planteamiento del problema

Los transitos universitarios que he desarrollado en ambitos latinoamericanos y europeos
en relacion a la actividad de proyectar (ligada en un principio a las tecnologias digitales)
mas las propias experiencias profesionales vinculadas al dibujo textil, tipografico y
grafico, resultaron marcadamente insuficientes para responder en profundidad a la
cuestion que da inicio a la presente investigacion: ;Qué es verdaderamente proyectar?.
Tal legitima inquietud, tal pregunta interior, tal deseo y busqueda de respuesta,
evidencia un claro anhelo por contactar con la sustancia’ que darfa sentido o razén de
ser a toda actividad conscientemente creadora, ya independientemente de sus procesos
técnicos o tecnologicos. Desde esta posicion, nos situamos ante una mirada inicial que
indaga, que va en busca directamente de aquellas naturalezas menos evidentes, a partir

de las cuales brotarian las realidades mas notorias. Por lo tanto, la cuestion central del

6 Se establece que John Ruskin escribe en el dltimo capitulo de su libro Las siete limparas de la
arquitectura moderna, ibidem, pag. 38: “No me refiero a trabajo en el sentido de pan; me refiero a
trabajo en el sentido de interés mental... seria prudente considerar si las formas de empleo que
adoptamos o promovemos principalmente estan tan bien calculadas como deberian estarlo para
mejorarnos y elevarnos (pags, 261-263) .

7 Establece M. Arnaiz y B. Alcalde (1927: 587): “En latin, substancia; de sub-stare, estar debajo (...). En
la metafisica de Aristoteles, la primera de las dos categorias fundamentales en que se divide el ser:
substancia y accidente. La existencia de las cosas se ofrece a nuestro conocimiento, ya como realidades
secundarias y derivadas, cualidades, atributos o modos del ser (accidentes), ya como realidades
primarias y fundamentales, sujetos de las cualidades, atributos y modos (substancia). Concebimos la
extension, el movimiento, la duracion y, en general, todas las cualidades fisicas, no como realidades en
si, con existencia propia e independiente, sino como realidades adjetivas derivadas, como propiedades o
atributos de las substancias corporales; (...)".
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presente trabajo esta situada en indagar para descubrir aquella realidad o realidades que
sostendrian todo proceso conscientemente creador. En esta direccion, se ha realizado un
camino de busqueda tedrica con la finalidad de comprender la verdadera sustancia e
implicancia de todo movimiento que intentara conformar aquello necesario seguin
contexto social. En definitiva, este estudio perfectamente podria situarse dentro de una
dimensidn reflexiva previa a todo proyecto especifico (independientemente del area de
conocimiento), pero que se extenderia durante todo su desarrollo y consecuencias
finales. Por lo tanto, estariamos ante un escenario dinamico y creativo en el cual podrian
resonar o participar todas aquellas inteligencias creadoras conscientes de los efectos de

sus pensamientos, conocimientos y movimientos.

1.2.b. Objetivo y aportaciones del estudio sobre procesos creativos

El objetivo fundamental de este estudio es aportar en toda reflexion sobre los procesos
conscientes de creacion. En tal escenario, estaria implicado todo proyecto como
potencia capaz de generar aquellos cambios oportunos para el despliegue social e
igualmente, todas las inteligencias que les propician. En este sentido, indagar ha sido
una accion inevitable para internarse en la comprension de tales estadios creadores, de
los actos de las inteligencias que les nutren, asi como también de sus manifestaciones y
efectos consecuentes. Desde tal perspectiva, este trabajo ademds ofreceria
contribuciones para todos aquellos espacios formativos ligados a los procesos creadores,
tanto en 4mbitos formales como no formales®. En definitiva, las aportaciones de la
presente investigacion — desarrollo y conclusiones — estarian ligadas a las reflexiones
sobre la sustancia de los proyectos, que incidirian indefectiblemente en los espacios
formativos ligados a ellos e indudablemente, sobre sus efectos en las sociedades
inmersas en sus estadios naturales. Por ende, desde esta mirada, todo proyecto podria

entenderse perfectamente como potencia trascendente’ y necesaria para la recreacion

¥ Se entiende por educacion formal todo el sistema formativo reglado (desde mi propia experiencia, los
ambitos universitarios de enseflanza) y se comprende como educacion no formal, todo lo que no hace
parte de la formacion reglada, pero que son actividades educativas (desde mi propia experiencia, los
ambitos de educaciéon como fundaciones, asociaciones, atencos, museos y centros de formacion
profesional).

? El concepto de trascendencia se ird desarrollando a lo largo de la investigacion. En este estadio del
trabajo, debe pensarse en el sentido de salir al encuentro de una nueva realidad donde poder habitar.
Cambio por lo tanto de realidad existencial, que implica necesariamente una mejor situacion individual y
colectiva. En este sentido véase, M. Arndiz y B. Alcalde (1927: 613): “(Del latin transformatio; de
transformare, mudar de forma). Sinonimos: mutacion, cambio, modificacion, evolucion, metamorfosis.
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permanente de aquellos espacios donde puedan perdurar adecuadamente todas las
ecosociedades. Por lo tanto, podria entenderse, ligdndonos con los dos puntos
anteriores, que este trabajo es una realidad intersticial o entre paréntesis, es decir, que ha
emergido de la relacion conformada por la creacidon en entornos digitales y la necesidad
de respuesta sobre qué es verdaderamente, sustancialmente, un proyecto. En este sentido

y de modo esquematico su visualizacién es la siguiente:

Creacion y tecnologia digital trabajo de indagacion (Qué es proyectar?

Asimismo, podriamos agregar y anticipar de modo general, que las aportaciones de este
estudio sobre los procesos conscientes de conformacion — emergentes indudablemente a
partir del Estado de la cuestion y del desarrollo de todo el trabajo — podrian comenzar a
comprenderse a partir de la utilizacion de la letra ligada de su propio nombre: Sentido
del proyecto cefectivo. Es decir, que la letra ligada @ del alfabeto latino estaria
adjetivando o representando la fusién o uniéon entre dos conceptos diversos, que se
evidenciarian en dos palabras parénimas o parecidas: efectivo y afectivo. Tal realidad
fusionada emergente, nos permitiria unir dos contenidos con el mismo glifo gréafico, a
modo de glifo conceptual que indicaria la trascendencia de lo afectivo en todo efecto
proyectado. Es decir, estariamos ante una representacion grafica de un concepto que liga
indivisiblemente lo afectivo y lo efectivo en toda accion inteligentemente proyectada
por las personas, por la sociedad; que bien podria entenderse como lo efectivo de lo
afectivo en las conformaciones conscientes. En definitiva, estariamos ante una unidad
conceptual que tallaria o alabearia toda idea sobre los procesos creadores o proyectos.
Finalmente, podria pensarse en la presencia de un didgrafo que presentara una idea, para
nosotros resonante o vibrante, que generara aquellos ecos o manifestaciones necesarias

en tiempo oportuno.

Desde esta mirada, podriamos ligar nuestro glifo conceptual a todo proyecto efectivo —
que evidenciaria los movimientos inteligentes de las personas — debido a que

tendriamos en cuenta sus resonancias afectivas que potenciarian el despliegue ecosocial.

En metafisica, sucesion de formas substanciales o accidentales en un sujeto o materia dados. Tiene una
significacion especial bioldgical (...)".
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Seria asi, como gracias a la vinculacidn entre los parénimos mencionados y adjetivados
a través de la letra &, podriamos designar la existencia de proyectos @fectivos. Realidad
en la cual se evidenciaria la relacién entre inteligencia creadora, procesos de
transformacidn, conformaciones y consecuencias sociales. En este sentido, seria posible
visualizar un esquema que representara las relaciones complejas entre todo proyecto o
proceso creador con el trayecto o historia de vida de las personas, por ende, con los
modos subjetivos de valorar lo que se necesita, que incidiria @fectivamente en las
conformaciones eyectadas a tiempo. Estadio en el cual, todo proceso de transformacion
iria desde el verbo o principio creador, hasta los @fectos de sus manifestaciones
eyectadas. Dentro de este estadio, el esquema que se ofrece presenta la confluencia
entre los parénimos presentados por Jean-Pierre Boutinet' y las cuatro realidades para
la emergencia de lo creado que establece Margaret Peeke'', situacién de la cual

emergeria todo &fecto anhelado:

Inteligencia (emanacion)

Historia de vida (efecto) (zefecto) Pr oyecto Proceso (transformacion)

Conformacion (manifestacion)

1.3. Estado de la cuestion

Indudablemente, germinan sobre cualquier tematica una multiplicidad de miradas
interpretativas o de formas de comprender; realidad de la cual no quedarian exentos los

procesos conscientemente creadores, los proyectos. Por ende, indagar la naturaleza de

10 Véase, Introduccién 1.3. a.
1 Véase, Introduccion 3.1.
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los proyectos desde una posicién esencialmente filoséfica'”, en relacién con la vida
ecosocial, siempre puede ser vivenciado y entendido como una practica necesaria para
percibirles con mayor idoneidad, para reinventarles adecuadamente. Inmersos en la
riqueza de dicha situacion, preguntarse e indagar sobre la naturaleza o sustancia de los
proyectos — entendidos como acciones conscientemente creadoras — se nos ha revelado
como un rico estadio reflexivo, como un intersticio de resonancias imprescindible para
obtener mayor luz sobre tales dinamismos. Claramente, lo indagado y las concepciones
existentes (conocidas y desconocidas) sobre los proyectos, serian desde nuestra mirada
realidades no estancadas e inmdviles, por lo tanto, en continua transformacion junto a
las sociedades. En este sentido, las ideas consideradas significativas para este trabajo se
han ido relacionando a lo largo del mismo, sin olvidar en ninguin momento la
preocupacion por la posible sustancia de tales movimientos inteligentes. Ligado a esta
situacidn, es posible atender conceptos de Jean-Pierre Boutinet, Otl Aicher, Josep M.
Marti Font y evidentemente de Begofia Simon 1 Ortoll, perspectiva desde la cual brota y
se ramifica esta investigacion. Realidad que evidentemente se ha enriquecido con
reflexiones personales emergentes como consecuencia del contacto con ideas
provenientes de diversas areas del conocimiento — fundamentalmente Filosofia y
Sociologia — que a modo de huellas vivas ayudaron en la comprension de todo proceso
conscientemente creador o proyecto. Circunstancias que han dotado notablemente la
presente investigacion de una libertad y riqueza conectiva o vibratoria con otras areas
del saber, por ende, liberandola de aislamientos o encierros disciplinares. En definitiva,
se pone inicialmente en valor una pauta vibratoria conceptual® sustentada en cuatro

términos fundamentales, de la cual surge otra pauta o resonancia conceptual que

"2 Establece M. Arnaiz y B. Alcalde (1927: 188): “Criteriologia: Llamada también légica critica, es la
parte de la logica que trata de la verdad del conocimiento o relacion de éste a las cosas, en oposicion a
la dialéctica o logica formal que trata de la rectitud, o sea de las formas y relaciones logicas del
pensamiento. Es la logica mayor de los tratadistas escoldsticos;, y modernamente, sobre todo en
Alemania, es frecuente la denominacion de epistemologia (...), doctrina de la ciencia). El objeto de la
criteriologia es la existencia, naturaleza, fuentes y criterios del conocimiento verdadero y cierto. La
criteriologia tiene hoy una trascendencia universal, dado el espiritu critico de la filosofia contempordnea
v la tendencia a mirar, tratar y resolver los problemas de la metafisica y aun de la ciencia, desde el punto
de vista de una teoria del conocimiento. Se ha llamado, y en realidad es la criteriologia, filosofia
fundamental, puesto que ella planea las bases para la solucion de los problemas filoséficos”.

> Tomando el modelo de las supercuerdas, realizamos una analogia sobre la resonancia emergente al
relacionar ciertas ideas. En este sentido sobre correspondencias vibratorias establece Brian Greene (2003:
166): “He aqui el hecho crucial: del mismo modo que las diferentes pautas vibratorias de la cuerda de
un violin dan lugar a diferentes notas musicales, los diferentes modelos vibratorios de una cuerda
fundamental dan lugar a diferentes masas y cargas de fuerza. Como se trata de un aspecto crucial,
vamos e enunciarlo otra vez. Segun la teoria de cuerdas, las propiedades de una ‘particula’ elemental —
su masa y sus distintas cargas de fuerza — estan determinadas por el modelo resonante exacto de
vibracion que ejecuta su cuerda interna”.
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conjuntamente a la anterior, facilita la vibracion del presente trabajo. En este sentido, se
potencia la idea de Jean-Pierre Boutinet sobre la anticipacion con las ideas de trayecto
afectivo de Michel Maffesoli; la idea sobre lo holistico de Begofia Simén con la
concepcion sistémica de Fritjof Capra; la idea de Josep M. Marti Font sobre artefactus y
modelo metodologico con la posicidon eco-organizadora de Edgar Morin y la reflexion
filosofica sobre todo proceso creador de Margaret Peeke y finalmente; la idea de Otl
Aicher sustentado en José Ortega y Gasset sobre la separacion del hombre y la
naturaleza, con la conciencia ecologica ofrecida por Daniel Goleman quién liga

sociedad y ecosistema. Desde tal perspectiva tenemos:

Michel Maffesoli (trayecto afectivo)
Jean-Pierre Boutinet

Josep M. Marti Font Begofia Simén
Edgar Morin - Margaret Pecke Fritjof Capra (lo sistémico)
(eco-organizaciones / proceso creador)

Otl Aicher

Daniel Goleman
Vibracion que nutre la tesis (ecoproyecto)

1.3.a. A partir de Jean-Pierre Boutinet

Desde tal escenario, comienza a vislumbrarse la posibilidad de entender los proyectos
como movimientos que ayudarian en la transformacién cotidiana de las sociedades. Es
decir, como dinamismos capaces de potenciar las acciones de recreacion de la vida
individual y colectiva. En este sentido, empieza a cobrar importancia todo presente vital
ya que podria estar pautando, con mayor o menor claridad, los proyectos necesarios.
Seria asi, que las acciones inteligentes proyectadas podrian entenderse como evidencias
de las fuerzas creadoras de la naturaleza humana, conscientes evidentemente de su
estado vital. Por ende, resultaria trascendente saber mirar el presente y el pasado, porque
se convertirian en importantes recursos para la comprension de la vida, por ende, para la

perduracidn social. Tal situacion, permitiria valorar toda continuacion de las fuerzas
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vitales de las sociedades, como un tra-yecto'* que puede ser nutrido por las acciones de
las inteligencias creadoras. En este sentido, es posible pensar que toda persona como
naturaleza capaz de optar, siempre podria rechazar todo aquello que se le ofrece, asi
como también participar de proyectos especificos, atendiendo a la conciencia de su
trayecto vital, por ende, ligada a una anticipacion' de lo que serd. Es decir, las
personas podrian rechazar porque son electoras y evidentemente proyectar, porque
pueden discernir durante sus transitos o trayectos vitales conscientemente
orientados'®. Por lo tanto, nos encontrariamos ante acciones inteligentes que
potenciarian todo proceso creador que iria en la busqueda de todo aquello necesario
para la continuacion vital de las sociedades. Desde tal mirada, los proyectos podrian
erigirse como movimientos que delatan o evidencian la permanente busqueda de
conservacién y desarrollo'’ de las personas, comunidades, sociedades y por ende, de
toda la humanidad. Seria asi, que tales actos electores podrian connotarse como
importantes opciones que potenciarian todo trayecto de la vida social. Por ende, desde
tal perspectiva, cada proyecto podria vislumbrarse como wuna potencia
esperanzadora'®, como una fuerza capaz de facilitar la emergencia de los presentes
vitales de las sociedades, hipotéticamente ad infinitum. De este modo, podria pensarse
que las acciones inteligentes, que las inteligencias que crean los proyectos, siempre
intentarian que aquello que anhelan sea sencillamente posible, es decir, que no sea un
imposible, una ilusion o engafio'. Seria asi, como tales movimientos desarrollados por

la sociedad, por sus potencias inteligentes, ofrecerian efectivamente aquellas

14 Establece Jean-Pierre Boutinet en Gaston Pineau et Guy Jobert, Histoires de Vie, Tomo 2, Paris,
L’Harmattan, 1989, Actes du colloque “Les histoires de vie en formation”, Université de Tours, 1986
(pags. 157-172): “La existencia entonces, en tanto que arrojada, es la del individuo que se encuentra alli
arrojado y se somete a ello, el su-jeto, colocado delante de los ob-jetos, sobre los cuales él puede a la vez
re-chazar (re-jeter) y pro-yectar (pro-jeter) las intenciones particulares destinadas a constituir la trama
de su tra-yecto (tra-jet)”. (http://www.icesi.edu.co/blogs/lenguajevirtual/files/2009/02/historia-y-
proyecto-jp-boutinet. PDF)

15 Véase, Jean-Pierre Boutinet, Anthropologie du projet, Paris: Quadrige / PUF, 2008.

"% Ibidem.

17 Establece Jean-Pierre Boutinet en Gaston Pineau et Guy Jobert, Histoires de Vie, Tomo 2, Paris,
L’Harmattan, 1989, Actes du colloque “Les histoires de vie en formation”, Université de Tours, 1986
(pags. 157-172): “Desde este punto de vista, decir que la historia personal es modalizada por el
proyecto, es indicar que ella tiene finalidad gracias a un principio que a la vez es exterior e interior a
ella, que la orienta en un primer tiempo hacia la conservacion y el desarrollo de la existencia y en un
segundo tiempo hacia la muerte”.

'8 Ibidem: “El proyecto no es sino el de los seres perecederos, marcados con el sello de su
obsolescencia; pero el proyecto, es también lo que permite volver a dar esperanza contra toda
desesperanza al proponer una nueva red de significaciones (...)".

% Ibidem: “No obstante el problema permanece, en la medida en que para ponerse a hacer un proyecto
de entrada no se puede estar desprovisto de medios. Pues la red de significaciones no se crea ex nihilo y
el proyecto arriesga con aparecer pronto como una ilusion, incluso un engafio”.
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consecuencias necesarias para su continuacion vital. Por ello, los proyectos mirados
desde tal posicidn, serian fuerzas que participarian de la continuacién o perduracion de
la vida social. Por lo tanto, podrian ser connotadas como potencias coextensivas®’, ya
que transitarian juntos o en la misma direccion que las energias biologicas y
subsistentes de la naturaleza humana. Quizas, este comportamiento que impulsa a
perdurar, a nutrir todo trayecto vital, se pueda vincular perfectamente con todo proyecto
o proceso inteligente que procure recrear de las condiciones existenciales de la
sociedad. Seria asi, como los proyectos podrian ser entendidos como una accion de
planificacion inteligente, a modo de previsién cientifica’', que se anticiparian a ciertos
hechos, que transformarian los sucesos no beneficiosos en provechosos o favorables
para posibilitar la continuacion social. Asimismo, seria posible tomar como significativa
toda mirada sobre el cambio de habitos de las inteligencias que proyectan — de las
personas y sociedades en general — debido a que tal realidad les llevaria a proyectar
alejadas de todo estereotipo que les sujetaria®’, que les impediria ver con mayor
claridad las cambiantes circunstancias sociales. Conjuntamente con ello, es posible
entender como trascendente la relacion de los proyectos y todos sus efectos con el
medio ambiente”, realidad que se ha tornado principal en este trabajo de indagacion.
Finalmente, es factible comprender como los proyectos podrian ser vislumbrados,
vivenciados, como trayectos que emergerian desde las personas y colectivos
involucrados, no ajenos a ellos. Por lo tanto, a tales procesos creadores seria posible
verles, entenderles, vivenciarles como potencias que estarian lejos de convertirse en
sujetos logicos™, es decir, de ser fuerzas o potencias que someten o imponen a las

personas ciertos comportamientos.

* Ibidem: “Si de un punto de vista bioldgico el proyecto es coextensivo a la vida, sociolégicamente
aparece de una manera bastante paradodjica como una figura mucho mas inestable, incluso un poco
artificial .

! Ibidem: “Las sociedades arcaicas durante muchas decenas de milenios, las sociedades tradicionales
durante muchas centenas de aiios no tuvieron que recurrir al proyecto. Como figura de la anticipacion,
ellas utilizaron sobre todo la premonicion. Con el desarrollo de la industrializacion en estos ultimos
siglos la prevision cientifica sustituyo a la premonicion empirica. Para acompariar esta prevision,
incluso para remediar a su cardcter demasiado azaroso, el proyecto se impuso, especialmente en estos
ultimos arios como anticipacion operatoria del futuro”.

> Ibidem: “Esta ambivalencia psicolégica se vuelve a hallar en el sujeto a nivel de su historia personal
ya vivida, en la manera mediante la cual él ha estructurado los hdbitos, los cuales son de dos ordenes: -
Habitos pasivos efecto de condicionamientos, de estereotipos que sujetan, - Habitos activos ligados a
capacidades siempre parcialmente desarrolladas, que reafirman la autonomia”.

2 Ibidem: “Tough habla de Learning project como de una nueva concepcion de las relaciones del
hombre con su ambiente”.

* Ibidem: “La utilizacion que nuestra lengua hace del término sujeto es contradictoria, pero muy
instructiva para nuestro proposito. Ella emplea el concepto de sujeto tomando un placer maligno en
mezclar el participio presente y el participio pasado del latin subjicere (someter) del cual deriva nuestro
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1.3.b. A partir de Otl Aicher

A todo lo expresado, se liga indefectiblemente la concepcion de convertir al propio
mundo como un proyecto”, es decir, como efecto directo de la accion
conscientemente creadora de las inteligencias humanas. Realidad, que puede resultar
mas o menos excitante, pero la que siempre podria estar alejada de toda imposicion
imprudente o sometimiento nefasto para la continuacion en libertad de las sociedades
durante sus trayectos vitales. En este sentido, la concepcién de un mundo cambiante, de
un estadio vital en el que se puede actuar inteligentemente para continuar perdurando,
no implicaria desde nuestra mirada, sometimiento®® de la naturaleza a la inteligencia
humana. Si no que contrariamente a ello, pensamos en un desarrollo arménico de tales
inteligencias, de sus actos y consecuencias con el estadio natural en el cual respiran
todos los dias. Seria asi, como el espacio social en el cual se despliega la humanidad
lejos de ser un producto, podria comenzar a entenderse, vivenciarse y anhelarse como
una hebra més de un sistema de relaciones vitales con la naturaleza. Participar pues, de
la vida sistémica no seria convertir la sociedad en un producto intelectual o técnico
alejado, divorciado o disociado de la naturaleza, sino propiciar junto a ella las
transformaciones vitales cotidianas. Por ende, seria necesario para ello la accién
ordinaria de inteligencias afectivas o sistémicas procedentes desde todos los colectivos
sociales, logrando de este modo, una resonancia armoénica con el ecosistema alejado
sustancialmente de toda imposicion taxativa. Esta transformacion, este cambio en el
modo de pensar de las personas y sociedades, modificaria sustancialmente todo aquello
que hacen y por ende, sus consecuencias. Por lo tanto, es posible pensar e intuir que sin
sometimiento podrian desplegarse o transitarse ordinariamente proyectos ligados a la

naturaleza, es decir, ecoproyectos. En este sentido, el mundo en el que se agoniza

‘sujeto’. Diremos entonces del sujeto que es simultanea o alternativamente ‘aquel que somete’, ‘aquel
que es sometido’; a veces el sujeto (como el sujeto gramatical de las estructuras sintacticas activas) es el
actor que ordena los objetos, a veces el sujeto (como el sujeto gramatical de la estructuras sintacticas
pasivas) es rebajado al rango de objeto manipulado por un agente exterior que los lingiiistas llaman
Jjustamente ‘sujeto légico’ "

# Véase, Otl Aicher, EI mundo como proyecto, Barcelona: Gustavo Gili, 1994.

*% Ibidem, pag. 171: “El mundo puede contemplarse como un cosmos inalterable, como un estado
permanente en el que nos hallamos envueltos. Asi se vio en la antigiiedad, (...). Se puede entender el
mundo como un proceso evolutivo del cual es el hombre un producto, entonces su modelo estdtico es
sustituido por uno cinético, ast aprendimos a ver el mundo desde Lamarck y Darwin, (...)". Y se puede
entender el mundo como proyecto, esto quiere decir como producto de una civilizacion, como un mundo
hecho y organizado por seres humanos. El mundo visto asi es, incluso con una naturaleza preestablecida,
un mundo de proyectos, sin exclusion de los proyectos fallidos, en el que la naturaleza entra a formar
parte de tal mundo sin otra eleccion que la de someterse a él”.
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actualmente podria ser el claro efecto’’, reflejo, consecuencia o evidencia de una
extrema racionalizaciéon de las anticipaciones, desligadas desgraciadamente de la
afectividad sistémica de los diferentes grupos sociales. Asimismo, la vida entendida
como una realidad que siempre necesitaria actualizarse para perdurar (trayecto vital),
seria la que propiciaria toda transformacion inteligente ligada al todo existencial. Tal
realidad, revelaria una necesaria asociacion vital de lo diverso, como podria verse en la
relaciéon proyecto, sociedad y naturaleza. Desde tal posicion, pensamos que la
humanidad podria esforzarse en brindarse la oportunidad de desplegar sus movimientos
en plena armonia con la naturaleza, consigo misma. Tal labor implicaria no un conocer
la naturaleza como una realidad lejana®®, sino entenderla y entender la sociedad como
aspectos de la misma circunstancia vital intimamente ligada. Desde tal dimension, seria
posible entender que proyectar, que crear conscientemente, tendria sentido durante el
trayecto vital de las sociedades. En definitiva, puede pensarse perfectamente que si
hubiera una razén fundamental para proyectar, la misma podria ser potenciar el
ecosistema, aquella realidad existencial en la cual se desarrollan naturaleza, sociedad y
humanidad. En este escenario, se estaria ante un estadio donde los proyectos emergerian
y participarian de una realidad integradora, unificada y organica, por ende, alejadas de
todo estadio artificial, mecanico o funcional®. Seria asi, que es posible pensar en la
existencia de una humanidad inteligente y afectiva perfectamente integrada a su nicho
vital, realidad que se podria reflejar en todos sus pensamientos, acciones, proyectos y
efectos. Razdn por la cual, las sociedades podrian tomar conciencia de tal realidad y por
ende, comenzar a revolucionar sus viejos habitos, sus concepciones nefastas o
disociadas de lo que podria entenderse como una filosofia sistémica que liga vitalmente
lo heterogéneo. En este sentido, pensamos que toda sobrenaturaleza®, podria
recomprenderse, revalorarse o reinventarse como una conciencia de pertenencia de las
personas, de las sociedades a un estadio sistémico y no desligado de éste. Se estaria
pues, ante la existencia de un estadio habitable — relacion naturaleza y sociedad — en el
cual actualizar o no sus condiciones vitales, podria ser entendido como consecuencia de

los actos conscientes de la naturaleza humana. Es decir, las potencias de las personas y

»

" Ibidem: “El mundo en que vivimos es el mundo que nosotros hemos hecho”.
% Tbidem, pag. 172: “;Como juega la naturaleza? No es necesario esforzarse por lograr entender el
principio de la mutacion para conocer el cardcter de juego de la naturaleza, (...)".

» Tbidem, pag. 173: “Si hay una razon en el mundo, ésta es la de la funcionalidad. Ella muestra la
manera como se alcanzan fines”.

0 Véase, José Ortega y Gasset, Meditaciones de la técnica y otros ensayos sobre ciencia y filosofia,
Madrid: Alianza Editorial, 2004.
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sociedades, sus inteligencias en accion y capacidades electivas, serian aquellas fuerzas
necesarias que darian sentido, que nutririan convenientemente todos sus trayectos
vitales ligados al entorno natural. Por lo tanto, las sociedades podrian optar por
participar, por ingresar en un estadio sistémico, abandonando de este modo, todo
movimiento disociado de su naturaleza y del entorno donde respiran. Seria asi, como la
humanidad podria resonar dentro de un estadio u organizacion sistémica, situacion que
le enriqueceria sustancialmente, que le proporcionaria una moral reguladora®’, una
filosofia que orientaria sus pensamientos y actos cotidianos. Desde esta mirada, las
personas, las sociedades darian sentido y razon de ser a sus trayectos vitales, a todos sus
actos técnicos o no. En definitiva, podria pensarse que moverse disociados de la
naturaleza solamente multiplicaria los efectos nefastos para los trayectos vitales de las
sociedades, para la continuacioén existencial del ecosistema. Perspectiva, desde la cual
todos los proyectos podrian evaluarse como potencias ligadas o desligadas de la
realidad sistémica, cuyos efectos serian perjudiciales o no para el trayecto de las
ecosociedades. Seria asi, como potenciar una filosofia sistémica, inteligente y afectiva
que ligara sociedad y naturaleza, se revela necesario para todo camino de creacion
consciente; situacién que evitaria el aumento de cegueras creativas’”, de aquellos
movimientos que solamente fomentarian una aniquilacién o exterminio, lento o
acelerado, de las condiciones vitales. Por lo tanto, la reunion entre la naturaleza de las
personas o inteligencias creadoras en plena conciencia de la situacion sistémica y todos
sus actos emanados, como ser los proyectos, podria genera aquellos efectos necesarios
para la permanente recreacion social durante todos los trayectos vitales. Seria asi, como
las potencias de las personas lejos de contenerse se actualizarian con mayor plenitud,

ofreciendo de ese modo procesos creadores, conformaciones y efectos verdaderamente

3! Establece Otl Aicher (1994: 174): “Hace cincuenta aiios apenas habia una filosofia de la técnica. Hoy
ya no percibimos al hombre como ente natural que recibe su fuerza del ser, sino como autor de una
técnica autonoma que, por una parte, es capaz de viajar a la luna y, por otra, de extinguir la vida sobre
la tierra por medio de la fisica nuclear o por medio de la quimica. Vamos haciéndonos conscientes de
que el hombre, para bien o para mal, se ha salido de la naturaleza, se halla ciertamente en ella, pero es
capaz de crearse un segundo mundo, el de sus propias construcciones, nuestro mundo ya no es la
naturaleza encerrada en el cosmos, en un arrebato puberal hemos resuelto romper nuestro ligamen con
las determinaciones universales para perseguir objetivos propios. Estos se revelan tan temerarios como
fatales, y tendriamos que estar dispuestos a aceptar el que, como consecuencia de nuestra autonomia
constructiva, la humanidad dejara de existir en el proximo siglo. La humanidad no posee aun una moral
que regule el despliegue técnico, cientifico y economico. Acaso porque no estabamos intelectualmente
preparados para una tan enérgica revocacion de viejas ataduras y viejas verdades”.

32 Ibidem: “Hoy, la nueva situacion del hombre es menos producto de su capacidad intelectiva que de su
temor a una autonomia que posiblemente se haya vuelto incontrolable y en igual medida indecisa, ciega e
impresionante en sus efectos, continuamos filosofando sobre el mundo como ‘ser’y no advertimos que el
mundo se nos ha convertido en un proyecto, en un modelo acabado en el que incluso la propia naturaleza
se halla contenida”.
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sistémicos. Comprender y vivenciar una oportuna union entre inteligencias humanas,
sus actos, la naturaleza y el presente vital, seria una pauta principal que daria sentido y
nutriria toda recreacion del espacio sistémico que habita la humanidad. Tal realidad
implicaria necesariamente pensar, sentir, hacer, proyectar y evaluar desde una
conciencia metafisica, desde una perspectiva sistémica, que encontraria todo ser dentro
de una existencia imbricada, dentro de un universo intimamente entretejido. Escenario,
que podria entenderse como un despertar o acercamiento de las inteligencias sociales a
la realidad natural en la cual se encuentran. Por lo tanto, se evidenciaria la posibilidad
de acciones sociales inteligentes, creativas y vitales, en plena conciencia de una
humanidad que lejos de estar sujeta™ a la naturaleza, estaria entretejida arménicamente
en ella. Finalmente, podria entenderse que tales movimientos arménicos revelarian una
asociacion durante todo trayecto vital entre sociedad y naturaleza, por lo tanto, no
existiria una explotacién y aprovechamiento de la tierra como si solamente fuera un
recurso a explotar indiscriminadamente. Por lo tanto, no habria que pensar en cudl seria
el limite para tal explotaci6n34, porque sencillamente no deberia continuar, es decir, la
cuestion seria moverse dentro de una perspectiva sistémica que demuestre que cada

accion humana potencia el ecosistema.

1.3.c. A partir de Josep M. Marti Font

Seria ldgico pensar, que todo lo conformado a través de procesos conscientemente
creadores, podria entenderse como realidades que han sido previstas por las
inteligencias que les proyectan. Asimismo en este escenario, estariamos ante la
presencia de un tiempo mas o menos extenso, en el cual seria posible producir’
aquello que se requiere, necesita o anhela. Tal situacion, revelaria que durante los
procesos inteligentes de conformacion, todos los movimientos desarrollados seguirian
aquella logica que permitiria obtener lo que se busca. Es decir, no se estaria ante una

realidad dinamica absolutamente azarosa, aleatoria o sustentada en la casualidad. Por lo

3 Ibidem, pag. 175: “Hoy ya no nos representamos una humanidad sujeta a las fuerzas de la naturaleza
e inscrita en la naturaleza (...)".

** Ibidem: “... hoy la naturaleza ha sido degradada a depésito masivo de recursos a disposicion del
hombre, y el problema que se nos plantea es sencillamente hasta donde podemos Illegar en su explotacion
y aprovechamiento para no perjudicar o aun destruir el fundamento de nuestras vidas en lo que todavia
pertenece a la naturaleza”.

33 Establece Josep M. Marti Font, Introduccié a la metodologia del disseny, Universitat de Barcelona
1999: 23: “Tots els artefactes que conformen la nostra cultura material han estat necessariament
produits”.
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tanto, aquello conformado finalmente podria entenderse perfectamente como uno de los
resultados buscados®®, como una de las consecuencias perseguidas con antelacion o
anticipacion, por lo tanto, como derivacidon o eco de las inteligencias que proyectan. Se
estaria indefectiblemente, ante una situacidn que revelaria claramente que todas las
decisiones tomadas para la apariciéon de lo conformado, no serian jamas una
multiplicidad de realidades contingentes. Ante tales circunstancias, tomaria valor toda
instancia en la cual se elaboraria o fundaria aquello que se quiere, pues, pondria en
marcha y daria sentido a todo movimiento conformador. Por lo tanto, ligados a tal
realidad, podria pensarse que aquello elaborado revelaria la razén de su existencia®’, es
decir, su estar ahi de ese modo. Seria asi, como la accion de crear y lo creado, podrian
ser consecuencia de aquellas decisiones tomadas por las inteligencias que proyectan.
Razén por la cual, todo lo conformado podria vislumbrarse como resultado de la
conciencia individual y colectiva, que sabe comprender su estado y lo que necesitaria
para su perduracidn vital. Este seria un escenario principal que revelaria un saber sobre
qué y cuando proyectar, realidad que nunca seria una actividad de caracter practico’,
ya que antes que ello seria necesario respirar en un estadio de conciencia sistémica. Por
lo tanto, todo lo conformado no seria efecto de unos saberes practicos, técnicos o
tecnoldgicos, sino de la actualizacion de las potencias o naturalezas humanas que a
través de sus inteligencias vivas son capaces de ver, anhelar y sefialar lo que se necesita.
En este sentido, no se estaria ante procesos de mera conformacién desligados de la
conciencia vital de las sociedades, sino que todos los resultados no podrian ser tales, sin
la existencia previa de inteligencias que les imaginaran, pensaran y pusieran en
movimiento todo aquello necesario para que emergieran oportunamente. Podria
entenderse, que no seria posible comprender lo conformado sin su anticipacién®, es
decir, sin que haya sido previamente visualizado, planificado o proyectado por las

inteligencias conscientemente creadoras.

3% Ibidem: “Aquestes produccions sén, en primer lloc, anticipacions o projeccions i en segon lloc,
resultats concrets de decisions humanes més o menys conscients i controlades”.

37 Ibidem: “Tots els artefactes han estat produits tot pensant en una o unes determinades utilitats futures,
les quals generen uns usos especifics que es dedueixen de [’observacio, de |’aprenentatge i de la
imaginacio de qui els ha produit i/o de qui els utilitza”.

¥ Ibidem, pag. 24: “L’abast del disseny és ambigu, no ha adquirit encara un estatus disciplinari clar. Es
abans que res una activitat de caracter practic pero que mostra la voluntat de crear teoria de les
condicions de la cultura material sobre la qual influeix, tot i la seva indefinicio relativa”.

% Ibidem, pag. 45: “No es pot entendre [’artefacte sense la seva anticipacio que sempre és el projecte”.
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Tal perspectiva, implicaria que todos los instantes de planificacion o de reflexion
creadora, serian momentos en los cuales se comprenderia aquello que se necesita o
anhela y desde alli, seria posible comunicarlo convenientemente para que sea una
realidad efectiva o eficiente, por lo tanto, que aparezca activa alli donde se le espera y
desea. En este sentido, toda génesis®, todo instante sustancial que funda lo que serd,
puede ser comprendido como aquel estadio trascendente que da inicio a ciertas
realidades necesarias, que indefectiblemente de ¢l hablaran. Por lo tanto, en todo
proceso creador se tomaran aquellas decisiones relacionadas con el sentido o direccion
que pautan los instantes fundadores; seria asi, como emergerian las conformaciones que
se esperan. Razdn por la cual, seria posible pensar que tales decisiones no serian jamas
aleatorias, ya que responderian a indicaciones o condicionamientos antecedentes®'.
Inmersos en tal realidad, se podria entender la importancia de todo instante fundador de
los proyectos, pues ellos incidiran en los trayectos personales y sociales, por lo tanto, en
su destino. Por ende, las consecuencias de todas las decisiones tomadas en tales
momentos fundacionales, podrian reflexionarse cabalmente, ya que asi se podria evitar
o reducir considerablemente la aparicion de efectos nefastos para el despliegue vital de
las personas y colectivos. Tal escenario, revelaria el poder de cambio social que
ejercerian las inteligencias humanas y todos los proyectos que crean, razén por la cual
serian especialmente responsables de sus consecuencias. En este sentido, volveriamos a
situarnos ante una moral de los procesos creadores o proyectos, por lo tanto, en lo que
podria entenderse como su incidencia ética**. En definitiva, no podria prescindirse®’
de tal realidad ya que su presencia o ausencia incidiria en todos los resultados o
consecuencias finales, que incluyen evidentemente sus procesos conformadores. Seria
asi pues, que cuando se piensa en proyectos se tendrian en cuenta todas sus
consecuencias, es decir, los efectos que provocaria lo conformado y sus procesos

conformadores. Realidad que estaria controlada durante todo el desarrollo del proyecto,

* Ibidem: “La seva génesi ens mostra un aspecte molt important per a la seva comprensié que cal no
oblidar (...); .

! Ibidem: “La presa de decisions en el projecte no és mai neutra i sempre respon a condicions
antecedents”.

* Ibidem: “Aquesta inevitable incidéncia del disseny en la transformacié de la cultura material hauria
de ser motiu suficient per considerar essencial la reflexio envers la nostra tasca professional tant en els
seus aspectes tecnologics i estétics com en la seva incidencia ética o en les seves condicions historiques
de partida”.

# Ibidem: “No es tracta d’una consideracié de la qual es pugui prescindir en la tasca projectual ya que
tot projecte, al marge dels seus resultats i de la valoracio que en podem fer, es fonamenta en tradicions y
té conseqiiencies etiques inevitables que el dissenyador ha de controlar”.
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por ende, su caricter procesual® le entenderiamos como un transito inteligente que
atenderia idoneamente y en todo momento, las consecuencias sistémicas. Desde tal
mirada, los proyectos podrian ser comprendidos como movimientos conscientemente
creadores, que tendrian en cuenta fundamentalmente sus efectos, ademas de la
emergencia de lo conformado en lugar y en tiempo oportuno. En este sentido,
podriamos agregar que la existencia de lo necesario” siempre tendria una preexistencia
en las potencias humanas, estadio en el cual también deberian preexistir los efectos

sistémicos.

1.3.d. A partir de Begoiia Simon i Ortoll

Seria factible entender, que todo proceso conscientemente creador es una continuacion,
mas o menos compleja, de instancias reflexivas que le determinan, que establecen
aquello que debera ser. Por lo tanto, existiria una diversidad de actos realizados con la
finalidad de conformar ciertas realidades y de propiciar la emergencia de los efectos
sociales que se anhelan o buscan. En esta direccidn, seria de interés atender aquellas
instancias que darian comienzo a tales procesos creadores, asi como también a las
relaciones posibles entre todo lo que intervendra para que las conformaciones finales
sean una realidad. Dentro de tal escenario, la comunicacion grafica podria revelarse
como una realidad posible gracias a cierta légica de las relaciones, que bien podria

entenderse como arquitectura gréﬁca46. Seria asi, como podrian organizarse o

* Ibidem, pag. 77: “Del que es tracta aqui és de fer una descripcié genérica que impliqui almenys, el
segiient. a. una confirmacio del caracter processual del disseny (...). b. una descripcio del procés (...). c.
que en la propia descripcio del procés siguin identificats tots aquells moments essencials, (...). d. una
descripcio de la nocio de projecte imbricada i deduida de la propia de procés ™.

* Tbidem, pag. 78: “...perque [’artefacte arribi a existir, ha de tenir una existéncia prévia — podriem dir
que virtual — com a idea o conjunt d’idees en la ment d’algu. Si meditem sobre aixo veurem les
implicacions que aquesta afirmacio té: perque l’artefacte existeixi en la realitat, abans ha d’existir como
a idea i aixo implica de manera necessaria pas de temps”.

 Dentro del estadio de comunicacion gréfica, establece Begofia Simdn, Apuntes de catedra, Universidad
de Barcelona, Dto. Disefio e Imagen, Programa de doctorado “Las Revoluciones Tipograficas” (2002: 38-
39): “Como deciamos, uno de los pilares fundamentales de la arquitectura grdfica es el que defiende la
Escuela Latina de Tipografia, cuyos postulados disciplinares derivan directamente del ‘hecho
tipogrdfico’ y de las razones de oficio que han sobrevivido en una concepcion de la forma grdfica que
proviene directamente de la configuracion y constitucion material del molde tipogrdfico (tipos moviles y
polimolde). Es por ello que uno de sus insignes representantes, Carlo Frassinelli, no escribié un tratado
de arquitectura grdfica sino un Tratado de Arquitectura Tipogrdfica en el cual, por un lado, con lo de
‘tratado’ dejaba entrever una relacion con el oficio tradicional, mientras que con ‘arquitectura
tipogrdfica’ establecia la interrelacion entre la composicion de caja y el resultado de la forma impresa;
preservando de este modo una valoracion de la composicion grdfica vinculada directamente a la
concepcion del polimolde tipogrdfico y fundamentada en la reciprocidad formal, funcional y operativa
del binomio grafismo-contragrafismo. Premisas que se rematan con la maxima: ‘la letra no mide, la letra
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relacionarse coherentemente todas aquellas realidades que intervendrian en toda
conformacién grafica deseada. En este sentido, se estaria ante un escenario de
correspondencias que facilitarian la emergencia de aquello esperado, requerido o
necesitado. Por lo tanto, todo lo enviado a la sociedad, necesariamente implicaria una
conciencia por parte de las inteligencias creadoras sobre los objetivos perseguidos y
sobre las relaciones de todos los elementos que participarian de lo finalmente
manifiesto. Asimismo, tales correspondencias buscadas para que ciertas consecuencias
sociales sean posibles, no solamente quedarian circunscriptas a los elementos formales
o visuales de lo conformado, sino que con ellas se vincularian todas las reacciones o
respuestas de personas y grupos sociales. Desde esta mirada, se revelarian diversos
niveles de relaciones — formales, técnicos, tecnoldgicos, simbdlicos, culturales, etcétera
— que evidentemente trascenderian una determinada organizaciéon de planos
comunicativos. Situacion, en la cual confluirian un sinfin de relaciones entre diversas
realidades, que podrian propiciar la emergencia de aquellos efectos anhelados. Por lo
tanto, estariamos ante una perspectiva que daria gran importancia a las relaciones,
correspondencias u organizaciones reflexivas de todas aquellas realidades que se
consideren necesarias para conformar lo adecuado, lo esperado. En este escenario, la
arquitectura grafica se revelaria claramente — dentro de la comunicacion visual — como
una potencia capaz de organizar segun finalidad especifica y conocida. Por ende, todos
los criterios compositivos o constructivos de lo conformado, ligados a los dinamismos y
urgencias de las personas, podrian considerarse como realidades que participarian
cotidianamente de las transformaciones sociales. Por lo tanto, podria encontrarse
significativa toda reflexion sobre la organizacion de la comunicacion visual, sobre la
arquitectura grafica, ya que ella podria participar notablemente de los cambios sociales.
En este sentido, las inteligencias organizadoras conscientes de tal realidad, tendrian en
cuenta aquellos contenidos que se intentan ofrecer a través de sus simples o complejas
organizaciones visuales. Razén por la cual, tales mentes creadoras lograrian trabajar
despiertas durante todos sus transitos comunicativos. Seria asi, que podrian

dimensionarse o redimensionarse todos aquellos esfuerzos por organizar lo

ocupa’, porque se parte de la influencia ‘relacional’ que ejercen los blancos para la identificacion del
propio grafismo”.
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proyectado®’, es decir, por cohesionar, relacionar, ligar, conectar, vincular, unir o reunir

adecuadamente lo conformado.

Desde tal estadio, la actividad de proyectar implicaria proceso y organizacion para que
lo conformado emerja adecuadamente, asi como también la necesaria existencia de un
principio consciente — estadio inicial — que impulsara y diera sentido a tales
movimientos. Asimismo, las relaciones entre todas aquellas realidades que facilitarian la
presencia de lo elaborado, no responderian a un modo ideal e inamovible de ligar, sino
del sentido comunicativo que se quiere ofrecer en un contexto social determinado. Esta
direccion, pautaria toda toma de decisién®® durante los procesos de conformacion,
estadio del cual no quedarian exentos los aspectos técnicos, tecnologicos, compositivos,
visuales, simbolicos, etcétera. Por lo tanto, las inteligencias que proyectan serian
necesariamente electoras, situacion que evidenciaria el ejercicio de su libertad creativa.
Ademas, es posible tener presente la importancia de todo estadio que inicia tales
procesos conformadores de lo necesario, que bien podrian entenderse como un principio
consciente de lo que se quiere conseguir. Realidad, que comenzaria a relacionar palabra
como tejido de ideas directrices y conformacion como efecto de tales potencias
verbales, mediando siempre entre ellas un proceso creador. Seria pues, tal proceso que
facilitaria o posibilitaria la emergencia de lo que se quiere obtener, donde la
organizacion o geometria grafica permitiria la relacion armoénica de todas las partes, de
lo finalmente conformado. Por lo tanto, se estaria ante una compleja relacion entre
verbo como direccion de todo proyecto, procesos conformadores, organizacidon de las
relaciones que participarian de lo conformado y finalmente, aquello formalizado. En
este sentido, bien podria comprenderse que todas las relaciones o correspondencias
entre lo diverso, estarian enraizadas en el principio ideal o verbal que les daria origen y

razén de ser. Por ello, toda organizacion germinaria del sentido y direccién de los

7 Ibidem, pag. 41: “Fue esa nueva manera de plantearse el proyecto para forjar con método y rigor
todas las funciones vinculadas al producto, lo que llevo al uso de las reticulas en la composicion grdfica.
Josef Muiller-Brockman, desde Zurich, fue quien mds directamente abordo esos objetivos cientificistas y
presento las reticulas como un método para alcanzarlos; en su sistema de reticulas establecio los
principios de esa arquitectura grdfica basada en el uso de sistemas reticulares, en donde, si bien dejo
claros sus objetivos y bien anunciadas sus funciones, no esclarecio, sin embargo, su desarrollo procesual
e instrumental, y ello a pesar de tratarse de un ‘manual’ (como reza el titulo de su obra). Su concepcion
se aproxima mas a un ideal universal de rigor y perfeccion en el proceso del proyecto que a la realidad
ejecutiva de la praxis proyectual, (...)".

* Tbidem, pag. 59: “Proyecto (grdfico): conjunto de decisiones de indole técnico-productivo, técnico-
materiales, compositivas, estéticas, simbolicas, economicas, etc, conducentes a resolver en un discurso
grdfico materializado en un producto determinado las necesidades comunicacionales planteadas en un
encargo”.
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instantes que le originan, por ello, estos momentos serian sencillamente trascendentes.
Seria asi como toda fuerza generatriz de procesos y realidades conformadas es
significativa o importante, pues, propiciaria aquellos efectos sociales esperados.
Inmersos en esta realidad, se revelaria la existencia de un espacio visual reflexivo o
geometria inteligente que regularia las relaciones de aquello que conformaria,
igualmente vinculado a los efectos sociales. Por lo tanto, todo origen de proyectos y
toda organizacion o arquitectura grafica tendrian sentido de ser, si hubiesen emergido de
la conciencia de una realidad sistémica, de lo contrario estarian alejados de los efectos
necesarios para el despliegue de una sociedad relacionada armoénicamente con la
naturaleza. En definitiva, podria pensarse en la importancia del sentido de toda
organizacion de procesos conscientemente creadores, aquellos que vincularian
adecuadamente lo diverso para que las conformaciones anheladas sean una realidad
integrada a la vida sistémica de las sociedades. Razon por la cual, seria posible pensar
que ademas de una organizacién de lo conformado, de sus procesos, de toda reflexion
sobre ellos”’, podria exigirseles una verdadera relacion con los fines sistémicos de la
humanidad. Es decir, todo verbo creador, toda etapa que inicia proyectos, estaria
relacionada sustancialmente con los movimientos sistémicos de las sociedades. Por lo
tanto, toda potencia verbal y toda secuencia de decisiones™ llevada a cabo por las
inteligencias creadoras, no solamente estarian relacionadas con aquello que se quiere
conformar, sino intimamente vinculadas con las urgencias de una sociedad entretejida
con sus entornos naturales. Dicho de otro modo, todas las direcciones y acciones ligadas
a los proyectos no tendrian por qué estar ajenas de la permanente recreacién o
actualizacion de las correspondencias vitales entre sociedad y naturaleza. Por lo tanto,
las posibles logicas de las relaciones, mas o menos complejas, no serian ajenas a la
realidad sistémica. Seria asi, que lo obtenido guardaria conexidn con el principio desde
donde habria germinado y éste, mantendria conexidn con la situacién planetaria, con la
conciencia sobre las necesarias transformaciones ecosociales. Evidentemente, tal

situacion seria atendida durante todo proceso conformador, revelandose de este modo

¥ Ibidem: “Comenzando con los aspectos metodolégicos, nos remitimos a lo que ya se ha comentado
anteriormente y que podriamos resumir indicando que se trata de aquella disciplina que contempla el
control y estructuracion de los procesos proyectivos, ya sean éstos referidos al estricto proceso de disefio
o bien a las actividades de investigacion relacionadas con él”.

0 Ibidem: “... articular y dar rigor a la secuencia de decisiones implicitas en el proceso del proyecto,
donde también intervienen aspectos que son intrinsecos al propio actuar del disefiador. (...). No se puede
olvidar que el disenador siempre emprende su actividad sujeto al anuncio de una necesidad a la cual
debe darle viabilidad/solucion (...) .
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una activa e intima relacién entre movimiento creador y finalidad predeterminada’’

que emergeria de toda conciencia sobre las circunstancias sistémicas.

Enmarcados pues, en una perspectiva sobre aquellas realidades que requieren de un
proceso consciente para surgir, para facilitar la emergencia de ciertas conformaciones
necesarias, resultarian significativas todas las reflexiones metodoldgicas sobre tales
movimientos. En este sentido, se podrian tomar en cuenta cuatro momentos principales
o niveles basicos’ que organizarian todo proceso de conformacién segin finalidad
perfectamente establecida; que desde nuestra mirada, podrian estar ligados para tener
sentido, a una conciencia sobre la situacion sistémica planetaria. Tales dimensiones
primordiales propuestas, corresponderian a los momentos especificos de Arquetipo
(estadio ideal o de ideacién), Tipo™* (primeras visualizaciones o pre-forma), Modelo™
(forma concretada) y Ejemplo® (conformacion final). Por lo tanto, toda emergencia de
lo necesario requeriria de un proceso conformador, es decir, de un tiempo organizado
con tal finalidad. Seria asi, como tal estadio temporal podria entenderse como una
relacion de fases o momentos que permitieran el desarrollo o actualizacion de potencias
ideales, de busquedas formales y finalmente de la conformacion de lo anhelado. En este
sentido, se podria reflexionar sobre tales momentos inteligentes vinculados a la

aparicion planificada de lo necesario. De este modo, las potencias humanas serian

! Ibidem, pag. 60: “La otra cuestion a sefialar es que, como ya hemos indicado, el proyecto de disefio
siempre va atado a una finalidad predeterminada, promovida por el propio encargo (...)".

52 Ibidem, pag. 62: “Actualmente, el equipo de profesores de la Seccion de Disefio trabaja entorno a una
propuesta de esquema metodologico que desde hace tiempo ha sido cotejado en distintos ambitos
teoricos y proyectuales, y cuyo iniciador y principal impulsor es el Dr. José M Marti Font. El esquema
se anuncia sobre cuatro niveles basicos correspondientes a las fases cardinales en que se organiza todo
proceso de disefio (...)".

> Ibidem: “Arquetipo: Es el nivel mds alto de abstraccién. Se corresponde al ideal de aquello que se
desea satisfacer; y en el caso del diseiio se concreta en el encargo, ya sea éste exterior o auto-encargo.
Dada su naturaleza abstracta, solo es posible definir su contenido mediante el lenguaje verbal, sin que
exista mds forma que la posible nominalizacion de la idea que se deriva del enunciado sobre la intencion
de satisfacer unas necesidades objetuales o de comunicacion. También incluye la ‘idea’ generadora del
proyecto, es decir, las posibles soluciones in abstracto”.

* Tbidem: “Tipo: Genéricamente se corresponde al primer nivel de concrecion formal, que también
podriamos definirlo como el proceso para la obtencion de la preforma. En el caso estricto del disefio se
corresponde a la etapa de esbozado, donde se insinian las distintas posibles formas que previsiblemente
podrian satisfacer el encargo. Por tanto, se pude corresponder al ante-proyecto”.

> Ibidem: “Modelo: También prototipo, maqueta, etc. Es la fase donde se prueba y se concreta a modo
de referente la forma final del proyecto de diseiio. Cabe decir que dentro de este apartado se pueden
establecer otras estratificaciones, actuando el modelo de modelos que se erige como la estructuracion
modélica de una secuencia (por ejemplo, la plantilla de montaje podria considerarse el modelo de
modelos de la maqueta de cliente, del original para la imprenta, del libro de estilo, de la maqueta
original virtual sobre soporte digital, o incluso de los fotolitos, etc”.

> Ibidem: “Ejemplo: Seria el resultado del proyecto de disefio, es decir, el objeto o la realidad material
ultima de aquello que habia comenzado solo como enunciado verbal de una idea, y que incluye todos los
ejemplares fruto de una reproduccion serializada”.
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capaces de establecer ciertas finalidades y de organizar sustancialmente el tiempo hasta
que ellas se concretizaran. Tal realidad, seria la que daria sentido a toda reflexion sobre
los procesos creadores y su intima conexion con desafios sistémicos de las sociedades,
de la humanidad. Claramente se podria deducir y esperar, que aquellos que generan los
enunciados — encargos — deberian ser inteligencias conscientes de las diversas
situaciones planetarias, al igual que todas las personas que se pongan a trabajar en tal
direccion. Esto permitiria desde nuestra mirada, una verdadera participacion de los
proyectos en toda realidad sistémica, por ende, nacerian organizados en ella. Seria asi,
como toda arquitectura grafica podria comprenderse como una realidad que no
solamente participaria de un estadio holistico de lo creado, sino que emergeria de una
dimensidn sistémica de la vida social, al igual que los enunciados que le requieren. En
definitiva, todo esquema metodologico podria emerger del seno de una conciencia sobre
la realidad sistémica en la cual se encontrarian indefectiblemente las sociedades; estadio
del cual también emergerian todas las inteligencias creadoras y los procesos
conformadores de lo necesario. En este sentido, todo movimiento conscientemente
creador seria un camino, mas o menos enmarafiado, que iria desde la conciencia de lo
que se quiere realizar hasta lo conformado finalmente, sin que ello implique pérdida de
posibilidades vitales para las proximas generaciones. Finalmente, podria comenzar a
pensarse, entenderse o vislumbrarse que toda idea o verbo sistémico o propuesta
inicial’’ que iniciaria todo ecoproyecto, no solamente estaria ligada a un encargo y a
una formalizacidn, sino sustancialmente a los desafios vitales de las sociedades. Tal
realidad, revelaria que crear y recrear reflexivamente el lugar donde se habita no

dependeria exclusivamente de buenas o malas ideas™, sino de la ebullicién profunda

*7 Ibidem, pag. 121: “En una propuesta inicial, vamos a afirmar que aquella esfera de las ideas en donde
reside la utopia de todo proyecto, descubre dos aspectos inextricables del método con el que discurre el
proyecto. El primero forma parte del andlisis metodologico del proceso global y el segundo de los
aspectos que inciden en la formalizacion del comunicado grdfico. El primero comienza al iniciarse el
mismo proyecto, en el momento cuando se gestan todas las hipotesis que configuran los valores o
conceptos substantivos del discurso proyectual. Se trata, por tanto, de la fase de génesis del proyecto; un
espacio de tiempo donde se gestionan ideas todavia en abstracto, y cuya naturaleza de arquetipo
constituye congénitamente el sistema de referencia sobre el que se van a articular las decisiones
concernientes al proyecto. Todas aquellas que irdan construyendo y determinando cada uno de los
aspectos que daran forma al comunicado grdfico. No obstante, conviene subrayar aqui que en esta etapa
inicial del proyecto sélo se hace referencia a la etapa de ideacion/conceptualizacion, puesto que en esta
fase todavia no ha habido ningun tipo de formalizacion grdfica o boceto, es decir, auin no se ha iniciado
el proceso propiamente de materializacion”.

¥ Tbidem, pag. 122: “Precisamente, José M" Cerezo en su obra Disefiadores en la nebulosa, donde
presenta una disertacion en torno al desarrollo del proyecto grdfico mediante la tecnologia digital,
dedica una reflexion a esta etapa inicial del proyecto e insiste en que antes de formalizar con cualquier
utensilio siempre es necesario tener ‘buenas ideas’. Y ciertamente es asi, ya que cualquiera que sea el
paradigma tecnologico donde se inserte la actividad proyectual, es bien sabido que jamds una destreza
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de ideas emergentes de una conciencia sobre las relaciones vitales entre sociedad y
naturaleza. Seria de este modo, como todo proceso o movimiento creador entendido
como realidad indivisa®®, facilitaria la emergencia a tiempo de aquellos efectos
necesarios, sin que ello implique inadecuacién con los desafios existenciales a los
cuales se enfrentan ordinariamente las sociedades. Desde esta perspectiva todo inicio
creador, toda etapa o estadio verbal® se revelaria como aquel o aquellos instantes por

excelencia donde se gesta lo que serd, donde se sostienen los presentes vitales.

I1. Fundamentacion metodologica

Es importante comprender en este capitulo, que nos encontramos ante una investigacion
que indaga con la intencion de encontrar ciertos resultados que den luz sobre la
sustancia de todo movimiento creador o proceso de creacion consciente. En tal sentido,
nos situamos ante un trayecto, viaje o pesquisa que se ha orientado dando trascendencia
a los acontecimientos cotidianos durante la investigacion, realidad que don¢ las pautas

necesarias para descubrir y valorar lo anhelado.

2.1. Investigacion indagatoria

Para ser fiel al proceso transcurrido se debe decir que nos encontramos ante una
investigacion indagatoria que consigue finalmente hallar y compartir sus resultados. Es

decir, que no se ha partido de una hipotesis conscientemente elaborada para salir

en el hacer de oficio, por mucha virtuosidad que demuestre, puede suplir deficiencias de indole
conceptual (...) Solo de esta manera es posible construir un discurso proyectual resueltamente coherente,
como un todo integral. De hecho, la propia metodologia del proyecto se desenvuelve como un sistema
holistico, en el cual la secuencia de toma de decisiones siempre tiene como referencia la resolucion
general de las necesidades planteadas, a la vez que el proceso natural de feedback las interrelaciona
imperativamente”.

% Tbidem, pag. 123: “Aun asi, es obvio que el proceso es un continuo y que la propia concatenacion de
decisiones de todo tipo (comunicacionales, técnicas, estéticas, economicas, etc) no siempre permite
diferenciarlas separadamente. Sin embargo, cualquier andlisis sobre el proceso del proyecto obliga a la
abstraccion de diferenciar sus etapas para ahondar en el conocimiento metodologico — o mds
propiamente ‘metametodologico - de su desarrollo (...) Luego, y para seguir con el avance del proyecto,
una vez se han gestado mentalmente las ideas — originales y originarias — se efectuan con el
instrumental adecuado el conjunto de bocetos que conforman...” .

% Tbidem, pag. 126: “.. la finalidad comunicativa del producto grdfico y la imagen grdfica que la
formaliza tienen fundamentalmente una misma naturaleza: el lenguaje verbal. El proyecto parte de la
palabra, que se articula y se usa segun la estructura de nuestra lengua, para llegar a la misma palabra,
salvo que singularmente expresada por una realizacion grdfica. Cuestion, que aunque escuetamente
anunciada, reviste una importancia principal puesto que atribuye al Disefio Grdfico su cardcter
disciplinar caracteristico, centrado basicamente en la funcion que tiene el comunicado grdfico de
adjetivar el discurso verbal”.
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posteriormente al encuentro de su verdad o falsedad. En este sentido, se ha comenzado
desde una fuerte entrevision — anhelo por saber o descubrir — sobre la existencia de
ciertas realidades conceptuales significativas vinculadas a los procesos de creacion
consciente o proyectos ligados a la comunicacién grafica. Realidad, que atafieria no
solamente a lo creado y a aquellos procesos que le hacen posible, sino también al
emplazamiento de toda inteligencia creadora que les propicia. Por lo tanto, es posible
entender que tal entrevision o necesidad de saber por si mismo, fue la generadora, la
impulsora y la motivante de todo el camino de indagacion transcurrido. Trayecto, que
bien puede comprenderse como un viaje enmarafiado por diferentes estadios del
conocimiento, que luego al regresar de ellos es posible explicar el universo
analizado®'. Por consiguiente, lo que realmente ha ocurrido desde el inicio del estudio,
han sido esfuerzos indagatorios sustentados en una clara intuicion sobre la existencia de
ideas trascendentes, que iluminarian sutilmente o mads precisamente toda accion
creadora, fundamentalmente aquellas ligadas a la comunicacioén grafica. Inmersos en
este estadio, es posible decir que se ha desplegado un proceso de buisqueda vinculado a
la sustancia o naturaleza primera de toda accion conscientemente creadora en general.
Realidad que actuaria de sostén o fundamento de todo proceso creador. Por lo tanto,
habria que entender que la constante de la investigacidon ha sido la busqueda de aquellos
origenes que sin ellos toda accion creadora, proyectos e inteligencias que les
desarrollan, serian sustancialmente incomprensibles. Por ende, la fuerte intuicion inicial
ha sido suficiente para impulsar cotidianamente todos los esfuerzos de indagacion. Seria
asi, que nuestro proceso de busqueda implico desde su inicio, un movimiento complejo
hacia lo desconocido, hacia lo intuido, hacia aquella imagen borrosa que se anhela
observar nitidamente. Es dentro de este escenario, que los esfuerzos indagatorios
pueden considerarse como acciones en direccidn ontoldgica, es decir, con destino del
ser, sustancia o naturaleza de aquello que se quiere verdaderamente conocer en
profundidad. El camino hacia la esencia y los posibles efectos de los procesos
conscientemente creadores, ha sido la preocupacion central de todo el estudio, de todo
el viaje principalmente ontologico. En este sentido, aprehender las realidades originarias
seria un modo claro y evidente de conocer todo aquello que se genera como

consecuencia de su existencia activa. Asimismo, es importante sefialar que nuestra

¢! Entiende Max Van Manem (2003: 37): “4 veces un investigador o tedrico se asemeja a un viajero de
épocas miticas que recorria lugares extrarios y exoticos para después volver al lado de la gente comun y
explicarles historias fascinantes sobre como es el mundo ‘realmente’ (Jaeger, 1975)”.
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busqueda sustancial ligada a los procesos creadores, pretende solamente generar un
aporte mas o menos significativo al tejido conceptual que sobre ellos exista, asi como
también, intentar enriquecer la accién de las inteligencias que les promueven y
fundamentalmente potenciar las acciones educativas®® sobre tales movimientos
trascendentes de las sociedades. Seria asi, que podrian hallarse relaciones adecuadas
entre las potencias de los procesos conscientemente creadores y la propia potencialidad
de las realidades sociales, estadio dindmico en el cual las inteligencias que les entretejen
lograrian permanentemente enaltecer su accidon. En definitiva, tal situacion vincularia
notablemente inteligencias conscientemente creadoras, no especificamente técnicas®

y transformacidn cotidiana de las sociedades en sus entornos naturales.

2.2. Metodologia de la investigacion

Este trabajo es un trayecto de indagacion que procura hacer visible ciertas realidades
que se intuyen y buscan, por lo tanto, lograr que lo entrevisto se convierta en aquello
visto. Es asi, como se ha tornado significativo todo movimiento para hallar o encontrar
lo anhelado, aquello que se ha buscado conseguir. En este sentido, todo inventar —
invenio e inventum® — vinculado a nuestro proceso de indagacion, podria entenderse por
esforzarse en adquirir, en conseguir, en traer al plano consciente aquello que atn no lo
estaria, pero que se le buscaria verdaderamente. Por tales razones, se ha creado una ruta
o trayecto mas o menos complejo, que ha trabajado para ver con claridad lo anhelado,

partiendo evidentemente desde un estadio mas turbio u oscuro del saber. Por ello, para

%2 Es importante tener presente que quien escribe esta investigacion, es profesor universitario ligado a las
carreras de Bellas Artes y Disefio Grafico, en las Universidad de la Republica, Uruguay y en la
Universidad de Barcelona, Espafia (cursos de libre eleccion). Estadio desde el cual, se entiende la
importancia de desarrollar actividades simultdneamente reflexivas y practicas sobre la creacidn artistica y
proyectos.

% Establece Josep M. Marti Font (2004: 32): “El dissenyador modern no és un técnic perqué la seva
actuacio pot incidir en qualsevol camp tecnologic. La identificacio entre disseny y técnica implicaria que
els dissenyadors dominessin tots els ambits tecnologic com una exigéncia professional indefugible. Cap
disciplina pot pretendre un domini técnic exhaustiu en societats marcades profundament per la divisio
del treball, i encara menys les que, com és el cas del disseny, volen influir sobre tots els ambits de la
cultura material. Les teécniques i els oficis que se'n deriven representen parcel-les ben delimitades des de
fa mil-lennis, i les tecnologies modernes també. Per exemple, les organitzacions del treball corporatiu de
l'alta edat mitjana, como era el cas de la logia, en la qual els oficis estaven clarament delimitats. Per
altra banda, la indeterminacio tecnica del dissenyador tampoc no pot ser entesa com una manca
d’especialitzacio, és a dir, como si el dissenyador fos un generalista de la cultura material. En el mon de
les tecniques i de les arts, el dissenyador pot ser un filosof de la cultura o un historiador de la tecnologia
i de les arts, o quelcom de semblant. En canvi, el dissenyador és un especialista pero gairebé mai un
tecnic especialista”.

64 Véase, Joan Corrominas, Breve diccionario etimologico de la lengua castellana, Madrid: Editorial
Gredos, 2000.
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comprender lo que antes era un enigma atrayente, se ha necesitado un trénsito
fundamentalmente ontologico, pero también hermenéutico y fenomenolodgico. Es decir,
de reflexiones entretejidas entre los textos considerados significativos (Hermenéutica),
los procesos de creacion consciente o proyectos (Fenomenologia) y finalmente, sobre el
ser que originaria tales movimientos inteligentes (Ontologia). Desde tal mirada, se ha
tornado importante comprender todas las conformaciones o manifestaciones, textuales o
no, como realidades ligadas a los procesos de creacion consciente de las sociedades, es
decir, como fendmenos emergentes de un fondo subyacente® que les propiciaria en
tiempo oportuno. Es decir, que este estudio ha indagado sobre una energia inicial que
facilitaria la aparicién de ciertas conformaciones — fenomenologia no natural® —
organizadas evidentemente por las potencias racionales de la naturaleza humana. Desde
tal mirada, todos los proyectos, como procesos conscientes de creacidon podrian ligarse a
toda potencia inteligente de las personas, que desde sus inicios planificarian lo que sera,
lo que se ofrecerd. Por ende, podrian connotarse tales acciones inteligentes de
conformacién de lo anhelado como fuerzas hechizadoras del mundo67, es decir, como

potencias capaces de encantar, de transformar la vida social.

Sin duda, la perspectiva ontoldgica traspasa umbrales que permiten ingresar en estadios
donde las potencias verbales, existen como la fuerza principal de todo proceso
conscientemente creador. Por lo tanto, las voces que inician tales movimientos
inteligentes, podrian ser entendidas como potencias que encantan lucidamente y
afectivamente la vida social. Por lo tanto, tal posicion demostraria que existiria un
vinculo verbal entre la intencion creadora y lo creado, situacidon que daria sentido a toda
interpretaciéon de lo conformado finalmente. Revelando ademés, que desde todo lo
creado es posible arribar reflexivamente a sus origenes, es decir, a la fuerza que les ha

. . r r . 68
imaginado y proyectado. Es asi, que nos hemos encontrado con una hermenéutica’ no

% Establece M. Arndiz y B. Alcalde (1927: 293): “Fenomenologia: Literalmente, teoria de las
apariencias o manifestaciones. Técnicamente se usa en Alemania para designar la teoria de los hechos
particulares, considerados como manifestacion natural y necesaria de un fondo subyacente, que es el
agente principal ”.

5 Ibidem: “Fenémeno (...) En el pensamiento griego, el mundo de los sentidos en donde todo es
cambiante, sombras vanas, apariencias; opuesto al mundo de la razon, de las esencias inmutables y
eternas (Platon). Equivalente a sensibilia del latin escolastico, opuesto a intellegibilia”.

67 Véase, Max Van Manem, (2003: 31): “Por lo tanto, fenomenologia no difiere de la poesia en el
proyecto poético, ambas intentan mediante la exposicion de un discurso hechizador, evocativo, o de una
narracion primaria implicar a la voz en un canto original del mundo (Merleau-Ponty, 1973)”.

5% Establece M. Arnaiz y B. Alcalde (1927: 332): “Hermenéutica: (...) Parte de la critica histérica que
trata de la recta interpretacion de los documentos”.
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solamente de realidades textuales analizadas en el trabajo, sino también de todo lo
manifiesto por las inteligencias humanas. Desde tal optica, es posible ver tales potencias
subyacentes o fuerzas verbales, como energias que perdurarian durante todo proceso
creador hasta lograr entretejerse en los dinamismos sociales. Sociedades, que
perfectamente podrian tenerse en cuenta como riquisimos espacios donde brota
cotidianamente una diversidad de fenomenos, por lo tanto, seria posible desarrollar en
ella también ordinariamente, una hermenéutica de las experiencias69. Por lo tanto,
existirian ricas oportunidades reflexivas con solamente observar o vivenciar en estado
de alerta, todos los acontecimientos ordinarios de la vida social, como si estos fueran
textos mas o menos sagrados que se abren y se cierran. Tal situacion, perfectamente
podria desembocar en una profundad interpretativa de todos los fendmenos ocurridos en
nuestro dia a dia. Por ende, tal fuente de informacion seria valiosa para comprender los
espacios sociales que se habitan y evidentemente todo aquello que se cree en ellos. En
esta direccion, el tejido de ideas personal y colectivo sobre tales realidades se torna
significativo, ya que se revelaria como una necesaria fuerza creadora y regeneradora. En
definitiva, al ser todo acontecimiento percibido como una realidad penetrable,
interpretable, es posible desarrollar investigaciones ligadas a una fenomenologia
hermenéutica’’. Desde tal estadio, este trabajo ha podido transitar reflexivamente sobre

la relacion trascendente y ordinaria entre sociedad, conformacién y verbo creador.

Por lo establecido, el presente estudio podria considerarse fenomenologico desde la
posicion de que ha tomado como fendmeno reflexivo los procesos conscientemente
creadores y sus conformaciones. Asimismo, seria simultaneamente hermenéutico ya que
ha sido posible relacionar todo lo creado, todo lo conformado, con su origen y sin lugar
a dudas, con el espacio social que les eyecta cotidianamente. Realidad en la que se
incluirian evidentemente, todas las interpretaciones de textos que se han considerado
mas relevantes y que se han entretejido con mayor o menor notoriedad, para la
emergencia del sentido del trabajo. Seria asi, que las miradas fenomenoldgicas y
hermenéuticas permitirian indagar en plena conciencia de que se liga fendémeno e

interpretacidon, por lo tanto, se erigen como una fuerza combinada que permite dar

6 Véase, Max Van Manem, Investigacion Educativa y Experiencia vivida, Barcelona: Idea Books, 2003:
22: “La hermenéutica se refiere a como cada individuo interpreta los ‘textos’ de la vida...”.

™ Tbidem, pag. 43, citando a Martin Heidegger: “El significado de la descripcion fenomenolégica en
tanto que método reside en la interpretacion (...). La fenomenologia (...) es hermenéutica en el sentido

primordial de esta palabra, donde designa esta actividad de interpretar”.
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forma a lo informe, que facilitaron ver lo entrevisto en el principio del estudio. Desde
esta posicion, indagar implicaria profundizar en ciertos estadios del conocimiento como
si éstos fueran intimidades profundas del universo’'. Por lo tanto, esta investigacion
ha mantenido una permanente preocupacion por ver y evidentemente por compartir lo
visto finalmente. Asimismo, no habria que olvidar que en tal trayecto indagatorio, las
opticas fenomenoldgicas y hermenduticas se han revelado intimamente ligadas con
miradas ontolégicas’>. Desde esta perspectiva, lo indagado se ha tornado sustancial y
mas aun, si se descubre como potencia capaz de nutrir los movimientos cotidianos de
perduracion social. Por lo tanto, podria pensarse que este trabajo tiene implicaciones
simultdneamente ontoldgicas, hermenéuticas y fenomenologicas. Estadio en el cual, ha
sido principal la busqueda del ser y la naturaleza trascendente de los procesos creativos,
siempre como realidades nutritivas para el despliegue cotidiano de las sociedades. Seria
asi, que el verbo creador que viviria en el principio de todo movimiento inteligente, es
una realidad central en la mirada de esta investigacion. Potencia verbal, que bien podria
entenderse como un conjuro inteligente que propiciaria ciertos procesos,
conformaciones y determinados efectos en el espacio social. Sin duda, ingresar en el
silencio de todo fendmeno puede ser entendido como un modo de acceder a su centro
ontolégico””, es decir, a las profundidades que le sostienen. Por ello, todos los esfuerzos
interpretativos de este trabajo responderian a tal busqueda central, razon por la cual han
sido necesarios entrelazamientos con reflexiones fenomenoldgicas y hermenéuticas.
Finalmente, podriamos establecer que la indagacion ontoldgica desarrollada en este
estudio ligada a los aspectos fenomenoldgicos y hermenéuticos motivd, impulso y
justifico todo el trayecto realizado. Sin duda, gracias a ello se ha vivenciado que estas
tres miradas estan ligadas, pues el ser es cuando se manifiesta y tal emergencia, es

sustancialmente interpretable.

" Ibidem, pag. 24: “Al investigar cuestionamos los secretos e intimidades mdas ocultas del mundo, que lo
constituyen y que hacen que sea mundo para nosotros y dentro de nosotros. Por lo tanto, la investigacion
es un acto de preocupacion: queremos conocer aquello que es mads intrinseco al ser. Preocuparse es
servir y compartir nuestro ser con aquellos a quienes amamos. Deseamos conocer de forma verdadera su
naturaleza intrinseca. Y si nuestro amor es lo bastante fuerte, no sélo aprenderemos mucho sobre la vida,
sino que nos enfrentamos, cara a cara, con su misterio”.

72 Establece M. Arnaiz y B. Alcalde (1927: 469): “Ontologia: (...) Se define la Ontologia, la ciencia del
ser, en cuanto ser. Su materia comprende las siguientes cuestiones: modos trascendentales del ser,
divisiones o categorias del ser, causas del ser”.

3 Véase, Max Van Manem, Investigacion Educativa y Experiencia vivida, Barcelona: Idea Books (2003:
31): “Debemos embarcarnos en el lenguaje como hechizo o poetizacion primarios que vuelven a
escuchar el silencio del que emanan las palabras. Lo que debemos hacer es descubrir lo que subyace en
el centro ontologico de nuestro ser”.
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2.3. Metodologia Trina

La metodologia elaborada para orientarse durante los procesos de busquedas que
implico este trabajo, ha emergido como efecto de la relacion de tres pensamientos
sustanciales. Tales potencias son la Sociologia del Imaginario de Michel Maffesoli, las
ideas sobre el Rizoma de Gilles Deleuze y la Invencion de lo Cotidiano de Michel de
Certeau. Por lo tanto, nos situamos en una metodologia trina que traza un tridngulo
cardinal, desde lo imaginario, lo rizomatico y lo cotidiano, que ha permitido sostener y
organizar todas las acciones de conformacidn, de manifestacion de este trabajo. De este
modo y a grandes rasgos, podria entenderse que tal guia trina tiene presente la
importancia de los imaginarios sociales, los trayectos vitales y el valor singular de los
acontecimientos cotidianos. Realidad entretejida que ha orientado durante el tiempo
oscuro de la indagacion, hasta lograr finalmente eyectar el trabajo que se ofrece. En este
sentido, ofrecemos una sintesis de cada uno de estos pensamientos o vias metodoldgicas
para comprenderles en si mismas y simultaneamente trasmitir de qué modo han
sustentado el proceso de investigacion; asi como también se presenta una visualizacién

esquematica de tal tridngulo cardinal:

Via de lo imaginario (Michel Maffesoli)
Via de lo rizomatico

(Gilles Deleuze)

Via de la invencion de lo Cotidiano (Michel de Certeau)

2.3.a. Via de lo imaginario

Es posible comprender que la conformacién de este trabajo es impulsada por la
necesidad de conocer lo mas claramente la naturaleza de los procesos creadores cuyo fin
fuera mejorar, potenciar, enriquecer la vida de las personas, la vida social. Tal posicion
ha marcado todos los movimientos de busquedas del presente estudio, que en sus
primeros instantes se ha revelado como una fuerte entrevision, realidad que nos lleva a

pensar hoy en la trascendencia e importancia de algunos origenes o principios. En este
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sentido, tal realidad inicial, intuida e imaginada, ha sido un primer despertar’*, una
fuerza principal que ha impulsado y orientado durante todos los trayectos indagatorios,
permitiendo permanecer en el puesto o posiciéon de busqueda. Desde esta Optica, se
revela que la propia actividad interior de las personas es una fuerza, una tendencia, una
realidad que permite desplegar movimientos en procura de la emergencia de ciertos
efectos anhelados. Situacién que impulsa a las inteligencias a abonar relaciones con el
conocimiento, con las demds personas, generando un sinfin de conexiones vivas con la
sociedad; por ende, a traspasar todas las fronteras que impidan su desarrollo vital. Tal
estadio, evidenciaria la perenne posibilidad de las personas de desarrollar habitos para
que permitan una verdadera transformacién individual y colectiva. Seria asi, como toda
realidad intuitiva e imaginativa de las personas podria convertirse en una fuerza
constante que buscaria conocer, crear, descubrir y en definitiva procurar la perduracion
vital. Despertar pues, ante esta realidad personal y colectiva seria descubrirse y
descubrir como es posible irrigar toda entrevision de lo anhelado y a su vez, connotar
tales héabitos de busqueda como actos simbolicos que revelarian la naturaleza humana.
Evidentemente tal situacion, no es una realidad ajena a los proyectos, a todos los
procesos de conformacidon consciente de lo necesario. Por ende, la visibilizacion y
nutricion de las entrevisiones, de las concepciones simbdlicas o imaginarios’

personales y sociales no seria una realidad intrascendente.

Desde esta posicion, nos encontramos con el término imaginario® que podria
entenderse como la facultad de significacion que tienen los seres humanos ante todo lo
que les rodea. Realidad a la cual estaria convocado todo proceso creador y sus
creaciones o manifestaciones, ya que indefectiblemente las personas podrian adjudicarle
una determinada carga significativa. Dicho de otro modo, en todo lo hecho por las

sociedades podria germinar un mana significativo, realidad de la cual no estarian

™ Establece Max Scheler (2003: 21): “Este trabajo representa un breve y comprimido resumen de mis
ideas sobre algunos puntos capitales de la Antropologia filosdfica, que tengo entre las manos hace arios
y que aparecerd a principios del afio 1929. Las cuestiones: ‘;Qué es el hombre y cudl es, su puesto en el
ser?’, me han ocupado de un modo mds directo y esencial que todas las demas cuestiones de la filosofia,
desde el primer despertar de mi conciencia filosofica”.

> Véase, Gilbert Durand, Lo imaginario, Barcelona: Ediciones del Bronce, 2000.

76 Establece Valentina Grassi (2005: 11-13): «L ‘étude sur [ ‘imaginaire nécessite d’une bonne maitrise de
l"ceuvre de Gilbert Durand, un des péres fondateurs de cette notion. (...) ... il convient de se référer a une
définition simple mais complete de Gilbert Durand : l'imaginaire ‘se définit comme | "incontournable re-
présentation, la faculté de symbolisation d’our toutes les peurs, les espérances et leurs fruits culturels
Jjaillissent continiiment depuis les quelques un million et demi d’années qu ' homo erectus s’est dressé sur
la Terre’».
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exentos los proyectos y los procesos de investigacidon. Por lo tanto, en todo lo creado
anidaria un potencial simbolico importante. En este sentido, todo trayecto de indagacion
en el que se incluye el presente trabajo, perfectamente puede ligarse a la esperanza de
lograr conformar y ver una realidad que en un principio no es manifiesta. Es decir, todo
lo creado por el hombre, incluyendo los proyectos y los procesos de investigacion,
estarian alimentados o nutridos por un impulso que les guiaria durante los movimientos
de conformacién. Por consiguiente, todos los momentos o instantes intensos de la
investigacién podrian ligarse a un permanente poner en acto’’ la entrevision del
investigador, de aquello que con claras modificaciones seria visto en su momento. Tal
fuerza invisible y real’®, ha impulsado el desarrollo del trabajo en todas sus instancias.
Seria asi, que tal entrevision convertida o transformada en imaginario personal, en
potencia activa, se erigiria como una pauta orientadora durante todo el proceso de
indagacion. Por lo tanto e igualmente, se revela el propio camino o trayecto creador
como estadio simbdlico que daria cierto marco trascendente a los instantes de
indagacion, en el que incluso es posible la emergencia de la fruicion. Seria asi, que el
imaginario se muestra como una realidad perfectamente vinculable a todos los trayectos
de indagacion, a todos los procesos creadores, quizds entendidos como rituales
simbdlicos ademds de potencias eficientes. Por ende, el estado de alerta sobre esta
situacion durante los trabajos de investigacion permite otorgarles una significacion
importante que repercute directamente en el valor de las acciones-elecciones cotidianas
y sus consecuencias. Por ello, la conciencia de tal realidad fortifica y asiste la labor
solitaria, inteligente y sensible de los investigadores. Desde nuestra mirada, no se
deberia desechar o estar cerrado’ a tal via imaginal de asistencia durante el trabajo
cotidiano indagatorio, quizas bajo el argumento de no ser aun valorada o vivenciada.

Conscientes pues, de tal situacion, seria posible entender que los transitos complejos de

"7 Establece Michel Maffesoli (2001: 53): “Buenos o malos momentos, poco importa, pero momentos que
nos dedicamos a vivir con intensidad, de una manera cualitativa, y que son, a falta de mejores, aceptados
en tanto tales. Preocupacion popular que podemos, incluso, relacionar con otro mistico, Eckhart, para el
que la realizacion plena consiste en pasar de la ‘pura posibilidad’ a la ‘eterna actualidad’ jHe aqui la
fuerza natural del instante eterno!”.

® Establece Valentina Grassi (2005: 12): «Le terme d’ ‘imaginaire’ a connu au cours de son évolution
historico-conceptuelle diverses acceptions. Au début, la notion d’* imaginaire’ a été opposée a celle de
‘réel’ pour étre reléguée dans le domaine de l'irréel, du ‘chimérique’. Ensuite, de la méme facon, le
terme a été considéré comme synonyme d’imagination et de fantaisie : la notion perd alors son sens
originaire, d'autant plus qu’elle fait appel a une représentation fantastique, qui n’a rien a voir avec la
réalitéy.

7 Establece Michel Maffesoli (2001: 52): “Siempre es interesante oir el mensaje de misticos, sacerdotes,
sofiadores o novelistas, porque a menudo son sensibles a las fuerzas naturales que, secretamente,
penetran una época dada. Sus creaciones estan, por supuesto, adelantadas al saber establecido, pero no
se hallan menos en congruencia con lo que es ampliamente vivido en la vida social”.
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la investigacion podrian vivirse orientados por esta pauta invisible y verdadera, que
facilita la eleccion de los acontecimientos significativos para convertir la entrevision en
vision. En definitiva por lo expresado hasta este momento, podria entenderse que la
conciencia sobre el imaginario como lo simbdlico, no solamente se ligaria a la vision ya
conformada, sino también a la entrevision y al propio trayecto conformador. En este
sentido, todo el proceso de investigacion estaria vinculado a una constante actualizacion
de las potencias de quién investiga. Realidad que quedaria evidenciada, en la conciencia
de los investigadores de participar con sus esfuerzos y ofrecimientos finales, en el
conocimiento e imaginario colectivo. Tal realidad compleja, se evidencia como un acto
simbdlico, efectivo y real de unidén con la sociedad y sus direcciones; que en nuestro
caso tal alianza ha sido el conocimiento dispuesto hacia una vivificacidn, recreacidon o

reinvencion de las personas, colectivos y sociedades.

Asimismo, el concepto de imaginario ha sufrido y sufrird como todos, diferentes
cambios o transformaciones. Razon por la cual, permitiria vincularlo a la creaciéon y
recreacion de esfuerzos intelectuales personales y colectivos. En tal sentido, podria estar
ligado directamente a una génesis consciente de espacios, intelectuales y afectivos,
habitables cotidianamente por el ser humano. Es decir, que emergeria un tejido de ideas
capaz de organizar los estadios en los cuales las personas o grupos sociales, podrian
desarrollar sentimientos de pertenencia, por ende, sentirse comodamente integradas. Por
lo tanto, las potencias intelectuales de la naturaleza humana podrian fundar diversos
sentidos™ — como el de pertenencia — evidenciando que si es posible pasar de un mundo
informe a otro conformado conscientemente, es decir, impulsado por imaginarios
construidos. Por lo tanto, transitar todo proceso de investigacion, consciente de tal
realidad, seria entenderles y vivirles desde su inicio como movimientos trascendentes,
ya que generarian espacios habitables, de identidad, de pertenencia y evidentemente
simbdlicos. Sin duda, las busquedas intelectuales y todas las acciones creadoras,
podrian connotarse como rituales por excelencia de nuestras sociedades, entendidas
como organizaciones en permanente transformacion material y simbolica. Desde este

escenario, es posible comprender los proyectos, las investigaciones y valorar todo tejido

8 Establece Valentina Grassi (2005: 12): «Au cours du XXe siecle, en revanche, d autres théories, ont
reconsideré cette notion d’imaginaire au-dela de |’angle réducteur du rationalisme, laissant place a un
systeme dynamique, organisateur d’images, qui prennent sens grdce a la relation interactionnelle. Son
efficacité est légitime en tant que ‘réelle’, elle est considérée comme instrument pour entrer en relation
avec le cosmos demeure inconnaissable.
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de ideas, todo imaginario generado por las personas. Por ello, se devela la importancia
de poner en relacion®', de vincular lo diverso, de conectarse con lo aparentemente
lejano, ya que de tales movimientos inteligentes podria emerger lo necesario, es decir, lo
anhelado. Por tales razones, podria pensarse que percibir y vivir los espacios materiales-
simbolicos de nuestros movimientos inteligentes, creaciones y efectos, siempre
facilitaria su continua recreacion o reinvencion oportuna. Tal situacion, evidenciaria una
doble valencia de todo lo hecho, es decir, una realidad simultineamente concreta y
simbolica de aquello efectuado cotidianamente. Por ello, dar lo mejor de nosotros
mismos®” en todos los transitos, en los trayectos de investigacion, les revelaria como
realidades intensas que perfectamente podrian ofrecer lo necesario. Seria asi que todas
las elecciones cotidianas ejercidas durante los procesos de gestacion, serian relevantes
para la manifestacion final y sus ecos concretos y simbdlicos. En este sentido, todos los
acontecimientos serian absorbidos por el tejido social, ya sean estos consecuencia de
una planificacién, de un proyecto® que prepara con tiempo lo que serd, o el sencillo y
fresco acaecimiento cotidiano. En definitiva, la vida se revela como el espacio donde los
sucesos concretos € imaginarios son, asi como también el efecto de los mismos. Desde
tal postura, el paréntesis vital seria un lugar creativo e imaginativo que podria ser
cultivado por las potencias inteligentes y afectivas de la humanidad. Estadio en el cual,
serfa un esfuerzo estéril®® o perjudicial irrigar o alimentar una oposicion entre lo que
seria real o irreal, intentando con ello eliminar las potencias de los imaginarios
individuales y colectivos, quizés por su inmaterialidad. Seria asi que tejer el imaginario

que se vive se revelaria como una facultad de las inteligencias creadoras, realidad que

81 Ibidem (2005: 56): «L ‘image n’aspire pas a l'absolu, sa fonction est ‘relative’, dans le sens de ‘mettre
en relation’; sa caractéristique fondamental est d'étre au fond de ‘I'étre ensemble’ (M. Maffesoli)
communautaire. L’esprit de ‘reliance’, qui préside a |’ étre ensemble, se base sur le fait de partager
esthétiquement les images. Il existe donc une ‘intelligence imaginative sociétale’, qui est le présupposé de
la vie quotidienne et sociale et qui favorise |'empathie de l'expérience vécue collectivementy.

%2 Establece Michel Maffesoli (2001: 54): “Cada momento tiene, de alguna manera, la capacidad de
expresar las multiples posibilidades que cada uno tiene a su disposicion, o que un conjunto social
contiene por completo. El tiempo se detiene, se intensifica para hacer dar a un individuo, a una
situacion, lo mejor de si mismo”.

% Ibidem, pag. 53: “Para relacionar eso con mi propésito, podemos decir que el drama de la historia,
individual o social, se reduce a un perpetuo posible. De ahi la tension continia que la caracteriza:
tension ideoldgica. El proyecto (pro jectum) es la marca esencial del drama en cuestion. En cambio, lo
tragico del instante no es mds que una sucesion de actualizaciones: pasiones, pensamientos, creaciones
que se agotan en el acto mismo, éstas no se economizan pero se gastan en el instante”.

* Establece Valentina Grassi (2005: 57): «... Maffesoli soutient que I'opposition entre réel et irréel est
absolument stérile : ‘On peut dire que ce qui est non logique n’est pas illogique, ou que ce qui est non
rationnel n'’est irrationnel, mais peut avoir sa logique ou sa rationalité propre’. Le monde des images,
qu Henry Corbin nomme monde imaginal, est en quelque sorte |'ensemble matriciel qui est au fond de la
vie quotidienne des membres de la communautéy.
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potencia todos sus actos, en los cuales se incluyen proyectos e investigaciones. Por lo
tanto, todo imaginario bien podria ser la razén principal de todo proceso creador, de
todo proyecto, ya que se revelaria como la accion mas grande de nuestras
sociedades® siempre y cuando no vaya en contradireccién vital. Finalmente, podria
entenderse que la conciencia sobre tal realidad alimento la entrevision del trabajo que se
presenta e impulsé notablemente todos sus complejos trayectos indagatorios. Es decir,
que la investigacion ha sido vivida como un proceso creativo e imaginativo que ha
puesto en acto busquedas, lecturas, interpretaciones, relaciones y escritura de diversos
textos. Realidad que ha fecundado la emergencia de concepciones propias sobre la
sustancia y el sentido de todo acto conscientemente creador. Por lo tanto, la Via del
imaginario permitio durante el trayecto de estudio la apertura necesaria para establecer
las conexiones entre ser, manifestacion y sentido social de todo lo conformado por las

inteligencias que proyectan.

2.3.b. Via de lo rizomatico

Es posible comprender que la conformacion de este trabajo de indagacion ha transitado
un proceso que puede vincularse mas a trayectos o movimientos enmarafiados o
rizomaticos®® que a un transcurrir lineal dentro de un é4rea especifica de estudios. En
este sentido, se han hecho fundamentalmente incursiones en Sociologia comprensiva®’,

Educacién artistica®, Disefio®, Filosofia y Teologia’, tomando de todas ellas aquellas

% Ibidem, pag. 13: «Les images sont omniprésentes : elles peuvent étre ludiques et nous conduire, par
exemple, dans [ 'univers des jeux et des parcs d’attraction ; mais elles peuvent aussi nous introduire dans
l"univers de la religion et probablement dans celui de la communication de masse, qui s apparente au
domaine mystique. Ce sont des prothéses fascinantes de notre perception qui nous font entrer dans
l"univers de la réalité virtuelle. La caractéristique protéiforme de l'imaginaire a permis la grande
créativité de notre culture, mais aussi l'hystérie collective des idéologies du XXe siecle. La prolifération
des images, a laquelle nous assistons tous les jours, nous oblige a connaitre leur fonctionnement, afin que
nous ne soyons pas ‘désarmés’ face a leur pouvoir sur l'individu et sur la collectivitéy.

86 Véase, Introduccion, cap. 111, 3.2.

% He participado de Seminarios y sesiones doctorales sobre Sociologia Comprensiva, afios 2008/2009,
con el Doctor y Profesor Michel Maffesoli, Université René Descartes, La Sorbonne, Paris. Estoy
incorporado desde el afio 2008 al Grupo de Investigacion PREAS (Educacién artistica y Sociedad), del
Laboratorio CeaQ, La Sorbonne, Facultad de Ciencias Sociales, Francia.

% Me he formado en Educacion artistica, especificamente en Ensefianza Activa, Universidad de la
Republica, Uruguay (1995/2008). Participo de la red de educadores europeos sobre Ensefianza Artistica
(2005/2010), preocupados por las metodologias educativas y los problemas sustanciales que enfrenta la
educacion formal y no formal.

¥ He desarrollado estudios (Postgrado/Doctorado) y docencia sobre Tipografia, Tipografia Digital,
Disefio textil, Proyectos, Imagen Corporativa y Arquitectura Grafica en el Dpto. Disefio e Imagen,
Universidad de Barcelona y en la Universidad de la Republica, Uruguay, espacios donde comienza a
germinar esta investigacion.
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sustancias que han entrado en relacioén para conformar el presente estudio. En definitiva,
la Via rizomdtica permitié la concretizacion de aquellas conexiones previamente
entrevistas por la Via del imaginario. Es decir, se formalizaron las necesarias pautas
conectivas entre diversas areas del conocimiento para la emergencia del presente

trabajo.

2.3.c. Via de la invencion de lo cotidiano

Es posible comprender que la conformacion de este trabajo de indagacidon ha sido
nutrida eficientemente por la conciencia de la riqueza que ofrecen los diferentes
acontecimientos de la vida cotidiana y de la vida cotidiana de la investigacion. Es decir,
que se ha estimado y se estima en alto grado todo aquello que las diversas situaciones
ordinarias ofrecen silenciosamente. En este sentido, el especial estado de alerta
desarrollado en y sobre lo ordinario posibilitdé la emergencia de orientaciones y
conocimientos, que participaron notablemente de los transitos que conformaron lo
informe, que convirtieron en vision la entrevision que origind este estudio. Es asi pues,
como la atencion especial del dia a dia se convierte en una experiencia extraordinaria,
en una pauta que sostiene adecuadamente todos aquellos instantes del trayecto de
investigacion, quizas, de toda soledad reflexiva y creativa. Desde esta experiencia, la
vida cotidiana comienza a entenderse como una precisa forma de iniciacién’' al
conocimiento, como una realidad cambiante que modela los modos de pensar y hacer,
siempre que se le dé tal valor. Por lo tanto, el aprendizaje desde lo cotidiano beneficia
las personas, sus pensamientos, sus actos y por ende, la vida social. Seria asi, como se
torna significativo lo aparentemente insignificante, realidad que durante todo viaje de
indagacién se revela como una importante brujula que atender. De este modo y
seleccionando lo hallado, se va conformando indefectiblemente un espacio propio de
conocimientos sobre los temas de interés que comienzan a dar visibilidad a lo antes
invisible. Pero para que tal realidad sea, hay que mantener una vigilia durante todo el

trayecto de estudio, actitud que permite libar de todas las floraciones que lo cotidiano

% Los estudios sobre la sustancia o naturaleza de todo lo existente, me han llevado a realizar incursiones
en Metafisica, camino reflexivo que ha necesitado transitar por un Postgrado en Teologia, Universidad
Abat Oliva, Ceu, Barcelona.

?! Establece Michel Maffesoli (2001: 56): “Todas las situaciones de la vida cotidiana son asi formas de
iniciacion naturalmente vividas. Los lugares y los juegos de la infancia, el marco de las primeras
emociones, el aprendizaje de las maneras de pensar, la interiorizacion de las posturas corporales, la
integracion de las formas lingiiisticas y, sobre todo, todas las comunicaciones no verbales que, por
sedimentaciones sucesivas, estructuran la solidaridad organica sin la cual no hay sociedad posible”.
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ofrece. Por ello, la experiencia ordinaria se revela como un estadio rico en nutrientes
para aquel observador sutil que es verdaderamente consciente de sus riquezas. Es decir,
que valorar la cotidianidad del proceso de indagaciéon simultdneamente con el resto de
las relaciones sociales, se torna un cruce necesario debido a que alienta, anima y orienta
continuamente, ofreciendo incluso aquellas fuentes de conocimiento necesarias para
irrigar la investigacion. En este sentido, por lo vivido, es posible dar valor en todo
proceso de indagacion a las relaciones con la vida habitual, con el contexto social en el
cual se estd integrado. Es decir, dar trascendencia a los encuentros con los demas, a los
juegos que propone la oralidad®’, ya que tal realidad evidencia una circulacion de
conocimientos afectivos necesarios para la investigacion y el investigador. Por lo tanto,
la atencidn a las riquezas que ofrecen los encuentros cotidianos, podria convertirse en
un ritual necesario para los estudiosos, quizas, especialmente para los que han
desarrollado su labor en situacidon de inmigracion, con todas las ventajas y desventajas
que ello comporta. En definitiva, trascender, elevar, descubrir la sustancia de lo vivido
en cada presente, seria la razon principal para no desechar el valor de lo cotidiano como
realidad que asiste, que ofrece conocimientos y que puede erigirse como una estrategia
para fortalecer los procesos de investigacion. Desde tal mirada, los didlogos y los

, ’ .y , . o7 3 .
encuentros del dia a dia se convertirian en océanos de comunicacion’ tan valiosos

%2 Establece Michel de Certeau, Luce Giard y Pierre Mayol (2006: 260): “La oralidad constituye también
el espacio de la comunidad. En una sociedad, no hay comunicacion sin oralidad aun cuando esta
sociedad conceda un amplio espacio a lo escrito para memorizar la tradicion o la circulacion del
conocimiento. El intercambio social exige un correlato de gestos y cuerpos, una presencia de voces y
acentos, marcas de la respiracion y las pasiones, toda una jerarquia de informaciones complementarias,
necesarias para interpretar un mensaje mas alld del simple enunciado: rituales de ruego y de saludo,
registros de expresion elegidos, matices agregados por la entonacion, los movimientos de la cara. Hace
falta este tono de la voz mediante el cual el locutor se identifica y se individualiza, y esta especie de
vinculo visceral, fundador, entre el sonido, el sentido y el cuerpo”.

% Ibidem, pag. 261: “La oralidad estd en todas partes, porque la conversacion se insinia en todas
partes; organiza tanto la familia como la calle, tanto el trabajo en la empresa como la investigacion en
los laboratorios. Océanos de comunicacion infiltrados por todas partes, y siempre determinantes, aun ahi
donde el producto final de la actividad borra toda huella de esta relacion con la oralidad. La
conversacion probablemente adquiere su condicion tedrica inferior por ser natural y necesaria en todo
lugar. ;Como dar crédito a la inteligencia y a la complejidad refinada de las astucias de una practica
tan ordinaria? Sin embargo, el estudio de los procesos cognoscitivos asi lo muestra; una informacion
solo se recibe y asimila, es decir, sélo se vuelve apropiable y memorizable, cuando su nuevo adquiriente
llega a ponerla en forma, a retomarla por su cuenta insertandola en la conversacion, en su lengua
habitual y en las coherencia que estructuran su conocimiento anterior. Por no haber superado esta etapa
la informacion nueva seguird siendo fragil, a cada instante sera susceptible de olvido, deformacion,
contradiccion. Su adquisicion depende también de la configuracion de las situaciones de interlocucion en
las que entra en juego: cada locutor ocupa una cierta posicion social: lo que se dice se escucha e
interpreta en funcion de esta posicion. El fracaso escolar, las dificultades de la ‘educacion permanente’
destinada a los adultos tiene que ver con el desconocimiento de las situaciones de interlocucion, con la
creencia equivocada en las transparencia significante de los enunciados, fuera del proceso de
enunciacion”.

50



Introducciéon Sentido del proyecto &fectivo

como cualquier laboratorio de estudio, por ende, se les podria considerar en su

verdadera dimensién.

Por lo tanto, lo cotidiano podria emerger como un rico laboratorio de estudio, siempre y
cuando las inteligencias mantuvieran su estado de alerta sobre tales sucesos, es decir,
mientras permanezcan activamente receptivas a sus realidades ordinarias. Tal actitud
posibilitaria habitos de los cuales se obtendria lo necesario para potenciar todos los
trayectos que buscan manifestar alguna realidad anhelada. En este sentido, conformar
algo deseado implicaria tomar y generar los conocimientos de los estadios adecuados.
Por ende, seria necesario darle trascendencia a lo cotidiano, es decir, lograr lo
extraordinario de lo ordinario, que asimismo seria un modo de reinventarle, de recrearle,
de resignificarle. Por lo tanto, mirar desde diferentes angulos lo cotidiano seria una
manera de transformarle, ademas de obtener de ello la luz necesaria para potenciar los
trayectos creadores y lo que se crea. Seria asi, como el conocimiento de lo ordinario o
ciencia practica de lo singular’, tendria sentido y razén de ser. Seria asi, que los
sucesos cotidianos, la multiplicidad de sus direcciones, podrian ofrecerse como ricas
nutrientes para las inteligencias inventivas, con ansias de descubrir en todos los estadios
que transiten. Tal realidad, no implica que se quiera imponer modificaciones o
colonizar la sociedad”, sino que estarfamos ante una receptividad de las inteligencias
sobre los diversos acontecimientos que acaezcan durante los transitos cotidianos

emergentes en el espacio social que se mueven. En este sentido, estariamos ante un

* Ibidem, pag. 264: “En este sentido, la cultura ordinaria es para empezar una ciencia practica de lo
singular, que toma de revés nuestras costumbres de pensamiento en las que la racionalidad cientifica es
conocimiento de lo general, abstraccion hecha de lo circunstancial y de lo accidental. A su manera,
humilde y tenaz, la cultura ordinaria lleva a cabo el proceso de nuestro arsenal de procedimientos
cientificos y de nuestras categorias epistémicas, pues no cesa de volver a articular el conocimiento con lo
singular, de volver a poner a ambos en una situacion concreta particularizante y de seleccionar sus
propias herramientas de pensamiento y sus técnicas de uso en funcion de estos criterios”.

% Ibidem, pag. 259: “Una ciencia prdctica de lo singular. Al considerar la cultura como la practicamos,
no en lo que mads valora la representacion oficial o la politica economica, sino en lo que la sostiene y
organiza, se imponen tres propiedades: lo oral, lo operativo y lo ordinario. Las tres nos llegan por la
desviacion de un escenario supuestamente extrario, la cultura popular, que ha visto como se multiplican
los estudios sobre las tradiciones orales, creatividad prdctica y los actos de la vida cotidiana. Un paso
adicional es necesario para abatir esta barrera ficticia y reconocer que en verdad se trata de una
cuestion de nuestra cultura, sin que lo sepamos. (...) Al asegurar progresivamente su autonomia, la
industria y la tecnologia de la cultura se separaron de estos tres sectores para hacerlos el objeto mismo
de sus conquistas. La cultura oral se convirtio en el blanco que una escritura debia educar o informar.
Los practicantes se transformaron en consumidores supuestamente pasivos. La vida ordinaria se
constituyo en un basto territorio ofirecido a la colonizacion de los medios de comunicacion. Sin embargo,
los elementos que creiamos eliminados siguieron determinando los intercambios sociales y organizando
las manera de ‘recibir’ los mensajes culturales, es decir, de transformarlos mediante el uso que se hace
de ellos ™.
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escenario dindmico que puede estimular la imaginacién de las personas atentas, es decir,
provocar las capacidades de conexiones rizomaticas — no tan evidentes o impensables —
entre tales acontecimientos. Por ende, podrian germinar miradas simultdneamente
pocéticas y cientificas sobre la vida ordinaria, sin que ello implique colonizarla en ningun
sentido, aunque si reinventarla permanentemente. Reinvencion o recreacion, que podria
ser entendida como una practica cotidiana’® capaz de dar sentido a todos los espacios
de encuentro significativo entre las personas, que influird en todo lo que ellas hacen.
Seria asi, como de tales encuentros o reuniones las personas podrian aprender a
reinventar sus propios trayectos creadores, asi como también descubrir que pueden
nutrir sus procesos de aprendizaje. En este sentido, aprender desde lo cotidiano implica
la conciencia de la trascendencia de las relaciones interpersonales, evidencidndose
asimismo la importancia de las emociones. Por ello, aprender en tales estadios seria una
realidad profundamente emocional, razon por la cual no habria que descuidar, olvidar o
desechar los aspectos sensibles, pues generan pliegues importantes en la sustancia de lo

aprendido. Seria asi que el sistema emocional’’ nutriria las inteligencias para que

% Ibidem, pag. 263: “En si misma, la cultura no es la informacion, sino su tratamiento mediante una
serie de operaciones en funcion de objetivos y de relaciones sociales. Un primer aspecto de estas
operaciones es estético: una prdctica cotidiana abre un espacio propio en un orden impuesto, como lo
hace la accion poética que pliega a su deseo el uso de la lengua comiin en un nuevo uso transformador.
Un segundo aspecto es polémico: la practica cotidiana es relativa a las relaciones de fuerza que
estructuran el campo social como el campo del conocimiento. Apropiarse de informaciones, ponerlas en
serie, editarlas a su gusto, es cobrar poder sobre un conocimiento y dar vuelta, de esa forma, a la fuerza
de imposicion de lo ya hecho y ya organizado. Equivale a trazar, con estas operaciones apenas visibles,
apenas nombrables, su propio camino en la resistencia del sistema social. Un ultimo aspecto es el ético:
la pradctica cotidiana restaura con paciencia y tenacidad un espacio de juego, un intervalo de libertad,
una resistencia a la imposicion (de un modelo, de un sistema o de un orden): poder hacer es tomar
distancias, defender la autonomia de algo propio”.

°7 Establece Louise Stoll (2004: 53-54): “Aprender no sélo se incluye dentro del dmbito del intelecto.
También es algo profundamente emocional. A menudo, las emociones del aprendizaje se pasan por alto;
y sin embargo, enterrados no muy por debajo del neocortex o partes pensantes del cerebro, se
encuentran el tronco cerebral y el sistema limbico, responsables del sistema emocional. El sistema de
circuitos cerebrales que conecta estas diversas partes del cerebro permite la sutilidad y complejidad de
las emociones humanas. Tal como Goleman (1996) lo describe en su libro Inteligencia Emocional, el
pensamiento y la racionalidad son el motor de nuestras opciones, pero los sentimientos y la inteligencia
emocional ayudan a racionalizar las decisiones al eliminar algunas opciones y destacar otras. La
complementariedad de sentimiento y pensamiento es lo que proporciona el equilibrio para armonizar
cabeza y corazon. (...). Cada individuo es unico. Como sucede con el resto de caracteristicas humanas,
aprender es algo diverso y distinto para cada aprendiz. Depende de la herencia, las experiencias, las
perspectivas, el bagaje personal, el talento, los intereses, las capacidades, las necesidades y el fluir
impredecible de cada vida. Los aprendices presentan diferentes estados emocionales, niveles y estilos de
aprendizaje, estadios de desarrollo, capacidades, talentos, sentimientos de eficacia, y otras necesidades.
Es justamente esta diversidad la que proporciona innumerables oportunidades de expandir el
aprendizaje; en primer lugar, al reconocer diferencias en los bagajes fisiologico, personal, lingiiistico,
cultural y social; y en segundo lugar, al centrarse en las caracteristicas comunes que nos hacen
humanos. Pero deben tenerse en cuenta todas las diferencias para proporcionar a todos los aprendices
los desafios y oportunidades necesarios para el aprendizaje y el propio desarrollo. Por ejemplo, Howard
Gardner ha identificado ocho inteligencias, de las cuales solo una es logico-racional. Lingiiistica,
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puedan libar, seleccionar y tomar las decisiones adecuadas para aprender, para
manifestar lo anhelado. Desde tal situacidon, las personas podrian conscientemente
inventar su cotidianidad, podrian ser las creadoras de sus conocimientos y acciones. Por
consiguiente, se revela la trascendencia de las interpretaciones de todos aquellos sucesos
cotidianos considerados significativos. Finalmente, podria pensarse que existiria un
salto cualitativo en las metodologias de investigacién si se ligan a la cotidianidad para
potenciar sus trayectos y consecuencias. Es decir, que seria posible entender la cocina
de la investigacion® como un flujo de acciones que lejos de ser escenograficas,
lograran auténticamente unir lo diverso para ofrecer sinceramente sus emergencias; del

mismo modo como lo harian las buenas cocineras que mantienen visiblemente la

Musical, Interpersonal, Intrapersonal, Logico-matematica, Corporal-cinestésica, Espacial y Naturalista.
Lo importante acerca de la obra de Gardner es que destaca que hay mds de un solo modo de ser
inteligente, o, como alguien dijo una vez, en lugar de preguntar por la cantidad de inteligencia, debemos
preguntar por la calidad. También abre una ventana a la comprension sobre como aprenden distintas
personas y sobre como ayudarles a aprender. No quiere decir que no pase nada si alguien tiene
problemas para aprender a leer (lingiiistica) pero en cambio tiene sentido musical; mds bien, quiere
decir que a partir de su inteligencia musical quiza podamos ayudarle a aprender a leer”.

% Véase, Michel de Certeau, Luce Giard y Pierre Mayol (2006: 227): “En cuanto a la denominacién de
los platillos, cuarta entrada de nuestro diccionario multiple, presenta una doble configuracion segun su
lugar de origen. En los libros comunes y corrientes de recetas destinados a las ama de casa, el nombre
del platillo es descriptivo: ‘lomo de conejo en mostaza’, ‘tomates rellenos de carne magra’, ‘pastel de
chocolate’. En la esfera privada, la cocinera se conduce del mismo modo y propone a sus convidados
‘salteado de ternera con zanahorias’ o ‘berenjena con garbanzos’, Su lenguaje se vuelve todavia mas
modesto cuando presenta un platillo de su propia invencion: ‘Ah, lo hice asi, con lo que tenia a la mano.
No, no tiene nombre alguno. Solo se trata de apio y col morada con lonjas de tocino’,... (...). Lo esencial
permanece callado, oculto en el anonimato de su autor que no pretende la condicion de inventor, de
creador, no, simplemente la cocinera ‘se las arreglo con lo que pudo’, y no cree ni un instante que su
idea sea susceptible de ser conocida fuera del circulo estrecho de la familia. La cocina que no tiene
nombre se refiere a la vida privada de las personas ordinarias. En los restaurantes, al contrario,
mientras mds elevado sea su nivel, mas se propondrdan en la carta platillos misteriosos de nombres
pomposos cuya lectura en general no proporciona informacion alguna; hay que recurrir humildemente al
capital — con una brizna de condescendencia -, para que nos expliquen qué se entiende por ‘ternera
Orloff’ o el ‘pastel Ruy Blas’. Aqui el nombre esta dado para velar y teatralizar, por tanto para intrigar e
impresionar, el cliente debe ordenar a ciegas con palabras desconocidas que lo colmara de gusto. (...).
El 8 de marzo de 1941, cuatro dias antes de suicidarse en un rio cercano, Virginia Wolf escribia en su
diario: ‘Ocuparse es esencial. Y ahora, con cierto placer, veo que son las siete y que debo preparar la
cena. Bacalao ahumado y salchichas. Creo que es cierto: se adquiere poder sobre la salchicha y el
bacalao ahumado al escribir su nombre’. Estas palabras constituyen el ultimo parrafo de su diario. Tal
vez por haber ocupado esta posicion final, al término de una vida de sufrimiento y escritura estas frases
adquieren su fuerza. No buscan explicar el vinculo fundador (en nuestro universo cultural) entre la
mujer, la cocina y su lengua. Esas palabras lo comprueban. Desde el fondo de los tiempos, llegan a
nosotros las artes de alimentarse, en apariencia inmoviles en el corto plazo, en realidad profundamente
transformadas en el largo plazo. Abastecimiento, preparacion, coccion y reglas de compatibilidad
pueden muy bien cambiar de una generacion a otra, o de una sociedad a otra. Pero el trabajo cotidiano
de las cocinas permanece como una manera de unir materia y memoria, vida y ternura, instante presente
y pasado abolido, invencion y necesidad, imaginacion y tradicion: gustos, olores, sabores, formas,
consistencias, actos, gestos, movimientos, cosas y personas, calores, especias y condimentos. Las buenas
cocineras jamds estan tristes ni desocupadas, trabajan para dar forma al mundo, para hacer nacer la
alegria de lo efimero; nunca terminan de celebrar las fiestas de los grandes y los pequefios, de los sabios
y los locos, los maravillosos encuentros de hombres y mujeres que comparten la vida (en el mundo) y la
comida (en torno a la mesa). Acciones de mujeres, voces de mujeres que hacen habitable la tierra”.
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esencia de su ciencia: hacer mejor la vida de los demds. Desde tal perspectiva abierta
podria comprenderse como todo estudio podria ligar lo aparentemente inconexo, como
invencion y tradicion o investigacion y cotidianidad, desde cualquier area del
conocimiento. En definitiva, la Via de lo cotidiano permiti6 libar o extraer de todo
acontecimiento ordinario de la investigacion — entrevision y concretizacion de pautas
conectivas — conocimientos emergentes. Realidad posible gracias a una fermental
introyeccidon consciente del investigador y la investigacion con los acontecimientos
cotidianos, que permitié una verdadera circulacion del conocimiento para la emergencia

del presente trabajo.

II1. Claves de lectura

Es sustancial para comprender este trabajo interiorizarse con tres claves de lectura,
ligadas a los procesos inteligentes de creacion, al pensamiento sobre el Rizoma y a la

situacion sistémica:

3.1. Sobre la emanacion y el efecto.

La humanidad desarrolla procesos inteligentes para obtener aquello que le urge, que
anhela. En este sentido, despliega movimientos adecuados que relacionan lo diverso
hasta conformar lo esperado. Por ende, haria existir a través de tales procesos, lo que no
existia, lo que no poseia y todo aquello que quisiera continuar poseyendo. Seria asi, que
toda problematica emergente en las sociedades podria ser sorteada o solucionada a
través de diversos movimientos inteligentes, evidentemente desarrollados con tal
finalidad. Esta realidad, demostraria que se estaria ante un estadio de cambios posibles,
donde lo conformado por la inteligencia humana tendria sentido o razén de ser.
Consecuentemente con ello, seria posible gestar, con mayor o menor velocidad e
idoneidad, aquellas realidades que potenciarian la marcha vital de las sociedades. De
este modo, todo movimiento inteligente podria entenderse como un estadio intermedio
entre aquel querer ciertas conformaciones y el obtenerlas verdaderamente, es decir,
entre el imaginar lo que se quiere y el obtenerlo concretamente. Por lo tanto, tal estadio
intermedio podria ser comprendido como un movimiento inteligente, como un proceso
importante capaz de dirigirse en una finalidad conocida, cuyas consecuencias serian

beneficiosas para las sociedades. Desde esta mirada, las acciones inteligentemente
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organizadas lograrian conformar lo necesario, por lo tanto, constituirian un espacio
importante e intersticial desde el cual emergeria todo aquello anhelado por las
comunidades. Asimismo, en tales estadios intermedios conformadores de lo necesario,
es posible descubrir cuatro momentos significativos o cardinales que orientarian a las
inteligencias creadoras durante todos sus movimientos de gestacion o conformacion.
Seria asi, que tales procesos significativos estarian organizados por una cuatridad
cardinal”, que serian los elementos o estadios fundamentales que facilitarian la
aparicion de lo conformado. En definitiva, es posible situar en todo proceso de
conformacién cuatro momentos orientadores, que podrian nominarse como los estadios
de emanacion, transformacion, manifestacion y efecto. Desde tal posicion, el primer
estadio corresponderia a la decision de emanar alguna cosa anhelada, por lo tanto,
estariamos ante la proyeccion de ideas sustanciales. El segundo estadio hace referencia
a la transformacion de todas aquellas realidades involucradas necesariamente para la
aparicion de las configuraciones requeridas. El tercer estadio seria la manifestacion de
lo conformado, es decir, el resultado final o emanacion concretizada. Y finalmente, el
cuarto estadio concerniria a todo efecto de la manifestacion provocado a consecuencia
de su integracion en el tejido social. Por lo tanto, es posible comprender la existencia de
cuatro mundos'”, de cuatro estadios relacionados adecuadamente para la organizacién
de todo espacio creador, aquel que generaria lo necesario. Seria asi, como tal cuatridad
cardinal orientaria a las inteligencias durante todos sus transitos de manifestacion de lo
requerido. Por ello, tales procesos intermedios lograrian ofrecer lo que se necesita,

realidad que les convierte en intersticios trascendentes.

%9 Establece Adrian Frutiger (1999: 227): “Los elementos. Con el despertar de la inteligencia humana se
ha desarrollado la necesidad de comprender la estructura de los objetos y organismos vivos de este
mundo. Asi han surgido los conocimientos primitivos, pero no menos realistas, de las propiedades de los
materiales elementales. Lo solido es la Tierra, lo liquido el agua, lo caliente, el fuego; lo frio viene
representado por el viento (el aire es reconocible solo en el movimiento del viento). (...) La mayoria de
las nociones filoséficas sobre el mundo, principalmente la griega, reposan en la llamada ‘cuatridad’ de
los ya citados elementos de tierra, agua, fuego y aire, de los que deriva todo lo que nace, se desarrolla,
vive y muere: el frio y la humedad originan agua; el calor y la humedad, aire; el calor y la sequia, fuego;
la sequia y el frio, tierra. La Naturaleza parece reposar sélidamente en este principio cudadruple, como se
refleja constantemente y con recurrencia en las interpretaciones varias del sentido simbdlico del

cuadrado: Primavera, Verano, Otofio, Invierno, (...)".

100 .y . . .. .
Sobre la relacion de cuatro realidades para la emergencia de lo creado, tomamos como significativo lo

que establece Margaret Peeke (2003: 20): “Los nombres de los Cuatro Mundos son: Altzilut, o el Mundo
de la Emanacion; Bria, o el Mundo de la Creacion; letzira, o el Mundo de la Formacion; Asia, o el
Mundo de los Hechos ™.
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3.1.a. Emanacion

Este primer estadio de todo proceso creador implica la decision de emanar, de
materializar alguna idea especifica, siempre en la finalidad de beneficiar la sociedad.
Tales ideas emigrarian a partir de ese instante significativo hasta que las
manifestaciones requeridas se concreticen, es decir, hasta que se conformen
verdaderamente. Por lo tanto, se estaria ante la decision de las inteligencias creativas de
generar ciertas manifestaciones para que ciertos efectos se produzcan. En este sentido,
la creacion y envio de ciertas ideas — potencias verbales — iniciaria todo proceso de
conformacién consciente. Tal principio creador podria comenzar como respuesta a
ciertas situaciones o urgencias sociales especificas, aquellas que deberian modificarse
adecuadamente. En definitiva, este estadio corresponderia a los momentos germinales o
fecundantes de todo lo que serd eyectado en tiempo oportuno. Por ende, seria un
momento trascendente ya que se lograrian irradiar las potencias verbales'”', aquellas
que permitirian que la existencia de las manifestaciones incidiera en el todo social.
Razén por la cual, seria evidente comprender que se estaria ante el principio de los

transitos conscientemente creadores, que tendrian presente la continuacidn social.

3.1.b. Transformacion

Este segundo estadio de todo proceso creador implica la decision de desarrollar aquellos
movimientos necesarios para que lo conformado finalmente exista. Para ello, todas las
acciones dirigidas por las potencias emanadas, relacionarian lo diverso para que las
manifestaciones existan adecuadamente en tiempo justo. En esta instancia, serian
necesarios aquellos conocimientos y procedimientos que harian posible la conformacién
del logos, verbo o conocimiento emanado. En definitiva, se estaria ante un estadio que
se esforzaria por hacer visible lo intangible de la idea o potencia que sefiala lo que debe
manifestarse; sin que ello implique olvido de sus consecuencias sociales y
medioambientales. Finalmente para comprender tal espacio de transformaciones,
podrian invocarse los verbos combinar, relacionar, asociar, vincular, conectar y todos

aquellos que evidencien los movimientos inteligentes por conformar lo anhelado.

1% Sobre la irradiacion de lo necesario, ibidem: “Es el mundo de la irradiacién, de cuyos rayos emerge
todo cuanto es manifestado en el Universo. Sus vibraciones penetran en todos los demds ...”
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3.1.c. Manifestacion

Este tercer estadio de todo proceso creador implica la manifestacion de la potencia
verbal, es decir, su estado plenamente activo, percibido o tangible de algin modo. Seria
asi, como el resultado de los procesos de transformacion manifiestos, revelarian tanto el
origen que los ha creado como su destino o conectividades sociales. Se estaria pues,
ante la idea manifiesta con el mayor grado de excelencia o perfeccidon posible, segiin
finalidad anhelada. Por lo tanto, toda manifestacion de la idea estaria apta, pronta, lista,
para entretejerse en la vida social. En definitiva, podria comprenderse que este estadio
del proceso creador exhibiria el pensamiento, la idea o verbo inicial en lo manifiesto a
través de procesos de transformacidn, segin finalidad conocida. Realidad para la cual,
todos los elementos que participarian de lo conformado, de lo finalmente manifiesto,

habrian de ser dominados o sometidos segiin proposito anhelado.

3.1.d. Efecto

Este cuarto estadio del proceso creador implica que lo manifestado se entreteja en el
todo social, para que emerjan las consecuencias esperadas. Podria pensarse pues, en el
arribo de la sustancia verbal ya manifestada en la trama social, con la finalidad de ser
absorbida a tiempo. Por lo tanto, las manifestaciones emergentes se entretejerian en los
dinamismos sociales para causar los efectos esperados. Tal realidad, demostraria que el
conocimiento se moveria a través del verbo, de los procesos creadores y de lo
manifiesto para cumplir su destino vital, es decir, para desembocar en el tejido social y
potenciar sus marchas cotidianas. Indudablemente, las sociedades serian capaces de
generar tales procesos inteligentes que redituarian en el bien de si mismas, ya que de
ellos surgirian o brotarian incesantemente aquellos efectos que les vivifican. Por lo
tanto, el instante concreto que liga manifestacion y efecto, podria ser entendido como un
hecho que renueva las fuerzas vitales de las sociedades. Acontecimiento que emergeria
por contacto entre proceso creador y realidad social, es decir, entre conocimiento activo
y vida cotidiana. En definitiva, los cuatro estadios que organizan todo proceso creador o
cuatridad cardinal, propiciarian la emergencia de los efectos necesarios para el
desarrollo social. Por ende, se estaria ante un movimiento inteligente que potenciaria

toda transicion consciente de la sociedad de un estado a otro. En tal sentido, podria
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connotarse la cuatridad cardinal como aquellas cuatro letras'®’, elementos o estadios
fundamentales que necesita una sociedad para regenerarse conscientemente todos los
dias. Asimismo podria pensarse, que las tres primeras letras o estadios creadores —
emanacion, transformacion y manifestacion — serian indefectiblemente necesarios para
ingresar en el cuarto estadio o efecto anhelado, siempre y cuando se hayan desarrollado
convenientemente. Desde esta mirada, estas cuatro realidades del proceso creador
estarian adecuadamente asociadas en el origen y finalidad que les da razon de ser. Por
ende, formarian una unidad activa'®, inteligente y efectiva sustentada en las potencias
verbales que le mueve; de este modo, lograrian incidir verdaderamente en las
transformaciones sociales. Seria asi, como las inteligencias creadoras, que proyectan,
conscientes de tal situacién se moverian adecuadamente para que los cambios esperados
ocurran en tiempo oportuno. Por lo tanto, todo lo manifiesto estaria relacionado con
aquella unidad verbal o potencia creadora de la cual indefectiblemente habrian surgido.
Finalmente, podria entenderse que el poder genuino de toda manifestacion no estaria en

ella misma, sino en el verbo invisible'® que le habria creado o eyectado.

12 Ibidem, pag. 50: “El Cuatro constituye siempre el punto de transicion de un Mundo a otro: alli donde
se ha completado un Ternario, abre la puerta al siguiente plano inferior, y éste es su oficio por
excelencia. Se trata del mayor de los Numeros Divinos y recibe el nombre de El Cuaternario, Mediante él
fue expresado el Sagrado Nombre de Yahvé, designado, hasta el dia de hoy, por los Numeros Uno, Dos,
Tres y Cuatro, en lugar de por las Letras lod, He-Wau.He, y no pronunciado jamas por los hebreos.
Cuando Moisés recibio el mandato de comparecer ante el Faraon y decirle que debia dejar a los hijos de
Israel en libertad, Moisés, de naturaleza timida, sentia temor de llevar el mensaje y dijo: ‘; Qué nombre
les diré que me ha enviado?’ Y llego la respuesta: ‘Diles que Yahvé, EI YO SOY EL QUE SOY, te envio’.
Hasta ese momento el nombre de la Unidad se desconocia, y la mds cercana aproximacion al mismo se
hallé en Isis de Egipto. Esta expresaba el mismo pensamiento ‘Is- Is’ del Ser Eterno. Sobre el portal de
su templo, copiado posteriormente por Platon, se definia de este modo: ‘Yo soy todo cuanto fue, es y
serd, no habiendo sido mi velo alzado por mortal alguno’. Se trataba de la misma expresion empleada en
el Antiguo Testamento.: ‘Ningun hombre ha visto mi rostro y ha vivido’ (...) Pitagoras, durante sus
Veintidos afios dedicados a buscar la sabiduria de los egipcios, descubrio que todos los nombres de la
Unidad Absoluta se hallaban representados por el Cuatro. Esto llevo al descubrimiento del
Tetragramaton. (...) En la actualidad, las Cuatro Letras que representan la deidad se encuentran casi en
todas las lenguas. Tenemos Gott de los germanicos, el Zeus de los griegos, el Jove de los romanos, el
Atma de los hindues y el Dios Ptah de los egipcios, el cual modelo y creo al hombre del polvo. (...). Los
origenes del mdgico Numero Cuatro se remontan, halldndose en registros conservados de piedra, hasta
el mas temprano periodo historico”.

' Ibidem, pag. 38: “Nada es producido por la Unidad que no se halle de algiin modo relacionado con
ella y sea susceptible de ser devuelto de nuevo a ella. De ahi que todo, aun en el Mundo Material, pueda
ser devuelto a la Unidad, puesto que surgio de ella. La Unidad existia antes (...). Cuando hablamos de
Unidad ningiin pensamiento de cualidad entra en la mente excepto el de la UNICIDAD DEL SER. (...) La
Unidad misma es indivisible y Eterna; pero en ocasiones se manifiesta mediante la apariencia de haberse
dividido. La Unidad es absoluta Actividad. Actua sin cesar (...) hasta llegar al mds bajo de los datomos del
Mundo Material. Si dejase de actuar el resultado seria la desintegracion y la muerte”.

1% Ibidem, pag. 48: “Todo poder genuino es invisible, y cualquier cosa que pueda verse pertenece al
Mundo de los Hechos y no posee poder alguno dentro de si misma”.
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3.2. Sobre el concepto de Rizoma

Vincularse, aprehender y vibrar lo sustancial del pensamiento sobre el Rizoma'®
permite descubrir en estadios o situaciones aparentemente cerradas, oscuras, aisladas o
con un solo sendero vinculante, la emergencia de un sinfin de umbrales conectivos hacia
otras regiones del conocimiento, de la realidad. Realizar tales viajes vinculantes o
desarrollar impensables relaciones'” con lo supuestamente lejano, brindaria la
emergencia de realidades necesarias para la perduracion individual y social. Seria asi,
como conseguir los efectos anhelados podria ser consecuencia de movimientos
conectivos, de transitos intermedios'®’ sorprendentes, aquellos que en un principio no
se habrian vislumbrado o que se habrian juzgado de imposibles o inadmisibles. Por lo
tanto, se estaria ante movimientos vitales de las sociedades a modo de los realizados en
el mundo natural, cuya tendencia seria reproducirse, continuar siendo. Situacion que
implicaria, que exigiria vencer o sortear, todo aquello que impidiera tales corrientes o
tendencias trascendentes. En este sentido, se revelaria la presencia continua o actividad
permanente, mas o menos visible, de impulsos vitales conscientes e inconscientes por
extenderse. Tal despliegue seria la evidencia de una propulsién incesante y hasta
caprichosa de lo vital, es decir, un movimiento subsistente, no lineal, no sedentariolog,
que actuaria en multiples direcciones bajo cualquier circunstancia. En definitiva, podria
comprenderse que las organizaciones vivientes buscarian desde todas las potencias de
su ser, de su naturaleza, superar aquellos inconvenientes que le impidieran su desarrollo
conveniente, realidad que evidenciaria su fin subsistente. Desde tal estado de la
cuestion, seria factible ver todo movimiento vital, mas o menos consciente, como una
estrategia de relaciones perpendiculares'””, es decir, no evidentes por seguir
existiendo; realidad que necesitaria de todas las conectividades adecuadas y en tiempo
oportuno. Estadio desde la cual, se podrian entender y juzgar todos los actos creativos,

todos los procesos mas o menos complejos de manifestacion de lo anhelado. Por lo

105 Véase, Gilles Deleuze, Rizoma, Valencia: Pre-Textos, 2003.

1% Establece Gilles Deleuze (2003: 48): “Resumamos los caracteres principales de un rizoma: a
diferencia de los drboles o de sus raices, el rizoma conecta cualquier punto con otro punto cualquiera.”.
107 Ibidem, pag. 56: “Un rizoma no empieza ni acaba, siempre esta en el medio, entre las cosas, inter-ser,
intermezzo. El arbol es filiacion, pero el rizoma tiene como tejido la conjuncion ‘y... y... y...” ”.

"% Tbidem, pag. 53: “Se escribe la historia, pero siempre se ha escrito desde el punto de vista de los
sedentarios, en nombre de un aparato unitario de Estado, al menos posible, incluso cuando se hablaba
de los nomadas. Lo que no existe es una Nomadologia, justo lo contrario de una historia”.

1 Ibidem, pag. 57: “El medio no es una media, sino, al contrario, el sitio por el que las cosas adquieren
velocidad. Entre las cosas no designa una relacion localizable que va de la una a la otra y
reciprocamente, sino una direccion perpendicular, un movimiento trasversal que arrastra a la una y a la
otra, arroyo sin principio ni fin que socava las dos orillas y adquiere velocidad en el medio”.
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tanto, se estaria ante movimientos cuyo fin seria conseguir aquellas conectividades que
aseguraran mantener la supervivencia de la vida poseida. Tal escenario evidenciaria un
adecuado criterio de las inteligencias que proyectan, por ende, se evidencia un claro y
activo sentido existencial. Finalmente, podria comprenderse que tomar decisiones
adecuadas en tiempo oportuno propiciaria manifestaciones y efectos sencillamente

vitales.

Desde una mirada rizomadtica, toda manifestaciéon conformada podria entenderse como
consecuencia de una realidad principal o proyecto que le habria eyectado, pero que no
solamente tendria una sola direccidn, sino que ademas de ella, siendo o no abortada“o,
podrian emerger y extenderse un sin fin de ramificaciones o direcciones secundarias.
Por lo tanto, de todo proceso creador surgirian diversos efectos secundarios, consciente
o inconscientemente, que podrian atenderse o valorarse segun su incidencia en el
desarrollo ecosocial, al igual que los principales. Bajo esta Optica, todos los encuentros
conectivos podrian germinar ofreciendo ecos principales y secundarios, que
potenciarian todos los despliegues de las sociedades. Seria asi, que tales efectos quizas
inesperados, podrian ser connotados como raicillas emergentes de una raiz principal,
dafiada o no. Serian pues, verdaderas potencias secundarias que podrian perfectamente
donar las nutrientes necesarias para las transformaciones cotidianas de las comunidades.
Perspectiva, que permitiria comprender también aquellos procesos creadores que a
modo de pequeias raicillas, surgirian como consecuencia de grandes o principales
proyectos abortados. Tales emergencias, tales proyectos raicillas serian absolutamente
necesarios en las cotidianidades sociales. Por ende, los procesos creadores podrian
brotar como efecto de situaciones inesperadas y adversas, pero a pesar de ello,
alcanzarian polinizar o potenciar adecuadamente los transitos de las sociedades. En este
sentido, todo acontecimiento o situacion que aborte, que trunque un proyecto principal,
podria rdpidamente entenderse desde una mirada rizomatica, como una notable
oportunidad para la emergencia de multiplicidades de proyectos beneficiosos para la
sociedad; que incluso algunos de ellos podria convertirse con el tiempo en raices

principales. Por consiguiente, todo lo truncado y lo secundario emergente de una

"% Sobre la irradiacion de lo necesario, ibidem, pag. 14: “El sistema-raicilla o raiz fasciculada es la
segunda figura de libro figura que nuestra modernidad invoca con gusto. En este caso, la raiz principal
ha abortado o se ha destruido en su extremidad, en ella viene a injertarse una multiplicidad inmediata y
cualesquiera de raices secundarias que adquieren un gran desarrollo. La realidad natural aparece ahora
en el aborto de la raiz principal, pero su unidad sigue subsistiendo como pasado o futuro, como posible”.
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realidad principal, serian entendidos como hechos potencialmente vitales. Es posible
establecer que todo proyecto secundario, seria una fuerza potencial que podria activarse
adecuadamente y de este modo, hacer resurgir todo efecto anhelado; quizas perdidos en
un momento a causa de la desaparicion de los proyectos principales. Asimismo, podria
pensarse que los caminos desechados podrian emerger como nuevas oportunidades,
siempre y cuando se les vuelva a considerar y se les vuelva a irrigar adecuadamente.
Desde esta mirada, estariamos ante proyectos que podrian connotarse como esquejes o
potencias creadoras, es decir, como todo aquellos fragmentos de una unidad mayor que
por diferentes razones no se han desarrollado, pero que segun determinadas
circunstancias podrian desdoblarse, fugar''' y nutrir el tejido social. En definitiva, se
podria hablar de proyectos esquejéticos a todos aquellos proyectos que hayan sido
revalorados y hayan crecido misteriosamente, es decir, que se hayan desplegado a partir
de esfuerzos aparentemente utopicos efectuados por algunas inteligencias aventuradas.
Pero ademas, cabria la posibilidad de que toda potencia verbal que inicia los proyectos,
entendida como unidad indivisa, al fragmentarse por alguna razén podria ofrecer
multiples ecos vitales, es decir, diversos proyectos raicillas necesarios. En este sentido,
existiria una multiple vida potencial en toda unidad creadora, aparentemente indivisible.
Por ello, los abortistas de tal unidad, consciente o inconscientemente, se convertirian
indefectiblemente desde tal mirada, en inteligencias angélicas'', en los creadores de

necesarios efectos vitales.

En definitiva, es posible comprender la existencia de movimientos inteligentes capaces

de ofrecer consecuencias o efectos beneficiosos para el tejido social. Actitud y direccién

" Tbidem, pag. 22: “Es imposible acabar con las hormigas, puesto que forman un rizoma animal que
aunque se destruya en su mayor parte, no cesa de reconstituirse. Todo rizoma comprende lineas de
segmentaridad segun las cuales esta estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido,
etc.; pero también lineas de desterritorializacion segun las cuales se escapa sin cesar. Hay ruptura en el
rizoma cada vez que de las lineas segmentarias surge bruscamente una linea de fuga, que también forma
parte del rizoma”.

"2 Ibidem, pag. 14: “Pero la unidad continiia su trabajo espiritual, precisamente en esa dimension
suplementaria del plegado. En ese sentido, la obra mas resueltamente fragmentaria puede ser
perfectamente presentada como la Obra total o el Gran Opus. La mayoria de los métodos modernos para
hacer proliferar las series para hacer crecer una multiplicidad son perfectamente vdlidos en una
direccion, por ejemplo lineal, mientras que una unidad de totalizacion se afirma tanto mds en otra
direccion, la de un circulo o un ciclo. Siempre que una multiplicidad esta incluida en una estructura, su
crecimiento queda compensado por una reduccion de las leyes de la combinacion. Los abortistas de la
unidad si que son aqui creadores de angeles, doctores angelici, puesto que afirman una unidad realmente
angélica y superior. Las palabras de Joyce, precisamente llamada de ‘raices multiples’, solo rompen
efectivamente la unidad lineal de la palabra, o incluso de la lengua, estableciendo una unidad ciclica de
la frase, del texto o del saber”.
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que podrian asumir aquellas inteligencias fuertes o altruistas''”’, aquellas personas y
sociedades que harian de todo proyecto un dinamismo digno. Por lo tanto, estariamos
emplazados en acciones cuyo verdadero interés seria el anhelar la continuacion vital de
los demas, sin que este movimiento tuviera como Unico eje el beneficio de quién
proyecta. Por ende, la paradoja del interés desinteresado de la cual nos habla José
Ortega y Gasset (1966), implicaria la méxima altitud o temperatura intelectual y
afectiva de las inteligencias creadoras, que se veria reflejada en todas sus acciones y
efectos. En este sentido, seria posible entender todo movimiento rizomatico como una
realidad vinculada a un fin subsistente, por ello todas sus fugas o trayectos
paraddjicamente tendrian la misma direccion: potenciar o actualizar las fuerzas vitales.
Por consiguiente, toda variacion, estrategia de cambio, metamorfosis''* 0 marcha fuera
de lo esperado, implicaria un eco vital. Seria asi, que todo movimiento creador podria
ser entendido como un pliegue o inflexidén inesperada sin que ello implicara efecto
egoista o accion alejada de la marcha subsistente de las sociedades. Tal mirada podria
constituir una rica fuente reflexiva para las inteligencias que proyectan, que ponen sus
potencias al servicio de ciertos intereses, que en el mas alto de los casos, seria
desinteresado. Por lo tanto, asumir compromisos creadores seria una tarea inteligente y
afectiva que podria ofrecer efectos nutritivos para el desarrollo de las comunidades. Es
asi que trabajar simultaneamente por lo propio y el todo social, implicaria actualizar las
potencias inteligentes y afectivas poseidas, aquellas que verdaderamente trasciendan la
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preocupacion por si mismo ~ como unica finalidad. Dicha situacidn, no significaria la

' En este sentido establece José Ortega y Gasset (1966: 56): “Pero nétese que, a su vez, tal curiosidad
supone muchas otras cosas. Es ella un lujo vital que sélo pueden poseer organismos con alto nivel de
vitalidad. El débil es incapaz de esa atencion desinteresada y previa a lo que pueda sobrevenir fuera de
él. Mdas bien teme a lo inesperado que la vida pueda traer envuelto en los pliegues de su falda fecunda, y
se hace hermético a cuanto no sea una relacion desde luego con su interés subjetivo. Esta paradoja del
interés ‘desinteresado’ penetra el amor en todas sus funciones y ordenes, (...). Simmel — siguiendo a
Nietzsche — ha dicho que la esencia de la vida consiste precisamente en anhelar mds vida. Vivir es mds
vivir, afdan de aumentar los propios latidos. Cuando no es asi, la vida esta enferma y, en su medida, no es
vida. La aptitud para interesarse en una cosa por lo que ella sea en st misma y no en vista del provecho
que nos rinda es el magnifico don de generosidad que florece sélo en las cimas de mayor altitud vital ”.

" Establece Gilles Deleuze (2003: 48): “No tienen ni principio ni fin, siempre tiene un medio por el que
crece y desborda. Constituye multiplicidades lineales de n dimensionalidades, sin sujeto ni objeto,
distribuibles en un plan de consistencia del que siempre se sustrae lo Uno (n-1). Una multiplicidad de
este tipo no varia sus dimensiones sin cambiar su propia naturaleza y metamorfosearse. Contrariamente
a una estructura, que se define por un conjunto de puntos y de posiciones, de relaciones binarias entre
esos puntos y de relaciones biunivocas entre esas posiciones, el rizoma solo esta hecho de lineas de fuga
o de desterritorializacion como dimension mdxima segun la cual, siguiéndola, la multiplicidad se
metamorfosea al cambiar de naturaleza. Pero no hay que confundir tales lineas, o lineamientos, con las
filiaciones de tipo arborescente, que tan solo son uniones localizables entre puntos y posiciones”.

"5 En el sentido de la preocupacién por si mismo y en la posible subordinacion de los actores culturales a
un sistema de poder, nos dice Alain Touraine (2002: 97): “Hoy, la preocupacion por st mismo es el valor
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desaparicion o alienacion de la persona — inteligencia creadora — por estar sometida a
una determinada ideologia, sino que es posible entender que moverse por el bien de los
demads sin olvidar el propio, revelaria una sublimacion del ser o de la conciencia
individual; por ende, podria ser entendido como un elevado acto de libertad.
Indudablemente, todo movimiento rizomatico podria entenderse como una realidad
desinteresada potenciadora y dadora de vida. Seria asi como todo proyecto rizomatico
seria capaz de incrementar, nutrir o beneficiar la perduracion de la vida social, mientras
las inteligencias que le han generado contintian su transito creador. Desde esta posicion,
el rizoma siempre es potencia vital que se ofrece sin reclamar nada para si, por ello
podria ser entendido como aquellos actos realizados por un ser libre y rico, por ende,
inteligente y afectivo. Finalmente podria establecerse que la pauta rizomatica de todo
proyecto, no podria ser otra que generar ecos vitales en el entorno ecosocial, razoén por
la cual, todo efecto secundario seria beneficioso. Por ello, toda accion inteligente podria
connotarse como un esfuerzo polinizador que le daria sentido a todas las conexiones
efectuadas, por lo tanto, podria ser entendida como una insolita e inesperada fuga
vital''®. En este sentido, podria comprenderse que todo movimiento conectivo, quizés
imprevisto, podria convertirse en oportunidad subsistente. Razon por la cual, adquiriria
trascendencia la reunién de lo diverso, de aquello que aparentemente no tendria logica

ligar, ya que en tal relacion o unién de lo heterogéneo''’, el fin vital se evidenciaria.

fundamental que esta presente por doquier. Para bien y para mal. El sujeto es su version positiva, su
version negativa es la subordinacion de los actores a un sistema de poder que rompe las estructuras
sociales para que el individuo se entregue docilmente al mercado o para someterlo a una ideologia”.

"° Establece Gilles Deleuze (2003: 48-49): “Contrariamente al drbol, el rizoma no es objeto de
reproduccion, ni reproduccion externa como el drbol-imagen, ni reproduccion interna como la
estructura-arbol. El rizoma es una antigenealogia, una memoria corta o antimemoria. El rizoma procede
por variacion expansion, conquista, captura, inyeccion. Contrariamente al grafismo, al dibujo o a la
fotografia, contrariamente a los calcos, el rizoma esta relacionado con un mapa que debe ser producido,
construido, siempre desmontable, conectable, alterable, modificable, con multiples entradas y salidas,
con sus lineas de fuga. Lo que hay que volver sobre los mapas son los calcos, y no a la inversa.
Contrariamente a los sistemas centrados (incluso policentrados) de comunicacion jerdarquica y de
uniones preestablecidas, el rizoma es un sistema acentrado, no jerdarquico y no significante, sin General,
sin memoria organizadora o automdtica central, definido iinicamente por una circulacion de estados. Lo
que esta en juego en el rizoma es una relacion con la sexualidad, pero también con el animal, con el
vegetal, con el mundo, con la politica, con el libro, con todo lo natural y lo artificial, muy distinta de la
relacion arborescente: todo tipo de ‘devenires’ .

"7 Ibidem, pag. 23: “¢Como no iban a ser relativos los movimientos de desterritorializacion y los
procesos de reterritorializacion, a estar en constante conexion, incluidos unos en otros? La orquidea se
desterritorializa al formar una imagen, un calco de avispa, pero la avispa se reterritorializa en esa
imagen. No obstante, también la avispa se desterritorializa, deviene una pieza del aparato de
reproduccion de la orquidea; pero reterritorializa a la orquidea al transportar el polen. La avispa y la
orquidea hacen rizoma, en tanto que heterogéneos”.
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3.3. Sobre el pensamiento sistémico

Si es posible comprender que las potencias verbales, eyectadas por las inteligencias
creadoras, son capaces de iniciar la emergencia de manifestaciones necesarias para el
desarrollo social, igualmente seria factible entenderles como realidades ligadas al todo
existencial donde la humanidad se despliega cotidianamente. Es decir, que todo verbo
creador estaria entretejido con la sociedad y con la naturaleza, evidenciandose como un
puente o vinculo necesario entre ambos estadios. En este sentido, tales espacios ligados
revelarian la accién de una realidad sistémica''® en la cual la humanidad y todos sus
actos estarian inmersos, incluidos. Situacién en la cual, todo lo manifiesto, ademas de
entenderse como una totalidad que cumple con ciertas finalidades, también seria una
realidad incluida en los estadios naturales y sociales. Por lo tanto, seria trascendente
saber con precision de donde viene todo aquello que le compone, cudles son sus
procesos de conformacion y cdmo afecta todo ello tanto en la comunidad como en su
entorno natural. Es decir, que moviéndonos dentro de un paradigma ecolégico' " seria
significativo comprender cudles serian las relaciones entre aquello manifestado y lo que
perfectamente podria denominarse como nuestro espacio vital o ecosocial. Por lo tanto,
cudles serian las conexiones adecuadas entre pensamiento, accién y efecto en los
espacios sociales y naturales. Seria asi que todo proceso creador, que todo proyecto,
contenido en tal realidad sistémica o ecologica, podria entenderse como una accioén
sencillamente inteligente. Desde esta posicion, es posible desarrollar miradas sobre las
conectividades o relaciones entre pensamiento y los efectos que genera en el medio
ambiente, realidad en la cual nos han aportado notablemente las reflexiones de Fritjof

Capra'®, ya que permite profundizar en tal comprension, es decir, en la existencia de

""" Establece Fritjof Capra (1998: 37): “La tensién bdsica se da entre las partes y el todo. El énfasis sobre
las partes se ha denominado mecanicista, reduccionista o atomista, mientras que el énfasis sobre el todo
recibe los nombres de holistico, organicista o ecolégico. En la ciencia del siglo XX la perspectiva
holistica ha sido conocida como ‘sistéemica’ y el modo de pensar que comporta como ‘pensamiento
sistémico’. En este libro, usaré ‘ecologico’ y ‘sistémico’ indistintamente, siendo ‘sistémico’ meramente el
término mas cientifico o técnico”.

19 Sobre la sutil y fundamental diferencia entre el término holistico y ecologico, se establece en ibidem,
pag. 28: “Los términos ‘holisticos’ y ‘ecologicos’ difieren ligeramente en sus significados y pareceria
que el primero de ellos resulta menos apropiado que el segundo para describir el nuevo paradigma. Una
vision holistica de, por ejemplo, una bicicleta significa verla como un todo funcional y entender
consecuentemente la interdependencia de sus partes. Una vision ecologica incluiria esto, pero afiadiria
la percepcion de como la bicicleta se inserta en su entorno natural y social: de donde provienen sus
materias primas, como se construyo, como su utilizacion afecta al entorno natural y a la comunidad en
que se usa, etc. Esta distincion entre ‘holistico’ y ‘ecologico’ es aun mas importante cuando hablamos de
sistemas vivos, para los que las conexiones con el entorno son mucho mdas vitales”.

20 Doctor en fisica tedrica, en la Universidad de Viena, y director del Center for Ecoliteracy de Berkeley,
California, que nos propone un nuevo lenguaje cientifico con la finalidad de descubrir las interrelaciones
e interdependencias de los fendmenos psicoldgicos, bioldgicos, fisicos, sociales, culturales, artisticos
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una trama viva e interconectada entre sociedad y naturaleza. Posicion que revelaria que
todo problema sistémico'?' seria una oportunidad para desarrollar procesos inteligentes
de manifestacion, por lo tanto, de propiciar aquellos efectos anhelados, atendiendo a la
conciencia de una realidad ecosocial interconectada en la cual la humanidad se

desplegaria.

Desde tal estado de la cuestion, el pensamiento emergeria como una potencia sustancial
que seria capaz de integrar lo diverso para conformar, es decir, que podria reunir lo
heterogéneo — sociedad y naturaleza — para que ambas realidades se retroalimenten
(interconexiones vitales) convenientemente. En este sentido, los procesos
conscientemente creadores, los proyectos, podrian ser movimientos ligados, integrados,
incluidos en el todo ecosocial, por ello, su fin especifico jamas estaria desligado,
desvinculado, ciego o ajeno a la finalidad subsistente de la realidad sistémica. Por lo
tanto, tales movimientos inteligentes no descuidarian los efectos que propiciarian con
sus procesos conformadores, con sus manifestaciones. Indefectiblemente, desligados de
tal conciencia, de tal preocupacion, no lograrian participar de la perduracion o
circulacion vital de las sociedades. Estariamos pues, ante una realidad que podria tener
presente todos los procesos formativos en los diversos ambitos disciplinares, ya que de
ello dependerian en gran medida los efectos sobre la vida ecosocial. Claramente,
adquirir competencia técnicas, en cualquier disciplina, no alcanza para justificar la
preparacién de las inteligencias creadoras, sino que deberia contextualizarse todo
conocimiento dentro de una conciencia sistémica. Desde esta mirada, todas las areas del
saber podrian interconectarse y conformar una red de conocimientos activos que
verdaderamente fuera significativa para la subsistencia de la humanidad en su situacion
planetaria. Por lo tanto, la actitud cientifica y educativa mejoraria notablemente al
moverse acorde con el emergente paradigma sistémico, facilitando de este modo la
aparicidon idénea de procesos capaces de ofrecer o eyectar manifestaciones y efectos
nutritivos para la realidad ecosocial. Dicha realidad, implicaria necesariamente un

cambio sustancial en la manera de entender y vivenciar la vida, que pasaria de un

etcétera. Habla de la evolucién y la organizacion de los sistemas vivos, posicion que estimula
indudablemente a generar diversas conectividades interdisciplinarias. Véase Fritjof Capra, La trama de la
vida, Barcelona: Anagrama, 1998.

"2l Establece Fritjof Capra (1998: 25): “Se trata de problemas sistémicos, lo que significa que estdn

. . . »
interconectados y son interdependientes .
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estadio disociado de todo lo existente — logica molecular'”> — a otro, intimamente
asociado en un todo vivo. Seria asi, que podria comprenderse el espacio que habita la
humanidad como una red o sistema de redes interconectadas, implicando tal realidad,
que las personas se posicionaran de otro modo ante la vida y ante si mismas, por
consecuencia ante todo lo que piensan, lo que sienten, lo que hacen. Evidentemente,
modificar la concepcidn que se tiene de la vida trastoca, cambia inmediatamente lo que
se entiende por proceso creador, es decir, por emanacion, transformacion, manifestacion
y efecto. En este sentido, nuestra cuatridad cardinal, lejos de ser inamovible, estaria

intimamente unida a una sociedad sostenible'?

, aquella que podria entenderse
perfectamente como una realidad hospitalaria de la vida emergente, por ende,

inteligente, afectiva.

Desde tal escenario, todo movimiento creador no hipotecaria aquellas condiciones
existenciales que necesitaria la humanidad para perdurar. Tal realidad, implicaria que la
vida seria defendida, preservada e irrigada en cada uno de los actos creadores generados
por las inteligencias conscientes de tal situacion. De este modo, las generaciones futuras
tendrian posibilidades de desplegarse convenientemente, por lo tanto, al margen de todo
eco negativo propiciado por esfuerzos egoistas o asistémicos. Por lo tanto, ecoproyectar
seria una actividad vinculada a la perduracion vital y al amor sistémico, es decir, al
afecto por la vida que se posee como potencia unida intimamente al espacio vital en el
cual se desarrolla ordinariamente. Desde tal estadio, la direccién principal de las
inteligencias creadoras, de las comunidades sistémicas, nunca seria el progreso material

y econémico tan buscado por el paradigma mecanico'?, sino el fertilizar

'22 Tbidem, pag. 19: “Hace veinticinco aiios, uno de los principales bidlogos moleculares, Sydney
Brenner, hacia las siguientes reflexiones: ‘De algiin modo, podriamos decir que todo el trabajo realizado
en los campos de la genética, podria ser considerado como un largo intervalo (...). Ahora que el
programa ha sido completado, nos encontramos de nuevo con los problemas que se dejaron sin resolver.
;Como se regenera un organismo dariado hasta recuperar exactamente la misma estructura que tenia
antes de producirse el daiio? ;Como forma el huevo el organismo? (...). Creo que en los proximos
veinticinco afios deberemos ensefiar otro lenguaje a los biologos (...). Desconozco aun su nombre, ;quién
sabe? (...). Quizds sea incorrecto pensar que toda la logica se halla en el nivel molecular. Quizds
debamos ir mas alla de los mecanismos de relojeria’ .

1233 Ybidem: “Lester Brown, del Worldwatch Institute, ha dado una simple, clara y hermosa definicion:
‘Una sociedad sostenible es aquella capaz de satisfacer sus necesidades sin disminuir las oportunidades
de generaciones futuras”.

12 Ibidem, pag. 27: “El paradigma ahora en recesion ha dominado nuestra cultura a lo largo de varios
centenares de arios, durante los que ha conformado nuestra sociedad occidental e influenciado
considerablemente el resto del mundo: Dicho paradigma consiste en una enquistada serie de ideas y
valores, entre los que podemos citar la vision del universo como un sistema mecdnico compuesto de
piezas, las del cuerpo humano como una maquina, la de la vida en sociedad como una lucha competitiva
por la existencia, la creencia en el progreso material ilimitado a través del crecimiento economico y
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continuamente una humanidad verdaderamente sostenible. Por consecuencia, todas las
decisiones tomadas por las inteligencias sistémicas serian siempre trascendentes. La
conciencia de tal situacion, podria fomentar el incremento de una conciencia sistémica
en las personas, en las sociedades, realidad que redituaria en las marchas subsistentes de
la humanidad y en sus entornos vitales. Seria asi, que las sociedades podrian

125 . .
, €s decir, desde un estadio

comprenderse y organizarse desde una ecologia profunda
vital en el cual se desarrollarian integradas a la naturaleza, evidentemente sin explotarla
como si ésta solamente fuera su recurso externo. Desde tal oOptica, todos los
ecoproyectos serian movimientos inteligentes en plena armonia con la naturaleza.
Situacion que implicaria que la humanidad se recolocara como especie dentro del
ecosistema, recolocando de este modo todo su pensar, todo su hacer. Tal giro sustancial,
permitiria un permanente despertar de la especie, inteligente y afectiva, en un espacio
sistémico o paréntesis ecoldgico que exigiria la creacién continua de manifestaciones y
efectos consecuentes con tal realidad. Por lo tanto, desarrollar un pensamiento sistémico
seria considerado como un principio fundamental que organizaria la direccion de las
inteligencias creadoras y sus procesos creativos. Tal escenario revelaria la posibilidad
de la continua emergencia de una humanidad que desarrollaria conscientemente su
percepcion ecolégica o espiritual'*®, realidad que daria sentido a su existencia, a todos

sus procesos creadores y los efectos correspondientes. Razén por la cual podria

valorarse la aparicion de inteligencias sistémicas capaces de crear conscientemente lo

tecnologico y, no menos importante, la conviccion de que una sociedad en la que la mujer esta por
doquier sometida al hombre, no hace sino seguir las leyes naturales. Todas estas presunciones se han
visto seriamente cuestionadas por los acontecimientos recientes, hasta el punto de que su
reconsideracion radical estd ocurriendo en nuestros dias”.

' El sentido con el que Fritjof Capra utiliza el término ecoldgico, esti asociado con una escuela
filosofica, que manifiesta una tendencia de pensamiento denominada “ecologia profunda”. Escuela que
fundé el filosofo noruego Arne Naes a principios de los afios setenta, quien distinguid la ecologia
superficial de la ecologia profunda. Desde esta corriente filoséfica, podemos entender que la ecologia
superficial es antropocéntrica, porque esta centrada en el hombre. Es decir, éste esta encima o aparte de la
naturaleza, y ésta tendria para el ser humano, solamente un valor de instrumento, de potencia para ser
usada segun convenga. Pero la ecologia profunda no separa a los seres humanos, ni a ninguna otra
criatura o existencia del entorno natural. Es decir, las entiende unidas, ligadas o entretejidas, sin que
ninguna esté en el centro o sea mas importantes que las demas. El mundo desde la ecologia profunda deja
de ser un conjunto de diversidades, para constituirse en una red de fendmenos profundamente
interconectados en relacion de interdependencia. Por ello, en esta comprensiéon del todo existencial, los
seres vivos son como una hebra, un hilo mas del tejido de la vida.

12 Establece Fritjof Capra (1998: 29): “En ltima instancia, la percepcién ecoldgica es una percepcion
espiritual o religiosa. Cuando el concepto de espiritu es entendido como el modo de conciencia en el que
el individuo experimenta un sentimiento de pertenencia y de conexion con el cosmos como un todo, queda
claro que la percepcion ecologica es espiritual en su mas profunda esencia. No es por tanto sorprendente
que la nueva vision de la realidad emergente, basada en la percepcion ecoldgica, sea consecuente con la
llamada filosofia perenne de las tradiciones espirituales, tanto si hablamos de la espiritualidad de los
misticos cristianos, como de la de los budistas, o de la filosofia y cosmologia subyacentes en las
tradiciones nativas americanas”.
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necesario para el despliegue ecosocial; potenciadas sin duda, por un emergente
sentimiento de identidad con la naturaleza y el cosmos. Seria asi que comprendiendo y
vivenciando la unidad de todo lo existente, las inteligencias ecoldgicas, sistémicas o
espirituales y todos sus proyectos, serian la evidencia de una visidén profunda de la vida,
sustancialmente alejada de fines egoistas o disociados de tal unidad vital. Desde tal
meseta, podria entenderse la existencia de un espacio vivo en el cual estarian incluidos
el universo, la naturaleza, el medioambiente, la sociedad, las diferentes comunidades y
la propia interioridad personal. Por lo tanto, podria desarrollarse la cosmovision de un
espacio que habitar que despertaria una sensacion de pertenencia, que podria comportar
cotidianos comportamientos de las personas, a modo de una identidad planetaria desde
la cual surgirian todos los ecoproyectos. Desde tal lugar, cobraria importancia la
propagacion de una educacidn sistémica, — sustentada en una filosofia ecoldgica o

ecosofia'?’

— que permitiera verdaderamente potenciar la emergencia de inteligencias
ecologicas capaces de manifestar adecuadamente en tiempo oportuno. Transitar tal
concepcion de lo vitalmente asociado lograria eyectar las manifestaciones necesarias,
potenciando de esa forma, todos los viajes vitales de una humanidad ligada a su nicho
existencial. En definitiva, podria pensarse que todos los trayectos creadores enraizados
en una posicion espiritual o sistémica de la realidad, siempre podrian propiciar los
efectos anhelados. Escenario en el cual los procesos creadores emergentes o emanados

de una vision ecologica de la realidad, estarian ligados indefectiblemente a un profundo

conocimiento de la sociedad, la naturaleza y lo femenino'*®.

3.4. Organizacion de la investigacion

Este trabajo consta de Introduccidn, tres partes y Conclusidon. Tal division trina del
estudio es reflejo de una entrevision inicial que se ha mantenido y que considero tres
Centros de Interés: Tejido, Texto y Sentido. Comprendiendo finalmente por el primero
la expansion, la actualizacion del verbo en todo proceso conscientemente creador; por el

segundo, todo lo relacionado con el verbo ya manifiesto a través del la escritura que

127 Conceptos sobre el proyecto vertido por Michel Maffesoli, Seminario doctoral 2009-2010 (8/12/2009):
“Auguste Comte, Sociologue du 21°™ Siécle”, Paris, La Sorbonne.

128 Establece Fritjof Capra (1998: 30): “Sefialan que la explotacion de la naturaleza en particular ha ido
de la mano con la de la mujer, que ha sido identificada con la naturaleza a través de los tiempos. Esta
antigua asociacion entre mujer y naturaleza vincula la historia de la mujer con la del medio ambiente y
es el origen de la afinidad natural entre feminismo y ecologia. Consecuentemente, el ecofeminismo ve el
conocimiento vivencial femenino como la principal fuente para una vision ecologica de la realidad”.
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genera estadios de identidad; mientras que por el tercero, una reflexion sobre el sentido

de tales realidades desplegadas cotidianamente por las personas, por las sociedades.

3.5. Sobre las notas

Las notas de este estudio han sido entretejidas en el texto principal de manera que
apoyaran el sentido que se estaba generando; en mucha menor medida que fueran
totalmente diversas a tal sentido emergente; y fundamentalmente, que conectaran con
otros estadios del conocimiento. En este ultimo modo, tales entretejidos permitirian una
experiencia rizomatica a través de sus conexiones con diversas areas del saber. Por lo
tanto, no solamente serian aclaraciones conceptuales'” de manera ilustrativa del
sentido del texto principal, sino que asimismo podrian entenderse y vivenciarse
simultaneamente, como umbrales hacia otros territorios del conocimiento. En esta
direccion curva, transversal o enmarafiada, no necesariamente afiadirian al texto
principal alguna aclaracion introducida en la misma familia de letra'’, sino que se
entretejerian en ¢l para propiciar una vibracidn conceptual que permitiera
verdaderamente participar del sentido de aquello que se estaria fraguando en los pasajes
especificos. Con tal finalidad, se han wurdido fundamentalmente las notas

B! que presentan referencias editoriales y las citas de autor que se

bibliograficas
conectan con textos o fuentes que se han considerado significativos de otros autores, a
modo de un importante aporte conceptual. Dichos aportes se han colocado todos a pie
de pagina'*? con algunos datos bibliograficos, para que ayuden evidentemente al lector
a situar los conceptos ofrecidos. En definitiva todas las citas pueden entenderse como
las huellas sinceras de aquellas incursiones que se han tenido que realizar para que el

trabajo que se presenta exista y con las que se invita al lector a transitarles

reflexivamente.

12 Establece José Martinez de Sousa (2004: 563): “Las notas son aclaraciones conceptuales
relacionadas con un determinado punto del texto”.

B0 Tbidem, pag. 565: “Las notas se componen con la misma familia de letra que el texto general, pero con
un ojo/cuerpo dos puntos mds pequeriio”.

P! Ibidem, pag. 568: “Las citas bibliogrdficas, también llamadas referencias bibliogrdficas o notas
bibliogrdficas, son remisiones de un autor a documentos mediante la especificacion de sus
caracteristicas editoriales. No deben confundirse con las notas, que encierran contenido conceptual, ni
con las citas, que son textos que un autor toma de otro o de una fuente, mientras que las citas
bibliogrdficas o referencias bibliogrdficas solo son datos bibliogrdficos”.

132 Ibidem: “Métodos de citas bibliogrdficas. Tradicionalmente, y aiun en algunos casos, las citas
bibliogrdficas se han dado, sea en el texto o a pie de pagina, con algunos datos de las bibliografias
nombre del autor (sin inversion apellidos-prenombre) (...). Esto obligaba a la utilizacion de ciertas
palabras o sintagmas para evitar las repeticiones constantes de tales datos cuando se mencionaba el
mismo autor y la misma obra (idem [id.], o idem, ibidem [id, ibid.]) (...)".
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