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PROCEDIMIENTO DEL ANALISIS: CARACTERISTICAS DE
LAS PORTADAS.

Consideré importante ordenar las portadas que integraron el
corpus de la muestra por orden cronoldgico pues era impor-
tante situar los cambios percibidos a partir de fechas.
Ademas la hipotesis “ es factible hablar de romanticismo en
tipografia” relacionaba, por un lado, un proceso técnico y
productivo, como son la evolucion de la grafica editorial y
los sistemas de impresion en este sector en especifico, los
libros y, por el otro, fendmenos culturales de amplio alcance,
como lo fueron el Neoclasicismo y el movimiento romdantico,
tendencia que se manifesté en México y se mezcld con la
exaltacion de los sentimientos, el nacionalismo y las ilustra-

ciones litograficas lo que generd un nuevo estilo moderno.



La ficha tipografica y de vifietas fue una herramienta indis-
pensable para poder aplicarla a las 146 portadas que integra-
ron el corpus de la muestra. Para establecer los apartados en
los que dividi mi analisis, fue necesario realizar una compa-
racion constante entre las portadas. Traté de maximizar las
diferencias y las semejanzas que percibia en éstas. Esto me
did como resultado cinco apartados que son: alfabetos, espa-
cios blancos, simbologia, elementos decorativos e

ilustraciones.

En el andlisis era importante saber cada uno de los compo-
nentes que intervienen en las portadas como imagen global,
es decir, el conjunto de todos los elementos que intervienen
en ésta. Como se puede ver la buena apariencia de una por-
tada depende de la correcta proporcion y jerarquia entre sus
componentes, es decir, los espacios en blanco, el tamano de
los tipos elegidos, los elementos de ornato, la simbologia y
las ilustraciones. Cabe recordar que, los formatos delimitan
el campo visual y el tipo de papel asi como las tintas que

intervienen directamente en la calidad del libro.

No cabe duda de que en los afios que abarca mi estudio se
dio un cambio estilistico en las portadas y en general, en
toda la grafica editorial. Ahora bien, ;hubo influencia del
movimiento romantico en ese cambio?. Demostrarlo fue un
desafio. Con este fin, se aplico la ficha tipografica y de vifie-
tas. Para llevar a cabo la identificacion de los datos fue nece-
sario aplicarla a cada elemento compositivo, lo que genero

un total de 690 fichas. Aqui ademas de explicar como se hizo
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el andlisis de las portadas, he integrado algunas de estas por-
tadas que ejemplifican cada cambio estilistico localizado en

la muestra.

En la primera mitad del siglo XIX en México, se aprecia
como los libros fueron cambiando estéticamente hablando y
hacia el final del periodo, ya no eran un modelo grafico de
aspecto sobrio. Los impresores tenian a su alcance mayor
utillaje y tecnologia. Es importante tener siempre presente
que los libros competian con los catdlogos comerciales, las
revistas y los anuncios. Todos estos productos editoriales
buscaban llamar la atencion del lector, pues habia que satis-
facer con nuevos productos a un publico que pedia material
de lectura a su alcance. En la composicion de los titulos era
comun que se recurriera a una palabra clave y, a partir de
ella, se leyera y captara la atencion. Por ello, se resalta a tra-
vés del uso de seminegra, la mayoria de las veces con un
cuerpo mayor que la letra base elegida. Ademas, se resalta-

ban otras palabras con la cursiva.

6.1 Lo QUE LOS ALFABETOS NOS DICEN SOBRE LA EPOCA Y

LAS ARTES GRAFICAS MEXICANAS.

1.- Montesinos,
Martin y Hurtuna,
Montse: Manual de
tipografia. Del plomo
a la era digital.
Valencia,
Espafia.Campgrafic.
2002. pp.95-105

Se identificaron un total de 54 variantes de alfabetos entre
las familias tipograficas romanas, egipcias, de palo seco,

algunas de escritura (caligraficas) y las goticas).! La frecuen-
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cia de aparicion de cada uno de estos alfabetos fue cuantifi-

cado. Para ello, se realiz6 una grafica en la que se organiza-

ron estos datos siguiendo la relacion de tamafios y nombres

usados por el impresor Ignacio Cumplido. Se sabe que estos

nombres son los mismos valores que se indican en las poli-

zas antiguas, comentadas en el capitulo segundo. (ver grafi-

cal)
Breviario 9 puntos |Glosilla 7 puntos
Titulo de breviario Glosilla No. 63
Condesada de Breviario Glosilla No. 68
Dos lineas de breviario Glosilla No. 66
Breviario cursiva Varios
4 lineas Breviario Caslon
Breviario No. 67 Delraye
Antigua de Breviario Troncadero
Llena de Breviario 84 portadas Gética labrada
Atanasia 14 puntos Gética llana
Dos lineas de Atanasia Celtic Ornate
Condensada de Atanasia Clarendon o

Atanasia perfilada de lectura
Atanasia No. 34
Atanasia No 121

[Lectura

12 puntos

Sombreada de lectura
Antigua perfilada de lectura
Condensada delectura
Labrada de lectura

Lectura No. 12

[Texto

Testo No. 125

Testo No.7

Dos lineas de texto N. 72
Italiana de texto

Texto No. 73

Texto No. 122

[Misal

Toscana de misal
Misal No. 126

(Nomparell

Cursiva Nomparell
Nomparell No. 65

42 portadas

40 portadas
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Antigua de Texto
Llena labrada
Garamond
Beton

Didot

Times

Harlequin
Baskerville
Lexintong
Grotesque
Bodoni

Egiptian Shaded
Notaria No. 129
Fournier
Roulette
Sterepticon

Escritura inglesa




Una vez localizados los alfabetos, el siguiente paso fue tra-

tar de agruparlos segtin los apartados correspondientes de la

clasificacion tipografica indicada en la ficha. En relacién a los

alfabetos usados en estos apartados, debo comentar que,

son en su mayoria de tipo romano moderno. Otros, en cam-

bio, son tipos de formas atractivas y originales que permiten

llamar la atencion, llamados de fantasia. Su uso fue caracte-

ristico a partir del enraizamiento del movimiento romantico

en México, y eran usados en los titulares y anuncios. (ver

grafica 2)

Voxy ATYP1 Ignacio Cumplido

Goticas: Labrada Gotica

Romanas: Breviario, Sombreada
de lectura, Labrada de
lectura, Antigua
perfilada de lectura.

Egipcias: Antigua de testo y

Antigua de breviario.

De escritura:

Escritura de misal

De fantasia:

Italiana de texto

De palo seco

Dos lineas texto.
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Para llevar a cabo el analisis de los alfabetos usados en las
portadas mexicanas de la primera mitad del siglo XIX,

los datos histdricos recabados en otros capitulos fueron de la
maxima importancia.A grandes rasgos, lo que corresponde
en este capitulo es comprobar los datos que me arrojé

el andlisis.

Por lo que respecta estrictamente a la tipografia, la época fue
muy activa debido a la revolucion industrial en marcha en
varios paises europeos y los Estados Unidos.

Esta es la época que vieron la luz los llamados alfabetos
industriales. En Inglaterra, el tipdgrafo Vicent Figgins fun-
di6 tipos romanos. Para 1815, se imprimid su primer catdlo-
go en el que mostraba una serie de estilo Moderno y el alfa-
beto Toscano. También, contenia tipos antiguos llamados
Antiques.? Entre la variedad, se encontraban los alfabetos
sombreados y tridimensionales con terminales rectangulares.
Para 1832 fue usado por primera vez el término Sans Serif.
Robert Thorne publicé en 1821, su primer catalogo, que con-
tenia los alfabetos Super negros romanos (Fat Faces), cuyo
contraste y peso mostraban un incremento considerable en
los fustes de los alfabetos romanos. Por lo tanto, todos estos

disefos bien pudieron llegar a México en la época.

En las figuras 2 y 3 se muestran algunos ejemplos que se
usaron durante el siglo XIX y, que llegaron a México, a tra-
vés de la influencia comercial. Consideré importante mostrar
este catalogo pues, en €l localicé algunos alfabetos que se

aplicaron en las portadas mexicanas analizadas.

2.- Meggs Philip: A History of Graphic Design. Nueva York. Viking. 1983. p.157
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How Long, O

Catiline, will ya

tryour forbearance
how far will your

aamibridled
dendisih

Quonisque

Fig.1 Este es el
interior del libro
de muestras reali-
zado por Mark
Twain. En él se
muestran los alfa-
betos mas difundi-
dos en el siglo
XIX.

Twain, Mark:
Recollection of a
Country printing offi-
ce. Berkeley,
California. Poltron
press. Berkeley. 1992

Tandem Abu

Post Oldstyle Roman No. 2 (A.T.F., 1900)
Wide Latin (Stephenson, Blake )
Thorowgood (Stephenson, Blake )

Fette Kursiv

SHADOYY STEWY

190 BENTS

WITH HAMBONES
SERVED FOR TRAMPS

See Kemarkable Yramp
Drinter Sept. 1st

Trocadero (Phoenix); orig.: Stephenson, Blake
Marble Heart (A.T.F.) : Boston T.F. 1870s
Tuscan Ornate (Romantiques No. 5, 1850s)
French Clarendon Condensed (B.B.S.)
Laclede Lining (Laclede, St. Louis, Mo. )
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Fig 2 Estos alfabe-
tos realizados
durante el siglo
XIX fueron reutili-
zados en los
Estados Unidos de
América durante
1940 y 1950. En
algunos casos fue-
ron redisenados a
través de la elec-
trotipia; en otros
casos, quiza
encontraron las
viejas matrices.
Twain, Mark:
Recollection of a
Country printing offi-
ce. Berkeley,

California. Pooltron
press. Berkeley. 1992.



Ademads, también estan incluidos en los catalogos del
impresor mexicano Ignacio Cumplido. Estos alfabetos son el
Thorowgood, el Tuscan Ornate, conocido como Romantiques

No. 5, y el French Clarendon.

En esta época se crearon también las variaciones de las fami-
lias con inclusion de las finas, negras y supernegras (por lo
que se refiere al grueso del asta), asi como las estrechas, o
chupadas, y las anchas por lo que respecta al ojo de la letra.
Datan de esta época las cuatro grandes familias que son las
egipcias, las antiguas, las grotescas y la llamada escritura

inglesa, segun la clasificacion de Vox (ver fig. 3).

Decorativa

......... ; kh"f‘\
a ‘r‘ annel Ddreton
52

wi EUs

EEAETRTO! N 3

T0M0 1. gipcia

WBZICO.
Decorativa IMPRENTA DI VICENTE GARCIA TORRES,

ealle del Espiritn Santo nidmero 3.

¢ 1842,
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Cabe recordar que se identificaron 54 variantes de alfabetos.
Para la identificacion solo se tomaron los tres que se repetian
mas en las portadas. No obstante, los datos que me aporta-
ban los catalogos de Ignacio Cumplido no eran suficientes,
pues los nombres no me indicaban nada de las fundiciones.
De este modo, busqué en otros catalogos de alfabetos anti-
guos. En ellos, logré dar con los datos necesarios para reco-
nocer en un 80% los alfabetos que me interesaba identificar.

(ver grafica 3).

Lizria de Braviaris
Lizna de Braviario
|5 ornbreacta de lecira

[Cordensaca de lssturs -dﬂFt-:lman Compressad Ha 3

Cada una de las columnas contienen datos que me permitie-
ron identificar a las fundiciones. La primera columna corres-
ponde a los nombres que estan indicados en el libro de
muestras del impresor Ignacio Cumplido. En la segunda se
colocd el numero de portadas en las que se localiz6 el alfabe-
to. Por ultimo, en la tercera columna se coloco el nombre de
los alfabetos localizados en los catalogos de las fundiciones
espanolas y americanas.

Los datos indican lo siguiente: el alfabeto llamado
Llena de Breviario aparecia en 84 portadas; el alfabeto llama-
do Sombreada de Lectura, sdlo en 42 portadas y, por ultimo,
el llamado Condensada de lectura, en 40 portadas. Estas
cantidades me permiten aportar datos fiables sobre los alfa-
betos que se aplicaron en las portadas mexicanas de la época

estudiada. Mas adelante se han reproducido esos alfabetos.
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Cabe destacar que en los libros de muestra de Ignacio
Cumplido, los alfabetos estan indicados a través de una frase

donde, en la parte superior, se colocaba el peso. (ver fig. 4)

A, —Tas Vweas  Aanneas,—2 Tilraa, B emzns,

MEDI0 DR TEVER TLORES BN T000 B, AW

Para la identificacion del primer alfabeto busqué aquellos Fig4

mas creibles partiendo, primero, de sus caracteristicas
estructurales, luego, de sus rasgos y, por ultimo, verificando
las fechas de fundicion. Asi, en la siguiente imagen (fig. 5) se
observan los cuatro alfabetos similares que por apariencia
podrian ser los usados en las portadas. Sin embargo, éstos
muestran pequenas diferencias que, a simple vista, podrian
confundirse.

Los alfabetos similares mostrados en la imagen han
sido los siguientes:

1.- El alfabeto Bodoni Extra Bold, que proviene de la

fundidora Monotype.

2.- El alfabeto Falstaff, que procede de la misma

fundicion.

3.- Corresponde al alfabeto que aparece en las

portadas impresas de México, llamado

Thorowgood, originado en la fundidora Thorne.

4.- El llamado Normande, proveniente de la fundido

ra Berthold. Este es el que algunos historiadores con

funden con el alfabeto que se ve en las portadas

impresas en México, pero eso no se corresponde con

las fechas de publicacién de los libros. Unicamente el

tercero es el que vale.
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| Fig. 5. Estos son alfa-

betos que podrian

| confundirse entre si.

ESin embargo, existen

pequerios rasgos que
b g g los hacen diferentes.

Hisrmbnls

Ultra Bodoni (1936) es una version Fat- Faces de Monotype 135 realizada en 1921. tomada del libro de

Las diferencias no se
localizaban a simple

| vista, los he senalado

con un circulo. Imagen

Jasper, Berry and

Johnson: Enciclopedy of
typefuces. Great Britain.
London. Landford
'press. Blandford press.
1970 p.80

Falstaff (1935) D. Stempel AG adquirié las licencias de la fundidora Klings y hermanos fundada en 1906.

R&%@V
aegn

amora B Tives sueees b

Thorowood ( 1810 comercializado en1836 ) Fundicién Stephenson & Blake en Inglaterra

RQENbae
baegn

0 Benhed Korrrds
Normande (1860) Fundicion Berthold en Alemania.
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Una vez identificado el alfabeto por sus rasgos, consideré
importante conocer su fecha de fundicion, la cual esta indi-
cada bajo la imagen de cada alfabeto, ademas de tratar de
localizar a su disefiador.

En relacion a las fundiciones que estaban activas en
los afios que estudié son las siguientes: Nebiolo en Torino
Italia; Deberny & Peignot en Paris; Haas'sche SchriftgieBerei
AG, en Munich; Bauersche GieBerei en Frankfurt; D. Stempel
AG en Frankfurt ; Joh, Enschede en Zonen, Holanda;
Monotype Corporation, en Londres ; Thorne, en Londres;
Imprenta Ramirez en Barcelona en 1848 y, por ultimo, La
fundicion Berthold se instald en Berlin en 1858. En 1886 se
instal6 Jacobo de Neufville en Barcelona.

Al realizar la investigacion de campo noté que algu-
nos historiadores, como Enrique Fernandez Ledesma y
Ernesto de la Torre y Villar, al describir los alfabetos que se
usaron en las portadas de los libros mexicanos impresos a
principios del siglo XIX, afirman que el alfabeto Normanda
era el usado, pero como hemos visto, existe una contradic-
cion con las fechas de fundicion ya que el alfabeto
Thorowgood, se fundié en 1803 mientras que el alfabeto
Normande se fundié en 1860. Por lo tanto, sélo pudo ser
usado el primer alfabeto.3
Sobre el origen del Thorowgood, se sabe que su autor fue
William Thorowgood quien publicé el catdlogo de la fundi-
cién Thorne con 132 paginas.# Incluso se sabe que la misma

3.-.Twain, Mark: Recollection of a Country Printing Office. Berkeley, California,
Estados Unidos de América. Pooltron Press. Berkeley. 1992. Mc Mcgrew. American
Metal Typefaces of the Twentieth Century. Nueva York, Estados Unidos de
Ameérica.Oak Knoll Books.

4.- Martinez Luisa: Treinta siglos de tipos y letras. México. Tilde. UAM-ATZ. 1990. p.
86. Meggs, Philip: A History of Graphic Design. Nueva York. Viking. 1983. pp 156-164
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compania obtuvo los derechos del alfabeto Clarendon a

mediados del siglo XIX.

A continuacion, mostraré los otros dos alfabetos restantes
que queria identificar debido a su frecuencia de uso: la
Sombreada de lectura y la Condensada de lectura, de acuer-

do con el catdlogo de Ignacio Cumplido de 1836. (fig. 6)

S
%

Al verificar las fechas de fundicién en catdlogos y libros,
como resultado obtuve que el alfabeto llamado Sombreado de
lectura (I. Cumplido) se corresponde con el alfabeto similar
Thorne Shade (ver fig. 7), el cual, por el nombre podria corres-
ponder a la misma fundicidn tipografica anterior, la Thorne.
Aunque no es idéntico que si mantiene las mismas caracte-

risticas estructurales como son el sombreado, y el perfilado.

NN

Fig 7 Imagen digitalizada del alfabeto Thorne Shaded, redisefiado en 2002 por

Typographer Mediengestaltung.

Este alfabeto fue disefiado por Vincent Figgins (1766-1844) y
se did a conocer a través del catalogo publicado en 1815. Lo
llamo Two lines Great Primer In Shade. Para su identifica-

cion, recurri a catalogos de alfabetos antiguos como
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American Metal Typefaces, Schrigetn mit Endistrichen, Solo
Type, Jasper, Berry y Johnson y Monotype.
El tercer alfabeto identifica como Condensada de lectura. Asi

es llamado en el catalogo de I. Cumplido: (fig. 8).

UEST

Una vez realizado el andlisis de los rasgos se corresponde

con el alfabeto Roman Compresed 3 (ver fig. 9).

w U EN]

Ademas, durante la busqueda de estos alfabetos, también se
localizaron algunos con letra orlada, representando troncos
de arboles, raices, tallos provistos de hojas y flores, como por
ejemplo, el alfabeto Gardenia, tomado del catadlogo de

Solotype.® (ver fig. 10)

Otros alfabetos estdn registrados bajo el nombre de
Romantic No. 3, que corresponde a la figura 11. Estos alfabe-
tos fueron localizados en el catdlogo de tipos antiguos de
Solotype. En la figura 12 se colocé el alfabeto Columbian,
5.- Dan X, Solo: The Solotype Catalog of 4147 Display Typefaces. Nueva
York. Dover Publications. 1991.
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diseniado en 1769 por J. F. Rosart. Por su parte, el alfabeto
Wayzata, diseniado por MacKellar se representa en la figura
13. Alfabeto Wayzat corresponde al nombre de un suburbio
de Minneapolis, en Estados Unidos de América, quiza el ori-
ginal fue fundido ahi. Por ultimo, Lanefix, colocado en el

tigura 14.

=
D

Reomantic No. 4

TEE
PARISIAN
FOLLIES

10.- Dan X Solo. op. cit., p. 150 Fig. 11.- Dan X Solo:op. cit., p.57 Fig. 12.-
McGrew. American Metal Typefaces. Nueva York, EE.UU, Oak Knoll Books. 1996.
p. 342 Fig. 13.- McGrew. op.cit., p. 344. Fig. 14 Dan X Solo: op. cit., p. 130
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Las letras negras gruesas llamadas Fat faces (en inglés) com-
binaban con varios tipos de letra. Ademas, se buscé llamar la
atencion de los lectores mediante los espacios blancos del
interlineado, interletra e interpalabra sobre la base blanca del
papel. Con ello podemos destacar que, dadas las fechas de
disefio, salta a la vista la modernidad del utillaje de los
impresores mexicanos, por el uso de egipcias, decorativas y
las de palo seco.Quiza fueron usados como catalogos de los
alfabetos, pero la aplicacion de todos los que disponia la
imprenta sin embargo, al analizar las portadas mexicanas, se
aprecia un contraste visual que sensibiliza al lector. A conti-
nuacion se muestra una portada de 1839 con estas caracte-

risticas. (f1g,15) Fig. 15 En la portada se apre-

cian cinco familias de letra. La
AOTIT TR agrupacion marea y el nombre
COERENDIO “retdrica” tiene espacio

L) interletra muy amplio. En la

R E T O R I C ..t'i ; composicion se aprecia casi

en su totalidad alfabetos con

SACADO DE LA un 0jo grueso que causa
mucho ruido visual. Se enfatizo
: ta )
‘H = E‘;’RNBR By en las palabras dejando en
| PARA INSTRUCCION DE LOS segundo lugar a las preposicio-
5 . nes. La distribucién es centra-

JOVENES; R

| da, la interlinea, siempre con el

QUL EETUDLAX EN EL mismo ancho, marca el ritmo
SAMINARIO CONCIIIAR de lectura. Todos estos

elementos compositivos se
DEL DETARTAMENTO DE QAX ACA.

usaron para lograr una imagen

yr p——. - s adrlpian A -

Nuevamente co: FFP; :_.'w:t T actuel catedritice de global mas clara.
e T LU TIC R

Compendio de retérica, sacado

% de la de Hornero, para instruc-
ciones de los jovenes, que estu-
dian en el seminario conciliar del

OAXACA.
% = departamento de Oaxaca.
RLINTRESA POR ANTONID VALDES ¥ MoT4, Oaxaca. Imprenta de Antonio
Colle de Santo Domingo M 1= p
g g Valdés y Moya. 1839.
18§9: Formato cuarto

- . G
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Es importante tener presente que en los primeros cinco anos
de las portadas que integraron la muestra, los alfabetos se
aplicaron con sus variantes, es decir un alfabeto romano con
variante en cursiva. Existia una jerarquia de cuerpos aplican-
do al titulo el mayor tamano, al subtitulo un cuerpo menor
hasta llegar al pie de imprenta que tenia un cuerpo de 8 6 6
puntos. Sin embargo, es notorio que la tendencia a mezclar
los alfabetos es visible a partir de 1825, donde los impresos
mexicanos marcan una evolucién observable en el manejo de
los alfabetos, la cual consistio en el uso de nuevos alfabetos
decorativos, egipcios, y los primeros palo seco a partir de
1827. Dicho esto, sefialaré que la irregularidad en la longitud
de la linea no es de igual importancia, ya que se tenia en
cuenta la siguiente consideracion: si la palabra era corta se
usaba un alfabeto en cuerpo mayor, en cambio, si la linea
de texto era muy larga entonces se usaba un cuerpo menor.
En este sentido, considero importante enfatizar que la com-
posicion de todas las portadas es simétrica tomando como

referencia un eje central.

El total de los alfabetos analizados fue de 54, entre los que
destacan los tipos romano moderno, las egipcias, las goticas,
las de escritura y las de fantasia, entre ellas el alfabeto
Harlequin, Lexintogny Roulette, localizados en los catalogos

de tipos antiguos.

A medida que fue avanzando el andlisis y las portadas se
ordenaron cronologicamente, aparecieron modalidades de
portadas segun su estilo, composicion y detalles ornamenta-

les. Los he organizado en dos grandes corrientes. La primera
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corresponderia a las portadas bajo composicién neoclasica.
En la segunda se colocaron las portadas bajo la composicion
romantica. Como se puede ver, la ficha tipografica y de vine-
tas fue una herramienta muy importante para realizar el

analisis.

6.2 LO QUE SE DESPRENDE A PARTIR DE LA COMPOSI-
CION DE LAS PORTADAS EN CUANTO A LOS GUSTOS
DE LA EPOCA.

Al analizar las portadas ordenadas cronoldgicamente, se
aprecia un aumento considerable de los alfabetos que apare-
cen en las portadas de los libros impresos en México, se
reduce el interlineado y van apareciendo de manera constan-
te mas ornamentos. En principio, son solo detalles minimos,
pero conforme avanzan los afios de publicacidn, se observa

un aumento considerable en las orlas tipograficas.

Otro dato a destacar fue la concepcion del lenguaje escrito,
pues en las primeras portadas, las de 1820 el titulo de los
libros es muy largo. En cambio, a partir de 1830, el lenguaje
iconico tiene mds importancia y el lenguaje escrito va redu-
ciéndose. Se puede afirmar, pues, que la unién de ambos
lenguajes fue generando una sintaxis capaz de excitar la sen-
sibilidad del lector, logrando la focalizacion del receptor por
medio de la variacion de la estructura compositiva de las

portadas.
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Al mirar todas las portadas juntas y ordenadas, se puede ver
como el campo visual tomado en su conjunto fue un lugar
de experimentacion grafica, gracias a la cual adquirié nuevos
significados, fundamentalmente adaptandose a los estilos
dominantes y reflejando los cambios de gusto ocurridos a lo

largo de ese arco de tiempo.

Las portadas de 1821, que muestro a continuacion tienen las
siguientes caracteristicas. Como modelo, he elegido la impre-
sa por Mariano Ontiveros por ser la que mejor muestra como

se componia en esa época (ver fig. 16).

Se aprecia una delimitacion excesiva de los espacios corres-
pondientes al texto y a la imagen, de manera que cubrian
areas de informacion diferentes. Es importante la apariencia
de la portada, en la que se cuida la proporcion entre los
espacios en blanco y el tamafio de los tipos elegidos para la
misma. El texto se distribuye por toda la superficie grafica
siendo el transmisor del mensaje que capta la atencién del
lector; por su parte, la ornamentacién ocupa un espacio deli-
mitado y minimo. Por otra parte, solo se utiliza una tinica
familia tipografica con dos variantes, redonde en varios
cuertpos y cursiva. Destaca también el uso de la caja baja

para comentarios mientras que domina la caja alta.

En la muestra localicé 32 portadas que se adectian a esta des-
cripcidn. Sin embargo, hay una excepcidén que corresponde
al libro Retrato de los Jesuitas, impreso en 1822 en la casa de
Pedro de la Rosa, quien coloco en el pié de imprenta la frase

“ imprenta del Gobierno”.
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Fig. 16 Portada impre-
sa en 1821.

De Lato-Monte,
Ludovico: Catecismo de
la independencia en
siete declaraciones.
México. Mariano
Ontiveros.

Formato octavo.
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FPor el Cura de Tepeyanco D . Juan José Ferpandez de
Lara, quien por sl y a ncmbre de sus mil ochocicntos
sesenta y uueve feligreses , que para ¢l efecto le comie
sionan , pide y suplica reveseate el restablecimiento de la
Compaiiia de Jewus ; y quien por sostener la justi-
cla que pide, y la certeza Ce las verdades que es-
¢ribe, eita pronto a derramar su sapgre .

Puebla 16 le Julio de 1822. Casa de D. Pedrg de la
Rosa, Iwprescr del Gebierno .
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Fig. 17 Portada impre-
sa en 1822.

Fernandez JoséJuan:
Retrato de los Jesuitas.
Puebla. Casa de Pedro
de la Rosa. Impresor del
Gobierno.



Una vez descrita la portada que corresponde a la figura 16
en sus elementos fundamentales, la comparacion con porta-
das de libros impresos por la misma época y en épocas
inmediatamente anteriores, me ha permitido considerarla un
tipico ejemplo de las portadas clasicas, compuesto segtin los
canones del movimiento neoclasico aunque sea entendido en
términos no tanto de propuesta estética sino como referente
de lo que se considera lo normal. Cabe destacar que he
corroborado que se ha usado un sélo alfabeto o dos como
maximo, y entre los aplicados se encuentra una adaptacion
de la Bodoni, una similar a la Garamond, y a una romana
moderna. Dicho esto, sefialaré que a través de los datos pude
deducir que esta caracteristica fue una decision estilistica y
no una falta de utillaje, pues entre los impresores que publi-
caron estos libros se encuentran aquellos con solvencia eco-
nomica favorable, por ejemplo, Mariano Ontiveros, Pedro de
la Rosa y Alejandro Valdés entre otros. En la figura 17 se
muestra la reproduccién de la portada del Retrato de los
Jesuitas. En ella se aprecia la desproporcion entre el tamafio
de vifieta y el texto. Ademads, comparada con las demas por-
tadas el tamafio de la vifieta es mayor y, cuenta una descrip-
cion sobre el contenido del libro.

Cabe comentar que hubo un periodo de transicion
que abarco desde 1825 hasta 1830 en México. En estas porta-
das se conserva la composicion centrada. La combinacion de
alfabetos usados en las portadas va en aumento. Ademas, los
espacios “blancos” disminuyen asi como, los ornamentos
que se aplican en las portadas (ver fig. 18) . También es pro-
gresivo el uso de las orlas tipograficas, sea a través de

pequenas vinetas tipograficas o de marcos.
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La composicion habitual al final del periodo, cuando el
romanticismo habia llegado a México y formaba parte del
ambiente cultural del pais, tiene otras caracteristicas forma-

les (ver fig. 19).
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Para poder analizar las portadas mostradas, tracé una reticu-
la integrada por rectangulos donde marqué un eje central.
Esta constante se repite en todas las portadas que integraron
la muestra. Sin embargo, las lineas de diferente longitud y

la reduccion del interlineado entre éstas es progresiva.
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Fig.- 19 Portada
romantica impresa en
1838. Fernandez., P.A:
Los caracteres de
Labruyere, seguido de
los caracteres de
Teofrasto. México.
Libreria Galvan. 1838.
Formato octavo.



Los impresos de la época estudiada debian captar la
atencion de los lectores, lo que incité un aumento en el uso
de todos los recursos tipograficos disponibles, como las
negritas, las chupadas, las sombreadas, las letras de palo
seco y las egipcias. Ademas, se aprecian nuevos formatos
graficos similares a los de remenderia, es decir, con una com-
posicion compleja o especial en la que se combinan diversas
clases de alfabetos con distintos cuerpos y elementos de

ornato.

Sirvan las siguientes imagenes para ilustrar el cambio de

estilo en las portadas mexicanas en la época estudiada.

6.3 PRIMERAS CONCLUSIONES: CAMBIOS DE ESTILO.

6.3.1 PORTADAS (NEO)CLASICAS

En la superficie grafica de la portada se aprecia que los
espacios “blancos” y el tamano de los tipos elegidos estan
ordenados bajo una buena proporcion. Ademads, en estas
portadas el texto define el mensaje del libro. A continuacion

se explicaran cudles fueron las caracteristicas analizadas:

a) Alfabetos que intervinieron en las portadas neoclasicas. El
titulo estaba compuesto generalmente por uno o dos alfabe-
tos en cuerpos distintos y distribuido en muchas lineas. Cabe

recordar que el lector diferenciara a través del tamarno de los
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tipos la importancia relativa de cada division; asi pues, la
familia romana ofrece a las portadas un resultado mas suave
de contraste que las negritas. Para ocupar toda la caja tipo-
grafica se usan numerosas lineas de texto, por ejemplo, para
las lineas mas largas se usan tipos condensados; la cursiva
correspondiente a la romana brinda el contraste suplementa-

rio a la linea principal (ver fig. 26).

| RELACION HISTORICA ,_
21820
DE LO ACONTECIDO Al 1IC,

it

DON JUAN NEPOMUCENG ROSAINS

COMO INSURGENTE.

; |

El uso de estos alfabetos logra una armonia grafica impor-
tante. La cantidad de palabras en la portada esta proporcio-
nada con la longitud de linea centrada. Se evitaba una com-

posicién por bloque.

La linea que mas destaca en la portada es la del titulo de la
obra. Ademas, la conjuncién que conecta ambas lineas se
debe componer como una linea suelta. La informacion com-
plementaria, como por ejemplo, la explicacion del titulo se
coloca en forma cuadrada, de diamante o medio diamante.

(ver fig. 27)
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.,..ui-—--'w '1“ Fig. 27 Libro de 1821.
| .0 ) = Esplicacién de los principales
Z 5 8 ” SPLTC ACIO\I { o ' misterios la nuestra sagrada
['1; N D N _ * religién, para mayor claridad y
— - comodidad de la juventud. Se
DE 10S5 PRINIPALES MISTIERRS P atdo o fos ofeciomos
- de los padres de las Escuelas
NUESTRA SAGRADA RELIGION
pE g PRAD ’ ‘) Pias, y Clicuel. Dedicada a
PARA MAYOR CLARIDAD . nuestra madre y sefiora Maria
Santisima de Guadalupe.
Y COMODIDAD DE LA JUVENTUD. México. Oficina de Gobierno.
- 1821.
SE HA SACADO 4 Formato dieciseisavo

ok

de los catecismos de e padres de las Escuelss
Pirs, y Clicuet.
DEDICADA

A NUESIRA MADRE ¥ SERORA

MARIA SANTISIMA
DE GUADALUPE.

OO DD B O

Reimpresa en Méjice, v por tu orioinal ¢ Pae-
bia en -ia Ongisa  dst Gobivine, wis aa 1821,

La portada tiene una composicion mas austera y jerarquiza-
da en la que no se emplean tipos muy oscuros y, se usan
pequenos ornamentos, como bigotes o pequenias orlas tipo-

graficas para separar las divisiones.

b) Blancos y composicion de las portadas. Para indicar el
nombre del autor de la obra el espacio es estrecho; sin
embargo, para separar las divisiones que no estan relaciona-

das entre si son mas grandes.
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El espacio de las maytsculas interletra es pequeno y, segun
la letra y el alfabeto, se debe compensar. Las mintsculas no
se espaciaban. El espacio interpalabra se dejaba a un espacio
o espacio y medio segun cada alfabeto. El interlineado es

constante a doble cuerpo de la letra en cuestion.

En relacion a la composicion, las portadas siguen la corriente
literaria y artistica, dominante en Europa en la segunda
mitad del siglo XVIII, la cual aspira a restaurar el gusto y
normas del clasicismo. La tipografia clasica intenta lograr
una unidad de representacion con la copa central y una arti-

culacién axial.

Los margenes son amplios para facilitar la lectura. En la
formacion del libro, las cajas de texto forman una unidad, es
decir la distancia entre ambas cajas es igual de ancha que los
margenes externos. Y el margen inferior es proporcional-

mente mas amplio que el superior.

c) Elementos decorativos. Para conseguir una imagen de
contraste se usaron los diferentes tipos de filetes, especial-
mente los mas finos. Estos dan un efecto sencillo y austero.
Cabe recordar que lo que se buscaba era una portada limpia
en donde se apreciarar las divisiones de la portada (ver fig.

28).
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Fig. 28 Libro de 1823.
Elizaga, Mariano. Elementos
de musica, ordenados por
don Mariano Elizaga.

México. Imprenta de
Gobierno. 1823.
Formato octavo.

ELEMENTPOS DE MUSICA,

ORDENADGS

POR DON MARLINO ELIZIC.L

MEXICO ANO DB 1323,

)

Imprenia ded So premo Gobierne, en Palaciz

d) Ilustraciones. En las portadas neoclasicas se aprecian

pequenas vinetas tipograficas (ver fig. 29 )
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RELACION HISTORICA ,,

21820
DE LO ACONTECIDO AL LIC.

DON JUAN NEPCMUCENO ROSAINS

COMO INSURGENTE.

| . ._ %%%
N

PUEBLA ¥ ENERO DE 1822,

JMPRENTA NACIONAL,

Fig. 29. Libro publicado
en 1823. Relacién histé-
rica de lo acontecido al
Lic. don Juan
Nepomuceno Rosains
como insurgente.
México.lImprenta
Nacional. 1823.

Formato cuarto.

Cabe recordar que la vifeta tipografica se forma con la repe-

ticion de una pieza, a veces similar, colocada junto a otra.

Como se puede apreciar en el ejemplo anterior, la figura esta

repetida cuatro veces y forma un circulo con reflejos. A con-

tinuacion se muestran algunos ejemplos extraidos de las por-

tadas analizadas.
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e) Formatos de las portadas neoclésicas. Es importante enfa-
tizar que éstos son los mismos que los usados en las porta-
das romdnticas. Se puede afirmar que no es casualidad ya
que, como se comento en el capitulo segundo, el proceso téc-
nico no cambid hasta finales del siglo XIX. Es importante
tener en cuanta que esta caracteristica corresponde a todos
los libros que integraron la muestra. Dicho esto, senalaré que
a partir de un pliego de papel se obtenian los formatos que
corresponden a los formatos de los libros, como son infolio,

cuarto y octavo.

Considero pertinente terminar con la cita de Pablo Escada,

la cual resume las caracteristicas que he comprobado que

tienen las portadas neocldsicas antes comentadas:
“Procedimiento de la forma discreta compuesto de varios elemen-
tos, con diversos tipos de cajetines independientes que, combina-
dos convenientemente, pasan la forma y constituyen una base de

impresion’ 6

6.3.2 PORTADAS DE TRANSICION

Como es natural, cada cambio estilistico tiene un periodo de
transicion, aunqué el paso del estilo neocldsico al romantico
fue una excepcion. Entre los afios 1825y 1830 se efectuaron
paulatinamente estos cambios. Como se verd en el ejemplo,

6.- Escada Pablo: Juan Caramuel. Syntagma de arte tipographica. Madrid.
Instituto de historia del libro y la lectura. 2004. p. 59
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el numero de alfabetos empleados en cada portada fue en
aumento, los espacios en blanco disminuyeron, pues tenian
que equilibrar mas el peso visual de las letras negras. Las
ilustraciones aumentaron de tamafo y comenzd a usarse en
los libros la litografia como método de reproduccion. Los

formatos se mantuvieron constantes (ver figs. 34 y 35).

EST.WIOS | . v 33 @ CURSO
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k- | pORBON GABRIFL Cf%CAR, —.ﬁ.
F ‘W # :Gbﬁdc elcul-h'adelanrmnr_ul'spnuuia ON GABR[FL
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Ad pra a'm S 8

lldfuilmc de Ia_repitblica de
mie D, Guadalu_pc

i

" ”.w " ’I“'-'a':'n.

N

v ’ Aro de 1825.

Flg. 34 Fig.34 Libro impreso en 1825. Portada que presenta cinco tipos de letra con

sus variantes. Ademas, el grabado es un emblema que representa al escudo
mexicano. Ciscar, Gabriel. Curso de estudios elementales de marina. México.
1825. Formato octavo.
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COLECCION

ARTICULOS SELECTOS

SOBRE POLITICA,

S4CADOS DEL AGUILA MEXICANA

Fmprenta de Galoan & cargo de Muriane Jr&mb.
Calle de Cadena nimero 2.
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Fig. 35 Libro impreso en
1828. La portada contie-
ne dos tipos de letra con
sus variantes. Coleccién
de articulos selectos
sobre politica, sacados
del daguila mexicana del
ano de 1828. México.
Imprenta de Gobierno a
cargo de Mariano
Arévalo.1828.

Formato octavo.



6.3.3 PORTADAS ROMANTICAS

En las portadas romanticas se aprecian variaciones estilisti-
cas siendo un reflejo de la transformacion emocional y ética
que experimento el impresor y la sociedad en una época de
continuos cambios y de ruptura con las antiguas tradiciones.
Como se pudo comprobar, los impresores mexicanos copia-
ron las diferentes tendencias estéticas que provenian de
Europa, sea a través del comercio de libros, sea a través de
los propios viajes que realizaban para obtener utillaje y tec-
nologia moderna.

La escasez de archivos en los que poder localizar refe-
rencias suficientes sobre los posibles disenadores de tipos en
Meéxico durante la época estudiada, sobre las fechas de
encargo y sobre otros detalles imprescindibles para hacer un
esquema de desarrollo estilistico valido, me obligd a realizar
una datacion temporal a partir del método cualitativo.

A continuacion se explicardn cudles fueron las caracte-

risticas analizadas:

a) Alfabetos que intervinieron en las portadas romanticas. El
titulo estaba compuesto por varios alfabetos en cuerpos dis-
tintos. Los alfabetos mdas usados son romanas modernas y
romanas atipicas, que son las romanas mas jovenes, en las
cudles se eliminaron todas los recuerdos de la forma de
pluma original y los pesos son extremos (negritas). Los cajis-
tas aumentaron sus habilidades y los impresores perfeccio-

naron sus técnicas de impresion.
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La eleccion de estas letras estaba en manos de los talleres de
imprenta, y su aplicacion era destinada a llamar la atencion
del lector. Se busco exaltar las sensaciones del lector a través
de la vista. La eleccion de varias familias de letra producian
una sensacion quizd desagradable a aquellos lectores con
habitos adquiridos, acostumbrados a la sobria tipografia. La
tigura 36 corresponde al libro publicado en 1838, en la
imprenta de Villagrana. En la portada se aprecian seis tipos
de letra en cuerpos distintos. Ademas, se enfatizo en la pri-
mera palabra del titulo “ Historia” ddndole mayor cuerpo.
Este método fue muy usado por los impresores destacando

una palabra clave y, a partir de ella, leer el resto del titulo.
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Se puede deducir por lo general que tipdgrafos e historiado-
res del disefio han considerado que lo que se busco con la
mezcla de alfabetos fue la ostentacion, dando como fruto
una propuesta grafica diferente, para algunos desagradable.
Otro aspecto importante a destacar fue la mezcla arritmica
de tipos usando cuerpos y tipos de letra variados. Los
impresores experimentaron con los espacios en blanco, es
decir, en las lineas cortas el espacio interletra aumentd y el

interlineado disminuyd (ver fig. 37)

Fig. 37 Libro de 1841.En la
portada se aprecian cuatro
ARANCEL GENERAL tipos de letra. El interlineado
e esta distribuido al doble del
. ‘ tamano del tipo empleado.
AVTATAYS WARITEWNAS Sin embargo, es gracias a
éste que los alfabetos no
son tan pesados. Aunque

¥

FROXTERIZAS . .
estad compuesta casi total-

mente con un ojo grueso, es
agradable a la vista el gris

DE L BEPIBLICA MEIICANA.

de la mancha tipografica. El
grabado es alusivo al titulo.
Arancel General de aduanas
maritimas y fronterizas de la
Republica mexicana. México.
Imprenta de Vicente Garcia
Torres. 1841

Localizado en la Biblioteca

EmEE=ITD: dgas. Central de Barcelona.
lmpree d Vial Garia Toms. calle &) Rt Saclo v, 2.
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Algunos tipografos consideran a los alfabetos de palo seco (o
grotescas) y a las egipcias como feas, otros las definen como
confusas. Sin embargo, en algunos casos la correcta combi-
nacion de alfabetos dan como resultado unas portadas muy
agradables a la vista, armoniosas entre todos sus elementos
compositivos, es decir, una conveniente proporcion y corres-
pondencia de los tipos, espacios en “blanco”y elementos

decorativos (ver fig. 37).
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Imprenta de ¥icerw Garefa Torres.
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Fig 38 Libro de 1845.
Portada esta compuesta
con seis tipos de letra. Los
alfabetos son romanas
modernas, géticas y egip-
cias segun la clasificacion
de Vox y Atyp1.

El grabado es alusivo al
titulo. En la portada se
aprecia un marco formado
por la repeticion de orlas
tipograficas y pequefios
grabados xilograficos. En
comparacion con la portada
anterior se aprecia que el
interlineado es menor, con
tipos grandes y espacios
muy reducidos. Considero
que la portada esta sobre-
cargada.

Arancel General de aduanas
maritimas y fronterizas de la
Republica mexicana. México.
Imprenta de Vicente Garcia
Torres. 1845. Libro localiza-
do en la Biblioteca Central
de Barcelona.

Formato octavo.



Se experimentaban las lineas cortas para colocar frases o pre-

posiciones. Se solian componer por tipos romanos, dejando a

las lineas largas los tipos romana moderna, palo seco, goticas

y egipcias.

Segun Emil Ruder, 7 la tipografia ofrece ritmos y,

conscientes de ello, los impresores realizaron combinaciones

entre trazos rectos con curvos y verticales, con la tinica inten-

cion de crear un cambio de ritmo y captar la atencién del lec-

tor (ver figs. 39 y 40).

BICCIORARIO

SINONIMOS CASTELLANOS,

HL ORNERAL OB ERIGLDA

Elﬁiém

FHTERY TR Laf ACADENOAL BEFsfeslid DL ia LEWWLE
T M La EERENEELL.

Icraaars v Voo Gascou Teasss,
L F N N W
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Fig. 39 Libro de 1845. En la
siguiente portada se apre-
cian cuatro tipos de letra
en cuerpos diversos. Los
alfabetos son romanas
modernas, con variantes y
de escritura. La disposicion
es centrada. En la parte
inferior se observa un
pequefio grabado en el que
se ven elementos iconogra-
ficos clasicos como las
guirnaldas y el libro, muy
recurrente durante el siglo
XVIII.

En este caso, las palabras
resaltadas son “sinénimos
castellanos” enfatizadas
mediante un cuerpo mayor.
Su objetivo se reduce a
facilitar al lector la com-
prensién del contenido del
libro.

De la Cortina, F.G.: Diccionario
de sinénimos castellanos, por
el general de brigada. México.
Imprenta de Vicente Garcia
Torres. 1845. Localizado en la
Biblioteca de Catalufia.
Formato cuarto.

|

7.- Ruder, Emil: Manual de disefio tipografico. Barcelona. Espana. Gustavo Gilli.

1983. p. 11
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.2 +Fig. 40 -Libro de 1845. La
&2 . portada cuenta con seis
tipos de letra. La disposi-
cion es centrada. El interli-
neado es amplio. La pala-
bra enfatizada es
“Acapulco” con un alfabeto
. _ _ ) . similar al llamado
LORAS AR AN Trocadero de la fundicién
Stepherson, Blake y, en un
PRI SANTINO cuerpo mayor, las demas
lineas de texto. El marco
esta realizado con cuatro
orlas tipograficas con moti-
vos vegetales diversos y
una cruceria gotica.
Algunas orlas tipograficas
fueron identificadas y se
encuentran en el catalogo
de Neufville, pero otras no
han sido identificadas debi-
do al escaso material exis-

tente.

Exposicion de la junta direc-
tiva del camino de acapulco.
México. Imprenta de V.
Torres. 1845. Libro localizado

IMPRENTA DF V. TORRES, Ol en el Centro Histérico CON-
CALLE DEL TSPIRITU SANTO N, 2. -7
DUMEX.

MEXICO: 1845,
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b) Blancos y composicion de las portadas. El espacio de las
mayusculas es muy amplio. Localicé portadas en donde
incluso las mintsculas se espaciaban. Por su parte, el interli-
neado no era estandar, pues la mezcla de alfabetos exigia un
interlineado amplio o reducido dependiendo de la cantidad

de texto que tuviese el titulo.

En relacién a la composicion, las portadas romanticas tam-
bién tienen una composicién simétrica a partir de un eje cen-
tral vertical. Los margenes contintian siendo amplios, sin

embargo, las proporciones entre éstos y el texto es menor.

Considero importante destacar que, en muchas portadas
romanticas, se busca una palabra clave que se destaca visual-
mente y se lee a partir de ella, razon por la cual se resaltaron
de forma clara tales voces, por lo que se componen de semi-
negras. Como se mostrara en los siguiente ejemplos, era
comun poner el énfasis visual en algunas palabras para cap-

tar la atencion del lector y resaltarlas (ver figs. 41, 42 y 43).
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. Fig. 41. Libro de 1837. La

portada cuenta con tres
tipos de letra. La disposi-
cion es centrada. El interli-
neado no es amplio. La
palabra enfatizada es “pen-
samientos” con el alfabeto
Thorowood de la fundicién
Stepherson & Blake y, en
un cuerpo mayor las demas
lineas de texto. El marco, o
marco, esta realizado con
cuatro orlas tipograficas
con motivos geométricos
diversos. Algunas orlas
tipograficas fueron identifi-
cadas y se encuentran en
el catalogo de Neufville,
pero otras no han sido
identificadas debido al
escaso material existente.
De Antuiano, Estevan:
Pensamiento para la regene-
racion industrial de México
por el ciudadano Estevan de
Antunano, a beneficio de su
patria. Puebla, México.
Imprenta del Hospital de San
Pedro. 1837.

Localizado en la Biblioteca
Palafoxiana.
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Fig. 42. Libro de 1841. La
portada cuenta con cuatro
tipos de letra. La disposi-
cion es centrada. El interli-
neado es amplio. Las pala-
bras enfatizada son “Libro”
, “Carlos Santa Fe” y
“Puebla”. Los tipos de letra
son romanas modernas en
cuerpos diferentes. Cabe
destacar que para enfatizar
el nombre del autor se usa
un alfabeto alterado, afa-
diéndole un efecto de
doblez . Para indicar las
division de la portada, se
usaron pequefios bigotes y
filetes de laton. En la parte
inferior se observa un gra-
bado de tamafio medio, en
el que se ven elementos
iconograficos clasicos,
como guirnaldas y el libro,
muy recurrentes durante el
siglo XVIII.

Santa Fe, Carlos: Libro e los
pueblos y de los reyes.
Puebla, México. Impreso por
Juan Nepomuceno del Valle,
1841.

Localizado en la Biblioteca
Palafoxiana.

Formato octavo.
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Fig. 43 Libro de 1842. La
portada cuenta con siete
tipos de letra. La disposi-
cion es centrada. El interli-
neado esta proporcionado
en relacion al cuerpo. Las
palabras enfatizada son
“avisos” , “a las almas timi-
das” , “tercera edicion y
“Puebla”. Los tipos de letra
son romanas modernas
con variantes, goticas,
egipcias y de escritura, en
cuerpos diferentes. Para
indicar el nombre del autor
se us6 un fondo compues-
to por pequefios circulos
negros y pequefias orlas
tipograficas, en donde se
coloco cada letra en blan-
co. Para indicar el lugar de
impresion y el afio de publi-
cacion de usan filetes y
bigotes de laton.

Gutierrez Corral, Luis:
Avisos que para tranquilizar
en sus dudas a las almas
timidas escribi6 en italiano
el M. R.P. D. Carlos José
Cuadrupani, Barmabita,
tomdndolos de la doctrina
de los sants padre, y espe-
cialmente de San Francisco
de Sales. Puebla, México.
Imprenta antigua en el portal
de las flores. 1842.
Localizado en la Biblioteca
Palafoxiana.

Formato octavo.



c) Elementos decorativos. Para conseguir un impacto visual,
se usan diferentes ilustraciones y ornamentos que puedan
ser tanto orlas tipograficas como grabados xilograficos, a
menudo reutilizados de épocas anteriores, rediseniandolos
de acuerdo a los estilos Barroco, Rococd o Renacimiento. Las
orlas formaban un marco y hacian de contenedores de la caja
de texto, es decir, delimitaban el titulo del libro. Cabe desta-
car que la complejidad decorativa serd mayor hacia finales

del siglo XIX.

A través del andlisis, identifiqué que en el periodo romantico
se observan dos influencias estilisticas que dependian de los
libros que se lefan y su distribucion entre los impresores y
que influyeron sobretodo en los ornamentos. Se trata de lo
que Enrique Ferndndez Ledesma denomina el gusto inglés y
el gusto francés.® Segun este autor, en el gusto inglés las por-
tadas tienen pocos elementos decorativos; en cambio, el
gusto francés recurre a diminutos motivos florales que for-
man el marco que envuelve al texto. A través de estas orlas
florales de influencia francesa, se logra una composicion mas

ostentosa que con las portadas al gusto inglés.

Por otra parte, ademas de los elementos ornamentales, locali-
cé simbolos alegdricos como angelotes, motivos vegetales,
medallones con esfinges, guirnaldas y simbolos alusivos a
las &reas de conocimiento. Estos elementos se usaron a partir
de 1830 y con estos datos se puede deducir que el sentimien-

8.-Fernandez Ledesma: Historia critica de la tipografia en la ciudad de
México. México. UNAM. 1991. pp. 48-49.
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to de nostalgia hacia el pasado, si estuvo presente en las

portadas mexicanas.

Los libros que tenian caracter politico eran mas solemnes y

trataron de mantener las mismas caracteristicas compositi-

vas, en donde la unidad visual fuese una constante .Como

ejemplo, seleccioné tres portadas que muestran caracteristi-

cas compositivas similares por las orlas gruesas con motivos

vegetales que enmarcan el texto. En las tres, la disposicion

del titulo est4 centrada utilizando cuatro tipos de letra

distintos. La vifieta siempre es la misma y estd colocada

enel centro. (ver figs. 44, 45 y 46).

MEMORIA

. O
o
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Yy

DEL /1

SECRETARIO DE ESTADO

T DEL

DE324ATA0 T L4 GOBRBA,

PRESENTADA A LAS CAMARAS

EL DIA 14 OE MARZO DE lsy.

MEXICO:
. JMPRINTA DEL AGUTLA;
dirigids por Joad Ximenoy calle de los Medioss nim. 6
Rl
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Figs 44. Libro de 1830.

Portada realizada con dos tipos
de letra distintos con sus variantes
lo que crea un juego compositivo
dinamico. La vifieta es un grabado
xilografico que tiene relacién con
el titulo del libro, es el emblema de
las fuerzas armadas. Ademas, la
vifieta esta centrada lo que permite
captar la atencioén del lector, lo
lleva hacia el centro, evitando que
se distraiga con el marco. Sobre el
marco debo apuntar que combina
orlas grabadas y tipogréficas lo
que permite un mayor grosor. El
interlineado corresponde al doble
del cuerpo del tipo utilizado.
Memoria del secretario de Estado y
del despacho de Guerra, leida en la
cdmara de diputados el dia 18 de
marzo de 1830. México. Imprenta del
aguila. 1830.

Formato in folio. Localizado en el
Instituto Mora.

Formato in folio.
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Figs 45 y 46. Libros publicados en
1833 y 1834 respectivamente.

Las caracteristicas se mantienen con
la portada descrita anteriormente, la
impresa en 1830. Aunque el marco es
una constante,éste tiene ligeros cam-
bios, por ejemplo, en la portada de
1833, sdlo se usaron orlas tipografi-
cas para formar el marco. En cambio,
en la realizacion de la portada de
1834 se vuelve a combinar la orla
grabada con la tipografica.

Memoria del secretario de Estado y del
despacho de Guerra, leida en la camara
de diputados en dos fechas diferentes.
México. Imprenta del aguila. 1833 ,y
1834. Tamaiio de los originales in folio.
localizados en el Instituto Mora.
Formato in folio.



Este es un ejemplo de portada romdntica al gusto inglés.

Como se vera mas adelante, mantiene la misma composicion

que la romdntica al gusto francés. La diferencia esta en el

tipo de ornamentacion. Por ejemplo, la portada de Carlos V'y

la victoria de 1836, si bien carece de orlas tipograficas, cuenta

con un filete muy delgado para separar el lugar de impre-

sion y el pie de imprenta (ver fig. 47).

CARLOS V

Julio Nombela.

¥4 SERIE~LA CA3A DE AUSTRIA.

EYNTECARE .,

oxprenta ded Gabilerme ew % caife del Lesu ot v,
dharge da ok Marin Ywgup
—— e
15040,

LA VICTORIA
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Fig. 47. Portada de 1836
con cinco tipos de letra.
Son romana moderna, goti-
ca, grotesca o palo seco,
negritas y de fantasia. La
agrupacion esta dividida por
un interlineado amplio. Se
enfatizé las palabras “La
victoria” con tipografia de
decoracion. La disposicion
de los elementos es centra-
da. La vifieta es un grabado
xilografico de tamafio medio
con simbologia de un escu-
do real, al parecer el de la
Casa de Austria.

Nombela, Julio: Carlos Vy la
victoria. Puebla, México.
Imprenta de Gobierno.1834.
Libro localizado en la
Biblioteca Palafoxiana.

Formato octavo.



d) Ilustraciones. Algunos libros romanticos son considerados

como libros ilustrados por la cantidad y calidad de ilustra-

ciones que llevan. Servian como apoyo para el texto del

libro. Las ilustraciones eran realizadas con las técnicas del

grabado en buril o litografia, siendo ésta uiltima la mds ven-

tajosa para crear texto e imagen en una misma plancha. La

portada de la Coleccion de las antigiiedades mexicanas en el

Museo Nacional, realizada en la imprenta de Pedro Robert, es

un claro ejemplo de esa estética romdantica que incorpora

un contundente mensaje de tradicion y regionalismo

(ver fig. 48).

COLECCION

La AAFETTONEDE MESj{h A
\I1_1|l.ﬂ-Fr1- ) +
EN EL MUSEQ NACIONAL,
ISIDRO JCATA
-

ik FEBERICOWALDECK,
[T,
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Fig.48 Libro de 1837. El texto
esta compuesto con seis tipos
de letra en lineas centradas. Se
enfatiza la palabra “coleccion”.
En conjunto, la composicion
esta formada por tipos con ojo
grueso lo que causa confusion.
La ilustracion utiliza animales
con una fuerte carga simbodlica.
El aguila postrada sobre los
nopales que, a su vez, se
encuentran sobre una piedra
epigrafica, son el simbolo de la
bandera mexicana. A los costa-
dos se ven dos gurinaldas verti-
cales que imitan un reboso. Al
pie de la piedra se encuentran
figuras zoomorfas con cabeza
de felino y pies de aguila. La
cenefa que une a ambas figuras
esta compuesta por indios.
Icaza, Isidro y Condra, Isidro:
Coleccion de las antigiiedades
mexicanas en el Museo Nacional.
México. Litografia de Federico
Walderck, impreso por Pedro
Robert. 1837.

Libro localizado en la biblioteca
virtual de la Universidad de
Tulane.

Formato octavo.



Fig. 49 Libro de 1829.
Portada con una composi-
cion romantica, en la que
mezcla simbologia clasi-
ca. La disposicion es cen-
trada.Las ilustraciones
alegoricas aluden a las
ciencias. El texto, situado

i i T
ik o} [ s o L en el centro de la compo-
b e -.-:| 6"’-""‘"‘"""“““""‘“""‘ | et 1 L . .
Fbﬁ T ‘ 5 sicion, esta realizado con
A -ﬁ 1 ! l seis tipos de letra. Es el
PARA LA PRIMERA ENSERANZA ] 4 transmisor del mensaje a

la vez que focaliza la

| atencion del lector. Se

I enfatizo la palabra “Arte”
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también con un alfabeto
diferente en relacion a las
demas palabras. El marco
_ esta formado por diminu-
| TOMO I1. Auanoen tas orlas tipograficas con

' | | motivos diversos, siendo
principalmente los flora-
les de influencia francesa.
En la parte inferior, se
localiza un pequefio gra-
bado un libro abierto.
Este grabado se ha locali-
zado en las portadas de
otros libros.

Arte para la primera ense-
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Aanza de nifos y nihas por
el sistema mutuo. Impresa

B X : en Veracruz , México.
Imprenta del autor 1829.

Formato cuarto. Localizada
en la Biblioteca Lafragua.
Formato octavo.

Cabe destacar que las ilustraciones estan subordinadas al
texto, es decir, sirven para decir visualmente el mensaje ver-
bal. Se recurre también a la simbologia alegdrica, como las
tiguras femeninas que representan a las ciencias y las artes, o
a emblemas, incorporando con ello un mensaje de calidad y

tradicion.
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En relacion a las orlas tipograficas, muchas veces se combi-

naron con pequenos grabados xilograficos respetando los

motivos florales y vegetales, que se hicieron mas evidentes

en los ultimos afnos del siglo XIX en México. La ilustracion

no solo se dio en los libros y revistas literarias, sino también

en los anuncios de periddico o en la remenderia.
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Fig. 50. Libro de 1840.
Portada romantica al gusto
francés, con diminutas orlas
tipograficas y vifietas con
motivos vegetales y florales.
Ademas de aplicar filetes
delgados de laton. La orla
es armonica y no resulta
pesada a la vista pues esta
bien equilibrada con los
espacios en blanco. Se
encuentran cinco tipos de
letras combinandose en
cuerpos distintos de cada
uno. La palabra enfatizada
es “escalafén” con el propo-
sito de captar la atencion
del lector. Es una portada
centrada, y arménica.
Escalafén que corresponde a
los Exmos. Sres. Generales
de division de brigada. A los
senores coroneles de todas
las armas, y a las demads cla-
ses de infanteria y caballeria
del ejército de la Republica
mexicana. México. J.M. Lara.
1840.

Formato dieciseisavo



e) Los formatos en las portadas romdnticas son los mismos
que se utilizaron en las portadas neoclasicas. Se obtenian los
tamafos a partir del pliego. A continuacion se muestra la
grafica de los formatos usados en las portadas de libro ana-
lizadas. Estos se sacaron a través de los datos que arrojé la

ficha tipografica y de vifietas.

Formatos de los libros impresos en México de 1820 hasta 1845.

Medidas Tamario Nameros de portadas localizadas
174 de Marquilla 24 cmoa 22 cm. 24
178 de Marguilla 17 cma 22 cm |
Dieciseisavo Marqguilla 13 ema 15 cm 18
Dleciseisavo 12 cm 43

En la primera columna de la grafica se indican las medidas
de los formatos antiguos. La primera medida corresponde a
1/4 de Marquilla, es decir, el pliego de papel de tina, grueso
y muy blanco. En la segunda columna se han colocado los
tamanos en centimetros de los formatos indicados en la pri-
mera columna y, por ultimo, en la tercera columna se ha
colocado el nimero de portadas que correspondieron a los

tamanos indicados en las columnas anteriores.

En relacion a los temas de los libros, generalmente
correspondian a las siguientes categorias: en los temas reli-
giosos se usaban los octavos de marquilla y dieciseisavo.
Los tamarios infolio o cuarto de marquilla, con algunas
excepciones a los octavos, se usaban para los temas guber-
namentales. Para los temas literarios se uso el octavo de

marquilla y el dieciseisavo.
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