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IX.- Estudi de la traduccio. Analisi detallada del corpus.

(Fig. 10) “Kavafis per a la posteritat”

La fotografia preferida del poeta.

(En color sepia. Del seu arxiu).
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En aquest apartat analitzem a la menuda la manera en qué M. Yourcenar tradui
cadascun dels poemes de K. Kavafis i les versions que en dona, exposant els seus
criteris d’eleccio, els elements que va prioritzar, 1’us que va fer dels registres lingiiistics
1/ o dels elements simbolics i les dissimulacions i distancies en relaci6 als textos de
partida. Es I’objectiu precis de ’estudi. Ja des del punt de vista formal, la restitucio fidel
del ritme, de la rima, de la cadeéncia i de la musicalitat especifica d’una llengua
acostuma a resultar practicament impossible en una altra. Com ja hem esmentat a
I’apartat que tracta de la traduccid de la poesia, haurem fet una bona feina si una
traduccio recull els continguts amb precisio i s’allunya el menys possible del text
primer. Pero, en el nostre cas, 1’especificitat es troba en el fet d’haver traduit els poemes
en prosa, d’haver-ne fet una versio en un altre génere, una versio el contingut de la qual,
fins 1 tot si li reconeixem una certa categoria literaria, per a tots els grecs que
reivindiquen Kavafis -i per als qui no sent grecs també el reivindiquem- és comparable a
un crim.

El conjunt dels poemes ¢és llarg -154-, 1 en farem en cada cas una analisi que inclou un
examen de les dificultats, estratégies, solucions i errors, i un comentari -més o menys
extens- sobre la significacio del text concret, la qual cosa fara una mica menys agil pero
més precisa la nostra tasca. No pretenem establir un judici inamovible sobre els textos
produits per Yourcenar —darrera nostre queda oberta una porta a noves apreciacions.
Només deixarem constancia de la seva existéncia, de com es va realitzar el treball 1 del
lloc que ocupa aquesta al costat d’altres traduccions, com a prova tangible de les
multiples lectures i de les nombroses veus interpretatives o variacions que circulen
sobre 1’obra del poeta d’Alexandria, 1 de la pérdua de sentit inevitable que caracteritza
qualsevol traduccio.

Per a la confeccid del nostre estudi, hem treballat sobre els originals de Kavafis, les
corresponents traduccions de Yourcenar precedides de la seva Présentation Critique 1,
eventualment també, sobre les propostes d’altres traductors, amb una perspectiva
contrastiva que ha ampliat considerablement la nostra visio de conjunt. En aquest sentit,
I’analisi aprofundida ens ha donat I’avinentesa d’estudiar d’una banda les relacions
intertextuals de 1’original amb la seva -i les seves- traduccions, i de 1’altra les relacions
intertextuals que estableixen les traduccions del mateix text de partida entre elles. No

hem descurat, perd, [’univers extratextual d’uns i altres. Les comparacions han permes
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constatar les possibles perdues dels textos girats en relaci6 a I’original, pero igualment
veure que tota traducci6 és portadora de vida per a un text primer. Ens han permes veure
que qualsevol autor depeén del o dels traductors per a la seva entrada al canon literari i
per a la seva difusio, i reflexionar un cop més sobre els criteris de Walter Benjamin, per
al qual la traducci6 era una manera de perpetuar la vida d’un original; o sobre els criteris
postestructuralistes, segons els quals un text original no és mai autosuficient, complet ni
independent. El contacte amb la major part de les traduccions de 1’obra kavafiana i les
reflexions que aquest itinerari ha suscitat ens han donat llum per a basar les nostres
hipotesis 1 aportar les conclusions més pertinents. Sense oblidar les informacions que
s’endevinen sobre els criteris seguits pels mateixos traductors.

En el procediment consignem, en primer lloc, el corresponent original grec -amb la
lletra del poeta en els casos en que I’hem trobada-, tot seguit, la traduccid yourcenariana

de cada poema i, en tercer lloc, un comentari nostre més o menys extens.
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DESIRS

Les désirs qui passérent sans &tre accomplis, sans avoir obtenu une des nuits du
plaisir ou un de ses lumineux matins, ressemblent a de beaux cadavres qui n'ont pas
connu la vieillesse, et qu'on a déposés en pleurant dans un magnifique mausolée,
avec au front des roses et aux pieds des jasmins.

La versi6 que d’aquest poema en va fer M. Yourcenar no recull la comparacié de
I’original a 1’estil de les del grec classic i d’Homer, ni la métrica que també els
recorden. Per bé que en frances hi hagi nombrosos precedents de traduccid dels periodes

comparatius d’Homer, cav... £10t...

“Comme les multitudes ailées des oies... de méme les innombrables tribus...”, “De
méme que... ainsi Hector...”, “Comme deux troupes opposées... les troyens et les
akhaiens s’entretuaient...”, Yourcenar elimina la comparacidé i comenga la seva

traducci6 a partir de la meitat, a partir de I’éto1, tot 1 que sense referir-lo, situant al final
del periode allo que per a Kavafis constitueix precisament I’inici, el més significatiu,
allo en que vol insistir; 1 aquesta modificaci6 fa variar considerablement el ritme
kavafia.

Per aix0, la millor formula ens sembla que hauria estat comme... ainsi... ou tel que... de
méme... Modestament creiem que aquestes omissions son un error, perqué 1’us de les
comparacions ¢és un dels elements que Kavafis va heretar de tota una tradici6 literaria
grega i que malauradament en aquest cas concret Yourcenar ha obviat. A més, aquesta
elisié de la comparacid en relacio al text d’origen té com a conseqiiéncia un canvi en
I’ordre del poema, ja que Yourcenar el modifica de manera innecessaria 1 no respecta el
text grec. Aquest mecanisme d’alterar I’ordre al moment de la traduccid es repetira al
llarg del seu treball.

Un altre canvi el trobem en la mateixa comprensid de la traductora: av copoto opaio
vekpav ov ogv gyépacav. Impossible que Kavafis hagués parlat de cadavres, que és un
terme gairebé patctic. Per a ell es tractava de les beaux corps des défunts, presents en la
seva constant evocacio del passat. Com si seguis el principi de qui no coneix bé la
llengua, en el sentit de “tirar pel dret” i no veure els matisos.

Kavafis juga amb els temps verbals 1 expressa no solament ’enyor dels desigs sentits

pel “jo” poetic, sind també el de no haver-hi consentit cada vegada que el seu cos va ser
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desitjat per un altre. Aquesta doble nostalgia resulta completament absent en el text
yourcenaria, que es limita a evocar el cos desitjat del “jo” liric.

L’unica literalitat i gran encert d’aquesta traduccio és, sens dubte, el fet d’haver recollit
el possessiu grec g, referit a voyta, gairebé insignificant perd necessari, i que d’altres
traductors kavafians, entre els quals Riba i Pontani, semblen no haver detectat. Al
costat d’aquest possessiu, 1’adjectiu @eyyepd, lluminos, radiant, recull la imatge de
I’endema que segueix la consumacié del plaer de la nit precedent, i que per aixo és
“resplendent”. Ens hi referim perqué alguns traductors consultats el confonen, per
proximitat, amb la lluna (substantiu) -peyydpt- i, equivocadament, tradueixen clar de
lluna o expressions semblants. Sens dubte en aquest petit detall lingiiistic s’hi entrelluca
la petjada de Dimaras. Malgrat el descuid d’aquesta particularitat, la traduccié que C.
Riba va fer d’aquest poema aconsegueix mantenir escrupolosament I’ordre i la
comparacio estilistica de I’original, i resulta d’una gran qualitat literaria.

El poema kavafia presenta uns versos de 15 sil-labes -llevat d’un de 13- i una rima abc
acb. Els versos que rimen en a contenen, com en un reflex, els elements dels cossos
dels difunts i els dels desigs no satisfets. De totes les traduccions en vers, no n’hi ha cap
que reculli aquesta disposicidé metrica. La més aproximada, la versié de Pontani arriba
només a donar -bc -cb. En Ferraté, la comparaci6 també esta ben resolta i fins

aconsegueix una certa rima en el text.

Igual que el segiient, aquest poema -suposadament del 1904 i que forma part del primer
quadern imprés del poeta- parla de la vellesa, de la mort i de 1’evocacid del passat en
una mena de meditacio dels desigs passats inabastats, perque el desig ¢és la llei humana
pero, sobretot, la llei grega. El poeta ja hi mostra la tendéncia que desenvolupara cada
vegada més a fer reviure, amb la seva imaginacid, les emocions que en un moment
determinat li van ser plaents. Cal que diguem, igualment, que Kavafis estimava les flors
1 que son recurrents en la seva obra; roses 1 gessamins com en aquest poema, pero també

crisantems, com veurem més endavant en d’altres versos.
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VOIX

Chéres voix idéales de ceux qui sont morts, ou de ceux qui pour nous sont perdus
comme des morfts.

Quelquefois, elles parlent dans nos réves. Quelquefois, du fond de ses pensées,
notre esprit les entend.

Elles nous apportent un instant I'écho de la primordiale poésie de notre vie, comme
dans la nuit une lointaine musique qui s'en va...

Marguerite Yourcenar va seguir for¢a fidelment I’ordre del poema. Perd I’adjectiu
primordiales del final no correspondria exactament al del grec mpdtn que acompanya
moinon, la poesia; es tractaria, més aviat, de la poesia premiere, primitive, des origines
de la nostra vida, pero la frase grega no té, en absolut, el sentit de /a plus importante. 1,
en conjunt, la darrera estrofa, creiem que esta mal girada; el text grec diu exactament: Et
avec leur écho reviennent pour un instant des échos de la poésie premiere de notre vie,
comme dans la nuit une musique, lointaine, qui s éteint. Yourcenar va canviar el sentit

del verb ofvvel -qui s 'éteint- 1 va traduir qui s’en va... A més, el text grec duu lointaine
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1 dans la nuit entre comes, potser per reforgar la idea de I’anar-se apagant / extingir-se
de la musica llunyana, 1 en el text frances les comes han desaparegut. Novament empra
el mecanisme d’alteracié de I’ordre 1 dels elements sintactics.

Una altra qiiestio €s ot okéyn T1g aKOVEL TO PVOAO: de vegades, en la reflexio, les sent
el cervell, perque les traduccions alternen en la reflexio, pensant, les escolta el cervell 1
les sent el cervell. Ens trobem amb el doble sentit del verb axovw, “sentir” i
“escoltar”, que sovint son utilitzats erroniament perque no es té en compte que, en el
cas del primer, n’hi ha prou amb el sentit de I’oida en condicions, mentre que per al
segon és necessaria la intervencio de la voluntat.

L’original grec tampoc no presenta els punts suspensius que ella dona al final.
Yourcenar afegeix 1 amplifica. Amb quin sentit? En canvi, en la majoria de les versions
de Kavafis figura un guié després d’aquesta poésie premiere de notre vie, que
Yourcenar omet. En Kavafis els guions al mig d’un vers o d’una estrofa tenen molt
sentit: semblen deixar al lector un interval per fer una pausa, un silenci -tots coneixem la
importancia dels silencis en musica, en oratoria-, perqu¢ qui aborda 1’obra somnii,
imagini i es perdi en els records o en els desigs. Com acabem de dir, la disposicio dels
elements de puntuacio -el guid, les comes- i I’ordre que ocupen en el vers reforcen la
idea d’aquesta musica llunyana que, arribada la nit, s’apaga: -co. povoikn, v voyra,
paxpovn, mov cfovvel. Probablement els punts suspensius que la traductora va afegir
representen la compensacio de I’omissio del guid o la voluntat de restituir, en la mesura

del possible, aquesta imatge, perllongada, de I’apagament.

Aquest poema va ser escrit en una forma una mica més llarga la primera vegada, el
1894, i titulat, segons sembla, I'hokég @avég -Dolces veus. Kavafis el va reescriure el
1904 més concentrat, més sobri i amb un titol més senzill. Segons 1’estudidos Mikhalis

“

Peridis, tindria un resso de Verlaine: “.. il a l'inflexion des voix cheres qui se sont

tues”." Robert Liddell, en canvi, també hi veu la petja de Shelley: “Music, when soft

! Aquest vers correspon al sisé poema Mon réve familier, dins dels Poémes saturniens de Verlaine, que va
publicar -a compte d’autor- el 1866. Titula el llibre Poémes saturniens, convengut que havia nascut sota
la influéncia nefasta de Saturn, astre fred. L escrivi a 22 anys, en un moment en que se li havien mort el
pare i una cosina molt estimada. I, com en tots els somnis, la preséncia de la dona evocada, que I’estima i
compren i que ell també estima, hi és lleugerament desdibuixada.
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voices die, vibrates in the memory...”” i de Tennyson: “Oh, for the touch of a vanished
hand / And the sound of a voice that is still .

Kavafis I’hauria dedicat al seu estimat amic M. Rallis, mort de tifus el 1889. Aquesta
mort li causa, sembla, la seva primera pena veritable, la qual cosa confirmaria que el
poeta era capag d’estimar d’'una manera no merament sexual, en contra del que s’ha
acostumat a sostenir. En aquest poema els morts 1 els vius que s’han perdut quadren a
zero. A partir d’aquests anys, el poeta va completar la seva inspiraci6 artistica amb un
discurs erotic que va comencar a tenir com a protagonistes morts reals o fruit de la seva
fantasia.

Exemple de la percepcio que Kavafis tenia del temps, que comprenia en la seva eixuta
dramaticitat -1’instant que, mitjancant la poesia, esdevé¢ historia, perd que roman fugag-,
aquest poema va inspirar una peca per a orquestra al compositor italia Guido Baggiani.
La comparacio6 entre la traduccio de Pontani del darrer vers i la interpretacié que en va
fer Baggiani mostra algunes diferéncies: “Col loro suono, un attimo ritornano / suoni su
dalla prima poesia della vita- / come musica, a notte, che lontanando muore” (P.). “E
con il suono, per un instante, [’eco fa ritorno / della prima poesia di nostra vita. / Come
lontana nella notte una musica che dilegua” (B.). I, com a curiositat, és precisament a
partir d’aquesta premiere poésie de notre vie que Baggiani va incloure a la seva pega
cinq notes ressucitades d’una obra d’Igor Stravinsky, Pétrouchka, que ell mateix havia
sentit moltes vegades al llarg de la infancia, comme une musique qui s’ éteint, au loin,
dans la nuit.*

La presencia de la bellesa, de la mort i de la joventut son tres constants que ja hem
tractat en 1’apartat de la traduccio de la poesia (p.87-149), i que sén sovint emprades

com a font d’inspiracio literaria.

2 El vers correspon al poema Mont Blanc que Shelley composa cap al 1816, inspirat en les muntanyes de
Chamonix al llarg d’un viatge per aquella regio.

3 Alfred Tennyson va néixer prop de Cambridge el 1809. La majoria de la seva obra s’inspira, sobretot, de
les llegendes del rei Artur.

* BAGGIANI, Guido (2003) Les Voix de Kavafis, Paris, Desmos / Le lien num. 14, oct. (p. 62).
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PRIERE

Les vagues ont englouti un matelot dans leurs profondeurs.

L'ignorant encore, sa meére allume un grand cierge devant l'image de la Toute-
Sainte pour que son fils revienne vite et qu'il ait beau temps.

Inquiete, elle tend l'oreille au vent, mais I'Icne grave et triste écoute sa priére,
sachant que le fils qu'elle attend ne reviendra pas.

La primera llicéncia que la traductora es va permetre en relacié a ’original grec és la
paraula vagues que hauria d’haver traduit com la mer, atés que el text grec diu
Odlacca. En adoptar un subjecte plural, M. Yourcenar es permet encara una segona
llicéncia, la de transformar el verb mfpe (sing.) en un plural. I tornem a constatar la
omissid del guid que permet al lector imaginar I’instant de la catastrofe, de la qual el
mariner ha estat victima, o d’aturar-s’hi. Novament el gest repetitiu de canviar i
d’escollir una altra “formula” que la de 1’original.

També volem destacar 1’accepciod que tria per a la paraula grega vévtng, mariner —en

grec forga ambigua, perqué no precisa si I’home pertany a la marina mercant o de

333



guerra; en escollir matelot alli on Kavafis no precisa, Yourcenar ho fa al seu lloc: ella
presenta un jove, més aprenent que oficial.

Al costat d’aquestes llibertats, trobem la traducci6 literal del mot grec [lavayia, la Toute
Sainte que probablement va plaure a M. Yourcenar, quan, generalment, per a aquest
nom es diu La Vierge, com a molt La sainte Vierge. Papoutsakis dona La trés sainte.
Nova omissié del gui6. Marguerite Yourcenar tradueix elle tend [’oreille au vent
inventant 1’adjectiu inquiete, que no figura a 1’original. El text grec diu senzillament:
OA0 pog tov dvepo otivetl T avti. No calia distanciar-se de 1’original: elle ne fait que
tendre [’oreille au vent / elle tend sans cesse [’oreille au vent hauria estat prou expressiu
1just.

El poema presenta quatre grups de dos versos que rimen entre ells, en rimes femenines
(ler i 4art grup) i masculines (2n i 3er grup), i que s’acaben —tots- de manera homofona
amb el so “i”. El text italid de Pontani aconsegueix en part aquesta rima en dos dels
quatre grups. Les tres edicions de Ferraté son rimades, pero el seu titol, Imploracio
resulta massa sublim. El text de Yourcenar perd la rima i només narra.

Al final, el text grec diu que el fill que aquesta mare espera ne reviendra plus, no pas, 1,
per tant, la inquietud no és explicita, sind6 només suggerida. Yourcenar també omet tota
una subordinada temporal de simultaneitat després del mais del 6¢ vers: mais, pendant
qu’elle prie et supplie... Aqui, doncs, va procedir per condensacié 1 va eliminar alguns

elements.

El poema, que sorti en full espars el 1898, és la suplica d’una mare desesperada, una
mater dolorosa, que Kavafis evocara en més d’una ocasid. El text expressa un respecte 1
alhora un cert escepticisme religiés enmig d’aquest aband6é que la criatura humana
pateix sovint per part de la divinitat. Es un dels temes importants en 1’eix dels
continguts kavafians: el de la mentida, de la mofa, de la deslleialtat dels déus envers la
humanitat, sempre feble i confiada, sovint ignorant. Al llarg del poema també hi
percebem un sentiment tragic -transmes per aquesta mare suplicant- comparable al que
expressaven els dramaturgs classics. Es possible que una pintura de Theodoros Ralis, La
priere -que el poeta va veure a Paris en unes vacances passades alli amb el seu germa
Giannis- li inspirés aquests versos. Podem preguntar-nos qui diu les paraules del poema.
Potser un “narrador omniscient”, alhora alter ego del mateix poeta, que es mofa de la fe
de la mare 1 que encarna la duresa del déu. Pero la tendresa que despren el text ens fa

orientar la mirada cap a una altra direccid: el poeta més aviat s’identifica amb la mare,
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com I’espectador ho fa amb el protagonista de 1’obra dramatica que veu. Només que la
mare no sap la realitat que coneixera més tard, mentre que el poeta o narrador
omniscient i I’espectador, si, 1 els dos darrers versos s’expressen tal com ho faria ella si
sabia.

Aqui el drama no és historic, sin6 el d’una anima que sent, tem i expressa / oculta els
seus sentiments. Es el drama del mateix poeta. Aquesta empatia estética és 1’eterna font
de I’art de Kavafis, 1 per aixd trobem que molts dels seus versos i dels seus poemes

semblen manifestar les seves propies opinions.

LA PREMIERE MARCHE

To npwto oxaAi

E1g Tov ®eokpito naparioviovviav
Ha pépa o veog moutrg Eopevng-
«Twpa 6vo Ypovia mépacav mov ypaeo
K éva elOVA10 EKAapa POV

To povov aptiov poo épyov etvat.
AMN\otpovov, etv’ vynAr 1o PAN®,
1ToA0 vynAr) g [ouwjoemg 1 oxala -
KAt arr’ 1o OKaAi 1o mpwto edm oL eipat
rote Oev 0" avaiPo o OLOTLYIOPEVOG.
Eur’ 0 ®eoxprrog - «Avtd ta Aoyla
avappoota Kat PAacenpieg etvat.

Kt av eioat oto okali to mpwto, mmpéret
VAodt vIePHPAvog K eDTLXIOPEVOG.
Ebo mov é@baoeg, Atyo dev eivat-

TOOO IOV £KApEG, peyaln 608a.

Kt aoto axopn 1o okalti 1o npwto
ITIOAD arI0 TOV KOO TOV KOOPO AIIEXEL.
E1g 1o oxaAi yia va natroetg tooto
IpEret pe To0 SIKalOpd oov vaoat
TIOALTIG €16 TOV 10e®V TNV HOAL.

Kat dvokolo otnv oAt exetvnv etvat
KAt OTIAV10 VA O€ MOATOYPAQPI|00DYV.
v ayopda g Bpiokelg Nopobétag
1oL Oev YeAd KavEvag TuXOOIKTNG,.
Ebw mov épbaoeg, Aiyo Oev eivat-

TO0O0 IOV EKAEG, Pey AT 00Sa».
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LA PREMIERE MARCHE

Le jeune poéte Eumene se plaignait un jour a Théocrite :

— J'écris depuis deux ans déja, et je n'ai mené a bien qu'une seule idylle. L'art du
poete me semble un escalier interminable ; je suis sur la premiére marche ; jamais,
hélas, je ne monterai plus haut !

— Vaines paroles | Blasphémes ! lui répondit Théocrite. Sois fier et joyeux d'avoir
gravi cette premiére marche. En €tre arrivé la, ce n'est pas peu de chose. En avoir
fait autant, c'est déja grande gloire. Pour pouvoir poser le pied sur cette marche,
fort inaccessible au vulgaire, tu dois avoir été regu citoyen de la Ville des Idées.
Et c'est un privilege difficile a obtenir, car des juges siégeant sur sa place publique
dépistent immédiatement les indignes. En &tre arrivé 14, ce n'est pas peu de chose.
En avoir fait autant, c'est déja grande gloire.

Un dels poemes forca llargs de Kavafis -26 versos- que, amb les elisions i
condensacions que hi va practicar, Yourcenar va reduir a 15 linies. Es del 1899 i
Kavafis hi va practicar alguns retocs abans de publicar-lo en els fulls esparsos habituals
de la seva primera epoca. Teocrit de Siracusa va existir realment -segle III a.C., autor
d’Epigrames 1 d’Idil-lis- 1 precisament va viure un temps a Alexandria, mentre que, com
que d’Eumenis no en tenim petja historica, sembla una invencié de Kavafis. Potser per
aquesta ra6 el poeta atorga el primer lloc al personatge que va existir 1 presenta el fictici
en segon lloc. Pero en la seva versido M. Yourcenar fa el contrari, €s a dir, tal com fan la
majoria dels altres traductors consultats, mitjangant una mena de modulacio, de canvi de
punt de vista, situa Eumenis a D’inici. Unicament Papoutsakis i Sola van seguir
fidelment I’ordre de frase establert pel poeta.

Yourcenar també va oblidar traduir un vers sencer, després de je n’ai mené a bien
qu 'une seule idylle; es tracta de: To povov aptiov pov épyo eivar: C’est mon seul travail
(bien) réussi. A més a més, tradueix escalier interminable on no hi ha altra cosa que
escalier élévé, 1 I’art du poete en comptes de [’escalier de la Poésie. Ella ni tan sols
esmenta aquesta paraula, que el text grec recull en majascola (!). De manera que el seu
L art du poete me semble un escalier interminable hauria de ser, a partir de Kavafis:
L’escalier de la Poésie me semble tres élevé. Una mica més endavant, la traductora
escurca dos altres versos —molt més desenvolupats en Kavafis: kot avtd axoun 1o okai
TO TPAOTO // TOAD A0 TOV KOO TOV KOGHO ONEYXEL: car, méme Si ce n’est que la premiere

marche, elle est tres éloignée des étres communs- mitjancant una particular adaptacio:
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...cette marche fort inaccessible au vulgaire. Set versos abans, en el tros grec moté dev
0’avaifm o dvotuyopnévog, fa una mena de transposicid 1 aquest darrer nominatiu en
aposicio, malheureux de moi, es redueix per a ella en una senzilla exclamacio: hélas!.
Yourcenar no diu que le privilége difficile a obtenir dans cette ville és el de se faire
enregistrer, com diu [’original grec: va oe moMtoypagpnoovv. I el terme
grec TvYod1OKTNG mes que indigne significa aventurier, opportuniste. El text grec diu
exactement: sur [’agora il est des Législateurs qu’aucun opportuniste / imposteur ne
peut tromper.

La ville des idées, remet, naturalment, a Plat6. Yourcenar la va posar en majuscoles
sense que hi siguin a I’original, potser per evidenciar aquesta relacié6 amb Plato. Si el

comparem amb el poema, aquest text de Yourcenar és una petita cronica informe.

Aquest dialeg entre Teocrit 1 un poeta novell forneix a Kavafis el pretext per a posar de
relleu les incomptables dificultats que la realitzacié de I’ideal de la poesia -i de 1’art-
implica, i1 per tornar a situar al lloc que mereixen els que no sén capagos d’apreciar el
seu valor. Es tracta d’un poema sobre la saviesa, i I’al-legoria didactica il-lustra un dels
preceptes del seu propi Art d’écrire. L’art és un terme molt complex en la produccio
Kavafiana. L’art pressuposa teécnica i habilitat, perd també és 1’expressié sublim d’un
llenguatge literari, musical o plastic, de manera que, per a Kavafis, ultrapassa el camp
semantic de la paraula. A partir del seu habit de relectura i correccio de la seva propia
produccio, Yourcenar va concixer igualment els esculls de la creacid i va arribar a

superar, ella també, aquest primer esglao.

UN VIEILLARD
Evag yepog

2TOo Kagevelov ToL PogPOD TO peoa PEPOS
OKLPEVOG OTo Tparedt Kabet” evag yepog -
PE pav epnpepida epmpog tov, Xopig ovvTPOoPLd.

Kat peg otov dfAev ynpateiov myv katagpovela

OKEITTETAL TTO0O AlyO XAPNKE TA XPOVid
oL elye Kat dvvap, kat Aoyo, K epop@id.
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Eepet 1oL yepaoe MOAL - To volmbet, To kottadlet.
K’ ev tovto1g 0 Ka1pog oo rjtav véog potadet
oav x0eg. Tt dSraotnpa pikpo, Tt draotnpa pikpo.

Kat ooMoytetar n @povnoig nmg tov eyela -
KAl II®OG TNV UILOTELOVIAV IAVTA - Tt TPEAAal -
NV YedTpa 1o E\eye - «Avpro. Exelg moAov xaipo.»

Aopdatat oppég mov PAotaye - Kat moor)
xapa Bootale. Tnv apoalr] Tov yvaoot
KA’ evkaipia yapevn topa v epnatlet.

... Ma ar’ to moAb va okérrtetat Kat va fopdrat
0 yepog eCahiobnke. K amoxotpdrat
OTOV KAPEVELOL AKOVPITIOPEVOG TO TPATIECL.

UN VIEILLARD

Un vieillard est assis dans l'arriére-salle du café bruyant, penché sur une table,
avec un journal devant lui pour toute compagnie.

Du fonc de sa triste vieillesse méprisée, il songe qu'il a bien peu joui des années ol
il avait de la force, de I'éloquence et de la beauté.

Il sait qu'il a beaucoup vieilli, il le sent, il le voit. Mais il lui semble qu'hier encore il
était jeune. Combien court lui pardit cet intervalle !

Il se dit qu'il fut trop crédule (quelle folie !) ; il a trop écouté la menteuse sagesse
qui lui murmurait : « Demain... Tu as bien le temps | »

Il se souvient d'élans refrénés, d'innombrables joies sacrifiées. Maintenant, chaque
occasion perdue nargue sa sotte prudence.

Mais trop de pensées et de souvenirs étourdissent le vieillard. Il s'endort appuyé a
la table du café.

Kavafis comencga el poema situant i presentant el decorat dels vells cafés obscurs que
frequentava a Alexandria. Després, com manllevant la técnica cinematografica del
zoom, se centra tot seguit en la imatge del vell i1 del seu estat d’anim, seguint I’exemple
dels versos homerics, en els quals se sol anar d’allo més general al més particular. M.
Yourcenar parteix d’un mecanisme diferent i comenga directament amb el vell; creiem
que aquesta tria i aquesta alteracid de I’estructura primera anulen del tot la focalitzacio
expressiva 1 deliberada del poema.

Una altra llicéncia la trobem al final de la tercera estrofa: alli on el poeta repeteix Tt

dlotnuo. pkpd, Tt ot pikpo, Marguerite Yourcenar elideix 1 ddna, només,
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combien court il parait cet intervalle, una sola vegada. Un altre allunyament: el poeta
personifica la Sensatesa’, que la traductora no restitueix amb lletres majiscoles. A més
a més, en general ella diu qu il fut trop crédule mentre que el text original ve a dir qu’i/
fit toujours confiance a la Sagesse, (que la Saviesa ’enganyava constantment i que,
malgrat aixo, ell sempre hi va confiar) —tnv gumortevotav névta. El primer verb de la
darrera estrofa esta en passat: a force d’avoir tant refléchi et rappellé tant de choses 1
aquest grup sintactic va precedit de punts suspensius; M. Yourcenar canvia el sintagma
verbal per un parell de substantius que fan de subjecte: trop de pensées et de souvenirs,

adoptant un sintagma nominal i, en comptes del passat ella empra present -transposicio.

El poema es compon de tres grups de 6 versos entre 13 i 15 sil-labes amb una rima forca
particular: aab / ccb / dde / ffe / ggh / iih, com si els tercers versos de cada grup -que
entre ells també rimen de 2 en 2- encerclessin els altres dos al seu interior. Pontani va
aconseguir rimar els 6 primers versos. Ferraté va respectar aquesta rima en abragada,
pero sacrifica el sentit en una ocasio. Sola no va rimar, i Badenas tampoc, perd dona uns
versos prou bons i expressius. Kavafis va rebre la influéncia de I’epigrama alexandri
tant pel que fa a la forma com als continguts, i la majoria dels seus poemes erotics
demostren aquest estil alexandri. Timos Malanos precisa: “Lorsqu’il écrit, il n’oublie
jamais qu’il est culte. Il désire étre le poete de la bibliotheque au méme titre que les
vieux poétes de la Bibliothéque de I’Alexandrie des Ptolémées”.°

Escrit el 1897, el poema ens ofereix 1’evocaci6 i les meditacions que se’n desprenen i
que fa un vell de la seva joventut, que ara lamenta haver malbaratat en fer cas de la
prudeéncia; també ens presenta una de les preocupacions de Kavafis: la moral, en una
¢tica molt del nostre temps. Un cert esperit d’amoralitat que es desprén des joies jadis
sacrifiees a la Sagesse. 1, com al poema Emfouieg, ens transmet la nostalgia dels desigs
que no van ser satisfets. El text traspua recanca. Es diu si Kavafis no va voler presentar
la imatge d’ell mateix i que potser s’hauria inspirat del vell de J. Lahor: “un vieillard

tout courbé s’est assis sur un banc” i “les yeux du vieillard se ferment pleins d’ennui”.

Per a O. Wilde “le drame de la vieillesse ce n’est pas d’étre vieux mais d’avoir été

> Kavafis fa servir el terme grec ®pdvnone, que s’acostuma a traduir per « saviesa ». Aquest és el terme
que fa servir Yourcenar i d’altres traductors de Kavafis. Pero ’equivalent més proper seria « seny » o
« Sensatesa » -que manté el génere femeni del grec-, bon sens, en francés, veu que expressa una barreja
entre la « reflexio », la « ponderacio » i la « mesura ».

8 MALANOS, Timos (1957) Le poéte C. P. Cavafy. L homme et son oeuvre. Athénes, Kedros (pp. 67-
68).

339



Jjeunes”’. L’estudi de M. Peridis sosté que els amors del poeta eren desigs, la realitzacid
o el record dels quals es produien sempre de manera dolorosa. En Kavafis, tant els
remordiments com la impossibilitat tenen com a conseqiiéncia que I’home s’orienti cap
al passat -i I’evoqui- o cap al gaudi imaginari. I és aixi com la seva poesia ho és bé de la
retrospeccio, bé de la creacid fantasiosa dels plaers.

Basant-se en aquest poema, el cantautor Lluis Llach va enregistrar, el 1977 i formant
part de I’album Campanades a morts, la cang6 A la taverna del mar que, amb discretes
modificacions en estrofes i versos, recollia la quasi totalitat del seu contingut i que, com
d’altres textos manllevats a Kavafis, que ja esmentarem al seu moment, tingué gran
acceptacio entre el piblic.® En ambit espanyol, Antonio Jiménez Millan, professor de la
Universitat de Malaga, dedica a Kavafis el poema E!/ Balneario, de contingut similar,

que li evocava la Cornisa d’Alexandria.’

! WILDE, Oscar (1979) Portrait de Dorian Gray. Paris, Presses de la Renaissance. (Traduction de Elo
Lack).

% Cal precisar que, per al terme grec ®pdvnon, ja esmentat, la cangd empra “seny”, en comptes de
“saviesa”.

? Segons referiment del professor Vicente Fernandez en conferéncia celebrada a la Residéncia
d’Investigadors de Barcelona, 1’abril del 2007.
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CIERGES

Les jours futurs se dressent devant nous comme une file de petits cierges allumés,

petits cierges dorés, chauds et vifs.
Les jours passés demeurent derriére nous, triste rangée de cierges éteints. Les

plus récents fument encore, cierges froids, fondus et penchés.
Je ne veux pas les voir ; leur aspect m'afflige. Le souvenir de leur ancienne lumiére

me fait mal. Je regarde devant moi mes cierges allumés.
Je ne veux ni tourner la téte ni constater en tremblant combien vite la sombre

rangée s'allonge, combien vite les cierges éteints se multiplient.
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Un dels poemes més estimats de Kavafis -“Es una de les millors coses que mai he

escrit”-"°

1 més fidelment traduits per Yourcenar. Gairebé no hi ha desviacions en
relaci6 a D’original, llevat del guionet del segon vers, aqui absent; l’infinitiu va
Bvpovuan de la tercera estrofa en Yourcenar es transforma en sustantiu le souvenir, quan
hauria pogut dir, perfectament, m afflige aussi rappeller leur premiére lueur / leur
lumiere initiale —la del primer cop que el ciri va ser ences; el punt que ella posa en
aquest mateix vers -i que talla el conjunt- en comptes de la conjuncidé “i”; aquesta
tercera estrofa hauria de dir: Je ne veux pas les voir, leur aspect m’afflige, et m’afflige
également le souvenir de leur ancienne lumiere...; perd aquestes alteracions no fan
variar substancialment el sentit del missatge.

No ens complau massa la traduccio del titol en Ferraté: Candeles, que d’altra banda no
son gastades, sind apagats.

Tal com fan altres critics, en aquest cas M. Yourcenar situa la font de la inspiracio del
poeta en els ciris de les esglésies ortodoxes que hauria vist tantes vegades. D’altra
banda, aquest poema, escrit el 1899, era una de les creacions més conegudes del public
grec, que de vegades anomenava Kavafis “El poeta dels ciris”.

La bellesa d’aquest poema es basa, d’'una banda, en aquesta imatge dels ciris com a
simbol suggerent dels dies que es van consumint rapidament darrere nostre, que provoca
en I’individu I’eterna acrimonia del temps que fuig -realitat que obsedia Kavafis-, i, de
I’altra, en aquest to contingut i reflexiu davant els temes de la vellesa, de I’efimer i de la
mort. El decorat religios -els rituals i cerimonies d’una espiritualitat embriagadora- és
inseparable de la vida que transcorre i que passa.

Curiosament, la versié portuguesa de Jorge de Sena -potser I’inica que ho entén aixi-
veu en aquests ciris un simbol fal-lic, perque¢ considera que I’erotisme de Kavafis es
troba una mica dif6s pertot arreu. En canvi, Yourcenar només hi relacionaria -i aixi li ho
exposa en una carta, amb tota probabilitat del 1970- d’una banda, les espelmes dels
pastissos d’aniversari, que el poeta devia haver conservat a la ment des de 1’¢poca de la

seva infantesa, i de 1’altra, les cerimonies de I’església ortodoxa del carrer Daru, a Paris,

. .. 11
on, de joveneta, assistia amb el seu pare .

""LIDDELL, R. (2004) Kavafis, una biografia. Barcelona, Paidés (p. 163).
"' Segons comentari de Achmy Halley a la seva tesi doctoral M. Yourcenar en poésie. Architecture d’un
silence. Amsterdam, Rodopi (p. 485).
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(LES) THERMOPYLES

LES THERMOPYLES

Honneur & ceux qui toute leur vie s'assignent comme tdche la défense de
Thermopyles | Ne s'écartant jamais du devoir, équitables et justes en toute chose,
mais aussi indulgents et pitoyables, généreux quand ils sont riches, quand ils sont
pauvres généreux aussi dans la mesure de leurs ressources et secourant autrui
autant qu'ils le peuvent, véridiques, mais sans haine contre ceux qui mentent.

Et plus que jamais dignes de louanges s'ils se rendent compte (et ils le font
parfois) qu'éphiah‘e va parditre et que les Médes auront le dessus.
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La font d’aquest poema és la batalla de les Thermopiles, el 480 a. C. Va ser un traidor
grec, Ephialtis, qui va guiar els Medes a través d’una marrada entre les muntanyes per
tal de sorprendre-hi Leonides -rei d’Esparta- que durant dos dies havia resistit al pas
perd que, a la fi, caigué amb 300.000 valents. Gracies a aquest traidor, el pas de les
Thermopiles va quedar obert a I’enemic. El coratge de Leonides és el simbol de
I’acompliment del deure suprem. Aquest poema, escrit entre 1901 1 1903, podria tenir
un antecedent en Ktiotan, del 1891, i seria un reflex de I’esfondrament de la patria del
poeta -d’una banda, a I’época en que la batalla es va produir efectivament, i de 1’altra, al
llarg dels anys en qué Kavafis va viure- i de la persona mateixa. Els dos primers versos
son epigramatics. Cal destacar que en grec actual el terme epidhtng significa malson.

Al final del poema, Marguerite Yourcenar canvia la paraula honneur per louanges, quan
la paraula que Kavafis fa servir no és altra que tyun -honor- les dues ocasions en que
apareix. Quan, sorprenentment, ella tradueix ...et justes en toute chose el grec no diu
chose sin6 mpa&eic, per tant, hauria estat millor en tout comportement.

Volem destacar que la paraula -cada paraula- t¢ molta importancia en Kavafis. Ell solia
situar I’inici de la seva creacio6 poetica valida pels voltants del 1891, a partir del moment
en que va congixer el Traité de poétique francaise de Bainville. Com a métode de
treball, Kavafis escollia sovint una paraula destinada a produir un efecte X i la funcié de
les altres paraules a I’interior del poema era, precisament, la de no destorbar aquella,
sind d’harmonitzar-s’hi.

Amb les imatges vivissimes d’heroica defensa en condicions de desigualtat i sense
esperanca, de resignacio davant la injusticia, 1’inici 1 el final del poema presenten la
commocio6 autentica de la poesia. T¢ un sentit metaforic: presenta el capteniment i una
conducte prudent i austera, i transmet una mena de codi ¢tic. Tanmateix, malgrat el seu
to noble, aquest poema roman una mica ambigu i abstracte per encaixar amb els
sentiments de Kavafis, saviament didactic i, sobretot, glacial. El poeta ret homenatge als
herois que van defensar les Thermopiles alhora que compren la necessitat que els febles
tenen de sobreviure en les situacions dificils i el fet que tots els éssers no estan fets per a
ser herois fins a la mort perque, tot sovint, malgrat la fermesa i la integritat humanes, el
temps i les desgracies juguen en contra. Per al mateix poeta la vida va ser moltes

vegades un setge, una obsessid, un turment.

Els quatre darrers versos separats de la resta -que Yourcenar no va separar-

intensifiquen 1’abast moral del sacrifici, fins i tot en els casos en qué d’antuvi sabem
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que el desastre final és segur. Yourcenar va afegir un article al titol de 1’original, que no
el duu. Aixi mateix, va modificar ka: moAloi mpoflémovy grec: et beaucoup le prévoient
amb una expressio molt més lliure et ils le font parfois.

La millor traduccié que n’hem llegit és la de P. Badenas.

Tsirkas, que en qualsevol creacié de Kavafis intentava trobar-hi 1’aspecte politic, veu en
Leonides el gran benefactor de la comunitat grega, Averoff; en els perses, els britanics,
que van prendre als grecs I’hegemonia econdomica que tenien a Egipte, i en Efialtis hi
veu Konstantinos Salvago, el successor d’Averoff que, al seu testament, només deixa
1000 Iliures a la comunitat grega. Unicament és una interpretacio, i no pas la més

plausible.

CHE FECE... IL GRAN RIFIUTO
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CHE FECE... IL GRAN RIFIUTO

Pour certains hommes, il vient un jour ou il faut dire le grand OUI, ou le grand
NON. Celui qui I'a prét en soi, le OUI, se manifeste tout de suite ; en le disant, il
progresse dans |'estime des autres, et selon ses propres lois.

Celui qui a refusé ne regrette rien: si on l'interrogeait de nouveau, il répéterait :
NON — et pourtant ce NON, ce juste NON, 'accable pendant toute sa vie.

La font d’aquest poema és el vers 60 del cant III de I’Infern de Dant.'* Kavafis en va
suprimir “per viltate” —“par ldcheté - posant uns punts suspensius al seu lloc per fer el
poema més universal o per donar a aquest NO pronunciat en llibertat 1’adjectiu cwot6 -
juste. Kavafis vol deixar clar que el refis no necessariament s’ha d’interpretar com
erroni o negatiu. El poema sembla no passar d’una reflexi6 generica, d’un text
precisament més desencertat que molts dels que va deixar sense publicar. M. Yourcenar
no conserva el sentit de la paraula Tty -honor- ni de memoifnoi Tov -conviccio-.
Tradueix lliurement /’estime d’autrui 1 ses propres lois, quan el grec diu /’honneur i
I’estime de soi. De fet, els dos o tres versos de que¢ estem parlant haurien de dir:
Immédiatément se manifeste qui l’a prét en soi, ce Oui, et, en le disant, il progresse
dans le propre honneur et dans [’estime de soi. A més, a més, ella escriu aquests Oui 1
aquests Non en majuscoles, mentre que Kavafis Uinicament va posar en majiscola la
lletra inicial; efectivament, representen 1’alternativa vital del “Grand Oui” i del “Grand
Non”. L’adjectiu grec del darrer vers, to cwotd, que esta entre guionets, Yourcenar el
deixa entre comes no sense haver “inventat” un nou guio, que desplaga una mica abans.

La rima és abba / cddc que la traducci6 de Pontani, d’altra banda excessivament

feixuga, restitueix fidelment, tal com ho fa la de Ferraté.

Alguns critics han vist en aquest poema el refis de Kavafis de la religi6 durant un cert
periode de la seva vida o, en general, el seu constant refis de qualsevol instituci6 social,
fins 1 tot de la ciutadania anglesa. D’altres li van atribuir com a protagonista bé Celesti
V, que el 1924 va renunciar al papat -no pas per covardia sin6 per humilitat- per
continuar la seva vida d’ermita a Calabria, bé el patriarca ecumeénic Joaquim III, que
refusa la seu d’Alexandria el 1899. En tot cas, el poema ¢és una afirmacié de la llibertat

humana i de les seves conseqiiencies. Pero, segons Denis Kohler, “a /’époque ou il a été

12 Vegueu versets 59-60 segons les fonts de Pontani i Papoutsakis, citades a les Notes del final de volum
de les traduccions respectives: “Vidi e connobbi I’ombra di colei / che fece per viltate il gran rifiuto”.
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écrit -vers 1901-, Kavafis n’avait pas encore atteint a ['unité intégrale de [’étre qui
correspond a la profonde acceptation de soi-méme; chez lui [’histoire restait
allégorique et I’érotisme presque absent. Lui, qui ferait bientét du mensonge [’'un des
mobiles essentiels de ses personnages historiques, vivait dans la duperie de lui-
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'* KOHLER Denis (2003) “Situation de Kavafis”, dins Desmos n. 14, Paris (pp. 9-31).
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LES AMES DES VIEILLARDS

Les dmes des vieillards habitent au fond de leurs vieux corps usés. Comme elles
souffrent, les pauvres, et combien les ennuie la triste vie qu'elles menent ! Et
pourtant, comme elles I'aiment et tremblent de la perdre, ces dmes indécises et
contradictoires qui logent, tragi-comiques, sous leur vieille peau élimée.

Les tiniques desviacions en la traducci6 yourcenariana d’aquest poema es produeixen en
el desplacament del subjecte 1 en I’hiperbaton dels primers versos. La preposicio del
darrer vers: peg -dans- que Yourcenar tradueix per sous és una localitzacid bastant
encertada, en el sentit que vol expressar a [’intérieur de, intentant adaptar el grec al
frances, com si entengués que la pell recobreix I’anima. També hi ha un canvi en el
darrer complement plural del text original que, simplificant, ella dona en singular com si
tots els morts compartissin una sola pell. Finalment, el kopikotpaywcéc, que Kavafis va
situar entre guions, Yourcenar el col-loca -com fa sovint- amb tota llibertat entre
comes. De tota manera, també a la traducci6 de C. Riba hi ha alguna inexactitud:
concretament, el tercer vers, que ell va girar com A4h, quina trista cosa son les pobres,
en grec diu: Que tristes se senten les pobres, 1 al sis¢ vers, val més traduir com temen
perdre-la i com [’estimen, que no pas com temen que no els falli, del seu text.

La rima és a bb cc bb a i el primer vers resulta practicament idéntic al darrer que
sembla cloure el poema en un cercle perfecte: Meg oto moAnd To cOHOTE TOV TO
eBappéva // Meg o TaAnd Tov ta teTold T agovicpuéva. Pontani aconsegueix restituir
la rima amb sacrifici del sentit, que torna a resultar feixuc. El terme grec metoi designa
la pell del bestiar, vella, rugosa i encartronada, a punt per curtir. La traduccié de Ferraté
segueix la rima i €s prou encertada.

En aquests primers poemes, anem veient -i continuarem comprovant-ho en d’altres
successius- que Kavafis sol comencar amb els complements circumstancials, per
“situar” I’accio i el poema; en canvi, Yourcenar acostuma a modificar aquest ordre seu i
posa en primer lloc el subjecte. Es un dels gestos repetitius en 1’estil d’aquesta
traductora, tal com sol amplificar o condensar, sistematicament, en punts on sembla
ensenyorir-se del text.

Podriem dir que, tal com li passava a Wilde, Kavafis tenia més por de la vellesa que de

la mort en si, davant la qual més aviat mantenia una serenitat estoica. “Cet adorateur de
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la beauté physique ne pouvait voir qu’avec effroi l'usure et la décrépitude des corps

ace au passage du temps”, precisa Pa outsakis.'* El poema va ser escrit el 1901.
passag pS -, p p p

INTERRUPTION

Avaxkomnr)

To ¢pyov tov Dewv Sraxomtopev epelg,

Td PLACTIKA KU AIIEPA OVTA TG OTLYHIG.

21ng EAevoivog xat otng POiag ta makatia

n Anpntpa K’ 1 Oétig apxvoov épya Kald

peg oe peyaleg pAOYeg Kat Padvv xamvov. ANa
rdvtote oppd n Metdavelpa ano ta dopdtia
10U Paociéwmg, SEmAeyn Kat TPOPAYHEVT),

kat mavtote o IInAevg poPatar k' emepPativet.

INTERRUPTION

L'ceuvre des dieux, c'est nous qui l'interrompons, nous, mortels impatients et sans
expérience. Dans les palais dEleusis et de Phtié, Déméter et Thétis ceuvrent
utilement au sein des fumées opaques et des flammes. Mais toujours Métanire
s'élance hors des appartements du roi, les cheveux épars, terrifiée, et toujours
Pélée s'effraie et s'interpose.

Després d’impatients et étres sans expérience Marguerite Yourcenar omet tng oTiypng:
d’un instant (éphémeres). Potser és mitjancant la forma mortels que transmet la idea de
la nostra condicié poc duradora. Una mica més lluny, dona una expressid que ens
sembla forca maldestra, oeuvrent utilement, on Kavafis va posar substantiu i adjectiu:
épya koAd. Hauria estat més encertat entreprennent des oeuvres méritoires, o dir-ho
sense transposicio: Déméter et Thétis entreprennent de beaux ouvrages.

En el text grec les flammes sont hautes et les fumées épaisses, més que no pas opaques.
I I’altim vers no és s’interpose, sind intervient. Potser el sistema que per a traduir

segueix algi que no coneix la llengua d’origen ¢€s el de “copsar” la idea sotsjacent i

" PAPOUTSAKIS, G. (1958) C. P. Cavafy. Poémes. Paris, Les Belles Lettres (p. 235, nota).
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retornar-la en la propia llengua sense filar massa prim. Pensem que d’aquest poema,
escrit el 1901, la traduccio més encertada €s la de Papoutsakis.

La major part dels versos tenen 12 / 13 sil-labes i la rima s’estableix de la segiient
manera: aa / beeb / dd. La primera versio de Ferraté és molt lliure i inexacta. Les
segiients incorporen la rima i s6n una mica més exactes, pero grinyolen un xic. Badenas

no rima.

En les dues ocasions que el poema ens presenta, no és la deslleialtat divina, sin6 la
intervencidé humana alld que impedeix 1’acompliment del feli¢ desti que, ni que només
fos per una vegada, els déus havien reservat als homes: efectivament, Metanira intervé
aterrida en veure que Demeter -amb 1’ajut d’un ritual- es proposa “fer coure” el seu fill
per llevar-li les seves carns mortals i tornar-lo immortal. Al seu torn, Peleu intervé
igualment i destrossa la immortalitat que Thetis havia previst per a Aquil-les. Aquests
episodis mitologics -I’'un amb protagonista femeni, 1’altre, masculi- sén manllevats als
Himnes Homerics 1 comparables al relat biblic del pecat original. Les benéfiques
accions de Demeter i de Tetis son malenteses 1 contrariades per Metanira i1 Peleu, que
sostrauen els seus fills del foc, mitjancant el qual els déus miraven d’atorgar-los la
immortalitat. Per tant, per més que ens ho pensem, I’error no ve de fora, sind de
nosaltres mateixos, 1 no cal atribuir a 1’atzar la nostra desgracia. En tornarem a veure
una mostra semblant al poema Opviey, Il fait serment.

Basant-se probablement en les dues vegades en que apareix I’adverbi névtote -toujours-
1 segons el criteri suara esmentat, Seferis sostenia que tots soGm sempre una mica com
Metanira i1 Peleu: “nous croyons que la flamme de ['immortalité est celle de la
catastrophe, nous paniquons et intervenons”. 1 és aixi com, per la nostra condicié de
mortals, sempre ho espatllem tot.

Un cop més, és el joc de la mortalitat i de la immortalitat el que el poeta buscava, sens

dubte a través de 1’art.
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(LES) FENETRES

B Aaiire

R YT NS, R n;lrﬂfes e Tree vis
rg.ttés #neu;sfqtnilvw ﬁdl.g;:a Tc,ipfv:}
J‘E'* viécu o< ﬂa-('*i%fn-" Obxv ivaigu
Ev’ar- 'n‘a.{-:-ﬁufo g;iwu Tr“"if“]'“'f‘"““' -

,.J.Lg.g < rn.fl%'ufat ﬂ“v ﬁf;l"th‘PM ; 11] S #naf:a
Vo Tafew . Kai ay lerx Vours vk lu.:w T Pgﬁ_
Ry cPJ:s B vat f“":‘ véa -':uf“w;d..
’mcas 311‘-&! Tc wa.';cm Tlfaéj?%lﬂ B r::;?,u.

FENETRES

Dans ces chambres closes ol je passe des journées pesantes, je tdatonne a la
recherche d'une fenétre, qui en s'ouvrant me rendrait courage. Mais il n'y a pas de
fenétres, ou du moins je ne sais ot elles sont. Et peut-tre vaut-il mieux qu'il en
soit ainsi: la lumiére ne serait sans doute qu'une torture différente. Sais-je
quelles nouvelles horreurs elle me révélerait ?

En aquest poema, tan senzill a I’original, Yourcenar va incorrer en diverses desviacions
1 hi va practicar, segons la nostra modesta opinid, canvis innecessaris. D’entrada, va
ometre 1’article del titol original, que hauria de ser Les fenétres i que tots els altres
traductors de Kavafis recullen aixi. També se serveix del verb tdatonner (inferit, potser
del fet que les cambres son fosques) com equivalent del grec endvo Kdtw Tpryvpved, que

en realitat és: je rode en haut i en bas, 1 continua canviant I’expressio verbal per una
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nominalitzacid, a la recherche d’une fenétre, on el grec diu: va Bp®d t0 Tapdbvpa, pour
trouver des fenétres.

El grec no utilitza el condicional, sin6 el futur -mode real- per fer possible I’acte de
trobar una issue, perque €s, precisament, el desig del poeta trobar a la fi alguna finestra
que s’obri a D’exterior; aixi, el grec diu: -lorsqu’une fenétre s’ouvrira cela va
m’encourager / ce sera une détente- (entre guions que aqui serveixen de frontera a la
imatge de decepcid que segueix) i la lumiere sera peut-étre une nouvelle torture, que
expressa una probabilitat.

El poeta no parla en absolut de torture différente, sind d’une nouvelle torture en el sentit
d’une torture de plus: pwo véa topavvia (a afegir a les que ja pateix).

Al darrer vers el text grec mo1og Eépet significa Qui sait?, i no Sais-je?

Per acabar, el grec katvovpila mpdypata correspon a des affaires nouvelles o al neutre ce
que, perd MAI a nouvelles horreurs. Pensem que aqui Marguerite Yourcenar va anar
massa lluny en la interpretacié de les intencions de Kavafis i sobretot que, partint d’un
original senzill i clar, va amplificar-ne el sentit amb parafrasis i la invencié de quantitat
de nova terminologia, que només van allunyar el nou poema d’arribada del text primer
grec. D’altra banda, en una carta trobada per Papoutsakis als seus arxius, es pot
comprovar que Kavafis havia aconsellat traduir literalment: qui sait quelles choses
nouvelles... “sans accorder aucun adjectif qualifiant ces choses” per no perdre’n la
forga expressiva, car “c’est déja un haut dégré de pessimisme lorsque les choses sont

. . . A b 15
prises comme terribles rien que pour étre nouvelles”.

Es un tret més de la cura
minuciosa que el poeta tenia al moment de triar les paraules, i pensem que un traductor
, , . , . T

no s’ha d’estar de tenir-lo en compte. Un tret que té a veure amb la mateixa minuciositat
amb la qual creava i disposava els seus versos, sempre segons unes determinades
estructures simétriques.

En aquest cas Kavafis ens ofereix la rima aa bc aa cb, que Ferraté va seguir.
Freqiientment les combinacions del poeta s’assemblen a aquests grups, ja siguin parells

de dos o d’altres parells continguts els uns en els altres. Al seu torn, els parells de dos

versos es poden llegir seguits i tenen un sentit independent.

"5 PAPOUTSAKIS, G. (1958) C. P. Cavafy. Poémes. Paris, Les Belles Lettres (p. 237, nota).
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Alguns critics han buscat les fonts d’aquest poema forca pessimista, datat del 1903, en
Gide —Paludes: “J’ai connu le geste d’ouvrir des fenétres et je me suis arrété... sans
espoir” - o en Mallarmé -Les fenétres. Pel que fa a aquest darrer, els dos poemes només
tenen en comu el titol. Moravia hi va veure reminiscéncies kafkianes. Tanmateix, els
darrers estudis han establert una total independéncia del text kavafia, que mostra una
tristesa sense artificis. Es tracta de 1’oposicio entre el mon interior -amb tot el contingut
de vivencies, fins 1 tot amb els seus temors- i I’exterior. La solitud pesa al poeta i sent
tant el desig de sortir d’ell mateix com la por de fer-ho, perque no sap si allo que trobara
a I’exterior podra reconfortar-lo o bé si sera per a ell la font d’altres desgracies. El poeta
es troba tancat en un aillament i en una certa obscuritat que 1’obsedeixen. Tanmateix, la
llum 1 la sortida que podria trobar I’obsedeixen igualment, fins al punt de semblar-li

encara més doloroses.

(LES) TROYENS

Tpweg
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Tov npepov pag avapvroeig khawv x” atodnpara.
ITixpd ywa pag o Iptapog x” n ExapPn xhaive.

LES TROYENS

Malheureux que nous sommes | Nos tentatives ressemblent aux vaines sorties des
Troyens. Nous faisons quelques gains ; nous reprenons un peu confiance. Le courage
et les belles espérances nous reviennent.

Mais chaque fois un fait imprévu se produit et nous arréte : Achille pardit au bord
des fossés et nous terrorise avec ses grands cris.

Nos tentatives ressemblent a celles des Troyens: nous croyons détourner les
coups du sort a force de résolution et de courage. Et nous nous tenons hors des
murs, préts au combat.

Mais, a l'instant décisif, notre courage et notre résolution succombent. Notre dme
se trouble et défaille: nous tournons autour des murailles et cherchons notre
salut dans la fuite.

Notre perte est pourtant certaine. Sur les remparts, déja, des lamentations
retentissent. Nos souvenirs et nos émotions passées menent le deuil. Hécube et
Priam pleurent lugubrement sur nous.

Un cop feta la lectura d’aquest poema, creiem que M. Yourcenar va modificar
completament el sentit de 1’original i aix0 ja a partir de Particle que afegeix al titol,
perque ’original no el duu i les altres traduccions consultades tampoc. A la primera
estrofa Kavafis es va servir de la insisténcia i de la repeticié de determinats elements -
procediment que utilitzava sovint- per atreure 1’atencié del lector i preparar-lo per al
contingut del poema. El text grec, doncs, diu: Nos tentatives sont celles des malheureux:
nos tentatives ressemblent a celles des troyens. Des que nous obtenons quelques
réussites et que nous reprenons un peu confiance, nous commengons a avoir du courage
et de belles epérances, mais quelque chose survient toujours et nous arréte... tot lligat,
volem dir, sense talls, amb una subordinada doble que en Yourcenar ha desaparegut. En
el text de Yourcenar les idees no queden encadenades com el poeta les expressa.

A la quarta estrofa el verb succombent és massa allunyat del grec nous abandonnent ou
disparaissent 1 a la cinquena 1 TTOoNG pOg grega no és notre perte sinod, senzillament,
notre chute. Yourcenar va fer precedir el nom de la reina, Hécuba, del del rei, Priam,

contra la disposicio de Kavafis. Unicament la traducci6 de Socrates Zervos fa el mateix.
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Ferraté va efectuar correccions entre la primera versi6 d’aquest poema i la darrera, i

Badenas el va traduir de manera forca exacta.

La font d’inspiracié d’aquest poema al-legoric, escrit el 1905 amb gran capacitat
descriptiva, és, sense cap dubte, Homer, de qui Kavafis va pouar els versos 71 8, 19 i
21, introduint algunes variacions més lliures, perd conservant tot el seu pessimisme.
Malgrat els esforcos dels homes i els seus exits efimers, la catastrofe és segura —
impoteéncia de I’home per canviar el seu desti. Al poema, aquests esforcos i aquests
exits son simbolitzats pels dels Troians i també pels d’Hector (2a part). Aquest heroi no
¢és citat. No obstant aix0, el reconeixem pel dolor dels seus pares i per I’escena de la
fugida final al voltant de les muralles. I, per transposicio, els Troians son els membres

de la comunitat grega.
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LES PAS
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LES PAS

Sur le lit d'ivoire orné d'aigles de corail, Néron dort d'un profond sommeil.
Inconscient, calme, heureux, il fleurit dans le bien-tre de la chair et la belle
force de sa jeunesse.

Mais dans la salle d'albatre qui contient I'ancien Laraire des Aenobarbus, ses Lares
sont inquiets Les petits dieux de la maison ont entendu une rumeur néfaste
montant I'escalier, des pas de fer qui font trembler les marches. Les misérables
Lares cachent de leur mieux leurs corps minuscules ; tout défaillants, les petits
dieux buttent, se cognent, fombent a la renverse I'un sur l'autre au fond de l'autel
domestique, car ils ont compris quelle est cette rumeur : ils reconnaissent enfin les
pas des Erynnies.

Just en comengar aquest poema, escrit el 1909, ja trobem una “perla” que Marguerite
Yourcenar no devia veure i que constitueix una desviaci6é important en la interpretacio:
el material del 1lit de Ner6 no és de cap manera I’ivoire, tal com ella va escriure, sind
I’ébene -gfévivo kpePdri-, tal com el mateix original grec permet comprendre. Hem
d’imaginar que, durant el temps de preparacio dels textos, Konstantinos Dimaras devia
ser sensible a aquest error, perd que M. Yourcenar va acabar escrivint allo que 1i va
semblar. D’altra banda, ja coneixem les multiples “escenes e¢piques” que van tenir lloc
entre els dos escriptors al llarg del seu treball en comt 1 que Dimaras atribuia a la
tossuderia de Marguerite. Dimaras sostenia que, quan intentava donar-li en frances el
fons 1 el sentit de cada vers i de cada poema, sovint ella refusava les seves observacions
1 sempre mirava d’embellir el producte preocupada sobretot per la fidelitat a I'us 1 a
I’estetica de la seva propia llengua, i que fins 1 tot no dubtava a corregir el que ell deia,
malgrat el fet que ella mateixa no parlava grec. Aquest és un exemple de la tendencia
yourcenariana a fer valer la seva autoritat d’escriptora per damunt de tot. Aixi, al vers 8
el text frances diu, senzillament: ses Lares sont inquiets quan el que diu el grec és molt
més intens: ti aviiovyot Tov eivar ot Aapntég tov!: comme ils sont inquiets, ses Lares!

A la segona part del poema, Yourcenar anteposa una frase a una altra en relacio al text
d’origen. Es una altra desviacié i un error car, al poema kvafia, la frase que ella avanca
¢s, precisament, la causa de la precedent. Yourcenar omet, doncs, aquesta causa i també
suprimeix un verb de Kavafis: tpépovv; el resultat és, naturalment, una certa confusio i

la pérdua notable de la intensitat narrativa del text d’origen i, en especial, de la
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seqiiéncia de les accions. Diriem, d’acord amb el grec: Tremblent les petits dieux de la
maison et ils essayent de cacher leurs visages minuscules. Car ils ont entendu qu’'une
rumeur funeste, une rumeur de mort... monte [’escalier. A més a més, al text grec els
Lares no son misérables, com diu Yourcenar, sind minuscules / insignifiants -pukpot.
Aquesta idea dels Lares que cauen Kavafis potser la va manllevar de Suetoni. El darrer
verb no és present: reconnaissent enfin, sind ont enfin reconnu.

A la mitologia grega i romana les Erinies eren tres esperits femenins terribles -Alito,
Tisifoni 1 Meguera- que perseguien els delictes encara no castigats.

Al llarg del poema advertim un clima de catastrofe latent. Nerd pertanyia a la familia
Claudia per adopcié. Somnis terribles venien a obsessivament a torbar el seu son, per tal
d’indicar-1i que hauria d’expiar els seus crims monstruosos. La seva ignorancia sobre
els esdeveniments que han de venir ens apareix com a tragica. Kavafis transfereix als
Lares -les divinitats més humils 1 més insignificants, que presidien la vida de cadascuna
de les families romanes, probablement els esperits dels avantpassats, les estatuetes dels
quals es col-locaven en un altar al costat de la llar de foc- els sentiments d’espant 1 la
consciencia del perill que I’emperador hauria hagut de tenir en aquests moments
dramatics i que no pot experimentar perqué dorm inconscient i felic. Es per aixo també
que ’adjectiu misérables -massa despectiu- és fora de context i el considerem una mala
adaptaci6. “La primera vegada que el va escriure, Kavafis va titular aquest poema que
tenia 15 vers -en comptes dels actuals 19- Les pas des Euménides, pero la versio
definitiva va guanyar en intensitat i dramatisme”’-ens informa Papoutsakis. Kavafis
considerava aquest text genuinament encertat.

A la seva col-leccid Quaderno di quattro anni, datada del 15 de febrer del 1975,
Eugenio Montale té un poema que ha manllevat els 6 primers versos a aquest original de

Kavafis. N’hem parlat a pagina 230-231.
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MONOTONIE

Movotovia

Tnv pa povotovny nuépav aiin

povotovy), anapalAaxtn akohovbei. Oa yivoov
ta idwa mpaypata, 0a Savayivoov mdat -

Ol OpIOlEGg OTLYHEG pag Pplokovve KAl pag apivoov.

Mrvag repva xat gepvet AAoOV prvd.

Avtd oo ¢pyovtat Kavelg eDKOAa ta ewkdadlet -

etvat ta xOeowvd ta Papetd exeiva.

Kat xatavta to avpro ma oav avpto va pn potadet.

MONOTONIE

Un jour monotone est suivi d'un autre jour monotone, identique. Tout sera fait,
répété de nouveau. Des moments tout pareils s'approchent de nous, puis
s'éloignent.

Un mois passe : il amene un autre mois. L'avenir est facile a prévoir ; il est tissu
des ennuis d'hier. Et le lendemain cesse d'étre un lendemain.

Pel que fa al primer vers, el text de M. Yourcenar no reprodueix els verbs grecs: ot
Opoteg oTIYHEG Hog Ppiokovve kot pog agivouv: les moments identiques nous rejoignent
et nous quittent. Ella realitza una mena de modulacioé: s’approchent de nous, puis
s éloignent.

Al segon, inventa una expressid auténticament poctica —L ‘avenir est facile a prévoir, il
est tissu des ennuis d’hier- perd que malauradament no correspon a la que Kavafis va
emprar, i que més aviat diria: les choses qui arrivent on peut facilement les deviner,
elles sont les mémes qu’hier, celles si ennuyeuses | fastidieuses -ovTd TOL £pYOVTAL
kavelg ebkoAa T ewdlel / etvar ta yBeovd, Ta Papetd exeiva-. Més que una traduccid,
Yourcenar forneix una nova estructura, una reimaginacid, una re-enunciacié o
reescriptura, que ¢s el que fa sistematicament. El darrer vers ha de dir: ... et il arrive /il
s ‘ensuit que le lendemain ne ressemble plus a un lendemain. En canvi ella, lliurement,

proposa: ... et le lendemain cesse d’étre un lendemain.
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El text de Kavafis, del 1908, s’estructura de la segiient manera: al0 b15 al3 bl5 c10
dl5 c13 dl15 i, com de costum, els cuplets tenen un sentit en ells mateixos. Pontani va
respectar el ritme 1 la disposici6 de la rima arriscant-se a fer-ne una interpretacié massa

liure.

MURAILLES

MURAILLES

Sans égards, sans pitié, sans honte, on a élevé autour de moi un triple cercle de
hautes et solides murailles.

Et maintenant, je reste sur place, désespéré, ne pensant plus qu'au sort qui
m'accable.

J'avais tant a faire au dehors l... Ah ! Comment les ai-je laissé m'emmurer sans y
prendre garde ?

Mais je n'ai rien entendu: les magons travaillaient sans bruit, sans paroles...
Imperceptiblement, ils m'ont enfermé Aors du monde.
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La qiiesti6 de les amplificacions o de les parafrasis inutils torna a apar¢ixer en la
traduccié que Marguerite Yourcenar va fer d’aquest poema. Des del punt de vista del
grec, aquest senzill i curt poema de vuit versos de Kavafis presenta una enginyosa
barreja de registres de llengua amb finalitats semantiques, que resulten particularment
reeixides: la primera i la tercera estrofes pertanyen al registre culte; la segona i la quarta
al més popular. Esta escrit en rima consonant i homofona —abab / cdcd, com Priere o
d’altres poemes seus-, 1 juga sobretot amb les paraules teiym -els murs / les muralles- 1
toyn -la sort / el desti-, perd també amb d’altres mots. Ferraté va seguir la mateixa rima,
perd al primer vers hi va introduir una vergonya que en Kavafis no existeix i que
probablement va manllevar precisament de Yourcenar. Objectivament, en grec la
paraula tOyn té un sentit forga positiu perd, per causa de la frase que diu: to vov pov
TPOEL VTN M TOYM -ce destin me ronge la pensée-, adquireix el mateix caracter negatiu
que teiyn, 1 ens fa pensar en alguna cosa que veritablement obsedeix el poeta: Zervos
tradueix el vers complet per obsédé par ce destin qui me dévore. Potser es tracta del
conjunt dels prejudicis morals i socials gu’on a dressés autour de Ilui 1 que 1’han
mantingut fora del moén.

Cal senyalar una altra “perla” com a error, ara al text de Papoutsakis, que hem consultat:
sorprenentment llegim festin alli on hauria de dir destin. Lapsus calami al moment
d’imprimir? Probablement, pero es tracta d’un no-sentit gairebé escandalds en un poema
com aquest.

El text de Yourcenar parla d’un triple cercle de hautes et solides murailles 1 en canvi la
forma adverbial grega tprybpo pov només significa autour de moi. Kavafis diu
senzillament que han construit des murs autour de lui, perd probablement va
confondre’s amb I’inici “tpt”. Yourcenar va anar, doncs, massa lluny en servir-se
d’aquest pleonasme.

Tot seguit, la traductora inventa des magons qui travaillent sans bruit et sans paroles,
perd amb [...] punts suspensius per reforcar 1’adverbi imperceptiblement. L’ original grec
diu, només -i sense els punts-: aAAd dev AKOVGO TOTE KPOTOV YTIGTMOV N YOV -mais je
n’ai jamais entendu ni le bruit ni la voix des constructeurs. En Badenas els constructors
esdevenen “autores”.

Finalment, Yourcenar va recorrer a la possibilitat grafica de la cursiva en la darrera
expressio del poema hors du monde -éEm- que a I’original apareix evidentment escrita
en grafia corrent, perd que presenta la marca precisa de la rima amb el penultim vers -

TPocEEM- faire attention / diriger son attention.
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Telym, del 1897, constitueix un dels poemes de la literatura grega més carregat d’un
profund simbolisme. Es el primer poema kavafia on “els altres” apareixen com a
enemics. En aquests versos del tot pessimistes, el poeta expressa el drama de la carn
mitjancant un altre crit ofegat. Un crit de caracter universal: contra la solitud de la
condicié humana i contra les barreres que nosaltres mateixos creem o permetem que es
vagin formant al nostre entorn. La claustrofobia que expressa el poema la trobem
igualment a Les Fenétres, La ville i En attendant les barbares.

Deixant de banda la seva expressivitat i la seva autenticitat, és un dels poemes preferits
de la critica, que hi va veure multiples interpretacions a partir de la relativa semblanca
amb el mite de la caverna de Platd 1 amb Jude the obscure, de Th. Hardy. Gide també va
parlar de Murs: “Quelques parois invisibles, des murs qui toujours se rapprochent... on
n’y prend garde d’abord; puis, c’est horrible... il y a des gens qui sont dehors tout de
suite”.'® En aquest poema Kavafis repren la dualitat je / eux; monde intérieur / monde
extérieur.

El titol Teiyn duu la T com a inicial. No se sap amb exactitud que significava per al
poeta aquesta lletra. Potser el nom d’algun amant, potser el conjunt dels textos
autocensurats per ell mateix a causa de la terrible pressio social, que hauria fet precedir
d’aquesta inicial, com es va descobrir als manuscrits. Malanos la relaciona només amb
el poema. D’altres interpretacions veuen en aquesta inicial la paraula arcaica que
designa I’onanisme: tovtomdOewn. Peridis 1 Tsirkas son els estudiosos que més
arguments han fornit sobre aquest onanisme, basant-se potser en el fet que Kavafis va
tenir escassos contactes amb persones de 1’altre sexe; aquesta afirmaci6 no és del tot
evident: de jove havia estat forca mondain 1 sempre va valorar i conrear I’amistat de
dones intel-ligents, com Rika Sengopoulos o Marika Kotopoulis; també sostenen que a
Kavafis mai se li van coneixer lligams sentimentals i, a partir d’una psicoanalisi
d’opereta afirmen: “Le mal [’attirait et il y cédait, seul, dans sa chambre”, 1 sostenen

«“

que la seva passio solitaria li causava problemes psicosomatics: “Je percois clairement

le mal que mes actes infligent a mon organisme. Si je n’arréte pas, le ler avril je serai
malade et je ne pourrai pas voyager”. “J’ai péché a nouveau. Il n’y a pas d’espoir si je

b A » 17
ne m arrete pas .

' GIDE, André. (1895) Paludes. Paris, Gallimard. Col. Folio n. 1920 (pp. 94-99).
'7 Paragrafs trets de ’obra de Tsirkas ja citada per il-lustrar diferents aspectes de la biografia i de I’abast
de I’obra del poeta.
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Els poemes més antics, sense lloc per al subjectivisme, no ens diuen gran cosa; fins el
1903 no trobem poemes directament erotics, que sempre tenen un component
homosexual. Per aix0 gairebé tots els textos consultats mencionen la homosexualitat del
poeta; si més no, parlen d’una vida intima singular. D’altra banda, és cert que
determinats poemes adrecats a alguns joves concrets refermen aquesta constatacio. Pero
la paraula “onanisme” només ¢€s obertament dita en una obra o dues. No resulta
impossible, sobretot a partir de les notes esmentades del poeta, on parla de “deixar-se
anar” 1 de “conseqiiéncies psicosomatiques” que trasbalsen tot el seu organisme. Ja
coneixem la reserva, la timidesa, la “covardia” o la privacitat de I’escriptor, com
coneixem igualment les seves constants al-lusions a les “cambres fosques” 1 a la
“completa solitud”. Alga, de passada, li atribueix una bisexualitat. Tanmateix, pensem
que I’erotisme kavafia hauria tingut la mateixa importancia creativa si hagués estat
adrecat a la dona en comptes d’al bell efebe omnipresent: “La nostra ra¢a no dona
dones belles, sino homes bells”, deia. Sobretot, és obvi que no és per la seva vida intima
que Kavafis ens interessa, sind per la seva creaci6 literaria. Tal com Seferis va declarar,
Kavafis no existeix al marge de la seva creaci6 literaria.'® En el mateix sentit, Denis
Kohelr escriu: “En dehors de son oeuvre ou il s’est totalement transvasé, Kavafis ne
présente qu’un intérét limité et lui-méme a demandé a n’étre jugé que sur sa vraie vie,
celle de la création”."”

N’hi ha que han refusat clarament la relaci6 entre aquest poema i la singularitat del seu
autor pel que es refereix a la seva vida erdtica. Només han vist en ell la imatge tragica
d’un home que reflexiona sobre la seva sort tancat en els limits de les restriccions
naturals o socials, sense que pugui percebre cap esperanca d’alliberament. L’essencial
seria, doncs, el resso generic del poema, que inclou tots els homes, la seva perfeccid
arquitectonica 1 la projeccid espiritual del seu creador. Tal com Kavafis entenia: “Els
poemes que un poeta escriu, tot i no ser veritables en relacio a la vida real d’ell mateix,
poden ser-ho per a d’altres vides, i el lector la vida del qual concorda amb el poema

b . ’ » 20
[’admet com a seu i se’l creu”.

Potser Kavafis hi acusava els altres -un “ils” que representaria els enemics sempre
desconeguts: ils ont bati autour de moi de hautes murailles- de la seva marginacié com

si, en algun moment de la seva vida -a Turquia, quan encara era jove, qui sap?-, hagués

'8 Aquesta cita apareix en diversos documents. Nosaltres 1’hem referit a la pagina 204 a partir de la
biografia de R. Liddell.

' KOHLER, Denis. (2003) “Situation de Cavafis”, dins Desmos / Le lien. n. 14 (pp. 9-31).

* LIDDELL, R. (1974) Kavafis, una biografia. Barcelona, Paidés testimonios (p. 80).
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estat la primera victima de la voluptat i de les passions d’altri. O potser més aviat se
sentia satisfet del seu allunyament dels altres, estrany a tots, tant pel seu origen

aristocratic com pel caracter singular del seu amor.

EN ATTENDANT LES BARBARES

Ilepypévovtag toog Bappapoog

-T1 meppévoope oty ayopd ovovadpolopévoy;
Etivat ot Bappapor va pbdaooovv onpepa.

-Tarti péoa otv ZoykAnto pa térowa anpadia;
Tt xaBovt’ o1 ZoyxkAntikoi kat dev vopobetodve;

-T'iati ot BapPapot Oa pBaoovv orfjpepa.
Tt vopoog ma Oa kdpoov ot ZoykAnTKoi;
Ot BapPapot oav éNBoov Ba vopobetrjoooy.

-['ati o avtoxkpdtwp pag tooo npwi onkmo),
Kat kabetat otng MOAemG TV M0 PEYAAD) ITOAN
otov OpOvo endv®, EToNog, POPWVTAG TNV KOPMVA;

-T'arti o1 BapPapot Ba pBdoovv orjpepa.
Kt o avtokpdtop nepipevet va deyet
ToV apxnyo tovg. Maliota etotpace

yla va tov dwoet pia nepyapnvr). Exet
ToV eypaye TITAODG ITOANODG KL OVOpATA.

-['tati o1 6vo pag vriatol K” ot paitopeg ePynKav
OIPEPA HE TEG KOKKLVEG, TEG KEVTIHEVEG TOYEG -

yati Ppayiodia gopeoav pe tooovg apedvotovg,
Kat dayTtoAidia pe Aapmpd yvaAiotepd opapayoia -
YlaTi va MAaoovy orpepd IOADTIIA PIIAOTODVLd

P aonpa Kat paAdpata EKTaKTAd OKANOPEVA;

I'ati ot PapPapot Ba pbaocovv orjpepa
Kat tétota npaypata Oapmovoov tovg PapPapoug.

-Tati ¥ ot aiot prjtopeg dev Epyovtatl oav mavia
va PBydalovve Tovg AOYOLG TODG, VA IIOLVE TA OKd TOVG;
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Iarti ot papPapot Ba pbaocovv orjpepa
Kl autoi Paplodvt’ en@padeteg Kat Onpnyopies.

-Twati v' apyioet povoptdag avtr) i) avnooyia

K 1 ovyyvols. (Ta npoowma tt cofapda mov ywvav).
Iati adewaloov yprjyopa ot Opopotl K* ot AATEES,

Kl OAOL YOPVOLV OTd OIILTIA TOLG ITOAD COANOYIOPEVOT,

INarti evoytwoe ' ot PapPapot dev n\Oav.
Kat pepkot epBaocav an’ ta oovopa,
Kat elrtave nwog PapPapot ma dev vIIAPYOLV.

Kat topa 1t 0a yévoope xopig pappapovg.
Ot avBperiot avtot fjoav pd karowd Adotg,.

EN ATTENDANT LES BARBARES

— Qu'attendons-nous, rassemblés ainsi sur la place ?

— Les Barbares vont arriver aujourd'hui.

— Pourquoi un tel marasme au Sénat ? Pourquoi les Sénateurs restent-ils sans
legiférer ?

— Clest que les Barbares arrivent aujourd'hui. Quelles lois voteraient les
Sénateurs ? Quand ils viendront, les Barbares feront la loi.

— Pourquoi notre Empereur, levé des l'aurore, siége-t-il sous un dais aux portes
de la ville, solennel, et la couronne en téte ?

— C'est que les Barbares arrivent aujourd'hui. L'Empereur s'appréte a recevoir
leur chef ; il @ méme fait préparer un parchemin qui lui octroie des appellations
honorifiques et des titres.

— Pourquoi nos deux consuls et nos préteurs arborent-ils leur rouge toge
brodée ? Pourquoi se parent-ils de bracelets daméthyste et de bagues
étincelantes d'émeraude ? Pourquoi portent-ils leurs cannes précieuses et
finement ciselées ?

— Clest que les Barbares arrivent aujourd'hui, et ces coliteux objets éblouissent
les Barbares.

— Pourquoi nos habiles rhéteurs ne pérorent-ils pas avec leur coutumiere
¢loquence ?

— C'est que les Barbares arrivent aujourd'hui. Eux, ils n‘apprécient ni les belles
phrases ni les longs discours.

— Et pourquoi, subitement, cette inquiétude et ce trouble ? Comme les visages
sont devenus graves | Pourquoi les rues et les places se désemplissent-elles si vite,
et pourquoi rentrent-ils tous chez eux d'un air sombre ?

— C'est que la nuit est tombée, et que les Barbares n'arrivent pas. Et des gens
sont venus des frontiéres, et ils disent qu'il n'y a point de Barbares...
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Et maintenant, que deviendrons-nous sans Barbares ? Ces gens-la, c'était quand
méme une solution.

Es un dels poemes més llargs de Kavafis i M. Yourcenar hi va fer poques desviacions.
Aix0 no obstant, com a especialistes en grec i moguts pel desig d’exactitud, volem
precisar que el seu marasme, que vol correspondre’s amb el terme grec anpoaéia, €s,
senzillament, I’inaction / le manque d’activité, no pas una situacié de confusio; que els
senadors ne votent pas la llei, sind que la feront / la dicteront -6a xdvovv vopovc-; que
els consols i els pretors n’arborent pas leur toge, sind que sont sortis / parus
(éBynxov) aujourd’hui, leurs toges rouges et brodeés -en el sentit de han comparegut
amb-, 1 que els seus ceptres preciosos contenen de [’argent et de [’or o bé sont ciselées
en argent et en or -0CNIOL Kot podopdta-, termes que Yourcenar malauradament va

ometre. A I’inici canvia el nominatiu o1 BépPapotr i el fa acusatiu.

Des del punt de vista del contingut, el poema pot suggerir un fet indefinit o una
Antiguitat indefinida, on els barbars correspondrien al deus ex machina de la tragédia
classica, que venia a resoldre les situacions de conflicte, perque els homes, que estan
avesats a una manera de viure precisa, no les poden canviar per ells mateixos. Imaginen
que, si aconsegueixen retornar a les formes de vida d’una civilitzacidé primitiva, els
tornara la felicitat. I esperen 1’ajut d’aquells que es troben en un estat més primitiu -els
barbars- perd, quan s’adonen que aquests barbars no existeixen, cauen en la
desesperacio: per més insignificant que sembli un canvi, exigeix una “revoluci¢”, que
només poden acomplir homes coratjosos i amb bona salut.

Segons Tsirkas, que ofereix claus d’interpretacié d’aquest i d’altres poemes kavafians,
en comptes de situar I’accid del poema i els seus simbols en la ciutat ideal de Roma -
com alguns critics han interpretat a partir del context- el poeta hauria volgut presentar la
ciutat d’Alexandria, la seva placa del mercat -place des Consules-; els senadors serien
els primers colons grecs, i la “civilitzacid” s’identificaria a 1’ocupaci6 anglesa d’Egipte
cap al 1900; en aquest cas, els barbars -la soluci6 possible- serien els Sudanesos que,
efectivament, no van arribar perque els anglesos els ho van impedir.

D’altres estudiosos han vist en aquest poema un punt de partida bizanti, per més que la

ciutat que s’hi presenti sigui ideal. T¢é un innegable to dramatic i alhora ironic -en la
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poctica practica 1 quotidiana que presenta, i en el fet de suggerir la preséncia d’un
reformador que ens resolgui els conflictes- 1 formaria part del conjunt de textos
kavafians que tracten la identitat. El més important és la capacitat de Kavafis de crear
una atmosfera historica i el fet que, fins i tot en el seu context ambigu i indefinit, la
situacié pot semblar versemblant i probable. Tanmateix, D. Kohler senyala que aquest
poema va haver de “suportar” ser un dels més coneguts de Kavafis 1 ser utilitzat en bon
munt de sessions o referéncies politiques. Va ser escrit al desembre del 1898, potser

retocat el 1904.

DELOYAUTE

Amotia

IToA\a apa Opnpov enatvoovteg, allda TovTo
ouk enawveoopeda... ovd¢ AwoyvAov, otav @n 1)
O£11g ToV ATTOMN® £V TO1G ALTHG YARO1G ddovta

«gvbdateioOal Tag eag evnaidiag,

VooV T aneipoog katr pakpaiovag Piovg.
Eounavta v’ emov Oeopileig epag Toyag
a1V’ emevPRUoey, e00vUOV L.
Kayw 1o Doifov Ociov apevdég oropa
nAmdov eival, pavtiky Ppoov tExVY:

O &', avtog vpv,...

... AVTOG EOTIV O KTAVOV

TOV 7TAida TOV EUOV».

IM\atwv, oMitegiag, 11

Zav navtpeoav v Octda pe tov [InAéa
onkwOnke o AOMN®V 010 Aaprpo tparedt

TOD YAHOV, KAl HAKAPLOE TOVG VEOVOHPODG

ya Tov PAaoto oo Bafyatve arn’ v Eveot Tev.
Eine - ITote avtov appaotia dev Oayyidet

kat Oayet paxkpovr) {or). -Avtd oav eirre, n O¢tig
XApnKe MOAD, ylati Ta Aoyla

00 ATOAM®VOG IOV YVWPL(E ATIO IPOPNTELEg
NV QAVNKAV £yYyLN O yia To madi 6.

Kt otav peydhmvev o Axt\\evdg, kat 1)tav
g Oeo0aliag Emaivog 1 epopPld Tov,

1 ©¢T1g TOL B0V Ta Aoyia evOvpoLvTay.
AN\a pua pepa nABav yépot pe ednoetg,
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K elrav tov okot@po 1o AxiMeéwng oty Tpota.
K’ 1 ®¢t1g SEoyle ta moppopd g povyd,

K €pyalev amo ndve tng Kat Seretovoe

oto XxOpa Ta PpaytoAta xat ta OayxToAidia.
Kat peg otov odoppo g ta makna Bounon -
KAl pOTNOE TL EKAPVE 0 00POg ATTON®YV,

ov yOP1(eV O MOUT|G oL Ota Tpanedla
éoxa optAel, Tov yOP1(e O IPOPI| TG

OTAV TOV V1O TG OKOTOVAV OTA IP®TA VELATd.
K’ ot y¢pot v amnvtnoav nog o AmoANev
avtog o 10tog exatePrke otnv Tpoia,

kat pe Toug Tpaag okOTmoe Tov AxtA\ea.

DELOYAUTE

Au banquet de noces de Thétis et de Pélée, Apollon se leva pour féliciter les
époux. Ils les proclama bienheureux, a cause du fils qui naftrait de leur union.
Jamais, dit-il, la maladie ne pourrait l'atteindre, et son existence serait longue. Et
Thétis se réjouissait de ses paroles, car les discours du dieu expert en prophétie
lui paraissaient une garantie pour son fils. Et tandis qu'Achille grandissait, objet
d'admiration pour la Thessalie tout entiere, Thétis gardait en mémoire les
promesses du dieu... Mais un jour, des vieillards survinrent, porteurs de nouvelles,
et ils annoncerent la mort d'Achille devant Troie. Et Thétis déchira ses vétements
de pourpre; elle arracha, piétina ses bracelets et ses bagues. Et, dans ses
plaintes, elle se souvint du passé ; elle demanda ce que faisait Apollon, le dieu plein
de sagesse ? Ou était-il, le dieu-poéte qui parlait si bien au banquet ? Ou était-il,
le dieu-prophéte, pendant qu'on égorgeait Achille dans la fleur de sa jeunesse ? Et
les vieillards lui répondirent qu'Apollon lui-méme était descendu devant Troie, et
que, s'associant aux Troyens, il avait tué Achille.

Poema de 1904 que, segons el seu titol amiotio s’hauria de traduir més aviat per
Manque de foi / Méfiance / Incrédulité, termes que reflecteixen molt millor la paraula
triada com a titol per Kavafis;

P. Colaclidis el tradueix Sans foi. Efectivament, el titol donat per Kavafis és alhora una
denuncia d’Apol-lo -impostor, assassi, sense fe ni llei- i una declaracié de 1’abseéncia i
del refas de la fe, d’'una banda en Tetis, que duu dol d’Aquil-les, i de I’altra, en el
mateix poeta, que comparteix el seu dol 1 que, identificant-se a ella, denuncia el poeta
divi. Ferraté, Grandmont, Badenas 1 Zervos inclouen I’epigraf de la Republica de Plato.

Yourcenar i d’altres traductors, no.
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A T’inici del text Marguerite Yourcenar ja s’allunya de 1’original -que transmet les
paraules d’Apol-lo en discurs directe i que ella gira en indirecte. La resta de les
traduccions consultades respecten fidelment aquesta tria del poeta. Yourcenar també
comet desviacions en 1’s dels temps verbals, que ella posa en imperfecte quan, en
tractar-se de I’instant concret en que el déu parla, 1’original narra la reacci6 immediata
de Tetis, que s’alegra profundament, en passat puntual, no pas duratiu. Evidentment, el
temps utilitzat ha de correspondre amb aquestes accions puntuals: ydpnke moAy, s ’en
réjouit beaucoup; to. Aoyl TG @avnkay, ces mots lui semblerent.

El text grec parla de les paroles du dieu -to Adywo- no pas de les promesses que la mare
recordava, 1 diu que la beauté d’Achille faisait la gloire de la Thessalie —qtov g
®eocorag Emovog 1 epopeld tov-. No pas objet d’admiration pour la Thessalie tout
entiere.

El text tampoc no diu que en la seva desesperacid6 Thétis piétine ses bracelets,
senzillament qu’elle se les arrache et les jette par terre: £Byalev amo mave NG Ko
Eemetovoe oto youa. Al final del poema, 1’original ofereix un discurs indirecte que M.
Yourcenar ens torna a donar com a directe. En aquest cas potser es podria justificar
aquesta desviacid pel fet que dona més vivesa i més forga al crit desesperat de Tetis i
que ve seguit de la resposta immediata dels vells. Perd, com en d’altres ocasions,

Yourcenar ha amplificat 1 modificat on ha volgut.

El poema ¢és un altre exemple dels capricis de la divinitat, que tot sovint fa mofa de la
fragilitat humana i n’abusa, ara atorgant-li els seus favors 1 adés convertint els mortals
en objecte de la seva indiferéncia i, en aquest cas, privant-los de sortida. Kavafis
presenta Apol-lo com a poeta, profeta i déu, i deixa entreveure que el lloc ideal per a la
inspiracio poctica son els banquets.

A D’inici dels versos, Kavafis forneix en epigraf la font concreta de la seva inspiracio: el
capitol Il de La Repiiblica de Plat i uns versos d’una trilogia perduda d’Esquil. Pero la
part de creacio kavafiana fa evident la dimensio grandiosa del poema i del qui el va
concebre que, fet i fet, i va donar una total autonomia en relacié a les seves fonts.
Dignes d’observacid la presencia, el crit i1 el furor incontenible d’aquesta Tetis com a
mare enganyada per una promesa que Apol-lo no va mantenir, i el fet que Tetis figuri
entre les poquissimes dones que habiten 1’univers poétic de 1’alexandri. Igualment

notable, la dramatica acrimonia que el poema transmet.
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FUNERAILLES DE SARPEDON

H xndeia tov Tapnndovog

Bapoav odovr) €xet o Zevg. Tov Zapmndova
eoKOT®OoeV o ITatpox\og - Kat Topa oppovy
o0 Mevottiadng x” ot Ayatot to copa

V' apnadoove kat va 1o eSgvteAicoov.

ANAG 0 Zevg 810M0v dev oTéPyEL avTd.

To ayammpévo too madi - moov 1o d@loe

Kat yabnkev - o Nopog rjtav £tot -

TovAdytotov Ba to tiproet nebapévo.

Kat otelvet, 1600, tov Poifo xatm otnyv nedrada
EPPNVELPEVO TTMG TO OOPA VA VOlaoDet.

Tov 1)pwog Tov vekpo P’ evAAPeta kat pe Aot
onkwvet o Poifog kat Tov det OTovV IOTANO.
Tov mAévet ano teg okOveg Kt arr’ ta atpata -
KAelel Teg poPepég mAnyeg, pn agivovtag
Kavevda tyvog va gavet - mg apPpooiag

T apepata yOVeL ENAV® TOL * KAl PE AapIIpa
ONbdpma gopépata Tov VIdVeL

To d¢ppa tov aompifet - Kat pe papyapitapevio
XTEVL KTeviCel Ta Katapavpa paAid.

Ta epaia pén oxnpartifer kat mhaytadet.

Topa oav véog potadet facthedg appatnAatng -
OTd EIKOOUIEVTE XPOVLA TOV, OTd £1KOOLEST -
AVATITVOPEVOG PETA TTOL £KEPOLOE,

P appa oAOYpvOoOo Kt TayLTATOVG oG,

og SAKOLOTOV aywvda 1o PpaPeiov.

'Etot oav oo teleimoev o ®oifog

TNV EVTOAI] TOV, KAAeoe TOVG OLO adeApovg

Tov 'Yrvo kat tov ®@dvato, mpootalovtag Tovg
vda Iav 1o oopa otV Avkida, Tov IAovolo To1o.

Kat xata exet tov mlovoto tormo, v Aokia

TouTol 0doutdpnoav ot dSvo adeAgot

Yrvog kat @avartog, Kt otav ma épdacav

OtV IOPTA TOL PACIAIKOD OILTION

napedooav to doSaopévo oapa,

Kat yvoproav oteg aAAeg Toug ppovTideg Kat OOLAELEG.
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Kt og toAapav avtov, oto oritt, apyivnoe

pe ovbvodeieg, Kat Tipeg Kat Oprjvoug,

kat g’ agboveg orovdeg amo 1epovg KPATHPag,
kat g’ OAa ta nperd n O\Pepr) taen

K émetta éprelpot amr’ v moAtteiav epydartat,
Kat gnpopévotl dovAevtatl g meTpag

NA\Bave K" ekapav To pvipa Kat v otrAn).

FUNERAILLES DE SARPEDON

Grande est la douleur de Zeus. Patrocle, fils de Méncetius, a tué Sarpédon, et se
rue avec les Achéens pour s'emparer de son cadavre et pour I'outrager.

Zeus n'y consent pas. Il a laissé périr son enfant bien-aimé (telle était la Loi), mais
du moins, il I'nonorera dans la mort. Il dépéche Phoebus dans la plaine, instruit des
soins qu'il convient de donner au cadavre.

Avec douleur, avec respect, Phaebus souléve le corps du héros et le porte a la
riviere. Il lave les traces de la poussiére et du sang ; il ferme les plaies affreuses
sans en laisser nulle marque apparente. Il verse sur lui 'ambroisie et le couvre de
splendides vétements olympiens. Il revet son teint de blancheur, et lisse les noirs
cheveux a l'aide d'un peigne orné de perles. Il étale et dispose le beau corps.
Maintenant, on dirait un jeune roi conducteur de chevaux, dgé de vingt-cing ou
vingt-six ans, vainqueur d des Jeux tres illustres, qui se repose apres avoir fait
triompher son char d'or et ses bétes rapides.

Et Phoebus, ayant exécuté les ordres regus, appela les deux fréres, le Sommeil et
la Mort, leur commandant de transporter le cadavre en Lycie, le riche pays.

Et vers ce riche pays, la Lycie, les deux freres, le Sommeil et la Mort,
cheminérent, et quand ils furent arrivés a la porte de la maison royale, ils y
déposérent le glorieux cadavre. Et ils reftournerent ensuite a leurs autres
occupations et a leurs travaux.

Et quand le mort eut été regu, la-bas, dans la maison royale, les funérailles eurent
lieu avec les rites habituels, les corteges, les gémissements, les abonDants
libations coulant des vases sacrés. Puis des ouvriers expérimentés venus de la ville,
et des artisans renommés pour le travail du marbre, furent chargés de construire
le tombeau et la stele.

Titol que, a partir de 1’original grec, hauria de ser traduit com L’enterrement de
Sarpedon, pero la formula que empra Yourcenar sens dubte té un caire més ritual i és la

mateixa que segueixen els altres traductors.
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Les desviacions més notables en relaci6 a 1’original es troben a la quarta estrofa, de la
qual Marguerite Yourcenar fa una interpretacio del tot lliure canviant-ne Iéxic 1 sintaxi:
parla, per exemple de le beau corps on hauria hagut de dir beaux membres.

Al final del poema també omet un vers del ritual: avec tout ce qui est di, la triste
sepulture.

Considerem important insistir en el fet que, per parlar del corps del difunt 1 del cos
huma en general, Kavafis empra la paraula ooua -per la qual d’altres poetes grecs
tamb¢ senten afeccid- i no pas kopui. El coua apareix al sepulcre d’Alexandre el Gran i
de vegades serveix al poeta per vincular-lo semanticament a orjua, tombeau.

La font d’aquest poema ¢€s ben classica (Iliada, cant XVI, v. 663-683) pero, entre els
versos 18 1 25 s’han introduit quantitat d’elements nous i pintorescos. Sarpedon, fill de
Zeus, ¢és el rei de la Licia, que va combatre amb el bandol dels Troians i que va ser mort
per Patrocle sense que Zeus hi pogués fer res. Aleshores, Zeus va disposar que Apol-lo
rentés amb ambrosia el cos del seu fill estimat, brut de sang i de fang. Un cop net, la
Mort i el Son -®dvatog ko "Ynvog, filles de la Nit- el van acollir i el van traslladar a
Licia, on va ser enterrat amb tots els honors.

La Licia era un pais opulent de la costa sud de 1’Asia Menor famosa pel culte que
professava a Febe Apol-lo; una antiquissima tradici6 hi situava el naixement d’aquest
déu, essent la tradici6é de Delos molt posterior. Aquest poema, la primera versio del qual
pertany al 1898 1 que seria conclos cap al 1908, no figura al conjunt traduit per C. Riba

ni al d’E. Sola.

(LE) CORTEGE DE BACCHUS

H Xovodsia too Atovoooo

O Adapwv o texvitng (GANOV 1o Kavo
otV ITehontovvnoo dev éxet) e1g maptavo
pdappapo eneSepyadetat v oovodeia

Tou Atovdoov. O Beog pe Beomneoia

doCav epmpog, pe dvvaput oto Padiopd Tov.
O Axpartog niow. Z1o DAdayt Tov AKPAaton
1 Mebn yovetr otovg Zatvpovg to Kpaot
aro ap@oped oL TOV OTEPOLVE KLOOOL.
Kovtd tov o Hdvowvog o paBakog,
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TA PATLA TOL PLOOKAELOTA, DIIVAOTIKOG.

Kat napaxatem epxovt” ot tpayovdiotai
MoAmog k" Hoopelr|g, xt o Kopog rmov note

va opvoet dev agivet g mopeiag v oemtn
Aaprada oo Paotd - kat, oepvotdrn, 1 Tehetr.-
Avta o Aapwv kapvet. Kat xovta o” avta

0 AOY10p0g ToL Kdbe 1000 peleta

NV apotPr) Tov Ao 1OV ZOPAKOVOMV

ToV Pacthéa, Tpla talavtd, oA ITOoOV.

Me v d\\a tov ta xprjpata Kt aotd pado

OaV PIoovv, g ebdropog orovdata ma Oa et,
kat Oa priopet va moAttevetat - yapd! -

KL a0TOG peg otV BovAr), Kt avTtog otV ayopd.

CORTEGE DE BACCHUS

Le sculpteur Damon (le Péloponnése n'en a point de plus habile) taille en plein Paros
le cortéege de Bacchus. En téte, le dieu splendide et débordant de force. Derriere
lui, I'Intempérance. Prés de I'Intempérance, I'Ivresse verse au Satyre le vin d'une
amphore couronnée de lierre. Non loin d'eux, Mo(ft, l'indolent, les yeux mi-clos,
ensommeillé. Ensuite, un peu a I'écart, suivent les chanteurs Molpos et Mélodie, et
Comos qui tient la lampe sacrée du cortége, et jamais ne la laisse s'éteindre, et la
trés pudique Télété... Telle est I'ceuvre a laquelle travaille Damon, et sans cesse il
pense au salaire que lui octroyera le roi de Syracuse : trois talents, une grosse
somme. Ajoutée a l'argent qu'il a déja, elle lui permettra de vivre largement, en
homme a son aise. Et il pourra enfin s'occuper de politique. Quelle joie ! Lui aussi, il
dira son mot a I'Assemblée, a I'Agora.

Titol que més aviat hauria d’haver dit de Dionysos. Per qué la romanitzacié del déu?
L’escultor Damon ¢és convocat per la fantasia de Kavafis. Igualment és invenci6 de
I’autor I’escultura a la qual el poema fa referéncia. La major part dels altres personatges
del poema van ser triats amb cura i manllevats a Pausanies. Acratos designa el vi pur,
alhora que I’Absolut, Meteu I’embriaguesa, Hediene la dolgor del beuratge, Molpos i
Comos simbolitzen els cants i1 les danses 1 Telet el rigor que precedeix aquest ritual de
I’embriaguesa. Es un tema freqiient als sarcofags i aquest gran seguici de Dionisos
d’Orient a Egipte prefigura el d’Alexandre el Gran.

M. Yourcenar va crear una figura d’estil, una sinécdoque, en dir qu’il taille en plein

Paros en comptes d’utilitzar les mateixes paraules que 1’original: €i¢ mapiavd péppopo,
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taillé en marbre de Paros. Aixi introdueix un bri de creacid propia, com fa en d’altres
ocasions.

L’altra desviacio la trobem a la paraula le salaire, que potser no escau massa al treball
d’un artista. Podem parlar senzillament de récompense, de paie ou d’argent, perod
pensem que la idea de salaire correspon més aviat a una altra mena de treball que el
d’un artista.

Finalment, la traductora va fer una tria ben diferent de la dels altres traductors, quan va
decidir adaptar a la seva llengua, tot traduint-los, tots els noms propis de la gent que
forma el seguici, la qual cosa considerem un error en la mesura en qué contribueix a
perdre definitivament qualsevol petja del grec.

El poema, del 1907, esta format per 11 parells de versos d’unes 13 sil-labes, és a dir 22

versos; el text de Yourcenar compta 16 linies.

Si parem atencid al contingut del poema, podem trobar un perfecte paral-lelisme entre
I’escultor -que treballa només per a viure bé i1 dedicar-se a la vida politica, inica cosa
que l’interessa- i el mateix Kavafis -que treballava només per gaudir de la situacio
economica benestant que ja havia conegut amb la seva familia i que 1i permetia dedicar-
se a I’estudi i a I’art, les seves veritables passions i els tinics motors de la seva vida. Per
una vegada, I’art no seria una finalitat en ell mateix, sin6 el mitja d’atényer un objectiu

més elevat. C. Riba i1 E. Sola no van recollir aquest poema.

(LES) CHEVAUX D’ACHILLE

Ta aloya tov AN Ewg

Tov INatpoxAo oav eidav okotwpévo,

IOV NTav TO00 avopelog, Kat SLVATOG, KAl VEOG,
apyxtoav v aloya va kKAaive 100 AYtAAEmg -

1] PLOG TV 1] abavatn ayavaxktovoe

yla oo Bavdrov aoTo 1o £pyov I1ov O®PovOoE.
Tivafav ta Kead T®V Kat Teg PaKpLEg Yaiteg kovvovoay,
Vv yn xTornovoav pe ta nodid, kat Opnvovoav

tov [TatpoxAo mov evowwbave aypovyo -apaviopevo-
P 0apKa T@Pd MOTAIIL) -TO IIVELHA TOV XAHEVO-
AVOIIEPUOTILOTO -X®PIG IIVOL)-

e1g o peydho Timote emotpapévo am’ v {er).
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Ta daxpoa €ide 0 Zedg TV abavatwv

aloywv kat Aomm0n. «Ztoo IInAéwg tov yapo»

etrre «dev Erpen’ €101 AOKETA VA KAP® *

Ka\OTepa va pnv oag dtvape dAoyd pov

dvotoytopeva! Tt yopevat exet yapoo

otV abAta avipenotnta noovvat o maiyviov tg poipag.
Zetg oo ovde o Bavatog puAdayet, ovdE To y1)PaAg
IIPOOKALPEG COUPPOPEG OAG TOPAVVOLV. 2ZTd PACAVA TOV
oag éprmiedav ot avlpamnow. -Opng Ta dAKpLd TV

yla Tov 0avdaTov v IavioTewv)

TNV oupPOPAyV exvvave ta OO Ta (A T ELYEVT).

CHEVAUX D'ACHILLE

Quand ils virent que Patrocle avait été tué, lui, si brave, si fort et si jeune, les
chevaux d'Achille se mirent a pleurer. L'ceuvre de la mort indignait ces bétes
immortelles. Dressant leurs tétes, secouant leurs criniéres, frappant le sol de
leurs pieds, elles pleuraient Patrocle qu'elles sentaient sans dme et anéanti, vil
cadavre, dme envolée, sans défense, sans souffle, sorti de la vie pour rentrer au
Rien immense.

Zeus vit les larmes de ses chevaux divins et s'apitoya : « Aux noces de Pélée, fit-il,
je n'aurais pas di si imprudemment vous donner a de misérables mortels, jouets
des hasards ! Vous que ni la mort ni la vieillesse ne guettent, les calamités des
hommes vous accablent : ces créatures d'un jour vous ont mélés a leurs malheurs. »
Et les deux nobles bétes continuaient a pleurer |'universelle misere de la mort.

En aquest titol, del 1897, M. Yourcenar va suprimir 1’article que el text grec presenta
davant chevaux. Per que 1’elisi6? Pensem que el determinant hauria fet més justicia a
aquests animals concrets que demostren tenir qualitats quasi humanes. La manca de
I’article en el text de Yourcenar els fa excessivament impersonals i distants. Fins i tot
trobem que empra una forma massa despectiva per a Patrocle: vil cadavre, quan cépxa
motomn seria, més aviat, chair lamentable, chair abjecte. També creiem que, si tenim en
compte la font tan classica, hauria escaigut més la paraula coursiers -que pertany a un
registre més culte- precisament perqué el francés no és una llengua massa rica en
vocabulari arcaitzant i solemne, i hauria valgut la pena destacar aquest mot.

La traductora també s’ha desviat molt -massa- de I’original als versos 4 1 5. A partir del
text grec, llegim exactament leur nature/essence immortelle se révoltait contre ce fait de

la mort qu’ils contemplaient, fragment que, un cop girat per M. Yourcenar queda
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resumit: /'oeuvre de la mort indignait ces bétes immortelles. A desgrat de tota la
tradicio classica que manta vegada ha fet referéncia als Coursiers d’Achille, ella insisti a
prendre com a protagonistes de la reaccid les bétes immortelles en comptes dels
chevaux, proposant un seguit de subjectes femenins elles que no fan altra cosa que
llevar tota la forca que es podria atribuir a aquests corsers -tan mascles i alhora tan
capacos de sentir dolor 1 de plorar-ne- i que no escauen gens a aquest poema. De fet,

“«“

observem un gran contrast en llegir el titol i tota la série de pronoms “elle” al llarg del
poema. L’Unica justificacié a aquest femeni podriem atribuir-la al fet que, havent
compres la intencio del poeta de fer aquests cavalls gairebé humans, Yourcenar hauria
pogut considerar que una bestia en femeni semblava més vulnerable que un cavall.

Yourcenar empra una transposicio i utilitza una serie de participis presents alli on

Kavafis havia escrit imperfectes completament descriptius de la reacci6 dels corsers en

veure el cadaver de Patrocle.

L’episodi és tret de la Iliada. Els cavalls han estat deixats a Patrocle, I’amic d’Aquil-les,
que ha dut les armes d’aquest i ha lluitat al seu lloc, morint en combat. A diferéncia
d’altres epopeies en les quals els miracles o prodigis son freqiients i els homes o bé els
animals estan dotats de facultats irreals, a ’epopeia d’Homer no hi sol haver prodigis i,
quan es donen, es tracta de circumstancies de gran rellevancia. D’antuvi, I’enganxall
d’Aquil-les no és un enganxall qualsevol: té¢ aquests dos cavalls -que van ser oferts en
regal de noces a la seva mare, la deessa Tetis, quan es casa amb el mortal Peleu-, un
dels quals és d’origen divi. Aqui trobem el primer prodigi en el sentit que aquests
cavalls son capacos d’experimentar una certa compassio 1 que es posen a plorar davant
la mort de Patrocle, que ells no han pogut impedir. Es facil imaginar-los amb el cap cot i
consirosos després d’aquest fet. I el miracle continua quan el dolor dels cavalls desvetlla
la pietat i la compassio de Zeus per a ells: plany aquestes dues criatures i1 es penedeix
d’haver-los donat a un simple mortal, perqué amb ell, inevitablement, han conegut el
sofriment. Zeus sembla fins i tot compadir-se més dels cavalls que dels mateixos homes.
Hi ha, doncs, un paral-lelisme i alhora una oposici6 entre la tendresa d’aquests animals
que Kavafis qualifica de nobles i el menyspreu dels déus per les desgracies dels
humans, que correspon en part a I’obsessio del poeta: 40 i avOpwrdTTO TO TOUYVioV
™G Hoipag, cette misérable humanité jouet du destin. Aquesta expressio de Papoutsakis
ens sembla més d’acord amb 1’original que la de M. Yourcenar misérables mortels

Jjouets du hasard, per més tragica que resulti
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Els dos corsers son presents en altres episodis de la Iliada; en aquesta ocasié ploren la
mort de Patrocle que ja s’ha esdevingut, perdo més endavant encara tindra lloc un altre
prodigi: un d’ells rebra el do de la paraula per profetitzar la mort imminent d’Aquil-les,
quan aquest -que durant un temps s’ha mantingut allunyat del combat- decideix tornar-
hi. Parlara amb I’esperanga d’aturar el seu amo, perque se li sent vinculat. Perdo no
I’aturara. Si no hi hagués aquest anunci de la seva mort imminent, Aquil-les quedaria
com I’home que va matar Héctor i que en va maltractar cruelment el cos. La prediccio
del cavall restitueix a Aquil-les la seva feblesa de senzill mortal i dona al conjunt del
text un cert equilibri. L’heroi, per la seva banda, acceptara el desti que 1’espera: “ho sé
prou bé sense que tu m’ho diguis. El meu desti és morir aqui, lluny del meu pare i de la
meva mare”.*" A desgrat de la pena que demostren un cop més els cavalls, la mort
d’Aquil-les confirma que, malgrat tots els seus limits i les seves imperfeccions, ’home
pot ser admirable.

El poema presenta dues grans estrofes d’onze versos cadascuna, amb rima a bb cc dd ee
ff/ g hhiijjkkl.

Creiem que és un dels millors de Kavafis. Es un text de gran bellesa i intensitat, i molt
emotiu; en ell la tristesa dels corsers davant la humiliaci6 del jove Patrocle actua com si

des de I’Eternitat pogués arribar una indulgencia per a les constants dissorts humanes.

2! Parafrasejant un fragment de J. de Romilly de ’assaig « Les chevaux de I’Olympe », dins de Les Roses
de la solitude (20006). Paris, éd. de Fallois (pp. 17-35).
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“GRAND HOMME...”
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"GRAND HOMME"

Il est étranger, inconnu dans Antioche. Il écrit beaucoup, 'homme venu d'Edesse.
Et enfin la derniere piéce de vers est mise au net.

Il a composé en tout quatre-vingt-trois poemes. Mais il est las d'avoir tant écrit,
d'avoir tant versifié, d'avoir si attentivement surveillé ses phrases grecques. Et
maintenant, tout lui pése.

Soudain, une pensée le guérit de son accablement: « Grand homme...», cette
parole délicieuse qu'autrefois Lucien entendit en songe.

Per qué aquesta traduccio del titol quan ’original grec diu, senzillament i clara, OvTog

ekeivog -C’est lui? Perd encara hi ha d’altres desviacions a ’interior del poema: el fet
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d’haver-hi emprat més pauses llargues que al primer vers de I’original -alhora que va
ometre els guionets que Kavafis tant afeccionava i que em ell sempre son significatius- 1
d’haver inventat la paraula homme que Kavafis no dona en absolut. Al final del poema,
el grec no diu parole délicieuse sind: to e&aiclov ovtog ekeivog, [’extraordinaire “c’est
lui”. Amplificacions i elisions que s’alternen per damunt —o al marge- de ’original.

Si que és cert que, en conjunt, la idea és transmesa, perd entenem que M. Yourcenar
dona massa detalls que Kavafis, amb la seva déria per la simplicitat i per la sintesi, va
ometre conscientment. De manera que la traductora no reflecteix gens la tasca de
depuracio a la qual el poeta va sotmetre la llengua al llarg de molts i pacients anys de
treball. Tanmateix hem de dir en favor seu que, després de les primeres versions dels
poemes en revistes literaries del 1940, va revisar els seus textos -com ja hem dit a
I’apartat corresponent- i que, en la versio de 1958, forca més breu, es va proposar
condensar al maxim el text traduit, tal com Kavafis havia fet amb 1’original. Els
resultats, per bé que remarcables, no sempre demostren aquest esfor¢ de sintesi.
“Comme il fait dans nombre d’occasions et dans nombre de protagonistes de ses
compositions, dans ce poeme Kavafis présente un moment tres particulier de la vie d’un
poeéte du siecle I p. C., Lucien de Samosate, auquel un songe a révelé qu’il aurait de si
extraordinaires vertus, que tout le monde le remarquerait et a son passage dirait de lui:
ovtog exeivog! D’apres cette source, Le voila! aurait encore été une traduction plus
juste que Grand Homme. Lucien de Samosate venait justement d’Edessa, capitale de
[’Osroene, avait le syriaque pour langue maternelle et faisait donc partie de cet Orient
hellénisé cher a Kavafis .

El mot grec Alvog del segon vers fa al-lusié a una composicié finebre que accentua el
desanim d’aquest poeta fatigat dels esforgos que ha fet per tal de satisfer les exigéncies
de la sintaxi i de la métrica gregues. El poema ens evoca els ideals elevats que la poesia

tenia a Grecia.

Com en d’altres casos, percebem en aquest text una veritable arquitectura del poema:
Tres estrofes de 3, 4 1 3 versos, amb rima: al5 bi12 c15dI12 cl15/cl5dI2 cl5 b2 al5,
en una estructura formal que presenta diverses “abracades”. Yourcenar dona el text

seguit. Pontani aconsegueix la rima més aproximada, mateixes estrofes, mateixes

* Vegueu Notes a 1’edicié de Papoutsakis.
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terminacions. Ferraté crea tres estrofes de 4 versos cadascuna, amb rima a bba cddc

beeb.

La nostra interpretacid personal veuria en I’Edegonvog un personatge inventat i en el
poema, acabat el 1909, un reflex del mateix Kavafis, que tot sovint queia en 1’aBvpia -e/
descoratjament- 1 que alhora era molt ambiciés. Volia ser conegut i que es parlés d’ell
perd, paradoxalment, sempre havia refusat que publiquessin els seus poemes en edicions
col-lectives. En aquest sentit, Liddell explica que, “tanto si publicaba en Grammata
como si lo hacia en Nea Zoi, Kavafis presionaba para que cada uno de sus poemas
fuera publicado en un lugar preferente””. Sabem que escrivia molt i que 1’escriptura i
I’art eren per a ell un refugi i una terapia contra 1’envelliment. El poema també parla
d’Antioquia, capital de Siria, la segona ciutat estimada de Kavafis després d’ Alexandria.

Es la primera vegada que apareix als textos.

# LIDDELL, R. Op. Cit. (p. 182).
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LE ROI DEMETRIUS
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LE ROI DEMETRIUS

Quand les Macédoniens I'eurent abandonné, témoignant qu'ils préféraient Pyrrhus,
le roi Démétrius (il avait I'dme haute) ne s'est pas du tout, a ce quon disait,
comporté comme un roi. Il est allé dépouiller ses vétements d'or ; il a jeté au loin
ses chaussures de pourpre ; il a revétu d la hdte des habits trés simples, et il s'est
enfui. Faisant comme un acteur qui, lorsque la représentation est finie, change de
costume et s'en va.
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La traducci6 yourcenariana d’aquest poema del 1906 guarda una gran fidelitat en relacio
al text d’origen. No hi trobem cap desviacié en la llengua. Unicament els guions de
I’original han estat suprimits, i ’adverbi au loin, que D’original grec no diu ni
sobreenten, estaria de més. Pero si que M. Yourcenar es va descuidar de traduir un altre
adverbi, ypriyopa, en vitesse / a la hate, que completa forga bé el verb vtobnke, se vétir /
s habiller. Pel que fa al petit paréntesi de (peydAnv eiye yoyn), és un terme que apareix
a taca: oiéyig vynAn, i alli diem pensament noble, perd haute recull perfectament el
sentit. Badenas no en dona una bona versid: “Muy animoso, él”. Entenem que Kavafis
al-ludia a la grandesa d’anima que fa que, en un moment determinat, sapigui
desprendre’s de les lloances terrenals, ser lliure i adaptar-se al que les circumstancies
requereixin. Per aixo és noble o elevada. Un altre detall és que 1’aAlaler popecid
KU anépyeton es refereix al mutis que fa I’actor un cop acabada la representacio; aixi, el
s’en va de Yourcenar hauria pogut ser, perfectament i molt més encertada, sort de

scene.

Novament el poeta va emprar com a tema un moment molt particular de la vida d’un
personatge celebre -el rei Demetri Poliorcetes (= El que pren les ciutats) de Macedonia,
germanastre d’Alexandre el Gran, destronat per Pirrus- i en va fer una veritable mini-
representacio teatral. La vida de Démétrius va ser curulla de grans exits i de triomfs
brillants, perd també va cong¢ixer els fracassos i1 les humiliacions. Era temerari en les
seves empreses, generos per als seus amics, magnanim envers els adversaris, bon vivant,
avid de plaers i de bon vi, i sensible a les lloances.

El poeta compara el seu comportament amb el d’un actor, licid i modest, que abandona
el Theatrum Mundi quan la representacio ja ha acabat. Aquest text és un veritable encert
kavafia, poema breu i viu, un equivalent de la novel-la curta: “un fragment de vie que
nous prenons en route et que nous quittons brutalement, laissant [’action se prolonger
en nous comme les cercles concentriques de la pierre jetée dans I'eau”.**

Cadascun dels personatges de la comédia humana de Kavafis existeix amb una for¢a de
presencia inoblidable.

Podriem estendre aquesta comparacio a qualsevol vida humana en el sentit que tots som
sempre actors que representem papers diferents a les nostres vides perd que, al final, ens

veiem obligats a treure’ns els nostres “vestits d’or”, a canviar de roba i a abandonar

** KOHLER, D. (2003) “Situation de Cavafis”, dins Desmos / Le lien. Paris (pp. 9-31).
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I’escena. Per aquest motiu, el poema adquireix un caracter universal i constitueix un
model d’indiferéncia estoica, d’ataraxia, enfront de tot allo que podem perdre a la vida,
perque el nostre Uinic bé és la vida mateixa.

La font d’inspiracio li va venir de Plutarc, historiador que Kavafis apreciava i que se
sabia gairebé de memoria. El fet que el poema sigui tan breu ens ajuda a relacionar la
seva estructura amb el seu contingut: la vanitat de les grandeses d’aquesta vida. També

ens permet reflexionar en el moment en que es pot produir el revers del desti.

LA VILLE

H moAg

Eineg - «®@a naywm o’ a\\n y1), Ba naye o aAAn Oalaocoa.
Mua oAg aMn) Oa Ppebet kalitepn arr’ aotr.

Kdabfe npoonnabera pov pra katadikn etvar ypapt -

K eV’ 11 Kapdd pov -oav vekpog- Oapévr.

O voug pov g IIOTE peg OTOV HAPACPOV ALTOV Oa pevet.
Ormov 10 pdrtt pov yopiom, OIov Kt av 66

epetma pavpa g (g pov PAnw edm,

IOV TOOd XPOVd ITEPAoa Kat prjpada xat Yakaoa.»

Kawoovpytloog toroog dev Ba Ppetg, dev OaPpetg alAeg Oalaooeg.
H oAg Ba oe axolovbet. Ztovg dpopovg Ba yvpvag

ToVg 161006 Kat oteg yetrtoviég teg i0teg Oa yepvag -

Kat peg ota towa omitia avtda 0 aomnpilets.

[Tavta otv oAt avtr) Oa eOavets. ['a ta aAAov -pn ehmilets-
dev éxet mhoto ya og, Oev £xel 000.

Etot mov 1) {er) oov prjpadeg edw

OTNV K®X1] TOOTI TV HIKPL), 0 OANV TV YN TNV XANAOES.

LA VILLE

Tu dis: « J'irai vers d'autres pays, vers d'autres rivages. Je finirai bien par
trouver une autre ville, meilleure que celle-ci, ot chacune de mes tentatives est
condamnée d'avance, ot mon ceceur est enseveli comme un mort. Jusqu'a quand mon
esprit restera-t-il dans ce marasme ? OU que je me fourhe, ol que je regarde, je
vois ici les ruines de ma vie, cette vie que jai gdachée et gaspillée pendant tant
d'années. »

Tu ne trouveras pas de nouveaux pays, tu he découvriras pas de nouveaux rivages.
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La ville te suivra. Tu trdineras dans les mémes rues, tu vieilliras dans les mémes
quartiers, et tes cheveux blanchiront dans les mémes maisons. Ou que tu ailles, tu
débarqueras dans cette méme ville. Il n'existe pour toi ni bateau ni route qui
puisse te conduire ailleurs. N'espere rien. Tu as gdché ta vie dans le monde entier,
tout comme tu l'as gdchée dans ce petit coin de terre.

Hem constatat algunes desviacions des del punt de vista lexical: el primer verb del
poema és un passat: gineg, tu as dit, 1 no pas un present, tal com el dona M. Yourcenar.
Ja a ’inici, inventa el relatiu ou, que li fa suprimir els punts i seguits 1 encadenar tres
versos que en Kavafis no n’estaven, mitjangant un mecanisme de condensacio.

Al segon vers, tampoc va tenir en compte la forma mig-passiva del verb grec: po moAig
GAAN Ba Ppebel kaddbtepn amo avty. La mohg és, evidentment, el subjecte verbal i no el
complement d’objecte directe com ella va interpretar mitjangant aquesta modulacid. La
versio de Papoutsakis Une autre ville surgira meilleure que celle-ci ens sembla més
exacta.

Si continuem endavant, veiem que Yourcenar va ometre 1’adjectiu uavpa, noires, que
qualifica ta epeimia g Lomg pov, les ruines (noires / obscures) de ma vie, quan aquest
matis del color resulta molt ben trobat en el llenguatge poétic Kavafia.

Marguerite Yourcenar va traduir les rivages alli on I’original només diu dAAeg
0ahacoec, d’autres mers / d’autres larges. 1 a la segona estrofa va canviar el sentit del
parentesi pn eimnilelc, que fa rotund, n’espere rien i que és molt més laconic en Kavafis:
Pour le reste, il n’y a ni.... pour toi —ne [’espere pas. Malgrat les desviacions de
I’original, les nombroses pauses que la traductora efectua amb els punts i seguits, les
adaptacions 1 I’absoluta impossibilitat de girar el ritme 1 ’estrofa del text font, I’esperit
del poema ¢és molt present a la seva versio.

Des del punt de vista de la disposicio tipografica, Yourcenar només posa un punt i apart
entre la primera estrofa 1 la segona quan, en Kavafis, hi ha un tall important 1 ben
visible.

També cal assenyalar tota I’estructura, ’arquitectura del poema grec i el joc de
correspondencies que el conforma: al6 bbi4 cll cl5 ddi2 al6, on I’a el formen,
respectivament, 6adAacca / ydroaoa (en singular), i el d dw / edw; el6 ff14 gl1 gl5 hhi2
el6, on la e esta constituida, respectivament, per 0dAaccec / ydAocec (en plural), ila A

per 000 / €0m. Ferraté segueix exactament la disposicio de les 2 estrofes i dona una rima
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més exacta que la de Riba, pero, per aconseguir-la, canvia algun substantiu, sense que

per aixo es perdi en res el sentit del poema ni la intencié de fons.

En el cas de Kavafis, la ciutat no és una altra que la seva Alexandria, pero el poema val
igualment per a totes les ciutats 1 per a tots els homes que puguin tenir mals records que
els obsedeixin i que els impedeixin de salvar-se. Es per aixd que el text adquireix
categoria d’universal. Torna a recordar 1’obra de Gide, Paludes: “Ce toit nous a suivis

. et le toit courait apres nous... On ne sort des cités... D ailleurs, au bout, il y a une

25§ també La citta dolente de Dant —

autre ville... Elles n’en finissent pas les villes...
Floréncia? Perque a la ville també hi podem llegir i sobrentendre la vie; de fet, és la
nostra vida la que ens segueix pertot arreu tal i com ens I’hem feta, creada, conduida, la
que corre darrera nostre anem on anem, i de la qual no podem escapar....

Com ja hem vist a I’inici, es tracta d’un poema extremadament musical alhora que és un
crit ofegat de pessimisme. Kavafis el va comencar el 1894 i no el va publicar, després
de moltes correccions, a la revista Néa Zwn, fins el 1909, moment en que ja li va
semblar prou reposat per esdevenir substancia poctica i perfecte. La primera versio
presentava, poc més o menys, aquests sentiments: Mes yeux et mon ouie en ont
l’aversion/ Je hais les gens d’ici tel qu’ils me haissent / ici ou j’ai passé -consumé- la

e ey . vy . .. » 26
moitié de ma vie que j’ai perdue injustement”.

El poeta sembla parlar-se a si mateix i confessar-se la propia feblesa, la propia
impossibilitat de fugir del seu ambient en una ciutat que 1’oprimeix. Desitja veure altres
mars, pero s’adona que “no hi ha vaixell ”’; que vagi on vagi, sempre haura d’enfrontar-
se a les experiéncies viscudes i als propis records -i arrossegar-los amb ell. Es el mateix
desig d’evasid impossible del simbolisme francés que trobem als versos de Mallarmé:
“La chair est triste, hélas! Et j’ai lu tous les livres / Fuir, la-bas fuir. Je sens que les
oiseaux sont ivres”.”’ Sembla com si, per part de Kavafis, hi hagués un refis aparent de

la ciutat que, ben al contrari, ell estimava amb passio. I en alldo que podem considerar

% Citat a PONTANI, F. (2005) Constantino Cavafis. Poesie. Mila, Mondadori. (p. 231, nota).

%% Citat a BADENAS de la PENA, P. (2003) C. P. Cavafis. Poesia completa. Madrid, Alianza Editorial
(pp- 47-57).

" Aquests versos pertanyen al poema Brise Marine, escrit probablement la primavera del 1865. Continua
els poemes L’Azur, Las de I’amer repos i Angoisse, compostos el 1864 a Tournon, després que el poeta
s’hi hagués instal-lat el 1863. Aquell hivern va viure moments d’exaltacié i de depressio, en els quals
I’orgull i la humilitat de I’artista confrontat a la seva obra s’elternaren continuament, i Mallarmé es
trobava en una mena d’exili de I’anima. Brise Marine va aperéixer per primera vegada a Le Parnasse
Contemporain el 12 de maig del 1866.
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una clara actuacid del desti rau la trageédia. A partir d’un pensament d’Horaci, segons el
qual la persona pot canviar els seus horitzons fisics, perd no els horitzons intims o
intel-lectuals,” el poeta reconeix i accepta el seu desti que, tanmateix, mira de combatre
amb la seva intel-ligéncia. I, mitjancant una mena de desdoblament, és la seva propia

consciéncia, el seu alter ego, que li respon a la segona part del poema.

LA SATRAPIE

H Xatpaneia

Tt oopgopd, eve eloat KaAp@OPEVOS

Yla Ta @paia Kat peydAa épya

1] ad1kn avTr] cov 1 TOXT IAvVTa
evlappovol K emttoyia va oe apveitat
va o’ epriodiovv evteleig ovvr)Oeteg,

KAl PIKPOTIPEIIELEG, Kl AO1apopieg.

Kat 1 ppkt) n pépa mov evoiderg

(n pépa oo agednkeg x” evoidetg),

KAt pevyelg 000I0pog yia td 200od,
Kat matvelg otov povapxnv Aptadepln
IOV €LVOTKA 0 Balet otV avAr Tov,
KAl O€ IIPOCQPEPEL OATPATIELEG, KA TETOLA.
Kat oo ta deyeoat pe anehmoia

avtd ta npaypara moo dev ta Oéletg.
AMN\a ¢ntet 1 yoyn oov, yU dA\a xhaiet -
TOV €ALVO TOL A0V KAl T®V Z0PLoTRV,
Ta OvokoAa kat T avektipnta Evye -

Vv Ayopd, To @Latpo, Kat Tovg ZTEPAVOUG.
Avtd oo 0a ota dwoet o Aptadepdng,
avtd oo Oa ta Ppeig otn oarparmnetia -
Kat Tt {or) xopig avtd 0a Kapets.

LA SATRAPIE

Quelle pitié | Tu es fait pour accomplir de belles et grandes choses, mais toujours
le sort te refuse les encouragements et les succes. L'indifférence, les petitesses,
les routines méprisables viennent sans cesse entraver ta marche.. Et qu'il est
affreux, le jour ol ftu succombes, le jour ou tu te laisses aller a céder, ou tu

28 . by,
“Aquells que solquen la mar canvien de cel, no pas d’anima”.
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décides de faire route vers Suze. Et tu te présentes devant le roi Artaxerxes qui
t'accueille avec bienveillance a sa cour, et qui t'offre des Satrapies, et d'autres
honneurs du méme genre — et toi, tu acceptes avec désespoir ces biens dont tu ne
veux pas. Ton dme convoite d'autres joies, et pleure leur absence. L'approbation du
peuple et des sophistes, les applaudissements si difficiles a obtenir, le Thédtre, la
place publique, les couronnes — ces choses, comment Artaxerxés pourrait-il te les
donner ? Ces choses, ol les trouveras-tu dans ta Satrapie ? Et que sera ta vie sans
ces choses ?

Llastima de la interpretacié que M. Yourcenar va fer de la primera paraula del poema,
oupeopd, que va traduir com a pitié, quan hauria hagut de dir quel malheur! 1
doblement llastima en el sentit que hauria pogut utilitzar també la oposicié francesa
alors que per conservar tota la forga expressiva de 1’evo grec, en el text frances reduit a
un mais.

Cap a la meitat del poema, M. Yourcenar suprimeix el substantiu odowmdpog, pélerin, 1
canvia igualment el sentit de émouvo, éloge, louange, que redueix a approbation. Per
acabar, canvia el sentit de I’exclamacio grega €0Oye!, vive!, de difficiles et rares, que gira
com a applaudissements difficiles a obtenir.

Ens hem fixat que, en la versi6 de Ferraté corresponent al 1987, hi manca
I’avantpentltim vers, Aixo, com / quan t’ho podra donar Artaxerxes?, que figurava a la
del 1978, 1 la paraula Xo@iotdv esta traduida com Savis, quan més aviat és Sofistes. Pel
que fa a la versio de Badenas, conté forca inexactituds en periodes sintactics i en versos
de la primera part del poema. I, com observem sovint en els seus textos, té tendéncia a
emprar nombrosos hiperbatons, que dificulten la fluidesa del text i el fan excessivament

retoric.

Saregiannis va identificar el personatge del text amb Temistocles el qual, victima de la
ingratitud dels seus conciutadans, va marxar cap a Susa pagat per la cort d’Artaxerxes,
pero res no demostra aquesta tesi. Plutarc i Tucidides també van explicar els darrers
anys de vida d’aquest personatge.

A la cort d’Artaxerxes no hi havia massa vida intel-lectual, i el “jo poctic” es pregunta
quina mena de vida tindra sense la de 1’esperit. Establint un paral-lelisme, és com si el
poeta es parlés a all mateix, en una mena de confessio autobiografica: el poeta considera

que té a dins determinades possibilitats que no li ha estat donat de realitzar, de “perfer”,
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tant pel que fa a la vida personal com pel que fa a la poesia. I aquesta feblesa, aquesta
manca d’aplicacid 1 de “tremp” per a fer les coses, la projecta a tots els homes, a tots els
protagonistes dels seus poemes.

Kavafis ens mostra aqui un cert desencis en relaci6 a la seva vida: com ja hem comentat
al llarg d’aquest estudi, fent cas dels desigs i dels dictamens de la seva familia, es va
veure obligat a abandonar els seus projectes d’estudi i de treball intel-lectual. Fins i tot
si els apreciava, els béns d’ordre material i les lloances no podien satisfer-lo, a ell per a
qui el bé suprem es basava en la realitzacié de I’esperit. Com el protagonista d’aquest
poema, Kavafis ambicionava d’altres joies que les que dona el miserable treball que
exercia com a funcionari de I’Administracid publica, i el seu desig torna sovint, d’una
manera o d’una altra, a la poesia. I, per bé que cobegés els honors i el reconeixement a
la seva creacid -les satrapies de la societat-, en el fons ell apuntava a la immortalitat. I és
sens dubte aquesta llico etica el que fa que aquest poema, del 1910 i un dels seus
predilectes, sigui actual i excel-lent.

Amb aquest s’acaben els escrits d’abans del 1911, sobre els quals el poeta va aplicar
moltes correccions i sobre els quals sempre evita respondre eventuals preguntes. N’hi
va haver que fins i tot els va destruir.

No cal recordar aqui fins a quin punt per a Marguerite Yourcenar la vida de I’intel-lecte

1 de I’esperit eren fonamentals 1 indefigubles.

IDES DE MARS

Maptiat Ewdot

Ta peyaleia va goPaoat, ® poxi).

Kat teg pthodofieg oov va vmepviknoetg

av Oev propelg, pe dSotaypo kat IPoPuAAdelg
va teg akolovbeig. Kat 6oo epnpootd nmpofatvetg,
1000 €CETAOTIKI), IIPOOEKTIKI) VA elodt.

Kt otav Ba ¢bdoeig ot v axpr) oov, Katoap ma -
€101 IeplVLpoL avipmmov oxnpa otav Aapets,
10Te KuPilwg PooeSe oa Pyetg otov dpopov 5w,
eSovoraotng mepiPAerrtog pe oovodeia,

av toxel Kat IANOLdoeL arto Tov OxAo

Kavevag Aptepidmwpog, mov @pépvet ypdppa,

Kat Aéyet Praotikd «Atapace apeomg Tootd,
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elvatl peydAd IPAypatd oL 0’ eVOla@EPOLY»,

PN Aetyetg va otabeig - pn Aetyperg v avaPdietg

kale opthiav 1) dovAeld - pn Aetyperg toog dragopovg
IIOD YALPETOLY KAl IIPOCKLVOLV VA TOLG IAPApePloelg
(toug PAemelg mo apyd) - ag meptpévetl akopn

K 1) Z20yKAntog avtr), K evbog va ta yvepioetg

ta ooPapa ypagopeva tov Aptepidmpoo.

IDES DE MARS

Crains les grandeurs, 6 mon dme ! Surmonte I'ambition, si tu ne peux t'y livrer sans
circonspection ni prudence. Plus tu vas, plus il t'importe d'étre soigneuse et
attentive.

Et quand fu atteindras ton but, enfin César, quand tu accéderas a ton rang
d'’homme illustre, alors surtout, prends garde | Quand tu parditras dans la rue suivi
d'une escorte, obéi, admiré par la foule, s'il arrive qu'un certain Apollodore sorte
des rangs du peuple, une lettre a la main, et te dise en toute hdate: « Lis sans
tarder | Il s'agit de choses graves qui te touchent de prés », ne manque pas de
t'arréter ; ne manque pas de remettre toute conversation ou toute affaire. Ecarte
les divers personnages qui te saluent et se prosternent — tu les verras plus tard.
Le Sénat lui-méme peut attendre : prends sur le champ connaissance du message
urgent d'Apollodore.

Poema escrit després del 1911. En el conjunt dels que pertanyen a aquest any, trobem
molts textos de caire historic i erotic, aquests darrers no prou allunyats encara en el
temps de les experiéncies reals que els van inspirar, rad per la qual respiren encara un
cert sentimentalisme. De tota manera, Malanos sosté que “a /’obra de Kavafis hi ha, de
Uinici fins al final, una unitat de forma, de clima mental i de Weltanschauung o
concepcié del mén, i no seria gens facil rebatre aquesta idea”.”

La primera desviacié de la traduccié en relacid a I’original la trobem al vers 4: 660
unpootd mpoPaivels, plus tu avances. M. Yourcenar diu només: plus tu vas. La segona,
més important al nostre entendre, ¢€s el tall que practica al vers n° 8: alors surtout prends
garde! Quand tu paraitras dans la rue... perque I’original grec diu, en un vers complet i
sense talls: 101e Kvpiwg Tpodoele cav Pyelg oTov dpdpov £€m, tot seguit.

Una altra “perla” després de la de I’““¢ben-ivori” del poema Les Pas: ens referim al nom

propi Apollodor, que Marguerite Yourcenar va traduir en comptes d’Artemidor, i és un

¥ LIDDELL, R. Op. Cit. (p. 172).
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error, un possible lapsus: Apollodor era un pintor -el primer que va treballar amb les
ombres 1 les barreges dels colors- que va gaudir d’una gran influéncia en la pintura de
després del segle veé a.C. Artemidor -el que aqui duu les cartes- era un sofista. Pero
encara resulta més curids 1’error quan constatem que, a la nota corresponent del final del
volum, M. Yourcenar diu textualment i sense cap error: “Plutarque raconte que le
philosophe grec Artemidore, le matin des Ides de mars, essaya vainement d’avertir
César du complot qui menagait sa vie”. Efectivament, sembla que va intentar lliurar-li
una nota amb aquesta informacié. També sabem que un profeta ja havia advertit César
que vigilés molt el 15 de marg. I malgrat tot...

El grec mov o’evolapépovv significa, senzillament, qui te concernent, potser més

objectiu que qui te touchent de pres, massa explicit segons el nostre parer.

Kavafis manlleva a Plutarc, a Suetoni o a Di6 Cassi la font d’aquest poema. El fet es
refereix a 1’assassinat de César, que Shakespeare també havia recollit a la seva peca
teatral 1 que va inspirar al cinema del segle XX el film magistral de Mankiewicz, un dels
cims del peplum. El poema kavafia transmet meravellosament el clima de catastrofe
previa a I’homicidi, esdevingut quan César ja havia arribat al cim de la seva gloria. No
va fer cas dels auguris funestos ni dels escrits d’Artemidor que 1’advertien del complot
ordit per Brutus i Cassi contra ell per aquell 15 de mars fatal. Semi-déu, emperador,
dictador, pare de la patria, és I’exemple de I’ambici6 desmesurada i de ’amor de la
grandesa que s’esfondren en un instant. L’exemple d’alld que els grecs arcaics
anomenaven VPpig, i Kavafis va saber transmetre perfectament la profunda naturalesa de
la vanitat.

A nivell més universal, aquest poema d’un esdeveniment historic concret adquireix una
dimensid grandiosa: Kavafis hi aconsella a I’anima humana el temor dels honors i que,
si no pot véncer les seves ambicions, es mantingui vigilant i prudent. Es una creacié que
sembla tenir finalitat gnomica o didactica.

Sembla que el 1911, al cap d’unes quantes hores d’estudi serids, Kavafis havia arribat a
la conviccid que 1’anima havia “d’estar a punt”. I és per aix0 que pensem que en aquest
text s’adrega en general a tota la humanitat que, igual que el pare d’Alexandre el Gran,
constantment necessita que se li recordi la seva condicié humana. El fet que Kavafis
digués especificament ® yoyn! al primer vers demostra que en reconeixia i n’acceptava

I’existéncia.
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LE(S) DIEU(X) DESERTE(NT) ANTOINE

Amno)einewv 0 @e0g Aviwviov

Zav Sagva, ®pa peodvoyt, akovobet

aoparog Oiacog va mepva

€ povoikég e€aioteg, pe PmVEG -

TNV TOX1] OOV IOV £vOIOEL M, TA €PYd OOV

IOV aIeTvXav, Ta oxeda g {wrg cov

oo Pynkav OAa n\dveg, pn avogéeta Opnvnoetg.
Zav €ropog aro kaipo, oa Bappaléog,
aroyatpéta mv, Vv AAeSavOpela oo @evyet.
IIpo navtev va pn yehaobeig, pnyv mneig nwg rnrav
&va ovelpo, NG anatrdnkev n axkor) cov *

parateg ehrideg tétoleg pnv xatadeybelg.

Zav £rotpog amno xaipo, oa Bappaiéog,

oav 1ov taptddet oe mov adtwOnKeg pid tétola moAy,
n\notaoe otabepd rpog to napadvpo,

Kl IKODOE Pl OLYKivIoly, aA\ oxt

pe ToV de\®V Ta MapaxkdAld KAt IIapdIovd,

@G TeEAevTAla ATOAADOL TOVG 1)XOVG,

ta eSatola opyava tov pootikov Budaoov,

KLl droyapeta v, v AleSavopeta rmov yaveig.

LES DIEUX DESERTENT ANTOINE

Quand tu entendras, a I'heure de minuit, une troupe invisible passer avec des
musiques exquises et des voix, ne pleure pas vainement ta Fortune qui déserte
enfin, tes ceuvres échouées, tes projets qui tous s'avérérent illusoires. Comme un
homme courageux qui serait prét depuis longtemps, salue Alexandrie qui s'en va.
Surtout, ne commets pas cette faute : ne dis pas que ton ouie t'a trompé ou que ce
n'était qu'un songe. Dédaigne cette vaine espérance... Approche-toi de la fenétre
d'un pas ferme, comme un homme courageux qui serait prét depuis longtemps ; tu
te le dois, ayant été juge digne d'une telle ville... Emu, mais sans t'abandonner aux
prieres et aux supplications des laches, prends un dernier plaisir a écouter les sons
des instruments exquis de la troupe divine, et salue Alexandrie que tu perds.

Poema escrit entre finals del 1910 1 1911. A I’original grec el titol no és plural: O @¢dg.
Caldria dir, doncs, Le dieu abandonne / déserte Antoine. Es un detall important a tenir

en compte, perqu¢ Kavafis només parla d’un sol déu, Dionysos. Curiosament, la
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mateixa M. Yourcenar senyala quina hauria de ser la traducci6 literal en una nota al
final del volum, quan consigna el paragraf de Plutarc, del qual Kavafis es va inspirar.
Aquesta desviaci6 s’inscriu entre les nombroses que la feien allunyar d’allo que el seu
company Dimaras li aconsellava quan preparaven els textos. El “pols” entre els dos
traductors va durar anys i, en el cas d’aquest poema, recollim les paraules ciblistes de la

traductora:

Laissez-moi vous dire tres fermement que je maintiens Les Dieux. Si nous avions traduit
ensemble un ouvrage du frangais, qui est ma langue, en grec, c’est a dire, si je vous avais
donné des conseils pour une traduction du francais en grec, je vous laisserais absolument la
décision finale, parce que, une fois toutes les explications données de part et d’autre,
j'estime que ce qu’il convient de respecter avant tout ce sont les nuances et les
impondeérables de la langue dans laquelle on traduit, sans quoi le principe de la traduction

s effondre.™

Vet aqui, doncs, el perqué de la desviacio: la decisié final la pren ella, que s’implica en
el text fins a considerar-lo propi. D’altra banda, hem observat que Ferraté va girar
aquest titol en passiva, quan no I’¢és. Al primer vers, omet 1’adverbi é€apva, fout a coup.
Uns quants versos més enlla, al vuite¢ exactament, Kavafis insisteix en Alexandria:
amoyop€ta Vv, TV AAeEdvdpela Tov Qevyel, salue-la, cette Alexandrie qui s’en va.
Aquest mateix vers es repeteix gairebé per acabar el poema, perd Yourcenar va obviar
aquesta repeticid i condensa com en d’altres poemes. Ens sembla que aquest pronom
que precedeix la ciutat va servir al poeta per donar valor a aquesta ciutat -que ell
adorava- en aquest darrer moment de la vida de Marc Antoni, i que cal absolutament
reproduir la repeticid pronominal al text d’arribada.

Al vers 11 hauriem d’interpretar: n’accepte pas que ces vaines espérances s emparent
de toi, on les vaines espérances son el subjecte de la frase, 1 en canvi M. Yourcenar va
desfer la litote de la frase, convertint les espérances en objecte verbal. Igualment, va
canviar els cinq versos del final del poema, que va “adaptar” amb un estil lliure i amb

alguna omissio.

La font d’inspiraci6 del poema és novament, com per al text anterior, Plutarc. Un cop
vengut a Actium i sense haver rebut gracia, Marc Antoni va comprendre que moriria. La

troupe del poema es refereix al seguici dionisiac que va travessar la ciutat silenciosa

** YOURCENAR, M. (2004) D Hadrien a Zénon. Correspondance 1951-1956. Paris, Gallimard nrf.
Carta a K. Dimaras 12 de setembre del 1955 (pp. 489-492).

392



abans del moment del dol, i el déu -no pas els déus-, que deixava abandonada la ciutat i
el mateix emperador era sens dubte Dionysos, amb el qual Marc Antoni s’identificava,
tal com identificava Cledpatra amb Afrodita.

Aquests versos -paradigma de decadentisme- es compten entre les obres mestres de la
poesia del segle XX. Amb ells Kavafis sembla anar deixant el simbolisme per adoptar
un to més personal. Amb una barreja d’estoicisme i1 d’epicureisme, el poeta hi posa en
relleu la dignitat humana al moment de la derrota final, la serenitat i la resignacid -i no
la covardia- i el sentiment de goig profund pels béns que ens han estat donats, que hem
pogut arribar a estimar tant i que, quan hem d’anar-nos-en, es dissolt per sempre. Altra
vegada ¢és a ell mateix que Kavafis parla al moment de la pérdua d’Alexandria, la ciutat
que venerava. Atés que hem de morir, fem-ho dignament. Kavafis mostra aqui una
comprensié existencial de 1’home i posa aquesta disciplina al servei d’una ¢tica
rigorosa. Com en altres poemes seus, aqui s’interessa per la desfeta i per la figura del
perdedor.

A la seva analisi d’aquest text, Denis Kohler senyala que, a partir d’aquest poema, la
ciutat d’Alexandria quedara del tot integrada a [’univers poctic kavafia per no tornar-ne

a marxar. | continua:

“A la méme époque Kavafis a composé La fin d’Antoine, qu’il a gardé inédit: Antoine se
raidit avant sa mort et, honteux de s’étre laissé aller au charme de la vie incomparable
d’Alexandrie, il obéit a la voix de son sang romain en rejetant toutes ces blandices déléteres
pour retrouver la gravitas ancestrale. Tout autre est |’ Antoine du dieu [...] La sensualité qui
baigne ce poeme dépasse le simple érotisme. Elle est le climat dont toute [’'oeuvre ultérieure
sera marquée. Ce chant d’amour a sa ville marque, chez Kavafis, l'inscription définitive de

. 1 ’ . s 31
celle-ci dans sa personnalité créatrice”.

D’altra banda, sabem que Luis Cernuda -que havia llegit les versions angleses de
Kavafis 1 podia tenir amb ell molts punts en comu- va dir d’aquest poema que era “La
cosa mds definitivamente hermosa de que tenga noticia en este tiempo”.>

Hem de destacar 1’exacta traduccidé que Yourcenar dona del terme grec Oiacog, que
antigament significava grup de mistics o iniciats, sempre relacionats amb 1’ambit
espiritual 1 religids i que actualment ha derivat cap al sentit de “companyia de teatre

ambulant”.>

3! KOHLER, D. (2003) Op. Cit. (p. 9-31). ,
2 CERNUDA, L. (1959) “Entrevista con un poeta”, dins Indice literario. Madrid. (n° de maig-juny). La
frase esta igualment recollida a (1971) Poesia y Literatura I y II. Barcelona, Seix Barral (pp. 375-381).

3 gl 1974, Theodoros Angelopoulos va realitzar una pel-licula que duu precisament aquest titol.
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De fet, a partir d’altres indagacions, hem sabut que La fin d’Antoine va ser escrit el
1907 com a primer esbos del que aqui ens ocupa i tractant la tematica d’una manera ben
diferent. En transcribim, tot seguit, la traducci6 proposada per E. Sola, unicament per

veure la tematica, perque ens falta el text original:

Quan, pero, va sentir les dones que ploraven
I que el planyien pel seu estat miserable,
-la mestressa amb gestos orientals
i les esclaves amb el grec barbaritzant-,
la superbia dins la seva anima
va arborar-se, senti un rebuig la seva sang italica
i estrany i indiferent li va semblar
el que cegament havia adorat fins aleshores
-tota la seva forassenyada vida alexandrina-
iva dir: “Que no el plorin. Aixo no se li adiu.
Meés aviat el que cal és que [’exalcin,
Que fou dominador poderosissim
i que va aconseguir tantes coses i tan bones.
1 ara, si ha caigut, no cau pas humilment,

’

sino Roma vengut per un Roma.’

DENOUEMENTS

Tedetwpéva

Meé¢oa otov @ofo kat oteg vrioyieg,

HE TAPAYHEVO VO KAl TPORAYHEVA PATLd,
Avwvoope kat oxedtafovpe T0 NG VA KAPOVHE
ya v’ arogovyovpe tov Bepato

TOV KivOLVO IOV £T01 PPIKTA pag aret\et.

Kt opwg AavBavoope, dev etv’ avtog otov dpopo
WYeLTIKA 1)OAV TA PNVOpata

(1] 6ev T axovoape, 1) Oev TA VOIWOAPE KANQ).
AN\ xataotpo@r), mov dev TNV pavtalopeday,
eCapvikr), payoaia méPTel eNAV® HAg,

KAl AVETOIPODG -TIOD A KA1POG- PAG OLVEIIAIPVEL.
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DENOUEMENTS

Dans le soupgon et la crainte, hagards, I'esprit troublé et les yeux pleins d'effroi,
nous cherchons comment parer au danger certain qui si affreusement nous
menace... Mais nous nous trompions: ce malheur n'était pas en route, et les
nouvelles étaient fausses. (Ou nous les avions mal entendues, mal interprétées.)
Une autre catastrophe que nous n'imaginions méme pas, brusque, en averse, hous
tombe dessus, et, nullement préparés (il n‘est plus temps !) nous emporte.

Considerarem aquest poema, del 1911, en les dues parts tan clares que presenta i
verificarem les desviacions -en aquest cas nombroses 1 importants- en relacio al text de
Kavafis.

Primera part: ’adjectiu hagards, que Yourcenar afegeix a I’inici de la frase, és una
amplificaci6 sobrera. En canvi, hi ha dos verbs que hauria hagut de girar i no ho va fer:
Avovoope Kot oyedalovpe T0 TG VO KAVOLUE YL VATOQUYOVUE, HOUS HOUS
consummons et planifions comment fuir le danger certain qui [...]. Hem de tenir present
que els punts suspensius que el text yourcenaria presenta al comencament de la segona
part també¢ son inventats.

Segona part: els errors son forga més considerables: AavBdvoope com a se tromper i el
verb que M. Yourcenar “inventa” tot seguit: étaif no es troben en passat a I’original. El
resultat de I’operacio de traduccié hauria de ser: nous nous trompons, 1 le danger -i no
pas le malheur- n’est pas dans la route. D’altra banda, el poeta ja va presentar aquest
danger com a cert. Semblantment, el text hauria de dir les messages -i no les nouvelles-
étaient faux. 1 pel que fa al paréntesi: (ou bien nous ne les avons pas entendus ou bien
nous les avons mal compris). Quan surt la catastrophe el grec diu:
eCaovikn, paydaio, brusque, violente -no pas en averse, que ¢és una adaptacié del tot
subjectiva.

També volem precisar que, de vegades, les alteracions afecten I’estil perd que, quan es
refereixen al sentit, la inexactitud és més gran i la traduccié menys reeixida.

Des del punt de vista formal, el fet que el poema estigui escrit en primera persona del
plural inclou el mateix poeta, que potser intenta transmetre’ns un estadi precedent de la

seva vida i, per descomptat, ens inclou nosaltres, lectors.
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IONIQUE

lovikov

[ati ta ondoape T ayd\patd tov,

ylati toug Stwdape am’ Tovg vaovg tav,

S10Mov dev Ebavav yU avto ot Oeot.

Q yn mg loviag, oeva ayamovv akopn,

Oevd 1] Yoxeg TV eVOLHOOVTAL AKONT).

Zav SNpep®VeL ENAV® OOL P AVYOVOTLIATIKO

TNV ATHOOPAlpa 0oL IePVA opplyog amr’ v {wr) TV -
Kat kAot adepia epnPBikr) popoer),

aopotn), pe SwaPa ypnyopo,
ENAV® AIIO TODG AOPOVG OOV IIEPVL.

IONIQUE

Bien que nous ayons brisé leurs statues, bien que nous les ayons expulsés de leurs
temples, les dieux vivent toujours, 6 terre d'Ionie, et c'est toi qu'ils chérissent et
qu'ils regrettent encore. Quand un matin d'été pointe sur toi, un frémissement de
leur vie traverse ton atmosphere. Et parfois, imprécise, immatérielle, une Ombre
d'éphebe frdle d'un pied léger le sommet de tes collines.

En aquest text trobem algunes mancances o desviacions i una magnifica reeixida.

Per als primers versos: M. Yourcenar ha desfet la litote grega del tercer vers: d10Aov dev
méBavay YU avtd ot Beol, les dieux ne sont pas morts a cause de cela. No calia canviar
I’original i proposar: les dieux vivent toujours. Aquest matis negatiu de Kavafis hi és per
alguna cosa 1, a més d’haver estat la traduccidé més exacta, hauria recollit, precisament,
el titol de la seva obra homonima de joventut.

Dos versos més endavant, Yourcenar omet les dmes de ces dieux. L’original diu: céva
ot Yyouyés Twv evhvpovvror axkoun; el frances hauria de dir, per tant: c’est toi que leurs
dames rappellent -1 no pas regrettent- encore.

L’altra desviacio: epnpwn popen de Kavafis no és [’ombre d’éphebe sind, literalment i
senzilla, une forme d’éphebe. 1 allo que M. Yourcenar interpreta com frémissement de
leur vie per a nosaltres, a partir de I’original grec cppiyoc, seria més aviat une séve, un
renouvellement de leur vie, de la vida d’aquests déus que continuen estimant la Jonia.
L’expressio grega pe owdPo ypryopo, més que no pas d’'un pied léger -com el que la

mitologia attribuia a la deessa Até- significa, només, d ‘un pas rapide.
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L’element reeixit que volem ressaltar és 1’adjectiu immatérielle perqué resulta
veritablement dificil trobar en frances un altre adjectiu millor que reculli correctament el
sentit del grec aiBépia. Papoutsakis va girar éthérée, Zervos impalpable. La versio
italiana de Pontani eteria.

Des del punt de vista formal, els dos darrers versos de 1’original recorden un fragment
de Tucidides (IL, 3-4): “car le mal brusque, imprévu et qui va a l’encontre de tout calcul
est a [’afiit de [’esprit”.

Aquest poema de 1911, que ret homenatge 1 tribut a la bellesa d’un passat, i Mer au
matin, de 1915, figuren entre els unics exemples de paisatge no urba a I’obra kavafiana,

que ¢és la d’un poeta eminentment urba.

SCULPTEUR DE TYANE

Toaveog I'Aomtyg

Kabwg mov 0a to axovoate, dev eip” apydpiog.
Kdapnoon nétpa amno ta yepla poo nepvda.

Kat otmv natpida pov, ta Toava, kaka

pe Eepoove - K €00 ayalpara moAd

pe napayyethave oOyKANTKOL.

Kat va oag 0eiém
apéowng pepikd. Iapatnpeiot” avtr)yv v Pea -
oeaopta, yepdtn Kaptepia, mavapyaid.
ITapatnpeiote Tov [opmriov. O Maptog,

o ApiAtog ITavAog, o Agppikavog ZKuTiov.
Opowwpata, 000 ITOL PIIOPEOd, MOTA.

O ITatpoxog (oAtyo Ba tov SavayyiSw).
ITAnotov otov pPappapov ToL KITPIVOIIOD
eketva ta koppartia, etv’ o Katoapiov.

Kat topa xatayivopat amno xaiypo apketo

va Kapw evav ITooewdaova. Meleto

KOPl®g yia T dGAoyd Tov, I®G VA MAAC® AVTAL.
[Npenet ehagpa €10t va yivoov oo

Td oopata, Ta nodwa 1@V va detyvoov gavepd
1oL OgV IIATOLV TNV Y1}, HOV' TPEXOLY OTA VePU.

Ma va to €¢pyov pov to o ayamnnto
IOV OOVAEWYA CLYKIVI|PEVA KA TO IO IPOOKEKTIKA *
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avTov, Hla pépd Tov KaAoKaiplob Oeppr)
IOV O VOLG HOD avePatve ota WOAVIKd,
avtov e0m ovelpedopovy Tov véov Eppr.

SCULPTEUR DE TYANE

Vous ne l'ignorez pas, je ne suis point un novice. Bien des marbres m'ont passé par
les mains. Je suis fort connu dans Tyane, ma patrie. Et ici des sénateurs m'ont
commandé plusieurs statues.

Je vais vous en montrer quelques-unes. Voyez cette vénérable Rhéa, chargée de
sagesse et d'années... Voici Pompée, Marius, Paul-Emile, Scipion |'Africain. Ces
portraits, je les ai faits aussi fidéles que possible. Patrocle (je le retoucherai un
peu). Pres de ce bloc de marbre jaune, ces fragments sont ceux d'un Césarion.

Je travaille en ce moment a un Neptune. J'accumule depuis quelque temps les
préparations pour ses chevaux. Il faut que leur modelé ait quelque chose de léger,
et qu'on sente bien que leurs sabots ne frappent pas la terre, mais volent sur les
eaux.

Mais voici mon ceuvre favorite : j'y ai travaillé avec plus de soin et d'émotion qu'a
toutes les autres. Je l'ai imaginé par un chaud jour d'été ot mon esprit s'élevait
jusqu'aux Idées — celui-ci, ce jeune Hermes.

De les quatre parts d’aquest poema, escrit el 1911, les desviacions més significatives en
relaci6 a I’original les hem trobades a la 3a estrofa per bé que, ja al primer vers i més
endavant al darrer, dos altres detalls atreuen la nostra atencio.

Al primer vers M. Yourcenar dona: vous ne l’ignorez pas, je ne suis point un novice.
L’original diu, més aviat: kabdg mov Ba 10 axovcate, comme vous avez déja entendu
dire, je ne suis pas... A la tercera estrofa Yourcenar tradueix: Je travaille en ce moment
a un Neptun. J’accumule depuis quelque temps les préparations pour ses chevaux. Il
faut que leur modelé ait quelque chose de léger, et qu’on sente bien que leurs sabots ne
frappent pas la terre, mais volent sur les eaux. Es una prosa que, tanmateix, presenta
una certa rima i una evident musicalitat; només que Kavafis va crear aquest paragraf de
manera una mica diferent, la qual, traslladada al frances, diu: et maintenant, depuis
quelque temps j’essaie de faire un Poseidon. Je réfléchis surtout a ses chevaux,
comment je les ferai. Il faut qu’ils soient tellement légers que leurs corps et leurs sabots
prouvent clairement qu’ils ne touchent / frappent pas la terre, mais qu’ils glissent sur

les eaux.

398



Pel que fa al darrer vers, trobem celui-ci, ce jeune Hermeés a la traduccié de Marguerite,
que va ometre el verb réver del grec: avtov edd ovelpevopovy, tov véov Epun: ['oeuvre

dont je révais, le jeune Hermes.

Tiana és una ciutat de la Capadocia, a Turquia. En canvi, I’escultor és inventat pel
poeta. Destre i dotat de fantasia creativa per bé que un xic avorrit, realitza el retrat de
Cesario -el fill de César i de Cléopatra, 47-30 a.C.-, figura historica que el poeta
alexandri estimava molt. “Normalement il travaille a des commandes, mais, et ¢’est la
note érotique, sa préférence va a cet Hermés révé en une heure de désir”.>* Kavafis
torna a recordar Plat6 i el seu ideal de perfecta Bellesa, representada aqui pel jove
Hermeés -déu de I’Art, del Comerg i dels Traductors, un déu “cruilla” que ens ensenya
I’art del desdoblament i de 1’equilibri. Tanmateix, no es tracta de I’Hermes praxitelia
que sosté en bragos el petit Dionisos. El fet que 1’estatua de Cesarion estigui trossejada
per terra ens torna a apropar a 1’efimer de la bellesa i1 de la joventut, temes que Kavafis
va tractar ampliament. Recordem que Cesarid va rebre la mort per ordre d’Octavi,
després de la seva conquesta d’Alexandria, I’any 30 a. C. quan encara era molt jove.

El tema d’una mort prematura que impedeix el desenvolupament del jove i la seva plena
realitzacid és molt recurrent en Kavafis. El poeta no entenia la Bellesa només com
I’aspecte exterior del plaer, sin6 que li donava una profunditat filosofica i humana. Per a
ell 1a Bellesa és el valor essencial al qual se subordinen la resta dels valors. La Bellesa
¢s I’ Absolut, que és el que desencadena el desig voluptuos.

Igual que Kavafis, Marguerite Yourcenar també va associar tota la seva vida la Bellesa
amb la voluptat i amb el plaer, per a ’acompliment dels quals aquesta qualitat era

conditio sine qua non.

(LES) DANGERS

Ta emkivoova

Eine o Muptiag (Zopog orovdaotr)g
otV AleSavOpeta - emrt Paoctieiag
avyovotov Keovotavtog kat avyovotov Kevotavtioo -

3 KOHLER, D. (2003) Op. Cit.
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ev pepet e0vikog, K ev pépet xplotiavifov) -
«Avvapwpévog pe Bewpla xkat perétn,

ey® ta nadn pov 6ev Ba goPovdpat oa Oethog.
To oopa pov oteg ndovég Ba dwow,

OTEG ATIONAVOELG TEG OVEIPEPEVEG,

OTEG TOAPNPOTEPES £PWTIKEG embupiieg,

0Teg Ay VEG TOD Alplatog oL OPHES, XDPIG
Kavevav @opPo, ytatt otav Oel -

kat Oayw OEAnot, dovapwpevog

¢ Oapat pe Oempia xat peré) -

oteg kpiopeg otypeg Oa SavaPpiokm

TO IIVEDPA POV, OAV PV, AOKITKO.»

DANGERS

Myrtias a dit (c'était un étudiant syrien d Alexandrie, sous le régne des Augustes
Constantin et Constance, mi-paien, mi-chrétien) :

« Fortifié par la théorie et I'étude, je ne redouterai pas mes passions comme un
lache. Je livrerai mon corps aux plaisirs, aux jouissances révées, aux désirs
amoureux les plus hardis, aux élans lascifs de mon sang. Et cela sans crainte
aucune, car, lorsque je le voudrai (et, fortifié comme je le suis par la théorie et
I'€tude, je ne manquerai pas de volonté), je retrouverai au moment critique mon
ancien esprit d'ascétisme. »

Per qué M. Yourcenar va tornar a ometre 1’article de 1’original grec ta emukdvovva -
literalment Les choses dangereuses- que Papoutsakis va girar com Jeux dangereux en
una interpretacié encara molt més lliure pero alhora forca plausible?

La desviacio en relacio al text original es troba, sobretot, en un tall que Yourcenar
realitza cap a la meitat del poema, on trobem escrit: Et cela sans crainte aucune, quan

I’original grec expressa la frase seguida, sense cap punt que interrompi.

El titol Les coses perilloses resulta una mica enigmatic -segons Badenas, Los Peligros,
la primera versio de Ferraté diu, literalment, Alldo que suposa un perill, les dues
versions posteriors, molt més lliurement, Els rodals escabrosos- pero ja sabem que en
Kavafis res no ¢€s senzill, llevat de I’aparenca, i que el conjunt de la seva obra suggereix

una figura poliedrica.
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Aqui el protagonista d’aquest poema ¢és Mirtias, personatge imaginari, estudiant siri de
I’época de I’emperador Constanci -entre el 330 i el 350 p. C.-*°, -0 potser un doble de
Julia I’ Apostata. Es mig paga, mig cristianitzat, en la frontera, com en tants casos. Per
aixo té una forta inclinacid per 1’esperit ascetic, pero les voluptats paganes ’atrauen en
la mateixa mesura. Els altres dos personatges son els fills de Constanti el Gran, i Césars.
No ignorem fins a quin punt aquests estats animics de torbacid, d’equivoc i
d’ambigiiitat eren familiars al mateix Kavafis. En conseqiliencia, no ens pot ser gaire
dificil reconeixer-lo en aquest personatge. De vegades té la ferma intencié de lliurar-se
als desigs erotics més agosarats pero, amb la teoria 1 amb I’estudi, pot passar a voluntat
d’aquest estat de disbauxa a I’ascetisme més radical. El poeta roman en tot moment
fidel a ell mateix, perque intenta fer cas de la seva vocacid profunda i auténtica i no

trahir-se. Aquest poema fou escrit el 1911.

(LA) GLOIRE DES PTOLEMEES

H Ao&a tev ITtolepaiov

Eipat o Aayidng, Paociievg. O xatoxog teAeing
(pe TV 10X pov KAt Tov TAOVLTO PoV) TG 1doVTG.
'H Maxedav, 1) BapPapog dev Ppioketat Kaveig
100G pov, 1] va pe mAnowadet kav. Etvat yelotog

0 ZeAevkidng pe TV ayopdatd Too TPLPL.

Av opwg oetg dM\a Cntette, 1000 Kt avTtd oagr).

H nioAig ) 610aokalog, n maveArjvia Kopoer),

e1g kabe Aoyo, e1g kabe téxvn 1) o co@r).

GLOIRE DES PTOLEMEES

Je suis le Lagide, le roi, le mattre absolu du plaisir de par ma force et ma richesse.
Il ne se trouve personne, Macédonien ou Barbare, qui m'égale, ou méme qui se
rapproche de moi. Et si vous m'en demandez davantage, je vous désignerai ma
possession la plus chére: la Ville qui enseigne le monde, le sommet de toute
I'Hellade, la cité la plus savante en tout art, en toute discipline du langage.

3% Som al periode térbol i incert en qué el cristianisme lluita per imposar el seu poder politico-religids en
el moén antic i en les seves tradicions. La dialéctica paga-cristia hi és ben viva.
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L’article torna a mancar al titol en aquest cas. El grec diu: H d6&a... Deixant de banda
aquest detall, hem de senyalar nombroses altres desviacions en relacid al poema
d’origen; les més remarcables pertanyen a la segona part del poema, en la qual M.
Yourcenar es va “menjar” tot un paragraf: givonr yéhotog o XeAevkiong pe v ayopaio
0V TpLOY|, le Séleucide est grotesque / ridicule avec sa tendresse vulgaire 1 on va
canviar completament el sentit de: 1000 Kt avtd coaen, vous le verrez clairement, en
inventar: je vous désignerai ma possession la plus chere, quan hauria de dir: Mais, si
c¢’est une autre chose ce que vous cherchez, la voila et bien évidente. També va traduir 1
TOMG M Oddokolog, la ville maitresse amb una expressid ben lliure: la ville qui

enseigne le Monde. Zervos diu: ... la ville dispensatrice du savoir.

Els reis Lagides, de la dinastia d’Egipte, eren descendents de Lago, pare de Ptolomeu I
Soter -El Salvador-, que era macedoni com Alexandre el Gran. Els reis Seleucides, de la
dinastia de Siria, eren descendents de Seleucos Nicator -El Vencedor-, general
d’Alexandre; pero Kavafis no precisa la identitat dels reis Lagida ni Seleucida que fa
sortir en el poema.

Egipte i Siria eren, respectivament a I’oest 1 a I’est de Grécia, els centres principals de la
cultura i del vast imperi hel-lenistics. Kavafis tenia -ja ho hem comentat- perfecta
consciéncia de la tradici6 historica de I’hel-lenisme, aixi com un coneixement profund
dels origens del seu poble. Tal com ho va fer el bizantinisme, 1’hel-lenisme va tensar les
cordes sentimentals del cor del poeta, que de vegades s’alegra de la grandesa d’aquests
imperis i d’altres s’afligeix en les hores amargues de llur decadéncia. La paraula
hel-lenisme evoca en ell amplis ressons i sintetitza tota la grandesa del poble grec.

Es possible que el rei al qual aquest poema fa al-lusié sigui Ptolomeu II Filadelfi,
insigne protector de les lletres, sota el mandat del qual la ciutat d’Alexandria va atényer
el seu esplendor. En aquest cas, el Seléucida seria Antioc II. Només en el cas que
aquesta hipotesi sigui correcta, podem posar articles determinats davant Lagide 1
Séléucide. Altrament, més val seguir la practica d’altres traductors, com Sola 1 Pontani,
que s’estimen més parlar d’un Lagide, d’un Séléucide en indefinit. En aquest text datat

del 1911s’observa un total desacord entre els traductors de Kavafis.
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ITHAQUE

10akn

2Za Pyeig otov onyatpo ya my [0axn,

va edYeodl Vavatl Hakpvg o dpopog,

YEPRATOG MEPUIETELEG, YEPATOG YVAOELG.

Tovg Aatotpoyovag xat tovg Koxkhwmag,

Tov Qopwpévo Iooewdava pn goPdoart,
TETOLX OTOV OPOPO ooL ToTE 0oL dev Oa Ppetg,
av pev’ 11 OKEW1G 000 DYINAL), av eKAEKT
OLYKIVNOLG TO IIVELHA KAl TO OOPa 0oL ayyidet.
Toog Aatotpoyovag xat tovg Koxhwmag,

Tov aypio Ilooedwva dev Ba ovovavtroetg,
av 0ev ToLg KOLPAVELG peg OTHV YoXT] OOV,
av n Yoyt oov dev TOvg OTHVEL EPTIPOG OOV.

Na ebyeoat vavat pakpig o Spopog.

IToAAd ta xalokalpva Ip®ia va etvat

IOV M€ TL EDXAPLOTNOL, pe TL Xapd

Oa pratvelg oe Ajpevag npatoeldmpevoug,

va otapartnoelg o’ epropeia Povikikd,

KA TEG KAAEG IIPAYHATELEG V' ATIOKTIOELG,
OEVTEPLA KAl KOPAAALa, Kexprpdpla K €Pevoug,
Kat N0OVIKa popadikd kdbe Aoyr|g,

000 pmopeig mo agbova ndOVIKA PoPOOKA,

o€ MOAeLG ALYLITTIAKEG TIOANEG VI TIAG,

va pabeig kat va pabdetg an’ tovg orrovdaopEvoug.

ITdvta otov voo cov vayetg v 10axr).

To @Odaoipov exet etv’ 0 Ipooplopdg cov.

AN\ pn) Praderg o tadeidt StoAov.

KalAitepa xpovia moAa va diapkéoet

KAt yepog ma v’ apadelg oto vnot,

IAOVO10G pe 0oa kEpOloeg oTo OPOHO,

N IpoodokmvTag mAovt) va oe dwoet 1) [0dax.

H I8akn) o’¢dwoe T wpato taleidt.
Xapig avtr)v dev Bapyaiveg otov 6popo.
AMN\a dev éxel va oe dwoet ma.

Kt av oy mv Ppetg, n) 10dxn &e oe yéhaoe.

'Etot oo@og mov £ytveg, pe toor neipa,
101 Oa to xatdhapPeg ot I0akeg 1 onpaivoov.
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ITHAQUE

Quand tu partiras pour Ithaque, souhaite que le chemin soit long, riche en
péripéties et en expériences. Ne crains ni les Lestrygons, ni les Cyclopes, ni la
colere de Neptune. Tu ne verras rien de pareil sur ta route si tes pensées restent
hautes, si ton corps et ton dme ne se laissent effleurer que par des émotions sans
bassesse. Tu ne rencontreras ni les Lestrygons, ni les Cyclopes, ni le farouche
Neptune, si tu ne les portes pas en toi-méme, si ton ceeur ne les dresse pas devant
toi.

Souhaite que le chemin soit long, que nombreux soient les matins d'été, ou (avec
quelles délices!) tu pénétreras dans des ports vus pour la premiére fois. Fais
escale a des comptoirs phéniciens et acquiers de belles marchandises : nacre et
corail, ambre et ébéne, et mille sortes d'entétants parfums. Acquiers le plus
possible de ces entétants parfums. Visite de nombreuses cités égyptiennes, et
instruis-toi avidement auprés de leurs sages.

Garde sans cesse Ithaque présente a ton esprit. Ton but final est d'y parvenir,
mais n'écourte pas ton voyage : mieux vaut qu'il dure de longues années et que tu
abordes enfin dans ton Tle aux jours de ta vieillesse, riche de tout ce que tu as
gagné en chemin, sans attendre qu'Ithaque t'enrichisse.

Ithaque t'a donné le beau voyage : sans elle, tu ne te serais pas mis en route. Elle
n'a plus rien d'autre a te donner.

Si tu la trouves pauvre, Ithaque ne t'a pas trompé. Sage comme tu l'es devenu a la
suite de tant d'expériences, tu as enfin compris ce que signifient les Ithaques.

Algunes obliqiiitats ja ens apareixen a 1’estructura, perqué els paragrafs de la prosa
yourcenariana no conserven res del ritme ni de la musicalitat dels versos grecs.
Diguem-ho d’una manera simplificada i grafica, el text de Kavafis fa somniar el lector o
I’oient, fins i tot el deixa en un estat melancolic. La prosa de Yourcenar, a tot estirar, el
pot fer reflexionar, pard no més.

Hi ha desviacions a la primera estrofa -12 versos i 9 linies de prosa-: tu ne verras rien
de pareil; ’original diu: dev Qo Ppeic, tu ne trouveras. No és ni la colere de Neptune,
sind Ni le farouche Poseidon (sintagma nominal format per adjectiu i nom). Afegirem
que el grec éklextn ovykivnong -una emocid selecta- no correspon a la litote des
émotions sans bassesse que Yourcenar va triar.

Segona estrofa -11 versos, 8 linies de prosa-: atés que tota aquesta estrofa depen del
primer verb: souhaite que, pensem que a les subordinades que segueixen no es pot tallar

el ritme, posar punts i utilitzar els imperatius que Marguerite Yourcenar fa servir, i que
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el text hauria de ser: ou tu feras escale, ou tu acquerras, ou tu te rendras... A més,
veiem que la traductora redueix el paréntesi a un sol element: -avec quelles délices-
quan el grec diu, sense cap paréntesi: pe Tt yapd, Tt gvyapiotnon, avec quelle joie et
quelle satisfaction. Yourcenar parla d’entétants parfums alli on el poeta esmenta: de
voluptueux parfums de toute sorte: NOOVIKO Lp®OLA KEOE AOYNG.

Tercera estrofa i final del poema -10 versos, 7,5 linies de prosa-: N’écourte pas ton
voyage ha de ser ne le force pas, del grec P1aleig; a la suite de tant d’expériences ha de
correspondre al grec pe 16om neipa, avec une telle expérience. Tu as enfin compris ce
que signifient les Ithaques ha de ser: tu auras enfin compris... segons 1’original 1on Oa
10 kotaAaPes. No oblidem que aixo succeira en el futur -arribat a la vellor-, al moment
en que¢ hauras abordat I'illa; 1 el yépog, vell, també es refereix a Ulisses, eliptic, perd
subterraniament present.

La darrera estrofa que tanca el poema té 3 versos i, en Yourcenar, igualment 3 linies.

ftaca és sens dubte el poema de Kavafis més conegut, el que el va fer veritablement
famos en tot el mon>¢ 1, segons el nostre criteri, un dels més personals i més bonics, en
el qual encara hi son presents restes de les influéncies simbolistes. Per a Kavafis ftaca és
I’itinerari i I’ideal de tota una vida, un punt de referéncia de la fi i del terme de la vida
humana, no unicament 1’illa, fins i tot el mateix cami. L’objectiu de tota vida d’home és
reeixir-la, 1 solcar el mar és, sens dubte, cercar I’esperit. Pel cami hi haura els Lestrigons
1 els Ciclops -simbols del mal 1 de les dificultats- que caldra véncer o evitar.

El poeta s’adreca a tot ésser huma, en particular als joves que s’obren pas en la vida, i
escriu alld que el seu inconscient li dicta: la joia absoluta a través d’una relacio
espiritual i corporal, “/’ancienne harmonie grecque, le réve de la chair, de [’ame et de

737 _tov ovpavikd epatiopd-. Es el contingut essencial d’aquest text i la clau per

[’esprit
a la seva comprensio: el poeta fa al-lusid6 a I’emocid sentimental i sexual, perd
igualment al desti Gltim de tota vida humana. I, per reeixir i arribar al terme, el jove ha
de foragitar les seves pors, les seves prevencions, els propis prejudicis i abandonar-se
als voluptueux parfums de toute sorte perfums que son, evidentment, els plaers; 1, ja que

en general Kavafis no és gaire emfatic, quan ho és, hem d’imaginar que ho és per algun

motiu i amb alguna finalitat.

3% A Catalunya, el 1975, Lluis Llach va tenir I’encert de difondre’l -com va fer amb d’altres textos del
poeta- en una magnifica composiciéo musical, que I’apropa a un ptblic de tota mena.

37 SOLOMOU XANTHAKI, Vassa (1994) La carta, Atenes, Hatzinikoli. Trad. al catala a cura de M.
GALLART (2002) Lleida, Pages editors.
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Pero la descoberta del reialme de les sensibilitats resulta igualment valida en el cas dels
adults. El poeta lloa els viatges i la companyia dels savis trobats al llarg d’una vida,
sense parlar en absolut de cap mena d’escola. Cal “cloure el cicle de la vida” arribant
vell a I'illa -la seva obsessié per les morts prematures. La veritable riquesa és
I’experiéncia acumulada i el fet mateix d’haver gaudit del “ bell viatge” (que compren,
naturalment, el bell viatge de tornada a la patria que realitza el rei d’Itaca i el bell viatge
de cada ésser huma cap al coneixement de si mateix i que inclou la necessitat d’arribar a
un desti). L’aprenentatge, I’aventura de viure, la importancia dels plaers viscuts ja ens
transmeten la imatge d’un Kavafis hedonista i expert.

A més de I’hedonisme evident, el poema, del 1911, també conté elements filosofics, una
visi6 elevada 1 una substancia d’ordre clarament espiritual. Creiem que esta en la linia

del Satiricé de Petroni.

HERODE ATTICUS

Hp®»ong Attikog

A tov Hpwdn tov Attikod i 608a etv’ aotr.

O ANeCavdpog tng Zehevkelag, am’ TOLG KANODG [LAG 0OPLOTAS,
pBavovtag otag ABrvag va opt\roet,

Bploxetl v moAwv adewa, eneldr) o Hpwong

ntav otnv egoxn. K’ ) veolata

OA1) Tov akolovOnoev exel va TOV axKovEL.

O cogrotrig ANeSavOpog Aoutov

ypaget 1pog tov HpwOn) emotor),

Kat Tov napaxkdalet toog ENAnvag va otetlet.

O 8¢ Aerrtog Hpadng anavtda evdog,

«Epyopat pe toog ENAnvag padv x” eyw.»-

[Tooa natdua otnv AAeSavdpera topa,

otV Avtioyea, 1) otnv Bnpoto

(01 p1)TOPEG TOL Ol AVPLAVOL ITOD €TORACEL O EAANVIOPOG),
otav palevovtat ota eKAeKTd Tpanefia

IOV IOTe 1] O elval yid Ta @Paia COPLoTIKA,

KAt IIOTE y1d Ta EPWTIKA TV Ta e§atota,

ECapVv’ apnpnpéva olIoLy.

Ayyl(ta ta mot)pla a@ivoove Kovid T®v,

Kat obAAoyiCovtat v toxn tov Hpwon -
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11010G aAAog co@iotg T adtwbnkev avtd; -
KATd 1ov BNt Kat Katd Moo KApvel

ot ENAnveg (ot EANAnveg!) va tov akolovbovyv,
P1TE va Kkpivoov 1) va ovlntoovy,

pnte va ekAéyoov ma, v akolovboovve povo.

HERODE ATTICUS

Ah !'la gloire d'Hérode Atticus...

Alexandre de Séleucie, un de nos bons sophistes, venu a Athénes pour y discourir,
trouve la ville déserte, car Hérode est a la campagne, et toute la jeunesse I'a suivi
pour |'écouter.

Le sophiste Alexandre écrit a Hérode, en le priant de bien vouloir renvoyer chez
eux les Athéniens. Hérode, homme poli, répond aussitdt : « Les Athéniens arrivent,
et j'arrive avec eux. »

Et en ce moment, a Alexandrie, & Antioche, a Beyrouth, combien de jeunes gens
(futurs rhéteurs que se prépare I'Hellénisme) durant ces festins tres choisis ot la
causerie roule tantdt sur de beaux problémes sophistiques, et tantdt sur leurs
exquises amours, tombent soudain dans un profond silence, oublient de foucher aux
verres placés devant eux, et songent au bonheur d'Hérode... Quel autre sophiste
en obtint autant ? Cet homme s'est fait suivre dans ses golits et dans ses caprices
par les Grecs (les Grecs !), sans que personne se permette de juger, de discuter ou
de choisir ; chacun, tout simplennent, se borne a le suivre...

En I’admiraci6 inicial 4h, la gloire d’Herode Atticus..., pensem que Ah! quelle gloire
que celle d’Herode Atticus! escauria més bé a I’original grec: A tov Hpdon tov
Attico) T 86&a ivon avth. Es, d’altra banda, el que va traduir Badenas. Tampoc no
entenem perque, en la primera part del poema, Yourcenar gira dues vegades les
Athéniens per les Grecs: moi aussi j arrive avec les grecs quan els 'EAAnveg del text
apareixen novament a la segona estrofa i aleshores els interpreta correctament com els
grecs. Aquesta observacié ens sembla essencial ja que, en Kavafis els mots EAANv,
"EMnvec, EMAnvikov tenen un abast nacionalista, cultural i de civilitzacié molt ampli 1
molt significatiu. Segons Malanos, en I’¢época que serveix de marc a aquest poema,
grecs eren, senzillament, els estudiants de retorica. En tot cas, aquests Athéniens de la

traduccio son un error, pel fet que, en aquells temps Atenes podia perfectament haver
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estat habitada per ciutadans procedents d’altres punts de I’hel-lenisme i no només
d’aquesta ciutat. Zervos tradueix igualment /es Grecs, perd Papoutsakis s’estima més el
terme Hellenes.

De totes maneres, encara tenim d’altres reserves pel que fa a diversos fragments de la
segona part del poema. Aqui, M. Yourcenar va copsar perfectament 1’adjectiu ékiexta
(tpamélia) taules selectes, que trobavem mal girat al poema precedent: &xhextn
ovykivnon -émotion sélecte-.

En canvi, considerem incorrecte el fet que, per tres vegades consecutives, tallés el
discurs kavafia amb punts seguits i majuscules, ometés els guions d’una mena de
paréntesi i inventés excessivament al final del poema. Practica elisions, condensacions i
amplificacions on li sembla.

Per als set darrers versos, doncs, la nostra proposta seria: “Ils placent pres d’eux les
verres intactes -auxquels ils n’ont pas touché- et songent au bonheur d’Hérode -quel
autre sophiste a jamais joui de tout cela?- en tout ce qu’il veut et en tout ce qu’il fait les
grecs (les grecs!) le suivent, ils ne le jugent ni le discutent, ils ne choisissent méme pas,
tout simplement, ils le suivent”. (La qual cosa ve a significar que ha conquerit

I’entusiasme dels grecs).

La font d’inspiracié d’aquest poema, conclés el 1912, és La vida dels sofistes de
Filostrat. Al segle II d. C. Atenes continuava considerant-se 1’escola de Grécia. Aquest
Herodes fou un professor molt admirat i sol-licitat pertot arreu on les lletres gregues
eren apreciades, que conqueri I’entusiasme dels grecs i fou preceptor de Marc Aureli.
Era un patrici que ocupava carrecs importants i que posseia una académia a la ciutat de
Kifissia. Va fer construir 1’Oded que duu el seu nom i que, encara avui, serveix de
decorat a nombroses representacions o concerts, aixi com un estadi, reconstruit més tard
gairebé de manera exacta per un altre mecenes. Seléucia es troba a la riba del Tigris, a
prop de Babilonia. Béryte, a Fenicia, és 1’actual Beyruth.

El poeta va voler ressucitar 1’ambient d’una epoca en la qual la retorica era una de les
grans ambicions de la joventut lletrada. Aixi que imagina uns grups de joves atenesos
que admiren i que segueixen aquest professor, i que els joves de Beyruth, d’Alexandria 1
d’Antioquia -per bé que també ells siguin 'EAAnvec->* se senten engelosits d’aquests

atenesos, més auteénticament 'EAAnveg, que tenen la sort de trobar-se a prop d’Atticus.

¥ Adjectiu que s’aplica als ciutadans de I’estat grec.
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Kavafis presenta, com a doble ideal de la joventut estudiant hel-lenistica, la vida
erootica 1 I’éxit en 1’art. I no ens resulta dificil imaginar de quina mena de
“meravellosos afers d’amor” discuteixen tots aquests joves.

L’altre personatge del poema, Alexandre de Seléucia, fou un sofista inferior a ell. Va
viure a Antioquia perd també visita Atenes, on va pronunciar algun discurs. Era
anomenat amb el motiu Peloplaton, que vol dir “Plato d’argila”.

Fins 1 tot un cop perduda I’autonomia politica, Atenes resta durant segles el centre
principal dels bons estudis. Va continuar fascinant la imaginacié dels homes cultivats,
hel-lens o hel-lenitzants, que vivien sota la “pax romana”. Aixi, no podem oblidar la
quantitat de gestions que I’emperador Adria va promoure per tal de fer possible el
renaixement de la ciutat dels filosofs. Entre d’altres béns, li va regalar la biblioteca,
construccid extraordinaria i alhora intimista, que contenia nombrosos volums, i que
disposava de jardins i d’un estany que afavorien la lectura i la meditaci6. El conjunt fou
destruit quan va tenir lloc la invasi6 dels Heruls. Hem de dir que la d’aquest poema és

I’tinica vegada que Kavafis cita Atenes a la seva obra.

PHILLHELLENE

DUeNyV

Tnv xapadt ppovTioe Texvika va yivet.
‘Ex¢gpaotig coPapr| xat peyalorpemntg.

To diadnpa xkal\itepa pdA\ov otevo
eketva ta papowd twv ITdpbav dev pe apeooov.
H emypaer), g obvnOeg, eAAnvikd -

o’ vrepPolikr), Oxt mopnmdNg-

PNV ta napednyrjoet o avovrarog

1ov 0oAo okaMilet kat prnva ot Popn-

al\” opwg PEPata TIpPNTIKD).

Kdtt moAo exAexto am’ to aAlo pepog-
kavevag d1okoPBoNog pnPog mpatog.

[Tpo naviev oe ovoTElV® VA KOTTASELS
(X10dormm), mpog Beov, va ) AnopovnOet)
peta to Bao\edg kat 1o Zotp,

va xapaybet pe ypappata kopyd, PAEANANY.
Kat topa pn pe apyiletg evgpooloyieg,
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ta «[Tod ot EAAnveg» xat «ITov ta EN\nvika;
nio® arr’ tov Zdaypo dw, ano ta Gpaata mepar».
Tooot xat tooot PapPapdtepot pag alhot

a@ov to ypagooy, 0a to ypawpoovpe K epelg.

Kat téhog pn Eexvag oo eviote

pag épyovt amo v Zopila coplotati,

KAl OTLYOITAOKOL, KU AAAO1 HATALOOIIONOOL.

Qote aveAnviotot dev eipeda, Bappow.

PHILHELLENE

Prends soin que la gravure soit executée avec art. L'expression sérieuse et digne,
le diadéme plutét étroit — ceux des Parthes, si larges, ne me plaisent guére.
L'inscription, comme d'habitude, en grec. Pas exagérée, pas pompeuse, de peur que
le Proconsul qui sans cesse hous épie et nous dénonce d Rome ne prenne mal la
chose... Mais bien entendu, qu'elle soit flatteuse. Sur le revers, quelque sujet tres
choisi : peut-&tre un bel éphébe langant le disque. Surtout (au nom du ciel, fais
bien attention, Sithaspe), n'oublie pas qu'aprés les mots BASILEUS et SOTER doit
figurer en caractéres élégants: PHILHELLENE. Et ne fais pas de mauvaises
plaisanteries : « Ou sont-ils, ces Hellenes ? Et la langue grecque, qu'a-t-elle a faire
ici, dans le Zagros, au-dela de Phaartes ? » Puisque tant de rois plus barbares que
nous prennent ce titre, nous le prendrons aussi. Et puis, n'oublie pas que parfois
nous viennent de Syrie des sophistes, des poétaillons, et autres cerveaux creux.
Je crois donc que nous ne manquons pas de culture grecque.

Des del punt de vista de I’original i de la traduccid, el grec Tyuntikn de la novena linia
no vol dir, de cap manera, flatteuse, tal com M. Yourcenar proposa, sind honorable.

El poema, datat del 1912, presenta un breu comentari entre guions: -que le proconsul
qui ne fait que fouiller et envoyer des rapports a Rome ne remarque tout cela.
Yourcenar va ometre aquests guions i va canviar el sentit d’aquest paragraf.

Cap a la meitat del text, deixa sense traduir just el vers de davant del paréntesi mpo
TavTtOv 6€ GLOTEIVD va KLTTAEELS, je te demande / propose surtout de veiller a une
chose, 1 va passar a -X10domn tpog Ocov, va punv AnopovnOei- -au nom du ciel Sithaspe,
ne [’oublie pas-. Ni calia suprimir res, ni calia alterar 1’ordre dels versos que Kavafis va
disposar.

L’altra desviaci6 es produeix quasi al final del poema. Alli on el vers grec comenga amb
kot t€hog, et enfin n’oublie pas... Aqui el puis proposat per Yourcenar no és gaire

encertat. Tant si considerem la paraula d’origen com si tenim en compte que hem arribat
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al final del poema. El seu cerveaux creux, corresponent a potaidcmovdot, seria, més o

menys, docteurs / doctes en banalités.

Des del punt de vista del contingut i per tal d’ajudar a la comprensié d’aquest text,
pensem que tant els personatges com el decorat son inventats, i que el titol €s una mica
ironic. Efectivament, Kavafis fa al-lusié a aquests reietons o emperadors “delegats™ de
Roma que, al llarg del segle I a.C. ocuparen trons a I’Asia Menor, fins a les ribes del
Ganges, 1 que s’anomenaven, ells mateixos, amics dels grecs i salvadors de llur cultura -
Philhellenes i Soter- amb el desig d’imitar els primers Seléucides, perd que no tenien
cap eficacia politica i per als quals aquests qualificatius eren una banalitat. En aquest
cas, no creiem que es tracti d’un rei concret, com M. Yourcenar senyala en les notes.

El Zagros és una cadena de muntanyes que separava Midia d’Assiria (Babilonia), en
I’actual Kurdistan; Phraate -i no Phaartes, com diu Marguerite al seu text- era una ciutat
del nord-oest de Midia, residéncia dels reis parts durant 1’hivern.

El reiet del poema no té altra déria que ser qualificat de “Philhelléne”, terme que va
tenir un Us habitual 1 molt estés cap al segle XIX i que designava tots aquells que
s’interessaven d’una banda per la cultura grega i de I’altra per I’obtencio de la
independéncia de Grecia del jou de Turquia. En el seu interes per perpetuar la llengua,
aquest monarca fa encunyar les monedes en grec. Contrastant amb aquests reis
insignificants que de vegades fa aparcixer als seus poemes, Kavafis va ser un
nacionalista tenag i convengut, que assistia de lluny a I’esfondrament de la seva patria -a
la qual, tanmateix, sempre va romandre fidel- i que constantment va denunciar la
mesquinesa de la societat de provincies 1 el seu oportunisme.

Com en I’anterior poema, la importancia rau en el fet de ser -o no- grec.

ROIS ALEXANDRINS

ANe€avoprvoi Paoctieig

MadevOnkav ot AAeSavdpivot

va dovv tng KAeoniatpag ta nadud,

tov Katoapimva, kat ta pikpd tov adépgra,
ANe€avopo kat ITtolepato, moo mpatn
popa ta Pyalav é§wm oto ['vpvaoto,
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exel va ta knpogoov Paotielg,
PG ot Aaprpr) napatadn T®V oTPaTOT®OV.

O AANeCavdpog -- Tov etrmav Paothea

g Appeviag, g Mndiag, kat tov [TapOav.

O ITroAepatog -- Tov etmav Paciiea

g Kihikiag, g Zopiag, kat g Powvikng.

O Katoapiov otékovtav mo epumnpootd,

VTOPEVOG O€ PETASL TPLAVTAPUAAL,

oto otjfog Tov avbodéoprn amno vaxiviovg,

1 Covn) tov duI\r) oelpd oan@eip®v Kt apedvotav,
depéva ta modnpatd tov P’ aompeg

KOPOEANEG KevTnpEVeG pe poOOXPOa PapPYaPLTdplLd.
ADTOV TOV £llIav moTePO Ao Tovg PIKPOLG,
avtov tov einav Baoéa tov Baolkeav.

Ot ANe€avoprvot evvoimbay Bepara
10V 1joav Aoyl avTd Kat featpixd.

AN\A n pépa ntav {eotr) KAt IOUuTIKY),

0 oLPAVOG éva YaAadlo avolyto,

10 ANe€avdpivo I'opvdaotov éva

OprapPiko karopbopa g téxvng,

TOV AVAIK®V 1] TIOADTEAELA EKTAKTY),

o Kawoapimv 0lo ydpig x’ epopgra

(tng KAeoniatpag v1og, atpa tov Aaydov)
K ot AAeSavdpivotl étpeyav ma oty 0pTr),
K evOovowalovtav, K emevprnpovoav
eANANVIKA, K atyOIITIaKd, KAt oot efpatika,
yontevpévorl pe U wpato Beapa --

1" OAo mov PéPata nevpav Tt asiav avtd,
TL KOO@La AOyla fjoave avtég ot Paoctheieg.

ROIS ALEXANDRINS

Les gens d'Alexandrie se sont rassemblés pour voir les enfants de Cléopdtre,
Césarion et ses petits fréres, Alexandre et Ptolémée, que pour la premiere fois on
amenait au Gymnase afin de les proclamer rois en présence du superbe alignement
des soldats.

Alexandre a été nommé roi d'Arménie, de Médie et des Parthes, et Ptolémée roi de
Cilicie, de Syrie et de Phénicie. Césarion se tenait un peu en avant, vétu de soie
rose. Sur sa poitrine, un bouquet d'hyacinthes ; sa ceinture, une double rangée de
saphirs et d'améthystes ; ses souliers, lacés de rubans blancs, brodés de perles
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rosées. Il a été revétu d'une dignité supérieure a celle des deux petits, car on l'a
proclamé Roi des Rois.

Certes, les gens d'Alexandrie sentaient bien que tout cela n'‘était que des mots, et
des effets de théatre.

Mais la journée était chaude et belle; le ciel d'un bleu clair; le Gymnase
d'Alexandrie une réussite triomphale de I'art. Extréme était le luxe des courtisans,
et Césarion plein de grace et de beauté. (Fils de Cléopatre, sang des Lagides.)
Donc, les gens d'Alexandrie accouraient a la féte, s'enthousiasmaient, et
poussaient des acclamations en grec, en langue égyptienne, et quelquefois en
hébreu, charmés par ce beau spectacle, quoiqu'ils sussent fort bien ce que valait
tout cela, et quels titres creux étaient ces royautés.

La primera 1 la segona estrofes van ser rigorosament traduides llevat dels guions, que
Yourcenar omet de manera habitual.

Les desviacions més notables els trobem al llarg de la darrera estrofa del poema; aixi, /a
journée était chaude et belle a partir de 1’original momtwn| hauria de dir poétique /
pleine de poésie / idyllique. Pel que fa a les aclamacions quelquefois en hébreu,
I’indefinit grec és motoi i es refereix a les gens d’Alexandria; en conseqiiéncia, hem de
dir quelques-uns (proferien aquesta aclamacio en hebreu). 1, finalment, ti KoOp1d
AOyw! correspon a quels mots creux! No calia especificar titres si Kavafis no ho va fer.
Hem observat que la traducci6 de C. Riba presenta, igualment, certes mancances. [ que
Badenas va encadenar a la quarta estrofa els dos versos independents que formarien la
tercera. Com que Yourcenar només separa mitjangant punts i apart, ens trobem davant

d’un text compacte, sense relaciéo amb el que normalment s’entén com a poema.

Aquest és un dels poemes llargs de Kavafis, conclos el 1912 i referit a un esdeveniment
que es va produir I’any 34 a.C. Cesari6 era fill de Juli César i de Cleopatra; Alexandre i
Ptolemeu Filadelfi ho eren d’Antoni. La font d’inspiraci6 la troba el poeta en Plutarc i
en Di6 Cassi -que anomenaven Cleopatra Reina de les Reines i Cesarid Rei dels Reis.
Tanmateix, Pontani sost¢ que la versid6 de Shakespeare era molt més fidel a ambdos
personatges. El poema ¢és una analisi psicologica del public alexandri, que posa de relleu
els efectes superficials d’una coronacié que a Roma va ser viscuda com una provocacio
contra la qual Octavi hauria de preparar la seva revenja. Malgrat tot el luxe, Kavafis va

saber concloure magnificament el poema mostrant el decadentisme en el qual la seva
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estimada Alexandria comencava a davallar. La ciutat, la corona i els reialmes son
unicament una fagana per a un reguitzell de paraules buides.

En relacio a la bellesa de Césarid, Nicolas Svoronos sosté que les monedes no n’han
deixat cap petja: la imatge de Cesarid no ha estat conservada ni en estatues ni en
monedes, pero per a Kavafis és rellevant, en el sentit que la bellesa propicia I’amor. A
més, aquest jove acabaria essent victima de traicio 1 d’assassinat, 1 era aixo el que havia
atret poderosament 1’atenci6 del poeta. En aquest cas, Kavafis va dedicar tota ’atencio a
I’abillament extern que ’ocasi6 requeria. Igualment digna de ser tinguda en compte és
la preséncia de flors, que en el poeta és viva en les ocasions importants, i que escau

perfectament al seu gust i a la seva sensibilitat.

A L’EGLISE
XV ekkAnoia

Tnv exxkAnota ayan - ta eSamntépoya g,
T aONPd TV OKEL®YV, TA KI|POMIYLd T1|G,
TA POTA, TEG EIKOVEG TG, TOV APPOVA TIG.

Exet oav pnw, peg 0" exkxkAnotia tov I'pakev -

pe Tov Boplapdatov g teg evmdieg,

€ TEG AELTOVPYIKEG PAOVEG KAl OOPP@VieS,

TeG PEYANOIIPEMIELG TV LEPEMV IIAPOVOLEG

Kat Kale oV Kivijoemg Tov coPapd pvlpo-
AQpPIPOTATOL PEG OTOV APPI®V TOV OTOAIOHRO-

0 VODG POV IMAIVEL 08 TIPEG PEYANEG TNG PLAIG paAG,
otov &vdogo pag Bolavtiviopo.

A L'EGLISE

J'aime I'église, ses banniéres, 'argent de ses vases sacrés, ses candélabres, ses
lumieres, ses ic6nes et son ambon.

Quand j'entre dans une église grecque, avec ses parfums d'encens, ses voix et ses
cheeurs liturgiques, la belle prestance de ses prétres aux chasubles étincelantes et
le rythme grave de chacun de leurs gestes, ma pensée se retourne vers les
grandeurs de notre race, vers notre glorieuse époque byzantine.
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Marguerite Yourcenar va ometre el vers situat entre els guions i que fa referéncia als
sacerdots: AAUTPOTOTOL PEG TOV AUPLDV TOV OTOAGCNO, magnifiques dans la splendeur
de leurs vétements. Oblit?

T’ aonuela tov okevdv per a nosaltres €s [’argent de ses objets sacrés, 1 no de ses vases,
perque la paraula grega okevdv té un sentit més ampli, “objectes” en general.

La rima és aaa bccce dded, alternant els versos de 13 i de 15 sil-labes 1 potser buscant les
repeticions propies del ritual litdrgic. Pontani la segueix en tot el poema, llevat del
darrer vers.

Els diferents traductors de Kavafis han interpretat i girat de maneres molt diverses la
paraula ta eomtépuya; Es tracta d’un objecte de metall de la liturgia ortodoxa que té un
gran peu, com el d’un gros canelobre, que ¢€s alt i que, en la part superior, té representats
els serafins de sis ales. Perd no es tracta d’un estendard en el sentit propi de la paraula,
perqué no ¢és fet de cap mena de tela. Alguns donen com a traduccid séraphins ailés,
d’altres étendard, com Yourcenar. Potser es tracta d’aquell que I’emperador Constanti
va adoptar després de la seva conversio al cristianisme 1 que ostentava les dues primeres
lletres gregues de la paraula Crist: XP. A la seva traduccid, Sola conserva en catala
aquesta mateixa forma culta hexapterigues, 1 Papoutsakis fa el mateix en frances:
haxaptérygues. Pel que fa al text de Ferraté, va reproduir exactament tota la rima, llevat

dels 2 darrers versos, que gira de manera inexacta.

El temple cristia, supervivent de I’art i de P’arquitectura de Bizanci, centra aqui la
fantasia del poeta que, mitjangant aquestes imatges del passat, ens ofereix una sintesi
poctica sobria, alhora que suggerent. El poema, escrit cap al 1912, intenta transmetre la
joia estetica de la liturgia bizantina, la fascinacid que exerceix en Kavafis, el sentit
d’interioritat, I’atmosfera de recolliment. Els diferents elements del culte -decorat
d’estética insuperable- exalten els sentits: la vista, 1’oida, 1’olfacte, i la imaginaci6 del
poeta s’enlaira cap als grans honors del seu poble. El poeta se sent orgullés d’aquest
glorids bizantinisme, en la proteccio i en les creences del qual sap que ell mateix morira.
L’església oriental sempre ha estat inseparable de 1’estat teocratic de Bizanci que
Kavafis admirava 1 estimava. No hem d’oblidar que ell mateix era descendent d’una
vella nissaga de Constantinopla -el barri del Fanari- i que, per aquesta rad, estava molt
vinculat a les tradicions bizantines. Perd durant llargs periodes de la seva vida va viure

la religi6 amb una certa distancia.
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REVIENS ET PRENDS-MOI

Encotpe@e

Enéotpege ovyva xat naipve pe,

ayamnpévn atodnoig eméotpe@e Kat naipve pe --
otav Somvda ToL COUATOG 1] PVIHY,

K emboptia naina Savamnepvda oto atpa -

otav ta xelAn kat to deppa evbopovvtat,

K awofavovtat ta xépla oav v ayyifoov maAt.

Enéotpege ooxva xat naipve pe v voxtd,
otav ta xeiAn xat to d¢ppa evbopovdvtat....

REVIENS ET PRENDS-MOI

Reviens souvent et prends-moi, sensation bien-aimée, reviens et prends-moi quand
la mémoire du corps se réveille, quand un ancien désir passe a travers le sang,
quand les levres et la peau se souviennent, et que les mains croient toucher de
nouveau...

Reviens souvent et prends-moi la nuit, a I'heure ou les lévres et la peau se
souviennent.

Per queé et prends moi? Tot i que és cert que aquest segon verb, prends-moi, es troba
present en el primer vers, Kavafis inicament en va posar un al seu titol. Que potser, en
afegir-lo, M. Yourcenar -tnica traductora que 1’afegeix- pretenia donar més forga al
text? En tot cas, per a nosaltres resulta un pleonasme innecessari, fruit unicament de la
seva condici6 d’escriptora, de creadora. I, sobretot, una inexactitud.

Al vers numero 4, veiem que Yourcenar va insistir en la repeticié de la conjuncid quand
tres vegades, quan el grec no la fa servir en aquest vers i quan el francés pot
perfectament no repetir qualsevol conjunci6 si empra el nex ... et que... En canvi, la
traductora prescindeix del gui6é una mica abans: quand la mémoire du corps se réveille.
Al final del poema, va canviar la conjuncié per la variant a /’heure ou. Veiem que
Kavafis va utilitzar dues vegades -no més- el quand com a introduccié en grups de dos
versos 1 que la represa de la conjuncié en els dos versos darrers serveix per allargar
aquest record personal agradable i aquesta sensacid plaent. L’autor intenta dilatar el

procés de la memoria que ressucita aquests moments d’hedonisme condensats en els sis
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primers versos, tot i que no figura una clara indicacié d’allo que “els llavis i la pell

recorden”. En realitat, hauriem pogut admetre /orsque com a variant.

AUTANT QUE POSSIBLE

Ooo pnopeig

Kt av dev priopeig va kapetg tmv (w1 oov onwg v Oeletg,
TOUTO npooradnoe TovAdytloTov

000 pmopeig: pnv v eevteAilelg

HEG OtV MOAAL] CLVAPELA TOL KOOHOD,

€G OTEG TIOANEG KIVIOELG Kt OptAieg.

Mnv v eevtelilelg maivovtdag v,
yopilovtag ooxva K’ ekfetovtdg v,
OT®V OXE0EMV KAl TV OLVAVACTPOPDV
Vv kabnpepvnv avonoia,

®G IOV VA YIVEL 0a Pud EVI POPTIKI).

AUTANT QUE POSSIBLE

Si tu ne peux fagonner ta vie comme tu le voudrais, tdche du moins de ne la point
avilir par de trop nombreux contacts avec le monde, par trop de gesticulations et
de paroles.

Ne la galvaude pas en la trathant de droite et de gauche, en |'exposant da la sottise
journaliére des relations humaines et de la foule, de peur qu'elle ne se transforme
ainsi en une étrangeére importune.

En la traduccid yourcenariana d’aquest poema, tan curt i tan intens, descobrim diverses
obliquitats en relaci6 a 1’original grec. Aixi, el segon vers hauria de dir, més aviat:
essaye au moins cela autant que possible: 1 amb dos punts, perque les frases del text
grec no son encadenades; en grec hi ha [:] i tot seguit uns imperatius que es repeteixen
de manera insistent. Es per aixd que el text hauria de continuar ne I 'avilisse pas.

A la segona estrofa, Kavafis repren -perque és la seva manera d’insistir- el mateix verb i

el mateix imperatiu: ne [’avilisse pas. Yourcenar no recull aquesta insisténcia (elisi6 /
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condensacid). Hem observat, igualment, que €¢s més precisa la traducci6 de Ferraté que
la de Riba.

Per acabar, el grec og mov va yivelr no és una subordinada d’una finalitat que no es
desitja obtenir, sind una consecutiva: au point qu’elle devienne ... i, quan recollim la
traduccié de Papoutsakis: une étrangere fastidieuse, trobem que és molt més fidel a

I’expressio grega o EEvn @OPTIKY -qui pese.

Aquest poema, escrit el 1913, t€ una voluntat i un fons didactics. Per tant, es relaciona
amb la funcidé clarament apel-lativa del llenguatge. Amb ell Kavafis probablement es
proposava atraure I’atencid del lector i transmetre un consell o un ordre estétic.
Reconeixem que ens agrada particularment perque el trobem “classic” en el sentit més
ampli del mot, és a dir, aplicable a totes les edats, a tots els éssers 1 valid en totes les

circumstancies d’una vida humana.

RARE PRIVILEGE

IToAo onaviwg

Eiv’ évag yepovrag. EEnvtAnpévog xat xoptog,
OAKATEPEVOG Il TA XPOVLd, Kl A0 KATAYPIOELS,
otyd Padifovrtag draPaivel To COKAKL.

Kt opwg oav pmet oto ormitt Tov va kpoyet

TA XAALA KAl TA YI)PATELT TOV, HEAETA

TO PEPTIKO IOV £XEL AKOPA ALTOG OTA VELATA.

Egnpot topa toug S1kodg Tov otiyong Aéve.

2Ta pata tov ta {oneda IEPVOLY Ol OIITACLEG TOV.
To vyteg, NdOVIKO poalo Ty,

1] EOYPAPHL), OPLYTOOEPEVT] OUPKA T®V,

He TV 1K1} TOL €KPAVOL TOL WPALIOL CLYKIVOLVTAL.

418



RARE PRIVILEGE

C'est un vieillard. épuisé et courbe, cassé par les ans et par les exces, il avance
d'un pas lent le long de la ruelle. Et cependant, lorsqu'il rentre dans sa maison pour
cacher sa vieillesse et sa déchéance, il fait le compte de la part qu'il prend encore
a la jeunesse.

En ce moment, des adolescents récitent ses vers a lui. Ses visions passent dans
leurs yeux ardents. Leur esprit voluptueux et sain, leur chair ferme aux lignes
pures, s'émeuvent de I'expression qu'il a donnée, lui, a la beauté.

Titol que, segons el nostre parer i a partir de [’original grec -adverbi: moAV oravimg-
hauria de dir, més aviat Tres rarement. En conseqiiéncia, el privilege va ser inventat
per la traductora, que va interpretar el poema a la seva manera i s’hi va permetre
modificacions i1 adaptacions. La idea de privilegi és present en el contingut del poema,
perd Kavafis va voler un titol una mica més enigmatic, més hermeéticament al-lusiu.

D’altra banda, nosaltres proposariem 1’adjectiu usé i no pas cassé -par les ans et par les
exces- per al grec caxatepévog am’ta xpovia de la segona linia, perqué ens sembla més

proper de I’adjectiu original -en catala: malmes / devastat.

Si, en la segona part del poema, uns quants joves formosos reciten els vers que I’home
vell ha escrit, en gaudeixen i se’n senten commoguts, com podriem no imaginar el
mateix Kavafis en aquest personatge usé par les ans et par les exces?

Deixant de banda el sentiment trist de la vellor, amb el titol Trés rarement el poeta
probablement fa al-lusi6 a les escasses ocasions en que les obres poétiques sobreviuen
al seu autor i son apreciades per les generacions futures, a través de les quals el vell
encara pot participar una mica de la joventut. EI poema, d’un estil molt kavafia, data del
1913, quan el poeta ja s’acostava als cinquanta. L’art i la bellesa commouen totes les

generacions, en els cossos de les quals reviuen les sensacions que el poeta havia descrit.
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JE SUIS ALLE

Ennya

Aev edeopevtnka. TeAeiwg agédnka x” emmya.
2TEG AIIOAADOELS, TIOD P00 IPAYHATIKES,
100 YOPVAHEVEG PEG OTO HLAANO POV oAV,

EMIYA PEG OTNV PMOTIOPEVT] VOXTA.
K’ fima ano dvvatda xpaoid, kabog
TI0V ITivouv ot avOpeiot g nOoVvrG.

JE SUIS ALLE

Je ne me suis pas lié ; je me suis completement laissé aller. Je suis allé dans la nuit
illuminée vers des jouissances qui étaient a moitié réelles, a moitié élaborées par
mon esprit. Et j'ai bu du vin fort, comme en boivent ceux qui s'adonnent bravement
au plaisir.

Sempre a partir de D'original teAeiog agédnka ki €émnya, per als primers versos
proposariem: completement libéré j’y suis allé, que ens sembla més exacte.
Semblantment, Yo oo duvoTd Kpaoid constitueix per a nosaltres un veritable plural:
j’ai bu des vins forts, en el qual els vins son la imatge evident dels plaers de tota mena.
L’exactitud 1 la precisio de Kavafis ens fan pensar que el seu plural és, efectivament, un
plural que conté “una diversitat d’elements”. Procedint per condensacio, Yourcenar ha
refos i canviat de lloc, avancant-la, la nuit illuminée.

Ali¢ a qualsevol fre, a qualsevol temor i1 a qualsevol prejudici, el poeta s’abandona, en
una ocasi6 concreta, als plaers i als gaudis que el seu cos 1 el seu esprit anhelen. Una
sola vegada Eros és acceptat i el “jo” poetic no manca de coratge, il boit des vins forts,
comportant-se com un vaillant du plaisir, com aquells que gosen seguir els seus instints

fins a la fi. Es el tema del refus de la rutina amorosa i de I’acompliment del desig.

Hem de tenir present que, fins i tot al moment en qué Kavafis es va sentir alliberat i
capag de seguir les seves tendéncies o de parlar-ne obertament, no sempre ho va fer a fi
de no perjudicar terceres persones o bé per tal que les seves inclinacions romanguessin

secretes a ulls que haurien pogut jutjar-lo o, més probablement, ferir-lo. Marcat amb la
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data 9-11-1902, es va trobar, adjunta amb el poema, una nota que contenia la lletra T, ja
esmentada i comentada a 1’analisi de Teiyn, en la qual Kavafis explicava que no gosava
dir-ho tot... per consideracid a aquells que poguessin llegir-lo sense haver arribat a un
cert grau d’alliberament dels prejudicis. No va ser fins al cap d’onze anys -atés que Je
suis allé data del 1913- que el tema erotic referit a la mateixa persona de 1’autor va
comencar a treure el nas i a manifestar-se sense embuts, amb un to fins agosarat i
d’orgull evident, a la seva obra. Segons Ferraté, fou a partir de les vivéncies del 1903 -
en que va fer 40 anys 1, a més, va coneixer un jove escriptor elegant- que el poeta
comenga a recongixer el seu desig com a part integrant de la seva vida i de la seva

poesia.

Dimaras apunta si I’erotisme singular que sovint apareix als poemes de Kavafis no
podria correspondre a falses confessions, a una mena de pretext literari, que tindria com
a Unic objectiu continuar, en les seves arrels més profundes, la baula de la lirica classica
que al cap dels segles hauria revifat amb ell, per tornar a expressar la joia de la revolta i
de I’oposicio a les estructures benestants que ens envolten.

Dr’altra banda, el 1918 Alekos Sengopoulos havia donat una conferéncia a Alexandria
sobre I’obra poctica de Kavafis, que el mateix poeta li havia dictat; va tractar I’analisi de
quatre poemes amorosos, un dels quals era aquest, sense explicar clarament qué
significaven paraules com “plaers”, “gaudis”, “agosarats desigs amorosos” o “impulsos
lascius”. Pero si que, de “la nit il-luminada” que apareix en aquest poema, va quedar
clar que no es tractava de la llum de la lluna ni de cap il-luminacié romantica de la nit;
que allo que Kavafis tenia al cap eren els carrers il-luminats amb fanals, els aparadors

brillants de les botigues i la ciutat nocturna amb el seu conjunt d’edificis. Un decorat del

tot urbanita per a 1’evocacid dels amors.
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LA BOUTIQUE

Too payaCiov

Ta tOASe mpooeKTIKd, pe Tadt
0¢ TIPAOLVO TOADTLHO peTadl.

Ano pooprivia poda, amod papyapitapia Kkpivot,
aro apedvotovg pevededeg. g avtog Ta kpivet,

ta 0eAnoe, ta PAénet opata - Oxt OImG OtV PLOL

1a eidev 1] Ta omovdaoce. Meg oto tapeiov Oa T agioet,

detypa tng ToApnpr)g OOLAELAG TOL KAl IKAVI|G.
210 payadll oav pIet ayopaotr)g Kaveig

Byadet arr’ teg Onkeg aM\a xat movAet -- epipnpa otoAida --
BpaxtoAia, alvoideg, repidepata, Kat OayxToAidia.

LA BOUTIQUE

Il a enveloppé soigneusement, méthodiquement, dans de la précieuse soie verte, les
roses de rubis, les lys de perles, les violettes d'améthyste, telles qu'ils lui plaisent,
qu'il les veut, et qu'il les juge bons, et non tels qu'il les a vus et observés dans la
nature.

Il les déposera dans son coffre, preuves de son art hardi et habile, et s'il entre
dans la boutique quelque client, il sortira de leurs écrins et vendra d'autres bijoux
remarquables, bracelets, chaines, colliers ou bagues.

El titol d’aquest poema en grec Tov payaliov planteja nombrosos problemes de
traduccio, perque es tracta d’un genitiu: “du magasin” / “de la boutique” 1, tal com ho fa
M. Yourcenar, que gira La boutique en nominatiu, molts dels altres traductors de
Kavafis adopten aquesta solucié que ¢€s, tanmateix, inexacta. Riba diu Per la botiga i
Badenas En la tienda. La qiiestio seria determinar en quin substantiu pensava Kavafis
que pogués acompanyar aquest genitiu: “objectes” du magasin?, “imatges” du
magasin?, “records” du magasin?

Al marge del titol, volem subratllar la desviacid6 comesa amb el temps verbal
d’envelopper, en grec en passat, ToMEe; que per tant hauria de ser: il a tout

soigneusement enveloppé, 1 no en present.
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Les dues altres desviacions es refereixen a dos [.] 1 a uns inicis de frase segiient que
Yourcenar encadena sense fer aquesta pausa. El primer cas el trobem al vers 4, 1 al
segon va suprimir la conjuncio6 temporal quand 1 la va canviar per et, d’unio6.

El poema presenta rima consonant aa bb cc dd ee amb els parells de paraules segiients:
Ta&1L / petaél, kpivotr / kpivel, euot / apicel, Kavng / kovelg, oTtoAida / dayTuAidio.
Pontani aconsegueix donar parelles semblants: cosa / preziosa, viole / vuole, natura /
cura, accorta / porta, gioielli / annelli. Ferraté rima de manera exacta: ordenat /

embolicat, perles / voler-les, natura /assegura, competent / client, joiells / anells.

Si ens centrem en el contingut, aquest poema, acabat el 1913, presenta, d’una banda, la
transfiguracid que D’art 1 la capacitat creativa d’un artista operen en la naturalesa -les
pedres precioses que esdevenen joies- i, de 1’altra, -1 aix0 és el que resulta veritablement
significatiu, segons el nostre parer,- els objectes du magasin en general es divideixen en
dues categories: els uns simbolitzen tot allo que el poeta diu, els versos que dona al
public; els altres en canvi, els objectes que ell amaga, aquells que torna a desar a la
capsa, representen 1’obra intima que el poeta escriu sense intencid de donar-la a
coneixer, Unicament per a la propia contemplacio.

Hem de fer especific esment de la preferéncia de Kavafis pel color vert, de la seda del

segon vers, color recurrent en els seus poemes. I una certa inclinacié per ’artificial.

TOMBEAU DU GRAMMAIRIEN LYSIAS

Avoiov YpaOppaTikoo Tagog

[TAnoweotata, 6eSia mov pratvetg, otnv PrpAtodnkn
g Bnpvtov Bayape tov copo Avoia,
ypappatikov. O x@pog KAANOTA IIPOOTIKEL.

Tov B¢oape xovta o’ avta Tov mov Bopdatat

towg K’ ekel - OYOAla, Ketpeva, texvoloyia,

YPAPES, €1¢ TeLXT EAANVIOP®V MOAAL eppnveia.

K’ emiong €tot ano pag Oa PAémetat kat Oa tipdrat
0 TAQPOG TOL, OTAV IOV IePVOLE ota PPpAia.
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TOMBEAU DU GRAMMAIRIEN LYSIAS

Tout prés d'ici, a droite de I'entrée, dans la bibliothéque de Beyrouth, nous avons
enterré le savant grammairien Lysias. L'endroit est bien choisi : nous I'avons déposé
pres de ses scolies, textes, variantes, cahiers pleins d'explications et de formes
dialectales, dont il se souvient peut-&tre encore, la ot il est.

Et ainsi sa fombe sera vue et honorée quand nous passerons pour aller aux livres.

En la versié yourcenariana d’aquest poema tan curt hi trobem nombroses desviacions.
La primera, la trobem al tercer vers perd no té una importancia decisiva: mentre que
I’original diu: o ydpoc kGAAoTO TPOONKEL, [ 'endroit lui sied a merveille. M. Yourcenar
tradueix, senzillament i neutra [/ ’endroit est bien choisi, fa perdre el matis superlatiu del
KdAAloTO 1 “iguala” a la baixa.

El poema presenta una rima: abacbbcb que només Pontani va calcar en la seva versio.
En els versos 4 1 5, que en I’original presenten un encavallament, Yourcenar talla I’inici
grec per afegir alldo que figurava entre guions, i que ella practicament no reprodueix;
aixi, per a Tov Bécape kovtd 6’ avtd Tov Tov BvudTol icwg K ekel, caldria dir: nous
I’avons sépulté pres de ses affaires dont il se souvient peut-étre encore la ou il est -
scolies, textes, analyse grammaticale -1 no pas variantes de formes hellénistiques-;
écrits et beaucoup d’interprétations sur la langue grecque -i no cahiers pleins
d’explications et de formes dialectales, que son clarament invents. Veiem, doncs, que
Yourcenar es va prendre moltes llibertats.

Efectivament, D’estudi dels textos antics, la seva interpretacié i la recerca de les
particularitats de la llengua grega constituien la caracteristica més important dels homes
de lletres durant I’época hel-lenistica.

Aquest Lysias és un personatge imaginari pero prou important perque el seu cos hagués
estat enterrat en I’emplacament més significatiu de la biblioteca. Aquesta mena de
personatges imaginaris —d’altra banda habituals en Kavafis- tenen interés en la mesura
en qué ens il-lustren sobre I’extensi6 del moén hel-lenistic i en qué ens aporten
referéncies d’altres civilitzacions que, d’una o altra manera, s’hi relacionen, conferint
versemblanga al conjunt de 1’obra kavafiana 1 allo que Y. Seferis anomena “la seva
unitat de base”.*® Es a dir, els poemes de Kavafis s’han de llegir no separadament, sind

com una mena de work in progress, a la qual només la mort pogué posar el punt final.

% SEFERIS, G. (1962) dokiuéc, Atenes, Kedros. 2 edicié (p. 135).
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Assenyalem que la paraula tégpoc, fombeau nicament apareix en Kavafis en cinc
poemes de maduresa.

Beyrouth, ciutat de Siria, fou destruida el 140 aC. i reconstruida sota el regnat de
Demetri 11 Nikator a 1’¢época d’August. Va ser un notable centre intel-lectual 1 de
comerg.

La pérdua de les magnifiques biblioteques del periode classic i hel-lenistic va
determinar la historia de la humanitat fins al punt que ens resulta dificil imaginar queé
hauria esdevingut el mon si el futur hagués estat bastit a partir dels coneixements
acumulats -posem per cas a les biblioteques d’Alexandria i de Pérgam- i no pas de la
seva mancanca. Com seriem actualment si el patriarca Teofil no hagués fet calar foc a la
biblioteca de ’atenés Serapis?

El critic kavafia Timos Malanos va presentar un epigrama de Julia I’Egipci tret de
I’ Antologia Palatina (VII, 595) que ofereix alguns punts comuns amb aquest poema,

conclos el 1914.

(TRES) LOIN

Maxpoa

Odbela avtv TV pvhpn va myv no...
Ma etot eof30o0n mia... oav tinote dev aropévet -
ylati pakpod, otd IpoTd eprPikd pov xpovia Kettat.

A¢ppa oav KapOPEVO Ao taoept...

Exeivn) too Avyovotoo - Abyovotog ijtayv; - ) fpadod...
Mo Bopodpat ma ta patia - foav, appw, papid...
A vati, papia - éva nepignpo papt.

TRES LOIN

Je voudrais évoquer cette mémoire : mais voild, elle s'est effacée.. Ce qui en
reste: presque rien. Car elle git tres loin, dans mes premieres années
adolescentes.

Une peau qui paraissait faite de jasmin... Aolt... Cette soirée | (Etait-ce en aolit ?)
Je me souviens a peine des yeux. Ils étaient bleus, je crois... Ah oui, bleus : d'un
bleu de saphir.

425



Al marge de la desviacid en la traducci6 del titol —que resulta lleugerament ampliat-, en
aquest poema I’essencial son els signes de puntuacio, susceptibles de suggerir, evocar,
estimular la imaginacié del lector i de submergir-lo en els somnis. Doncs bé, M.
Yourcenar en va suprimir la major part -Kavafis utilitza 5 vegades els punts suspensius,
Yourcenar tnicament en 2 ocasions-, de manera que, dissortadament, en la seva versio
el poema perd la seva forga.

Pel que fa al segon vers, gosariem proposar: il s’est presque évanoui més que no pas
effacée -car la pvfqun grega correspon al frances souvenir- i: ce qui en reste est comme
rien. Al tercer vers, com al titol, no cal inventar el trés. El cinqué vers hauria de ser:
cette soirée-la d’aoiit... 1 el sete: ah, oui, bleus, d’'un bleu saphir. M. Yourcenar va
ometre massa elements a més de la puntuacid, 1 el nou poema en va resultar forga
condensat i empobrit.

El poema s’inicia amb tres versos lliures i continua amb altres quatre que rimen abba.

En relacié amb aquest text, Denis Kohler comenta: “Historien de son propre passé
eérotique, Kavafis érotise le passé historique et, des lors, il lui deviendra aussi facile ou
difficile selon le cas, de redonner vie au passé de I’Histoire ou au passé de son histoire
personnelle. L’hésitation bouleversante: “ah, oui, bleus” de Loin est analogue au
déchiffrement de la stéle d’Au mois d’ Athyr”.*

Volem insistir especificament en el fet que, sempre que Kavafis repeteix una paraula,
una puntuacid, o bé hi insisteix, és perque busca el seu poder evocador i que, en la
traduccio, cal dedicar-hi una gran atencio per tal de respectar aquestes eleccions del seu
treball creatiu. Papoutsakis 1 Pontani hi van ser ben fidels.

Kavafis sostenia que, per a escriure, cal haver enterrat les sensacions de la bellesa fisica
1 els records del plaer en la memoria i esperar que, al cap d’un temps en tornin a sortir i
puguin ser transformats en art. Aquest és I’esquema que segueixen, en general, tots els
seus personatges i records. Aquest poema, datat del 1914, presenta 1’objectiva dificultat
de la memoria, que tornarem a veure en Gris, 1 deixa ben palesa la distancia en el
temps, que aporta el deteriorament del cos i de la carn. Finalment, el podem relacionar

amb un altre text escrit deu anys més tard: Avant que le temps ne les transforme.

“ KOHLER, D. (2003) Op. Cit.
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TOMBEAU D’EURION

Evpiwvog tagog

E1g 1o mepitexvov avto pvnpetov,

0AOKAnpoV ek AitBov ovnvitov,

1OV TO OKeNAlovV TO0O1 pevededeg, TOOO1 KPivot,
etvat Bapévog o wpatog Evplov.

ITawdit aleSavopivo, eikoot mévie xpovav.

A1’ ToV matépa tov, yevid HaAnd 1oV Maxkedovov -
arro aAaPdpyag g pnTEPAg Too 1) oelpd.

‘Exape pabntrg too AptotoxAeitov otV glocoid,
tov Ilapov ota pnropika. Ztag OnPag ta epa
ypappata onovdace. Tov Apowvoitov

VOHOU ovveypaye otopiav. Avtd TovAdytotov Oa petvet.
Xdaoapev Op®G TO M0 TiHL0 - TV HoP@I) TOV,

IOV TAVE OV P AIIOAA®VIA OIITAoLd.

TOMBEAU D'EURION

Dans ce clair monument de marbre de Syene parfaitement sculpté, le bel Eurion a
été enseveli sous les lys et les violettes. Jeune homme d'Alexandrie, il était agé de
vingt-cing ans. Du c6té paternel, il sortait d'un ancien lignage macédonien. Sa mere
appartenait a une famille d'Alabarques. Il fut I'éleve d'Aristoclite en philosophie,
de Paros en rhétorique. A Thebes, il étudia les lettres sacrées. I| écrivit 'histoire
du ndme Arsinoé. Ceci au moins he périra pas. Mais nous avons perdu ce qui
importait le plus, sa forme, vision apollinienne.

A partir de I’original, trobem que hi ha determinats detalls que haurien hagut de ser
diferents en el text de M. Yourcenar. Potser aixi: Dans ce monument, un chef d’oeuvre,
entiérement sculpté en pierre syénite*' que couvrent tant de lys et tant de violettes, est
enterré le bel Eurion. Es a dir, seguint un procediment que li és habitual —recordem
Evag vyépog, Un vieillard- primerament Kavafis descriu, de manera detallada, la
localitzacid i les caracteristiques de la tomba —situa el decorat. Tot seguit, se centra en el
seu personatge, I’edat del qual no oblida consignar —I’edat és un element que apareix

sovint en els versos kavafians. Il venait d’un ancien lignage macédonien hauria estat,

*! La pedra sienita era el granit rosa de Syéne -actual Assouan-, molt dificil de tallar.
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segons nosaltres, una traduccié millor que il sortait d’un ancien... com diu Yourcenar.
Per a avtd tovrdyiotov Ba peivel, ceci au moins subsistera, no cal emprar la litot que
ella usa: ne périra pas, perque la frase €s afirmativa. Avto en aquest cas és /a seva obra,
la historia. Aquest vers tindria la doble lectura segiient: 1’obra d’un artista li sobreviu,
¢és allo que queda d’ell, alld que n’impedeix I’oblit; el jove i bell Eurion, de sang
macedonia, egipcia i1 jueva, era historiador, precisament el que Kavafis -que els joves
ben plantats atreien poderosament- hauria volgut ser a la vida.

Finalment, alldo que per a Marguerite Yourcenar és la seva forma, n pop@1| tov €s en

realitat son visage; i aquesta és, doncs, la traduccié més exacta.

L’¢tnia macedonia i la jueva es barregen en aquest jove de bellesa apol-linea. Eurion
sembla haver estudiat la filosofia i la retorica gregues, aixi com ’antiga saviesa dels
egipcis. Es tracta d’un altre personatge inventat per Kavafis, com tots els d’aquest
poema, que ell situa en aquesta cruilla de cultures. La barreja de pobles, tan evident en
aquest poema, atreia la imaginacié de Kavafis i ens situa en I’época hel-lenistica,
periode de vitalitat, de cosmopolitisme i de mons heterogenis que, tanmateix, 1’ideal de
la cultura grega va reeixir a unir. Aquest poema, del 1914, constitueix el primer epitafi
que trobem a 1’obra kavafiana.

El vopog grec equival a la nostra regio, provincia o divisié6 administrativa. El que
presenta el poema deriva del nom d’Arsino€, dona de Ptolomeu Filadelfi. Segons
Papoutsakis, alapdpyoag designava el carrec de magistrat i cap dels jueus a Egipte. En el
mosaic dels pobles que aleshores vivien a Alexandria, els jueus formaven una de les
colonies més apreciables i apreciades. Per la seva lleialtat i la seva capacitat
d’adaptacio, els Ptolomeus els van considerar un element de progrés per a Alexandria, i

van ocupar llocs importants tant a I’administracié com a I’exércit.

(UN) LUSTRE
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IToAv£Aatog

e Kapapn adeia KAt pikpr), T€0oapeg Toiyot povot,
KA1 OKEIIAOHREVOL Pe ONOTIPAOLVA HAVd,

Kaletl £vag MOADEAAL0G ®PALOg KAl KOP®VEL *

KAl PEG 0T PAOYA TOD TV Kabepid mopavet

pa Aayvn nabnotg, pua Aayvn oppr).

Meg otV pkpr) v KApapn, Tov AJpmIel avapevn
arrd Tov IOAvLEAAioD TNV dvvaty POTLA,

d10\ov ovveldiopévo @ag dev elv’ avto mov Pyatvet.
IV droApa copata dev elvatl KAP®PEVT

aovtg g (éotng n ndovr).

UN LUSTRE

Dans une petite chambre entiérement vide, aux quatre murs revétus d'étoffes
vertes, un beau lustre s'embrase, et une passion, un élan luxurieux arde dans
chacune de ses flammes.

Les feux du lustre emplissent la petite chambre d'une clarté qui ne ressemble en
rien aux lumiéres habituelles. Et la volupté de sa chaleur n'est pas faite pour des
corps pusillanimes.

En el text de Yourcenar hi ha moltesvariants a destacar en relaci6 a 1’original grec.
Primer vers hauria de dir: simplement quatre murs revétus d’étoffes vertes, sense la
preposicio “aux”. Vers numero 3: un beau lustre s’embrase et flamboie. Vers 4 1 5: et
dans chacune de ses flammes arde une passion lascive, un élan luxurieux. Nosaltres
voldriem, sobretot, restablir 1’ordre i el contingut volguts pel poeta, que M. Yourcenar
va tornar a alterar. Les condensacions que sol practicar en el contingut dels poemes
aboquen, generalment, a unes proses molt curtes.

Per a I’estrofa 2%, cenyint-nos a I’original gosariem proposar una versio ben diferent de
I’adaptacié yourcenariana -excessivament lliure-: Dans la petite chambre qui brille
éclairée par la puissante clarté du lustre, cette lumiere qui ressort n’est nullement
habituelle. La volupté de cette ardeur n’est pas faite pour les corps pusillanimes.
L’estructura del poema grec és la que reproduim tot seguit, amb una simetria i una certa
cadencia, al5 bi3 al5 al3 cl0 di15 bi3 dI5 di3 cl0, que cap traductor llevat de

Pontani -i tinicament en la rima, no pas en el nombre de sil-labes- no transmet.
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El poeta recorda que la voluptat refinada ¢és reservada als agosarats i als coratjosos -Je
suis allé- o a aquells que son extremadament sensuals -Dans un vieux livre. La cambra
petita simbolitza la vida buida i modesta de la persona, de tant en tant dominada i
aterrida per una passié concreta, viva i alhora consumidora com I’ardor de la flama.

Kavafis troba aquest /ustre -aquesta passio- bell, i en parla amb una notable exaltacio.
Fins al punt que, en aquesta sacralitzacio de la seva llum, hi reconeixem, modestament,
la sacralitzaci6 del mateix ‘Epwg. Papoutsakis diu que, al cap d’uns quants anys, el poeta
compartia el pensament d’Emerson: que “I’Art no és altra cosa que la cendra d’un
sentiment cremat”. Ja hem assenyalat, en el cas del poema De la boutique, que Kavafis
tenia feblesa pel vert, que tornem a trobar en aquest poema, del 1914. Aquest lustre

seria proper al foyer que il-lumina els Bijoux de Baudelaire.

THEODOTE

O ®z060T10¢g

Av eloat amno tovg aAnOivda ekAekToug,

TNV EMKPATNOL 00V KOTA(E MG ATIOKTAG.

Ooco k1t av dolaobdetg, ta xkatopbopatd cov
otV Italia xat otnv Oeooalia

000 Kt av OtaAaAovV 1) TToAtteleg,

O00a Ynilopata TpnTKda

Kt av o épyalav ot Popn ot Oavpaoctat cov,
pnyte n xapd oov prjte o OptapPog Oa peivoov,
PITE aveTEPOS -- TL AV@TEPOS; -- avBpariog Oa atobavbeig,
otav, oty AleSavdpela, o @e000T0g Ot PEPeL,
ENAV® O€ OWVI ALPATOHEVO,

tov abAtov [Topmmiov to kKe@aAt.

Kat pn enavanaveoat mov otnv {wr) coo
MIEPLOPLOHEVT), TAKTOMIOUEVT, Kat ITeCh,
TeTola Deapatikda xat goPepa dev éxet.

lowg avTv TV wpa 1§ Kavevog YELTOVOL 00D
TO VOLKOKDPEPEVO OTILTL PIIAivEL --

aoparog, abAog -- o @eddot10g,

(PEPVOVTAG TETOLO EVA PPLKTO KEPUAL.
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THEODOTE

Si tu comptes vraiment parmi les élus, prends garde a la fagon dont tu triomphes !
Méme si les villes d'Ttalie et de Thessalie résonnent de tes prouesses, méme si tes
admirateurs a Rome te votent de nouveaux honneurs, toute ta joie et ta fierté
s'effondreront, et tu ne te sentiras rien moins qu'un grand homme (au reste, de
quelle grandeur s'agit-il ?) quand & Alexandrie Théodote t'apportera sur un linge
sanglant la téte du malheureux Pompée.

Et ne te repose pas sur |'idée que ta vie étroite, plate et réguliere, n'offre pas de
si terribles péripéties : peut-€tre en ce moment, chez un de tes voisins, dans une
maison non moins rangée que la tienne, invisible, immatériel, Théodote entre en
apportant une téte coupée.

El text de Marguerite Yourcenar no recull la forma grega do&acOeig, méme si tu es
glorifié del tercer vers original, o la recull —ampliada i del tot modificada- en el seu
resonnent de tes prouesses. Una mica més endavant, les dues negacions de 1’original
grec: unte n yopd cov, unte o OpiopPog Ba peivovv, ni ta joie ni ton triomphe ne
dureront, ella les transforma en frases afirmatives gairebé equivalents, pero, per a fer-
ho, es veu obligada a donar al verb pévw, rester un sentit completament diferent,
s effondrer, que en grec seria més aviat ykpepilo.

El substantiu grec civi no és un linge, un linceul; és una gran safata: plateau.

A la segona estrofa, Yourcenar transforma igualment el complement circumstancial de
I’original otn (1 cov en un subjecte de frase, 1 canvia el sentit de la forma verbal dev
éxel, n’existent pas. Per a ella el subjecte neutre d’aquesta forma verbal: tétoln
Beapotikd kot eoPepd €s complement d’objecte directe.

Al final del poema, la traductora va suprimir els guions, transformant-los en simples
comes -Yourcenar practica sovint aquesta supressio- i va prescindir de [’adjectiu
Qp1KTo, horrible, en el lloc del qual va inventar un coupée -referit al cap.

Els 12 primers versos de Kavafis esdevenen 8,5 linies per a Yourcenar, i els 7 versos de

la segona estrofa ella els redueix a 5 linies.

La traductora explica a les seves notes que “Théodote de Chio était un rhéteur liberte

qui fut chargé d’apporter a César la téte de Pompée traitreusement as- sassiné par les
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égyptiens en rade d’Alexandrie a [l'insu de César lui-méme”.

(Encara que no
s’esmenti, tamb¢ li va portar 1’anell que duia el segell del seu rostre). Pompeu havia
estat amic de Céesar, el qual probablement no va poder suportar contemplar-ne el cap
tallat. Amb Crassus havien format triumvirat i protagonitzat diverses lluites comunes;
perd el cap que va ser sacrificat en veure els triomfs de César va ser el de Pompeu. En la
vida dels homes, de vegades la victima d’un e€xit no és exactament un home, sin6 un
principi moral o un sentiment durant molt de temps respectat.

El poema, del 1915, té un caracter didactic i de consell adrecat a César i a tots aquells
que formen part d’una elit en la primera part; a la segona, el poeta s’adreca a qualsevol
vida d’home, per més anodina que sigui.

La interpretacid del vei de la segona part és dubtosa. Papoutsakis el considera 1’alter

ego de tot ésser huma, capag¢ de veure-hi clar alli on el primer ego no veu altra cosa que

els propis interessos, i de percebre “I’image hideuse d’un Théodote”.

...ET LES SAGES PERCOIVENT LES
CHOSES QUI SSAPPROCHENT...

2o@oi 0¢ IPOOOVIDV

«Oeoi pev yap peAroviwv, avlpwmor b€ yryvoucvwv,
00@oi 0¢ Tpoo1dvTOV atobavovral.»

duootparog. Ta g1 Tov Tvavéa Arodeoviov, VIII, Z

Ot avbpwnot yvepifoov ta yivopeva.

Ta peMovta yvepifoov ot Beot,

MIAI)PELG KAl POVOL KATOLY Ol ITAVIOV TOV QOTOV.
Ex tov peA\OVTI®V 01 cogot Ta rpooepxopeva
avtihapPavovrat. H axor)

ATV KATIOT €V ®Pdlg 0oBap®v orrovdmv
taparttetat. H pootkn Por)

TOVG EPYETAL TOV MANOLACOVI®V YEYOVOT®V.
Kat v npoogyoov evlaPeic. Evo e1g v 0dov
¢, 00dEV akovoLvV ot Adot.

> A partir de PLUTARC, Vida de César (XLVIII) .
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" .. ET LES SAGES PERCOIVENT LES CHOSES QUI S'APPROCHENT... "

Les hommes connaissent le présent. Les dieux connaissent l'avenir, eux, seuls et
absolus détenteurs de toute lumiére. Mais les sages pressentent parmi les
événements futurs ceux qui déja se rapprochent.

L'ouie alertée, du sein de leur profonde étude, ils entendent parfois monter jusqu'a
eux le bruit des lendemains en marche. Et ils l'accueillent avec respect. Mais
dehors, dans la rue, la foule n'entend pas.

El mateix Kavafis ens forneix la font de la seva inspiracio, Filostrat,” a qui manlleva,
parafrassejada, la primera estrofa. Molts dels seus traductors han mantingut el titol grec
Yo@oi o€ TpoorovTov en els seus textos.

En aquest poema les desviacions en relacio a ’original es produeixen sobretot en la
segona estrofa: les dues frases ben separades de 1’inici Yourcenar les refon 1 condensa
en una de sola; el text hauria hagut de ser girat de la manera segiient: De femps en temps
leur ouie s’inquiete au milieu des sérieuses études. Le bruit secret des événements qui
approchent leur parvient et ils |’écoutent respectueux, ben diferent del text que ens
ocupa.

Al final, Yourcenar tradueix amb un pas un ovdév que més aviat hauria de ser rien o, a
I’extrem, méme pas. Hem de dir, a més, que el grec evd marca una forta oposicié del
tipus tandis que frances, que el text d’arribada inicament recull amb ’adversatiu mais.
Aquest poema -que té com a estructura al/2 b10 c12 al4 b10 di2 bl0 c12 d14 bl0- és
elegant i t¢é un ritme solemne. Va ser publicat per primera vegada 1’any 1900 a
[’Almanach égyptien amb una forma diferent i amb el titol Les choses imminentes.
Sembla que Kavafis posseia diverses edicions de 1’obra de Filostrat, que havia estudiat 1
anotat. El 1892 ja havia publicat un article sobre aquest autor en un diari d’Alexandria.
Aixi i tot, la data definitiva per al text, que recullen la majoria dels estudiosos del poeta,
és la del 1915.

En llegir aquest text, inevitablement hem pensat en el “savi” yourcenaria de Kali
décapitée de les Nouvelles Orientales, que igualment eleva el seu esperit gracies als

“seriosos estudis” o meditacions. Kavafis considerava els savis superiors a la resta dels

® Vie d'Apollon de Tyane: « car les dieux connaissent ce qui arrivera, les homes ce qui arrive et les
sages ce qui approche ». Filostrat va escriure aquesta obra a Roma a instancia de la dona de I’emperador
Septimi-Sever. Tyane era una ciutat opuelenta situada al Sud Oest de la Capadocia, famosa pel seu temple
de Jupiter.
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homes -de la foule qui n’entend rien- per als quals el poeta sentia, tanmateix, una certa

indulgéncia.

MER AU MATIN

®dalaocoa Tov IP®WI0v

Edm ag otabw. Kt ag dw x” eym v ¢ovot Atyo.
OdAaocoag ToL IP®IOL Kt AVEPEAOL OVPAVOD
Aapnpda pafid, xat kitpivn oxon - oAa

@PAlA KAt PEYANd QOTIOPEVAL.

Ed® ac 61000. Kt ag yehasOd mwg PAén® avtd
(ta €10’ aAnBewa po oTIYH| GOV TPOTOGTAON KAL)
KL Oyl K™ €00 TEC POAVTAGIES OV,

TEG OVOLULVIGELS WOV, TO IVOGALLOTO, TG NOOVIG.

MER AU MATIN

Que je m'arréte ici! Et qu'd mon tour je contemple un peu la nature! Belles
couleurs bleues de la mer matinale et du ciel sans nuage... Sables jaunes... Tout
cela est éclairé avec grandeur et magnificence. Oui, m'arréter ici, et me figurer
que je vois ce paysage (en vérité, je l'ai apergu I'espace d'un instant, au premier
abord), et non pas cornme partout mes illusions, mes souvenirs, mes voluptueux
phantasmes...

I per qué no Mer matinale atés que 1’original grec diu @dAacca Tov TpmLOv, mer du
matin?

La forma grega inicial ag otaf® expressa un desig; Yourcenar escriu que je m’arréte
ici! Nosaltres, naturalment, ens estimem més: Ah, m arréter ici que, d’altra banda, és la
variant que ella adopta en la segona estrofa. Escollim aquesta forma infinitiva perque el
subjecte que desitja 1 que s atura és el mateix. El grec haunpd pafia és més les bleus
lumineux -de la mer matinale et du ciel sans nuages-, que no pas les belles couleurs
bleues yourcenarianes. Alguns traductors de Kavafis van preferir rivages jaunes a cotes

jaunes.
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A la segona estrofa, I’ideal segons el text d’origen seria: m arréter ici et me laisser
tromper en voyant ces choses / tout cela -en réalité je les ai vues /je l’ai vu un instant
quand je m’y suis arrété pour la premiere fois- et non seulement mes fantaisies, mes
souvenirs, les images du plaisir.

Tant el lament com la impossibilitat tenen com a conseqiiéncia que 1’home s’orienti cap
al passat o cap al gaudi imaginari; la poesia de Kavafis ho és o bé de la retrospeccid, o
bé de la creacid / invencid de plaers; aixd explica la preséncia de personatges ficticis al
costat dels reals i la seva inclinacid per I’historicisme. El decorat d’aquesta poesia
kavafiana del 1915 és la mar i les platges, paisatge no urba tal com a Ionique; pot
tractar-se de la Mediterrania que ell contemplava assegut als bancs de la seva ciutat. I,
un cop més, la voluptat és present, fins i tot obsessiva, i el poeta sembla voler desfer-
se’n per contemplar més lliurement la natura que té al davant.

Tot aquell que hagi visitat Grécia o qualsevol altra riba mediterrania, sentit i percebut la
llum del seu mar i del seu cel, simpatitzara sense esfor¢ amb aquest poema, en el qual es
realitza a la perfeccid I’harmonia entre I’ésser huma i la natura. La bellesa del paisatge
encisa Kavafis i ’eleva a una altra bellesa: la de les imatges del plaer, dels records que

n’ha guardat o de le propies fantasies en relaci6 a ell.

SUR SEUIL DU CAFE

2TOD KAQPEVELOD TNV £10000

Tnv mpooox1] pov KAt Iov elrrav mAdyt pov
dtevbove otov Kageveiov Vv eicodo.

K’ eida v wpato oopa mov épotade

oav ar’ TV akpda neipa tov va twkapev o Epag -
IMAQTTOVTAG TA COPPETPIKA TOL PEAT pe Xapd
VYHDVOVTAG YADIITO TO AVACTHA -

DAJTTOVTAG [I€ OLYKIVIOl TO IIPOOWIIO

Kl agivovtag arr’ oV XePLmV TOL TO AyYLypd

éva atobnpa oto pétwno, ota patia, Kat ota xeiln.

SUR LE SEUIL DU CAFE

Un mot dit pres de moi a dirigé mon attention vers le seuil du café. Et j'ai vu ce bel
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€tre que I'Amour semblait avoir mis toute son expérience a fagonner, formant avec
délices ses membres harmonieux, dressant sa haute taille sculpturale, modelant
avec émotion son visage, et laissant, du seul attouchement de ses mains, une
séduction sur le front, sur les yeux, sur les levres...

La forma grega xdtt mov eimav, Ha de girar-se: quelque chose qu’on a dit... Eva
aiocOnua del darrer vers és un sentiment, 1 aquest mot grec no té absolutament res a
veure amb la séduction, que tradueix M. Yourcenar, paraula que té moltes altres
etimologies. De tota manera, al llarg de I’analisi d’aquest corpus observem que M.
Yourcenar no tradueix mai com cal aquesta paraula.

Als versos 3 1 4: K’¢eida T’mwpaio codpo mov épowale cav om’tnv dkpo meipa Tov vo
v’ okapev o Epwg, hem d’interpretar: et j'ai vu le beau corps qui semblait avoir éte créé
par Eros de sa plus haute expérience. Yourcenar ha girat el poema amb una sintaxi
diferent 1 un hiperbaton ben palés. Timos Malanos sosté que en aquests versos 3 1 4 ¢€s

clarament perceptible la influéncia dels epigrames de Meleagre i de Crinagore.

El poema, datat del 1915, descriu la reaccid6 davant la bellesa; la impressiéo que el
narrador rep en veure un cos formds a I’entrada d’un café. Kavafis coneixia prou bé
aquesta mena d’emocions, que son les mateixes que actualment poden sentir aquells que
cerquen la bellesa, la joventut o la voluptat pel barri de Sinkrot, a Atenes, o del
Vardaris a Tessalonica.

Exemple de text vivament descriptiu que -sense precisar sexe, per bé que coneixent
Kavafis no sigui dificil imaginar-lo- parla de membres harmonieux, d’une taille bien
sculptée 1 d’un beau visage -molt dins del gust del classicisme-, i que posa ’accent en
els sentits: el tacte, els ulls, els llavis, les sensacions en general... Efectivament, en
aquest cas, el poeta va escollir no revelar el sexe del cos observat —no ¢és, doncs, que ens
I’amagués. Habitualment no fa servir massa adjectius, i la conjugaci6 verbal del grec no
necessita la preséncia d’un pronom “ell” o “ella”. Aixi que, deixant de banda que
I’ambigiiitat 1i pogués plaure, és evident que el tema d’aquesta poesia €és la passid
amorosa com a universal; per tant, el seu desig podia ser, perfectament, el d’atreure
igualment 1’atencié de tothom, també la d’un public que tingués de I’amor una

experiéncia diferent a la seva.
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OROPHERNE
Opogépvng

A0TOG IOV €16 TO TETPASPAXHOV ENAV®
powadel oav va YapoyeAd To IpOO®IIO TOv,
TO ¢HOPPO, AEITTO TOL MPOOWIIO,

avtog etv’ o Opopépvng Aptapdabdov.

[Tadi tov Edwwav an’ v Kanmnadoxia,
arr’ To peydAo IAatpiko NAaAdTy,

Kl Tov eoteilave va peyalmoet

omV lovia, kat va Sexaobet otovg Sevoug.

A e€atoteg g Iaoviag voxteg

1o d@ofa, K eAANVIKA OA&G H10A0L
eYV®PL0oe AL P1) TNV NOOVT).

Meg otnv kapdia tov, navtote Aowavog

aA\d 0Tovg TPOITOVG TOL Kat otV AaAwd tov EAny,

pe repovlédeg OTOMOHEVOG, EAANVOVTLEVOG,
TO OOJA TOL PE POPOV LAOEPLOD EDOOLAOHEVO,
Kl aIr’ Toug ®patovg g loviag veoog,

0 IO WPAI0G ADTOG, O IO WOAVIKOG.

Katom oav ot Zvpot otv Kanmnadoxia
PINKAV, KAt ToV eEKapav Pactiea,

otV Paocteta yOONKev enave

yla va xapet pe véov Tpomo xabe pepa,

yla va padedel apmayTika Ypooo Kt Aoy,

KAl Yld VA EDPEAIVETAL, KAl va Kopradet,
PAeniovtag movtn otopaypéva va yoaiifoov.
Ooo yia péprpva tov tonov, ya dtoiknot -
oUT 1&epe TL yevovTav IptydP® Tov.

Ot Karmmadoxkeg ypr)yopa tov BydAav -
Kat oty Zopia Eemeoe, peg 0to Maldatt
Tou Anpuntpiov va draoxkedAadel Kat va OKVeDEL.

Mua pépa ®otdoo Ty oAV apyida too
ovA\oylopot acvveibiotot Stekopav

Oopnbnke mov an’ v pntépa tov Avtioyxida,
KL am’ v HAaAnAayv eketvn ZTpatovikr),

Kl duTog faotodoe am’ v Kopwva Tng Zopiag,
Kat Zeheokidng ntave oxedov.

I'a Atyo Pyrxe arr’ v Aayveta xt art’” v pedn,
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Kl avikava, Kat ptoofaAiopévog
Katt e(inoe va padlovpyrjoet,
KATL VA KApeL, KAt va oxedidoet,
KL AIEToxev OKTpd K e§ovdevadn.

To téh\og tov kdmov Ba ypagnxe x” exabn -
1] lowg 1) W0TOPla va To ImEPAOE,

Kdt, pe To OlKlo TG, TETOL0 AoHpavTo
npaypa dev xkatadeyOnke va to onpelmoet.

ADTOG IOV €1 TO TETPAOPAXHOV EMAV®
Hla Xapt agnke amr’ td @pdaia Tov veldatd,
ar’ TV IOUu)TIKL ELOPPLA TOV VA PG,
pa pvijpn awobntikr) ayoptloo g loviag,
aotog etv’ 0 Opogepvng Aptapaboo.

OROPHERNE

Celui dont tu vois sur ce tétradrachme le fin et beau visage qui semble sourire,
c'est Oropherne, fils d'Ariarathe.

Enfant, on l'a chassé de Cappadoce, de la grande demeure paternelle, et on l'a
envoyé grandir oublié en Ionie parmi des étrangers.

O nuits exquises d'Tonie, ou, sans crainte aucune, en vrai Grec, il a connu le plaisir
dans sa plénitude ! De coeur toujours asiatique, mais hellénisé de maniéres et de
langage, paré de turquoises, vétu d la mode grecque, le corps oint d'essence de
jasmin, et, parmi les beaux jeunes hommes d'Ionie, lui, le plus beau, le plus
parfait...

Puis, quand les Syriens sont entrés en Cappadoce et qu'on I'a proclamé roi, il s'est
rué sur cette royauté comme sur un moyen de se procurer chaque jour des délices
nouvelles, de s'emparer des métaux précieux, de palpiter d'orgueil devant tant de
trésors amoncelés. Quant au soin du pays, quant aux affaires, il ne savait méme pas
ce qui se passait autour de lui.

Les Cappadociens l'ont vite renversé : il est allé déchoir en Syrie, au sein de la
fainéantise et du plaisir, dans le palais de Démétrius.

Mais des pensées d'un genre tout différent vinrent un jour interrompre sa
profonde inaction. Il s'est souvenu que par sa mére, descenDant d'Antiochus, et
par Stratonice, cette princesse des temps anciens, lui aussi appartenait au sang
royal de Syrie, qu'il était presque un Séleucide. Il s'est dégagé quelque temps de la
débauche et de l'ivresse, et gauchement, I'esprit encore confus, il a noué certaines
intrigues, il a congu certains plans, il a esquissé certains actes, et il a échoué
déplorablement, anéanti.
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Sa fin doit 2tre écrite quelque part, mais le récit s'en est perdu. L'histoire I'a peut-
€tre ignorée, ou, comme de juste, n‘a pas daigné tenir compte de ce fait sans
importance.

Celui qui laissa sur ce tétradrachme la grdce de sa frdiche jeunesse, la lumiére de
sa poétique beauté, I'idéal souvenir d'un jeune homme d'Ionie, c'est Oropherne, fils
d'Ariarathe.

Es tracta d’'un poema que alhora resulta una admirable narracié historica i una de les
millors composicions del poeta. El text de Kavafis compta 49 versos; la traduccio de
Yourcenar s’ha condensat en 37 linies.

En la primera estrofa que serveix d’introducci6, I’original grec no diu dont tu vois le fin
visage; al contrari, per a Kavafis to npécwnd tov, son visage, €s el subjecte de frase,
donc Aentd tov TpdomTo significa son visage fin. D’altra banda, la Ionie que Yourcenar
ja avanga aqui, no apareix en Kavafis fins a la segona estrofa que, en una traduccié més
modesta, nosaltres girariem: Celui dont le visage semble sourire sur ce tétradrachme,
cet homme beau au visage fin, c’est Oropherne, le fils d’Ariarathe.

En la tercera estrofa el poeta exalta clarament I’amor grec i1 la sort d’alliberar-se de
qualsevol mena de por per tal de con¢ixer la plénitude du plaisir. Apofa Kot EAANVIKA
son dos adverbis: sans crainte et a la maniere grecque.

Pel que fa a la quarta estrofa, només dir que la idea de finalitat yio va s’hi repeteix
quatre vegades 1 el que va fer Yourcenar va ser convertir-la en una mena de
comparativa.

De la cinquena estrofa Yourcenar fusiona o condensa en un métaux précieux, l’or et
[’argent: ypucd ko aonpt que Kavafis va precisar i diferenciar.

En la sisena, interpreta de manera lliure 1 amb una mena d’equivaléncia: au sein de la
fainéantise et du plaisir dues formes infinitives de Kavafis: va dwokedaler kot va

okveLel, que més aviat diuen pour s’y amuser et ne rien faire.

Deixant de banda aquestes petites desviacions, la resta del poema va ser versionat en
francés d’una manera for¢ca encertada i molt flexible. Les “llibertats d’invencid”
yourcenarianes Unicament retornen una mica a la darrera i1 a la penultima estrofa, que

haurien de dir: Sa fin doit étre écrite quelque part mais elle s’est perdue. 1 per: o xépn
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an’to wpaio Tov vidta, diriem: la grdce de ses belles années de jeunesse. 1 no s’ha de
traduir /’idéal souvenir d’un jeune homme de la lonie, sino: le souvenir sensuel d’'un
jeune homme de la lonie. Perque el grec no diu: pio pviun woavikn, sind: puo pviun
aoOnTikn. L’adjectiu cucOntikn és molt més fort 1 molt més kavafia i, essent 1’nica
vegada que el poeta el fa servir aqui, ens sembla que no cal qiiestionar-se’n la
conservacid. Ov awoOnoetg, els sentits. Efectivament, aquest adjectiu el trobem aqui per
primera vegada a 1’obra kavafiana. Significa sensuel, sensitif, fins i tot esthétique,
sempre relacionat amb els gaudis que donen els sentits. Kavafis I’empra tant per a
I’amor, la bellesa com per als joves, i t¢ poc més o menys el mateix significat que
arcOnotaxog, sensuel, sexuel, qui subit l'influence des sens, que resulta més evident i
rude. Pontani considera aquest qualificatiu més ambigu i sosté que pot fer al-lusié a una
desviacid dels sentits. El substantiu aicOnt¢ de la mateixa familia és un sensuel o un
esthete. El qualificatiu aioOnuotikdg €s menys fort que els precedents: sentimental.
Sovint va acompanyat de la paraula /ien: axcOnpoatikdc deopdc.

En les altres llengiies, resulta gairebé impossible girar tots aquests matisos que Kavafis
capta i ofereix mitjancant aquesta varietat de paraules que li serveixen per a suggerir
sense dir de manera especifica. Conscients d’aquesta dificultat, les traduccions
d’aquests mots van donant voltes a I’entorn de: sensuel, sensitif, pris / touché par le
monde des sens... A més a més, el fet que en nombroses creacions kavafianes el sexe de
la persona no sigui indicat refor¢a 1’ambigiiitat, com hem mostrat al poema precedent.

Ni C. Riba ni E. Sola no van incloure aquest poema, del 1915, en les seves traduccions.

La font d’aquest poema pot ser Diodor de Sicilia (XXXI, 7), que explica les raons de
I’allunyament de la cort per part d’Oropherne, perd igualment la podem trobar en
Polibi. Tal com I’original introdueix en la primera estrofa, el cap d’Orophernes ornat
amb la diadema apareix en determinades monedes trobades a Priene cap al 1870, en el
revers de les quals hi ha una Victoria i la inscripcid Bacikeog Opogépvov Nikneopov,
du roi Oropherne, porteur de la victoire.

Tal com M. Yourcenar senyala en la seva nota explicativa, Oropherne va ser exilat a
Siria durant la seva joventut. Va buscar refugi prop del rei Demetri, que el va ajudar a
pujar al tron pero que ell va acabar trahint. Era fill d’Ariarate IV de Capadocia, la seva

mare, filla d’Antioc III el Gran, i la seva avia era filla d’Antioc II de Siria.
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No hi ha dubte que Kavafis es reconeix en aquest personatge d’Orophernes pel que fa
au coeur asiatique -ell, alexandri- mais aux manieres et au langage hellénisés.

En el seu article Situation de Kavafis 1 referint-se a aquest poema, Denis Kohler escriu:
“C’est Eros qui a conduit Kavafis a Clio. Oropherne est le résultat de cette subtile
transfusion de seve vitale. Au coeur de la période favorite de Kavafis, ce second siecle
avant Jésus-Christ ou les monarchies issues des Diadoques se déchirent et s’exténuent
avant de tomber dans la Pax Romana, Oropherne est percu sous le double regard du
désir et de l’objectivité historique. Rayonnant d’une beauté troublante, oeuvre d’art
vivante, Oropherne est aussi un raté, un incapable qui n’a pas su étre a la hauteur du
destin que son lignage lui a une fois présenté. “Ne sachant méme pas ce qui se passait
autour de lui”, roi d’un jour vite détroné pour totale incapacité, I’histoire n’a méme pas
daigné noter sa fin, oubliée dans quelques inscriptions encore a trouver/...] Oropherne
est le bel éphebe adonné a ’amour stérile. Coupable aux yeux de Clio, il est absous a
ceux d’Eros... et ce qui elit pu n’étre que profil de médaille a la force de présence d’une
précaire beauté...”* Per la seva condicié d’home fracassat, d’incapag, podria ser

associat, precisament, amb Nathanaél, “I’homme obscur”, de Marguerite Yourcenar.

IL FAIT SERMENT

Opvoer

Opvoet kabe tooo V' apytoet mo kaAn) (o).

ANN Otav eNO’ n voxta e teg O1Kkég TG OLPPOVALG,
e Toug oopPrpaopovg g, KO [ T€G DIIOOXEOELG TG *
al\” otav eN0’ i voyta pe v dkry g dvvapt

TOL owpatog rov Belet xat {ntet, oty idwa

polpata xapd, xapévog, Savanmatvet.

IL FAIT SERMENT

Fréquemment, il se jure de réformer sa vie. Mais quand la nuit vient, avec ses
incitations, avec ses compromis, avec ses promesses, quand la nuit vient avec sa
force a elle, faite de I'élan du corps qui veut et qui demande — égaré, il s'élance
vers la méme joie fatale.

#  KOHLER, D. (2003) Op. Cit.
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Les traduccions del titol d’aquest poema son diverses, des de la de Yourcenar que aqui
ens ocupa, fins a Il jure, Serments i Il se promet. La forma grega Opvoel correspon,
exactement, a Il jure. El poema és del 1915.

Pel que fa al seu contingut -de 6 versos en Kavafis i de 4,5 linies en Yourcenar- els dos
darrers versos han suscitat diverses interpretacions entre els diferents traductors. No
tindrem en compte ni la de Pontani ni la de R. Irigoyen, que ens semblen del tot
inexactes. Papoutsakis i Zervos no coincideixen en els seus textos, pero si en el fet que
el copatog del 5¢ vers €s el del “jo” poétic.

M. Yourcenar “inventa” que la for¢a de la nit és faite de [’ardeur du corps qui veut et
qui demande, quan el text grec parla unicament de la force de la nuit: n viyta pe ™
o ¢ duvaun. La qiiestiod és, doncs, centrada en el genitiu copatog : o bé la dvvaun
de la nit coincideix amb la del copartog -el cos del “jo” poetic- i la joie fatale és la de
tornar a caure en el plaer, o bé la forca de la nit fa que el “jo” poétic, perdu / vaincu, es
precipiti vers la méme joie fatale -aquella que ja resulta habitual- que li dona el cos que
aquest “jo” desitja 1 busca 1, en aquest cas, el copatog és el de altre, el de 1’ésser
estimat. La interpretacié d’E. Sola és la que ens sembla més versemblant i correcta des
del punt de vista de la sintaxi grega, pero ni ell ni Yourcenar no diuen si es van plantejar

o no la qliestié al moment de girar el text.

Les uniques notes explicatives al poema consultades no fan sin6 augmentar la confusio,
perque Tsirkas, posem per cas, sosté¢ que la joie fatale no seria la del plaer carnal, sind
la (afirmacio molt discutible 1 excessivament agosarada) forta inclinacié que Kavafis
hauria tingut per la beguda, manifesta a partir del 1882, i que I’ajudava a oblidar la ruina
de la seva classe social (?). Pontani -i nosaltres igualment- troba aquesta hipotesi
excessivament temeraria. Els escassos juraments i confessions que el poeta havia escrit
de manera taquigrafica en anglés han estat publicats només parcialment per Peridis.
Allo que queda clar, sén les sobtades decisons del “jo” -disfressat encara d’aquesta 3?
persona- de “no tornar a aquell lloc”, aixi com I’angoixa i el gaudi d’una sensualitat

constrets a entrar en la unicitat poctica.

UNE PEINTURE

Zoypaplopeva
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Tnv epyaoia poo v Ipooex® Kat TV ayaro.

Ma g ovvbéoemg p” armobappvvet onpepa 1) Ppadotng.
H pepa p’ enmpeace. H poper) g

oMo kat oxotewvialet. ONo gpood kat Ppéyet.

[Tiotepo embope va 6w apd va 1.

21 Coypagav avty) Kottalm topa

éva wpato ayopt oo owpd oty Ppoot

eNAAylaoev, agov 0’ arekape va TpexeL.

Tt @paio madi - 11 Belo peonpept o Exet

IIAPPEVO A Y1d VA TO AIIOKOHioeL.-

Kdabopat xat xottdalem €tot oAV opd.

Kat peg oty teyvn naly, Sekovpalopat am' v dovAeyr) .

UNE PEINTURE

J'aime mon travail ; j'y mets tous mes soins. Mais aujourd'hui I'ouvrage n'‘avance
guere, et je me sens découragé. Le temps m'a influencé : sa figure ne fait que
s'assombrir ; il ne cesse de venter et de pleuvoir. J'ai plus besoin de contempler
que de m'exprimer. Mais je léve les yeux vers une peinture qui montre un bel
adolescent couché prés d'une source, sans doute las d'avoir couru. Quel bel enfant !
Quel divin midi I'a pris pour I'endormir | Je reste longtemps a le regarder de la
sorte, et I'art me repose une fois de plus des fatigues de I'art.

El titol grec neutre hauria de dir, sense cap dubte, Choses peintes -el grec disposa
evidentment del substantiu peinture, {oypagid i la forma que tenim aqui és la del
participi passiu-, pero aqui un cop més les traduccions no coincideixen.

En alguns versos, Yourcenar procedeix per hipérbaton i canvia I’ordre dels elements i el
punt de vista, com en el 2n, en el qual, en comptes de mais aujourd’hui la lentitude de
la composition me décourage -no. g ocvvBéoemc P amobappvvel onpepa n PpaddTNG-
en una sola frase, ella escriu mais aujourd’hui [’ouvrage n’avance guere et je me sens
découragé, ampliant Kavafis amb dues coordinades; o com en el vers 6: Xtnv
Coypaglav ovty KLTtal® TOpa evo ®paio ayopl... mais je leve les yeux vers une
peinture qui montre... quan el text hauria de dir: sur cette peinture je contemple en ce
moment un beau gargon...

I, just al final, trobem una altra modulacio: kot peg otnv téyvn méi Eekovpdlopan om’tn
dovAeym g, et ['art me repose une fois de plus des fatigues de [’art; que hauria de ser:

et encore une fois dans l’art je me repose des fatigues qu’il me cause.
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La rima d’aquest poema, conclos el 1915, és: abbcad / eccedb.
Al nostre entendre, Ferraté va donar d’aquest poema una millor traducci6 que Sola 1 que
Badenas, tot i que en comptes d’un noi bonic potser caldria dir un jove molt bell /

agrados.

UNE NUIT

Mua voxta

H xapapa ftav mtoyikn Kat IpootoxT),
KPLHEVT €AV ard TV OIIoIT tapépva.
A1’ To mapabovpo @aivoviav 1o 0oKdaKl,
10 akaBapto Kat To otevo. Ao KAT®
NPXOVIAV I PAOVEG KATL EPYATMDV

oL £nat{av YapTLd KAt IIov YAEVTOLOAV.

K’ exet oto Aaiko, 1o tamnevo kpePPdrt

elYd TO OWA TOL €PMTOG, elya Ta XeiAn

Ta NOOVIKA Kat podwva tng pedng -

Ta pOdIva piag teTotag pedng, mov KAt Twpa
IOV YPAP®, et aro tooa xpovial,

J1€G OTO pOVI|PES OITiTL pov, pebm Savd.

UNE NUIT

La chambre était pauvre et vulgaire, cachée au-dessus de la taverne louche. De la
fenétre, on voyait la ruelle étroite et sale. D'en bas montaient les voix de quelques
ouvriers qui jouaient aux cartes et se divertissaient.

Et 13, sur I'humble lit plébéien, jai possedé le corps de I'amour, jai possédé les
levres empourprées et voluptueuses de l'ivresse. Si empourprées, et d'une telle
ivresse, que méme en ce moment ol j'écris, aprés tant d'années, dans ma maison
solitaire, j'en suis de nouveau grisé.

No hi ha gairebé res a assenyalar, pel que fa a la traduccid, en aquest poema del 1915.
En el primer vers de la segona part: 6to Aok, 10 Tamewvd kpePPatt que Yourcenar
tradueix: sur [’humble lit plébéyen, potser la tria de Papoutsakis funciona una mica

millor: sur cette couche humble et vulgaire. L adjectiu plébéyen no esta ben trobat.
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En aquests versos pesa particularment el gran contrast entre un decorat i unes
circumstancies externes més aviat sordides -una habitacié pobra i vulgar, damunt d’una
taverna sospitosa, en un carrer brut i estret, els obrers que juguen a cartes i que es
diverteixen probablement de manera sorollosa, un llit pobre i modest- i I’esclat i la
bellesa de I’amor, del plaer i de la possessio del cos estimat, capagos de dignificar i
transfigurar tots els elements precedents. Una joia tan intensa que travessa el temps,
sobreviu en la memoria al cap dels anys i té el privilegi de desvetllar en el “jo” poétic
les mateixes sensacions viscudes en aquella ocasid. Perd 1’abisme que s’obre entre
I’evocacié d’aquestes imatges i el seu caracter cada vegada més irreal és innegable.
L’experiéncia dels sentits sempre és un record en la distancia, que s’actualitza 1 es fa
present.

Pontani posa en relacid aquests darrers versos amb uns de d’Annunzio a I’obra Peccato

. . ¢ . . . . . . . . . 7. . 45
di maggio: “ancora io mi sento su i vani versi, al ricordo antico, impallidir la faccia”.

LA BATAILLE DE MAGNESIE
H Mayn g Mayvnoiag
'Exaoe v naina tov oppry, to 8dppog tov.
Tov KOLPAOPEVOD OOPATOG TOV, TOL APPDOTOL

oxedov, Bayet xkoping TNV @povtida. Kt o emilourtog
Bilog tov Ba d1ENBet apepipvog. Avtda o Pilurriog

TovAaylotov Owateivetat. Amoyt kbPoog maidet -
éxet 0pedn va draokeddoet. Zto Tparelt

BdaAte moAAa tpravtagola. Tt av otv Mayvnoia
0 Avtioxog kateotpagnke. Aéve mavaledpia

¢e0’ eNAV® OTOL AAPIIPOL OTPATELPATOG TA AN 0.
Mropet va ta peyahoayv - OAa dev Oavat aindeia.

Eife. I'iati aykald K’ exOpog, fjoave pid goAr).
Opwg éva «elbex» etv’ apketo. Tong KtOAag moAov.

* Vegueu PONTANI, F. (1991) Constantino Cavafis. Poesie. Mila, Mondadori. (nota de p. 240)
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O Oi\utmog Vv eoptr) PePata Oev 0" avaPdet.
‘Ooo xat av otdbnke tov Plov TOL 1] KOIEOLG PEYAAT),

éva Kalo Oratrjpnoev 1 pvijpn 610Aov dev Tov Aetret.
Oopdrtat mooo oty Zopia Oprvnoav, Tt €idog Aomm

etyav, oav éywve okooridt n pava tov Makedovia.-
N” apyioet o tpamnélt. AovAot - Toug avAovg, T POTAYid.

LA BATAILLE DE MAGNESIE

Philippe a perdu son ancien élan, son courage. C'est de son corps usé, presque
malade, qu'il entend s'occuper désormais.

Il terminera en paix son reste de vie. Ou du moins, il s'y efforce.

Ce soir, il joue aux dés. Il veut se distraire. Prodiguez sur la table les touffes de
roses |

Qu'importe la défaite d'Antiochus a Magnésie ! On dit que sa superbe armée a été
taillée en pieces.

On exagere peut-étre... Les bruits qui courent sont parfois trompeurs... Plit aux
dieux !

Car les Syriens ont beau tre nos ennemis, ils sont de notre race. Mais un simple
veeu est suffisant, excessif peut-étre...

Que non ! Philippe ne va pas renvoyer la féte | Bien que les fatigues de la vie I'aient
marqué, il lui reste quelque chose : il a encore toute sa mémoire.

Il s'en souvient, des larmes, de la sympathie des Syriens, quand la Macédoine, leur
mére, fut anéantie |

Que la féte commence | Esclaves, des flltes | Des lumiéres !

Poema de 18 versos amb rima consonantica aa bb cc dd ee ff' gg hh ii, que Ferraté i
Pontani van saber reproduir, fent igualment atenci6 als nombrosos encavalcaments, que
en el text de Yourcenar queden perduts.

En el primer vers, en el qual el subjecte esta expressat en 3a persona, M. Yourcenar ens
avanca el nom de Philippe que en el text kavafia no apareix fins al vers 4. En els versos
8 19 també tradueix de manera massa lliure uns versos que haurien de dir: On dit que la
défaite / la ruine est tombée sur la multitude de sa brillante armée. En canvi, la seva
versio diu: On dit que sa superbe armée a été taillée en pieces.

En el vers 10 6Aa dev Ba’var aAnBeua, literalment tout ne doit pas étre vrai, Yourcenar,
altra vegada massa lliurement, amb una transposicidé creativa, gira: les bruits qui

courent sont parfois trompeurs.
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I cap al final del poema: Il rappelle combien on a pleuré en Syrie, quelle affliction on a
eue lorsque la Macédoine, leur mere, fut completement balayée / anéantie Y ourcenar
modifica Ioriginal 1 diu: 1/ s’en souvient des larmes, de la sympathie des Syriens... que
resulta del tot gratuit: Oprivw ja des del grec antic vol dir pleurer i Abmn, tristesse /
affliction.

N’ apyilet 1o tpaméli! no és Que la féte commence (una féte qualsevol en general), sind
que le Festin, en el sentit de Banquet, commence.

FilipV de Macedonia havia estat vengut pels Romans a Cynoscefal el 197 aC. -on no va
comptar amb ’ajut d’Antioc III el Gran- i va signar la pau sota durissimes condicions.
Aqui, set anys més tard, Kavafis el presenta quan a Macedonia hi arriben els confusos
rumors sobre la derrota, a Magnésia de Lydia, d’Antioc el Gran, derrota que obri als
Romans les portes d’Asia i que fou I’inici de la decadéncia i de ’esquingament d’allo
que havia estat 'imperi de Siria. L’inici del poema Démétrius Soter també recorda
aquesta situaci6 humiliant. Kavafis va atribuir al saqueig de Corint i a la batalla de
Magnesia el mateix valor que al de Constantinopla a mans dels Croats o a la seva presa
a mans dels Turcs.

Aquest poema dens acabat el 1915 insisteix en la psicologia de Philippe, pero la fatiga
que Kavafis li atribueix als versos inicals no respon a les descripcions que en fa Polibi,
el qual el presenta com un home coléric capag¢ d’odiar, i de temperament dinamic,
apassionat i impacient.

Antioc 111 el Gran és el 6¢ sobira de la dinastia dels Seléucides, el regne del qual s’estén

des del 305 al 64 aC.

MANUEL COMNENE

MavoonA Kopvnvog
O PBaotrevg kvp Mavoon o Kopvnvog
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pa pepa pedayxoAik) too ZemtepPpioo
atofdavOnke tov Oavaro xovtda. Ot aotpoloyot
(ot mMAnpaPEVOL) NG avArg epAvapovoav

11ov dAa moAAa xpovia Oa {ryoet akopn.

Evw opwg eAeyav avtot, exeivog

IaAngg oovrOeteg evAaPeig Boparat,

KU dIT' T KEANWI TOV POovVax®Vv Ipootadet
evdLpaTa eKKANOLAOTIKA VA PEPOLY,

Kat Ta gpopet, K evgpatverat mov Oetyvet

OY1 OEPVIV 1EPERG 1) KANOYT)POD.

Evtoytopevot olot oo motevooy,
Kat oav tov Paociieéa kop Mavoor teAetovoov
VTOPEVOL peG TNV HIOTL T®V OePvVOTATA.

MANUEL COMNENE

L'empereur Manuel Comnéne, un jour mélancolique de septembre, a senti que sa
mort était proche. Les astrologues (salariés) de la cour prétendaient qu'il vivrait
encore de longues années. Mais I'Empereur, pendant qu'ils péroraient, s'est souvenu
de pieuses coutumes d'autrefois. Il ordonne qu'on fasse venir du monastére des
vétements religieux, et il s'en revét. Et il est heureux de présenter ainsi I'humble
apparence d'un prétre ou d'un moine.

Fortunés ceux qui croient, et finissent comme |I'empereur Manuel Comnéne, revétus
de foi et d’humilité.

A T’inici d’aquest poema Yourcenar se serveix d’un “passé compos€”: ... a senti que sa
mort était proche. Com la resta dels traductors, nosaltres aqui preferim el “passé
simple” sentit, atés que el temps verbal grec és ao0avOnke (aorist, indefinit, no limitat),
1 tenint en compte la distancia historica dels fets. En canvi, trobem molt encertat
I’adjectiu salariés atribuit als astrolegs que, efectivament, enganyaven I’emperador.

El final del poema, que la traductora va modificar clarament, resulta inexacte: vtopévot
HEG TNV TiOTN TOV oepvotata, revétus de leur foi en toute modestie, 1 no revétus de foi et
d’humilité, perque cepvotata €s un adverbi.

Manuel I Comne va ser emperador de Bizanci entre 1143 1 1180 1 va morir cap als 58
anys. Va procurar apropar-se a Occident amb motiu de la 3a Creuada. Amb els altres
emperadors de la mateixa dinastia, va retornar a Bizanci una mica del seu antic

esplendor 1 del seu fast. En una nota apart, Marguerite Yourcenar el descriu com un
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cavaller, lluitador, gran amant dels torneigs i de les dones boniques. Es va casar
successivament amb dues princeses llatines, una alemanya i una francesa.

El fet de morir revestit de 1’habit monastic era una circumstancia forca comuna a
Bizanci en aquells temps. Kavafis separa de la resta del poema aquest detall historic del
seu context -tria que Yourcenar no va recollir- i li confereix un significat quasi oposat al
que suggereixen les fonts -Nicias VII, 5 Historiae, Vida de M. Comne. En relacié a
aquest poema del 1915 Dominique Grandmont ens lliura aquest comentari: “On peut

considérer la fin de cet homme contradictoire et généreux, sceptique et superstitieux,

. . \ . , .. 46
mais sensible a [’observance du rite, comme prémonitoire de celle de Kavafis” .

LE MECONTENTEMENT DU SELEUCIDE

H dvoapeokera tov Zedeokidoo

Avoapeotr)Onkev o Zelevkidng

Anpntprog va pabet mov otnv Itaiia
¢pbaoev evag ITtoepaiog og T€TO10 YAAL

Me tpetg 1y T€0oapeg SovAovg povaya -
ITOYOVTLOREVOG Kat ITeCog. Etot pa eypavia
Oa xatavtroovv ma, kat natyvio peg ot v Poun
ta yévn tov. [Tov xata Pabog éyvav

oav éva eidog vrnpetat twv Popaiov

10 Eepet 0 ZeAevkidng, Tov avtot Tovg didovv
Kl auToi Tovg naipvoove tovg Bpovoug Twv
avBaipeta, og embopoovy, To {épet.

ANAA TOLATXOTOV OTO IAPOVOLAOTIKO TOV
ag d1atnPovV KATIOWA PEYANOIIPETIEL *

va pn Sexvoov mov eivat Pacthelg akopn,
oo Aéyovtat (aMoipovov!) axour PaoctAeig.

I'V" avtod ovyyilobnkev o ZeAeokidng

AnpnTplog - Kt apeomg npoopepe otov [Ttodepatio
evdvpata ohonopgopa, Stadnpa Aaprpo,

Bapvtipa Stapavikd, ToANovg

Oepamovrtag xat oovodoig, Ta mo akpPd Tov aloya,

* GRANDMONT, D. ((2003) Constantin Cavafis. En attendant les barbares et autres poémes. Paris,
Gallimard. (nota de p. 281).
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ya va napovotaobei oty Popn kabog npémnet,
oav AleSavopvog I'paikog povapyng.

AN\ o Aayidng, mov fABe yia v enatteia,
nSepe v dovAerd tov kat T apvrdnke OAa -
O10\ov Oev Tov Ypetalovtav avTeg 1) HTOAVTEAELES.
ITaAnovtopévog, Tamnevog prmke oty Popn,
KAt KOVeWe 0’ evOg HKPOL TeXVITOD OTIiTL.

K’ énetta napovoiaodnke oav xkaxopoipng

KAt oav Itoydavlpmmnog otny ZoyKAnto,

£Tol pe mo anotéleopa va {nriaveypet.

LE MECONTENTEMENT DU SELEUCIDE

Le Séleucide Démétrius fut extrémement mécontent d'apprendre qu'un Ptolémée
était arrivé en Italie en piteux état, suivi seulement de trois ou quatre esclaves,
pauvrement vétu, et allant a pied. Ainsi, les familles royales deviennent peu a peu la
fable et la risée de Rome! Qu'au fond, ils soient presque tombés au rang de
serviteurs des Romains, le Séleucide ne l'ignore pas. Que Rome leur donne et leur
enléeve des trdnes d sa guise, il le sait fort bien. Mais du moins, s'ils pouvaient
garder quelque apparence de majesté! Ne pas oublier (les malheureux!) qu'ils
portent encore le titre de rois |

Le Séleucide Démétrius prend la chose a cceur. Et, tout de suite, il offre a
Ptolémée des vétements de pourpre, un magnifique diademe, des joyaux précieux,
toute une escorte avec ses serviteurs et ses chevaux préférés, pour qu'il se
présente a Rome comme il sied a un roi grec d'Alexandrie.

Mais le Lagide, qui était venu pour mendier, savait ce qu'il avait a faire. Il a tout
refusé. Il n'‘avait nullement besoin de ces splendeurs. Mal mis, humble, il est entré
dans Rome et s'est installé dans la maison d'un artisan. Puis il s'est présenté devant
le Sénat comme un malheureux, comme un pauvre, afin de mendier avec les meil
leurs résultats.

Comencem dient que els 30 versos d’aquest poema conclos el 1915 es transformen en
23 linies en la traduccié de Yourcenar. Deixant de banda aquesta condensacié que
redueix el text en relaci6 a I’original, en la seva forma externa la versié yourcenariana
presenta una altra desviacid que cal esmentar: la disposici6 del poema ofereix unes
pauses llargues o talls que la traductora no va respectar; 1 aqui, com en d’altres poemes,
va girar la totalitat de manera encadenada.

Dit aixo, pel que fa al primer paragraf llarg, detectem alguns errors en els versos 5, 61 7.

Yourcenar diu: Les familles royales deviennent peu a peu la fable et la risée de Rome. A
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partir del grec, la traduccid més correcta seria: leurs lignages allaient devenir /
deviendraient objet d’ironie et la risée de Rome. 1 els dos darrers versos d’aquesta
primera série, que Marguerite va sintetitzar en una sola frase, tenen un veritable
subjecte: va unv Eeyvoldv mov givan Pacideig axoun / mov Aéyovtal aioipovov! Bacireis.
Per tant, el text ha de dir: qu’ils n’oublient pas qu’ils sont toujours rois / qu’ils se
nomment hélas! encore rois.

Al segon paragraf els errors es concentren en els temps verbals, 1 en el darrer vers els
temps de I’original no es troben en present, sind en passat: cuyyicOnkev, prit la chose a
coeur / s’indigna; tpoGQePE, offrit; Yo va tapovotachel ot Poun kabng npénet, / ocav
AreEavopvog T'paikdg povapyms, pour qu’il se présente a Rome comme il faut, / en
monarque Grec Alexandrin, perqué una [,] té la seva funcié en Kavafis, com en el text
de qualsevol autor.

Per acabar, la tercera estrofa presenta en Yourcenar una amplificacidé que es concreta en
un excés de punts i de pauses llargues que no figuren a I’original grec. En conseqiiéncia,
el text s’hauria de poder dir tot seguit: i/ savait ce qu’il avait a faire et il a tout réfusé
car il n’avait nullement besoin de ces splendeurs. El Lagida s’havia instal-lat 6’evdg
LKpoV TeYViTOL omitl, dans la maison d’'un modeste artisan, 1 I’adjectiu modeste manca

en el text Yourcenaria.

El Seléucida és Démétrius I Soter, rei de Siria el 162 a. C., exiliat a Roma al moment en
que el seu cosi Ptolomeu Philometor —literalment /’amant de la seva mare- hi va arribar
destronat d’Egipte pel seu germa Ptolomeu Evergeta (el benefactor). El poema situa els
fets historics el 164 a. C., quan Demetri vivia a Roma com a ostatge 1 va demanar al
Senat de ser restablert en el tron. Aquest princep, que s’havia fet de la reialesa 1 de
I’hel-lenisme una idea tan elevada, hauria de reconcixer que les monarquies nascudes
d’Alexandre no eren fetes per a durar. Démétrius Soter és un altre poema en qué
Kavafis pren com a protagonista aquest personatge, i les baralles entre els dos germans
tornen a aparcixer a Ambassadeurs d’Alexandrie. La font prové de Diodor de Sicilia

(XXXI, 18), sobretot els versos 18-20.

DANS LA RUE

Ev 11 00®
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To oopnadntko tov npoo®IIO, KOPPATL WYPO *

TA KAOTAVdA TOL PATLd, OaV KOpéva -

€IKOOL IEVT €TV, ANV potadet pAaANov elkoot

€ KATL KAAATTEYVIKO OTO VIDOIO TOL

- Timote ypwpa g kpaPdatag, oxrjpa too KOAApo -
AOKONI®G ITEPTIATEL pleg otV 000,

AKOHI 0aV DIVOTIOPEVOG Il TNV avopn ndovr),
aro TV oA avopur 1dovr) Mov AIEKTNOoE.

DANS LA RUE

Son visage sympathique, un peu pdle, ses yeux bruns légerement cernés. Il a vingt-
cing ans, mais il en pardit plutét vingt. Ses vétements ont je ne sais quoi de
bohéme : quelque chose dans la couleur de la cravate, la forme du col. II marche
sans but dans la rue, comme hypnotisé encore par le plaisir défendu - le plaisir
entre tous défendu qu'il vient d'obtenir.

Un altre dels poemes on Eros €s plenament acceptat, mitjangant el qual Kavafis ens
posa en contacte amb els sentits 1 els amors singulars, i que té ressons del Corydon d’A.
Gide.

La traduccié de Yourcenar presenta algunes desviacions: 1’adjectiu copmadntico
npdowno visage aimable / agréable, no tant sympathique, per bé que aquesta sigui la
traduccidé més literal. E1 bohéme de Yourcenar correspon al grec aptiotikd; el grec del
text kKaAMteyvikd (v. 4) és més aviat d artiste. Els dos guions de la meitat del poema
que precisen aquest rien d’artiste dans [’habillement du jeune homme manquen 1, al seu
lloc hi trobem [:].

El plaer que Yourcenar anomena défendu és d-voun noéovn: plaisir en marge (de la loi)
= illégitime, illicite. 1 el darrer vers: amo TV mOAD dvoun Mdovy| mov anéktnoe par la

tres illégitime volupté qu’il vient d’obtenir.

Ens trobem davant de la preseéncia fuga¢ d’un jove de qui es concreta I’edat i que,
segons els trets 1 ’aparenca externa, atrau I’atencié del “jo” poetic que -a partir de la
mena d’autoretrat que presenta- potser correspon al mateix poeta. Preséncia de la culpa i

del remordiment. El poema és del 1916.
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VISIONS QUI SURGISSENT

Otav dieyeipovrat

ITpoonnaBnoe va ta goAdadetg, mouty),

000 Kt av elvat Alya aotd Hov oTapatiovvIdat.
Too ep@TIopoL COL Ta opapatd.

Ba\’ ta, prookpoppeva, peg 1eg ppacelg oov.
INpoomniabnoe va ta xpatroetg, mouty),

otav OteyeipovTal peg 1o PLAAo 0oL

TNV VOXTd, 1] PEG TNV AQPY1 TOL PECHEPLOD.

VISIONS QUI SURGISSENT

Tdche de capter, Poéte, les visions que ta sensualité te suggere, méme si tu n'en
peux retenir qu'un petit nombre. Mets-les a demi cachées dans tes phrases ; tache
de t'en emparer, Poéte, quand elles surgissent dans ton esprit la nuit ou dans I'éclat
de midi.

Les inexactituds de la traducci6 en relacié a ’original comencen ja en el titol Otav
oweyeipovror, que ha de ser Quand / Lorsqu’elles s’éveillent. No cal, doncs, avangar
les visions, que no apareixen fins al final del tercer vers. El fet d’anticipar personatges o
fets tres o quatre versos —com el de substituir elements de puntuaci6 o com el d’ampliar
notablement algunes expressions del poeta- €s un dels gestos que més es repeteixen en
I’estil de Yourcenar, traductora.

En comptes de I’enorme transposicid que Yourcenar va fer en els tres primers versos del
poema, presentem el text que nosaltres proposariem: Essaie de les garder, poete, / si
peu nombreuses qu’elles soient a s’arréter / les visions de ton érotisme. / Mets-les a
demi voilées dans tes phrases. Essaie de les retenir, poéte, / lorsqu’elles s éveillent dans

ta pensée / la nuit ou dans [’éclat de midi.

De la mateixa manera que Kavafis considerava que la poesia havia de recollir allo que
restava en 1’esperit un cop la memoria havia oblidat amb el temps (tant la bellesa fisica
com els records del plaer gaudit), Marguerite Yourcenar Unicament considerava valid
per a la seva obra allo que quedava en el seu pensament 1I’endema al mati, un cop cremat

el producte que la seva inspiracio li havia fet escriure la vigilia. Si atenem a la tematica,
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s’acosten a aquest poema Loin, Gris i Avant que le temps ne les transforme. Aquest

poema també ¢€s del 1916.

SUR UNE STATUE D’ENDYMION

Evomov tou ayalpatog tov Evoopiwvog

Ent appatog Aevkoo mov téooapeg nuiovot
IIAAAEDKOL OLPOLV, PE KOOPNPAT apyvpd,

pBave exk Mirjtoo e1g tov Adatpov. Iepa

TeAwv - Bootag kat ortovodg - to Evoopimvt,

aro mv AleSavOpelav EmAenod ev TpU)pel HOPPLPA.-
I600 1o ayalpa. Ev exotdoetl PAénm vov

tou EvOopievog v @npiopévnv KaA\oviv.

[aopwv xaviotpa kevody ot SovAOL pov * K eDOLMVOL
enev@npial eSHImvnoav apxaiov Ypovaov ndoviy.

SUR UNE STATUE D'ENDYMION

Sur un char blanc que trainent quatre mules blanches, harnachées d'argent, j'arrive
a Latmos, venant de Milet. Pour honorer Endymion par des libations et des
sacrifices, jai vogué d'Alexandrie sur une trireme de pourpre. Voici la statue.
Emerveillé, je contemple le bel Endymion. Mes esclaves vident des paniers de
jasmin. Et le bruit des louanges réveille les voluptés d'autrefois.

Poema amb rima: abbabccac que Unicament Pontani va reproduir. A més, tots els
traductors van entendre 1’adverbi grec del titol: Evoniov Tov aydipatog tov Evovpiovog
-devant / en face. En canvi, Yourcenar tradueix sur i posa un article indeterminat. Per
que?

Per bé que, en general, el contingut sigui prou fidel, 1’adjectiu wdAievkot: mav/AevKot
tout a fait blancs, referit al color de les mules, va passar desapercebut a la traductora.
D’altra banda, és el trirrem que té color purpura, i el poema grec no diu res sobre les
veles. L’émerveillé que la traductora fa correspondre amb v exotdoet hauria de ser més
aviat amb extasi. Aquesta situacié que fa que I’esperit s’elevi davant la visié de ’art o

de la bellesa.
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I en el darrer vers: K’gvoiwvolr gmevpnuion e£vmvnoay apyoimv ypovov ndoviv on
Yourcenar diu Et le bruit des louanges réveille les voluptés d’autrefois, constatem que
el grec no ho diu en present sind en passat i, amb Zervos 1 Papoutsakis, proposem: Et
des acclamations de bon augure ont réveillé le plaisir des temps antiques, la qual cosa
permet creure que Kavafis hagués imaginat aquest viatge cap al segle 1V o el v després
de JC.

Aquest poema, conclos el 1916, no figura entre les traduccions de C. Riba ni d’E. Sola.

Endymion era fill de Zeus i de Kaliké, segons el mite, el més bell dels mortals. Era un
pastor de qui Selene -la Lluna- es va enamorar i amb el qual es va unir a Latmos -Milet,
Asia Menor- infantant fins a 50 fills. Endymion va demanar a Zeus que li conservés la
seva bellesa per sempre, la qual cosa va obtenir mitjangant un somni. També es diu que
va ser la mateixa Selene qui va demanar a Zeus que el deixés dormir durant segles per
poder-lo visitar cada nit. El culte que se celebrava al santuari de Latmos era,

precisament, el d’aquells amors singulars. La font historica la trobem en Pausanies V, 1-
5.

Aquest poema, clarament gnomic, podria semblar una imitaci6 de determinats
epigrames descriptius de I’ Antologia Grega. El lloc on desembarca I’alexandri que va al
culte és Milet, en 1’Antigiietat la ciutat més gran i més important de 1’Asia Menor,
famosa pels seus sumptuopsos edificis i pel comer¢ de les seves llanes i1 purpures.
Kavafis empra aqui una llengua arcaitzant, i el ritme dels versos té un aire greu i

solemne. El narrador és un personatge inventat.

GRISAILLE (??)

I'kpiCa

Kottalovtag éva onndalio pioo ykpifo
BounOnxa dvo wpata yxpila pdtia
oo 1da - Bavat eikoot xpovia mpiv...

I'a eva prva ayannOnxkape.
Enetta époye, Oappm oty Zpopvy,
ya va epyaobdet exetl, Kat ma dev 100 Kape.
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@ aoxnpoav - av {et - Ta ykpifa patia -
Ba yaAaoe T wpato mpoowIIO.

Mvrjpn pov, pOAade ta oo wg roav.
Kat, pvipn, 0,1t pmopeig amo tov Epmtd pov avtov,
0, Tt pIiopeig @épe pe miowm armoyt.

GRISAILLE

En regardant une opale aux tfeintes grisatres, je me suis souvenu de deux beaux
yeux gris que j'ai vus, il doit y avoir une vingtaine d'années.

Nous nous sommes aimés pendant un mois. Puis il est parti. Pour Smyrne, je crois,
ot il avait du travail, et nous ne nous sommes plus revus.

Ils ont di perdre leur beauté (s'il vit encore), les yeux gris. Le beau visage aura
enlaidi.

Ma mémoire, garde-les tels qu'ils étaient autrefois. Mémoire, de cet amour,
rameéne-moi ce soir le plus grand nombre possible de souvenirs.

El titol grec diu, senzillament, I'kpila -Grisos- i pensem que aquest adjectiu neutre no
va ser formulat en sentit genéric, sind aplicat al substantiu neutre plural pdrtio amb el
qual concorda. En aquest cas, Marguerite Yourcenar va posar 1’accent en la forma
francesa Grisaille que fa al-lusi6 a 1’0pal (pedra preciosa opaca o translucida d’efectes
irisats que es pot presentar en diferents varietats) que el “jo” poetic veu i que, per bé que
sigui un objecte sense vida, té un poder evocador capag de retrotraure el seu pensament
als ulls resplendents que va estimar durant un mes. Aixi doncs, creiem que més hauria
valgut conservar grisos per acompanyar els ulls, perd la solucié trobada per Zervos i
Portier ens sembla prou convincent, en el sentit que participa d’aquella ambigiiitat que
tant agradava a Kavafis: Dans le gris, perque, amb aquesta tria, el color abasta diversos
elements del poema.

La primera part presenta I’evocacié d’una viveéncia que es desenvolupa en un segon
moment. La traduccié de Yourcenar mostra algunes desviacions: Yourcenar va posar un
punt després de i/ est parti, que en ’original no apareix amb pausa; i la phrase yw va
epyoocOel exel -que vol dir, senzillament, pour y travailler- ella la transforma amb una

modulacid-transposicio en ou il y avait du travail.
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A la segona part ens adonem més clarament de 1’altre significat de la paraula yxpila del
titol, a causa de 1’atmosfera ombrivola que s’hi descriu, de la manca d’esclat 1 d’interes 1
de la monotonia d’una vida. Yourcenar torna a posar una pausa llarga alli on el text
original només hi té coma [,]. ®VAace T eV wg Noav vol dir “Conservar”: Garde-les
tels qu’ils étaient 1 no présente-les-moi. Pel que fa al darrer paragraf del poema,
nosaltres més aviat proposariem ...et de cet amour-la, mémoire, rameéne-moi ce soir tout
ce que tu pourras. La traductora va fer aquest paragraf més explicit del que calia en
posar le plus grand nombre possible de souvenirs. Es una amplificacié notable en

relacio al text original.

Aquests versos son particularment significatius per a nosaltres perque, juntament amb el
poema Ithaque, van ser els primers que vam coneixer de Kavafis -anys 70, sota el
mestratge d’E. Sola-, aquells que ens van posar per primera vegada en contacte amb el
poeta. I, a més a més, perque, segons el nostre parer, el poeta va aconseguir
magnificament mantenir deliberadament ambigu el sexe de la persona dels ulls grisos,
que no és precisat. El poema resulta doblement ambigu a causa del poder evocador de
I’adjectiu grisos, pel constant balanceig entre I’esclat i la vida dels bells ulls i el record
d’algunes alegries, ara ja mortes, i que 1’0pal gris ha servit, precisament, per evocar.

En aquest poema del 1917 percebem clarament el poder de I’evocacié i el fet que, com
per a Rilke, per a Kavafis un text poétic sovint té¢ el seu punt de partida en una visio-
impressio que ha de madurar lentament, fins 1 tot envellir i confondre’s en la imaginacio
de I’artista, fins que la memoria la hi retorni. L art d’escriure exigeix técnica i habilitat
per crear obres que produeixin una certa commocio estética en 1’esperit del receptor. Es
un terme molt complex que, en la poesia kavafiana, ultrapassa el camp semantic de la

paraula mateixa.

DANS UNE VILLE D’OSROENE
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Ev moAet tng Ooponvng

A1’ tng taPépvag Tov Kavyd pag pepav AN y®HEVO

tov pidov Pépwva xbeg mept ta peoavoyta.

A1’ ta napabopa oo agioapev oAavoytd,

T @paio Tov oopa oto KPePPAtt mTCe 1) OEAVT).

Eipeba éva xpdapa edo - Zvpot, ['pawkoi, Appévior, Mndot.
Tetorog k1 0 Pepav etvat. Opwg x0eg oav pmtile

TO EPWTLKO TOL IIPOOMIIO 1) OEA)VT),

0 VOUG [ag I ye OTOV NAAT®VIKO Xappiodn).

DANS UNE VILLE D'OSROENE

On nous a ramené hier, vers minuit, notre camarade Rémon blessé dans une rixe de
taverne. Le clair de lune entrait par les fenétres largement ouvertes, éclairait sur
le lit son beau corps. Ici nous sommes tous de race mixte, mélange de sang
arménien, grec, syrien et mede. Rémon est comme nous. Mais hier, regardant a la
clarté de la lune son visage si digne d'amour, nous nous sommes souvenus du jeune
Charmide de Platon.

Diem que en aquest petit poema del 1917 M. Yourcenar va canviar, mitjangant algunes
modulacions de la seva propia tria, gairebé tots els punts de vista del “jo” poétic que
parla.

En els dos primers versos va adaptar 1’ordre de la sintaxi. En els versos 3 1 4: on’ta
Tapabvpa IOV APNCAUEV OAGVOLYTO / T’ ®paio ToL cmdpa oto kKpePPatt emTICe N 6EANVY
en el seu francés esdevé: Le clair de lune entrait par les fenétres largement ouvertes,
éclairait sur le lit son beau corps. La nostra versio seria més aviat: Par les fenétres que
nous avons laissées grand’ouvertes la lune éclairait son beau corps sur le lit.

Al final del poema: Opwmg x0¢g cav potile T0 Ep@TIKO TOL TPOSHOTO 1) GEAVN ha de ser:
Mais hier, lorsque la lune éclairait son sensuel visage 1 no Mais hier regardant a la
clarté de la lune son visage si digne d’amour, perque en 1’original ningti no mira. No

cal que la traductora introdueixi el seu personal punt de vista en el text d’un altre.

Osroeéne: en ¢poca romana estat nordOccidental de Mesopotamia, frontera de I’imperi

part a ’est de Commazene -actual Ourfa- amb capital a Edessa. Rémon: personatge de
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ficcid que ocupa un lloc al costat de 1’historic Oropherne entre els joves orientals
hel-lenitzats de Kavafis.

En aquest cas Kavafis utilitza I'pawkoi en comptes d”EAAnveg; segons la diferéncia
establerta per Calimac i Licofrd, la primera era la forma amb la qual els pobles no grecs
i sobretot els romans designaven els grecs. Es la forma que va passar al llati i, d’alli, a
les llengiies modernes: Grecs. L’altra veu, EAAnvec, dona Hellénes. Es la que es feia
servir a la Grécia antiga o classica i que els grecs encara fan servir en ’actualitat per a
designar-se ells mateixos com a ciutadans de 1’estat grec (vegeu Herode Atticus). Els
dos termes tenen una gran carrega semantica, essent els ‘EAAnveg els gentils o pagans
per oposicid als cristians o jueus.

Carmides ¢és I’oncle admirat de Platd, que va ser assassinat per causa d’una divergencia
politica 1 que ell va immortalitzar amb el dialeg que duu el seu mateix nom -també
intitulat De la Saviesa-, on és descrit de la segiient manera en boca de Socrates: “Il m’a
semblé d’une taille et d’une beauté admirables et j’ai cru percevoir que tous en étaient
amoureux... Les yeux de tous, méme de ceux plus jeunes étaient sur lui fixés et on le
regardait comme on contemple une statue”. El didleg de Platd mostra com Socrates,
inspirat per la bellesa del jove, estableix la definici6 de la Saviesa com el coneixement
del Bé i del Mal. I aquest coneixement, per ell mateix, ja assegura a I’home la felicitat
suprema o Evdopovia.

El grup dels joves que fan companyia al cos sense vida del jove mort es composa de
quatre pobles o ¢tnies diferents pero, malgrat les diferéncies de tradicid i de costums,
tots estan amarats de cultura grega. Aquesta era la situacio de la poblacié que formava
I’ Alexandria que el poeta va viure. Kavafis no parla de I’emocié que sens dubte provoca
I’espectacle tragic d’aquesta mort; inicament presenta una impressio estética que uneix
els pensaments de tots -diferents- els que viuen en la ciutat asiatica llunyana. A través
de la contemplacié de I’harmonia del cos i del rostre del seu amic estes, les
imaginacions de tots es troben en 1’evocacié d’una figura ideal de la bellesa classica

grega, el Carmides de Plato.

UN DE LEURS DIEUX
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‘Evag Ogog tov

Ortav xavévag Tov repvovoey air’ g Zehevketag
Vv ayopd, nept v opa mov Ppadoadet,

oav vYPnAog Kat teAela wpatog épnpog,

pe v xapd g apbapoiag peg ota patia,

e T ap@PATIOPEVA padpa Tov HAAALd,

ot SwaPdtat tov exvtralav

Kl 0 €vag ToV AAAovd p@TovoeV av Tov YVopile,
Kt av fitav ENAnv g Zopiag, 1] Sévog. ANaG pepikot,
IOV M€ TIEPLOCOTEPA IIPOCOXT] IIAPATNPOVOAY,
exataldpPavayv kat napapéptayv -

K EV® eYAVETO KAT® AIl TG OTOES,

HLEG OTEG OKIEG KA1 PEG OTA POTA NG Ppadvdsg,
Natvovtag Ipog TV OLVOLKia oL TV VOXTd
povaya Cet, pe Opyla Kat KPAuIaAT),

Kat kabe eldovg pedn xat Aayveia,

epepPadav mmotog taya nrav e§ Avtov,

KAt y1d IOV OIIOITNV AIIOACLOL TOV

0T1)g ZeAevKelag TOvg OPOROVG eKATEPNKEY

arr’ ta [Ipookovnta, [Tavoenta Aopara.

UN DE LEURS DIEUX

Quand I'un d'Eux traversait la place pulblique de Séleucie a la nuit tombante, sous
I'aspect d'un beau et grand jeune homme aux noirs cheveux parfumés, aux yeux
pleins de la joie que donne I'Immortalité, les passants Le contemplaient, et
s'enquéraient I'un de I'autre s'ils Le connaissaient ; était-ce un Grec de Syrie ou un
étranger ? Mais certains, qui L'avaient observé plus attentivement, comprenaient,
et s'écartaient. Et Lui, Il s'éloignait le long des portiques, parmi les ombres et les
lueurs du crépuscule, en route vers les quartiers qui la nuit venue hébergent
l'orgie, la débauche, tous les genres de vice et d'ivresse. Et les gens se
demandaient Qui ce pouvait bien tre, et pour quel louche plaisir Il descendait
dans les rues de Séleucie, loin des saintes demeures éternelles.

Primera observacio: els 19 versos de Kavafis esdevenen 14,5 linies en la prosa de M.
Yourcenar. Deixant de banda aquesta sensible condensacié del contingut, passarem a

enumerar les desviacions concretes d’aquest poema en relacié a 1’original.
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Mepikoi mov mapatnpovoav: ...certains qui l'observaient plus attentivement, no cal un
plusquamperfet qui [’avaient observé.

Kvevo gybveto kbt on’tec 6toéc... et pendant qu’il se perdait / disparaissait sous les
portiques... Perd ha de ser absolutament una subordinacid, introduida per gvo, perque el
verb principal no arriba fins al cap de 5 versos; gpéupalov, que Yourcenar separa
d’aquesta temporal simultania amb un punt i tallant la frase.

Després la traductora va inventar tota la frase del verb héberger: vers les quartiers qui,
la nuit venue, hébergent [’orgie et la débauche... Quan, literalment, Kavafis diu: vers le
quartier qui ne vit que la nuit avec [’orgie, la débauche et toute sorte d’ivresse et de
vice.

1ls songeaient / ils révassaient / ils se demandaient lequel d’entre eux ce pouvait étre et

pour quel louche plaisir_il était descendu 1 no il descendait, perque en grec no hi ha

imperfet sind aorist; 1’accid es realitza una sola vegada, no habitualment, perque es

tracta d’una instantania historica que el poeta presenta.

Aquest poema va ser escrit el 1917, quan Kavafis tenia 55 ans i es trobava en plena
maduresa.

Entre les gairebé 12 ciutats que s’anomenaren Seléucia a 1’Orient hel-lénic, la més
famosa estava situada a la riba del Tigris; potser és la d’aquest poema, pero els critics
no es posen d’acord; Grandmont, per exemple, creu que es tracta de Seléucia de Pieria,
el port d’Antioc, a la desembocadura de 1’Oront. El darrer vers s’inspira en 1’epos
homeric de la Iliada: 1, 18 - 11, 13 “aBdvatolr OAOumio SOpAT’ EYovTeS”.

Francois de Callatay sembla haver estudiat detalladament aquest poema; en els seus
comentaris llegim que els traductors no han aportat observacions en les seves notes i
que va ser voluntariament presentat pel poeta com un enigma, amb una certa ambigiiitat.
Efectivament, hi comptem 4 pronoms indefinits: kovévag Tov, pepikoi, Toog €& Avtov.
Per a ell la figura central és el rei seléucida Antioc IV Epiphane (175-163 a C.) i la ciutat
¢s la de la riba del Tigris, una de les més poblades del mon antic. @gdg seria una al-lusio
al rei, perque aquesta figura és I’inica que en ’¢época hel-lenistica, podia ser comparada
a un déu. Per qué aquest rei? Perque, segons les fonts de Polibi ( XXVI,1) i de Diodor de
Sicilia (XXIX, 32), va passar a la historia per les seves escapades fora del palau; sembla
que es desvestia de les seves tuniques reials 1 que passava per 1’agora “ou, se mélant a
la foule, on le voit commettre un catalogue d’excentricités”. Callatay precisa que el

culte dels sobirans és un topos del periode hel-lenistic i que el poema representa una
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aparicio, una epifania, perd d’un ésser fugitiu victima de la confusié dels sentiments, un
rei que dubta entre la condici6 de déu i1 la d’home i que I'ull de Kavafis sorprén
d’amagat. “Ce poeéme apparait comme particulierement représentatif de la maniere de
Konstantin Kavafis. Si on ajoute [’attention portée au choix du moment et le contexte

.. . 2 47
de volupté, il en a presque valeur de manifeste”.

TOMBEAU D’IASSES

Iaon Tagog

Ketpat o Iaorg evtavta. Tng peyding tavtng moAewg
0 £pnog 0 PNUIOPEVOS Yia EPOPPLAL.

M’ eBabdpaocav Babeig cogot -k’ emiong o emuIOAA1OC,
o armAovg Aaog. Kat yaipopoov toa xat yia

Ta 6v0. Ma anr’ to ToAv va p’ éxet o koopog Napkiooo k¥’ Eppr,
1 katayprjoeig p’ épdetpav, g’ eokotwoav. Awapdarn,

av eloat AAeSavdpevg, dev Oa emkpivels. EEpetg TV oppr)

ToU Plov pag- Tt Beppny exet - Tt ndOVI) LIEPTATI).

TOMBEAU D'IASIS

Je repose ici, moi, Iasis, d'entre les jeunes hommes de cette grande ville le plus
fameux pour sa beauté. Des sages m'ont admiré, et de méme le peuple superficiel
et simple. Et je goltais également les deux louanges.

Mais a force de me faire comparer a Narcisse ou a Hermes, je me suis laissé user,
tuer par les plaisirs. Passant, si tu es d'Alexandrie, fu ne me bldmeras pas. Tu
connais l'intensité de notre vie, et ses excessives voluptés.

Poema amb rima abab cdcd. Al fragment p’eBovpoacav Pabeig copoi: Des sages
profonds m’ont admire, potser Yourcenar considerava que el fet de ser sage ja
pressuposava la profunditat, 1 és per aix0 que en el seu text 1’adjectiu va quedar

eliminat.

" DE CATALLAY, F. (2003) A propos du poéme Un de leurs dieux, dins Desmos / Le lien n. 14, Paris
(pp. 48-54).
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En la segona part: | katoyprioeic Wépbepav, weokotmoav: les exces m’ont usé, tué,
ella va preferir: Je me suis laissé user, tuer par les plaisirs. En el cas de dev Ba
emwkpivels els traductors solen triar o bé ne me jugeras point, o bé ne me blameras pas.
Com cas extrem podriem acceptar fins i tot Ne m 'en voudras pas.

En el darrer vers Yourcenar omet ti Ogpunv €xel, quelle ardeur o son ardeur. 1 per al
fragment tnv opun tov Piov pog: /'intensité de notre vie, en altres traductors trobem la
pulsion, la force, la passion, fins 1 tot la fievre. Ti ndov1| vreptdrtn ha de ser Quelle
supréme volupté, i no excessives, adjectiu que podem considerar com un judici subjectiu
per part del traductor.

Aquests tres darrers versos, en els quals ’ombra del poeta mort sembla adrecar-se al
passavolant que visita Alexandria, nosaltres els traduiriem: Caminant, si ets
d’Alexandria no em faras riure. Coneixes la pulsio de la nostra vida, quin ardor té,

quina voluptat suprema.

lasses €s probablement un personatge inventat, un pretext per a la reflexid final del
poeta que se sabia, ell també, a merce de la pulsid, de la febre de la vida i constantment
a la recerca de la voluptat, un impuls sensual sense limits que el poema, del 1917,
sembla reservar als Alexandrins en una doble lectura possible: o bé unicament el
vianant alexandri pot comprendre, o bé el vianant que ho entendra sera, ell mateix, com
un alexandri.

Per a Dominique Grandmont “Narcisse marque la fermeture sur soi du fantasme et
Hermes est le dieu de I’échange sublimé ou le désir s affronte a la valeur. 1l est le dieu
des carrefours, celui des prostituées, des médecins, des traducteurs ou des voleurs » 48

Els savis que van apreciar 1 admirar la seva bellesa ens evoquen Socrates 1 el trasbals

que podia sentir en contemplar la bellesa dels efebes.

ACCESSION

Ilepaopa

* GRANDMONT, D. (2003) Constantin Cavafis: En attendant les barbares et autres poémes Paris,
Gallimard. (nota p. 282).
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Exeiva oo detha gpavtaobn pabnrrg, etv’ avoiytd,
pavepapéva eprpog tov. Kat yopva, kat Sevoyra,
Kat napaovpetat. Ku og etvat (yia v texvn pag) omoto,
TO atpa Tov, Katvovpto Kat {eoto,
1 ndovr 1o xaipetat. To oopa tov vika
EKVOPN EPWTLKY| PEDT * Kt TA VEAVIKA
PEAN evdidovve 0 avtv.
K’ ¢tot éva nmadi amho
yévetat adlo va to dovpe, Kt arr’ tov YYnAo
g Ilomoewg Koopo pia otypr) nepva ki avto -
10 atofntiko madi pe to atpa Tov Katvovplo Kat {eoTo.

ACCESSION

Les joies qu'il a craintivement révées au college lui sont apparues et se sont
offertes. Il flane, il passe les nuits, il se laisse entrdiner. Et comme il sied (pour le
bien de notre art), le plaisir possede son sang jeune et chaud. L'ivresse des amours
défendues envahit sa chair, et le corps adolescent s’y abandonne.

Et c'est ainsi qu'un simple enfant devient digne de nos regards, et accede pour un
instant au monde supérieur de la poésie — lui, le bel enfant au sang jeune et chaud.

Totes les altres traduccions franceses d’aquest poema del 1917 donen Passage, Pontani
Passaggio i E. Sola Transit. Com es veu, el grec diu lIépaopa -de Ilepvo, Passar; als
aeroports és exactament I’espai de pas en el qual la gent no es queda. El comentari que
volem aportar és que la idea de Passage ¢és forca més fuga¢ que la d’Accession 1 que
resulta molt més proxima a la fugacitat que marca el grec, mentre que accéder suposa,
sobretot, arribar en algun lloc i romandre-hi. Aixd val igualment per als darrers versos
del poema, dels quals surt el titol, perd en aquest cas concret Zervos també empra
accede La rima ¢s aabbcc bbbb, perfectament trobada i reproduida en els versos de
Ferraté.

Les dues altres desviacions tenen igualment relacié amb el lexic: el grec Egvuytd vol dir,
literalment, veille / découche, 1 no merament passe les nuits.

To aipa Tov Kavovplo ko (eotd M noovn o yaipetar, literalment: de son sang jeune et
chaud le plaisir en jouit; Yourcenar transmet: Le plaisir posséde son sang jeune et
chaud.

To copa Tov vikd kvoun epmTIKN HEON Kot Ta veavikd pEAN evoidovve o’ avtnyv, Une

illicite ivresse érotique domine son corps et ses jeunes membres s’y abandonnent.
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Lleugerament modificat, el text Yourcenaria proposa: L’ivresse des amours défendus
envahit sa chair et le corps adoelscent s’y abandonne.

A la darrera estrofa, el mondi grec en aquest cas no s’ha de traduir com enfant, sind6 com
jeune homme. El Moén Superior o Sublim de la Poesia Kavafis el va escriure en
majuscula, cosa que Yourcenar no fa.

Al final 10 oeOnTikd modi no és le bel enfant, que seria 10 OpoOpPPoO Todi, sind le gargon
sensible / sensuel. Ja hem parlat de totes les variants de aicOnuo en presentar

Oropherne (p. 430).

Segons nosaltres €s, precisament, el grup de versos final el que centra tota ’atencié en
aquest poema: un jove anonim i senzill passa pel Mon Superior de la Poesia i té el dret
de romandre-hi un instant, a través dels seus gaudis singulars al marge de la llei.
L’embriaguesa erotica que domina un cos jove pot fins i tot induir-lo a robar per tal de

procurar-se els diners que li permetran accedir al plaer, vingui d’on vingui.

AU CREPUSCULE

Ev eonepa

[Mavtwg 6 Ba drapxovoave moAv. H neipa

TOV XPOV®V e To detyvel. AN Opmg KATI®G Plaotika
NABe xat ta otapdrnoev 11 Motipa.

Hrave obvtopog o wpatog Piog.

ANAG 1L Guvatd oo rjoav ta popd,

oe Tt e€atota kKAvnV em\aytdoayse,

oe T doVI) T OOPATA pag O®OAE.

Mta ammxnotg tev npepmv g ndovrg,

Hla ammxnotg TV NHEP®V KOVTA oL NADg,

KATL arr’ g vedtntog pag Tov dvove Ty mopda
OTa X¢pla pov éva ypappa Savarr)pd,

kat draPada At Kat A\t ®G oL EAELYPE TO PAG.

Kat Bynika oto priaAkovt pehayyoAkd-

Bynka v aladm okeyelg PAEOVTAg TOLAAXLOTOV
OAly1 ayarmpévrn rmoAtteliaq,

OAty1) Kiviot Tov SpOpoL KAt T®V payadlov.
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AU CREPUSCULE

De toute fagon, cela ne pouvait durer. Toute mon expérience me I'enseigne. Mais le
Sort vint tout terminer un peu trop vite. Ces beaux moments furent brefs ! Mais
combien forts les parfums, combien délicieux les lits ol nous nous sommes
étendus ! Et quelles joies connurent nos deux corps !

Un écho des anciens jours de plaisir est parvenu jusqu'a moi, un peu de I'ardeur de
notre jeunesse a tous deux. J'ai repris une de ses lettres: je l'ai lue et relue
jusqu'a ce qu'il fit nuit.

Je suis sorti mélancoliquement sur le balcon pour me distraire en regardant au
moins un coin de la ville que j'aime, un peu du mouvement de la rue et des magasins.

En Kavafis el titol resulta més aviat arcaitzant. Les altres traduccions franceses recullen,
o bé Un Soir, o bé Heure du soir. Un cop més la traductora no consigna les pauses
llargues que el poeta va fer entre les tres estrofes que tenen 7,5 1 4 linies respectivament;
en canvi la prosa no supera les 12 linies.

En el text original, del 1917, hem de senyalar la utilitzaci atipica del pronom pe to
deiyvet del 2n vers que, com a C.O.1. que és hauria de ser pov 1o deiyvel, ['experience de
l’dge me le prouve. Aquesta desviacid en relacio al bon Us sintactic del pronom la
trobem —entre altres ambits grecs- a Tessalonica, perqué a Atenes construeixen els
pronoms complement correctament. A proposit d’aquest error, /’exemple que tots els
grecs posen a qualsevol estudiant de la seva llengua resulta for¢a simpatic: La frase “Oa
o€ Kivo Kepteddkio” en comptes de “Oa cov kdve kepteddkia”. La forma correcta és
la segona: Je te ferai / préparerai des boulettes; la primera, en canvi, vol dir: Je te
convertirai en...

H poipa grega €s le Destin. En la frase ftove cOvtopog o wpaiog Pilog, la belle vie fut
breve, no cal dir ces beaux moments, que en grec serien avTég TG wpaieg otypés. Pel
que fa als versos 6 1 7: og 11 €€aiclo KAvnv emhayidoape / o€ T NSOV T0 COUATA LOG
dwcaue! Dans quels lits extraordinaires nous sommes-nous couchés! A quels plaisirs
avons-nous livré nos corps! El text lliure de Yourcenar diu: Combien délicieux les lits
ou nous nous sommes étendus! Et quelles joies connurent nos deux corps! On la

modulacio és evident.

466



Els versos 8 1 9 gairebé es repeteixen idéntics -insistents- en Kavafis: Mo amiqynong
TOV NUEPOV TNG NOOVIG L TNYNONS TOV NUEP®V KovTd pov ABe: Un écho des jours
de plaisir / un écho de ces jours est venu pres de moi. M. Yourcenar els va sintetitzar:

Un écho des anciens jours de plaisir est parvenu jusqu’a moi.

Vet aqui uns versos que ens parlen d’un amor molt antic, probablement condemnat al

[13PN2]

fracas. A la frase final, el “jo” poctic pren la ciutat que estima com a testimoni, aquesta
ciutat, cruilla del mon, que mai no va deixar de trobar-se al centre precis de la poesia de

Kavafis i per a la qual el poeta sent una tendresa sense limits.

POUR AMMON, MORT A 29 ANS, EN 610 (APRES J.-C.)

I'ta tov Appovr, noo n£Bave 29 etwv, ota 610

Pagar)\, oAtyovg otiyovg oe {ntovv

yla emtopflov tov moutod Appovn va ooviéoers.
Kdtt moAo xaAaioOntov kat Aetov. Xv Oa priopéoetg,
eloat o KataA\AnAog, va ypdyelg og appolet

yla Tov oty Appovr), tov 91ko pag.

Bépata Ba nelg yia ta nouvjpatda tov -

aA\d va IIEG KAt Yid TV ELoPPLA TOv,

Yla TNV AEIIT) ELOPEPLA TOL IOV AYAIOdIE.

[Tavtote mpata Kat pOLOKA Td EANANVIKA OO elvat.
Opwg Vv paoctoptd cov OAnva ) Bepe topa.

e §é&vn yAwooa ) Aomn) pag K 1) aydIn pag IEpyoov.
To atyontiako oov atobnpa xvoe otnv {évn yAwooa.

Pagar)\, ot otiyot cov €10t va ypagpoov

IOV Vayovv, &epetg, ano Vv {wr) pag péoda tov,
1oV Kt 0 pubpog K’ 1) xabe ppdaoig va dnlovv
oo YU ANeSavdpvo ypdget ANeSavdpivog.

POUR AMMON, MORT A VINGT-NEUF ANS, EN 610

Raphaél, on te demande de composer quelques vers pour la tombe du poete Ammon.
Quelques vers soignés et subtils. Tu peux, toi (tu es tout indiqué pour cela), écrire
comme il sied I'épitaphe le ce poéte qui était des ndtres.
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Certes, tu parleras de ses poémes... Mais parle aussi de cette délicate beauté que
nous avons aimée.

Ton grec est toujours mélodieux et pur, mais, cette fois, nous avons besoin de
toutes les ressources de ton art. Notre amour et notre douleur passent dans une
langue étrangeére. Verse dans ce langage étranger ton émotion égyptienne.

Raphaél, écris ces vers de fagon a y enferrner (tu le sais, toi) quelque chose de
notre vie a nous. Et que chaque rythme, que chaque phrase indiquent qu'un homme
d'Alexandrie parle d'un homme d'Alexandrie.

La precisi6 del paréntesi “apres J. C,” no existeix en Kavafis. Aquest any se situa a
molta proximitat de la conquesta arab.

Aquest poema, del 1917, presenta la forma externa de 5 versos, una pausa llarga, 3
versos més, pausa llarga, i dues séries de 4 versos separats, al seu torn, per una altra
pausa llarga. M. Yourcenar presenta un text en prosa for¢a compacte, de 16 linies,
separades Unicament per punts i apart.

Volem consignar algunes precisions: a la primera estrofa la paraula grega emitopfiov no
€s tombeau -t16.9oc- sind épitaphe. Per als versos 4 1 5: eloat 0 KatdAAnAog va ypdwyelg
®g appolet yoo Tov mommv Appovn tov 0kd poc, u es le plus indiqué pour écrire
comme il sied / comme il convient sur notre poete Ammon, Yourcenar dona: Tu peux,
toi (tu es tout indiqué pour cela), écrire comme il sied [’épitaphe de ce poéte qui était
des notres. En conseqiiéncia hi ha tot un punt que resulta excessivament lliure en relacid
a ’original.

En la segona estrofa, Yourcenar suprimeix un vers sobre la paraula epopgié que Kavafis
repeteix. A la tercera estrofa: Opwg ™ poactopld cov OAnva v Béue topa, Mais
maintenant il nous faut toute ta maitrise, no s’ha d’inventar: Cette fois nous avons
besoin de toutes les ressources de ton art.

Per a I’enfermer de la quarta estrofa, cal dir més aviat avoir / contenir. 1 al final ... qu’'un
homme d’Alexandrie écrit sur un Alexandrin / homme d’Alexandrie, 1 no parle, atés

que el verb grec és ypaoet.

A les Notes al volum de la Présentation Critique, Yourcenar explica que Ammon ¢és el
poeta amb nom egipci, la mort del qual va emocionar i commoure la gent del seu poble.
Primer tabu, primera obsessio en el poeta que adquireix el valor d’una metafora

recurrent: cap dels seus bells joves no supera el llindar dels trenta anys.
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Se sol-licita a Raphaél que escrigui per a Ammon sense trahir la seva doble pertinenca.
Efectivament, el seu nom és copte pero, a trenta anys de la caiguda d’Alexandria, ell
representa la identitat propiament egipcia. Fronteres kavafianes. Tots dos son
personatges imaginaris. Kavafis fingeix la reconstruccié d’una inscripcid funeraria mig
esborrada. I el decorat de fons torna a ser I’Alexandria de diferents parles i de cultura

grega que molts comparteixen.

DURANT LE MOIS D’ATHYR

Ev T Mnvi ABvp
Me dvokoAia dwaPalem otV OETPa TV apydatd.
«Ko[pt]e Inood Xpioté». Eva «Po[x]fv» dwakpive.
«Ev to pn[vi] ABvp» «O Aevkio[g] e[xop]n6n».
21 pveta g nAikiag «Epi[wo]ev etov»,
1o Kdmmma Znta deiyvet IOV VEog eKOopr|o).
Meg ota pBappeva PAenem «Avto[v]... ANeSavOpear.
Meta exet tpeig ypappeg ITOAD AKP®TPLAOHEVES ”
pa xatt AeSeg Byade - oav «O[d]kpova np®Vv», «<0dvVNV»,
KATOMIV IAAL «QAaKpLa», Kat «[np]iv toig [p]iloig mevBogy.
Me @aivetat moo o AgvKl0g peyaiag 0" ayannon.
Ev to pnvi ABvp o Agvklog exowpnion.

DURANT LE MOIS D'ATHYR

Sur la pierre antique, je lis avec difliculté.. SETGNEUR JESUS-CHRIST... Je
distingue le mot AME.. DURANT LE MOIS D'ATHYR LUCIUS SEST ENDORMI...
Concernant son dge: IL A VECU.. et le chiffre vingt-sept indique qu'il s'est
endormi jeune. Parmi les mots effacés, je vois: IL ETAIT.. D'ALEXANDRIE. Puis
trois lignes extrémement mutilées, mais je reconnais pourtant quelques mots, tels
que : NOS LARMES... DOULEUR. Ensuite, de nouveau LARMES, et DEUIL DE SES
AMIS... Ce Lucius, il me semble, a été beaucoup aimé...

Durant le mois d'Athyr, Lucius s'est endormi.

A T’inici del quart vers, alli on Yourcenar tradueix concernant son dge, a partir del text
grec, preferim la versio de Papoutsakis a la mention de I’dge.

Dues altres interpretacions “sui generis”: Yourcenar dona I’equivalent en numeros de

les xifres d’ordinals grecs K Z (27) per a I’edat en que el jove va morir, quan no era
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necessari -la traducci6 catalana de Sola respecta el grec-, i adapta al llati Lucius el nom
grec Agvkiog que, probablement, hauria de quedar amb el sentit grec. La forma del
poema, tallada per la meitat en Kavafis potser perque la mort talla la vida al jove, s’ha
perdut enterament en la prosa de la traducci6. Potser la KZ serien 17 anys, i no pas 27.

Igualment la traducci6 fa un hipérbaton en I’ordre del primer vers, en el qual pe
dvokoAia dtaPdlm inicial pretén insistir en la dificultat de llegir la inscripcié deteriorada

de la tomba.

El mes d’Athyr era, com el nostre novembre, el mes egipci de la festa dels morts; per als
grecs d’Atenes era el Pyanepsion -entre el 10 d’octubre 1 el 8 de novembre. En aquest
poema, conclos el 1917, trobem la preséncia del jove estimat mort jove, tal com escau
als escollits dels déus.

Pontani indica que el mot Athyr estaria relacionat amb la divinitat egipcia Athor o
Hathor, personificacié del cel, de la joia, de I’amor i dels morts, que correspondria a la
grega Aphrodita. Si podem considerar valida aquesta hipotesi, el final del poema és el
summum de la bellesa: el jovencell ha mort precisament en el mes consagrat a la deessa
de I’amor.

El poema insisteix en el dolor, les llagrimes i el dol dels amics, i diu clarament que
aquest jove va ser probablement molt estimat: peydiwg 0’ayann0ei. Es tracta, gairebé

segur, d’un personatge inventat.

TOMBEAU D’IGNACE

Iyvartioo tagog

Ebw dev etpat o KAéwv mov akovobnka

otV Ale€avopeta (ormov dvoxkoAa Suralovrat)

Y1d Ta AQPIIPd POV OIILTLd, Y1d TODG KOG,

yia U aloya xat yta T apdadia pov,

yla ta SIapavTikd Kat Ta petddia mov gopovod.
Amnaye - £dw Oev eipat o KAémv exeivog

TA €IKOOLOKT® POV Xpovia va ofucovv.

Eip’ o Iyvdartiog, avayvwotng, moo moAv apya
ooviAOa - al\” opwg K €tot Oéka prjveg ednoa enToyeig
HEG OTNV YAAN VI KAl PG OTNV Ao@AAELa TOL XPloTto.
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TOMBEAU D'IGNACE

Ici, je ne suis pas ce Cléon qui fut célebre a Alexandrie (ville ot I'on ne s'étonne
guére!) pour ses jardins et ses demeures splendides, pour ses chevaux et ses
attelages, pour ses soieries et ses joyaux. Vanités que tout cela! Et que le
souvenir de ces vingt-huit années s'efface : ici, je ne suis pas ce Cléon. Je suis
Ignace, lecteur a I'église, qui sur le tard revins de toutes ces choses, et qui vécus
dix mois de bonheur dans le calme et la sécurité du Christ.

La desviacié que Yourcenar practica en aquest poema del 1917 en relacié amb el text
original es refereix basicament als possessius -6 en total- que ella empra en 3a persona,
quan Kavafis els dona en la persona -pov, 1 no tov- perque al poema va fer parlar el tal
Ignace; en conseqiiéncia: ... je ne suis pas ce Cléon dont on a largement parlé a
Alexandrie pour mes maisons splendides, mes jardins, mes chevaux et attelages et pour
les diamants et les soies que je portais... També realitza un hipérbaton en els versos 6 i
7, que ella dona 7 1 6. I la idea del grec cuvnABa -reaccionar-; no la dona bé cap
traductor llevat de Badenas, que amb el seu me converti és la que ha recollit el sentit de

manera més precisa.

Sembla que el vers 8 de la 1a edicido d’aquest poema hauria dit Iyvdrtiog didkovog, que
més tard Kavafis hauria substituit per avoayvootg per tal que el personatge no es
pogués identificar amb el poeta del segle IX Ignatius el Diaca, que va escriure Vers a
Adam.” Aquest avayvwotic o lector durant el segle III significa un clerge que havia
rebut un ordre menor i que tenia com a responsabilitat instruir els catecimens 1 llegir els
passatges de I’Escriptura sobre els quals el bisbe es proposava parlar.

Aquest Ignace és imaginat per Kavafis i no té res a veure amb 1’Ignace de les Epistoles
martiritzat a Antioquia cap al 117. Abans d’abragar la vida monacal, es deia Cléon i
havia viscut en una opuléncia extravagant; ¢s per aixd que aqui desitja que els seus 28
ans precedents siguin completament esborrats. Tanmateix, fa recompte de tot allo que
constituia el seu mode de vida passada. Naturalment, com més importants i nombrosos
eren els béns sacrificats, més gran era el merit d’aquells que es consagraven a

I’anacoretisme. Els anacoretes, el primer dels quals va ser St. Antoni, buscaven la pau

¥ PAPOUTSAKIS, G. (1958) C.P. Cavafy, Poémes. Paris, Les Belles Lettres (p. 256).
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en la solitud i en la meditacid lluny de la gentada i de les diversions de les grans ciutats,
mitjancant una vida senzilla que de vegades arribava fins i tot a les més extremes
privacions.

Kavafis presenta aqui una mena de victoria espiritual relativament curta -10 mesos a
penes- d’un nou convers. El poema revela la tensié de 1’esfor¢ per renunciar a una vida
que el protagonista sens dubte ha estimat massa com per no enyorar-la en secret darrera
’ascetisme 1 la uncié de facana. Les darreres paraules sérénité 1 sécurité du Christ son

frequents en els escrits dels pares de 1’Església.

J’AI REGARDE SI FIXEMENT

Etot mo\V atévioa

Tnv epop@ia €10t MOAL ateviod,
IOV TIAIPNG €lvat avtig 1 0PAoig poo.

I'pappég tov oopatog. Kokxwva xeiAn. Méhn ndovika.
MaM\d oav aro ayalpata eAAVIKA Tappeva -
IIAaVTA EHOP@d, KL AXTEVIOTA oav eivat,

KAt IEPTOLYV, Alyo, enavm ot doIpa PETMIIA.
[Tpoowma tng aydrrng, onwng tadelev

1] TTOINOLg HOD... P1EG OTeG VOXTEG TG VEOTHTOG OV,
péoa oteg VOXTEG 11OV, KPUPA, OLVAVINHEVA...

J'AT REGARDE SI FIXEMENT

J'ai regardé si fixement la beauté que mes yeux sont tout pleins d'elle.

Lignes du corps, levres empourprées, membres voluptueux, chevelures évoquant
celles des statues grecques, toujours belles, méme quand elles sont en désordre et
tombent un peu sur les fronts blancs. Visages de I'amour, tels que les désirait mon
art.. Visages rencontrés furtivement dans mes nuits, dans les nuits de ma
Jeunesse...
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Cap de les traduccions, llevat de I’espanyola d’Irigoyen i de la darrera de Grandmont,
no gira allo que el titol grec, é1o1 oAb atévila, expressa: Tanto contemplé i J’ai tant
contemplé respectivament. L’adverbi de Yourcenar, doncs, és del tot gratuit.

Pel que fa al contingut del poema, hi observem la mateixa desviacio, naturalment, en els
dos primers versos. Al 3er vers, kokkiva yeiAn ha de ser lévres rouges, no pas
empourprées. | per LOAAG GOV OO QyAAUATO EAANVIKA TOPUEVQ, seria cheveux comme
empruntés a des statues grecques, tot 1 que el text Yourcenaria gira: chevelures
évoquant celles des statues grecques. El verb grec évoquer no és el mateix que
emprunter.

Una mica més avall, al vers 7, [Ipocwmna g aydnne, 6mmg tdbehev n moinoic pov...
Visages de [’amour tels que les désirait ma poésie, no pas mon art. Potser Yourcenar va
prendre el substantiu /a meva creacio en relacid6 amb el verb grec classic Ilow =
Crear...

Per als versos 8 1 9, Yourcenar n’inverti 1’ordre. El grec diu: ... dans les nuits de ma
jeunesse, dans mes nuits, secrétement rencontrés. Yourcenar escriu: Visages rencontrés
furtivement dans mes nuits, dans les nuits de ma jeunesse. Fins 1 tot si admetem que per
a la prosa aquesta distribucid sona més bé, i si tenim en compte els tres darrers versos
de I’original: I[Ipdcwma g aydnng 0nwe tédhelev / | TOINGIC HovL... HeG OTEG VOYTES TNG
vedTNTAg Hov / péoa oTég VOYTEG HOv, KPued, cvvavtnuéva... el poder evocador
d’aquestes linies gregues finals -amb les pauses dels punts suspensius i de les comes- es

perd del tot en el text girat en prosa francesa, que esdevé forca més fred i simple.

En aquest text, del 1917, la missid del poeta apareix vinculada a la contemplacié de la
bellesa, ja a partir de I’época classica, perd 1’al-lusié al plaer furtiu de les nits de
joventut fa contrapes i planteja la pregunta: Es el jove Kavafis el qui busca el plaer en la
bellesa ou és el poeta Kavafis el qual, de cara a la seva creacid, necessita contemplar
aquesta bellesa 1 fins 1 tot gaudir-ne? En tot cas, el classicisme de les estatues gregues
unia el poeta i la seva traductora, que igualment exigia la bellesa entre els possibles

candidats a obtenir el seu amor.>°

% Vegueu, a partir de p. 175 d’aquest mateix volum, en el capitol de presentacié de I’escriptora-
traductora.
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JOURS DE 1903

Mepeg too 1903

Aev ta ndpa ma Savd - Ta T000 yp1)yopd Xapevd...
TA IO TIKA T PATLA, TO XYAOPO
TO IIPOOMIIO... OTO VOXTOHA TOL SPOPOL...

Aev ta ndpa ma - U anoxktnfévia katd toxnv oA®g,
IOV £T01 €DKOAA Hapdaitnoa

KAt IOV KATomy pe ayoviav rjfela.

Ta momtika ta patia, 10 YA®HO To IPOo®IIo,

ta xethn) exetva Oev ta nvpa md.

JOURS DE 1903

Je ne les ai pas retrouvés, eux que javais si vite perdus.. Les yeux pleins de
charme, le bléme visage - dans la rue assombrie.

Je ne les ai pas retrouvés, eux que j'avais obtenus tout a fait par hasard, que j'ai si
facilement abandonnés, mais qu'ensuite j'ai désirés avec angoisse. Ces yeux pleins
de charme, ce bléme visage, ces lévres, je ne les ai pas retrouvés.

Per bé que aquest poema presenti una traduccio6 forga fidel, en la versi6é que en va fer,

Marguerite Yourcenar va oblidar el mé, adverbi que apareix tres vegades en el text
kavafia, i no va posar ni la pausa ni els punts suspensius de dans la pénombre de la nuit.
A més, ella tradueix senzillament per pas allo que hauria de ser plus: Je ne les ai plus

trouvés / retrouves.

Titol que sens dubte es relaciona amb episodis i moments de la biografia del poeta i que
evoca igualment d’altres titols semblants: Jours de 1901, Jours de 1896, Jours de
1909, Jours de 1908.

L’any 1903 va ser important per a I’activitat creativa de Kavafis: Le roi Démétrius,
Manuel Comnéne, Oropherne, entre d’altres produccions A partir d’ara, ha trobat el

lligam vital entre I’amor del passat i el passat de I’amor, la qual cosa 1i permetra
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dominar la seva inspiracidé. L humor i una ironia devastadora marquen la distancia que
el creador desitja en relacid6 amb els seus personatges. Denis Kohler escriu a proposit
d’aquest poema: “Historien de son propre passé érotique, Kavafis érotisera le passé

historique et, des lors, il lui deviendra aussi facile ou difficile selon le cas de redonner

s 51

vie au passé de |’Histoire ou au passé de son histoire personnelle”.”” La nostalgia de la

bellesa fisica i del plaer gaudit €s aqui evident. Potser es tracta de la resurreccié d’una
viva emoci6 personal de joventut. El poema va quedar enllestit el 1917. El compositor

Manos Hatzidakis en va fer una versié que forma part del seu disc Meydiog Epwtixog.

LA VITRINE DU MARCHAND DE TABAC

H npo0nkn tov xanvonwAegiov

Kovtda oe pua xatdemtn npodrkn

KAIIVOIIMAELOD EOTEKOVTAV, AVAPECA 0° AANODG ITOANOVG.
Toyailwg ta PAéppata tov oovaviionkav,

KAl VvV napavopny embopia g oapkog 1oV
eeppaoav del\d, O1OTAKTIKAL.

Enetta, oAiya Prjpata oto nmeCodpopio avrooya -

®G IOV epediaoay, K Evenoav eAaPP®s.

Kat tote ma to apdadt to xkAetopevo...
10 aofNTIKO MANClAoPd TOV COUATOV *
TA EVOHEVA XEPLA, TA EVOPEVA XeIAD.

LA VITRINE DU MARCHAND DE TABAC

Ils se tenaient parmi d'autres passants devant la vitrine brillamment éclairée du
marchand de tabac. Leurs regards se rencontrérent par hasard, et, de fagon
timide, indécise, exprimerent le désir défendu qui montait de leur chair. Puis
quelques pas inquiets sur le trottoir, jusqu'a ce qu'ils eussent échangé un sourire,
et un léger signe.

Et enfin, la voiture bien close, le rapprochement passionné des corps, I'union des

! KOHLER, Denis (2003) “Situation de Kavafis”, dins Desmos / Le lien n. 14 (pp. 9-31).
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mains, I'union des lévres.

Ja a partir dels primers versos, ens adonem que Kavafis posa ’accent en determinats
mots concrets, que en grec el poema t€ un ritme precis, i que el text que Yourcenar ens
en dona és, sobretot, un relat-enumeracié d’un episodi en ella molt concentrat. El grec
no diu devant la vitrine, sin6 tout pres de la vitrine. En le désir défendu qui montait de
leur chair hi ha, segons la nostra modesta opinid, un excés de localitzacid; el grec diu,
senzillament le désir illicite de leur chair.

I un cop més una interpretacié una mica inexacta de I’adjectiu cucOntko, sensuel, més
que no pas passionné. Entre la primera part -trobada amorosa- i els 3 darrers versos -

desenllag-, Kavafis va situar una pausa llarga o espai que Yourcenar no va recollir.

El poema -molt contingut i d’un dramatisme notable- és del 1917 i1 pertany al conjunt
dels “sensuals”, que generalment presenten un erotisme i un plaer furtius. Aixo és aixi
perque, encara fins avui, la ciutat d’Alexandria es caracteritza pel seu puritanisme; la
moral de la seva societat és hipocrita i de ment tancada. Podem suposar que, en un
ambient d’aquesta mena, Kavafis devia recordar 1’escandol que, a 1’Anglaterra
victoriana, va turmentar Oscar Wilde 1 que el va dur a la preso. Si es comportava de
manera assenyada i prudent, el poeta defugia sistematicament donar motius als censors

de la moral i també als seus rivals en I’ambit de la poesia.

(A LA) VOLUPTE

Hobovr)

Xapa xat popo g (1§ oL N PVI N TOV @P®V

Iov NOPA Kat 1ov kpatnéa v ndovi) wg v 1deha.
Xapda xat popo g {wr)g oL epéva, oL ATIOOTPAPNKA
Vv Kdbe arnoAavotv epmTeV TG POvTLVAS.
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VOLUPTE

Joie et parfum de ma vie : cette mémoire des heures durant lesquelles jai trouvé
et obtenu la volupté, telle que je la cherchais. Joie et parfum de ma vie: cet
¢loignement de tout amour, de toute jouissance routiniére.

Segons el titol grec arcaitzant ndovn, amb la iota subscrita, la traduccié més escaient
hauria de ser tal com la proposem nosaltres, perqué el substantiu estaria en datiu. Es
sens dubte amb aquest desig de correspondeéncia que Papoutsakis tradueix en llati
Voluptate, tot i que, en una nota a la fi del volum, demana excuses per haver girat de
manera mediocre la bellesa lirica dels versos de Kavafis. Algunes interpretacions també
proposen Amb voluptat, Al goig (Ferraté), Con placer (Badenas).

Com que es tracta d’un poema molt curt, en donarem la versié poctica de Papoutsakis 1,
tot seguit, la nostra propia proposta de traduccio, a fi que es puguin confrontar amb el
text de Yourcenar:

1).- Délices, myrrhe de ma vie, le souvenir des heures / ou j’ai trouvé et retenu la
volupté comme je la voulais. / Délices, myrrhe de ma vie, a moi, qui ai tant abhorré /
toute jouissance d’amours routinieres.

2).- El final de Yourcenar hauria de ser, en tot cas: ... pour moi qui refusai toute
Jjouissance d’amours routinieres.

4).- Joia i perfum de la meva vida, / el record del les hores en que vaig trobar i retenir
la voluptat tal com la volia. / Joia i perfum de ma vida, per a mi que vaig detestar /
qualsevol plaer d’amors rutinaris.

El text pertany al 1917. Sembla que la primera versio tenia 5 versos. Timos Malanos
insisteix en I’analogia d’aquest poema amb el “renegat” IlpécOeoic -Adicié / Suma-,

escrit vint anys abans que aquest.

CESARION

Kawoapiov

477



Ev pépet yia va eSaxpipwon pia emoyr),

EV HEPEL KAL TV ®PA VA TEPAO®,

Vv voyta x0eg mrpa pia coAAoyT

emypapov 1oV [Ttodepaiov va Stado.

Ot agBovor énatvot K’ ot KoAakeleg

€1g OAovg potafoovv. ONot etvat Aaprpot,
évdolot, kpatatot, ayaboepyot -

kal’ emyeipnoig Twv copotartr).

AV 1I€1g y1a TEG YOVAiKeG TG YEVLAG, KL ADTEG,
OAeg o1 Bepevikeg k” ot Kheonnatpeg Oavpaoteg.

Ortav katopBwoa v oy} va eSakptpoon
Bagva to PpAio av pa pvela pkpn,

Kl aofjpavty), Tov Paociéng Katoapiovog
dev elAKLE TNV IIPOCOXT] HOL APECWDG...

A, va, f1pBeg oo pe Vv aoplotn

yonteta cov. Ztnv wotopia Atyeg

YPOAPPEG povaya Pplokovtat yid oeva,

K étot mo ehevbepa o’ émhaoa peg oTo VoL Pov.
2’ énhaoa epato K atobnpatiko.

H teyvn pov oto npoomnod cov Oeivel

plav ovelp@drn copnadnTikr) epop@Pd.

Kat 1000 m\fjpwg oe pavtaocdnka,

1oL X0eg v voxTa apyd, oav éopovev

1] AdpIa poo -dglod emitnoeg va opfovet-
ebapeya mov prKeg peg 0TV KAPAPA OV,

HE PAVIKE IOV EUIIPOG POV oTtabnkeg g Oa rfjoovv
peg oty kataxktnpevny AleSavdpela,

XA®POG KAt Kovpaopévog, 10emdng ev T AvIIN oo,
ekrriCovtag akopn va oe onhayviotovv

ot pavlot - mov Yivpilav 1o «I[ToAvkatoapin»

CESARION

Pour vérifier une date, pour me distraire aussi, j'ai pris hier soir un recueil
d'inscriptions du temps des Ptolémées. Les mémes flatteries, les mémes éloges
outrés servent pour tous: chacun est a son tour magnifique, glorieux, puissant,
bienfaiteur ; tout ce qu'ils ordonnent est plein de sagesse. Et quant a leurs
femmes, ces Bérénices et ces Cléopdtres sont toutes admirables.

J'aurais relermé le livre aprés avoir vérifié la date, si une bréve et insignifiante
allusion au roi Césarion ne m'avait brusquement rendu attentif.

.. Ah | Te voici, avec ta grdace imprécise ! Dans I'histoire, quelques lignes seulement
te sont consacrées, et ainsi ma pensée peut te fagonner plus librement.. Je tai
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fait sensible et beau. Mon art préte a ton visage le charme touchant d'un songe.
Mon imagination t'a si completement recréé que cette nuit, quand s'éteignit ma
lampe (j'avais fait expres quelle s'éteigne), j'ai cru te voir entrer dans ma
chambre. J'ai cru te voir surgir devant moi tel que tu devais &tre dans Alexandrie
conquise, pdle et fatigué, parfait dans ta douleur, espérant encore que les perfides
te prendraient en pitié, eux qui grondaient : « Assez de Césars ! »

Poema escrit el 1918 1 molt llarg. Presenta tres parts separades per dos talls igualment
llargs, que Yourcenar resol mitjangant punts i apart i tal com segueix: 10 versos
primers, 7 linies; 4 versos de la segona estrofa, 2,5 linies; 16 versos darrers, 11 linies, de
manera que el text frances presenta una reduccid de gairebé 20 linies i algunes
desviacions que tractarem tot seguit. Curiosament, es produeix un canvi de metrica en el
punt que explica que “I’ha modelat en la seva imaginacié amb més llibertat™.

Inici: Ev pépetl yuo va eEaxkpipdom po emoyr / ev pépel kol v dpa va tepdow En
partie pour me documenter sur une époque / en partie aussi pour passer mon temps...
Yourcenar proposa: Pour vérifier une date, pour me distraire aussi...

Vers 6: ... €1 OAovg potdlovv, se ressemblent pour tous, non pas servent pour tous. 1
Yourcenar continua en singular: chacun est a son tour magnifique, glorieux [...] tout ce
qu’ils ordonnent est plein de sagesse, quan Kavafis diu, més aviat: Ils sont tous
magnifiques, glorieux, puissants [...] toutes leurs entreprises sont pleines de sagesse...
A banda de les qualitats que el poeta atribueix als Ptolemeus, en els diversos reculls
d’inscripcions gregues, trobem igualment sauveur, grand, dieu, porteur de la victoire,
tres glorieux... Per a les dones que ell qualifica de Oavuaoctéc, admirables, en aquestes
mateixes col-leccions hi ha: gvepyéng, paciiiooa, 0, mapBEvav...

En la 3a part del poema, exactament en el seu 7¢ vers, H t€yvn pov oto npécwnd cov
dtvel / pdv ovelp@on ocvumabntikny epopeld Mon art donne a ton visage une beauté
réveuse et agréable / sympathique (menys), no pas le charme touchant d’un songe,
perque ovelpmdn €s un adjectiu que concorda amb gpopeid.

Finalment ... 10ec®dng ev T Almn cov és, sobretot, idéal / sublime dans ta douleur més
que parfait, que en grec seria TEAEC.

De les altres versions consultades, creiem que la traduccié que feu Ferraté d’aquest

poema supera la de Riba.
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Els darrers versos s’inspiren en Plutarc (Vie d’Antoine, LxxXI): Césarion, nascut el 47 a
C., fill de Juli Cesar 1 de Cledpatra, va ser assassinat el 30 a C. per ordre d’Octavi,
després de la derrota d’Antoni i de la presa d’Alexandria, al moment en que¢ estava a
punt d’embarcar amb un seu preceptor en un port del mar Roig per tal de refugiar-se a
Etiopia o a les Indies. No podem precisar de quina col-leccid d’inscripcions gregues de
finals del segle XI1X o de principis del XX ens parla aqui el poeta, perqué son nombroses.
Kavafis va inundar els seus poemes de personatges historics. Perd és un poeta que
subverteix tant histories com mites. Cesar i Cleopatra son contemporanis de tots aquests
personatges, pero a les seves pagines només hi apareixen com un reflex. En aquest cas,
el seu interes se centra en Cesario, el fill pal-lid i sensual, que els llibres d’historia
gairebé no mencionen. Kavafis ens el dibuixa deliberadament erotic 1 bell, “car il avoue
le créer librement en imagination a ['image de ces amours évanouies dans ces Jours si

évoqués”’, amb I’esperanca que els perversos tindran bons sentiments per a ell.

DANS UN PORT

Eig to emivelov

Néog, elkool OKT® €TV, e TAOIOV VIOV

¢pOaoe e1g TOLTO TO CLPLAKOV EMLVELOV

o Eung, pe v pobeot va pabet poponmAng.
Opwg appwotnoe €1g tov Movv. Kat poAig
amePipaocdn, nebave. H tagn) oo, mtoyotar,
ey’ edw. OAlyeg wpeg rptv medavet KAt

Plvploe yia «oKiav», yid «IIOAD yEPovTag yOVeig».
Ma notot rfjoav tovtot Oev eyvopile Kavelg,

HITE O I IATPLG TOL HEG OTO PEYA IAVEANNVIOV.
KaMAttepa. I'ati €tot eve

Keltal VEKPOG 0’ avTo TO EMLVELOV,

Oa tov eAniifovv mavta ot yoveig too {@viavo.

DANS UN PORT
Emis, jeune homme de vingt-huit ans, est arrivé dans ce port syrien sur un bateau

de Tinos ; il venait s'instruire dans l'art des parfums. Mais il est tombé malade
pendant la traversée, et, a peine débarqué, il est mort. Ses modestes obséques ont
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eu lieu ici. Peu avant de mourir, il a soupiré quelque chose au sujet de sa maison, de
ses trés vieux parents. Mais qui sont-ils ? Nul ne le sait, ni quelle était sa patrie
dans la vaste étendue du monde grec. Tant mieux, car, tandis qu'on |'enterre dans
cette ville maritime, ses parents le croient foujours vivant.

Poema amb rima aa bb cc dd aeae. El nom del protagonista, Emés, personatge creat per
la fantasia de Kavafis, apareix a la 3a linia, mentre que en el text de Yourcenar s’ha
desplagat al comengament. Més que res, M. Yourcenar amplifica alhora que “explica” i
té tendencia a suprimir, precisament, els petits detalls poetics.

El text grec diu que les exéquies del jove, mtwydtatn, trés modestes “han tingut lloc
aqui”’; perd no ho diu amb una frase llisa, sin6é que hi ha insisténcia en I’adjectiu pel fet
d’haver-lo posat entre comes. En canvi, Yourcenar diu, senzillament: Ses modestes
obseques ont eu lieu ici. Semblantment, el poeta va posar entre cometes els mots que el
difunt va pronunciar una mica abans de morir: “maison” 1 “trés vieux parents”, que
Yourcenar dona en una mena de discurs indirecte. En canvi, posa interrogacions directes
alli on el text grec presenta discurs indirecte: versos 8-9: pa moi foav TovTOL deV
eyvople kavelg / ute mowd 1 moTpic TOV HEC OTO UEYN TOVEAAVIOV: mais qui étaient
ils nul ne le savait, ni quelle était leur patrie dans le vaste monde hellénique. Aqui, a
més, va canviar els temps verbals i va adaptar de manera lliure.

En el darrer vers on diu: ses parents le croient toujours vivant, per al grec: o Tov
eAmilovv mavta ot yoveig Tov (wvtavo en realitat cal traduir: ses parents [’attendront

toujours vivant.
Aquest petit poema mostra la génesi d’'un home nou, que no pertany a I’ambit

estrictament limitat de la polis classica, sind a “ce vaste monde grec”, I’hel-lenitat de la

diaspora. Emeés és, com en d’altres ocasions, un personatge inventat.
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CORPS, SOUVIENS-TOL...

®oupnoov, cwpa...

Zaopa, Boprjoov 01 povo 1o mooo ayarr)Onkeg,
OX1 povdaya Ta kpeppatia ormov mAdylaoeg,
al\a K’ exetveg teg embopieg mov yla oéva
YOJAWav peg ota patia gavepd,

K ETPEPAVE PEG OTN PAOVI] -- KAl KATIOLO
Toxatov eprodlo Teg PATALDOE.

Twpa oo eivat OAa ma peoa oto nape\dov,
powadet oxedOV Kat oteg embopieg

exkelveg oav va dobnkeg -- mwg yoailav,
Boproov, peg ota patia moov oe kvTTalayv -

NI®G ETPEQRAV PEG OTN PMOVL), Yld OF, Bopr|oov, owpd.

CORPS, SOUVIENS-TOI

Corps, souviens-toi, non seulement de l'ardeur avec laquelle tu fus aimé, non
seulement des lits sur lesquels tu t'es étendu, mais de ces désirs qui brillaient pour
toi dans les yeux et tremblaient sur les lévres, et qu'un obstacle fortuit a
empéchés d'étre exaucés... Maintenant que tout cela appartient au passé, il semble
presque que tu t'y sois abandonné... Corps, souviens-toi de ces désirs qui pour toi
brillaient dans les yeux et tremblaient sur les levres...

Les altres traduccions franceses han donat els titols de Souviens-toi, mon corps... -
Papoutsakis- i Mon corps, souviens-toi... -Zervos-, variants que mostren un cos més
complice, menys estrany al “jo” poetic, tot i que el possessiu que empren no figura en
I’original. En Sola trobem el literal Recorda, cos.

El poema de Kavafis compta 11 versos, la traducci6é de Yourcenar 8,5 linies.

En la traduccid yourcenariana d’aquest poema del 1918 trobem desviacions forga
notables, paraules que van ser traduides de manera diferent al sentit que tenen en grec:
10 T6c0 ayomnOnkec-combien / a quel point tu as été aimé- i no pas [’ardeur avec
laquelle... Tampoc no caldria haver dit /evres alli on el grec diu només pwvn: és la voix
dels amants que Kavafis fa tremolar a causa del desig que ja €s visible en els ulls o en la
mirada. Els /évres suggereixen un contacte carnal que en aquest inici no apareix. En un

altre fragment, Yourcenar deixa perdre 1’adverbi @avepd de la frase mov yia céva
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yoéMlav pec’ota pdtio pavepd. Es una mena de paralisi de la vista i de la veu el que
Kavafis vol mostrar-nos. Res no queda de I’exclamacié del text grec mw¢ yvamlov,
Bounocov, Tog Etpepay Yo o€, Bouncov, copa, ni de la repeticid de la forma verbal en
la darrera frase yourcenariana.

La traductora va ometre oto pdtia mov o€ kvtralav que va substituir amb qui pour toi
brillaient dans les yeux et tremblaient sur les levres. Yourcenar va ometre igualment el
gui6d que Kavafis situa entre el somni de I’acompliment dels desigs i la decepcio que li
segueix: et qu 'un obstacle fortuit... Evita traduir otég embBopieg, que va substituir amb fu
t’y sois abandonné, sense repetir la paraula que va permetre potser a Kavafis

precisament fer reaccionar el cos...

Aquest poema també mostra la nostalgia i la il-lusi6 d’un temps ja passat i dels plaers
desitjats perd no sempre accomplerts ni assolits. Hi podem percebre fins a quin punt les
pressions exteriors dels costums, de la religié o de la moral havien pogut pesar en la
vida intima del poeta. Pero, tanmateix, resulta significatiu que, cap a la meitat de la
vida, el record dels desigs no realitzats -1 que, per aix0 mateix, ens causen Konuo
(nostalgia, desig)- tendeixi a esdevenir font d’inspiracid, talment com ho és I’evocacio
de les experiéncies viscudes realment.

Per a nosaltres, la traduccié més fidel hauria estat:

Corps, souviens-toi non seulement a quel point tu as été aimé / non seulement les lits
sur lesquels tu t’es étendu / mais aussi de ces désirs qui pour toi brillaient ouvertement
dans les yeux / qui tremblaient dans la voix.../ et qu’un obstacle fortuit a empéché d’étre
exaucés / accomplis.

Maintenant que tout appartient déja au passé / il semble que tu te sois presque
abandonné a ces désirs / -comme ils brillaient, souviens-toi dans les yeux qui te
regardaient / comme ils tremblaient dans la voix, pour toi, souviens-t’en, corps.

Un cop més, veiem fins a quin punt resulta dificil mantenir la correspondéncia exacta en
poesia. Gairebé sempre s’imposen canvis, adaptacions que potser conserven el sentit en

perjudici del ritme, o bé la rima en detriment del contingut.
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TOMBEAU DE LANES
Aavn tagog

O Advng mov aydrmnoeg edm Oev eivat, Mdpke,

OTOV TA@PO IOV EPXECAL KAl KAALG, KA PEVELS ®WPEG KL MPES.
Tov Advn oo aydrnoeg Tov £xelg o KOVTA 00V

OTO OIILTL 00V OTav KAeleodat Kat PAEmELg TNV eKovda,

IOV LTI KAT®G Otat)pnoev O,T eixe mov v’ adiet,

IOV (LTI KATI®G OlaT)P1oeV O,T ELXEG AYAIINOEL.

Ooupaoat, Mdapxke, oo épepeg anod tov avbondatoo

10 péyapov tov Kvpnvaio nepigpnpo (oypago,

KAt e Tt KAAATTEXVIKIV eKelvog mavoopyia

POAg €1de Tov @ilo oov K’ 10eAe va oag netoet

oL ®G YAKvOov €5 AIavTog EMIPETIe VA TOV KAEL

(1" avtov Tov TPOoIIo 1o TTOAD 07 aKoDOVTAV 1] EKGV TOD).

Ma o Aavng ooo dev davelle TV eHOPPLA TOL ETOL"
kat otabepd evavtiwbeig elrre va mapovotdoet

oxt d10\ov tov Yakwvbov, Oxt kavévav aAlov,
al\a tov Advr, oo tov Papetiyoo, AAeSavdpea.

TOMBEAU DE LANIS

Ce Lanis que tu as aimé n'est pas ici, Marc, dans ce tombeau sur lequel tu viens
longuement gémir et pleurer. Ce Lanis que tu as aimé est plus prés de toi quand tu
t'enfermes dans ta maison pour contempler son portrait, oi du moins subsiste un
pale reflet du meilleur de lui-méme, de ce qu'en lui tu as aimé.

Te souvient-il, Marc, du jour ou tu ramenas du palais du Proconsul ce fameux
peintre cyrénéen, et comment, dés qu'il vit ton ami, il voulut vous persuader de le
faire peindre sous les traits d'Hyacinthe, afin qu'on parlat davantage de ce
portrait ?

Mais ton Lanis ne prétait pas sa beauté de la sorte. S'opposant fermement a ce
projet, il dit que I'artiste n'avait pas a représenter Hyacinthe ni aucun autre, mais
seulement Lanis, fils de Rhamétique, d'Alexandrie.

Poema conclos el 1918 que presenta tres parts de 6, 6 i 4 versos sense rima, separades

entre elles per dues pauses llargues que Yourcenar va reflectir amb dos punts 1 apart.
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En la primera estrofa, les desviacions se situen al nivell dels versos 5 i 6, dues frases
subordinades relatives, 1’antecedent de les quals es troba a la fi del 4art vers: v eikéva,
I’image -que Yourcenar tradueix com a portrait. Aquestes dues subordinades son
gairebé identiques i1 tenen funcid subjecte: mov vt KAT®G dTAPNOEV 0, T'€iye TOL
v’a&ilel / mov avt KAnwc datnpnoev o, T elxeg ayamnoel: (I'image) qui au moins a
gardé ce qui en lui valait la peine / qui au moins en a gardé ce que tu en as aimé.
Tanmateix, la traductora va transformar aquesta relativa subjecte en una circumstancial
quan interpreta: (son portrait) ou du moins subsiste un pdle reflet (inventat) du meilleur
de lui-méme, de ce qu’en lui tu as aimé.

En la 2a estrofa, els versos 3 1 4 kot pe ti KaAMTEYVIKNV €KEIVOG Tavovpyia / LOMS €ide
tov @ilo cov k’Nbele va cag meioet han de dir: e avec quelle astuce artistique aussitot
qu’il vit ton ami il a voulu vous persuader que... Yourcenar oblida precisament el vers
de l’astuce artistique.

El 5¢ vers no diu o subsiste, sind qui garde un pdle reflet. Es obvi que el significat és
molt proxim, pero hi ha hagut un canvi de funcié en la subordinada relativa.

Igualment, per a Kavafis el 6¢ vers és una mena d’explicacio entre paréntesi: (de cette
fagcon -en le peignant comme Hyacinthe- son portrait aurait eu plus d’éloges).
Yourcenar no fa el paréntesi, sind6 que encadena tot el text amb una subordinada de
finalitat: afin qu’on parldt davantage de ce portrait.

Res a dir quant a la traducci6 de la 3a estrofa. Al contrari, aqui I’error el trobem més
aviat en els versos girats per E. Sola, que va posar la preposicié a davant tots els C. O.

D., i en catala, com en frances, el complement directe no la duu.

Aquest Lanés és un altre personatge producte de la fantasia de Kavafis. La resta dels
noms qua apareixen en el poema recorda la barreja de pobles que ja hem esmentat en
d’altres composicions d’aquest recull, que tenen com a decorat 1’Alexandria
hel-lenistica. Marc ¢és, probablement, roma, pel fet que frequentava el proconsul.
Yourcenar precisa que es pot molt bé tractar del prefecte, car Egipte no estava governat
per un proconsul.

Langs, fill de Rhamétique és un egipci amb nom grec i, a partir del seu refus a deixar-se
pintar sota 1’aspecte d’un personatge mitologic, podem deduir que es tracta d’un cristia.
Hyacinthe és un personatge mitologic. Apol-lo se’n va enamorar i Zefir el va matar per
gelosia. De la sang del jove assassinat en va brollar la flor que duu el seu mateix nom i

que ¢és una varietat del lliri; pero les flors de jacint que nosaltres coneixem van ser

485



introduides a Europa molts segles més tard pels turcs. Jacint és igualment 1’heroi

iniciatic de I’homosexualitat espartana.

(LE) DELAI ACCORDE A NERON

H dwopia too Nepwvog

Aev avnobxnoev o Népov otav akovoe

o0 Aeh@ikod Mavteiov tov ypnopo.

«Ta efdopnvra tpia xpovia va gopatar».

Eixe katpov axopn va yapet.

Tplavta ypovw eivat. [ToAd apketr)

etv’ 1 dropia mmov o Beodg Tov Sidet

Yld va @poVvTioet yla Tovg peAlovtag Kivovvoug.

Twpa otn Popn Ba emotpéyet koopaopévog Atyo,
al\a e€atola kovpaopévog aro to Tadeidt avto,
IOV (TAV ONO PéPES ATIOAAVOEMG-

ota Béatpa, 0Tovg KNIovg, OTd YOPVAOoLd...

Tov moAemv g Axaiag omepeg...

A TV YOPVOV OOPATOV 1) OOVI) PO HAVIMV...

Avtd o Népwv. Kat omv Iontavia o I'dAPag
KPLPA TO OTPATELHA TOL oLVAOPOIfeL KAl TO AOKEL,
0 ye¢poVvTag o EROOUNVTA TPI® XPOV®.

DELAI ACCORDE A NERON

Néron ne s'est pas inquiété en entendant la pré diction de I'Oracle de Delphes :
« Crains la soixante-treizieme année | » Il a encore le temps de jouir de la vie. Il a
trente ans. Le délai que le dieu lui accorde suffit bien pour parer aux dangers
futurs.

Maintenant, il rentre a Rome un peu lassé, mais délicieusement lassé, par ce
voyage, jours de plaisir consacrés seulement aux thédtres, aux jardins, aux
gymnases... Beaux soirs des villes d'Achdie.. Ah! Et surtout, volupté des corps
nus...

Les pensées de Néron, les voila.. Mais, en Espagne, Galba rassemble et exerce en
secret son armée — lui, le vieillard de soixante-treize ans.
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El mot subratllat no figura a I’original. L’article que donem entre paréntesi no figura, en
canvi, en la traduccié de Yourcenar. El poema presenta 7 versos en la 1a estrofa, 6 en la
2a 13 en la 3a, separats per pauses llargues que la traductora va ometre.

La traducci6 del 4art vers: iye kopov axoun va xapei: Il avait (passat, no pas present
perque ja ve del periode precedent enunciat en passat) encore le temps de jouir de la vie.
Pel que fa a la 2a estrofa, tenim davant nostre un text traduit de manera molt Iliure: el
primer verb no es troba en present, sind en futur; hi ha una coma inventada, que en el
text de Kavafis no existeix; un guié que la traduccié no ha respectat, i, sobretot, les
supressions que Yourcenar practica i que condensen els versos del final:
délicieusement fatigué de ce voyage qui n’a été que des jours de plaisir —dans les

théatres, dans les jardins, dans les gymnases ...

Es un poema que té molta ironia: Ner no tenia tant temps com havia interpretat a partir
de la profecia; havia de témer els 73 anys... de qui li volia mal! Segons el parer de tots
els traductors, la font d’inspiraci6 d’aquest poema, acabat el 1918, va ser Suetoni:

Néron (per a alguns XL, per a d’altres, com Yourcenar, LX). Néron mori el juny de I’any

68.

(A) LA TABLE VOISINE

To dwmAavo tpaneCu

Odvat poAig eikoot dvo eT®V.
Kt opog eyo eipat BéPatog mov, oxedov ta ioa
XpOvia mpotrtepd, To 1010 OOpPA avto To AmAdLOd.

Aev etvat d10\ov eayig ep@TIOROD.

Kat povaya npo oAtyoo prrjka oto xadivo -
dev elya oLTe ®PA Y1 VA IM® ITOAD.

To i1d10 copa ey to annAavod.

Kt av dev Bopodpat, mov - éva {Exaopd pov dev onpatvet.
A twpa, va, Tov kabnoe oto SuTAavo tparmédt

Yvopi{em kdbe Kivnot Tov KAPVeL - KL a1l’ Td povYd KAT®
yopvd U ayarnpeva peln SavaPAénm.
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A LA TABLE VOISINE

Il doit avoir vingt-deux ans a peine, et pourtant, je suis slr de I'avoir possédé il y a
au moins autant d'années.

C'est plus qu'une simple illusion. Je viens d'entrer dans ce Casino ; je n'ai pas encore
eu le temps de me griser. Oui, j'ai déja joui de ce corps.

Ou était-ce ? Je ne m'en souviens plus, mais c'est sans importance.

Maintenant qu'il s'est assis a la table voisine, je reconnais chacun de ses gestes.
Sous les vétements, je vois nu le corps aimé.

El titol grec només diu To owrhavo tpamély, La table voisine; ¢és la taula la que
desvetlla 1 desencadena un record en el poeta i, a més, si s’hagués tractat d’un
complement circumstancial, el grec I’hauria expressat Xto dwwhavé tpaméll. La taula té
aqui un paper actiu, de subjecte de frase; no €s unicament I’indret on passa alguna cosa.
En la traduccié hi ha hagut una primera modificacio.

En la primera estrofa Yourcenar suprimeix 1o id10 copo, que €és una paraula d’una
significacio especial en la poesia de Kavafis, i que dona un emfasi particular a aquest
poema perque el poeta hi fa tres referiments. La traductora hauria hagut de girar: je suis
sur de [’avoir possédeé, -ou joui, que Kavafis repetira més endavant- ce méme corps il y
a au moins autant d’années.

A I’inici de la segona estrofa, Yourcenar continua inventant, perque el grec diu dev givor
dwolov EEayic epwtiopov: il ne s’agit pas du tout d’une exaltation érotique. Aixi,
desconeixem per que Yourcenar va escriure Casino amb la C; I’original grec no fa
al-lusi6 a cap lloc de joc, sind a un local vulgar.

La tercera part hauria de dir exactament: et si je ne me souviens pas ou / mon oubli ne
veut rien dire; la versidé que Yourcenar va fer d’aquest vers ens sembla una mica massa
lliure.

En el text original, la darrera estrofa no esta tallada pel punt que la traductora li
atribueix després de gestes: je reconnais chacun de ses gestes et, sous ses vétements, je
revois, nus, les membres aimés, perque el grec diu EovaPAénw -voir de nouveau- i no
unicament voir. A més, aquest matis de reiteraci6 d’una accid escau perfectament al
conjunt del poema, en el qual Kavafis ens ha dit que li sembla reconéixer un cos ja

gaudit i pel seu habit de “revisualitzar” en el poema els instants ja gaudits.
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Aquest text, del 1918, és un altre magnific exemple del poder evocador de la memoria
en I’escriptor. Es ella qui li va retornant algunes experiéncies viscudes, determinades
joies carnals que pertanyen a un passat més o menys llunya i que en tot moment estava
presidit per la bellesa fisica de 1’altre, de I’ésser estimat. El protagonista no és sin6 el
mateix poeta que surt, a la nit, a cercar el cos d’Eros. Aqui I’erotisme té un temps i un
espai concrets, perd 1’amant potser no ¢és tant un cos concret com un ideal. No hi ha

veritable unid, consumaci6: els dos éssers no s’ajunten en la mateixa taula...

SIGNIFICATION

Nonoig

Ta xpovia g vedtntog pov, o néovikog pov Biog --
nog PAeno T@pa Kabapd to vOnpd Tav.

Tt petapeleteg meptrTeg, Tt HATALEG. ...
AN\ dev ¢PAena To VO pa TOTE.

Meoa otov £kALTO TG veoTntog pov Pio
pop@oOvovTav PovAég TG IO oemg PO,
oxedalovtayv tng TEXVIG PLOD 1) IIEPLOXT).

IV avto K’ ) petapédeteg otabepég mote dev rjoav.
K’ 1 anmogdoeig poo va xpatbo, v aAale
dtapkovoav dvo efdopadeg To TOAD.

SIGNIFICATION

Je comprends maintenant le sens des années de ma jeunesse, de ma vie
voluptueuse.

QU'ils étaient vains, mes remords, et inutiles...

Mais, jadis, le sens de tout cela m'échappait.

Dans les débauches de ma jeunesse, le sens de ma poésie s'affirma, les contours de
mon art se sont dessinés.

C'est pourquoi mes remords ne m'ont jamais arrété longtemps. Et mes projets de
réforme duraient deux semaines, tout au plus.
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El titol grec de Kavafis diu Nénow, el diccionari gira Entendement, Intellect. Les
variants dels traductors son: en Pontani, Comprensione, tal com en Irigoyen trobem
Comprension; Papoutsakis va traduir Clarté, Zervos i Sola, respectivament,
Entendement, Enteniment; la més recent traducci6 de D. Grandmont proposa
Conscience, 1 Yourcenar ens va llegar el titol que veiem i que és el més lliure. La resta
corresponen, més aviat, a I’actual kotavonong, en el sentit de lucidité.

Hem d’assenyalar que el mwg grec del segon vers dona al primer paragraf un sentit
exclamatiu 1 intens important: a quel point de lucidité je comprends maintenant le sens
de mes années de jeunesse, de ma vie voluptueuse... que Yourcenar no va recollir. Pero
el poeta bé devia reservar el primer lloc a aquests darrers versos amb algun objectiu...
Conseqiientment, més val dir: les années de ma jeunesse, ma vie voluptueuse... a quel
point de lucidité j’en comprends maintenant le sens. La traductora efectua, a més, un
canvi d’ordre.

Que de remords vains et inutiles... mais alors je n’en saisissais pas le sens...

El vers Mopgovédtav fovAég TG Tomoems [ov, se dessinaient les projets de ma poésie,
representen el credo estétic del poeta. Afegirem que els dos verbs d’aquesta estrofa son
imperfets, no passats simples.

Al darrer paragraf, Yourcenar diu -d’altra banda d’una manera for¢a freda- projets de
réforme -el text grec dona el substantiu ano@docelc, decisions, i un verb en infinitiu, -i,
en tot cas, ella va oblidar de prudence ou de contenance, car 1’original ¢és doble:

VvV OAAGE® Ko va kpatnOo.

Aquest poema, del 1918, ja demostra una veritable capacitat per gaudir del sexe i
probablement una tendéncia sexual perfectament assumida i1 acceptada, aixi com la
defensa i satisfaccio de la “libido” que Freud encoratjda uns quants anys més tard.
Moravia precisa: /...] la semplicita con la quale egli risolve la tristezza cristiana del
peccato nella consolazione della poesiaf...] forse un coraggioso e umile
riconoscimento della debolezza irrimediabile della natura umana.” En aquest poema el
sentit del penediment ja no és tan ferm. Conté, com d’altres, una reflexid sobre la

bellesa i la vellesa.

2 PONTANI, F. (1991) Constantino Kavafis. Poesie. Roma, Mondadori (p. 244).
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AMBASSADEURS D’ALEXANDRIE

IlpeoPerg an’ tnv AAeSavopera

Aev gidav, emnt awwvag, tetolda opaida dmpa otovg AeA@ong
oav TovTa 1ov eotalfnoav amo tovg 6Vo Tovg adeApoig,
toug avtignloog ITtodepaioog Pactheis. Apoo ta nrpav
OP®G, avnoLXNOAV Ol lEPELg yia Tov xpnopo. Tnv neipav
OAnV TV Oa ypetacbobdyv 1o nwg pe oSvvotav va oovraybet,
010G a1r’ Tovg dvo, ITO1OG AIIo TéTo1ovg dvOo va dvoapeotndet.
Kat oovedpraloove v vOXTa pooTiKd

Kat ooCnrody 1@V Aaydmv Ta olKoyevelakd.

AN\G 1000 ot ipeoPetg enavnABav. Xatpetovy.

Ztnv AeSavdpeira emotpepoov, Aev. Kat dev {ntovv
xpnopo xavéva. K ot tepeig T akovve pe xapa

(evvoettat, oo Kpatoovyv Ta dwpa Ta Aaprpd),

al\” etvat Kat OTo EnaKpov armopnpévot,

N vowwbovtag Tt n eSagvikn adtagpopia avtr) onpatvet.
Iati ayvooov oo xbeg otovg mpéoPeirg nABav véa Papoa.
21 Popn 800nke o xpnopog - éyewv’ exel n potpaoctd.

AMBASSADEURS D'ALEXANDRIE

Il y a des siecles qu'on n'avait vu a Delphes des offrandes aussi riches que celles
des deux Ptolémées, les deux rois, les deux freres rivaux. Mais les prétres qui les
ont regues sont inquiets. Ils auront besoin de toute leur expérience pour composer
avec sagacité l'oracle qu'on leur demande. Lequel des deux fréres vaut-il mieux
mécontenter ? Les prétres siegent de nuit en secret, et discutent les affaires de
famille des Lagides.

Mais les ambassadeurs reparaissent : ils rentrent a Alexandrie, disent-ils ; ils
prennent congé, et ne réclament plus nul oracle. Les prétres se réjouissent : ils
gardent dailleurs les splendides offrandes. Mais ils sont extrémement intrigués,
ne comprenant pas d'otl vient cette indifférence subite. Car ils ignorent qu'hier de
graves nouvelles sont parvenues aux ambassadeurs. L'oracle a été rendu a Rome. Le
partage a été fait la.

Poema corresponent al 1918 format per dos grups de 8 versos, la rima respectiva dels

quals és: aabbccdd / eeffgghh. Ferraté la va reproduir de manera exacta.
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Els germans Ptolemeus -Philométor i Evergetes- reapareixen com en el poema Le
mécontentement du Séleucide. Pero, com que aquesta escena té lloc a Delfos, sembla
producte de la imaginaci6 de Kavafis, ja que els historiadors T. Livi i Polibi no la
mencionen. Tanmateix, si que és cert que els romans van intervenir per resoldre les
rivalitats entre els dos germans i que, el 157 a C., van restablir Philométor en el tron.

La traducciéo que M. Yourcenar va fer d’aquest poema ¢€s practicament fidel. En el 2n
vers, pero, el verb eotdAOnkav, qui ont été envoyés, no va ser traduit. [gualment manca
la pausa llarga que, en Kavafis, separa les dues estrofes, i també el parentesi de la
segona part per a la frase: (evvoeitail mov Kpatovv ta dmpa ta Aaunpd), (évidemment ils

gardent les splendides offrandes), que Yourcenar escriu tot seguit enmig del text.

Era Roma qui dictava la politica a seguir, la qui decidia les distribucions i la qui,
victoria rere victoria, va establir la Pax Romana 1 crear un imperi que, a poc a poc se
superposa a la kown. En aquest poema, teatre d’una reflexié poética com tants d’altres,
veiem ben clarament el punt en que es produeix una pausa i en que la situacio fa un gir
de noranta graus. I el canvi de I’estructura meétrico-ritmica de la segona part esta en

perfecta consonancia amb aquest gir, I’evidencia.

DEPUIS NEUF HEURES DU SOIR

An’ teg evvia

Aodexa xat puory. ['priyopa mépaoev 1) opa

arr’ Teg eVVLA IOV Avayd TtV AdpId,

kat kadnoa edw. Kabopoov xopig va dwapale,
Kat xoplg va ptie. Me motova va piinow
KATAPovog péoa oTo OIIiTL auTo.

To eldwAov Tov VEOL OEOPATOG POV,

arr’ Teg eVVLA IOV dvayd TV AdpId,

NA\Be xat pe nOpe kat pe Bounoe

KAELOTEG KAPAPEG APOUATIOPEVEGS,

KAt Iepaopevny ndovr - Tt ToApnpr) ndovry!
K’ emmiong p’ épepe ota patia epmpog,
dpopovg oL TWPA Eyvav aAyvePloTot,
KEVIPA YePATdA Kiviol IOL TéAeyav,

Kat Béatpa kat Kkageveia mov oav pia Qopd.
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To eldwAov Tov VEOL COPATOG POV
NABe xat p” épepe xat Ta Avrntepd -
evon g oKoyévelag, XwPlopol,
atofnpata dikmv pov, atobnpata

TV nedapévev tooo Atyo extipnbéva.

Awdexa xat pror). [Tog népaoev n wpa.
Awdexa xat por). [Tog népaocav ta xpovia.

DEPUIS NEUF HEURES DU SOIR

Minuit et demi. Le temps a fui, depuis qu'a neuf heures j'ai allumé ma lampe et me
suis installé ici. Je suis resté sans lire, sans parler. Avec qui parler, seul dans cette
maison ?

Depuis qu'a neuf heures j'ai ravivé ma lampe, l'image de mon jeune corps m'est
apparue, et celle de chambres tiedes, parfumées, et de voluptés passées. Quelles
audacieuses voluptés ! Et jai revu des rues qui maintenant ont complétement
changé d'aspect, des locaux pleins d'animation qui ont cessé d'exister, des théatres
et des cafés défunts.

L'image de mon jeune corps m'est apparue et m'a rappelé aussi des souvenirs
pénibles : deuils de famille, séparations, sentiments des miens, volontés des morts
dont on a fait si peu de cas.

Minuit et demi. Comme le temps fuit ! Minuit et demi. Comme elles passent, les
années !

Gracies als estudis de Tsirkas i de Peridis, ja no s6n un interrogant ni les circumstancies
ni els fets que van inspirar ’enyor i la nostalgia presents en la 3a estrofa d’aquest poema
1, com que data del 1918, quan Kavafis evoca els esdeveniments tristos i amargs entre
els quals hi ha els dols de la familia i les separacions, estem davant una clara al-lusi6 a
la mort del pare -1870-, a la de la mare -1899- 1 a la de quatre dels seus germans -Petros
1891, Yorgos 1900, Aristides 1902 1 Aléxandros 1903-: aioOnuota dkodv pov,
arcOnpata / Tov tebapévav toco Ayo extiundévta, sentiments des miens -des intimes-,
sentiments / des décédeés si peu appreciés. Denis Kohler relaciona aquest poema amb EL
CYGNE de Baudelaire.

La traducci6 erronia que Yourcenar fa, en general, de la paraula aioOnpota, sentiments,

prové, sens dubte, del seu desconeixement de la llengua grega moderna.
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La disposici6é d’aquest poema, que compta 21 versos i només 15 linies en la traduccio
en prosa, ¢s presentada en 4 estrofes de 5, 9, 1 5 versos 1 2 versos més, sols, al final del
poema. El “nivellament” efectuat per les condensacions de Yourcenar resulta evident.
Pel que fa a la 1a estrofa, el text grec, ['priyopa mépacev 1 dpa, correspon exactament a
le temps a passé tres vite, perd Yourcenar prefereix a fui -en grec épuye-, 1 1’adjectiu
KOTAUOvVoG, fout a fait seul, ella el redueix a seul.

En la 2a estrofa, en el text kavafia: /’image de mon jeune corps MABe ka1 pe nOPe Kot Le
Oouice... est venue me trouver et m’a rappellé 1, tot seguit, del c.o.d. KAeloTég KOpapeg
apOUOTICUEVES, les chambres closes et parfumées, Yourcenar solsament en va recollir:
L’image de mon jeune corps m’est apparue. Aixi, va ometre m’a rappellé 1 tot el seu
c.0.d., que ella transforma en substantiu: et celle des chambres tiedes et parfumées.

El poeta parla de i toAunpn ndovn! Quelle audacieuse volupté!, perd no la va enunciar
en plural. La traductora continua amb una modulaci6 i canvia de subjecte. Diu: et j ai
revu, alli on el grec diu: ki’emiong Wépepe ota pdtio epunpdc: et elle m’a également fait
revoir -elle a présenté devant mes yeux- 1 el text continua parlant de la imatge del seu
cos. El text grec diu: ... des rues qui sont devenues irreconnaissables (oyvopiotor) /...J
des théatres et des cafés qui furent jadis: mov foov p @opd; Yourcenar condensa
novament amb el terme défunts.

L’estructura de la 3a estrofa es repeteix: L ’image .... est venue et m’a apporté de tristes
souvenirs, pero sobretot no volontés des morts, perqué cal dir sentiments des morts.

Al final del poema, I’error se situa en 1’ambit dels temps verbals, que en grec son
passats: [log népace n opa. [log épacav ta ypovwa, Comme le temps a passé vite!

Comme les années ont passé vite!, 1 que Yourcenar va interpretar i traduir en present.

ARISTOBULE

Apiotofooliog

KAatet to maldry, xkhaiet o faocteng,
arapnyopnrtog Opnvet o Paciievg Hpwodng,

1 moAtteta OAOKANpr kAatet yia tov AptotofBoolo
1oV £tot adika, Toyaing rmviyxtnke

naifovtag pe Tovg PIAovg TOL pEG OTO VePO.
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Kt 6tav to paboove xat ot” alha pépn,

otav enave otnv Zopia Otadobet,

Kt ano tovg EAAnvag moA\ot 0a AvmmBovv

ooot moutat kat yAomtat Oa nevorjooov,

yat’ etyev akovobet 0" antodg o AptotoovAog,
KAt IO Tovg gavrtaotia yia égnBo mote

¢pOaoe TETOLaV ELOPPLA OAV TOL IIALO100 AVTOL
rioto ayaApa 0eov aliwbnkev n Avtioyeia

oav To tatdt avtod tov loparA.

Odvpetat xat kAatet i) [Tpwt [Mpryknmeéooa

1] pava tov, ) mo peyaln Eppéooa.

Obdvpetat kat kAatet 1) Ahe§avOpa yia v OOPPOP.-
Ma oav Bpebet povayn g ardlet o kavpog ng.
Boyya - @peviadet - Bpidet - katapiétat.

[Twg Vv eyéhaocav! Ilwg v gevakioav!

ITwg emrt TéAovg £ytve 0 OKOTIOG TOV!

To prjpadav to omitt tov Acapevaionv.

ITwg o xatopbwoe 0 KakovPyog Pacthedg

0 OOA10G, 0 PAaLAOG, O AALT)PLOG.

INog to katopBwoe. Tt kataxbovio oxedro

IOV vda p1) vowwoet K 1) Mapiappn Tinorte.

Av évowwbe n Maptappr), av vromrtevovay,
Oapproke Tpomo To adept g va owoet -
BaoiAtooa etvat 1éhog, Oa prropovoe KATL.

INwg Ba OprapPedoovv Topa kat Oa yaipovtat Kpveda
o1l pox0Onpeg exeiveg, Kompog xat Zalopn -

o1 IpoOoTLyeg yovaikeg Konpog xat Zakaopn.-

Kat vavat avioyoprn, Kt avaykaopevn

VA KAVEL IOV ILOTEVEL TEG WPEDTIEG TV *

va pr) propet mpog tov Aao va mdyet,

va Pyet kat va pavddet otovg Epatoug,

Vda IIEL, VA €L IOG EYIVE TO POVIKO.

ARISTOBULE

Les courtisans gémissent ; le roi Hérode s'‘abandonne aux larmes. La ville entiere
pleure Aristobule : I'enfant (sort injuste |) s'est noyé en s'ébattant dans I'eau avec
ses amis.

Et quand la nouvelle se répandra plus haut, dans d'autres régions, quand on
I'apprendra en Syrie, bien des Grecs s'affligeront a leur tour ; les sculpteurs et les
poetes prendront le deuil, eux qui portaient aux nues la beauté d'Aristobule. Quel
éphebe entrevu dans leurs réves I'égala jamais ? Et quelle statue dont s'enorgueillit
Antioche elit pu se comparer a cet enfant d'lsraél ?
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Alexandra, la meére d'Aristobule, la premiére entre les Juives, pleure et se
lamente. Elle gémit sur cette catastrophe imprévue, mais dés qu'elle se trouve
seule, sa douleur se transforme en rage : elle hurle ; elle écume ; elle se répand en
malédictions et en injures. Comme on |'a trompée ! Ils sont enfin parvenus a leur
but : ils 'ont anéantie, la dynastie asamonéenne | Le monstre perfide et sournois, le
roi buveur de sang est arrivé a ses fins grdce a des machinations infernales, si bien
que Mariamne elle-méme n'en a rien su. Si Mariamne avait été avertie, elle et
trouvé moyen de sauver son frére. Elle est reine, apres tout, elle peut quelque
chose.. Et comme Cypros et Salomé, viles et néfastes créatures, doivent
maintenant triompher en secret!.. Dire qu'elle est impuissante, qu'elle doit
parditre ajouter foi a leurs mensonges, qu'elle ne peut sortir, s'adresser au peuple,
et crier aux Juifs comment ce meurtre, ce meurtre affreux s'est accompli...

Malanos sosté que, per a la confeccié d’aquest poema, Kavafis va agafar com a font
Ginica 1’obra de Renan Histoire du peuple d’Israel.’® Herodes el Gran no era jueu, ni
per llinatge ni pels sentiments religiosos. A forga de tenacitat i de conrear 1I’amistat de
Roma, es va preparar el tron de Jerusalem, el que havia correspost als Asmoneus, dels
quals desconfiava. Estava casat amb Mariamne, dona altiva 1 coratjosa, que ell adorava i
que era venerada pel seu nom i per la seva nissaga. Aristobul era el germa de Mariamne,
d’una bellesa especial i de 17 anys d’edat. La seva mare, Alexandra, va fer intervenir
Antoni i Cleopatra, els quals, atrets per la seva bellesa, el van cridar a la seva propia cort
d’Alexandria per tal d’evitar-li qualsevol desgracia. Cypros, que apareix igualment en el
poema, era la mare d’Herodes -que dona I’ordre d’assassinar Aristobul-, i Salomé la
seva germana.

Les 3 estrofes ben precises de Kavafis, que tenen 5, 9 1 23 versos i1 que estan separades
per una pausa, esdevenen un text compacte de 29 linies de prosa en Yourcenar. La
traduccio de la 1a estrofa és del tot lliure, i presenta tant desviacions com negligéncies i
condensacions: Les courtisans gémissent, le roi Heérode s’ abandonne aux larmes. La
ville entiere pleure Aristobule: [’enfant (sort injuste!) s’est noyé en s’ébattant dans
[’eau avec ses amis. El text hauria de dir: Le palais pleure, pleure le roi / inconsolable
se lamente le roi Hérode / la ville entiere pleure Aristobule / qui, de fagon tellement
injuste, s’est noyé par hasard / pendant qu’il jouait dans l’eau avec ses amis.

La 2a estrofa, en canvi, ens sembla forca fidel. En la 3a hi ha una frase omesa i1 algunes

desviacions: [log v eyéhacav! Tlog v gevixnooav! Tlog emtélovg €yve 0 oKomdg

>3 El francés Ernest Renan va néixer el 1823 i va morir el 1892. Per les seves recerques heterodoxes sobre
la vida de Jests, que abocaven unes conclusions on el titllava d’anarquists, el papa Pius IX el va
qualificar de “blasfem europeu”. També va fer estudis sobre fronteres historiques.
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tov!, Comme [’on s’est moquée d’elle / Comme on [’a trompée! Comme, a la fin, leur
but s’est accompli! Marguerite Yourcenar sembla inventar quan explica: Le monstre
perfide et surnois, le roi buveur de sang est arrivé a ses fins grdce a des machinations
infernales, si bien que Mariamne elle-méme n’en a rien su, ja que el text grec diu
exactament: Comme il y a réussi, ce roi criminal, ce fourbe, cet infame, ce scélerat!
Comme il y a réussi! Quel plan si diabolique que Mariamne elle-méme n’en ait rien su.
Els 8 darrers versos també van ser traduits de manera inexacta. La idea més proxima al
grec seria: Et comme elles vont triompher maintenant! Comme elles vont se réjouir en
secret ces méchantes Cypros et Salomé, ces femmes ignobles Cypros et Salomé- Et
qu’elle soit obligée de feindre de croire a leurs mensonges / qu’elle ne puisse se
présenter devant le peuple / sortir et crier aux juifs / leur dire, leur dire comment s est
commis [’assassinat.

Kavatfis va donar per acabat aquest poema el 1918.

DEVANT LA MAISON

Katw an’ to oottt

X0eg mIepat®VIAg oe pPia OLVOLKIA
AIIOKEVTPI), IEPAOA KAT® OO TO OMiTL
IOV EUIIALVA OAV (OVV VEOG ITOAD.
Exetl 1o oopa pov eiye Aapet o Epwg
pe v e€atota tov oxLV.

Kat x0¢g
oav rmepaoc’ arr’ Tov OpOpo Tov IAAno,
apéong mpailodnkav amr’ v yonTeid Tov £p®Tog
ta payadia, ta neCodpopLa, 1) IETPEG,
Kdt Tolyot, Kat pralkovia, kat napdabopa -
tinote aoynpo dev épetvev exet.

Kat xabag otékopooy, K exvtrala tnv noptda,
Kdt otékopovy, K efpadvova KATe am’ To oIttty
1] LIIOOTAOLG PoL OAr) ared1de

Vv golaybeioa ndovikr) coykivnot.
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DEVANT LA MAISON

Hier, en traversant un quartier éloigné du centre, je suis passé devant une
demeure que jai souvent visitée, quand j'étais tres jeune. La, avec sa force
exquise, I'Amour s'est emparé de mon corps.

Et hier, comme je suivais ce chemin d'autrefois, les boutiques, les trottoirs, les
pierres, les murs, les balcons, les fenétres s'embellirent tout a coup du charme de
I'amour.

Et comme je m'attardais devant la maison a en regarder Seuil, je sentis s'exhaler
de mon étre tout entier I'émotion voluptueuse qui s'y était conservée.

Que, segons el titol grec Kat® amn’to omitt hauria de ser En bas de la maison.
Papoutsakis dona Devant cette maison, Zervos s’apropa més al text grec en dir Au
pied de la maison, i el mateix poeta explica que, tot passejant, va passar sous la maison
qu’il fréquentait lorsqu’il était jeune.”* Per tant, la localitzacio “a sota” ens sembla més
que evident. Ante la casa que proposa Badenas tampoc no recull I’expressio del poeta.
De nou aquest poema, del 1918, retorna al plaer viscut i gaudit pel “jo” poétic, per
I’autor. Esta compost de 3 estrofes de 5, 6 1 4 versos. El text de Yourcenar es resumeix
en unes 10 linies.

El plusquamperfet de la 1a estrofa eiye AdPet esta mal girat en frances si la traductora
diu s est emparé de mon corps, perque el correcte s s 'était emparé de mon corps.

La 2a estrofa no diu pas que el “jo” poctic passava par mon chemin d’autrefois, sind
dans la vieille rue, on’to dpopo tov mod, aixi, de manera ambigua; tot seguit, apécmg
opaicOnkav am’t yontio tov €pwtog too poyalid ha de ser: immédiatement les
magasins se sont embellis par [’enchantement de [’amour...

I la darrera estrofa se’ns presenta excessivament sintetitzada en la versidé de Yourcenar.
Del grec v @uAiaydnca ndovikr cvykivnon, en traduim: Et comme je restais la a
regarder la porte, tant que je restais et m’attardais en bas de la maison, tout mon étre
exhalait I’émotion voluptueuse qui s’y était conservée / qu’il avait gardée enfouie / si
longtemps retenue / ... I’émotion d’un plaisir qui s’était conservé intact, segons les
interpretacions respectives de Yourcenar, Zervos, Papoutsakis i Grandmont. Irigoyen

diu: /la voluptuosa emocion tan bien guardada.

> Vegueu Desmos / Le lien n.14 .
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Aquest darrer vers, precisament, ens aporta una de les claus de I’obra kavafiana: el
sentiment de vergonya, per causa de la singularitat de la propia orientaci6 sexual, que va
acompanyar-lo gairebé tota la seva vida en relaci6 a les estructures socials poc obertes i
poc tolerants d’aquells anys. Malanos senyala la coincidéncia del 4art vers ket o coOpa
pov eiye AdPer o ‘Epwg amb una cita del Fragmentum Grenfellianum (colleccio
alexandrina p. 177): é\aPe W Epwg, pero Pontani la refusa perqué considera que el

contacte de Kavafis amb aquesta obra havia estat poc probable.

EMILIEN MONAE, ALEXANDRIN (628-655 p.C.)

Awpthavog Movan, ANe§avopeig, 628-655 p.X.

Me Aoyia, pe pooloyvepida, Kat pe TIporovg
pa e€atpetn Oa kape avonia

Kat 0" avtikpdle €10t Toug KaKkovg avlpmIIovg
Xopig va exo opov 1 advvapia.

Oa Belovv va pe PAayoov. ANa dev Ba Sepet
Kavelg arr’ ooovg Oa pe minowaloov

IOV KEIVTAL 1] AN YEG HOD, TA TPDTA POV HEPT),
KAT® aro Ta yeovdn nov Oa pe oxerdaloov. -

Prjpata g xaoyxroeng Too Atpthtavod Movan).
Apaye Vakape moTe TV IavonAid avtr);

Ev nndon nepurtwoet, dev v pOopeoe ITOAD.
Eixoot entd xpove, oty Zikeia mébave.

EMILIEN MONAE, ALEXANDRIN, 628-655 AP. J.-C.

Avec mes paroles, I'air de mon visage et mes attitudes, je vais me forger une solide
armure. Et j'affronterai ainsi les perfides sans crainte ni faiblesse.

Ils voudront me nuire, mais ne sauront ol trouver mes points vulnérables, mes
blessures, sous les mensonges qui me recouvriront.

Verbes fanfarons d’Emilien Monaé : a-1-il jamais forgé cette armure ? En tout cas,
il ne I'a pas portée longtemps. A vingt-sept ans, il est mort en Sicile.
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La condensacid del text Yourcenaria en relacié amb 1’original resulta evident en aquest
cas: 12 versos ben separats en 3 grups de 4 esdevenen 8 linies de prosa. La rima, si n’hi
ha, és irregular: abab cdcd -ee-, 1 Ferraté la respecta. Les desviacions principals de
Yourcenar es troben a la 2a estrofa, en la qual la traductora va ometre un vers complet,
que nosaltres volem restablir a partir de I’original: Ils voudront me nuire mais, de tous

ceux qui s ‘approcheront, nul ne saura ou gissent mes blessures.

Podem imaginar que aquest Emilien Monaé és potser el mateix poeta perque, a desgrat
de totes les dades que el poema ens ofereix, es tracta d’algii de ficcid segons un
procediment molt familiar en Kavafis: imaginar les aventures i les circumstancies
historiques d’una vida per resumir tot seguit en unes ratlles I’essencial d’un desti.
Aquest curt poema seria potser una resta d’un altre previst més llarg mai no escrit.

En canvi, alldo que és important son les dates, ja que corresponen al periode dificil que
precedi la caiguda d’Egipte a mans dels arabs. Papoutsakis consigna, literalment: La
derniére limite chronologique d’Alexandrie dans la poésie de Kavafis.”> Alexandria, la
segona ciutat de ’imperi bizanti, va caure el 641; aquest Emilien Monaé devia tenir 13
anys, “le méme dge que celui auquel le poete, expatrié en Angleterre, apprit la faillite
de la maison Kavafis”, a partir de la nota del final del volum de la traduccio de
Dominique Grandmont. Després d’aquesta caiguda, va arribar el torn de Siria, Paelstina
1 Mesopotamia, 1 la cultura musulmana va substituir I’hel-1énica, la qual cosa representa
un tombant decisiu per a la historia d’Orient. Un nou mon arabitzant venia a trencar un
equilibri establert des de feia molt de temps.

Al moment de la conquesta d’Alexandria, es vivia una atmosfera d’inquietud i de caos,
en la qual cadascu s’esforgava per adaptar-se a les noves condicions de vida imposades
pels conqueridors; la desconfianca regnava pertot arreu.

Emilien Monaé ens és presentat com un feble i alhora com un pretencios que té els seus
punts vulnerables perd que ha sabut protegir-se, amb mitjans eficagos, de tots aquells
que podrien perjudicar-lo: amb la dissimulacié dels seus sentiments sota una actitud
falsa o sota la mentida. Tanmateix, fins i tot aquesta armadura no va poder protegir-lo
de I’enemic suprem: la mort. Es un altre exemple de la ignorancia tragica i alhora del fet

que, a I’obra kavafiana, els creadors “semblen” dominar la propia obra.

» PAPOUTSAKIS, G. (1958) C. P. Kavafy.. Poémes. Paris, Les Belles Lettres (nota p. 258).
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UN JUIF, EN L’AN 50 APRES JESUS-CHRIST
Segons Ioriginal grec, DES HEBREUX

Tov Efpaiwv (50 p.X.)

Zoypd@og Kat o Tr|g, dpopedg kat dtoxkoBoAog,
oav Evdopiov épopgog, o Iaving Avieviov.
Amo owoyevelav @iAnV g Zovaymyrs.

«H Tiypotepeg pov pepeg etv’ exetveg

oo v atodntikn avadnnow agpive,

IOV EYKATAAEI® TOV @PALO KAt OKANPOV EAANVIOHO,

He TV Koplapxn IPooA®aot

oe TeAela Kapopeva kat phaptda domnpa peAn.

Kat yévopat avtog oo 0a rjfela

navta va peve - v Eppaiov, tov epov EBpatev, o v1og.»

‘EvBeppn Alav n dnAwoig tov. «Ilavta
va péve tov EPpaiev, tov epov EBpatov -»

Opwg ev epeve tolovTog G0N0V
O Hooviopog x” 1) Texvn g ANeSavdpeiag
APOOCLOPEVO TOVG IIALOl TOV elyav.

UN JUIF, EN L'AN 50 APRES JESUS-CHRIST

Peintre et poete, coureur et discobole, beau comme Endymion, tel fut Ianthe, fils
d'Antoine, d'une famille amie de la synagogue.

— Ceux de mes jours que jestime le plus, ce sont ceux ol je délaisse toute
préoccupation esthétique, ot j'abandonne le bel et dur hellénisme, soucieux surtout
de beaux corps blancs, périssables, mais parfaits. Et je redeviens ce que je
voudrais rester toujours, le fils des Juifs vénérables.

Beau projet : rester toujours le fils des Juifs vénérables.

Mais il ne demeurait nullement tel. L'atmosphére de plaisir et I'art d'Alexandrie
I'avaient pour enfant fidéle.
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Unicament Yourcenar i Zervos van canviar el titol en traduir aquest poema, que pertany
al grup del 1919; ell gira: Fils de Juif (50 aprés J.C.). Bddenas dona Hijo de hebreos.
Ferraté, Dels hebreus.

En el 5¢ vers, alli on Yourcenar parla de préoccupation esthétique, a partir del grec tnv
acOntikn avaltnony, caldria dir: la recherche esthétique o, com proposa Zervos: la
quéte du beau.

Els versos 11-12, 'EvBepun Alav n dniwong tov. “Ildvta va péve tov Efpaiov, tov
epov EPpaiwv” literalment diuen: Tres fervente sa declaration “Que toujours je
demeure un des Hébreux, des Hébreux sacrés”. La condensacidé que en va fer
Yourcenar €s sorprenent: Beau projet: rester toujours le fils des juifs vénérables.

En I’avantpenultim vers, no s’ha de traduir o Héoviouodg per I’atmosphere de plaisir.
S’enten perfectament si mantenim: [ ’hédonisme / le culte du plaisir.

Aquest lanthe Antoni torna a ser un personatge inventat. Tot i que és hebreu, té origen i
nom grec. El temps ¢€s real: se situa al llarg del regnat de Claudi, el qual va restablir els
drets dels hebreus d’Alexandria, sense donar-los, pero, els mateixos que concedi als

grecs.

UNE IMAGE SUBSISTE
Segons I’original grec, NA MEINEI

Na peiver

H opa pua mv vdyta Odatave,
1] pPlapoo.

2& Pl YOVLA TOL KATINAELOD -

mio® arr’ To SOAVO To XWPLoRd.

Ext0¢ npov tev 600 1o payadi OAmg Stolov adeto.
Mua Adpna nietpedaiov poAig to potile.

Kowpoovtave, oty nopta, o aypolviopévog DINPETIG.

Aev Ba pag €PAene kaveig. Ma xtoAag

etyape eSapbet 1000 TIOAD,
IOV yivape akataAAnAot yia Ipo@uAddels.
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Ta evodopata proavoixBnoav - moA\a dev rjoav
ylati emvpwve Betog IovAtog prvag.

Zdpkag aroAavolg avdapeod

OTd PlOavolypeva evovpata -

YPIYOPO OAPKAG YOPV®HA - IOV TO ivOaApd tov
eikoot £8n xpovoog drafnke - kat topa rAbe

va petvel peg oty moinowv aotr).

UNE IMAGE SUBSISTE

Il pouvait €tre une heure ou une heure et demie du matin.

Dans un coin de la taverne, derriére la cloison de bois. Nous étions seuls dans la
salle déserte. Une lampe & pétrole éclairait & peine. A la porte, le garcon, fatigué
d'avoir trop veillé, dormait.

Personne ne pouvait nous voir. Mais déja la passion nous rendait incapables de
prudence.

Les vétements se sont entrouverts... Il n'y en avait guére, car un divin mois de juin
brilait.

Jouissance de la chair a travers les vétements qui s'entrouvrent! Bref
dénudement de la chair ! Cette image a traversé vingt-six années, et maintenant,
elle est venue résider dans ce poeme.

Aquest titol grec tan senzill ha donat lloc a multiples interpretacions per part dels
traductors de Kavafis. Aixi, Papoutsakis va recollir Se perpétuer, Zervos, Habiter ce
poéme, Ferraté, A romandre, Sola, Per romandre, igual com Pontani, Per rimanere,
del qual probablement es va inspirar i que és un titol literal. Yourcenar ho va modificar
tot; el titol que va escollir, en grec seria: M eikdva PEVEL / KpaTd.

Aquesta varietat de titols correspon a la completiva del darrer vers del poema kavafia.
Pel que fa al contingut, un cop més la idea de sensualitat, de voluptat i de bellesa que el
gaudi de la carn suposa travessa tot el poema i s’oposa a I’ambient més aviat sordid i a
les circumstancies materials, enumerades en detall, que embolcallen aquest plaer. Com
¢s habitual en Kavafis, un cop destilats, el record i alld que queda de les sensacions -

capaces de traspassar 26 anys- poden esdevenir creacid poética.

503



En la prosa de Yourcenar hi trobem desviacions: En el 5¢ vers, Extog nuav twv évo 1o
payallt OAwg owolov Gdewo, Hormis nous deux, [’établissement tout a fait désert.
Yourcenar proposa: Nous étions seuls dans la salle déserte, menys fort.

O aypunvicpévog vanpetg €s, senzillament, le garcon qui avait trop veillé; i no cal dir:
fatigué d’avoir trop veillé. La continuaciod, Personne ne pouvait nous voir. Mais déja la
passion nous enlevait toute prudence, hauria de ser més aviat: Personne ne nous verrait
mais, en plus, nous étions a tel point enflammés, que nous devinmes incapables de
précautions. La traduccidé omet doncs tota la idea de 1’excitacid, fonamental en aquest
fragment.

Igualment cal tenir en compte, I’error -greu- que correspon al mes: 0giog 100Mog unvoc,
le divin mois de juillet, 1 no de juin!

El darrer vers, cette image a traversé 26 années et maintenant elle est venue résider
dans ce poeme, ve del vers precedent, al qual esta vinculat: yprjyopo cdpkoag youvopuo
oL TO VoA Tov glkoot €6 ypdvovg dapnke, kol Topa NABe va peivel peg oty
moinonv autn, ... rapide / hative apparition de la chair nue dont l’'image a traversé 26
années, et maintenant elle m’est apparue pour subsister / rester dans ce poeme. Atés
que el text grec agafa, precisament, el seu titol d’aquest darrer vers i que el poeta hi
utilitza la mateixa paraula, si ella utilitza la forma verbal subsiste en el titiol, no I’hauria

haguda de canviar per la de résider. El poema ¢és del grup del 1919.

IMENOS

Tpevog

«... N” ayarmOet akopn mepioootepov

11 NOOVI| IOV VOO P®G Kat pe plopd amoxtdtat

OTIAaV1a T0 oopd Ppiokoviag mov atofdvetat onwmg 0elet avtr) -
IOV VOOT|p®§ KAt pe pBopd, Trapeyet

Hlav évtaolv epmTik), ov dev yvmpilet 1) vyeia...»

Aniooniaopa arod piav motoAT)

Tov véou Ipévoo (ex matpikiov) Swaforjtoo
ev Z0paxKovodig et aowTid,

OTOLG AOWTODG KAPOLG TOL TPitoL MuiyarA.
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IMENOS

... Et il faut aimer davantage encore la volupté malsaine dont la possession nous
use.. Trouvant rarement le corps qui éprouve les sensations souhartées. Volupté
malsaine dont la possession nous use, mais qui procure des jouissances amoureuses
que la santé ne connait pas...

Fragment dune lettre du jeune Iménos (de famille patricienne), célébre a
Syracuse pour sa vie de débauche, sous le régne licencieux de Michel III.

En comptes de servirse de les cometes utilitzades per Kavafis, Yourcenar va deixar
només en cursiva el fragment de la pressumpta carta d’aquest jove Iménos, que va
traduir de manera completament lliure en relacié amb 1’original. Transcriurem tot seguit
el text de Papoutsakis, molt més proxim al grec i no “interpretat”, com el de la nostra
traductora:

“... Qu’elle soit chérie encore davantage

la volupté qui par usure et par morbidité s acquiert;
trouvant bien rarement un corps qui vibre comme elle le veut-
qui, par usure et par morbidité, procure

cette tension érotique qu’ignore la santé ...”

Iménos és un personatge imaginari situat vers I’época del primer cisma de Roma -
I’església oriental no va recon¢ixer ’autoritat de Roma i va consumar el cisma-, I’época
de dissoluci6 desenfrenada de I’emperador Miquel 111, I’ebri, bevedor i for¢a luxurios.
Aquest emperador bizanti és el darrer princep de la dinastia frigia, nascut el 839 i
assassinat el 867 pel seu successor Vasil de Macedonia. En aquest poema del 1919 se’ns
presenta una teoria del plaer molt romantica. Va ser proclamat emperador a I’edat de 3
anys 1 el van casar als 9 per allunyar-lo de les dones de plaer i dels satirs que voltaven
pel seu ambient. La seva uUnica preocupacid era la satisfaccid de les seves vils
inclinacions, que cap consideracié d’ordre moral no aconseguia frenar. Mancava de
respecte per tot i fins 1 tot va arribar a tancar la seva mare en un monestir. La
conseqliencia immediata d’aquestes conductes va ser el progressiu afebliment de
I’imperi.

Siracusa, ciutat potent i rica en monuments que 1’embellien -pulcherrima atque

ornatissima urbs, segons Cicero-, va caure a mans de 1’Islam el 878, va ser presa 1
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saquejada pels sarrains. Conservava I’atractiu del luxe i del refinament literari i artistic.
El seu teatre era el més gran del mon després dels de Milet i de Megalopolis (24.000

espectadors).

SUR LE PONT D’UN BATEAU

Too ITA\oiov

Tov powadet PePata i pikpr) avtr),
€ TO POAVLPL ATIEKOVIOiG TOV.

I'prjyopa xapwpévn), 0To KATAoTPOHA TOL TAOLO0D -
EVA PAYELTIKO ATIOYEVAL.
To Ioviov ITéhayog oAoyvpa pag,.

Tov poualet. Opwg Tov Bopodupat oav mo Epop@o.
Méxpt mabroewg tav atodntikog,
KU a0TO e@®TIE TNV EKPPAOTL TOD.

ITo épop@og pe pavepmverat
TOPEA IOV 1] Yox1] pov Tov avaxalet, an’ tov Kaipo.

A’ tov Kaipo. Etv’ 0N” avtd ta npdypata noAd naind -
10 OKITOO, KAt To MO0, KAt TO AIIOYELHA.

SUR LE PONT D'UN BATEAU

Cette simple esquisse est vraiment assez ressemblante.

Elle fut enlevée tres vite, sur le pont d'un bateau, par un aprés-midi délicieux, la
mer Ionienne autour de nous.

C'est ressemblant, mais je me le rappelle peut-€tre un peu plus beau. Ses
sentiments étaient d'une délicatesse extréme, et ses traits en étaient comme
éclairés. Il m'appardit plus beau, maintenant que mon dme I'évoque hors du Passé.
Hors du Passé... Tout cela est trés loin, cette esquisse, ce bateau, cet aprés-midi.

Yourcenar va traduir el titol grec Tov ITAoiov tal com ho va fer Zervos; aquest titol

prové, en part, del 3er vers grec ... 010 Katdotpmpua tov mAoiov. Altres traduccions
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donent Sulla nave, A bord du bateau, Del barco. Alguns traductors van obviar aquest
poema, que pertany al 1919. Esta format per 5 estrofes de 2,3,3,2 1 2 versos.

Pel que fa a la primera estrofa, segons 1’original Tov powdlet BéPara n pkpt| avty, pe 1o
poAVPL amewovicig tov, el nou text hauria de dir: Elle lui ressemble vraiment cette
petite esquisse au crayon. La traduccid que aqui es proposa ¢€s del tot imprecisa, ja que
no t€¢ en compte la preséncia del pronom “lui”: Cette simple esquisse est vraiment assez
ressemblante.

En la segona, el verb grec xéuw / kévo, “faire”, “réaliser”, va ser mal interpretat, i
trobem Elle fut enelvée tres vite ..., quan el text diu: Va ser realitzada amb presses a la
coberta del vaixell.

Pel que fa a I’estrofa 3a, hi ha d’altres desviacions: Méypt maBncewc NTav acdNTICOSG
KU o010 OTICE TNV €k@pact| Tov = 1] était sensuel / sensible jusqu’a la maladie et cela
lui éclairait [’expression. Pero al text Yourcenaria llegim una mena de sintesi: Ses
sentiments étaient d 'une délicatesse extréme et ses traits en étaient comme éclairés.
L’estrofa segiient, independent en el text de Kavafis, va unida a la 3a en la traduccid
francesa, 1 a aquesta irregularitat cal afegir-ne encara una altra: en ...t®pa ToL N YVYN
HOV TOV OVOKOAEl am’tov koipod, ...maintenant que mon dame l’appelle du fond du
Temps”, trobem ... [’évoque hors du Passé, error que es repeteix en 1’estrofa final

constituida, poc més o menys, pels mateixos elements.

(DE) DEMETRIUS SOTER, (162-150 AV. JESUS-CHRIST)

Anpntpiov Twtpog (162-150 n.X.)

Kdabe tov npoodoxia Bynke Aavbaopevn!

davtalovtav épya va KAapet SaKkovotd,

Vd IIAavoet TV TAIEiVOOL ITOL aIr’ Tov Katpo Tng Paxns
¢ Mayvnotag mv natpida tov medet.

Na yivel mdAt kpatog dvvato i Zopida,

L€ TODLG OTPATOVG TN, € TOLG OTOAOVG NG,

HE Ta peydAa KAaotpd, pe Ta I\oot).

Yniépepe, mxpaivovtav oty Popn

oav évolwbe oteg opthieg TV Pilmv Tov,

g veolaiag Tmv peyalmv olkmv,

HPeg 0" OANV TV AemtOTTA KAt TV €vYEVELd
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oo £detyvav o’ avtov, Tov Pacilémg

Zelevkov Phondtopog Tov Lo -

oav évolwbe oL OP®G IIAVTA LIINPXE Pid KPLPH
oAywpia yia teg Suvaoteieg teg eAAnviovoeg -

ov {emeoayv, mov yia ta ooPapd pya Oev eivat,
Yld TOV Ad®V TV apxnyilda HOAD aKataAAnAeG.
TpaProvvtav povog Tov, Kt ayavaktovoe, Kt OpVoe
oo oneg ta Bappovv dtolov dev Bavar -

1000 110V éxet BEAn OV avtog -

0" aywviobei, Oa xapet, 0” avoymoet.

Apket va Bpet évav 1pomo oty Avatolr) va ¢odoet,
va xatopBwoet va Sepoyet ano v Italia -

Kt OANV avtjv v O0Vapt moov £xet

HEG OTNV YoXT| TOV, OANV TNV OppHV

avt) Oa petadamoet otov Aao.

A otv Zvpia povaya va Ppedet!

Etot pikpog arr’ v natpida epoye

Iov apvOp®S BopovvTav TV HOPPr| TN,

Ma peg otnv oxeyt Tov TV peAeTtodoe Idvta
Oav KATL lgpO IOV IIPOOKLVAOVTAG TO TAnowadels,
OaV OIITAoLd TOIIOL WPAIOD, OAV OPAd
EAAVIK®V TTOAE®V KAl AIPEVOV .-

Kat topa;
Topa amedmola xat kKabpog,.
Eiyave dikio ta nawdwa oty Poun.
Aev givat dvvartov va Paotaybovv 1 dovaoteieg
riov ¢Byale n Katdktnolg tov Maxedovev.

AJ1a@opoV: enAcy10eV ALTOG,

000 HIIOPOVOEV AYDVIoONKE.

Kat peg otnv pavpn anoyorjtevot tov,

éva povaya Aoyaptadet ma

L€ DITEPNPAVELAV * TIOV, K €V TI| AIIOTOY LA TOV,

v idtav akataPAny avopeia otov Koopo Oetyvet.

T d\Aa - fjoav ovelpa Kat pAaTalonovies.

Aot 1) Zopia - oxedov dev potalet oav natpig tov,
aovt etv’ n yopa too HpaxAeidn kat tov BdAa.
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DEMETRIUS SOTER, 162-150 AVANT JESUS-CHRIST

Chacune de ses attentes s'est trouvée vaine.

I| s'imaginait pouvoir faire de grandes choses, effacer le discrédit qui depuis la
bataille de Magnésie pesait sur sa patrie. Il se persuadait que la Syrie
redeviendrait un pays fort, avec ses armées, ses flottes, ses puissantes citadelles,
ses richesses.

I| souffrait, le coeur lui saignait quand il sentait @ Rome dans les conversations de
ses amis, jeunes gens de grande maison, dans les égards et la courtoisie dont on
faisait preuve envers lui, fils du roi Séleucus Philopator, un peu de secret mépris
pour les dynasties hellénistiques tombées, incapables de grandes ceuvres,
impuissantes a gouverner les peuples. Resté seul, il s'indignait, il se jurait de
démentir les idées de ces gens-la. Car lui, du moins, il ne manquait pas de volonté...
Il lutterait, il accomplirait le nécessaire, il releverait son pays.

Pourvu qu'il trouvat moyen de rentrer en Orient | Pourvu qu'il parvint a s'enfuir
d'Ttalie, et tout I'élan, toute I'énergie de son dme il la transmettrait au peuple.

Ah | Si seulement il parvenait en Syrie! Il I'a quittée si jeune qu'il se souvient a
peine de la figure de la patrie. Mais il y revient foujours en pensée comme a
quelque chose de sacré dont on n'‘approche qu'a genoux, comme a l'image d'un beau
pays, vision de villes et de ports grecs.

Mais maintenant, désespoir et désolation!.. Les camarades d Rome avaient eu
raison : elles n'étaient pas faites pour durer, les dynasties sorties de la conquéte
macédonienne.

Peu importe ! il s'est efforcé, il a lutté, et dans son noir désenchantement, il ne
retient avec fierté qu'une seule chose: c'est qu'au fond du malheur il montre
encore a tous le méme courage indomptable.

Le reste — c'étaient des illusions, de vains efforts. La Syrie, on dirait presque que
ce n'est méme plus sa patrie.. Ce n'est que le pays d'Héraclide et de Balas.

En grec el titol d’aquest poema ¢és un genitiu. En conseqiiéncia, la preposicio “de”
sembla necessaria. Aix0 no obstant, inicament Papoutsakis i Sola la van recollir; els
altres traductors van fer com si es tractés d’un nominatiu.

El poema-relat kavafia, del 1919, compta amb un primer vers dramatic, a manera
d’introduccio de tot el text que ve a continuacio. Després d’un tall llarg, segueixen
quatre estrofes de 6, 14, 5 1 7 versos sense rima -separades, també elles, pels talls
respectius-, que expliquen les diferents peripecies 1 dificultats d’aquest Démétrius en el
seu esfor¢ per reconquerir Siria. La fi del poema, tres estrofes més ben diferenciades de

4, 6, 1 3 versos, son el balang de tot el conjunt i la constatacié de les desil-lusions del
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protagonista. Amb els seus 46 versos, és un dels poemes més llargs de Kavafis, i va ser

acabat el 1919.°°

Pel que fa a la traduccio, hem de comencar dient que es tracta d’un text compacte de 37
linies amb un tnic tall, el del final, just abans de les tres darreres estrofes.

Per al grec v tameivoot, millor que /e discrédit que trobem en Yourcenar seria
I"humiliation ou [’abjection. No cal repetir el verb gavralotav, s imaginait, que en el
text original apareix una unica vegada, i encara menys inventar-ne un altre diferent i/ se
persuadait, ja que s’entén perfectament que ’oracid que segueix deriva o depén de la
primera.

Per al comencament de la 3a estrofa: apxel va Bpet i la resta dels infinitius, proposem la
traducci6 il lui suffisait de trouve r... de réussir a échapper de [’ltalie ..., sense
necessitat de repetir Pourvu qu’il trouvdt ... Pourvu qu’il parvint a ...

La 4a estrofa conté un altre error en la construccid del 2n i 3er vers i en la dels versos
que segueixen: £T01 PIKPOG O’ TNV TaTpida EQuYE TOL ApLOPMOS BupovVTOY THV HOPPN
G, il a quitté si jeune sa patrie qu’il se souvient a peine de son aspect. El text proposat
per Yourcenar ens diu: I/ [’a quittée si jeune qu’il se souvient a peine de la figure de la
patrie. | més endavant: ko PLeG TNV GKEYL TOL TNV HEAETOVGE TAVTO GAV KATL 1EPO TOV
TPOCKLVAOVTOG TO TANGLALEIS GOV OTTTOGIN TOTOL MPAIOV, GOV OPALN EAANVIKDOV TOAEWV
Kot Mpévev, Mais dans sa pensée il [’a toujours considérée comme quelque chose de
sacré dont on approche se prosternant / a genoux, comme [’'image d’un bel endroit,
comme le spectacle des villes et des ports grecs. On Yourcenar continua: Mais il y
revient toujours en pensée comme a quelque chose de sacré dont on n’approche qu’a
genoux, comme ['image d’un beau pays, vision de villes et de ports grecs.

La continuacié del poema no té en Yourcenar ni el signe d’interrogacid ni la repeticio
de I’adverbi topa: Kot topa; Topa aneAmicio kot konpod, Mais maintenant désespoir
et desolation!, Millor, fora: Et maintenant? Maintenant désespoir et désolation.

La traductora encara va ometre dues construccions més: il a lutté autant qu’il a pu;

C’est qu’en plein désastre il manifeste / montre au monde le méme courage invencible.
Al final del poema cal dir Cette Syrie -1 no La Syrie. En Elle est le pays d’Héraclide et
de Valas; la restrictiva yourcenariana Ce n’est que le pays d’Héraclide et de Balas és

una amplificaci6 que no figura en el text grec.

38 1 es fonts son Polibi, XXXI, 2-14 i Diodor de Sicilia, XXX, 1.
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Nét d’ Antioc I1I el Gran, que va ser vengut pels grecs a la batalla de Magnesia ’any 190
a. C. 1 fill de Seleucis IV, Démétrius va passar la seva joventut a Roma, com a ostatge.
Mentrestant, el seu oncle, Antioc Epifanis va usurpar el tron de Siria, 1 tot seguit el va
oferir al seu fill Antioc V. L’any 162 a.C., Démétrius es va escapar de Roma, va
recuperar el seu tron i va lluitar per la unié de Siria. Les seves capacitats van fer que els
seus veins el temessin 1 que els grecs el vigilessin de prop. Va trobar enemics fins i tot
entre aquells que havia protegit -poema Oropherne-, i va comencar a tenir males
maneres i a beure. E1 150 a. C. va ser vengut i mort per un reivindicador del tron,
Alexandre Valas, corromput per un antic satrapa de Babilonia, Atal II, de Pérgam, i per
Ptolemeu Philometer.

Tal com C. Riba 1 la mateixa M. Yourcenar consignen en una nota al final del volum,
aquest poema-relat suggereix els pensaments amargs de Démétrius I de Siria abans de
morir. La seva joventut va transcorrer, entre 1’exili i ’humiliacio, a Roma, on va arribar
com a ostatge’’ després de la batalla de Magnesia.”® El seu pare Seleucos IV Filopator
va morir el 175, probablement assassinat. El 162 av. J-C, als 24 anys, va fugir d’Italia
per mirar de reconquerir el seu reialme. Démétrius era rigords, orgullds, bevedor, i
acostumava a alarmar els seus subdits amb els seus projectes de grandesa en favor del
seu reialme.

El Senat I’havia reconegut perd alhora havia permeés que Héraclide actués contra ell
amb les armes, mitjangant diverses aliances i intrigues. Aquest troba en Valas un aliat
que, sostingut pels reis de Pérgam, de la Capadocia i d’Egipte, va emprendre la
reconquesta de Siria i li dona la mort. Bon nombre de soldats de Démétrius 1’havien
seguit 1 la batalla havia estat sagnant. Démétrius va morir a 37 anys. Soter —Salvador-
era el nom que els habitants de Babilonia li havien donat per agrair-li que els hagués

alliberat de la crueltat de Timarc.”’

>7 Vegueu LE MECONTENTEMENT DU SELEUCIDE (p. 458).
¥ Vegueu poema homonim (p. 454).
> Fonts historiques: Polibi XXXI, 2-14 i Diodor de Sicilia XXX, 1.
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LE SOLEIL DE L’APRES-MIDI

O nAwog Tov anoygvpatog

Tnv xapapnv aotr), 1000 KA\ Vv SeP.
Topa vowialovtat kt aot) K’ 1) TAAyv)
ya epriopika ypageia. ONo to ormitt eyve
ypageia peottav, K epriopav, K- Etatpeteg.

A n Kapapn aoTt), Tt YVOPHL IOV eivat.

Kovta oty nopta edw fytav o xavarig,

K EUIIPOG TOL €VA TODPKIKO YCAL -

olpda To pagt pe dvo Pada kitpwva.

Aella - Ox1, avTikpy, éva VIoAdt pe kabpe@tn.
211 péor) to Tpariédt Orov £ypage -

K Ol Tpelg peydAeg yabveg kapeyAeg.

IT\at oto mapdabopo ntav to kpePPdrtt

oo ayarnonKape 100eg POoPEC.

Oa Bplokovtatl akopn ta kadpeva movdevd.

IT\at oto napabopo ftav to kpePPartt -
0 1)A10¢ TOL ATOYeLHPATOG T®PHAVE WG TA PLod.

.. ATIoyeopa 1) opa téooepeg, elyape xoplodel
ya pua efoopada povo... ANotipovoy,
1 efOopdg exeivn éytve maviotvy).

LE SOLEIL DE L'APRES-MIDI

Oui, je la connais bien, cette chambre! Cette piece et sa voisine sont louées
maintenant a des entreprises commerciales : toute la maison est occupée par des
courtiers, des marchands, des Compagnies.

Ah, je connais bien cette chambre ... Le divan était ici, prés de la porte, et au pied
un tapis de Turquie. A c6té, Ie‘ragere avec ses deux potiches jaunes. A droite, non,
en face, une armoire a glace. Au milieu, un bureau, et trois grandes chaises de
paille. Pres de la fenétre, le lit ol hous nous sommes aimés tant de fois.

Pauvres meubles, ils doivent encore exister quelque part.. Prés de la fenétre, le lit.
Le soleil de I'aprés-midi arrivait jusqu'au milieu. Un jour, a quatre heures, nous nous
sommes séparés pour une semaine seulement. Hélas, cette semaine dure encore.

512



Una curiosa constatacio lexical prévia: 1’tnica llengua capag de recollir exactament i
literal el genitiu del titol O ffAog Tov amoyévpatog €s el catala que, en el cas d’aquest
poema, girara El sol d’havent dinat. La resta de les llengiies han de contentar-se amb
formes proximes a “de 1’apres-midi”.

Algunes desviacions visibles en relacié a I’original ja en el fet que Yourcenar no fa les
pauses entre els versos i en els primers versos del text traduit: tdpa vowidlovton
KUawtn K'M Aoy yuoo eumopikd ypoageic. OAo 10 omitt €yive ypageion HECITOV...
Yourcenar diu: Maintenant ces deux pieces sont transformées en bureaux... Toute la
maison est louée a des courtiers... El grec diu: Maintenant elle et celle d’a coté sont a
louer pour des bureaux commerciels. Toute la maison est devenue bureaux de
commerce...

En el vers n® 5 Kavafis va introduir un verb del mateix sentit que el primer, pero
diferent. No s’ha de repetir, doncs, je la connais bien, sind Ah, comme elle m’est
familiere cette chambre! 1 aix0 sense inventar, tampoc, uns punts suspensius.

Eunpoc del vers 7 no és pas au pied sin6 devant. El mot grec Pdalo correspon
exactament al frances vases, no pas potiches, que tindria que veure amb un altre registre
de llengua.

El vers 10 diu: to tpanélt 6mov &ypage, le bureau ou il écrivait 1 no senzillament son
bureau; 1 Kavafis precisa, perque li son familiars les trois grandes chaises.

Per al vers 14, proposem objets en comptes de meubles perque, en el record del poeta hi
ha tota mena d’objectes i precisament n’acaba d’anomenar uns quants. Per a /e soleil de
l’apres-midi arrivait jusqu’au milieu nosaltres preferim o bé le baignait o bé
[’atteignait, que també¢ recull el llit.

En Kavafis la darrera estrofa comenga amb uns punts suspensius i sense article. Els
punts tornen a aparcixer una altra vegada, perd Yourcenar els omet. De la darrera frase:
AALoipovov, n gBooudg exeivn éywve mavtotwvn, Hélas (Pobre d’ell), cette semaine-la
est devenue éternelle, Yourcenar en transmet: Cette semaine dure encore; Papoutsakis

diu: Cette semaine devait toujours durer.

Aquest poema de 1919 és un bell exemple de la técnica d’escriptura utilitzada per
Kavafis. Es tracta gairebé d’una fotografia o, per ser més exactes, d’un lent recorregut
amb una video-camera, que presenta un indret molt conegut del “jo” poetic i1 carregat de

significat per a ell. Les tres estrofes s’aturen en els mil detalls. Els dos versos aillats que

513



les separen no sén descripcions per a un possible lector, sind que representen dues

(1394

petites reflexions que aquest “jo” es fa a si mateix enmig de 1’evocacio dels detalls.
També son una mena de pausa, dos instants en que¢ “I’enregistrador” s’atura per

recordar, per reflexionar.

EII'E ETEAEYTA.- S POURTANT IL REVENAIT UN
JOUR

Eiye Etelevta

«ITov ameovpbnke, mov exdabnke o ZoPog;
Enert’” ano ta Oavpatda tov ta moAAd,

v @rpn g Stdackaiiag too

oo 01ed00nkev e1g tooa £0vn

ekpLPONK” aipvng xat dev épade kaveig

pe OetkotnTa Tt &yve

(ov6¢ kaveig TOTE e1dev TAPOV TOV).
Epyahav pepikot nwg nebave otnv Egeoo.
Aev toypayev o Adpig Op®g - TiIote

ya Oavaro too AmoAeviov dev eypayev o Adpig.
AMNMot eintave g £yve agavtog oty Aivoo.
'H prjinog etv’ exetv’ 1) 1otopia

ainOwr), mov aveArjpOnke otnv Kprj),

oto apyato g AKTOVVIG lePOV.-

AN\ opwg £xoope v Bavpaoia,

TV DIEPPLOLKLV EPPAVIOL TOD

elg evav veov orovdaotr) ota Toava.-

Towg 6ev ABev 0 Katpog yla va emotpeyet,
ywa va gavepmbetl otov KOOPO At -

1] HETAPOPP®HEVOG, 10mG, pPeTAlL pag

yopilet ayvopilotog.- Ma 0a Savagavepmbet
g 1tave, dSddokovtag ta opba - kat tote PePata
Oa emavagepet v Aatpeta tov Beov pag,
Kat teg KaAaioOnteg eAAViKeg pag TEAETEG.»

'Etot epepPade ot v meviypr) 1o KATOKId -

PeTd pua avdayvaot oo Prhootpaton

«Ta eg tov Toavea AtoN@viov» -

évag amo tovg Atyoog ebvikovg,

TOVG ITOAD Alyong Iov eiyav peivel. AN®DOTE - ACPIAVTOG
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avlpwrog kat 6e1\0g - 0To Pavepov

ékave tov XploTtiavo Kt avtog K ekkAnotalovrav.
Hrav 1 enoy1) xad’ 1v faocilevey,

ev akpa evAaPeta, o yepwv lovotivog,

K 11 ANeSavdpera, moAig Oeooefr)g,

adAioog etdO®AOAATPAG ATIOOTPEPOVTAV.

SI POURTANT IL REVENAIT UN JOUR

« Ou se cache-t-il, le Sage ? Aprés tant de prédications et de miracles dont le
bruit remplit toute la terre, il s'est brusquement dérobé au regard, et personne ne
sait au juste ce qu'il est devenu. (Ni personne n‘a vu son tombeau.) Certains disent
qu'il mourut a éphése, mais les écrits de Damis n'indiquent rien de pareil ; Damis ne
mentionne méme pas la mort dApollonius. D'autres jurent qu'il s'est
miraculeusement volatilisé a Lindos. Et il se peut qu'elle soit vraie, I'histoire qui
place en Créte, dans I'ancien temple de Dictymne, le lieu de son ascension au ciel...
Et il y a aussi cette extraordinaire vision d'un jeune étudiant de Tyane... Mais non :
le temps n'est pas venu ou il nous apparditra de nouveau. Ou peut-étre, au
contraire, métamorphosé, méconnaissable, vit-il a nos cotés... Mais il reviendra un
jour sous son véritable aspect ; il enseignera la vérité ; il rétablira le culte de nos
dieux et de nos belles solennités grecques. »

Ainsi révait dans sa pauvre demeure, aprés avoir lu la Vie d’Apollonius de Tyane de
Philostrate, un des tres rares pdiens qui subsistaient encore. D'ailleurs, c'était un
homme insignifiant et craintif, affectant tous les dehors d'un chrétien,
fréquentant I'église. Ceci se passait sous le régne trés dévot du vieux Justin, et
Alexandrie, ville pieuse, hdissait les vils idolatres.

El fet que ni P. Pontani, ni C. Riba, ni E. Sola no haguessin inclos aquest poema als seus
corpus ens fa pensar que els diferents traductors van fer el seu treball a partir d’edicions
diverses que podien contenir-lo o no. Entre aquells que el van traduir, no hi ha acord en
el titol. Aixi, tenim el de Yourcenar, que veiem aqui. Papoutsakis i Zervos coincideixen
a proposar Serait-il mort?; Irigoyen proposa Si es que muri6, i la darrera versio
francesa de Kavafis, la de D. Grandmont dona Pour autant qu’il soit mort. El titol,
escrit en grec classic, equival al modern EAN KAI E®OXON IMEG®ANE, en traducciod

aproximada, MEME S’IL EST MORT.
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El poema, ja del 1920, compta 35 versos no rimats i en text unic i la traducci6 en prosa
té unes 24 linies. Les desviacions, si n’hi ha, les trobem sobretot en els verbs que per a
Kavafis estan en passat, perd que Yourcenar trasllada gairebé tots en present. Pel que fa
a la primera part del poema: ITob amecVpbnke, mov exdOnke o Loeog; ‘Eneit’amo ta
Bdvpotd Tov Tao TOAAE, TN ENUN NG OWacKaAiag Tov oL deddinkev €1g TOGH £Bvn
expLEONIK’ aipvng ko 0ev épabe Kavelg pe BetikdOtnTa TL Eyve (0V0E Kavelg moté €ide
tdpov tov), Yourcenar tradueix: Ou se cache-t-il le Sage? Apres tant de prédications et
de miracles dont le bruit remplit toute la terre, il s’est brusquement dérobé au regard,
et personne ne savait au juste ce qu’il est devenu. (Ni personne n’a vu son tombeau,).
Ara examinem el text de Papoutsakis, que ens sembla for¢a més correcte, per la seva
major proximitat amb 1’original: Ou s’est-il retiré le Sage, ou a-t-il disparu? Apres ses
nombreux miracles, le prestige de son enseignement qui sur tant de nations s’est
répandu, il s’est soudain caché et personne n’a pu savoir avec certitude ce qu’il est
devenu (ni personne n’a jamais vu sa tombe).

Una mica més avall, en el vers grec Agv 10ypagev o Aquug 6pmg 1 la seva continuacio
vy Bdvato tov Amoldoviov dev €ypayev o Adpg, Yourcenar, de manera ben lliure,
consigna: mais les écrits de Damis n’indiquent rien de pareil i Damis ne mentionne
méme pas la mort d’Apollonius. Nosaltres hauriem preferit: Damis pourtant ne [’a point
écrit;, Damis n’a rien écrit sur la mort d’Apollonius.

I, per concloure aquest comentari lexical, encara un paragraf: AAL’ Opwmg €govpe v
Bovpacio, TV VIEPPICIKNY EUPAVIGT TOL €1¢ £vav VEOV omovdacth ota Tvava, que
Yourcenar expressa: ... Et il y a aussi cette extraordinaire vision d’un jeune étudiant de
Tyane ...; Papoutsakis, un cop més molt més a prop del grec, diu: Mais pourtant nous
connaissons sa merveilleuse, sa surnaturelle apparition a un jeune étudiant de Tyane.
Una mica més avall, diddokovtag ta opOd, enseignant ce qui est juste, Yourcenar ens

diu: il enseignera la vérité.

El poema presenta una mena de divagacidé sobre Apol-loni de Tiana -Capadocia-,
utilitzada per Kavafis en dos altres poemes: Sculpteur de Tyane i Apollonius de
Tyane a Rhodes.” El titol el poua d’una frase de I’obra de Filostrat H (w#j tov
Amoiiawviov Toavéa VIII, 29, biogratia molt poctica que va escriure -potser a partir dels
records del seu alumne Danis- cap a ’any 200 d. C. Aquest Apol-loni va néixer uns

quatre anys a. C. A Tiana. Va estudiar filosofia grega i va adoptar la vida ascética dels

50 Vegueu pp. 360 i 527 respectivament.
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Pitagorics, havent viatjat molt per Anatdlia - fins a I’India. Es va fer famés per la seva
capacitat d’obrar miracles. Va passar els darrers anys de la seva vida a Efes. Un mite diu
que va desaparéixer al temple d’Atenea de Lindos (a Rodes), mentre que, segons un
altre, va fer-ho al temple de Dictinnis -divinitat minoica- (a Creta). Molts dels miracles
que explica Filostrat tenen una evident semblanga amb els de Jesucrist. Situariem el text
sota el regnat de I’emperador Justi, anomenat “El vell” ja que accedi al tron de Bizanci a
una edat avancada, entre el 518 i el 527, en ple periode d’intolerancia cristiana. Flaubert
en va fer un simbol gairebé caricatural a La tentation de Saint Antoine. Per la seva
banda, Denis Kohler, que va traduir el titol com S’il est vraiment mort, considera
aquest text sorprenent i sosté que podria constituir perfectament una novel-la curta de
Borges que duria com a titol Le dernier paien; i continua: “Dans la deuxieme partie,
comme dans La chambre double de Baudelaire, on connait la vérité: celui qui réve ainsi
est un pauvre paien qui doit se cacher dans une Alexandrie devenue fanatiquement
antipaienne”.®'

Aquest paga somniador del poema conserva la il-lusié que el savi desaparegut tornara a
aparéixer 1 en la seva imaginacid aquest retorn equival a la restauracié del culte dels
déus i dels magnifics ritus grecs d’antany. Probablement les idees de transfiguraciod i de
reaparicio també tenen relacié amb els relats dels evangelis -transfiguracié del Crist i
aparicions als deixebles després de la seva mort. Papoutsakis explica: “Avec
I’établissement du christianisme comme religion officielle de [’empire, Apollonius
devint pour les paiens un symbéle. A leurs yeux il représentait 1'orgueil et ’espoir du
monde antique qui allait a son déclin, et la vie mystique d’Apollonius leur servit

» . ’ . . . . 3 62
d’argumentation contre les prétentions de la religion ennemie”.

! KOHLER, Denis (2003) “Situation de Kavafis”, dins Desmos / Le lien n. 14 (pp. 9-31).
2 PAPOUTSAKIS, Georges (1958) C. P. Cavafy, poémes.Paris, Les Belles Lettres (nota p. 261).
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ANNE COMNENE

Avva Kopvnvn)

Ztov mpoloyo g Ahe§iadog g Opnvet,
ya v xnpeta mg n Avva Kopvnvr).

E1g iAtyyov etv’ i wox) mg. «Kat

pelBpoig OaKkpLOV», Pag Aéyet, «IePLTEYY®

T00G 00PAAPOVG..... DeD TOV KOPATOV» TG (11 TN,
«PEL TV EMAVAOTACE®V». TNV Katet 11 001V
«PEXPLG OOTEDMV KAl HDEA®V KAl PEPLOPOD YOXTG».

Opwg 1 aAnfeta poradet oo pia Admn povnyv
Kaipiav eyvoploeyv 1 gilapyn yovaixka -

évav xkavpo Pabdo povaya eiye

(k1 ag pnv T opoloyet) n ayépayn avty Ipawkid,
11ov Ogv Kata@epe, i OANV Vv dedlottd g,

v Baol\eiav v’ artoktrjoet - pa v mrjpe

oxedov péo’ an’ ta xépa g o rponetrg lodavvng.

ANNE COMNENE

Dans la préface de son Alexiade, Anne Comnéne déplore son veuvage.

La téte semble lui tourner : Je noie mes yeux dans des fois de larmes.. Ah, les
tempétes.. de sa destinée. Hélas, quels bouleversements ! La douleur la brile
Jusquaux os, jusquaux moelles, et jusque dans le tréfonds de /dme.

Mais il semble plutot que cette femme avide de pouvoir n‘ait connu qu'une seule
grande amertume : cette Grecque altiere souffrait sans l'avouer d'avoir échoué,
malgré toute son habileté, a ceindre la couronne. Hélas | Jean, dans son impudence,
la lui a pour ainsi dire arrachée des mains.

El segon paragraf ha perdut tota la seva forga en el text de Yourcenar. Ella ens diu: la
téte semble lui tourner alli on el text kavafia, molt més viril, expressa: son dme est en
proie au vertige.

Al final del poema pour ainsi dire és un afegit o amplificaci6 de la traductora. Kavafis
va manllevar, precisament, al cronista Nikias Koniatas I’adjectiu impertinent -nponetng:

I’impertinent Jean la Ilui a presque arrachée des mains. Aquest Joan és el germa
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d’Anna, tal com Yourcenar concreta en la nota corresponent al final del volum. Pero, a
més, va ser un dels més grans emperadors de Bizanci. Moguda per la seva vanitat, Anna
Comnena va intentar usurpar-li el tron en favor del seu espos Nicefor Bryenne. Pero no
va poder cenyir-se la corona reial per manca del coratge i del recolzament del seu marit,
que no la va assistir en res, fins al punt que ell va gosar retreure-li publicament que la
natura havia fet d’ell una dona i d’ella un home. Un cop vidua, el 1137, aquesta princesa
culta es va recloure en un monestir 1 va dedicar els seus darrers dies a la literatura,
escrivint /’Alexiada. Aquesta obra presenta la biografia del seu pare, que ella admirava
molt. Es compon de quinze llibres i constitueix una font d’informacié necessaria per al
coneixement de la historia de I’imperi bizanti del periode de la primera croada. El seu
estil és elegant i ple d’imatges. Encoratjada per la seva mare, Iréne Dukaina, Anna volia
la corona a qualsevol preu, perd el seu germa Joan arrabassa 1’anell -simbol del poder
suprem- de la ma del seu pare moribund, i es va fer proclamar emperador a Santa Sofia.
Marguerite Yourcenar no va conservar entre cometes els paragrafs provinents de
[’Alexiada, sin6 que els va transmetre només en cursiva.

Es una de les poques dones que trobem en els poemes de Kavafis, que I’autor homenatja
pel seu coratge. La qualitat d’altiere -ayépwyn I'powid- que Kavafis 1i atribueix podria

molt bé evocar la mateixa mare del poeta.

En aquest poema, Kavafis canta 1’energia d’una dona igual que, en alguna ocasid, en
cantara la tendresa, la pena o la rabia. El conjunt d’aquestes qualitats podria dibuixar la
figura venerada de la mare del mateix poeta. El decorat és completament bizanti; el
bizantinisme en Kavafis forma part de I’hel-lenisme, el continua, perque el seu
sentiment és el de pertinenca a un poble. Ell canta els ideals dels grecs, la seva manera
de ser i de fer, i les seves lletres. Els poemes que va dedicar a Bizanci lloen les seves

arrels i posen 1’accent en I’hel-lenisme de 1’imperi de 1’Edat Mitjana.
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EVOCATION

I'ia NapBoov

Eva xept apxet. To @wg tov TOo ApvLOPO
appodet mo Kahd, Oavat mo copnabeg
oav ¢pBoov tng Ayarng, oav ¢pboov 1) ZKIEG.

Eva xept apkei. H xapapn amoyt

va pn €xet PG IOADL. Meéoa ot v peppnv oAmg
KAt TV 0IIoBoA), Kat pe 1o Atyo Qog -

peoa otV pepPnv £tot Oa opapatiobm

ya vapboov g Aydrrg, ya vapboov n Zxieg.

EVOCATION

La flamme d'une bougie suffit.. Sa faible lueur génera moins, siéra davantage,
quand Elles viendront, les Ombres de I'Amour.

La flamme d'une bougie suffit.. Qu'un jour douteux envahisse la chambre ; perdue
dans de molles réveries, mon imagination s'échauffera a la faveur de la pénombre,
et Elles viendront, les Ombres de |'Amour.

Resulta interessant preguntar-se d’on pot sortir aquest titol davant la forma grega yw
va’pBovv -Pour qu’elles arrivent / reviennent- i el conjunt del poema. Evidentment
aquests versos constitueixen una evocacid pero, en escollir aquest titol lliure 1 tanmateix
extret del missatge del text, la traductora revela massa i respecta poc ’eleccio del poeta,
que es complau a romandre en I’ambigiiitat.

Yourcenar va escollir la litote génera moins per al sintagma grec appolet o KaAd que
diu, ras 1 curt, convient mieux a. I a I’inici cal dir, inicament, une bougie suffit.

Pel que fa a la resta del poema, siéra davantage ou ce sera plus agréable, Kavafis va
repetir el verb cav épBovv, quand viendront les Ombres, quand viendront les Ombres de
I’Amour, i M. Yourcenar condensa la idea en una tUnica frase, sense repeticio: quand
elles viendront les Ombres de [’Amour. Aixi, la insisténcia que el poeta vol
transmetre’ns es perd del tot. Es per tal d’evitar aquesta pérdua que d’altres autors, que

no van considerar convenient tornar a dir el verb, la van compensar tanmateix amb la
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repeticid de les Ombres: lorsqu Elles viendront les Ombres, les Ombres de [’amour, la
qual cosa ens sembla una soluci6 prou acceptable. L unica marca del text grec en el de
Yourcenar podria ser la majuscula de Elles, que ajuda a atribuir-los una certa
personificacié i posada en relleu.

Volem puntualitzar que refusem la traduccié que Pontani fa de la paraula aydmng per
volutta; atés que Kavafis no utilitza sovint aquest terme (el trobem en aquest poema -
proxim a I’épwc- 1 en el darrer -més proxim a I’amor-afecte-), creiem que cal restituir-lo
amb el seu sentit auténtic: amour, i no allunyar-se de la voluntat del poeta.

Marguerite Yourcenar continua inventant-adaptant en la segona estrofa; el text grec diu:
N KOUAPN amoye vo UnVv £xel @G TOAV: que ce soir la chambre n’ait pas beaucoup de
lumiere; ella proposa: qu’un jour douteux envahisse la chambre, clarament lluny de
I’original. La traductora “es menja” una part del text: kot pe 1o Alyo g, avec peu de
lumiere, tant com la repeticio de: péoa oty peuPnv €toy, au milieu de la réverie, 1
inventa del tot les tres darreres linies: perdue dans de molles réveries mon imagination
s’échauffera a la faveur de la pénombre et Elles viendront les Ombres de |’Amour. A
partir de ’expressio del poeta, nosaltres proposariem més aviat: au milieu de la réverie
et de la suggestion et dans la pénombre -literalment avec le peu de lumiere-, comme ¢ca
au milieu de la réverie, j'aurai la fantaisie que des Ombres, les Ombres de I’Amour
arrivent. Insistim en aixo perque aquest €s el poema que mostra millor fins a quin punt
eren importants per al poeta les seves fantasies.

Deixant de banda la preséncia de la paraula aydnn, inhabitual en els textos kavafians i
que ja hem assenyalat, aquest text ens evoca les condicions en les quals vivia Kavafis al
seu apartament del carrer Lepsius i que ja hem apuntat a les indicacions biografiques:
sembla que la seva sala s’il-luminava amb espelmes, segons que¢ sempre han explicat
aquells que el visitaven. Ocasionalment, se servia d’un Ilum de petroli.”’ Aquesta
particularitat donava a I’ambient un aire intimista. Dimaras es referia a la cambra com a
refugi del poema. De fet, trobem almenys set poemes que parlen de la cambra com a
lloc o refugi agradable.

Per acabar, hem d’afegir que la disposicio dels versos de dotze sil-labes del text grec -
amb cesura visible just després de la sisena o setena sil-laba- i el ritme que comporta tot
al llarg del poema es perden completament en arribar a la prosa de Yourcenar. El

conjunt fou acabat el 1920.

63 Giannis Ritsos evoca aquesta llum en (1987) Addexa morfuara yio tov Kafépy. Atenes, Kedros.

521



JEUNES HOMMES DE SIDON, (400 APRES JESUS-CHRIST)

N¢ot tng Z16mvog (400 p.X.)

O nBomotog mov épepav yia va tovg dtaokeddoet
A yYeW\e KAl PEPIKA EMYPARPATA EKAEKTL.

H aiBovoa avotye otov k1110 enave

K elxe prav ehappd evmdia aviemv

IOV EVOVOVTAV HE TAd HOP®OIKA

TOV IIEVIE APOUATIOPEVOV Z10DVIDV VEDV.

AwaPaoctnkav MeAéaypog, kat Kpwvayopag, xat Pravog.
pa oav amrnyyetlev o nbomoiog,

«Awoyvlov Evgopiavog ABnvaiov t0de kevbew»-
(toviCovtag iomg vrrEp to d¢ov

T0 «aAKr|v & e00OKIpOV», To «Mapabmviov aAoog»),
netayOnkev enbog éva nadi {wnpo,

PAVATIKO Yld YPAPPATA, KAl POVASE:

«A Oev i’ apeoet To TETPAOTLYOV avTO.
Ex@pdoeig 10100100 £18600g 1101alovV KATI®G 0av Aeuroyvyieg.

AOOE -KNPLTT®- OTO £PYOV 0OV OANV TV dOVapL oov,
OANV TNV pEPIRVA, KAt IIAAL To €pyov oov Boprjcoo
peg otnv dokipaotayv, 1) OTav 1 @PA OOV LA YEPVEL.
Etot ano oeva neptpéve Kt arnatto.

Kt oxt art’ tov voo cov oAoteha va Pydletg

¢ Tpaywdiag tov Adyo tov Aapmpo-

Tt Ayapepvova, ttIpopn0éa Oavpaoto,

1L Opéotov, Tt Kaooavopag mapovoieg,

Tt Enrtd ent ©n)ag - xat yia pvrjpn coo va Paietg
POVO IOV PEG OT®V OTPATIAT®V TEG TASELS, TOV ODPO
ITIOAEPNOEG KAl OV TOV AdTL KAl TOV ApTapepvn».

JEUNES HOMMES DE SIDON, 400 APRES JESUS-CHRIST

L'acteur qu'ils avaient fait venir pour les distraire récita aussi de courts poémes
bien chaisis.

La salle donnait sur le jardin, et le parfum des fleurs se mélait aux senteurs
d'aromates des jeunes hommes de Sidon.

On lut des vers de Méléagre, de Crinagoras, et de Rhianos, mais quand I'acteur
récita I'épitaphe célebre: ICI REPOSE ESCHYLE, FILS D'EUPHORION,

522



ATHENIEN, en insistant un peu trop sur le dernier vers: DANS LA BELLE
VIGUEUR DE SA JEUNESSE, IL COMBATTIT A MARATHON, un fougueux
enfant, passionné de belles-lettres, se leva brusquement et s'écria :

— Ah! je n'aime pas ce poéme : j'y vois de la lacheté. Poete, c'est d ton ceuvre que
doivent aller tous tes soins, foute ta force ; c'est d'elle que tu dois te souvenir
dans I'épreuve, et a I'neure de la mort.. C'est la le courage que jattends de toi, et
non pas que passant completement sous silence la tragédie au verbe admirable,
avec ses Agamemnons, ses Prométhées sublimes, ses Sept contre Thébes, et les
grandes figures d'Oreste ou de Cassandre, tu te bornes a faire inscrire sur ta
tombe que jadis, a ton rang, dans la foule des soldats, tu combattis comme un
autre contre Datis et Artapherne.

En aquest cas el text yourcenaria és molt proxim del de Kavafis. No son courts poémes;
son epigrammes, una forma poctica precisa. A la 2a estrofa, la traductora va sintetitzar
els quatre versos en dues linies i en va canviar la sintaxi. En la 3a, va inventar Dans la
belle vigueur de sa jeunesse, il combattit a Marathon; el grec diu només: (insistant
peut-étre outre-mesure sur <vaillance prouvée> et <bois sacré de Marathon>).

El text kavafia té tres guions, signe de pausa lleugera; Yourcenar els omet pero, cap a la
meitat del poema, col-loca uns punts suspensius -per compensar?- alli on ’original té
només un punt. També inventa una part de la frase que segueix, C’est la le courage que
J attends de toi: 'Etol amo céva mepiéve kot anat®, Voila ce que j attends de toi ce que
Jexige. 1, just al final, inclou un jadis completament gratuit. El conjunt s’ha reduit 4

linies, i no té les pauses que 1’original presenta entre estrofa i estrofa.

Aqui ens trobem en el que, actualment, anomenem cafe literari: s’hi llegeixen poemes i
autors classics, perqué I’tnica cosa important és 1’art d’escriure. Kavafis relaciona
’época amb la de les guerres médiques -al-lusio al fet que Esquil hagués combatut a
Marat6- de I’any 400, quan els huns devastaven 1’Asia Menor, perd hi ha uns joves que
escolten els versos del tragic. Per al poeta no és pas un moment de decadéncia, sind la
continuitat d’una cultura. En certa manera hi ha una nostalgia per un interval de la
historia, en el qual el ciutada defensava la seva patria i composava tragedies i, sobretot,
¢és I’elogi d’un estetisme molt del tipus “I’art per I’art”. Pel que fa a Méléagre, que

barrejava I’embriaguesa del vi a la de les roses i de 1’amor, segons el criteri de D.
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Grandmont, va escriure: “Etranger, nous avons le monde pour patrie, tous les mortels

, 4 » 64
sont les enfants d’'un méme chaos”.

Segons Herodot, Artapherne 1 Datis son els generals de Darius a la batalla de Marat6

(490 a. J-C). El poema pertany al 1920.

DARIUS

O Aapeiog

O mmou g Pepvadng to omovdaiov pepog

TOD EIKOD MOUIATOG TOL KAVEL.

To nwg v Paocileta tov [Tepowv

napeAaPe o Aapetog Yotaomov. (Anio avtov
Katayetat o evOoSog pag Paocteng,

o MBp1ddrng, Atovooog k" Evniatop). AN eda
xpetdaletat goocogia - mpéret v avalvoet

Ta awodnpata mov Oa eiyev o Aapeiog:

towg vepowiav xat pednv - Ox1 Op®g - palhov
OQV KATavor ol TG HATAatoTNTog TRV PeEYAAEl®V.
Babéwg oxémtetat to mpaypa o mowtrg.

AN\A TOV OLAKOIITEL O DINPETNG TOL IOL PIIAivel
TPEXOVTAG, KAl TV Papvorjpavtny eidnot ayyeAet.
Apyxtoe 0 mOAepog pe tovg Popatovg.

To m\etotov Tov OTPATOL pag IEPACE TA OLVOPAL.

O noutg pévet eveog. Tt oopgopd!

IToo topa o évdoog pag Paoctievg,

o MBp1ddrrg, Atovooog k” Evniatap,

1 eNnvikd noujpata v aoyoAnOei.

Méoa oe TOAep0 - AVTACOL, EAANVIKA ITOU AT

Adnpovet o Pepvadng. Atoyial

Exet mov To eiye Oetiko pe tov «Aapeio»

Vv’ avadeiyOel, Kat TOLG EMKPLTAG TOV,

ToUg PHOVEPOVLG, TEAELOTIKA V' AIIOOTORMOEL.
Tt avaPolr), Tt avaPoAr) ota oxedia tov.

% GRANDMONT, D. (2003) Constantin Cavafis. En attendant els barbares et autres poémes. Paris,
Gallimard (nota p. 285).
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Kat vatav povo avapolr), maAt kaAd.

AN\a va 6obpe av éXovpe Kt Ao@AAela

otV Apto0. Aev etvat moAtteia eKTAKTOG OXVPT).
Eivat ppwtotarot exfpot ot Popatot.

Mrmopovpe va ta fyaloope o avtovg,

ot Karmmadoxkeg; T'évetat moté;

Eivat va petpnbovpe topa pe 1eg Aeyemveg;

®eot peyaloy, tng Aoiag npootdarat, Bondrjote pag.-

Opwg peg 0" OAn oL TV TAPAXT] KAl TO KAKO,
eripova K’ 1 mouTiky dea et K epyetat -

To mBavotepo eivat, PéPaia, vrrepoyiav Kat pedny -
vnepoyiav xat pebnv 0a eiyev o Aapeiog.

DARIUS

Le poete Phernase compose la partie centrale de son poeme épique : 'accession de
Darius, fils d'Hystaspe, au trone de la Perse. C'est de Iui que descend notre
glorieux Mithridate-Diouysos-Eupator. Mais réfléchissons un peu: il sied
d'analyser les émotions que dut ressentir Darius. L enivrement et l'orgueil peut-
€tre ? Non pourtant : plutét le sentiment de la vanité des grandeurs. Le poéte
médite fort sérieusement sur tout cela.

Mais il est interrompu par son serviteur qui enfre en courant et Iui annonce une
nouvelle grosse de conséquences: la guerre avec les Romains vient d'étre
déclarée : le gros de nos troupes a passé la frontiere.

Phernase est bouleversé : quelle catastrophe | Comment s'attendre a ce que notre
glorieux Mithridate-Dionysos-Eupator s'occupe encore de poemes grecs! Pense
donc : des poémes grecs aux armées !

Quelle malchance ! Juste au moment ot il était sir de parvenir & la faveur, grdace a
son Darius, fermant définitivement la bouche aux envieux | Quel retard dans ses
plans...

Et si ce n'était qu'un retard, passe encore. Mais sait-on méme si nous sommes en
sureté a Mysos ? Ce n'est pas une ville tellement forte. Les Romains sont des
ennemis redoutables : nous, les Cappadociens, en réchapperons-nous ? Peut-on
I'espérer ? Sommes-nous faits pour nous mesurer avec les légions ? Grands dieux
protecteurs de |'Asie, venez a notre aide !

Mais, a travers son inquiétude et son trouble, I'idée poétique continue a fermenter
en lui. Le plus probable, c'est bien I'enivrement et l'orgueil. Enivrement et orgueil,
oui, c'est la ce que dut éprouver Darius.
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Aquest poema, igualment del 1920, té 6 estrofes d’una llargada desigual -11, 4, 5, 5, 8 1
4 versos. Totes estan separades per una pausa bastant llarga que M. Yourcenar no va
recollir en cap cas. El seu text, ben compacte doncs, conté unes 10 linies de menys.

A Tinici, no hauria de dir la partie centrale de son poeme, sind la partie la plus
significative, cmovdoiov HEPOC.

Entre el vers 4 i el 6, Kavafis va posar un parentesi per precisar I’origen de Mithridate,
que Yourcenar va ometre i que es necessitava. La seva frase segiient: Mais refléchissons
un peu hauria de ser, més aviat, Mais ici il nous faut de la philosophie o bé Mais ici il
nous faut un peu de refléxion, perque el grec diu: AALedd yperdletor priocoia. Una
mica més endavant, al vers 9, va oblidar el modificador icwg, peut-étre.

En la 2a estrofa, on ella tradueix une nouvelle d’importance cal dir la nouvelle de
graves conséquences, TV Papvonuoviny €idonon, ben concreta.

En la 3a, Yourcenar tradueix lliurement Phernase est désespéré; hélas ... Pero el grec
diu: O momg pével eveds. Ti cvppopd! Le poete en est étonné. Quel malheur! 1 no és
fins a la 4a estrofa que cal dir Phernaze est consterné. Quelle malchance! 1 no
tinicament Quelle malchance! Perqué tenim Adnpovei o Pepvalng. Atvyio! Es a dir, ha
realitzet un hipérbaton i ha suprimit una part.

M¢és encara, la phrase yourcenariana que segueix no resulta massa equivalent de la
grega: ekel mov 10 eiye Oetikd pe Tov Adpelo v’ avadeybel, Kot TOVg ETIKPITAG TOV, TOVG
eBovepovg, teretmTikd v’amootoumoet. Efectivament, en comptes de dir: Juste au
moment ou il était sur de parvenir a la faveur grdce a son Darius, fermant
définitivement la bouche aux envieux, seria més exacte: Juste au moment ou il était siir
de se distinguer grdce a son Darius et qu’a ses envieux détracteurs il leur fermerait
définitivement la bouche.

En D’estrofa 5, ce n’est pas une ville tellement forte ha de ser: ce n’est pas une ville
particulierement bien défendue / frotifice, perqué tenim: dev givol moATeior EKTAKTOG
oyvpn. La transposicid lliure continua en els versos que segueixen: UmopovUE Vo, TO
Bydrovpe povtovg; yéveton moté; ... nous les Capadociens en réchapperons-
nous?Peut-on [’espérer? Nosaltres ens decantem per: nous les Capadociens pouvons
bien leur tenir téte? Cela peut-il arriver un jour? 1. givon va petpnfovue tdpa pe Tig
Aeyewveg; Devons-nous maintenant nous mesurer aux légions? ens sembla millor que
sommes-nous faits pour nous mesurer...?. Finalment, en la darrera estrofa, la traductora

va oblidar 1’adverbi enipova, insistamment que acompanya el verb de la idea poctica
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mhiel KU EpyeTon, poursuit son va-et-vient, igualment millor que continue a fermenter en

lui. La traducci6 resulta sovint massa metaforica o massa explicita.

L’episodi t¢ lloc cap al 74 a. J-C, a I’época en qué Mithridates VI el Gran va ser vengut
pels Romans que havien ocupat el seu reialme. Aquest Mithridate, a qui el poeta
Phernaze -inventat per Kavafis- es proposa dedicar la seva tragedia de Darius, pretenia
ser descendent dels reis de la Pérsia Aquemenide. Yourcenar precisa que és el mateix
personatge que el de la tragédia de Racine. Amisos €s una colonia dels Atenesos on
Mithridate tenia la seva residéncia.

Aquest poema ens permet retrobar 1’época classica. Els grecs hi son evocats pel camp
advers, el dels perses. Es una actitud gidiana que sens dubte Kavafis va conéixer molt
bé, els fruits de la qual son, probablement, la comprensié i la tolerancia. Aquest poeta
Phernaze s’esforca per analitzar els sentiments de Darius al moment en que les legions
romanes es troben a les portes del reialme del Pont. Ens recorda el mateix Kavafis
aturant-se pel carrer per quedar-se absort en una meditacid, fruit de la qual serien uns
quants versos nascuts per concrecié -com les perles- aquell mateix vespre o potser anys

després.

UN PATRICIEN BYZANTIN EXILE COMPOSE DES
POEMES

BoCavtivog Apxwv, E€oprotog, Ztiyovpymv

Ot ehagpot ag pe Aéyoov ehappov.

Zta coPapd npaypatd Npovy IavioTte
empeleotatog. Kat Oa empeive,

OTL Kavelg KaA\itepd pov Oev yvopilet
[Tatépag 1) I'pagag, 1§ tovg Kavovag tov Zovodav.
E1g xabe apgiPpoliav tov o Botavelatng,

e1g Kabe SLOKOAIAV OTA EKKAIOLAOTIKA,

epeva oovpPooledoviay, epeva IpOTOV.

AN\a e€0protog edm (Va OYeTat 1] KAKEVTPEXTS
Epr)vn Aovkawva), kat 0etvmg aviey,
0LOOAN®G atomov eivat va dtaokedalm
e§AOTLYA KL OKTAOTLYA IOV -
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va diaoxkedalm pe pobooynparta

Eppov, xat AnoA®vog, xat Atovdoov,

1] NPV g @cooaliag kat g ITehomovvrioov -
Kat va oovBeto dapPoog opbotartovg,

onmg - Oa P’ emtpéyete va 1w - ot AOylot

g Keovotavtivooniodewg dev SEpoov va ovvBéooov.
Avtr) n opbotng, mBavov, eiv’ 1) attia g popeng.

UN PATRICIEN BYZANTIN EXILE COMPOSE DES POEMES

Que les esprits légers me jugent Iéger | Je me suis toujours montré consciencieux
dans les choses sérieuses. J'estime que nul ne conndt mieux que moi I'Ecriture, les
Péres, ou les décisions des Conciles. A chaque doute, a chaque difficulté
concernant les affaires de I'église, c'est moi d'abord que Botaniate consultait. Mais
ici, exilé et m'ennuyant a périr (quelle joie pour I'atroce Iréne Doukas!), j'ai bien le
droit de tourner une épigramrne, de versifier pour me distraire les aventures
d'Hermes, d'Apollon, ou de Dionysos, ou celles des héros de la Thessalie ou du
Péloponnése, et de composer d'impeccables iambes que, permettez-moi de vous le
dire, les lettrés de Constantinople seraient incapables de fabriquer. Et c'est ce
mérite, je pense, qui m'attire leur blame.

En Kavafis es tracta d’un poema tan compacte -19 versos- com la versio que Yourcenar
ens en va llegar -14 linies.

Emperéotarog del 3er vers €s un superlatiu. Cal dir trés consciencieux. 1 quan
Yourcenar diu Uinicament j ‘estime que, ha de ser j'insisterai que.

Una gran llibertat en el paréntesi (Quelle joie pour [’atroce Iréne Dukaina) ja que en
grec vo. oyeton 1M kaxkevipeyns Eyprvn Aovkowva correspon exactament a Que la
perverse Iréene Dukaina s’en sente coupable; a tot estirar: Que la faute retombe sur
Iréne Dukaina.

La continuacié mostra nous invents i sintesis: j'ai bien le droit de tourner une
épigramme, de versifier pour me distraire les aventures d’Hermes, d’Apollon, ou de
Dionysos, ou celles des héros de la Thessalie ou du Peloponese, et de composer
d’impeccables iambes que, permettez-moi de vous le dire, les lettrés de Constantinople
seraient incapables de fabriquer. El grec diu: il n’est nullement déplacé que je m’amuse
a composer des strophes de 6 ou 8 vers, que je m’amuse avec des récits mythiques de ...
ou bien des héros de la Thessalie, et que je compose des iambes trés correctes tels que -

vous me permettrez de le dire- les lettrés de C. ne savent pas créer.
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El darrer vers: Avtq m opBotng, mbavdv, e€iv’n otio g pouenc, és Et c’est
probablement cette rigueur la cause de leur bldme 1 no pas Et c’est ce mérite, je pense,
qui m’attire leur blame. La traducci6 de D. Grandmont, molt literal, diu: E? c’est ce

respect des regels qui me vaut leur réprobation.

En les seves notes al poema, Yourcenar i Papoutsakis ens presenten les circumstancies
historiques d’aquest poema: Michel VII Doukaina abdica en 1078 per retirar-se en un
monestir; el succei Nicéfore III Votaniate, casat amb Iréne Doukaina. Més tard, seria
Alexis Comnéne qui es casaria amb ella mogut per I’ambicio de destronar Nicéfore, fet
que es va produir el 1081. Després d’haver-se fet amb el poder, mira de desempallegar-
se d’ella. Pero, caigut en desgracia, va haver-se d’exiliar ell també¢ i, lluny de la patria,
refugiar-se en la imitaci6 i la recreaci6 dels models de la literatura antiga -passatemps
preferit dels lletrats bizantins-; la poderosa familia d’Iréne la mantingué en el tron i els
seus adversaris es van veure exposats a la seva persistent ranctiinia. Resulta evident que
totes aquestes intrigues no van fer sind perjudicar la patria, que va comencar a

protagonitzar la fallida de I’hel-lenisme. El poema pertany a la serie del 1921.

FAVEUR D’ALEXANDRE BALAS

Evvola tov AAe§avdpoo Bala

A Sev ovyyilopat mmov €orIaoe pia poda

TOL apadlov, KAt MOov €YAod pld doTeld ViKI).

Me ta xaAd kpaoud, Kdt peg ota @paia poda

Vv voxta Oa nmepaow. H Avtioyewa pe avrket.

Eipat o véog o mmo dogaotog.

Tov Bala eip” eyw 1) adovapia, o Aatpevtog,.

Avp1o, va Oetg, Ba movv nmg o aymv dev Eytve o®OTOG.

(Ma av fjpoov akalaiotntog, Kt av pootikd to eiya mpootdadet -
Oapyalav mpmto, ot KOAAKEG, KAl TO KOLTOO POV APAdL).

529



FAVEUR D'ALEXANDRE BALAS

Ah | Qu'importe qu'une roue de mon char se soit brisée, que j'aie di renoncer a ce
triomphe dérisoire! Ma nuit s'écoulera humectée d'excellents vins, sous des
roses.. Antioche m'appartient. De ses jeunes hommes, c'est moi qu'on admire le
plus. Je suis la tendre faiblesse d'Alexandre Balas, son idole. Demain, vous le
verrez, le jugement de l'arbitre sera trouvé injuste. Et si j'avais le mauvais golt
d'exiger ce mensonge, mes flatteurs diraient que mon char boiteux est arrivé
premier.

O Valas, com en realitat caldria transcriure. En aquest curt poema del 1921 la rima és
abab ccc dd, seguida de prop per Ferraté. Les desviacions en la interpretacié que
estudiem son nombroses.

Versos 3 1 4: pe to KoAd Kpaoid Kot peg ota opaio podda v viyta Oa nepdow, Cest
parmi les vins excellents et les belles roses que je passerai la nuit. La proposta de
Yourcenar: Ma nuit s’écoulera humectée d’excellents vins, sous des roses ... Un cop
més, veiem aqui fins a quin punt la for¢a creativa de I’escriptora supera el simple
aspecte de traductora.

El 5¢ vers grec diu unicament: Eiuat o véog o mo 6o&aotog, Je suis le jeune le plus
glorifié, no pas De ses jeunes homes c’est moi qu’on admire le plus. 1 Kavafis tampoc
no diu /a tendre faiblesse de, sin6 Je suis d’Alexandre Valas la faiblesse, son adoreé.

La fi del text Yourcenaria diu: ... le jugement de [’arbitre sera trouvé injuste. Et si
J avais le mauvais goit d’exiger ce mensonge, mes flatteurs diraient que mon char
boiteux est arrivé le premier. No esta tan lluny del grec que, tanmateix, enuncia la idea
d’aquesta altra manera: On dira que le combat n’a pas été juste. Mais si je manquais de
son goiit et que je l’avais exigé en secret, les flatteurs auraient classé premier mon

char, méme boiteux.

En les seves notes al poema, Marguerite Yourcenar ens informa: Alexandre Valas és el
fill pretés d’Antiochus Epiphane que s’apodera del tron de Siria el 150 av. J-C després
d’haver eliminat Démétrius Soter, una de les escasses animes nobles que encara
subsistien. Desenfrenat i sense enginy politic, va ser destronat i assassinat el 145% per
Démétrius II Nikator, el seu fill. L’heroi d’aquest poema kavafia podria ser qualsevol

dels nombrosos favorits d’aquest princep.

6 Vegueu el poema DEMETRIUS SOTER (p. 492).
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APPORTS (EKOMIXA EIX THN TEXNH)

Exopwoa e1g tnv Texvy
Kdabopat xat peppalo. EmbBopieg x” aiobnoetg
ekopoa g v Teyvnyv - KATL plooeld®pevd,
MPOOMIIA 1) YPAPHES " EPOTOV ATEA®V
KAt afePateg pvrjpes. Ag agebm 0" avt)v.
Eepel va oxnpatioet Mopenv g KalAovrg-
oxe00V averatodntog ToVv Blov oopImAnpovod,
oLVOLACOLOA EVTLIIMOEL, ovvdvAalovoa Teg pEPES.

APPORTS

Je reste a réver.. Mon apport d l'art est fait de sensations et de désirs... Quelques
visages ou lignes entrevues, vagues mémoires d'amours inachevées.. Mieux vaut
m'abandonner a I'art. Il sait fagonner une certaine forme de beauté, complétant la
vie de maniere presque imperceptible, combinant les impressions, combinant les
Jours...

E. Sola, G. Papoutsakis i R. Irigoyen tradueixen, literalment, J’ai apporté a ’art. D.
Grandmont, Mon apport a ’art. Zervos, més lliure, J’ai apporté a la poésie i Pontani
va donar Portai nell’arte mia.

Els principals allunyaments de l’original se situen en el titol, que en Yourcenar
s’escurca alhora que el verb en ella esdevé substantiu. També se situen en el no respecte
per la disposicié del poema, compost per 7 versos de 14 sil-labes cadascun amb cesura
exactament a la meitat -construccié que agradava especialment a Kavafis-, de manera
que el poema es pot llegir sencer o, si seguim els talls, de manera separada com dos
poemes que tenen, I’un i I’altre, ple sentit. Es evident que aquesta disposicié, aquesta
creacio singular es perd del tot en el nou text en prosa. En aquest sentit, les traduccions
d’E. Sola i de D. Grandmont son les més reeixides perque, en les seves versions, podem
efectuar la mateixa operaci6 de lectura amb identics efectes. En el text de Ferraté, per
exemple, els dos hemistiquis tenen els mateixos constituents que en 1’original, i el seu
arrodonint la vida ens sembla molt ben trobat.

A més a més, en el text de Yourcenar el primer vers és inexacte: per kKdBopot Kot

pepPalm, je suis assis et je réve, la traductora proposa Je reste a réver, seguit d’uns
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punts suspensius que inventa. I, finalment, Kavafis va escriure els mots Mopenv g
Koailovnc -Forme de la Beauté- en lletres majascoles, fet que la traductora va obviar. El

poema és del 1921.

LEUR ORIGINE

H Apxn tov

H exm\n)pwotg g ékvoprng Tov ndovr)g

éywvev. A’ 1o otpopa onkwdnkav,

KAt BLaotikd viovovTdal Xopig va phoov.
Byaivoove yoprotd, kpogd an’ to omitt - kat kabwg
Badifovve kamnmg aviiovxa otov dpopo, potadet
oav va vroytafovidat oV KATL ENAVE TOV IIPodidet
o€ Tt €ldovg KAV érecav IIPo oAtyov.

ITAnv ToL Teyvitov g exépdioe n o).
Avpro, pebabdpio, 1] peta xpovia Oa ypagovv
ot otiy’ ot dvvarot mov £dw fTav 1 apyr] TOV.

LEUR ORIGINE

Leur plaisir défendu s'est accompli. Ils se sont levés du lit, et ils s'habillent
hdativement sans parler. Ils sortent furtivement de la maison, et, comme ils
marchent un peu inquiets dans la rue, ils semblent craindre que quelque chose sur
eux ne trahisse a quel genre d'amour ils viennent de se livrer.

Mais combien l'artiste y gagne | Demain, apres-demain, ou dans des années, il écrira
les puissants poemes dont l'origine est ici.

Per al vers n° 4 d’aquest curt poema, igualment del 1921: Byaivouve yopiotd, kpued
an’to omity, Ils sortent séparément et en secret de la maison, el text de Yourcenar
apareix molt sintetitzat: Ils sortent furtivement de la maison.

En el vers n° 7 I’original grec no diu a quel genre d’amour ils viennent de se livrer, sind
oe Tl gldovg KAy énecav mpo oAiyov, sur quel genre de lit ils viennent de coucher,

molt més velat 1 metaforic.
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El combien [’artiste y gagne del vers 8 resulta forca més pobre i fred que el grec TAnv
oV TEYViTOV TG eképoioe M (N, Cependant, combien s’en est enrichie la vie de
Iartiste!.

Pel que fa al final del poema, els traductors divergeixen pero, a partir de ’original,
seront écrits les vers vigoureux qui ont eu ici leur origine ens sembla la millor opcio. La

de Yourcenar va ser: il écrira les puissants poemes dont [’origine est ici.

El poema descriu les actituds de dues persones després de la consumacié d’un plaer
considerat culpable. D’una banda, hi ha la consciéncia de la seva culpabilitat i de 1’altra
la por que allo que han fet sigui desvelat. “Mais, -sosté Papoutsakis- la présentation de
I’état d’dme n’est qu’un prétexte. L’ important est que ['un de ces personages est un
poete. Et que les vers qui un jour seront par lui écrits auront leur cause génératrice
dans [’accomplissement de [’amour tellement convoité et pourtant défendu. C’est

comme ¢a que Kavafis nous transmet sa conception concernant l’influence de la vie

r . 5] . 14 . »” 66
érotique de [’artiste sur sa création future”.

DEMARATE

O Anpaparog

To B¢pa, o Xapaxtr)p Tov Anpapdrtov,

oo tov enpoteve o [Topgovpilog, ev oovoptia,
€101 TO €SEQPPAOEV O VEOG COPLOTIG

(oxomevovTag, HETd, PNTOPIK®MSG VA TO avarrtdiet).

«IIpmta tov Pacidémg Aapeiov, K éretta

ToL Paciémg E¢pSn 0 aLAKOG

KAl T@PA P ToV ZEPSH KAt TO OTPATELHA TOD,
va emt tehovg Ba dikaiwbel o Anpapatog,.

»Meydhn adikia tov eytve.

Hrav tov Apiotwvog o viog. Avaioyovta
edmpodoknoav ot exfpot tov to pavteiov.

Kat dev toug ¢pbaoce oo Tov eotepnoav v Paotieia,
al\” OTav ma LIEKLPE, KAl TO ATIEPAOL0E

6 PAPOUTSAKIS, G. (1958) C. P. Cavafy. Poémes. Paris, Les Belles Lettres (nota p. 264).
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va (roet P’ eyKapTEPN OV OG 0TI,
ENIpen’ ePIIPOG KAt OTOV AdO vd TOV IIPOoPaAovy,
énperne dSnpooia va Tov TAneve®oovy OtV Y0PTH.

»O0ev Tov E¢p&n) pe moAvv {rj\ov vrmpetet.
Me tov peyalo Ilepoko otparto,

Kl autog oty Znaptn Ha Savayvpioet -

Kat Baci\edg oav npv, neg Oa tov dumdet
apeoms, 11eg Oa tov eSevtelioet

eketvov Tov padtovpyov Aemtoxion.

»K’ 1 pépeg Tov mepvoovv yepdreg péptpva
va 616et oopPovleg otovg Iepoag, va tovg eCnyet
TO IIOG VA KAHPOLV Yld va Kataktjooov v ENAada.

»IToANeg ppoVTiOEG, TTOANT] OKEW1IG KAt Yl TOVTO
elv’ €101 aViapEg ToL ANPAPATOL 1) PEPES
ITOANEG PPOVTIOEG, TTOAAT) OKEWIG KAl yid TOVTO
KAPd OTypr) xapdg dev éxet o Anpapatog -
ylati xapd dev eiv’ avtd mov atobdaverat

(Bev etvar - dev to mapadeyetat -

II®G VA TO MEl XAPd; eKopvpmd’ n dvotvyia tov)
OTaV Td IPAYPATA TOV delyvoov gpavepda

riov ot EAN\nveg 0a Pyovve viknrat.»

DEMARATE

Porphyre a proposé comme théme a l'un de ses Entretiens le caractére de
Démarate, et un jeune sophiste I'a présenté de la sorte (réservant pour la suite les
développements oratoires) :

« Il se mit d'abord au service de Darius, puis de Xerxés. Et grdce a Xerxes et a
son armée, Démarate enfin obtiendra justice.

Son pays l'a ignoblement traité. Il était vraiment fils d'Ariston. Mais ses ennemis
n'ont pas eu honte de soudoyer I'Oracle, et, non contents de I'écarter du trone, de
le réduire au rang de simple citoyen, ils I'ont bafoué en présence du peuple. Ils I'ont
bassement insulté sur la place publique, en pleine féte.

Depuis lors, Démarate se dévoue a la cause de Xerxes. Il rentrera dans Sparte
avec la puissante armée perse; il redeviendra roi; il anéantira lintrigant
Léotychide !

En attendant, il se morfond ; son temps se passe a conseiller les Perses, a leur
faciliter la conquéte de la Grece.

Ce sont la de lourdes responsabilités, d'énormes soucis qui jour et nuit I'obsédent
et lui pesent ; ce sont d'accablants travaux, et la vie de Démarate s'use désormais
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dans une agitation sans joie.

Non : ce n'est pas de la joie (il ne peut consentir a I'admettre, quand son propre
malheur est a son comble), ce n'est pas de la joie, ce sentiment qu'il éprouve quand
son instinct lui dit que ce sont quand méme les Grecs qui vaincront. »

Poema del 1921 amb 6 estrofes de llargada desigual. Les primeres van ser traduides de
manera molt lliure; presenten canvis d’ordre ja des de [D’inici, transposicions,
modulacions i supressio de les pauses entre elles.

L’inici de la 3a, peydin adwia tov €ywve, una grande injustice lui fut infligée Y ourcenar
I’inventa: Son pays I’a ignoblement traité.

L’estrofa n° 4 de sis versos s’ha vist aqui reduida en tres linies. Efectivament, hi manca
Kol Pacilevg cav Tpwv g Ba Tov 010&el apéows, mmg Ba tov egutelicel EKeivov Tov
padlovpyov Aewtvyidn, et roi ainsi que jadis, comme il chassera immédiatement,
comme il anéantira cet intrigant Léotychide!. Yourcenar ens transmet: il redeviendra
roi; il anéantira [’intrigant Léotychide!

L’estrofa 5a va ser igualment escurcada. El grec no diu pas En attendant, il se morfond,
sind Ses journées s 'écoulent pleines de soucis, H pépec tov mepvovv yepaTeg LEPLLVOL.

I pel que fa a I’estrofa final, el text esta adaptat, perd no exactament traduit.

Demarat va ser destronat per Léotychide i, des d’Esparta, va reunir-se amb els Perses i
va ser el conseller de Xerxes. Kavafis es va basar en el relat d’Herodot (V1, 50-70) 1 volia
assenyalar que aquest Demarat no tenia 1’animus del traidor. Perd si que és el simbol
mateix de la intel-ligéncia amb 1’enemic. Porphyre el Fenici és un célebre filosof de

finals del segle Iller.

L’ORFEVRE

Texvoupyog Kpatnpwv

E1g tov xpatpa avtov aro ayvov aonpt -
oo yia tov Hpaxeidn gylve Vv owia,
¢vOa xahawobnoia ITOAAT emkpartet -

1000 avin xopyd, KAl pOakeg, kat opot,
K €0eoa ev T® pEow® évav @patov veov,
YORVOV, EPDTIKOV - HEG OTO VEPO TNV KVIHN
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TNV {0 TOV £XEL AKONL).- Ixétevoa, o pvrpn,

va o’ evpw Ponbov aplotny, ya va Kapo

TOD VEODL IOV AyAIovod TO IPOOWIIOV MG 1)TAV.
MeydAn 1 GvokoAia arreP) eredn)

®g dexa mevte Ypovia IEPAcav dir TV pepa

TIOV €I1E0E, OTPATIOTNG, otmg Mayvnoiag v fttav.

L'ORFEVRE

Sur ce pur vase d'argent, exécuté pour I'exquise demeure d'Héraclide, j'ai mis des
fleurs, des herbes, des ruisseaux. Et, tout au milieu, un beau jeune homme nu,
inspirant |'amour. Une de ses jambes est plongée dans I'eau jusqu'au genou.. O ma
Mémoire, je t'ai suppliée de me venir fidelement en aide, afin que je pusse
reproduire tel qu'il était le visage du jeune homme que j'ai aimé. Mais la difficulté
était grande, car voici pres de quinze ans qu'il est tombé en combattant sur le
fatal champ de bataille de Magnésie.

Titol que, segons el grec Teyvovpyog kpatnpav hauria de dir Artiste en cratéres.

Ens trobem davant d’un poema sense rima, de 12 versos amb 14 sil-labes cadascun 1
cesura central ben visible després de la 7a sil-laba. Un poema que presenta dues
“columnes” tal com Papoutsakis, per exemple, va respectar. Paral-lelament, tenim la
traduccid en un text compacte d’unes 10 linies en el qual I’allunyament principal en
relacié amb I’original és la sintesi realitzada en les paraules que Kavafis va escollir i el
fet que la traducci6 explica, narra més que no pas poetitza.

Hi ha omissions a I’inici del text i una amplificacio o creaci6 personal cap al final: qu i/
est tombé en plein combat sur le fatal champ de bataille de Magnésie, perque el grec
diu: presque quinze ans sont passés du jour ou il est tombé, en soldat, dans la bataille
de Magnésie: ®¢ déka TEVTE YPOVIO TEPOGOV QT TNV UEPOL TTOV EMECE, GTPUTIDTNG, OTNG

Mayvneioag v ntTov.

Aquest poema, del 1921, forma part del cicle siri, i els darrers versos ens permeten
situar 1’accio en el periode del regnat d’Antioc Epifani. En les seves notes, Yourcenar
precisa que aquest Heraclide és el politic corrupte i el conseller i favorit d’Alexandre

Valas, que ja hem trobat més amunt.
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MELANCOLIE DE JASON, FILS DE CLEANDRE, POETE
EN COMMAGENE; (595 ap. JESUS-CHRIST)

MelayyoAia tov Iaoovog KAeavopoo -mountov ev Koppaynvr - 595
pX.

To yrpaopa tov cOPATog Kat g HOPPI|g POV

elvat I\ yr) amo eEKTo paydaipt.

Aev £x® eyKapTéPnol KapLd.

E1g oe mpootpéxm Téxvn g Iloujoemg,

IOV KATI®G SEPELG ATIO PAPPAKA *

VAPKIG TOL aAyovg Ookipég, ev Pavtaoia kat Aoyw.

Etvat mAnyr) arnod ¢pikto payaipt.-
Ta pappaka oov @epe Texvn g Ioujoemg,
IOV KAPVOLVE - Y1 Alyo - va pr vowwOetat 1) mAnyz).

MELANCOLTIE DE JASON, FILS DE gLéANDRE, POETE EN COMMAGENE,
595 APRES JESUS-CHRIST

Mon corps, ma figure qui vieillissent : blessures d'un redoutable couteau.. Je ne
suis nullement résigné. C'est a toi que j'ai recours, Art de la Poésie, qui te connais
quelque peu en remeédes... Tentative pour endormir la douleur par I'Imagination et
par le verbe.

Blessures d'un redoutable couteau.. Apporte tes remédes, Art de la Poésie, qui
empéchent (pour un temps) de sentir la blessure.

Dues desviacions significatives: els dos primers versos To ynpacuo tov cOUOTOS Kot
™G HOPPNG Hov elvarl mAnyn amo epktd poyaipt, Le vieillissement de mon corps et de
mon visage est la blessure d’un effroyable couteau; la interpretacido de Yourcenar va
donar: Mon corps, ma figure qui vieillissent [:] blessures d’un redoutable couteau |[...]
amb un canvi evident.

L’altra la trobem en les majuscoles que Kavafis utilitza per a la Imaginacié i per al
Verbe -al qual nosaltres preferim la Parole- 1 en tota la construccidé d’aquest vers, que
Yourcenar canvia gairebé completament: C’est a toi ... qui te connais quelque peu en

remedes ... Tentative pour endormir la douleur par 'imagination et par le verbe, Eig oe
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npootpéym, Téxvn g Iomoemwe, mov kdnwg EEPeEIC amo apuaKa; VOPKNG TOV GAYOC
dokipés, ev davracio kot Adyo. La nostra proposta seria C’est a toi que je recours, Art
de la Poésie, qui te connais quelque peu en remédes, en tentatives d’assoupissement de

la douleur par I’Imagination et par la Parole.

Com el Phernaze de Darius, aquest Jason €s un personatge inventat. Papoutsakis toca el
fons de la qiiestid, la vellesa, la decrepitut, la pérdua de la bellesa fisica que des de
sempre van obsedir Kavafis; i I’Art de la Poesia -la Imaginaci6 i la Paraula- és el remei
que permet I’oblit de la realitat dolorosa.

Commagene va ser un petit estat al N. E. de I’antiga Siria que, 1’any 73 d. J-C va perdre
la seva independéncia i se 1i va incorporar. Siria caura sota la dominaci6 arab 1’any 638.

Kavafis va concloure aquest poema el 1921.

LE DISCIPLE DE L’ ILLUSTRE PHILOSOPHE

A1106 TV 0XOA1]V TOV IIEPLOVOHOD PIAOCOPOD

‘Epetve pabnrrg tov Appovioo Zaxkkd dvo xpovia -
al\d Bapédnke Kat v GAoco@ia KAt ToV ZaKKd.

Katom prrke ota moAttika.

Ma ta napaitnoev. Hrav o Enapyog popog -

K ol I¢P1S§ Tov Soava emonpa Kat copapoPavt) -
TpoPdapPapa ta eENVIKd TV, ot abAtot.

Tnv nepepyetav tov eilkvoe

koppat 1 ExxAnoia - va Barrtiofet

Kat va nepacet Xplotiavog. Ma yprjyopa

NV YVOHI T00 AAAade. Oa KAKI®VE AOPAN®S
L€ TOVG YOVelg TOD, EMOEIKTIKA OVIKOVG

kat Oa Tov Enavav -paypa GPEIKTOv-

eobog ta Mav yevvaia dootpara.

Enpenev opwg xat va kdpet katt. Eywve o Oapov
TV Olepbappevav oikev tng AAeSavopeiag,

Kabe kpLEPOL Katay®yloL KPAUIAALG.

H tdx1 tov epav’ e1g ToLTO eLPEVNG
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TOV £0®OE POPPIV £1G AKPOV €VELDT).

Kat yatpovtav v Betav dwpeav.
TovAdayiotov yia deka xpovia akopn

11 KaAAovr) Tov Ba Swapkovoev. Enetta -
10®G €K VEOL OTOV ZAKKC VA I YALVE.

Kt av ev te petadp anebvnokev o yépog,
I yawve ¢ AAAOL PLAOCOPOL 1} COPLOTOD *
ravtote Ppiloxketat KatdAAnAog kaveig.

'H té\og, dovatov Kat ota mOATTIKA

va enéotpe@ev -adlenaivmg evlopoopevog

TEG OIKOYEVELAKEG TOL IAPADOOEL,

TO XPE0G TIPOG TNV IATPiOd, Kt AAAA 1)X1|PA ITAPOHOLdL.

LE DISCIPLE DE L'ILLUSTRE PHILOSOPHE

Il est resté deux ans éleve d'Ammonius Sakkas. Mais il en a eu assez, de la
philosophie et de Sakkas.

Puis il s'est occupé de politique. Mais il a ldché tout cela. Le préfet était stupide,
et ceux qui l'entouraient des mannequins vides et pompeux. Et ces coquins parlaient
un grec trois fois barbare !

Plus tard, l'église attira quelque peu son attention. Se faire baptiser, devenir
chrétien.. Mais, bien vite, il y renonga: il se brouillerait sans doute avec ses
parents, pdiens notoires. Et (perspective affreuse!) leurs munifiques envois
d'argent prendraient fin.

Il lui fallait pourtant une occupation quelconque. Il devint I'habitué des maisons
infdmes, des mauvais lieux secrets d'Alexandrie. Propice en ceci, la Fortune lui
avait donné un visage des plus séduisants, et il profitait de ce don divin.

Sa beauté durerait pour le moins dix ans encore. Puis il retournerait peut-étre
aupres de Sakkas. Et si le vieux mourait entre-temps, il irait chez d'autres
philosophes ou sophistes. On n'est jamais en peine de frouver 'homme qui convient.
Il se pourrait aussi qu'il se remtt a la politique, prouvant de la sorte, d'exemplaire
fagon, qu'il avait gardé le sens des traditions familiales, du devoir envers la patrie,
et autres belles formules du méme genre.

El titol grec Ao TV 6)0AV TOV TEPLOVOHOV PLA0c6@oV diu exactament: De I’école
du célébre philosophe.

Aquest poema, acabat el 1921, és gairebé un relat auténtic sobre un deixeble
d’ Ammonius Sakkas. Kavafis el va organitzar en 7 estrofes sense rima, cadascuna de les

quals té un nombre de versos diferent: 2, 3, 4 i fins i tot 7, separades, com de costum,

539



mitjangant cesures que corresponen als diferents moments del relat i que no son visibles
en la prosa yourcenariana, en la qual les estrofes 4 1 5 s’han condensat en una de sola.
Deixant aquestes prévies de banda, la 3a estrofa no diu pas Mais, bien vite, il y renonga,
sind Mais, bien vite, il changea d’idée, ja que el grec ho expressa aixi: Mo ypriyopa tv
YVOUN TOL GALOEE.

Al final de I’estrofa n° 6, la construcci6 grega ¢és forca més senzilla que la litote que
Yourcenar ens ofereix: On n’est jamais en peine de trouver |’homme qui convient. Aixi,
el grec diu, senzillament: I1avtote Ppioketan katdAinAog kaveic, On trouve toujours
[’homme qui convient.

I en la darrera estrofa cal dir: il se pourrait aussi que, finalement, il se remit a la
politique [...] du devoir envers la patrie et d’autres pomposités du genre. En el seu text,
Yourcenar oblida el téhoc, finalement, que clou el periple d’aquest deixeble, i per
KU GALo nympd Topdpota ens proposa d’autres belles formules du méme genre. Atés que
nnpa prové de nMyoc, “alld que ressona”, hauriem trobat més exacte parlar de

POMposites.

El filosof neoplatonic Ammonius Sakkas ensenyava a Alexandria cap al 230 d. J-C. Va
ser el mestre de Ploti i d’Origenes. Va morir el 243. Malanos atribueix a aquest poema
una certa semblanca amb determinats fragments d’Anatole France, que Kavafis

probablement havia llegit.

A ANTIOCHUS EPIPHANE

IIpog tov Avtioyov Em@avr)

O veog Avtioxeng etrte otov Paocilea,

«Meg TV xapOd pov naliet Pa IPOO@PAL|G eATTIG
ot Maxedoveg maht, Avtioxe Emgavy,

ot Maxedoveg eivat HEG OtV peydaAn maAn).

"Ag fjTav va VIKIjooov - Kat o’ omotov Béhet H1dw
TOV Aé0VTd Kat TOVg {IImoug, tov I[lava amno kopaly,
KAl TO KOPWO MAAdTL, Kat tovg ev Topw k1)IIovg,

KL 00" a\Aa P’ €xelg dwoet, Avtioxe Em@avny.»

Towg va ooyxkivrion KOppATtt o Bacthevg.
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Ma napavta Gopn oy natépa Kt adeApov,
Kat pnte anekpion. Mrnopovoe ®TAKOLOTHG
va enavaldapet KAatt.- AN®OTE, ®G POLOKOV,
Tayéwg ennAde eig ITodvav 1) anawoia Ands.

A ANTIOCHUS EPIPHANE

Le jeune homme d'Antioche dit au Roi :

— Je ftressaille d'espérance, Antiochus épiphane! Les Macédoniens luttent de
nouveau, les Macédoniens ont repris le bon combat. Les dieux fassent qu'ils
triomphent | Et je sacrifierai volontiers mon lion, mes chevaux, mon Pan de marbre
rouge, mon petit palais de Tyr avec ses jardins, et tous les autres biens que tu
m'as octroyés, Antiochus épiphane !

Le Roi fut peut-&tre ému un instant. Mais il se souvint de son pére et de son frére,
et ne répondit méme pas. Un trditre aurait pu €tre aux écoutes et répéter ses
paroles. D'ailleurs (c'était prévu!) la défaite de Pydna se produisit presque
aussitot, dénouement atroce.

De nou trobem un poema amb cesura, tal com els precedentment comentats Opvoer (pg.
435) Ev 1o unvi ABvp (462), que va ser, potser, el primer escrit amb aquesta técnica. La
prosa de Yourcenar no reflecteix mai aquesta disposicio formal i, a més, hem
d’assenyalar que, dels dos traductors catalans, inicament E. Sola la va respectar en totes
les seves versions, no pas C. Riba.

Pel que fa a la traducci6 propiament dita, el primer allunyament es troba en el vers 4: Ot
Moxkedoveg elvar peg oty peydAn mdAn, Les Macédoniens se trouvent en plein grand
combat; veiem que Yourcenar proposa: Les Macédoniens ont repris le bon combat.

En el vers 7 ... le petit palais, To xopyd maAdtt ha de ser, més aviat, ... [’élégant palais.

El pare 1 el germa citats en el poema son Antioc III el Gran, vengut a Magnésia, i
Séleucos IV Filopator, que igualment va sucumbir a una conjuracié de palau. Com a La
bataille de Magnésie (439), Kavafis ens presenta, en aquesta altra ocasio, els princeps
grecs incapacos d’unir-se per enfrontar-se a Roma 1 oposar-hi resisténcia. La batalla de
Pydna, el 167, se situa en aquest moment de la historia en qué comenca a perdre’s tota

llibertat i tota independéncia per al poble bizanti. Kavafis composa aquest text el 1922.
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A CEUX QUI COMBATTIRENT POUR LA LIGUE
ACHEENNE

Ynép g Axaikig ZOpIONTELAG IIOAEPNOAVTEG

Avdpeiot oelg mov ToAepr|oate Kat meoat e0KAEWG -
TODG ITAVTAYOV ViKHoavtag pn @oPndévtes.

Apwopot oetg, av entatoav o Aiatog kat o KpttoAaog.
Ortav 8éhovv ot ENAnveg va kavyxnovy,

«Tétotovg Pyadet to €0vog pag» Oa Aeve

ya oag. Etot Oavpaoctog Bavat o énawvog oag,. --

Eypagn ev AeCavdpeia oo Axatod -
¢Pdopov etog ITtoepaiov, Aabovpoo.

A CEUX QUI COMBATTIRENT POUR LA LIGUE ACHEENNE

« Héros tombés glorieusement en plein combat, sans craindre des ennemis partout
victorieux, vous étes au-dessus du reproche, quelles que soient les fautes
commises par Diéos et par Critolaiis. Quand les Grecs voudront faire |'éloge de leur
patrie, ils se souviendront de vous et diront : NOTRE PAYS PRODUIT DE TELS
HOMMES. Aucune louange n'est supérieure a celle-la. »

Ceci fut écrit a Alexandrie par un Grec d'Achdie, dans la septieéme année du régne
de Ptolémée Latyr.

Com a previa, una breu explicacio del titol: Després que Corint hagués estat
completament arrasada, Grecia va ser rebaixada a la categoria de “provincia romana”,
sota el nom d’Achaia. En les primeres versions d’aquest poema, Yourcenar havia
mantingut aquesta forma més arcaitzant del nom i deia Ligue Achaienne, que més tard
va decidir canviar.

Les desviacions més notables que afecten aquest poema es refereixen a les llibertats que

pren Yourcenar al moment de girar-lo, en relaci6 a afegits 1 a invents.
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Vers n°3, hi manca un vocatiu just al comengament Vous, héros .... Igualment
Yourcenar tradueix: ... Vous étes au-dessus du reproche, quan els altres traductors al
frances van recollir sans reproche , del grec duompot.

En el vers 4, Otav 0a Béhovv ot éAAnveg va kowynBovv ... Bo Aéve no €s en absolut
Quand les grecs voudront faire l’éloge de leur patrie, ils se souviendront de vous et
diront, sin0: Quand les grecs voudront se faire des éloges, diront. Els elogis van, doncs,
cap a ells mateixos. I, al final d’aquesta primera part del poema: 'Etct Bavpdoiog Oévar
o gmovog cog, hauriem de dir Tellement admirable sera votre louange, 1 no: Aucune

louange n’est supérieure a cella-la, construccié que, en grec, seria diferent.

Sabem que la Lliga Aquea havia estat fundada al segle V¢ a. J-C i que comprenia 12
ciutats d’Achaia que s’esforgaven per mantenir la independéncia de Grecia, quan la
ruina interna del pais 1 el perill de ’imperialisme roma amenagaven la seva integritat.
Aquest poema marca el terme d’aquests esforcos i “els darrers defensors de la Grécia
lliure” reben I’homenatge d’un dels subdits de Ptolemeu Lathyros.

Dieos i Critolaiis, caps de la Lliga, incompetents i corruptes, van ser incapacos d’evitar
la derrota dels combatents i, venguts a Elfkopira per Cecili Metel i Mummius el 146 a.
J-C., la Lliga va ser definitivament dissolta i I’hel-lenisme toca a la fi.

Aquest poema va ser escrit el 1922, any de la catastrofe d’Esmirna i de la perdua de les
regions gregues de I’Asia Menor. Es forca enigmatic. Seferis creia que hi podia haver
un paral-lelisme entre aquest esdeveniment i el desastre de la Lliga. Un cop més,
Kavafis dirigeix la seva mirada esbiaixada cap al fet i, si és cert que va concedir un
valor emblematic a aquest periode del segle IIn a. J-C, no ho és menys que, sota la
voluntat de concentraci6 tematica, va excloure del seu corpus i guarda inedits d’altres
poemes que es referien al mateix tema. Els dos darrers versos: Ceci fut écrit a
Alexandrie par un Grec d’Achaie, dans la septieme année de Ptolémée Lathyr

demostren el desig de distanciament dels fets per part de I’autor.
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DANS UN VIEUX LIVRE

Y’ eva PpAio maAio

2’ eva BipAlo maino -mepimov eKato eT®V-
avapeoa ota GOANA TOL ANOHOVIPEVT),

nopa pav voéatoypa@ia aveo LIIOYPAPTS.
Odtav 1o ¢pyov Karttéxvoo Aiav dovatoo.
Epep” ag tithov, «Ilapovoiaoig tov Epmtog».

ITA1)vV paAlov 1ppode, «- TOL £PMWTOG TOV AKP®S atotnTwv».

[ati frav gavepo oav ¢PAereg To ¢pyov
(evkoAa vowwBovtav 1 10¢a Tov KaAtexvov)
IOV Yl 000V AYAIIOLVE KATIMG DYLEWVA,

€S OT' ONMOOIIOTE EMITETPAPHPEVOV PEVOVTEG,
dev fjTav IPowPLopPEVOS 0 €ryfog

¢ oypaglag - pe kaotavd, Pabvypoa patia -
L€ TOL IIPOOMIIOV TODL TV EKAEKTI) ELOPPLLL,

TNV EHOPPLA TOV AVOUAN®DV ENSEDV *

pe ta 18emdn yein Tov mov Pépvoove

NV ndOVI) €1 aAyarmnpévo COHA *

pe Ta W¥emdn péAn tov mhaopéva ya kpePpartia
IOV avaioxvvta T AaroKalet 1) Tpexapev) nowK).

DANS UN VIEUX LIVRE

Dans un vieux livre du siecle dernier, j'ai trouvé, oubliée entre les pages, une
aquarelle non signée, mais due sans doute a un remarquable artiste. Son titre :
Image de amour.

Mais il elt fallu ajouter : De /a plus raffinée des passions sensuelles.

On voyait bien en regardant cette ceuvre (I'intention de l'artiste était évidente)
que le jeune homme du portrait n'était pas de ceux qui s'en tiennent a ce qui est
plus ou moins sain, plus ou moins permis — avec ses profonds yeux bruns, son beau
visage subtil (beauté des jouissances défendues), ses lévres parfaites,
dispensatrices de volupté au corps aimé, ses membres pleins d'une grdce idéale,
faits pour des lits que la morale courante juge infames...

544



En el vers on Yourcenar proposa une aquarelle non signée, potser hagués estat millor
mantenir una forma més proxima de ’original dvev vroypagn -sans signature- per
respectar i recollir I’arcaisme de la preposicié que va fer servir Kavafis.

Pel que fa al titol del dibuix, no és pas Image de [’amour, sind Epifanie / Manifestation
de ['amour. 1 una altra observacio encara, el grec no diu du plus raffiné des amours,
sind de ['amour de ceux qui sont extrémement sensuels. El text tampoc no diu n’était
pas de ceux qui s’en tiennent a ce qui est plus ou moins sain, diu: n’était pas destiné a
ceux qui ...

De les traduccions peninsulars, la de Badenas es la més exacta.

La primera edici6 d’aquest text és del 1922, perd va experimentar modificacions -
sobretot en els 5 darrers versos- en la definitiva que mostra clarament el “credo estetic”
del poeta i la mena de lligams pels quals tenia afeccid. Papoutsakis esmenta fins i tot un
signe d’interrogacié que el poeta hauria escrit ironicament després de I’avaicyvvra,
infames, del darrer vers, per mostrar que no compartia precisament pas la opinié corrent

sobre aquests désirs i sobre aquests /its.

EPITAPHE D’ANTIOCHUS, ROI DE COMMAGENE

Emtopprov Avtioyoo, Bacthewg Koppaynvrg

Metd nov enéotpeye, mepilom), arr’ v Kndeta tov,
1] adeA@1) TOL eYKPATOG KAt IPA®G (rjoavtog,

ToL AMlav eyypappdroo Avtioxov, Bactléwmg
Koppaynvryg, n0e\” éva emtopprov yi' aotov.

Kt o Egeotog cogprotrg KaAiotpatog - o katokov
ooxvd ev 1@ Kpatdim tng Koppaynvrg,

KL dIIO TOV OIKOV TOV PACIAKOV

aopévag K enavel\nppevag eioSevneic-

10 eypaye, T vIIOOEIeEL ZVPWV ALAIK®YV,

KAt TO €0Tethe €1¢ TNV ypaiav déomowvav.

«Tov Avtioxov tov evepyeToL Baothéwmg

va vpvnoet enadimg, @ Koppaynvot, 1o xAeog,.
Hrav g xopag KoPepvi)tng IpovonTKog.
Yrrp&e Sikatog, copog, yevvaiog.

YrrpSev £t 10 daplotov eketvo, ENAnvikog -
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wwotnta dev &y’ 1) avlpwmotng TipoTEpay -
€1G Tovg Beovg evpiokoVTal TA IEPAV.»

EPITAPHE D'ANTIOCHUS, ROI DE COMMAGENE

A la mort d'Antiochus de Commagéne, roi trés lettré dont l'existence s'était
écoulée dans le calme et I'étude, sa sceur, revenue tout éplorée de ses funérailles,
lui commanda une épitaphe. Et le sophiste éphésien Callistrate (qui séjournait
souvent dans le petit Etat de Commagene, et y avait été regu plusieurs fois avec
faveur par la famille royale) I'écrivit sur les indications des courtisans syriens, et
I'envoya a la vieille princesse :

O habitants de Commagéne, que la gloire dAntiochus le Bienfaiteur soit
celébrée en termes dignes de lui. I/ gouverna ce pays avec prévoyance. I/ fut juste,
sage, courageux. Il fut aussi ce parfait chef-deeuvre : un Grec. L'humanité noffre
pas de réussite plus précieuse. Ce qui passe outre se trouve chez les dieux.

Aquest poema escrit el 1923 no esta inclos ni en les traduccions de C. Riba ni en les
d’E. Sola. La traduccié que Yourcenar en va fer és molt reeixida, llevat del 2n i de
I’antepenultim vers. En el primer cas, £ykpotog kot tpdoc son dos adverbis que no
volen dir pas dans le calme et [’étude, sind qui a vécu de facon modérée et sans exces. |
en el segon, wWOMTA O08v &¢’'n avBpordtg Tyudtepav €s [’humanité n’a pas de
distinction plus insigne, i no de réussite plus précieuse. Ior16trta vol dir particularité /
qualité; la réussite €s 1’ emrvyiaL.

Kavafis va posar rima a la part de I’epitafi: aab abcc. Ferraté troba: aabba cc. No n’hi

ha en cap altra traduccio.

Antiochus I, rei de Commagene regna cap a I’any 64 a. J-C. i va restaurar la prosperitat
del reialme gracies a I’amistat de Pompeu.®” En aquest poema el retor Callistrate, la
germana del rei i I’epitafi semblen inventats. D. Grandmont veu en el primer una
transposicid de la mateixa persona de Kavafis. L’adjectiu EAAnvucog, del qual ja hem
parlat a bastament significa, aqui, Oriental / hellénisé. La Commagene era un regne
independent (164 a. J-C) en la part oriental de Siria.

Els elogis continguts en aquest epitafi escauen a les qualitats atribuides a Antiochus Ier,

prudencia, saviesa i vinculacié amb tot allo que era hel-1¢, perque duia amb molt orgull

57 A partir de PLUTARC, Vie d’Antoine XXXIV.
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el titol de Philhellene, virtut que 1’autor de I’epitafi va voler-nos presentar com 1’¢élogi
suprem del rei difunt. Aquest pretext va servir a Kavafis per a expressar, un cop més, el
seu orgull etnic.

Les notes de tots els traductors sobre aquest text son forga llargues. Nosaltres només
fornim un discret nombre d’indicacions significatives en relacio amb el seu contingut,
atés que el nostre treball tracta de la traduccid d’aquests poemes feta per Yourcenar i no
sobre els mateixos poemes. La resta de les consideracions de caracter historic s’allunyen

del nostre ambit i no semblen determinants per als nostres objectius.

JULIEN CONSTATE L’INDIFFERENCE DES GENS
D’ANTIOCHE ENVERS LES DIEUX

O IovAtavog, op@v oAywpiav

«Opav ovv TOANL|V pev oAtympiav ovoav

NPV IIPOG TovG Be0G» - Aeyel pe DPOg coPapov.
OMywpiav. Ma Tt epipeve Aourov;

‘Ooo 1)0elev ag éxapvev opyavaot Opnokevtikr),
000 110elev ag éypage otov apytepéa I'alatiag,

1] £1Gg AANODG TOLODTOVS, IAPOTPLVAOV KL OO YDV.
Ot @ihot Tov Oev njoav Xplotavot

avto ntav Betikov. Ma Oev propovoav KoOAag

va naifoov oav ki avtova (tov Xplotiavopadnpévo)
e oLOTNHA Katvouplag eKKAnoiag,

AoTeloV KAt 0TV OOANYL KAl OTIV EPAPHOVT).
EAN\nveg rjoav emt téhoog. Mndév ayav, Avyovote.

JULIEN CONSTATE L'INDIFFERENCE DES GENS D'ANTIOCHE ENVERS LES
DIEUX

« Je vous trouve fort indifférents envers les dieux », dit-il d'un air grave.
Indifférents | Mais qu'espérait-il enfin ? Il pouvait bien réformer le clergé autant
qu'il lui plaisait, il pouvait écrire tout son saoul au grand-prétre des Galates et
autres pontifes du méme genre, distribuant des encouragements et des conseils.
Ses amis n'étaient pas chrétiens, d'accord. Encore ne pouvaient-ils pas s'infatuer
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comme lui (qui avait regu le pli d'une éducation chrétienne) de toute cette
réorganisation religieuse ridicule en théorie et en pratique.. En somme, c'étaient
des Grecs... Rien de trop, Auguste.

Pero el titol grec diu: Julien constatant négligence des gens d’...

En primer lloc, doncs, 1’adjectiu indifférents, que Yourcenar repeteix dues vegades en
els dos primers versos, €s un substantiu i vol dir négligence / incurie.

En el vers 6 hi ha dos participis actius: mwapoTpOvev Kol 0dNywv = encourageant et
donnant des conseils. La solucio distribuant des encouragements et des conseils seguida
dels punts suspensius €s una adaptacié lliure. Com aixd que segueix: d’accord ... en
comptes de avtd NTav BeTkoV, cela était vrai / cela était un fait.

En canvi, el fet d’haver traduit otn cOAANY” Kot 6TV €QOpPUOYN com en théorie et en

pratique ens sembla molt correcte.

La frase entre cometes, Kavafis la va traure de les cartes del mateix emperador Julia.
Yourcenar ens explica que una mena d’enciclica va ser escrita el 363 d. J-C al gran
sacerdot dels Galates, Théodor, i en ella ’emperador enumerava detalladament els
principis de conducta, calcats dels del clergat cristia, que ell desitjava veure adoptar per
part dels servents dels antics déus en la reorganitzacié del clergat que es proposava
abordar. Pero ni les seves conviccions, ni les seves bones intencions, ni totes les seves
habils mesures no van aconseguir res ni contra la inércia dels pagans, ni contra el fervor
dels cristians.

L’expressid6 punodév dyov és una maxima de 1’Antiglietat grega que figurava en

I’ Antologia Palatina. El poema és del 1923.

THEATRE DE SIDON (400 ap.J-C)

Ocatpov 116 Z1dmwvog (400 p.X.)

IToAttoo evtipov vlog- IIPO IAVI®V, EVELONG
¢pnPog toov Beatpov, MOWKIA®G apeoTog,
eviote oovbhet®m ev YA®OO1) eAANVIKT)
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Alav evtOApovg otiyoug, IOV TODG KDKAOPOP®

IOAD Kpo@d, evvoeitat- Oeoi! va pnv tovg doovv
Ol Ta PAld POPOLVTES, riept N0 g Aalovvteg-
otiyoog Tng ndovrg TG EKAEKTI|G, TTOVL M aivet
IIPOG AYOVI|V CrYdIIn) Kl AITOOOKIAOPEVT).

THEATRE DE SIDON, 400 APRES JESUS-CHRIST

Je suis de bonne famille, et de plus jeune et beau, riche en séductions diverses, et
grand amateur de théatre. Parfois, je compose en langue grecque des vers tres
libres, que je fais circuler, sous le manteau, il s'entend. Dieux ! Pourvu que les
précheurs de morale couverts de frocs sombres n'en sachent rienl.. Vers
voluptueux, incitant a des amours désapprouvées et stériles.

Poema de 8 versos de 14 sil-labes i cesura al mig que tampoc resulta visible en la prosa
traduida de Yourcenar. Tot i la brevetat d’aquest text, la seva versi® presenta
divergéncies amb I’original.

Vers n° 1, mpo névtwv no és de plus sind surtout. Vers n° 4, Mav €0tOALOVG GTiYOVG, els
versos son més que /ibres, audacieux, que no ofereix 1’ambigiiitat del primer adjectiu en
parlar de versificaci6 (sans rime); eotoAp0VG ve de ToAu®, oser.

Vers 5, I’adverbi grec kpved no vol dir sous le manteau tal com han traduit Zervos,
Yourcenar 1 Grandmont -que potser es va inspirar en ella-, sind “en secret” o
“clandestinament”, com d’altres traductors van entendre perfectament. Yourcenar
continua, de manera ben lliure: Dieux! Pourvu que les précheurs de morale couverts de
frocs sombres n’en sachent rien. El grec, en canvi, diu: Dieux! Pourvu que ceux qui
s habillent de gris et qui parlent de morale ne les voient pas -els versos que el poeta fa
circular.

Els versos 7-8: otiyovg tg noovig g EKAEKTNG TOL WAVEL TTPOG Gyovnv aydmn Kt
amodokiacuévn, Yourcenar els tradueix: Vers voluptueux incitant a des amours
desapprouvées et stériles. A partir del grec, nosaltres proposariem: Vers de la volupté

exquise qui incite a cet amour stérile méritant réprobation.

L’efebe sidoni és imaginari i paga. El 400 d. J-C Arcadios és el primer emperador

d’Orient. El cristianisme ¢s religié oficial a Constantinopla i en tot I’imperi, 1 els homes
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de gris -color del dol i de la humilitat- son els monjos fanatics, la censura dels quals
afectara sobretot al teatre i a la poesia
Pero, qui no veu en aquest poema 1’obsessidé del mateix Kavafis i la manera com

escrivia els seus versos i els donava difusié? El poema fou acabat el 1923.

DANS LE DESESPOIR

Ev anoyvwoet

Tov exao” evtehwg,. Kat topa ma (et

ota yeiAn kabevog KAtvoLPLlov EpAOT)

ta xetn ta Sukd tov - otV Vot pe Kabe
KALVOLPLOV £pA0TL (ntet va mhavn et

nwg etvat o 1010¢ véog, nwg didetat o’ exetvov.
Tov exao’ evtehwg, OdV Vd HI) DI PXE KAV.
Iari r)0ele -etrr’ exetvog- n0ehe va owbet

ar’ TV OTLYPATIOREVT), NV voornpd ndovr) -
ar’ TV OTLYPATIOREVT), ToL aioxovg noovr).
Hrav xaipog akopn- ®G etrre- va owOet.
Tov exao’ evtehwg, Odv Vd HrI) OIPXE KAV.
Ano myv gavtaoiav, aro teg napawobnoelg
ota xetAn] ANV VEmV Ta xetAn too (et -
yopevetl va atobavoet Eavd tov ¢pwTd To.

DANS LE DESESPOIR

Il I'a complétement perdu. Sur les levres de chaque nouvel amant, il cherche ses
levres. Dans chaque nouvelle union amoureuse, il cherche a se leurrer ; il s'efforce
de croire que c'est a lui qu'il se livre.

Il I'a completement perdu; c'est comme s'il n'avait jamais existé. L'autre disait
vouloir se soustraire a ces plaisirs flétrissants et malsains (ah ! volupté de la honte
et de la flétrissure !) ; 'autre disait qu'il était encore temps de s'y soustraire.

Il I'a complétement perdu ; c'est comme s'il n'avait jamais existé. Par I'imagination,
a l'aide d'illusions volontaires, il cherche ses lévres sur d'autres lévres et son
amour dans d'autres amours.
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Poema molt bell de 3 estrofes, que contenen cadascuna 5 versos de 13 sil-labes i una
cesura després de la 7a sil-laba. Alguns versos presenten una rima amb la forma -l o —
n. D’aquesta forma externa del text, Yourcenar en recull Gnicament tres paragrafs i la
seva prosa presenta diverses desviacions en relaci6 amb 1’original. Kavafis el va
escriure el 1923.

la estrofa: Manca Kot topa, Et maintenant. El text grec continua: otnv évmon pe kde
Kavovplov epaotn {ntel va mhavnBel mog elvar o 1010¢ véog, mwg didetan 6 ekelvov,
Dans ['union avec chaque nouvel amant il cherche a imaginer que c’est le méme jeune
homme, que c’est a lui qu’il se livre. 1, en canvi, M. Yourcenar va interpretar: Dans
chaque nouvelle étreinte il cherche a se leurrer; il s’efforce de croire que c’est a lui
qu’il se livre.

2a estrofa: igualment amb forga invents, perque el grec diu: car [’autre voulait se
soustraire -ainsi [’avait-il dit- a la volupté stigmatisée et malsaine, au plaisir stigmatisé
et honteux. Il était encore temps, a-t-il dit, de s’y soustraire. Yourcenar inventa un
pareéntesi: (Ah, volupté de la honte et de la flétrissure!) que a 1’original no és ni
paréntesi ni exacte.

3a estrofa: Amo v @avtaciov, omo T Tapaictnoelg / ota yeiln GAA®V vE®V Ta XeiAn
Tov (ntet / yopevel v’ ousBaviet Eova tov Epmtd Tov, Dans son imagination, dans ses
illusions il cherche ses levres sur les levres des autres jeunes, et essaie de sentir de
nouveau son amour. El que Yourcenar transmet és: En imagination, a [’aide d’illusions
volontaires, il cherche ses lévres sur d’autres levres et son amour dans d’autres
amours, la qual cosa pot ser un resum, una sintesi, perd no I’equivalent del que diu
’original.

Pertany al conjunt dels poemes sensuals, i la sordidesa és el rerefons que ho banya tot.

JULIEN A NICOMEDIE

O IovAavog ev Nikopnosia

Aotoya mpdypata Kat Ktvoovaon.
Ot énawot yua tov ENAfvev ta 10emon.

H Beovpyieg K’ 1) emokeWelg 0To0G vaoLG
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TV edvikav. Ot evBovolaopot yia tovg apyaiovg Beouvg.

Me tov XpooavOiov n ooy veg oovoptAies.
Too @uhoocogov -tov aMwote detvoo- Madipoo 1) Oewpies.

Kat va to anotedeopa. O I'ahog deiyvel avnooyia
peyainv. O Keovotdavtiog exet xkamowav vroyia.

A ot oopPooledoavteg dev rjoav d10Aov ovveTtot.
[Tapeyive -Aéyet 0 Mapdoviog- ) 1otopila avtr),

Kat mpéret €€ arnavtog va ravoet o 00poPog tmg.-
O IovAtavog mmyatvet AL avayveoTtng

otV exkAnoia g Nuwopndeiag,
OII0D PEYANOPOV®G Katl pet’ evAaPeiag

IOAAT|G Teg tepeg I'papég SraPadet,
KAl TNV XPLOTIAaViKY Tov evoePeta o Aaog Bavpddet.

JULIEN A NICOMEDIE

« Autant d'actions vaines et dangereuses, les théurgies et les visites aux temples
paiens, |'enthousiasme pour les anciens dieux, la glorification de l'idéal grec, les
fréquentes conversations avec Chrysantius, les théories du philosophe Maxime
(homme d'ailleurs étonnant).

Et le résultat, le voici: Gallus manifeste une grande inquiétude, Constance a
certainement des soupgons.

Ah | Ceux qui ont conseillé tout cela n'étaient nullement bien avisés. On n'a que trop
parlé de toute cette histoire. Il faut absolument faire taire les rumeurs », dit
Mardonius.

Donc, Julien assume de nouveau l'emploi de lecteur a I'église de Nicomédie, ou, a
haute voix, et trés dévotement, il lit les Saintes Ecritures. Et le peuple admire sa
piété chrétienne.

Poema amb vuit parells de versos d’un nombre de sil-labes variable i que rima aa bb cc
dd ee ff gg hh. Ferraté la segueix de manera exacta. Aquesta disposiciéo formal tan
tallada no apareix gens ni mica en el text yourcenaria, que redueix les separacions entre
estrofes als punts i apart, i, a més, ens trobem amb el fet que 1’escriptora va traduir amb

nombrosos hipérbatons.
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L’adjectiu que Kavafis atribueix a Maxime, dewvov, vol dir “expert”, “subtil”, adroit;
1I’étonnant de Yourcenar resulta, en la nostra opinid, excessivament ambigu.

Tot seguit, O Kovotdvtiog £xet kdnowav vroyia, Constance a un certain soupgon, no €s
el mateix que Constance a certainement des soupg¢ons -menys greu ja que no s’allunya
massa del veritable sentit, perd no és igual tenir alguna prevencié que tenir-la
veritablement. I per a ITapéywve n 1otopia avty, tan senzill, nosaltres proposem: Cette
histoire a trop duré, no pas la tria de Yourcenar: On n’a que trop parlé de toute cette
histoire, massa enrevessat amb 1°s de la litot.

Nicomédie ¢és la capital de Bithynia, a la riba de I’actual mar de Marmara, gairebé
enfront de Constantinopla. L’apostata Julia té vint anys; oficialment, encara ¢és cristia -o
almenys els seus tutors cristians ho fan tot perqué ho continui sent-, pero és vigilat pels
enviats del seu oncle, I’emperador Constanci ja que, en secret, comencava a tenir
practiques paganes. El teosof Maxim i el filosof Chrysant formaven part del grup que
envoltava el jove princep.

Amb un to generalment ironic, Kavafis va dedicar alguns dels seus poemes a Julia,
personatge que li és estimat i que va inspirar molt la literatura neogrega: Kazantzakis va
escriure una obra de teatre amb el seu nom, Ioviavég. Aquells que I’estimaven el
consideraven sant, els qui ’odiaven el van anomenar “apodstata”. Perd ningu no dubta

del seu coratge ni de la seva virtut. Aquest poema ¢€s del 1924.

AVANT QUE LE TEMPS NE LES TRANSFORME

ITpwv toog al\aget o Xpovog

Avmnfnkav peydamg OTOV AITIOX®PLORO TOV.
Aev 100elav avtot - NTav 1 IePLOTUAOCELG.
Brlotikeg avaykeg EKAPVAVE TOV Eva

va @oyel paKpLd- Nea Yopkn 1y Kavadd.

H aydmn tov PePfaing dev NTav i0ta og mpv -

elxev eAattmbet 1 €AS1g Padundov,
elyev eAattmOet 1 €A1 TG TOAD.

Opwg va xoptobovy, dev 100eAav avtoi.
'Hrtav n neplotaoetg.- 'H pnog xaA\tteyvig
epavnkev 1 Toxn X®pifovtdg Toug Tmpa
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rpv opovoet 1o atodnpd tov, riptv tovg arAdadet o Xpovog -
0 évag yta Tov aAAov Oa etvat og va péver mavra
TV elKOOl TEO0UP®OV etV T @pato matdi.

AVANT QUE LE TEMPS NE LES TRANSFORME

La séparation leur fut tres pénible. Ce n'était pas eux qui la voulaient, mais les
circonstances. Les nécessités de la vie obligeaient I'un d'eux a s'expatrier au loin, a
New-York, ou au Canada. Certes, leur amour n'était plus ce qu'il avait été naguére.
Peu a peu, l'attrait en avait grandement diminué. Mais ce n'étaient pas eux qui
voulaient cette séparation, c'étaient les circonstances.

Ou peut-étre le Sort s'est-il montré artiste en les séparant avant que leur
sentiment ne s'éteigne, avant que le temps ne les transforme. L'un restera toujours
pour l'autre le beau jeune homme de vingt-quatre ans.

Poema sense rima, amb 13 versos de 13 sil-labes i cesura al mig. Constatem algunes
llibertats en la traduccid. Avminkav peydiwg otov amoywpiopd tov, Ils se sont
énormément affligé au moment de leur séparation. No només La séparation leur fut tres
peénible, que no té tanta intensitat com la que li dona 1’adverbi grec.

Versos 3-4: Biotikég avaykec ekduvave tov éva va Oyel paxpud, Les nécessités de la
vie ont obligé ['un d’eux a s’en aller trés loin. No pas obligeaient, duratiu, ni
s ‘expatrier, pot ser que se n’anés lluny dins de la mateixa patria...

Els versos 6 1 7 gairebé es repeteixen: egiyev elottwbBel n €AEng Pabundov / eiyev
ehattwbel n €AENg g TOAD, potser per aixoYourcenar els fusiond: Peu a peu [attrait
en avait graduellement diminué. Millor seria: Peu a peu [’attrait avait diminué / leur
attrait avait beaucoup diminué.

Per als dos darrers versos: o évag ywo tov dALov Ba eivorl o¢ va pével TavTa TV €1KOL
te000pmV €TV T wpaio madi, Yourcenar interpreta: L 'un restera toujours pour [’autre
le beau jeune homme de vingt quatre ans. La millor traduccio ¢€s, sens dubte, la de S.
Zervos 1 P. Portier: Ainsi, ce sera comme s’ils restaient ['un pour l’autre toujours le
beau jeune homme de vingt quatre ans.

Tots els ingredients d’un poema-model kavafia son en aquest del 1924: el pas del temps

que saqueja els amors, la bellesa i la joventut que no ultrapassen els 30 anys, fins i tot
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les circumstancies externes, poc o gens favorables i la memoria que serva 1’esplendor

del temps passat.

EN 31 av. J-C A ALEXANDRIE

To 31 n.X. otnv AAe§avdpera

Ar’ Vv pkpr) tov, ota nepiympda IAnoiov, Ko,
K1 OKOVIOPEVOG AIIO TO TASeidl akopn

é¢pbaoev o mpayparteotng. Kat «Aipavovl» kat «Koppu!»
«Aptotov EAatov!» «Apepa yua v kopn!»

otovg Opopovg dtahalei. AN\ 1) peyahn oxAopor),
K 1] povotkeg, K’ 1 mapeAdoetg mov a@ivoov v akovobet.

To mA100g Tov okovvTd, oV oépvel, Tov Ppovtd.
Kt otav ma téheta oaotiopévog, «Tt etvat n tpeAa avtr);» potd,

€Vag TOL PLYVEL KL ADTODVOD TNV ylyavTiaid YevTid
TOL HaAatiov - oo otnv EAAada o Avieviog vikd.

EN 31 AVANT JESUS-CHRIST, A ALEXANDRIE

Le marchand ambulant arrive de son petit village de la banlieue, encore blanchi par
la poussiere du voyage. Et il crie par les rues: « Encens ! Gomme ! Huile de tres
bonne qualité | Parfum pour les cheveux ! »

Mais le tumulte, les musiques et le défilé des troupes I'empéchent de se faire
entendre. La foule le pousse, le trdine, le bouscule.

Il demande enfin, tout abasourdi : « Sont-ils fous ? »

Et a lui aussi quelqu'un jette en réponse |'énorme mensonge venu du palais — qu'en
Gréce, Antoine est vainqueur.

Aquest poema esta format per 10 versos disposats de la segiient manera: /4a 12a / 14a
12a/ 14b 15b / 13c 16¢ / 16¢ 13c figura que, obviament no pot aparcixer en la prosa. El

text de Ferraté, en canvi, els reprodueix amb una bona traduccio.
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En els primers versos, Yourcenar canvia tot I’ordre i adopta el to del relat, no pas un to
liric. Deixant de banda aquest inici, Uinicament trobem una altra desviacio en relaci6 al
grec en el vers 8 que, en comptes de: I/ demande enfin tout abassourdi, sont-ils fous? ha
de ser: Et quand déja tout ahuri il demande qu’est-ce que cette folie?, ja que tenim una
conjuncio6 de temps que introdueix la subordinada.

Després de la desfeta d’Antoni a Actium (31 a. J-C), camuflada en victoria per
Cleopatra 1 els seus partidaris, la sort de I’Egipte Ptolemeu va quedar decidida i el
somni oriental d’Antoni anorreat. La ciutat va ser presa per Cesar Octavia, i Antoni es
dona la mort amb la seva propia espasa. La reina s’havia fet precedir per un vaixell, va
entrar en el port de la capital de manera espectacular -amb les proes de les naus cobertes
de garlandes- per tal de donar credibilitat a la seva enorme mentida, i els Alexandrins
van acudir en massa als molls -el tumult i1 les empentes de qué parla la descripcié del
poema, conclos el 1924.

Kavafis ens mostra la psicologia de la massa disposada a aplaudir les noticies que li son
donades a cor qué vols per aquells dels quals depen el seu desti. Projecta una mirada
irOnica sobre la historia extensible al nostre present: “que a Grecia Antoni és vencedor”-
mentida. Una situacid extrapolable a la nostra ¢poca actual, en que determinats politics
poden no veéncer, sind perdre les eleccions i tanmateix proclamar-se vencedors, fer

pactes 1 governar.

JEAN CANTACUZENE L’EMPORTE

O Iwavvng Kavtakoo{nvog vmepioyvet

Toog kapmoog PAerel mov akopn opilet

He To ottapy, pe ta {wa, pe Ta Kaprogopa
devOpa. Kat mo paxpod 1o o1ttt Tov 1o IATPiKo,
yepato povxa K EmMuIAa HOAOTIHA, KU AONHKO.

®a tov ta napovv -Inood Xpioté!- Ba tov ta rnapovyv T®PA.
Apaye va tov Aonmnbet o Kavtakoo{nvog
av Idet ota nodia tov va néoet. Aev nog elv’ emexr)g,

Alav emekr|g. AN ot mept avtov; alN” o otpatog;-
'H, omv xopia Ewprjvn va npoorieoet, va kKhavbet;
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Kovtog! oto xoppa va priexOet tng Avvag-

IOV VA PNV £0®VE Va TV otepavaet

o kvop Avdpovikog rtoté. Eidape mpokorr)

arro to PEPOPO TG, eldape avlpoma;

Ma wg x” ot Ppayxot dev TV eKTIPOOVE ILd.

I'edota ta oxedia g, pwpd 1) etopacta tng OAn.

Eva @opépilav tov koopo amo v IToAy,

toug prjpadev o Kavtakool{nvog, tovg prjpade o xop I'avvng.

Kat oo 1o etye oxomno va rnaet pe tov xop ['iavvn

10 pépog! Kat Oa toxapve. Kat Oatav topa evtoytopévog,
PEYAANOG apxXOVTag IAVTd, KAl OTEPLOPEVOS,

av o deontotng Oev Tov énelde TNV teAevTaia otypr),

HE TNV EPATIKI) TOL emtPOAT),

HE TEG ATIO AKPOUL £1G AKPOV £0PANPEVEG TOL AN)POPOPLES,
KAl [E TEG DIIOOYEOELG TOV, Kt Teg PAaKxetieg.

JEAN CANTACUZENE L'EMPORTE

Il contemple les terres dont il est encore le mditre, le blé, le bétail, les arbres
fruitiers. Et, plus loin, sa maison paternelle, pleine de vétements précieux, de
meubles et d'argenterie.

Ils les lui prendront. Seigheur | Ils vont les lui prendre !

Il se demande s'il servirait a quelque chose de se jeter aux pieds de Cantacuzéne
pour implorer sa pitié. On le dit clément, tres clément.. Mais son entourage, mais
I'armée ? Ou s'il allait se prosterner et gémir devant l'impératrice Iréne ?
Imbécile! Etre allé se compromettre dans le parti d'Anna! Ah! Si au moins
Andronic était mort avant de I'épouser | Qu'est-il résulté de toutes ses intrigues ?
Les Latins eux-mémes méprisent ses pleurs ridicules, ses visées absurdes | Tandis
que du haut de Constantinople elle menagait le monde, Cantacuzéne les a anéantis.
Il les a anéantis, lui, 'empereur Jean !

Et dire qu'il comptait se rallier a I'empereur Jean... Il s'y serait pris juste a temps ;
il serait maintenant heureux, affermi ; il serait encore un puissant personnage, si
I'évéque ne l'avait enjdlé par son prestige sacerdotal, par des informations
entierement fausses, des promesses, et des balivernes.

El text d’aquest poema, també del 1924, esta distribuit de forma desigual: presenta 4
estrofes, tallades mitjangant pauses llargues, de les quals les dues primeres tenen quatre
versos sense rima i estan separades per una reflexio trista del “jo” poétic. Les altres dues

tenen vuit 1 set versos respectivament.
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En general la traduccié de Yourcenar és forca proxima a I’original, per bé que no
segueixi les pauses llargues de Kavafis. De fet, no les segueix gairebé mai. Els Unics
allunyaments de ’original que hem trobat en la primera i segona estrofa es refereixen a
I’adjectiu moAdTa, précieux, que qualifica tant povyo -vétements- com Emmlo —
meubles-, i que Yourcenar atribueix només als vétements, i I’adverbi tdpa —maintenant-
de la segona frase, que en la traduccié ha estat suprimit.

La interpretacid6 més lliure la trobem en la tercera estrofa: Si au moins Andronic était
mort avant de [’épouser! Qu’est-il résulté de toutes ses intrigues? Les latins eux-mémes
méprisent ses pleurs ridicules, ses visées absurdes! Aqui, a partir del grec, el text hauria
de dir: Si seulement le seigneur Andronique ne [’avait jamais épousée! Avons-nous vu
quelque bien, quelque humanité de son comportement? Méme les Francs ne le

respectent plus; ses plans sont ridicules, tous ses préparatifs absurdes!

Jean Cantacuzene era el favorit de I’emperador Andronic III Paleoleg, a la mort del qual
va ser anomenat regent -Yourcenar precisa que Andronic ’estimava més que la seva
propia dona i que els seus fills, 1 que compartia amb ell taula 1 1lit. Cantacuzéne li
guarda ostentosament el dol més de set anys. El 1347, després d’haver-se apoderat de
Constantinopla amb 1’ajuda dels Turcs, va accedir al tron amb la seva dona Iréne Assan
contra els drets de la vidua d’Andronic i1 del seu fill, Joan V, legitim hereu, que
aleshores tenia nou anys. El 1354, Jean Cantacuzene va abandonar el tron per ingressar
en la vida monastica a 1’Atos 1 a Mystras, on va morir el 1384.

El personatge que parla és un comparsa que havia figurat entre els adversaris del nou
emperador. El poema pretén ser una instantania de la situaci6 que es va crear a Bizanci -
particularment a Constantinopla- després de la primera conquesta dels Francs. La
pobresa del poder turmentat facilita les atrocitats comeses pels creuats cristians contra
els grecs 1 contra la grecitat. El poeta va comprendre aquesta enorme tragedia i,

commogut, va fer reviure aqui les causes internes del desastre.
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IL EST VENU POUR LIRE

'HN\Be yra va drafaoet

'HAOe ywa va SwaPdoet. Eiv’ avolyta

dvo, tpla PiPAia - totopikot Kat moutai.

Ma polig dwaPaoe deka Aerrtd,

KAt Ta IApdTnoe. ZToV KAVare

plookowpatat. Aviket mAnpwg ota BipAia --

al\’ etvat elkoot TpLo €TV, K eV’ ELop@Pog ITOAD -
KAl ONPepd TO AIIOYELPA ITEPAOT’ 0 PG

otV 10emO1 OAPKA TOV, oTd XeiAn.

2T OApKaA TOL IOV elvat OAo Kal\ovr

1 O¢ppn) mepaocev 1) POTIKT) -

X0plg aoteiav ado yia v pop@r| TG aroAavoens. ..

IL EST VENU POUR LIRE

Il est venu pour lire. Deux ou trois volumes sont entrouverts, des historiens, des
poetes. Mais a peine a-t-il lu pendant une dizaine de minutes, puis il y a renoncé. Il
somnole sur le canapé. Il se consacre entiérement aux lettres, mais il a vingt-trois
ans, et il est trés beau. Et, cet apres-midi, 'amour a passé sur son corps parfait,
sur ses levres. La passion a pris possession de cette chair ftout imprégnée de
beauté, sans inepte pudeur quant au genre de jouissance.

La traduccié d’aquest poema no s’allunya gaire del grec. Tanmateix, hi hem de fer
algunes observacions: entrouverts en grec ¢és, senzillament ouverts, avorytd. L acepcid
que pretén Yourcenar seria en grec picdvoryto. Per a la frase: Avikel mAnpog ota
BMa, il se comsacre entierement aux lettres, molt lliure, nosaltres triariem: I/
appartient entierement au monde des livres, frase que Zervos va fer lliscar cap a il vit
pour les livres.

Per a: I1épace 0 'Epog oty 10e®dn cdpka Tov Yourcenar proposa L’ amour a passé sur
son corps parfait. Segons nosaltres, ha de dir L amour est passé sur sa chair de réve. A
H Oepun n epotikn, la passion amoureuse, Yourcenar, desencertada, suprimeix

I’adjectiu epwtikn, que és clau.
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Ces 99

En aquest text la vida del “jo” poctic -com no veure-hi la del mateix Kavafis?- esta
dividida entre I’estudi i el plaer, 1’art al qual dedica la seva vida, i els amors. El poema

és del 1924.

SUR LA COTE D’ITALIE

Eig ItaAiknv napaiiav

O Knjpog Mevedmpov, [ta\iwtng véog,

TOV Plov Tov mmepva PEoa oTeg OlaOKedATELS *

g ovveldifoov TovTol ot ar’’ v MeydAn ENAada
HEG Oota MOAAA Ta TIAODTH avadpepevot véot.

Ma onpepa etvat Atav, IIAPA TO PLOLKO TOV,
OLVVOLG KAl KATtnPng. Kovta otmv napahiav,

PE akpav pelayyoAiav PAEIIEL IOV EKPOPT®VOLV
Ta nhoia pe v Aetav ek g [Tehommovvroov.

Aapopa eA\nvika - 1 Aeia g Kopivboo.

A onjpepa PePatmg dev etvat Oepttov,

dev etvat dovatov o [ta\wwtng véog

vayet ya dtaokedaoelg Kapav embopiav.

SUR LA COTE D'ITALIE

Cimos, fils de Ménédore, jeune Grec d'Italie, passe ses jours dans les plaisirs,
comme c'est |'usage des opulents jeunes hommes de la Grande-Grece.

Mais aujourd'hui, il est pensif et préoccupé. Du rivage, il assiste avec tristesse au
déchargement des navires qui portent le butin du Péloponnése.

Dépouilles grecques, butin de Corinthe...

Certes, le jeune Grec dTtalie ne peut ni ne doit aujourd'hui trouver du golit au
plaisir.

Aquest ¢és el titol triat per M. Yourcenar, perd cal observar que la major part dels
traductors es van inclinar per ’article indeterminat: Sur un rivage d’Italie, que a

nosaltres també ens sembla el correcte.
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El text grec presenta 2 estrofes de 12 sil-labes i de quatre versos cadascuna, un vers com
a element de reflexid, més aviat de dol, i una tercera estrofa de tres versos de 14
sil-labes, tot sense rima perd amb cesura i pauses llargues.

Per als versos 3 i1 4: wg cvuvelBifovv tovTol o1 o't MeydAn EALGSa peg ota oA Ta
TAoVTN avabpepévol véor, comme c’est ['usage de ces jeunes de la Grande Grece élévés
dans [’opulence. Yourcenar diu, inicament, comme c’est [ 'usage des opulents jeunes de
la Grande Grece.

En la segona estrofa: Mais aujourd’hui il est pensif et préoccupé, el grec precisa: mopd
TO VOIKO TOVL, contre son naturel, que en el nou text ha estat obviat.

Una mica més avall, el grec diu exactament: Pres de la plage, avec une tristesse infinie,
il voit décharger les navires qui portent le butin du Peloponnese. En el text yourcenaria,
llegim: Du rivage il assiste avec tristesse au dechargement des navires qui portent le
butin de Peloponnese.

L’element de reflexid que ve tot seguit és molt visible i marcat en Kavafis: un vers
aillat, totes les lletres del qual apareixen separades: Adovpa EAAnvika n Aet
a tng Koptiv0ov. El text frances de la nostra traductora no recull de cap manera
la insistencia -alguns traductors ho han fet amb la cursiva.

El poema, que ja és del 1925, se situa en 1’any 146 a. J-C, en la presa de Corint després

de la batalla d’Elfkopira.

VERROTERIES

Ano vali xpopatioto

IToAO pe ovyxivel pia Aerrtopépeta

otV otéyy, ev Bhayépvatg, too Iodavvn Kavtaxkoolnvoo
kat g Eprjvnig Avdpovikoo Aoav.

Omnag dev eiyav mapda Atyovg molvtipoog AtBoog

(Tov TAAAI®POL KPATOLG PAG NTAV PEYAN 1) IT®XELA)
@opeoav texvntovs. Eva owpo xoppdatia amo vali,
KOKKLva, Ipaowa 1) yahadua. Timote

TO TATIEWVOV 1] TO AVASIOIIPEIIEG

dev éxouv KAt epe TA KOPPATAKIA AUTA

aro vait ypepatiotd. Mowalovve tovvavtiov

oav pwa Swapaptopia OAPepr)
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KATd TG ad1KNG KAKOHOIPLAG T®V OTEPOHEVRV.
Eivat ta oopPola too 1t 1)ppode va xoov,

TOoL Tt €€ Aravtog 1tav opdov va éxoov

oy oteyt TV evag Kop Ieavvng Kavtaxoolnvog,
pwa Kopia Ewprivn) Avdpovikoo Aodv.

VERROTERIES

Grandement m'émeut un détail du couronnement dans Blachernes de Jean
Cantacuzéne et d'Irene, fille d'Andronic Assan. Comme ils n'avaient que peu de
pierres précieuses (la pauvreté de notre malheureux pays était extréme), ils en
porterent de fausses. Une quantité de verroteries rouges, vertes ou bleues. Pour
moi, ces petits morceaux de verre colorié n'ont rien de honteux ni d'indigne : on
dirait au contraire une triste protestation contre la grande misére des époux.
C'étaient les symboles de ce qu'il convenait qu'ils eussent.. Certes, et de ce qu'il
était bien juste que portassent a leur couronnement I'empereur Jean Cantacuzéne
et l'impératrice Iréne, fille d Andronic Assan.

El titol grec Amo yvaAi ypopatiotd equival en frances a En verre coloré tal com ho
enuncien la major part dels traductors d’aquesta llengua.

La traduccio de Yourcenar és molt proxima al grec llevat dels detalls que enumerem a
continuacio: en el vers 8 I’adjectiu tamewvd no és honteux, sind humiliant. Per a on
dirait, au contraire... poldlovve significa ils ressemblent a, 1 alli on Yourcenar tradueix
la grande misere des époux, hauria hagut d’afegir couronnés, a partir del grec
OTEPOUEVOV  -GTEPOUVOV®, couronner. Aixi: n’ont rien d’humiliant ni d’indigne. Ils
semblent, au contraire, une douloureuse protestation contre l’injuste misere des époux

COUFONNEs.

En aquest poema del 1925, Kavafis uneix les caracteristiques d’un filosof historiador a
les d’un cronista. El text troba la seva font en la terrible crisi economica que I’imperi de
Bizanci va patir vers la meitat del segle XIVe, a partir dels nombrosos saqueigs dels
creuats, primera ferida de mort que mai no va cicatritzar.

Ens presenta la pedreria falsa -em verre coloré- utilitzada en la cerimonia de
proclamaci6 del Cantacuze i d’Iréne Assan el 1347.°® La riquesa i I"opuléncia del palau

no hi figuren per casualitat, sind que constitueixen un seriés fenomen, ja que van ser

6% Grigoras 1,15,2.
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igualment objecte del saqueig. Ni Santa Sofia no va poder escapar de la mania de
pillatge dels cristians creuats. La seva reconstruccid va necessitar ingents despeses. Va
ser, precisament, perque estava mig en ruina que aquesta cerimonia de la proclamacio

va tenir lloc a I’església del palau Blachernes, a la mateixa Constantinopla.

TEMETHOS D’ANTIOCHE, (400 AP. J-C)

Tepebog, Avtioxeog -400 p.X.

Ztiyot tov veoo Tepeboo ToL gpwTonIabong.

Me tithov «O Epovidng» - o0 Avtioxov Emupavoog
0 IIPOO@PIALG ETALPOG Evag mePKAAg

VEOG €K ZAPOOATMOV. Ma av éywvav ot otiyot
Oeppot, ovykivnpévol etvat mov o Epovidng

(amo v naiawav eKelvnv emoxt) -

TO EKATOV TPLAVTA ENTA g Paoctietag ENnjvev! -
10®g Kat Alyo mmpiv) oto noinpa etédn

WG OVOPd WPIAOV * EDAPHOOTOV €V TOLTOLG.

Mua aydmn too Tepeboo To noinpa exppadet,
opatiav xt atav avtoo. Epeig ot ponpevot

ot @ilot tov ot otevot - gpelg ot ponpevol
yvopifoope yla nowova eypagnoav ot otiyot..

Ot avideot Avtioyeig dapadlovv, Epovidnv.

TEMETHOS D'ANTIOCHE, 400 APRES JESUS-CHRIST

Vers du jeune Téméthos, passionné d'amour, avec pour titre: Emonide. Cet
Emonide, un trés beau jeune homme de Samosate, était le compagnon bien-aimé
d'Antiochus épiphane. Mais si les vers sont émus et brulants, c'est qu'émonide (il
vivait vers la cent trente-septieme année de cette dynastie hellénique, ou peut-
etre méme un peu plus 16t) n'a servi tout au plus que de préte-nom, d'ailleurs bien
choisi. Ce poeme exprime un amour ressenti par Téméthos lui-méme, un bel amour
digne de lui. Nous, ses amis intimes, nous, les initiés, nous savons pour qui furent
écrits ces vers. Les gens d'Antioche, qui ne savent pas, disent : Emonide.
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D’entrada, una petita observacio que fa referéncia a la transcripcid del nom d’Emonide
que Yourcenar va fer precedir d’una “H” com ja havia fet amb el poema Oropherne.
Ates que el grec escriu aquest nom amb un esperit suau, no aspirat, aquesta consonant
no hi ha de ser.

Dir, a més, que la traductora va alterar —en hipérbaton- 1’ordre dels versos 2,3 i 4.
Tampoc no ¢€s la primera vegada que insistim en la significacido que Kavafis concedeix
al primer lloc en el vers; normalment, allo que posa a I’inici és alldo que vol destacar,
allo que considera important —ho fan molts poetes. Yourcenar va escriure: ... ayant pour
titre Hémonide. Cet Hémonide, un trés beau jeune homme de Samosate, était le
compagnon bienaimé d’Antiochus Epiphane. En canvi, I’ordre del grec és: ... portant
pour titre Emonide, le compagnon le plus cher d’Antiochus Epiphane, un trés beau
jeune homme originaire de Samosate, 1 aixd no sona pas malament en frances, ja que
altres traductors d’aquesta llengua ho van expressar d’aquesta manera.

En els darrers versos Yourcenar no va traduir: gueig ot ponuévolr que apareix dues
vegades, nous, les initiés, 1 va ometre igualment I’adjectiu que acompanya ot giAot Tov,
ot otevol, ses amis intimes. El final ha de dir: Les gens d’Antioche, non avertis, n’y
lisent qu’Hémonide.

El poema, conclos el 1925, compta 14 versos sense rima perd amb cesura central; el text

de Yourcenar té 12 linies.

Talment com a Jeunes de Sidon, 400 Ap. J-C evocavem la Grécia d’Esquil i dels
combatents a Maratd -nostalgia d’una €poca en la qual el ciutada defensava la seva
patria-, el present poema, que també¢ fa referéncia al 400 d. J-C, ens retrotrau, mitjancant
I’erotisme, al 175 a. J-C. Si és a través d’un poema que retrobavem 1’época classica,
aqui és sota el paral-lelisme d’Emonides que el poeta Téméthos canta un jove amor que
va tenir i que va romandre ocult sota aquest home de palla.

Kavafis barreja la intencid erotica amb la prova de la continuitat de la cultura grega i el

joc amb el temps. Els dos noms dels personatges semblen inventats.
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APOLLONIUS DE TYANE A RHODES

AnoMwviog o Toaveog ev Podw

Ia v appolovoa naidevot Kt aymyr)

0 AnToA®V10g opthovoe p evav

VEOV TI0V €KTL(e TOALTEAN

owiav ev Podw. «Eym O¢ &g 1epov»

etrrev 0 Toavedg oto téhog «rape\baov

ITOAA® av 11010V ev avte PIKp®

OVTL AyaApa eEAEQAvToOg Te KAt XPLOOD

100111 1] £V PEYAN® KEPAPEODV TE KAl PAVAOV.»-
To «KepAPEOLV» KAl «PADAOV» * TO OLYAHPEPO:
IOV KIOAAG HePKOVG (XWP1G IIPOIIOVI|Ol APKETL)
ayvptikng eSamnatda. To kepapeody Kat @avAov.

APOLLONIUS DE TYANE A RHODES

Apollonius de Tyane argumentait avec un jeune homme qui faisait construire une
luxueuse maison a Rhodes ; ils discutaient des meilleures méthodes d'éducation
morale et de culture. « Pour moi, dit enfin 'homme de Tyane, quand j'entre dans un
temple, je préféere m'apercevoir qu'il est petit, mais qu'il contient une statue
d'ivoire et d'or, que de le trouver grand, et recelant seulement un vilain simulacre
d'argile. »

Combien je hais ce vilain simulacre d'argile qui trompe effrontément les gens peu
avertis ! Vilain argile...

Poema que presenta dues parts: una primera estrofa de 8 versos, una pausa llarga i una
segona estrofa, a manera de comentari, de 3 versos.

A Dinici, Yourcenar en va modificar una mica ’ordre, adaptant-lo sens dubte a la
correcci6 estilistica del frances; tanmateix, va inventar el verb argumenter i la tota la
frase ils discutaient des meilleures méethodes d’éducation morale et de culture. Per
aquest verb cal dir, senzillament parler; per tant: il parlait sur [’éducation et la conduite
qu’il sied d’avoir, yio. v appdlovoa maidevon Kot oywyn.

La traductora va inventar altres elements en la frase-contingut de la conversa, sobretot,

que de le trouver grand et recelant seulement un vilain simulacre d’argile. A partir del
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grec, val més dir: ... qui soit petit mais qui contienne une statue d’or et d’ivoire, plutot
que dans un temple plus vaste mais ne contenant qu 'une vulgaire statue d’argile.

Per a la fi: Combien je hais ce vilain simulacre d’argile qui trompe effrontément les
gens peu avertis! Vilaine argile ... La frase esta for¢a refeta, inventada, i els punts
suspensius no hi sén en el text de Kavafis: Celle en argile et vulgaire: c’est exécrable.
Cependant, elle trompe comme la charlatanerie certaine (sans la formation suffisante).

Celle en argile et vulgaire.

Coneixedors de la rivalitat i de I’oposicid que va enfrontar Kavafis i Palamas, alguns
critics, entre els quals la mateixa Yourcenar, han volgut veure en aquest poema un resso
de la irritacié de Kavafis davant la produccié abundant -el temple gran pero d’argila-,
perd sovint pomposa i declamatoria, de Palamas, contra la seva propia produccio, forga
més restringida, perod d’or i ivori.

Apollonius pertany al segle ler de la nostra era. Aquest és el tercer poema que Kavafis li
va dedicar. La font la va manllevar de Philostrat, sofista ell també, que va escriure sobre
la seva vida.

Poema sobre les aparences escrit el 1925 pero d’una absoluta actualitat, que fa que ens
preguntem si els homes sén apreciats pel que son o bé pels objectes de qué estan

envoltats. Al-lusio a les obres d’art grandiloqiients pero buides.

DANS LA PETITE VILLE SANS JOIE

210 MANKTIKO X®OP10

270 DIANKTIKO X®P0 oL epyddetat -
oIIAAANAog 0” éva katdotnpa

EUIIOPTKO * VEOTATOG - KAl IIOD AVAPEVEL
akopn dvo TpeLg prveg va mepdoovy,

aKopn dvo TPeLg prveg ya va AtyooTeoov ot DOLAELEG,
K €10l va petaPet otnv moAw va pryOet

otV Kivnot kat otv draokedaotv enbog -

OTO IMANKTIKO X®P1LO OIIOL aVApévet -

érreoe oto KpePPatt anoyt epatoriabdg,

O\’ 1] veOT)G TOL OTOV OAPKIKO oo avapevr,
e1g evtaov opaiav o\’ 1 epaia vedtng tov.
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Kat peg otov vmvov n ndovr) npoonAde - péoa
otov brvo PAénet K’ €Yl TV POPQPT), TV OAPKA 110D 1)0ele...

DANS LA PETITE VILLE SANS JOIE

Dans la petite ville sans joie, il travaille comme employé dans un grand magasin de
nouveautés. Il est tres jeune. Il attend que deux ou trois mois s'écoulent, et que
I'affluence des clients diminue, afin qu'il puisse se rendre a la métropole et s'y
plonger dans le mouvement et les distractions. Il attend, et, ce soir, dans la petite
ville sans joie, il s'est couché sur son lit, en proie au désir. Toute sa jeunesse brile
de passion, belle jeunesse emportée par le bel élan des sens.

Dans le sommeil, la volupté est venue a lui. Dans le sommeil, il croit posséder le
corps, la chair désirée.

Yourcenar va triar d’expressar 1’adjectiu ennuyeux, fastidieux, lassant mitjangant la
litote sans joie. D’altres traductors van donar, més lliurement encara, opressif, que ens
sembla un total invent, ja que no correspon en absolut al sentit de I’infinitiu grec
TTTo, ennuyer, lasser, del qual prové I’adjectiu. I, en tot cas, ywp1d no és petite ville,
sind village, amb clara al-lusi6 al camp, allo que no té res a veure amb la T6ANG.

Pero la qiiestio essencial és que en 1’original d’aquest poema del 1925 s’encadenen 11
versos sense cap punt que els interrompi. Unicament els dos darrers versos es troben
separats del conjunt per un punt. Els 11 primers només tenen [:] per a separar-los 7+4, i
la construccio6 dans le petit village es repeteix dues vegades; aixd fa que hi hagi moltes
subordinades abans d’arribar a la oraci6 principal émece oto kpefPdartt amdye
epotonadne. En I’espai que correspondria als 11 versos, Yourcenar va posar-hi 5 punts,
¢s a dir, 5 pauses llargues. Tota la seva versid resulta molt lliure, molt inventada. Per

aquest motiu, havent seguit de prop 1’original, nosaltres gosem proposar:

Dans le morne village ou il travaille
-employé dans un commerce, tres jeune-
et ou il attend que deux ou trois mois passent encore,
deux ou trois mois encore pour que le travail diminue
et pouvoir, ainsi, se rendre a la ville
et se livrer directement au mouvement et aux distractions,

dans le morne village ou il attend,
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il est tombé sur son lit, ce soir, malade d’amour,
toute sa jeunesse briilée dans le désir de la chair

toute sa belle jeunesse adonnée a la belle tension.

Et dans le sommeil la volupté lui est apparue;

Dans le sommeil il voit et posséde le visage, la chair qu’il convoitait.

DANS SA VINGT-CINQUIEME ANNEE

To 250v €tog T0V Piov ToD

[Inyativel otnv taPépva TaKTikda

IOV elyave yvoplobel Tov IepAcpEVO prjva.
Pwtnoe - pa dev 1)§epav Timote va tov moov.

A1o ta Aoyla tev, KatdhaPe nwg eiyxe yvoplodet
1 éva OA®G ayVOOTO DITOKELIPEVOV *

Hta arr’ 1eg ITOANEG Ay VmOoTeg K DITOIITES
VEAVIKEG LOPPEG TTOL ATl EKEL IIEPVOLOAV.
[Inyativel oOpwg oty TaPépva TaxKTKd, TNV voTd,
Kat kafetat xat PAemnet mpog v toodo -

PEXPL KOII®wOoe®G PAeTIEL ITPOG TNV €l00d0.

Towg va pmel. Aoy’ iowg vapOet.

Kovta tpeig pdopddeg etot kdapvet.

AppwmoTnoev 0 VOLG TOL aro Aayveia.

2TO OTOPA TOL PeElvave Ta PuAtd.

[TaBatverat a’ tov Swapkn) mobov 1) oapka Tov OAn).
Tov oopatog eketvoo n agr etv’ enave too.

Oéhet TNV eveol padd Tov TAaAtL.

Na pnv npodidetat, to mpoomnabet evvoeitat.

Ma karmote oxedov adiagopet.-

ES aM\ov, oe Tt extifetat to epet,

10 mn)pe anogpaot. Aev eiv’ amibavov 1) {er) Tov avTr
oe okavOahov oAeébpto va tov @epet.
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DANS SA VINGT-CINQUIEME ANNEE

Il va régulierement a la taverne ou ils se sont rencontrés le mois passé. Il s'est
informé, mais on n'a rien pu lui apprendre : il a compris seulement qu'il s'était lié
avec un individu sorti d'on ne sait ot, une des jeunes figures inconnues et louches
qui fréquentent cet endroit. Pourtant, il va chaque soir a la taverne et reste
jusqu'a épuisement total a regarder du c6té du seuil. L'autre pourrait entrer ; il
pourrait revenir.

Il s'obstine durant trois semaines; l'ardent amour altére sa raison. Le désir
supplicie sa chair ; le souvenir des baisers I'obsede ; il ne peut oublier le contact de
ce corps. Il le veut de nouveau.

Certes, il s'efforce de donner le change, mais au fond peu lui importe. Il sait
d'ailleurs a quoi il s'expose. Il en a pris son parti. Tout cela peut le mener a quelque
désastreux scandale.

La vingt-cinquiéme année de sa vie ¢és el titol literal que donen la major part dels
traductors. Yourcenar en va preferir un altre.

Es tracta d’un poema de 3 estrofes, ben separades 1’'una de I’altra, que comptent 11,615
versos respectivament. Els paragrafs del text en prosa tenen 8, 3 1 3’5 linies, sense més
separacio que els punts i apart. Les millors traduccions, al nostre entendre, son les de
Badenas i Ferraté, per la seva exactitud en les estrofes, en els versos i en els termes.

En el primer paragraf Yourcenar va oblidar amo ta Adywn tov, d’apres leurs paroles.
Tot seguit, per po am’teg TOAEG AyvmOOTEG K 'OTONTEG VEAVIKEG LOPPES TOV O’ eKel
nepvovoay, un de ces jeunes et louches inconnus qui fréquentent cet endroit, el verb ha
de quedar en imperfet i dir: un des nombreux jeunes inconnus et louches qui passaient
par la.

I per als quatre darrers versos, que Yourcenar resumeix: Pourtant il va chaque soir a la
taverne et reste jusqu’a [’épuisement total a regarder du coté du seuil. L autre pourrait
entrer. Il pourrait revenir, nosaltres diriem, probablement, Pourtant il va a la taverne
régulierement, le soir, et il reste a regarder vers [’entrée, jusqu’a l’épuisement il
regarde vers |’entrée. Peut-étre viendra-t-il. Peut-étre il viendra ce soir.

Aqui també afegim tot seguit el text que nosaltres proposem per a les estrofes que
segueixen, i que és diferent del de Yourcenar:

1l fait cela depuis pres de trois semaines, sa raison est troublée par la lascivité; sur sa
bouche sont restés les baisers. Toute sa chair souffre du désir obsédant. Le contact de

ce corps vit sur lui. Il veut de nouveau s unir a lui.
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Bien entendu, il s’efforce de ne pas se trahir. Mais de temps en temps il est presque
indifférent. Il sait d’ailleurs a quoi il s’expose, il en a pris son parti. 1l n’est pas

improbable que cette vie ne le méene a un désastreux scandale.

L’edat no arriba als trenta, i es deu tractar del mateix poeta, que parla per boca d’aquest

jove. Dos temes que es repeteixen en 1’alexandri. Poema del 1925.

LA MALADIE DE CLITOS

H appwotia too KAeitoo

O KAettog, éva oopniadntiko

nadi, MePirov elKoot TP ET®V -

PE aplotnV aywyr), pe ordvia eA\nvopdabeta -
ewv’ appwotog Papetd. Tov ndpe 0 moPeTOg
1oV (Pétog Oeproe otnv AAeSavdpeta.

Tov nbdpe 0 mopetog e€aviAnpévo KoAag nokmg
arr’ ToV Kadpo Mmov o €Taipog Tov, evag véog n0orotog,
¢IIaLOE VA TOV aydIld KAt va tov Oéhet.

Ew’ appwotog Papetd, kat tpé¢poovv ot yoveig Tov.

Kat pua ypna ornpétpia oo tov peydA@og,

Tpepet KL avt) yua v {wr) Tov KAettoo.

Meg otnv dewvr)v avnooyia tng

OTOV VOU T1G €pXETal éva elO®AO

IOV AATPELE PIKPL), IIPLV PIIEL AVTOV, DINPETPLA,

o€ OIiTL XploTIaveV ENUPAv®V, KAl XPLOTIaVEYEL.
[Taipvetl KpOPA KATL TAAKOOVTLA, KAl KPAOl, KAt peAL.
Ta ndaet oto eidwAo prpootd. Ooa Bopdatat péin
g keotag Walhet - akpeg, peoeg. H koot

dev vowmbet mov tov pavpov datpova Atyo tov pélet
av yuavel 1j av 0ev yudvet evag Xplotiavog.
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LA MALADIE DE CLITOS

Clitos, séduisant gargon d'a peu pres vingt-trois ans, fort lettré, accompli en tout,
est dangereusement malade. La fiévre, qui cette année a tant fauché a Alexandrie,
I'a trouvé déja épuisé par le chagrin, car un jeune acteur qu'il aime a cessé de
I'aimer.

On craint pour sa vie, et ses parents tremblent.

La vieille servante qui I'a vu naitre tremble elle aussi pour Clitos. Dans son angoisse,
elle se souvient d'une idole qu'elle adorait tout enfant, avant d'entrer dans cette
maison au service de chrétiens notoires, et de se convertir. Elle prend en cachette
des petits gdteaux, du vin et du miel. Elle les offre a l'idole ; elle psalmodie a ses
pieds toutes les prieres dont elle se souvient. Et la pauvre folle balbutie sans
comprendre que le noir démon se soucie peu qu'un chrétien guérisse ou ne guérisse
pas.

Creiem que es tracta d’un poema extraordinari pero, en la versio de Yourcenar, presenta
un cert nombre d’inexactituds.

En la la estrofa, de cinq versos, les formes fort lettré, accompli en tout i
dangereusement malade, si fem cas de l'original, pe dpotv ayoyn, pe omdvio
eMnvoudOeta, s’han de traduir: d’excellente éducation et d’une rare culture grecque i
est gravement malade, ja que: eivou dppwoTtog Popetd.

M¢és endavant, la traductora sintetitza de nou els darrers versos d’aquesta primera
estrofa i els tres de la segona en dues linies i mitja sense cap pausa. Aixi, el seu text: La
fievre qui cette année a tant fauché a Alexandrie [’a trouvé déja épuisé par le chagrin,
car un jeune acteur qu’il aime a cessé de [’aimer, hauria de ser: La fievre qui cette
année a fait des ravages a Alexandrie [’a atteint. La fievre [’a atteint déja épuisé car
son copain, un jeune acteur, a cessé de l’aimer et de vouloir de lui.

Yourcenar continua: On craint pour sa vie et ses parents tremblent. El grec diu,
senzillament, sivor dppwotoc Paperd ko Tpépovv ot yovelg tov, €s a dir: I/ est
gravement malade et ses parents en tremblent. Hi ha hagut, si més no, una interpretacio
molt lliure.

Et une vieille servante qui I’a élevé no pas qui I’a vu naitre. 1 quan diu psalmodie les
prieres dont elle se souvient, cal afegir a moitié ou entieres.

Al final del poema: Agv vioBel, la pauvre idiote ne se rend pas compte que ..., 1 no la
pauvre folle balbutie sans comprendre que ... Aix0 €s massa explicatiu, és anar més

enlla de ’autor.
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Tal com el Myrtias de Jeux dangereux, aquest Clitos és, potser, un copte recentment
convertit. En tot cas, el seu nom evoca el germa de la dida d’Alexandre el Gran, per bé
que fos una fantasia de 1’autor.

Pel que fa a I’episodi de la vella serventa que resa a 1’idol per la curacié de Clitos,
Pontani imagina que Kavafis el va manllevar a una referéncia de la vida de Julia

I’ Apostata. El poema ¢és del 1926.

DANS LES TAVERNES

Méoa ota kannAeia

M¢éoa ota xkammAeia KAl Td Yapattoreta

g Bnpotod koAiEpat. Aev 110eha va peve

otV Ale§avOpela eyw. M’ agroev o Tapidng-

K’ enrye pe tov Enapyoo TOV DO y1d V' AIIOKTI o€l
pa ernaoAt otov Netho, éva péyapov otV moAwv.
Aev ekave va péve otV Ale€avopeta eyo.-

Meéoa ota xarmAetd KAl Td Yapattomeia

g Bnpotod koAEpat. Meg 0" evteAr] kpauIdhn
daym notang,. To povo nov pe omlet

oav epopPLa dLapxkr|g, Oav AP®HA IOV ENAVD
OTIV OAPKd POV £XEL peivet, etvat rov eiya vo ypovia
d1ko pov tov Tapiody, ToV 110 €6aiolo VEo,

d1k0 pov Ox yia ottt 1 ywa énavAt otov Netho.

DANS LES TAVERNES..

Je me vautre dans les tavernes et les bordels de Beyrouth. Je ne pouvais pas
rester a Alexandrie... Tamidis m'a quitté pour le fils de I'épar‘que afin d'obtenir une
résidence en ville et un palais sur le Nil. Je ne pouvais pas rester a Alexandrie... Je
trdine ignominieusement dans les tavernes et les bordels de Beyrouth, plongé dans
cette morne débauche. Ma seule consolation, douceur persistante, parfum qui sur
ma chair est resté, c'est que pendant deux ans le délicieux Tamidis rn'a appartenu
— et pas pour un palais ou pour une villa sur le Nil.
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Poema, igualment del 1926, de 13 versos separats per cesura. Ferraté va traduir D’una
taverna a D’altra.

Els allunyaments de 1’original a tenir en compte soén: Versos 2 i 3: dev 10eha va pévem
omv AleEavdpela ey®, Je n’ai pas voulu rester a Alexandrie, i no je ne pouvais pas ...
Tamides m’a quitté et il est parti avec le fils d’Eparque, no pour le fils d ’Eparque, tot i
que la idea sigui poc més o menys la mateixa.

Cap al final del poema: douceur persistante, parfum qui sur ma chair est resté, potser
caldria traduir: ... la seule chose qui me sauve, comme une beauté persistante, comme un

parfum resté dans ma chair.

UN SOPHISTE QUITTE LA SYRIE

20P1OTI|G ANIEPYOPEVOG €K Z0PLaG

Aoxipe coplotn IOV AITEPYEOAL €K Z0Piag

Kat rmept Avtioyetag OKOIIEDELG VA OLYYPAYELS,
eV T €pY® 0oL ToV Mefn) adifel v avagepetg.
Tov pnpiopévo Mépn IOV AVAVTIPPITOG ELVal
0 V€0G O II10 €VEOG, Kt 0 1o ayarindeig

o’ OAnv v Avtioyeld. Kavev’ aro toog aA\oog
Tov 1810w Piov véoug, Kavevda 0ev TANPOVOLV
1000 aKP1PA OG AVTOV. ['a vayoove Tov MéPn
povayxa dvo, tpetg pépeg IIOAD oLy Va ToV divoov
WG EKATO OTATHPAG.- Eing, Ztnv Avtioxela -

pa kat otv Ale€avopeia, pa xat oty Poun akopy),
dev Pploket” evag véog gpaoptog oav tov MéPn.

UN SOPHISTE QUITTE LA SYRIE

Excellent sophiste qui vas quitter Antioche et comptes écrire sur notre pays, ne
manque pas de mentionner dans ton livre Mébis, Mébis si renommé, qui sans
conteste est de tout Antioche l'objet le plus beau et le plus aimé. Parmi tous les
gargons adonnés au méme genre de vie, nul n'est coté plus haut. Rien que pour
s'assurer Mébis durant deux ou trois jours, on lui octroie souvent jusqu'da cent
stateres. J'ai parlé d'Antioche, mais ni @ Alexandrie ni méme a Rome, on ne trouve
jeune homme aussi dighe d'amour que Mébis.
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Pero el text grec té un participi: ... aEPYONEVOG K Xvplag quittant / qui quitte.

Un lapsus calami en el primer vers on, en comptes d’escriure la Syrie, Yourcenar va
posar Antioche, nom que trobem a la frase segiient: ... comptes écrire sur Antioche, per a
Yourcenar sur notre pays. Un bon embolic entre Siria d’on se’n va i Antioquia sobre la
qual projecta escriure.

Els traductors tampoc no es posen d’acord quant a la grafia del nom MépBn, que alterna
entre Mévis 1 Mébes. Tots els personatges d’aquest poema -del 1926- sén producte de la

imaginacio de I’escriptor.

DANS UNE VILLE D’ASIE MINEURE

Ev 6npow g Mikpag Actiag

H e1dnjoe1g ya v exPaot g vavpayiag, oto ATiov,
noav PePaiwg arpoodOKnTes.

AN\ dev elvat avaykn) va OOVTASOLHE VEOV £YyPAPOV.
T ovopa povov v alayBet. Avtig, exet

oteg televtaleg ypappeg, «Avtpaoag tovg Popaioog
arr’ Tov oAéfplov Oxtapiov,

tov OiknVv napwdiag Katoapa,»

topa Oa Baloovpe «Avtpwoag Tovg Popatoog

arr’ Tov oAéfplov AVimviov».

‘OMo 1o ketpevov tarpradet wpata.

« ZTOV VIKNTLV, ToV evOolotartov,

TOV €V AVTi HOAEPIK® EPY® avorEpPAnToy,
ToV OaupaoTov emt peyalovpyia IOATIKY),
VIIEP TOL 01010V eVOEPp®G edYOVTAV O O1jpog
TV EMKPATNOL TOL AVI®VIOD»

edw, omnwg etnapev, n alAayr): «too Katoapog
@G dwpov Tov A10g KaAoTOoV Bewpav -

otoV Kpataio npootatn twv EAAnjvav,

tov €01 eAA\nVIKa evpevag yepaipovta,

TOV IPOOQPNT| €V IIAOT) X®PA EANNVIKI),

Tov AMav evOedetypévov yia Emaivo mepiepavt),
KAt ya e§loTOp10l TV IPASE®V TOL EKTEVE
ev AOY® eAANVIK® K ePPETP® Kot medm -
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ev AOy® €AA1 V1K ® HOLEWV 0@Qopedg TG PripnG,»
Kat Ta Aourd, xat ta Aourd. Aaprpd taiptdfooy OAda.

DANS UNE VILLE D'ASIE MINEURE

Les nouvelles quant a l'issue de la bataille d'Actium sont assurément surprenantes.
Mais point n'est besoin de rédiger une autre adresse. Il suffit de changer le nom.
La, vers la fin, au lieu de: /ibérant les Romains du néfaste Octave, espéce de
parodie de César, mettons maintenant : /ibérant les Romains du néfaste Antoine.
Le reste va tres bien.

Au Victorieux, au glorieux chef darmée insurpassable en vertu guerriére, révéré
aussi pour les grandes choses accomplies dans le domaine de /administration civile
et qui font ardemment désirer d tous le triomphe d'Antoine (ici, changez le nom)
comme on désire un bienfait des dieux. Au puissant César protecteur des Grecs,
honorant et favorisant les coutumes hellénigues, au Prince tout désigné pour
recevoir des Grecs déclatants éloges, et pour quune longue narration de ses
prouesses soit composée en vers et en prose, dans cette langue des Hellénes qui
sert de clairon a la Renommée... Et caetera, et caetera.. Le reste va le mieux du
monde.

Poema llarg, amb dues estrofes de 10 i 15 versos respectivament, que molts tradueixen
Dans un déme..., del grec Muw, “municipi”. Els allunyaments en relacié a 1’original
tenen que veure sobretot amb interpretacions sobre el léxic.

Aixi, en el vers n. 2: anpocdokntec, inattendues, trobem el surprenantes excessivament
lliure. En el vers 3: véov éyypagov no és adresse, sind écrit, document, com a maxim
dédicace.

Vers 8: 0o Bdrovpe no €s pas I'imperatiu mettons, sind el futur nous mettrons. 1 per al
vers 10: 6Lho 10 kelpevo Toupralel wpaia, tout le texte va tres bien, 1 no Le reste va tres
bien. Cap al final, la traduccid es desvia forga del text kavafia, particularment en les

omissions o els canvis de sentit.

La font d’aquest text, escrit el 1926, ¢és Di¢ Cassi I, 19. Malanos destaca 1’esfor¢ del
poeta per representar la mentalitat i els canvis d’actitud de les petites ciutats gregues
indiferents a les lluites de poder dels caps romans 1 al fet que el governador del moén es

digui Antoni o bé Octavi. Estem en I’any 31 a. J-C, just després de la batalla d’ Actium.
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La idea que transmet el poema de modificar un nom d’una inscripci6 basta per fer-nos

adonar del relativisme de la noci6 de grand homme.

JULIEN ET LES GENS D’ ANTIOCHE

O IovAtavog xat ot Avtioxeig

To Xt, paoiv, ovdév ndiknoe v noAv ovd¢ to Kanma...
Toyovteg &’ npeig e§nynrov... e81daydnpev apyag ovo-
patev givat ta ypapparta, onloov 6’ eBeAewv to pev Xpt-
otov, 10 0¢ Kwvotavtiov.

IOYAIANOY MIXOIIQI'Q2N

Hrtave dovartov nmote v annapvnboov

Vv EpopPr) Toug SaPimot - v motKNia

TV KAdnpepvemv To0g S1a0KedAoe®V * TO AdPIIPO TOLG
O¢atpov omov pa évmotg eyévovtav g Texvng

HE TEG EPWTLKEG TNG OUAPKAG TAOELG!

Avni0kot pexpt Tvog - kat mbavov pexpt moANo -
noav. AN\” etyav v Kavoroinot mov o iog toog
ntav o mept\dAntog Piog g Avtioyeiag,

o evnjdovog, o anoAvta kalaiodntog.

Na v apvnfobv avtd, yia va mpooégoov KoAag Ty,

Teg nept T@V WPevdwv Bewv agpoloyieg oo,

TeG AVIAPEG MEPLADTONOYEG

v nadapiedn tov Beatpopofia -

NV AYapt OEPVOTO@PLa TO * TA YeAOId TOL YEveld.

A Bépara npotipodoave to X,
a BePara npotipovoave o Kamma - exato @opes.

JULIEN ET LES GENS D'ANTIOCHE

Pourraient-ils jamais renoncer a leur délicieuse existence, a la variété de leurs
distractions journaliéeres, aux plaisirs que leur procurait leur superbe thédtre,
alliance de I'art et des voluptés de la chair ?

Assez (ou méme fort) immoraux, ils I'€taient certes. Mais ils avaient la satisfaction
de se dire que leur vie était l'inimitable vie d'Antioche, riche en plaisirs de bon
go(ft.

Renoncer a tout cela, et pour se tourner vers quoi ?
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Vers ses creuses homélies en |'honneur des faux dieux, ses ennuyeux bavardages
personnels, son enfantine crainte du théatre, son rigorisme sans grdce, sa barbe
ridicule ?

Ah | certes, ils préféraient le KHI. Ah! certes, ils préféraient le KAPPA. Et cent
fois.

Zervos i Papoutsakis consignen la font del poema -Ioulianos Misopégon-*que C. Riba,
J. Ferraté, P. Badenas 1 D. Grandmont van traduir. Aquesta font no apareix en els textos
de Pontani ni en els de Yourcenar, que tradueixen directament el text. Aix0 no obstant,
ella I’inclou en nota final.

Es tracta d’un poema sense rima, amb una estrofa de 5 versos, dues de 4 versos,
separades per una pregunta retorica a manera de reflexid, 1 2 versos més com a
conclusié. El text Yourcenaria es resol en 12 linies.

En la la estrofa Yourcenar se’n va una mica lluny del grec: v’anapvnBodv 10 Aounpo
TOVG BEATPOV OOV 10 EVOOIG EYEVOVTAV TNG TEXVNG LE TIG EPWTIKES TNG OAPKAG TAGELS,
renoncer a leur splendide thédtre ou avait lieu ['union de [l’art et des penchants
érotiques de la chair. Yourcenar diu: renoncer aux plaisirs que leur procurait leur
superbe thédtre, alliance de I’art et des voluptés de la chair.

2a estrofa: o Blog Tovg NTaV 0 TEPAAANTOG Plog TG AvTioyeiag, 0 eviidovog, 0 amdALT
KoaAaicOntoc, ... que leur vie était la trés célebre vie d’Antioche, riche en plaisirs et
absolument raffinée. El text de Yourcenar resa: ... était l’'inimitable vie d’Antioche,

riche en plaisirs de bon gotit.

El X iel K, que els grecs d’Antioquia prefereixen a Julia, contra el qual alimenten certes
hostilitats, son, respectivament, les inicials del Crist i de Constanci, emperador cristia,

oncle i predecessor de Julia I’ Apostata. El poema pertany al 1926.

" A I’original, citat a I’inici, com a epigraf.
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UNE GRANDE PROCESSION DE PRETRES ET DE
LAIQUES

MeydaAn oovodeia €€ 1epemdv Kat Aaikemv

ES 1epéov xat Aaikaov pia oovodeid,
AVTUIPOOGIIEDPEVA IIAVTA TA ENAYYEAPATA,
depyetat 0dovg, mateeg, Kat ITOAeG

NG MEPLOVOHOL MOAe®G AVTioxelag.

2ng emPANTIKNG, PeEYAAng ovvodetag TV apyr)
®PAtog, AeDKOVTLPEVOG epnBog Paotda

HE AVOY®HEVA YEPLA TOV ZTALPOV,

Vv SOVApy Kat v eArmida pag, Tov aylov Ztavpov.
Ot eBvikot, ot Iptv TooovTOV vIIEPPLaNOL,
ovveotalpévol twpda Kat Osthot pe Plav
AIIOPAKPLVOVTAL AIIO TV ovvoOeiay.

Makpdav npev, pakpday NHOV vd pévoov Iavtda

(600 Vv \avr toug dev arapvoovtat). [Tpoympet

0 ayog Ztavpog. Eig xabe oovowiav

onov ev BeooePeia foov ot Xprotiavot

pepeL IIapnyopiav xat yapd:

Pyatvoov, ot ebAaPeig, OTeg MOPTEG TWV OILTIAOV TOVG
Kat IANPelg ayaAAlaoe®g TOV IPOOKDVOLV -

Vv dvvaply, Vv odTPlay g OIKOLPEVTG, TOV ZTADPOV.-

Etvatl pua etrjola eopty Xprotaviky).

Ma onjpepa teleitat, 1900, IO eMPAVES.
Avtpmbnke To KpaTog emt TEAOVG.

O papotatog, o aroTPoOIatog
IovAwavog dev Paocthevet mia.

Ymiep too evoePeotdarov lopravoo evxnbopev.

UNE GRANDE PROCESSION DE PRETRES ET DE LAIQUES

Une procession de prétres et de laiques (tous les corps de métiers sont
représentés) défile le long des rues, des places et des murailles de l'illustre cité
d'Antioche. En téte du majestueux défilé, un bel enfant brandit une croix. Sainte
Croix, notre force et notre espérance ! Les paiens, jadis si superbes, maintenant
timides et craintifs, s'écartent précipitamment. Arriére, maudits, arriere! (Du
moins, tant que vous n'‘abjurez pas vos erreurs!) La sainte Croix s'avance.. Dans
chaque quartier de la ville, elle apporte aux pieux chrétiens la paix et le bonheur.
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Les dévots sortent sur le pas de leurs portes et se prosternent joyeusement
devant elle. La force, le salut du monde, la Croix !

C'est une féte chrétienne annuelle. Cette année, on la célébre ouvertement : le
pays est enfin délivré ; le sacrilége, le néfaste Julien n'est plus. Prions pour le tres
pieux Jovien !

Poema del 1926, molt llarg, que presenta, clarament diferenciades, una primera part de
19 versos distribuits en tres estrofes, una altra estrofa de 5 versos i un vers final, afllat, a
manera de conclusio. Aquests 25 versos es redueixen a 16 linies en el text yourcenaria.
Hem de comencar dient que els paréntesis no existeixen en 1’original; el majestueux
défile és alli majestueux et imposant; el bel enfant és de blanc vétu, 1 brandit une croix
seria les bras levés bien haut. A s’écartent précipitamment, hi manca de la procession.
Arriere, maudits, arriére ha de ser: loin de nous, qu’ils restent toujours loin de nous. -
Sense parentesi- tant qu’ils, no que vous, n’auront pas abjuré leurs erreurs.

A dans chaque quartier de la ville manca ou vivent les chrétiens dans le respect de
Dieu: 6nov gv Bgooefeia Lovv ot yprotiavoi. Cap al final del poema, le pays est enfin

delivré, ha de ser [’état / [’empire, ja que el grec diu to kpdtog , i no 1 yOPO.

L’escena té lloc el 363, al moment en qué Jovien va succeir Julia I’ Apostata, 1 la font
sembla un passatge de Théodori”® que descriu el triomf de la Creu a la mort de 1’impiu
Julia en combat contra els Perses. Aquest Jovien només regna set mesos.

A proposit d’aquest poema, Denis Kohler escriu: “Dans les derniers vers on devine -
apres la mort de Julien- un certain triomphalisme de la part des chrétiens un peu
inquiétant, les victimes prétes a devenir bourreaux, annonce de [’Inquisition, montée

: L 71
d’un fanatisme intolérant et dangereux”.

" Historia eclesiastica 111, 22.
" KOHLER, D. (2003) “Situation de Cavafis”, dins Desmos / Le lien. Paris (pp. 9-31).
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PRETRE DE SERAPIS

Iepevg Tov Xepamnioo

Tov yépovta xalov natépa pov,

TOV ayanovta pe To idto mavra

TOV yépovta KaAov natépa pov Opnvae
riov rebave pox0eg, oAtyo mpv yapddet.

Inooov Xpioté, ta napayyelpata

NG lEPOTATNG EKKATN|OLAG OOV VA THP®

e1g kabe mpadiv pov, e1g kabe Aoyov,

e1g kabe oxeyt etv’ 1) mpoonadeia poo

1 xabnpepvr). Kt 6covg oe apvoovvtat
Toug anootpépopat.-- AN topa Opnve -
odvpopat, Xplote, yid ToV IATEPA POV

1’ OO 1oL 1TAVE -- PPIKTOV eUTElV --

OTO EMKATAPATOV ZePAIILOV 1EPEVG.

PRETRE DE SERAPIS

Je pleure mon bon vieux pere qui n'a jamais cessé de m'aimer. Je pleure mon bon
vieux pere mort voici déja deux jours, un peu avant I'aube.

Jésus-Christ | En parole, en pensée, en action, je m'efforce dobserver les
enseignements de ta sainte église. Et j'execre ceux qui te nient. Et pourtant, je
souffre, Seigneur! Je souffre et je pleure la mort de mon pére, bien qu'il fut
(chose horrible a dire !) prétre au maudit Sérapéum.

Quatre 1 nou versos, respectivament, constitueixen les dues estrofes d’aquest poema del
1926, en el qual Marguerite Yourcenar va efectuar omissions i sintesis diverses, que
I’escurcen considerablement i en condensen el sentit. En els tres primers versos Kavafis
insisteix en la persona d’aquest pare mort, al qual dona el primer lloc.

Je pleure mon bon vieux pere qui n’a jamais cessé de m’aimer. Je pleure mon bon vieux
pere mort voici déja deux jours, un peu avant [’aube. Diguem que Kavafis posa ’accent
en elements diferents: Mon bon vieux pere qui m’a toujours aimé du méme amour; c’est
mon bon vieux pére que je pleure. Il est mort il y a deux jours, un peu avant l’aube.

Els allunyaments de la segona estrofa es produeixen entre els versos 5 1 9: Jésus-Christ!

En parole, en pensée, en action, je m’efforce d’observer les enseignements de ta sainte
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Eglise. Perd el grec diu: Jésus-Christ! Observer les commandements de ta trés sainte
Eglise dans chacun de mes actes, dans chacune de mes paroles, dans chacune de mes

pensées, c’est mon effort quotidien.

Aquest jove, que plora el seu pare mort, se sent esquingat entre la seva fe cristiana i
I’amor que per ell ha romas paga.

El gran temple del Sérapeion d’Alexandria, construit al S.0. de la ciutat cap al 300 a. J-
C per Ptolemeu I Soter va ser destruit el 392 d. J-C, després d’haver sofert diversos
incendis, per ordre de I’emperador Theodosi el Gran -en I’época de I’expulsio dels

pagans- que en va fer una església cristiana. El déu Sérapis és I’equivalent de 1’Hades.

ANNE DALASSENE

Avva Aalaconvi

E1g to xpooopovAlov oo efyal” o ANéGlog Kopvnvog
Y1d VA TPHOEL TNV P TEPA TOD EMUPAVDS,

v Atav vorjpova Kopiav Avva Aalaoconvr) --

v adtohoyn ota épya g, ota 1)0n --

DIIAPYOLV OLAPOPA EYKDHULAOTIKCL:

e0m ag PETAPEPOLE Ao ALTA

Hla @PACLY EHOPPNV, EDYEVIKY

«Ov 10 EPOV 1] TO OOV, TO YOXPOV TOLTO Prjpd, EpprOn».

ANNE DALASSENE

La Bulle d'Or émise par Alexis Comnene pour rendre un éclatant hommage a sa
mere, la trés sage Anne Dalassene (insigne par sa vie et ses ceuvres), contient
diverses formules élogieuses. Rapportons ici une belle et noble phrase : Entre nous,
le tien et le mien, ces mots si froids, n'ont jamars €té prononces.

Trobem una primera desviacid en relacio a l’original ja en el primer vers; €1g 10
xpLooOPovAiov grec no €s en absolut un subjecte, com ho presenta el text de M.

Yourcenar, sin6 un complement circumstancial. Pensem que aquesta transposicid no era
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necessaria per al bon funcionament del text pero, per bé que la major part de les
traduccions consultades no la van operar, Pontani dona igualment un gir for¢a allunyat
del grec. L’altra desviacié Yourcenar la va fer en el parentesi: el seu insigne par sa vie
et ses oeuvres hauria de ser insigne dans ses oeuvres et sa conduite, que correspon molt
més al grec 01 (les oeuvres sén n Tpasn), i entre guionets, no pas amb paréntesi.

La idea del sintagma entre nous el grec no necessita donar-la amb la forma
preposicio+tnom, ja que ho fa mitjangant un verb reciproc.

El darrer vers fa al-lusio a I’expressio de la més completa generositat de I’amor que es
pugui donar entre dos éssers i que Pontani assegura haver trobat en la mare de
I’emperador bizanti Alexis Comnéne. Princesa pietosa, austera i decidida, va contribuir
a la fortuna imperial dels Comnens. La Bulle d’Or és present en [’Alexiade (111, 6, obra
de la seva filla, Anna Comnena); es tractava d’un document o decret imperial pel qual,
en abséncia de I’emperador, era la seva mare qui tenia tots els poders imperials: “fout ce
qu’elle ordonnera par écrit ou verbalement devra étre tenu par exécutoire”. Per les
seves qualitats excepcionals i1 la seva personalitat, va gaudir de I’estima de tota la
familia imperial 1 del poble, aixi com del respecte i de la veneracio del fill que el poema,
del 1927, deixa entreveure i que serien -probablement- el reflex dels que el mateix
Kavatfis tenia per a la seva propia mare.

La rima aabc ddbc, Ferraté 1’ha adoptada igual.

GRECQUE D’ANCIENNE DATE

INalaioBev EAAnvig
Kavyiétat n Avtioyeia yla Ta AapIpd g KTipia,
KAt TOLVG ®PALovg TG OPOPovG yla Vv Heptl aotnv
Oavpdowav eCoxnv, Kl ya 1o peya mirjog
TV €V avTI) KATOK®V. Kavyiétat mov eiv’ 1) €édpa
evoolmv Paciémy - KAl y1d TOOG KAAATTEXVAG
KA1 TODG 0OPOVG IO EXEL, Kat yia tovg Pabdvmiodtoog
KAl YVOOTIKODG EUIIOPODG. Ma 1o moAbd acvykpitmg
arr’ OAag, n Avtioyela KALXIETAL IOV €lvat TTOAtg
naAatofev eNAnvig - 00 Apyovg OovYYeEVTG:
arr’ v lovn moo 10p0L01 vrio Apyeiwv
AIIOIK®V IIPOG TRV g KOpng tov Ivayoo.
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GRECQUE D'ANCIENNE DATE

Antioche tire vanité de ses monuments et de ses rues splendides, des campaghes
superbes qui l'entourent, et du grand nombre de ses habitants. Elle se targue de
servir de résidence a des monarques, des artistes et des savants illustres, et a de
riches et sagaces marchands. Mais elle s'enorgueillit bien davantage d'étre une ville
grecque depuis des temps tres anciens, issue d'Argos par l'intermédiaire d'Ionis,
qui fut elle-méme fondée par des colons argiens en I'honneur de la fille d'Tnachus.

El poema compta 8 versos de 14 sil-labes sense rima amb cesura i 3 altres versos, els
darrers, de 12 sil-labes.

Per als tres primers, no hi ha cap desviacio a senyalar en relacio al grec. Tanmateix, més
endavant, el text no diu: Elle se targue de servir de résidence a des monarques, sino:
Elle se targue d’étre le siege / la capitale des rois illustres, 1| €5pa evOOEDV PacAEéwV.
Aquest adjectiu i/lustres Yourcenar el concorda amb les savants que venen tot seguit,
pero aqui només diu: Kot Tovg GoQovg Tov £xel: les savants qu’elle a.

A la darrera part del poema Yourcenar tradueix ad sensum: Mais elle s enorgueillit bien
davantage d’étre .. El grec diu: po mo moAdacvykpitwg am’dia:  Mais
incomparablement au-dessus de tout elle s enorgueillit .... 1 al final no ha de dir ... issue
d’Argos, sind ... Tov Apyov cvyyeveic consanguine / parente d’Argos; tal com no és ...
par 'intermédiaire d’lonis, sind an’tv lovn: (a partir) de cette lonis qui fut ....

La font d’aquest poema ¢s el relat de la fundacié d’Antioquia de I’historiador bizanti
Malalas.” Tonis era el poble que va precedir I’Antidquia que Seleucos I Nikator va fer
construir el 300 a.J-C. Aquest emplacament, que també¢ tenia un temple, va ser erigit en
honor de la jove fo, filla d’inachos, que Zeus va seduir, 1 se situa a 1l lloc mateix on la
noia va morir.

Com podem constatar, la inclinaci6 de Kavafis per Antioquia €s present en un gran

nombre dels seus poemes. Aquest pertany al 1927.

72 Cronografia II, 31.
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JOURS DE 1901

Meépeg too 1901

Tooto e1g avTtdv vIP)E TO SeEXPVPLOTO,
IOV peoa 0° OANV ToL TNV €KALOL

KAt TNV HOAALV TOD IElpav Ep®Tog,
rap’ OAnV Vv ooveldiopevn oo
OTA0E®S KAl NAIKIAG evappovioty,
gTOYALVav OTLypES - ANV PePaia
OTIAV1OTATEG - IOV TNV EVIDII®OLYV
€010¢ oapkag oxedov adiking.

Tov elkoot evvid Tov YpOV®V 1) epopPLa

1] TOOO Ao TV 1dovi) Sokipaopévr),

1Tav otypég moov Bopile napadoda

épnPo mov - Kaneg adédla - otV aydmr)
IIPWTI) POP TO AyVO TOL Owpa apadidet.

JOURS DE 1901

Il y avait en lui ceci d'exceptionnel : malgré ses débauches et sa grande expérience
du plaisir, et bien que son comportement fiit celui d'un homme fait, & de certains
instants, sans doute assez rares, il donnait I'impression d'une chair presque intacte.
Par instants, la beauté de ses vingt-neuf ans si éprouvés par la volupté rappelait
paradoxalement un adolescent qui, pour la premiére fois, abandonne avec quelque
gaucherie son corps pur a l'amour.

Igual que el poema Jours de 1903 ja tractat en aquestes pagines, aquest torna a estar
centrat en la bellesa d’'un home que no depassa els trenta, 1 en els amors —£pwteg- als
quals es lliura. Aquest poema, escrit el 1927, no forma part del volum de C. Riba ni del
d’E. Sola. Presenta dues estrofes de 8 i 5 versos respectivament, sense rima i sense
cesura; la versié yourcenariana compta 8’5 linies.

En la la estrofa ja trobem una bona sintesi: malgré ses débauches et sa grande
expérience du plaisir et bien que son comportement fut celui d’'un homme fait ... El grec
diu exactament: mov péca G’OAN TOL TNV €AKVLOTN Kol TNV TOAAV TOL TEipaV EPWTOG

TP’ OANV TNV GLVEIBIGUEVT] TOV OTAGEMS KOl NAKING evopurovioty, qui est plutot: ... que,
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au milieu de sa vie dissolue et de sa grande expérience en amour, malgré son habituelle
correspondance entre son comportement et son dage, il donnait 'impression ...

Els instants son tres rares: -onavidtateg, superlatiu-, no pas assez rares.

En la 2a estrofa, no s’ha de dir: ses 29 ans éprouvés par la volupté, sind n gpopeid n
OGO 0o TNV NOOV SOKINAGUEN: la beauté de ses 29 ans si éprouvée par ... Y ourcenar

ha tornat a operar un canvi de perspectiva

DEUX JEUNES HOMMES, ENTRE VINGT-TROIS ET
VINGT-QUATRE ANS

Avo véoy, 23 ewg 24 TV

AT’ Teg OeKAPLOD 1)TAVE OTO KAPEVELOV,

KAt Tov Iepipeve oe Alyo va @avet.

IIr)yav peoavoyxtd - Kat 1oV HePIPEVEV AKOT).
ITryev n opa pdpioo - eiye aderaoet

TO Ka@evelov oAoTeEN®G 0xedOV.

BapeOnkev epnpepideg va draPalet
PNXAVIK®G. AT Ta €pnpa, Td Tpia oeAivid Tov
gpetve pOVoV éva: TOOI ®PA MOV TEPIPEVE
E00taoe T aAAa og Ka@Pédeg KAl KOVIAK.
Kdmvioev 0Aa tov ta oyapeta.

Tov eSavthovoe ) toon avapovr). [arti
KLOAQG PLOVAY0G OII®MG ) TAV Yld ®PEG, APXLoav
Va ToV KATAAapPavoov okeyelg oxAnpeg

NG IAPACTPATHEVTG TOV (DG,

Ma oav €ide Tov pilo Tov va praivet - enbog
1] KOOPAOLG, 1] avid, Ol OKEYELG PUYAVE.

O @ih\og toV £@epe pia avelmotn eidnot.
Eixe xepdioetl oo Yaptomatkteiov e{ryjvta Aipeg.

Ta époped Toug mpoowIa, Ta eSaiold Tovg veldrd,
1 ao0ntiky aydrn) oo eiyav petadv toug,
dpooiotnkav, (oviaveyav, Toveadnkav

arr’ teg eSrvta Alpeg TOL XAPTOIIALKTELOD.
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Kt 6Ao xapda xat dvvapg, aiotnpa xt @patotng

I yayv - OX1 OTd OIITIA TOV TIHIOV OIKOYEVELMV TOVG
(6mmov, dA\®ote, prjte Tovg OeAav ma):

0'€va yv®OoTO ToLG, Kat Alav eldKo,

omitt g dragpbopdag myyave kat {nroav

dwpdatiov vrIvov, Kt akPPda MoTd, KAt Savar)mIiay.

Kat oav owbnkav v akpipa motd,
Kat oav IAnotade ma 1 opa T€00ePES,
otov ¢pata Oobnkav evtoyeis.

DEUX JEUNES HOMMES, VINGT-TROIS ET VINGT-QAUTRE ANS

Depuis dix heures et demie, il est au café ; il s'attend a le voir entrer d'une minute
a l'autre. Mais minuit arrive : il attend toujours. Une heure et demie déja : le café
s'est vidé presque completement. Il est las de lire machinalement les journaux. Il
ne lui reste qu'un seul de ses malheureux trois shillings. Il a dépensé les autres en
café et en cognac ; il a fumé toutes ses cigarettes au cours de cette interminable
attente. Ce long retard I'épuise, car, sitot seul, il se prend a réfléchir amerement a
sa vie dévoyée.

Mais, des qu'il voit entrer son camarade, fatigue, ennui, idées noires se dissipent
instantanément.

L'autre lui apporte une nouvelle inespérée. Il a gagné soixante livres dans une
maison de jeu.

Leurs charmants visages, leurs belles jeunesses, I'ardent amour qu'ils éprouvent
I'un pour l'autre se ravivent, se vivifient, se raniment grdce aux soixante livres de
la maison de jeu.

Débordants de force et de bonheur, ils se rendent, non pas dans le sein de leurs
honorables familles (qui dailleurs n'en veulent méme plus) mais dans une maison
malfamée trés spéciale et d'eux tres bien connue, ils demandent une chambre et
des boissons chéres, ils boivent de nouveau. Et quand les boissons coliteuses sont
épuisées, et qu'il est pres de quatre heures du matin, ils s'‘abandonnent au plaisir,
heureux.

Poema molt extens, de 31 versos sense rima, distribuits de manera forga irregular: la
primera estrofa en compta 14, la segona i la tercera en compten 2 cadascuna, 4 per a la
quarta, 6 per a la cinquena i1 una darrera, que t€ només 3 versos.

En el seu text en prosa, Yourcenar segueix poc més o menys els mateixos paragrafs de
les estrofes llevat de les dues darreres, que uneix en un Unic paragraf de 8 linies. El seu

total compta 24 linies.
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Un allunyament decisiu que va condicionar tot el poema és un passatge de la vida
d’aquests dos joves, que Kavafis explica enterament en passat, com un episodi ja viscut,
acabat, que ens vol transmetre. Yourcenar el gira en present, com si li volgués donar
més forga perd, a més, efectua hipérbaton en diversos elements, canvia, afegeix o
suprimeix la puntuacioé alli on li sembla, realitza transposicions i modulacions i, per bé
que el seu text doni una idea de la construcci6 kavafiana, I’eco és tan llunya que resulta
gairebé perdut, de manera que el lector de Yourcenar llegeix més un nou text que no pas
la traducci6 d’un poema de Kavafis. Per tant, creiem que aqui hauria d’haver estat molt
més fidel a la lletra.

Per exemple, en els versos 8 1 9: toon dpa mov mepipeve E6d106E T AALN GE KAPEDES KO
KOVIaK: au cours de cette longue attente -no interminable- il avait dépensé les autres en
cafés et en cognac, Yourcenar envia el complement de temps, dos versos més avall.

En els versos 11-14: ywti xOlog HOVAYOG OT®MG MTAV Yo DOPEG (APYLOOV VO TOV
KatoAapBdvouy okéyelg oxAnpEc e mapacstpatnuévng tov (mng, car, seul comme il
avait été pendant des heures, des pensées inopportunes sur sa vie dévoyée étaient
venues le harceler. La versio de Yourcenar diu, com veieu: Car, sitot seul, il se prend a

refléechir ameérement a sa vie dévoyée.

Aquest poema, acabat el 1927, és una mena d’esborrany realista -contactes buscats en
cafés sinistres, trobades 1 adéus- que, en la seva Présentation Critique 1 com a felig
descoberta, Yourcenar relaciona amb el Satyricon de Petroni: Les souvenirs des bons

coups d’Ascylte et d’Encolpe.”

JOURS DE 1896

Mepeg too 1896

ECevteAiotn mhrjpwg. Mua epatikr) pormr) Tov
AMav anayopeovpevn KAt IIEPUPPOVIHEVT)
(¢pgoTn poAovtovTo) ommp&ev 1) attia:
NTav n Kowavia OepvOTLPI] TIOAD.

‘Exaoe Babpndov TO AlyoOTO TOUL XpHpa

 YOURCENAR, M. (1978) P.C.C.C. (p. 14).
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KATOIIL Tr) Oe1pd, KAt TV oInoAnyt Too.

ITA\notade ta tpuavta XWPLG IOTE Evav XpOvo

va PydAet oe SovAeid, TOLAX1OTOV YV®OTI).

Eviote ta ¢€0dda too Ta xképdilev arod
pecoAaprioetg moo OempovvTtal VIpomtaopéveg,.
Katvtno’ évag tomog rov av 0" ¢pAeniav pado too
oovxvda, fnrav moavov peyalwg va extedetg.

AN\ Ot povov tobTa. Aev Batave owoTo.

A&iCer mapanave TG ELOPPLAG TOD 1) LVIHT).

Mua aroytg A\ vapyet oo av dwbet anod avtiv
¢pavtadet, oopriadng - @avtadet, ammo Kat yvijolo
TOL £p®TOG IIatd, 10V AV® AIT’ TNV T,

KAl TV DIIOANYi Tov ¢0eoe aveletaotmg

g Kabapr)g oapxog Tov v kabapr ndovr).

Arn’ v vnoAnyt tov; Ma n xowvevia oo rtav
OePVOTLPI] TIOAD oLOYXETI(E KOLTA.

JOURS DE 1896

Il est fombé trés bas. Un golit amoureux honni et défendu (bien qu'inné) en fut la
cause. Les gens ont fait preuve d'un rigorisrne imbécile. Peu a peu, il perdit sa
petite fortune, puis sa position, sa réputation. A trente ans bientdt, il navait
jamais gardé toute une année le méme emploi (le méme emploi connu). Il recourait
parfois, pour subsister, a des transactions considérées comme honteuses. Il avait
fini par étre de ces individus dont la fréquentation compromet.

Mais n'en restons pas la: ce serait injuste. La mémoire de sa beauté vaut mieux.
On peut voir la chose autrement, il se montre alors sous l'aspect sympathique d'une
simple et candide créature d'amour, qui, plus haut que I'honneur et que la
réputation, mit sans hésiter le pur plaisir de son corps parfait.

Sa réputation? Mais les gens, qui faisaient preuve d'un rigorisme imbécile,
opinaient ineptement sur tout cela.

El poema s’estructura en tres estrofes de llargada irregular -12, 7 i 2 versos-, amb cesura
i sense rima. Cap signe d’aquesta estructura no és visible en el text yourcenaria, que
compta 17 linies.

El comencament, EEgvtedioOn minpwc, 11 s est complétement avili, Yourcenar 1’adapta
molt més lliurement: 1/ est tombé tres bas 1 en rebaixa la intensitat. I continua: un goiit

amoureux alli on el grec diu: pia epOTIKN pomn TOV, un penchant érotique.
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En el vers 4, Kavafis diu: ntav n kowwvio cepvotoen moAd, la société était pudibonde
a l’extréme; Yourcenar ¢s igualment més lliure: les gens ont fait preuve d’un rigorisme
imbécile, amb aquesta aplificacié que creiem innecessaria. L’adjectiu i el verb d’aquesta
construccid tornen a aparéixer en els dos darrers versos que tanquen el poema, i que
s’han de girar: Mais la société qui était prude a l’extréme avait des opinions stupides.

Al darrer vers de la 2a estrofa, ¢ xaBapng coapkdc tov v kabapn noovn, cal dir: le

pur plaisir de sa chair pure; Yourcenar hi va adaptar le pur plaisir de son corps parfait.

En aquest poema, que Kavafis acaba el 1927, Tsirkas hi veu una al-lusié a un dels
germans del poeta, Pavlos, que duia una vida forga irregular i que també era
homosexual. En canvi, Malanos el relaciona amb el personal erotisme del poeta, basant-

se en ’altra creacié semblant del 1896, Teiyn, ja tractada (pg. 352) .

JEUNE ECRIVAIN AGE DE VINGT-QUATRE ANS

‘Evag véog, tng Téxvng too Aoyoo - oto 240V £T0G TOL

Onwg popeig ma dovAewe, POANO.-

Tov @Beipet avtov pia armoAavotg pior.

Eilvat oe pla kataotaot eEKVeLPLOTIKY).

d1lel To IPOO®IIO TO ayannpevo xabe pepa,

Ta xépua tov eivat nave ota mo eSaiota péAn.

ITote tov dev ayarmnoe pe T000 péya

rabog. Ma Aetriet 1) opata npaypdtootg

TOD £PMWTOG - AellIel 1] IPAYPATOOLG

ITOV TIPETIEL VAVAL KL A’ TOLG Ovo P évtaoty emBopntr).

(Aev elv’ opoiwg doopevot ot v avopain ndovr) K* ot dvo.
Movay’ avtov xopieye armoAdTog).

Kat @Beipetat, xat vevpiaoe evieAag.

ES aA\ov elvat ki depyog - Kt avTto moADd ovvtetivet.
Kat pikpa ypnpatika mooa

pe dvokoAia daveiletat (oxedOV

ta {nriavedel KATIOTE) KAl WYeDTOOLVTINPELTAL.
du\et ta Aatpepeva xelAn - IaAve

0710 £Gai010 OMUA - TIOL OPKG TP VOlRDeL

®G OTePYeL povov - ndovidetat.
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K’ eretrta mmivet kat xamvidet - mivel kat kamvidet -
KAl OEPVETAL OTa Ka@evela oOAnpepts,

OEPVEL PE avia TNg ELoPPLAg TOL To papadt.-
Onwg propeig ma dovAeye, poalo.

JEUNE ECRIVAIN, AGE DE VINGT-QUATRE ANS

Et maintenant, mon esprit, ceuvre si tu peux...

Une jouissance incompléte |'épuise, lui retire toute force. Il baise chaque jour le
visage aimé, ses mains effleurent sans cesse le corps exquis. Il n'a jamais éprouvé
passion si brilante. Mais la parfaite réalisation de l'amour Iui manque, et
I'accomplissement qui doit tre désiré de part et d'autre avec une égale ardeur.
(Tls ne sont pas semblablement adonnés a ces anormales voluptés. Lui seul est
complétement asservi.)

Et cet état I'épuise, lui enléve toute force. De plus, il est sans travail, circonstance
aggravante. Il emprunte d grand-peine de petites sommes (parfois il les mendie
presque) et il vivote. Il baise les levres aimées ; il golite le plaisir sur ce corps
délicieux qui, il le sent bien, se contente de ne pas se refuser. Puis il boit ; il fume ;
il erre tout le jour de café en café, trdainant avec dégolit le sentiment de sa vaine
beauté... Et maintenant, mon esprit, ceuvre si tu peux.

El poema presenta tres estrofes de 9 versos, 2 versos entre paréntesis, 1 12 versos, el
darrer dels quals és idéntic al primer.

En general esta forca ben girat, llevat d’alguns petits detalls relatius als tres primers
versos, que Yourcenar va escurcar considerablement: tov @gipet avtdv pio amdiovong
pon eivol og pa Katdotaorn ekvevpiotiky, Une jouissance incomplete ’épuise, sape
ses forces. En comptes d’aquesta segona frase, s’ha de dir: il est dans une situation
énervante.

En els versos 7 1 8, on Kavafis repeteix el substantiu npaypdtwong accomplissement,
ella empra primer 1’accepcid réalisation, 1 després accomplissement. Al final, el poeta
repeteix dues vegades mivel ko kanviCey, il boit et il fume, que Yourcenar condensa i
gira una unica vegada. I cépver pe avio g gpopeidg tov to popdlt Yourcenar ho
tradueix: trainant avec dégoiit le sentiment de sa vaine beauté. Per a nosaltres, en canvi,

¢s: il traine avec ennui le chagrin de sa beauté.
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Aquest text, de I’any 1928, és com una instantania d’una -o diverses- jornada/-es
quotidiana del jove del titol. Es un poema absolutament pessimista que mostra un
notable estat de depressid atés que, a partir del paréntesi, veiem perfectament que els
dos amants no es lliuren a ’amor amb la mateixa intensitat: ¢ est seulement lui que cet
amour a completement dominé. Aquest no compartir els sentiments amb 1’ésser estimat
esgota 1 duu a un estat nervios. A aquesta circumstancia s’afegeix ’atur i la manca de

diners del jove. Un cop més, com a rerafons, 1’obsessio kavafiana de 1’edat.

DANS UNE GRANDE COLONIE GRECQUE, (200 A. JC)

Ev peyaln EA\nvikn) anowia, 200 m.X.

Ot ta mpaypata dev Batvoov xat’ evxrv otV Anowia
dev pev’ n ehayiotn apeiPporia,

Kat p” OAo oo onwoovV TpaBovp’ eprpog,

towg, kabwg vopioov ovk oAtyot, va épbace o xkalpog
va @époovpe [ToAttiko Avapopmt.

Opwg to pooxkoppa x” 1) SvokoAia

elvat IOV KAPVOLVE Jid 1otopla

PeYAaAn xabe mpdaypa ot Avapoppmtat

avtoti. (Eotoynpa Oa rtav av mmote

dev toug Yperalovtav kavelg). I'ia xabe T,

Yld TO HAPAapKpPo ptovve K eSetalooy,

K e0B0g otov Voo Tovg prlkeg petappodpioetg Palovv,
pe Vv anaitnot va ekteAeofovv aveo avaBoArs.

‘Exovve kat pa xkAiot oteg Booieg.

ITapattnOeite amo v KoV oag exeive)

1] Katox1) oag elv’ emo@ang:

1] T€TO1EG KT1)0elg aKPPig PAdmToLY Teg Amotkieg.
IMapattnBeite ano v mpocodov avtr),

Kl amio v aAAnva v oovaey),

K1 AIIO TNV TPLTn) TOOTHV: ®G ODVEIEL QUOLKI) *
elvat pev ovowwoetg, alAd Tt va yivey,

oag dnpovpyovv pa emPAapn evbov.

Kt 600 otov é\eyx0 TOLG IPOXDPOVVE,
Bplokoovv kat Pplokovv meptttd, Kat va avdovv {nrovve -
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IPAYPATA IOV OP®G OVOKOAA TA KATAPYEL KAVELG.

Kt otav, pe 1o xalo, tehetwoovve v epyaotia,

K1 OploavTeg Kat HePIKOWAVTEG TO AV AEMTOHPEPHS,
areAdovv, naipvovtag kat v dikata prododooia,
va dovpe TL ammopévet ma, peta

1001 OELVOTNTA XELPOVPYIKI).-

Towg 6ev epbaocev axopr o xatpog,.

Na pn prafopeda - etv’ emxivoovov npaypa 1) Pia.
Ta npowpa pétpa gpeépvoov petapeAeid.

‘Exet atonna moAAd, BePaimg kat Gvotoxmg, n Attotkia.
Opwmg vriapyet Tt 1o avipomvov xopig atelela;

Kat tedog mavtev, va, tpapoovp” epripog.

DANS UNE G6RANDE COLONIE GRECQUE, 200 AVANT JESUS-CHRIST

Que les choses marchent assez mal dans la colonie, nul n'en doute. Et bien que nous
continuions incontestablement a progresser petit a petit, il faudrait peut-étre
(certains le pensent) faire venir un administrateur capable de réformes.

L'ennui, la difficulté, c'est que ces gens-la font des histoires a propos de tout.
(Ah! Comme on voudrait pouvoir toujours se passer d'eux!) Ils s'informent de
chaque détail, méme du moindre ; ils 'examinent, et tout de suite ils proposent des
transformations radicales, et prétendent les réaliser sans retard.

De plus, ils sont portés a conseiller des sacrifices : « Abandonnez ces territoires,
disent-ils, votre pouvoir y est mal assuré. Leur possession nuit a la colonie.
Renoncez a ce revenu, et a cet autre, qui en découle, et a ce troisiéme, qui en est
la conséquence directe. Ils sont considérables, mais qu'y faire ? Ils vous créent
des responsabilités néfastes. »

Et plus ils avancent dans leur enquéte, plus ils découvrent de dépenses a
retrancher. Mais ce sont la des réformes peu commodes a accomplir.

Et quand enfin ils ont fini leur travail, aprés avoir tout apuré et tout revu avec le
plus grand soin, ils s'en vont, empochant leur juste salaire. Et il faut voir ce qui
reste aprés cette intervention chirurgicale si bien faite !

Ne nous pressons pas: I'heure n'en est peut-€tre pas venue, et les mesures
prématurées sont toujours dangereuses. Notre colonie n'est certes point parfaite,
mais ol trouver une institution humaine sans défaut ? Enfin, nous continuons
incontestablement a progresser petit a petit.

Aquest poema presenta un ritme evident, una cadéncia malgrat la seva rima existent
perd irregular: sis estrofes -5, 8, 9, 4, 3 1 6 versos-, les rimes: aabbc aaddcddc
fecfcccgg hhe aba-c  baiaib. Yourcenar no hi va fer pauses i el final tampoc no es

correspon gaire amb la font.
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En el primer vers, amb el seu assez mal Yourcenar desfa la litot que Kavafis empleava:
... TOL TPAYHOTO OEV Paivovy KOT VYNV ... ... les choses ne marchent pas a dessein .... El
text continua: dgv pév m eddyotn opuePorie, il n’y en a le moindre doute, no
simplement nul n’en doute; aixo ens referma en defensar el criteri que moltes vegades la
traducci6é més literal és igualment la millor. Per al final d’aquesta primera estrofa: icwg
... va. épBace o koupog vo pépovpe TloAtikd Avopopowtn, peut-étre le moment serait
arrivé de faire venir un Réformateur Politique; per a Yourcenar és: il faudrait peut-étre
faire venir un Administrateur capable de réformes.

Segona estrofa: al inici hi ha un “Perd” que la traductora va ometre. Ella continua aixi:
ces gens-la que, de fet, son les Réformateurs ben explicits. I, pel que fa al paréntesi
ety Ba Mtav av moté dgv toug ypedloviav kovels, Quel bonheur si jamais nul
n’en avait besoin!. La prosa que ens ocupa dona: 4h! Comme on voudrait pouvoir
toujours se passer d’eux! Un darrer detall: ... et prétendent les réaliser sans retard, ha
de ser: ... et prétendent qu’elles soient exécutées sans retard, ja que son els
Réformateurs els qui donen les ordres que d’altres compleixen.

A partir d’aqui la traductora ha comes importants desviacions en relaci6 al text de
Kavafis: mpdypota mov 6pwg dvokora to Katapyel kavels, des choses qu’on supprime
difficilement, i no: mais ce sont la des réformes peu commodes a accomplir, tan lliure.
Per a la darrera estrofa, presentem -perque sigui comparada amb la de la traductora- la
nostra proposta, que segueix de prop el text de Kavafis: Le temps n’est peut-étre pas
encore arrivé. Ne nous pressons pas: la précipitation est chose dangereuse. Les
mesures prématurées apportent des regrets. Notre colonie a certainement eti
malheureusement beaucoup de défauts. Mais y a-t-il rien d’humain sans imperfection?

Et apres tout, voyez, nous progressons.

Ens trobem en alguna colonia d’Asia Menor, deu anys abans de la instauracié de la
supremacia romana. Aquest poema, escrit el 1928, esta relacionat amb En 200 Avant J-
C, que analitzarem més endavant (pg.622). Presenta la vida quotidiana i la feina i1, amb
la fina ironia que mostra, es proposa desdramatitzar els possibles problemes. Segons

Pontani, el decret de la tercera estrofa sembla inventat.
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PORTRAIT D’UN JEUNE HOMME DE VINGT-TROIS
ANS, PEINT PAR UN CAMARADE DE SON AGE,
ARTISTE AMATEUR

ElK®wV £1K0O1TP1lETONg VEOD KAPWHEVT
arno @iAov 100 OpNAIKd, EPACITEXVIV

TeAelwoe Vv elova x0eg peonpépt. Topa
Aerrtopepmg TV PAEmEL. Tov éxape pe ykpiCo
POVYO SEKOLPIOPEVO, yKpiCo Pabdv - xopig
yeAékt kat kpapdra. M’ éva tpravtagolii
IIOVKALOO * AVOLYHEVO, Yld Va @avel Kat KAatt
ario TtV epopeLa Tov otrjfong, Tov Aaijov.

To pétwmo deda ONOKANPO OxedOV

okernafoov ta paiid Tov, Ta @pata Tov paAia
(g elvat n yTeviowa TIOV IIPOTLPA EPETOQ).
Yrdpyet o TOvog A p@g 0 100V10TIKOG

oo O¢Anoe va Paet oav éKave Ta patia,

oav £kave ta yetln... To otopa tov, ta xethn
IOV Y1a EKIANP®OELG elvat EPWTIOPODL EKAEKTOD.

PORTRAIT D'UN JEUNE HOMME DE VINGT-TROIS ANS, PEINT PAR UN
CAMARADE DE SON AGE, ARTISTE AMATEUR

Hier, a midi, il a fini ce portrait. Maintenant, il I'examine attentivement. Il I'a peint
dans un veston déboutonné, gris foncé, sans gilet ni cravate. Une chemise rose,
échancrée, pour laisser entrevoir la beauté de la poitrine et du cou. Du c6té droit,
la masse des beaux cheveux descend trés bas sur le front (c'est ainsi qu'il les
porte en ce moment). Elle est bien la, I'expression qu'il a essayé de rendre quand il
a peint les yeux et les lévres.. Cette bouche, ces levres fagonnées pour les plus
subtiles voluptés...

Poema de 13 versos amb cesura després del 6¢ o 7¢ vers. Text de Yourcenar de 9’5
linies. Yourcenar ha efectuat condensacions evidents i diverses variacions respecte a
’original.

Per a Kavafis I’inici és TeAeimoe v ewcdva ¥0Ec peonuépt, 1l a terminé le portrait hier

a midi. L’important sembla ser la idea del retrat acabat; en canvi, Yourcenar efectua un
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dels seus hipérbatons i col-loca just al principi el complement de temps: Hier, a midi, il
a fini ce portrait.

A partir del 7¢ vers, comencen d’altres adaptacions, per exemple: Du coté droit, la
masse des beaux cheveux descend trés bas sur le front (c’est ainsi qu’il les porte en ce
moment). Segons nosaltres, Kavafis diu: Le coté droit du front le couvrent presque
entierement ses cheveux, ses tres beaux cheveux (selon la coiffure qu’il préfere cette
année). 1, per al final, Elle est bien la [’expression qu’il a essayé de rendre quand il a
peint les yeux et les levres ... Cette bouche, ces levres fagonnées pour les plus subtiles
voluptés ... El nostre esbos proposaria: Elle est pleinement la [’intensité voluptueuse
qu’il voulait rendre quand il a peint les yeux, quand il a peint les levres ... Sa bouche,

ses levres fagonnées pour satisfaire aux plus exquises voluptés.

L’edat, I’ideal de joventut del poeta, el color del vestit -el gris amb el qual Kavafis
mateix es vestia- I’eco, en el pit i el coll del jove, de les escultures de la Grecia classica,
que confereixen caracter immortal 1 universal a la bellesa, els formosos cabells,
I’expressio de la voluptat, constitueixen el fopos trobat una i altra vegada en aquest

volum. Aquest poema pertany al 1928.

PAS COMPRIS

Ovuk ¢yvwg

I'a teg Opnokevtikég pag doaoteg -

0 Ko0@og IovAtavog einev «Aveyvav, Eyvay,
Kateyvav». Tayateg pag ekpndévioe

HE TO «KATEYV®OV» TOD, 0 YEAOL®OEOTATOG.

Tetoleg Somvadeg Opmg mépaot dev éxovve 0" epdag

ToUg XPLoTlavovs. «AvEyvmg, aA\” OvK Eyvmg - €1 yap £YVmg,
OUK AV KATEYV®OG» AMIAVTI|OAPEV APEOGG.
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PAS COMPRIS

Le frivole Julien a dit son mot au sujet de nos croyances religieuses : Jar lu, jar
compris, jai condamné. Il croit nous réduire a rien avec son Jai condamné, lui, le
plus ridicule des hommes !

Mais de telles sottises n'ont pas prise sur nous, les chrétiens. « Tu as lu, mais tu
n'‘as pas compris, car si tu avais compris, tu n'‘aurais pas condamné », avons-nous
répondu aussitot.

Poema que se serveix d’un registre de llengua antic, molt culte, “katharevousia”, el joc
de paraules del qual avéyvov, éyvov, katéyvov és gairebé intraduible. En la traduccid
de Yourcenar unicament hi ha dues desviacions a senyalar: 1’ordre de les paraules a
I’inici de text, que hauria de ser: En ce qui concerne nos croyances religieuses, le
frivole Julien a dit. El text en prosa diu: Le frivole Julien a dit son mot au sujet de nos
croyances religieuses ...; I’expressio dels versos 3 1 4 Comme s’il nous avait réduits
avec son <j’ai condamné>, lui, le plus bouffon, que en Yourcenar sona: I/ croit nous

réduire a rien avec son <j'ai condamné>, lui, le plus ridicule des hommes.

Novament Kavafis se serveix de la tradicié menys favorable a Julia I’ Apostata 1 del
fracas de la reforma religiosa que va preconitzar i que va ser refusada pel poble per
intolerant 1 puritana. Les frases que figuren entre cometes recorden les que conté una
missiva de Julia a sant Basili:”* “Quant @ ce que j'ai lu, je 'ai compris et je ’ai
condamné”. Pontani suggereix que Kavafis hauria escrit aquest poema en al-lusi6 a la

incomprensié que Malanos tingué¢ sempre per a la seva obra ja des d’abans de la seva

publicacio. El poema data del 1928.

™ Vegueu Cartes, 81.
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CIMON, FILS DE LEARQUE, ETUDIANT A CYRENE,
AGE DE VINGT-DEUX ANS

Kipwv Asapyov, 22 etov, omovdaotr)g
EMnvikov ypappdatov (ev Kopnvn)

« To téNog pov errj\Oe OTE IPOLV ELTLXT|G.
O Eppotéhng pe eiye AX®PLOTOV TOL PiAoV.

Teg votatég poo pepeg, 1’ OO TIOV ITPOCTIOOLVTAV
®G OeV AVIOLYOVOE, EVOlMVA £Y® OLYVA

TA PATLA TOL KAQpEVA. Zav vopiCe mov Atyo

ety’ amoxotpnOet, EMePTEV OG AANOPP®V

0T1G KALVI)G HOD TO AKPOV. AN\ fpebav x” ot dvo
veol pag nAikiag, €lKOOL TP ETMV.

ITpodotig eitvat n Motpa. Towg xaveva nabog
alo tov Eppotéhn VATIApVeV aro péva.
TeAelwoa kawg - eV T apeploT® aydamn.»-

To emtopProv tovto Mapoiov Aprotodrjpoo
arrofavovtog mpo pnvog otnv AAeSavdpeia,
é\afa eym nevav, 0 e§adeA@og Tov Kipwv.

Me 1o éotet\ev 0 ypayag YV®OTOG POV IO TG,
Me 1o éotet\” emedr) n&epe ovyyevg

ot fjpoovv too Mapoviov: dev 118epe aANo Tt

Eiv’ 1 yoyn) poo mirjpng Abrng yia tov Mapolo.
Eiyape peyalwoet pado, oav adehgot.

Babovda pehayyol. O npowpog Bavatog tov
kabe pvnowaxiav pov £€0Pv0’” eviehag...

kdabe pvnowaxiav yia Tov Mapolo - p” 0o
TIOV e elye KA&WeL TV ayarnn tov Eppotéhn,
IOV Kt av pe Oelet topa o EppotéAng mat

dev Bavat Stolov To idt0. Eepm TOV XAPAKTHPA
ToVv eontabdn) ov £x®. To tvdapa too Mapoloo
Oapyetat avapeoo pag, kat Oa vopidm oo

pe Aeyet, 1600 eloat topa KAVOIIOUHEVOG,.

I600 tov Savarr)peg wg erobovoeg, Kipav.

1600 dev £xelg ma agoppr) va pe draPaiiers.
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CIMON FILS DE LEARQUE, ETUDIANT A CYRENE, AGE DE VINGT-DEUX
ANS

Je suis mort en plein bonheur. Hermotélis eut en moi un compagnon inséparable.
Vers Ja fin, bien qu'il feignit de ne pas s'inquiéter, je voyais ses yeux se remplir de
larmes. Quand il me croyait assoupi pour un instant, il sécroulait au pied de ma
couche, comme un insensé. Nous étions du meme dge : nous avons tous deux vingt-
trois ans. Mais la fortune est traitresse. Une autre passion edt pu m'enlever
Hermotélis. Je suis mort en pleine joie, au sein d'un amour sans partage.

Moi, Cimon, j'ai regu d'un poéte de mes amis cette épitaphe de mon cousin Marylos,
fils d'Aristodéme, mort le mois dernier a Alexandrie. L'auteur nous sait parents ; il
ignore le reste. Je porte le deuil de Marylos ; je déplore sa perte; nous avions
grandi c6te a cdte, pareils a deux fréres. Sa fin prématurée a dissipé chez moi
toute rancune; il m'avait pourtant ravi Hermotélis. Maintenant (je sais mes
scrupules), méme si Hermotélis revient a moi, l'ombre de Marylos se mettra entre
nous, et je croirai I'entendre me dire : « Te voila satisfait, tu l'as repris selon ton
désir ; tu n'as plus désormais besoin de me calomnier. »

Es el titol que Yourcenar va triar. Aix0 no obstant, si considerem el text grec, I’ordre i el
contingut difereixen una mica, 1 seria: Cimon, fils de Léarque, 2gé de vingt-deux ans,
étudiant en lettres grecques (a Cyréne).

El text grec esta format per dues grans estrofes d’11 i 19 versos. Els paragrafs de la
prosa tenen 9 1 12 linies respectivament.

Pel que fa al poema i atés que el text yourcenaria és una variant prou diferent i
sintetitzada de I’original, per no haver d’entretenir-nos en cadascun dels versos i no fer
que els comentaris resultin massa mondtons, ens hem estimat més oferir la nostra propia
traduccid -que es vol literal- per tal que es puguin apreciar les eventuals diferéncies:
<Ma fin est arrivée lorsque j’étais heureux. Hermotéles avait en moi un compagnon
inséparable. Pendant mes derniers jours, bien qu’il feignait de ne pas s’inquiéter, ja
voyais souvent ses yeux se remplir de larmes. Quand il me croyait assoupi pour un
instant, il se précipitait hors de lui sur el bord de mon lit. Nous étions, tous les deux,
jeunes gens du méme dge: vingt-trois ans. Mais le destin est traitre. Quelque autre
passion m’aurait peut-étre un jour enlevé Hermotéles. Je suis mort en pleine joie, au
sein d’un amour sans partage>

Cette épitaphe de Maryle, fils d’Aristodéme, mort le mois dernier a Alexandrie, je [’ai

regue, moi, son cousin Cimon, en deuil. L ’auteur, un poéte qui m’est assez connu, me
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[’a envoyée. Il me [’a envoyée car il savait que j étais parent de Maryle. Il ne savait rien
d’autre.

Mon ame est pleine de tristesse pour Maryle. Nous avions grandi ensemble comme des
freres. Je suis dans le chagrin. Sa mort prématurée a dissipé en moi toute rancune...
tout mon dépit pour Maryle bien qu’il m’eut volé ['amour d’Hermotéles. Méme si
Hermotéles maintenant veut de nouveau de moi, ce ne sera plus comme avant. Je
connais mon caractere sensible. L’image de Maryle surgira entre nous et je croirai
l’entendre me dire: Maintenant te voila satisfait, voila que tu l’as repris comme tu le

voulais, Cimon, voila, tu n’as plus de raisons de me calomnier”

La ciutat de Cyréne es troba en territori de l’actual Libia. Els personatges son,
probablement, ficticis. El poema ens presenta un sobtat trencament que ve a interrompre
una relacid. El protagonista intenta superar la llegenda del passat, que li banya el

present. El poema es va concloure el 1928.

A SPARTE

Ev Xnapty

Aev 118epev o Paothedg KAeopevng, dev ToApovoe-

dev 1)epe evav TETOLOV AOYO NG VA TIEL

IIPOG TNV PN Ttépa Tov: 0Tt ardattovoe o ITtoepaiog

Y1d €yYO1|OlV TG OOHPMVIAG TOV V' AITOOTANEL KU aUTH)
e1g Atyorrtov Kat va guAdttetat -

AMav TarmevoTiKov, avoikelov npdaypd.

Kt 0Mo npxovtav yua va piAroet - k1 OAo diotade.

Kt 06Ao apyile va Aéyet - Kt OAO OTAPATOVOE.

Ma 1 vniépoyn yovaixka tov katalaPe

(etyev akovoel KIOAa KATt O1adOoelg OYETIKEG),
Kat tov evldppove va eSrynOet.

Kat yéhaoe - K’ eire PePaimg matvet.

Kat pahota yatpovtav oo priopovoe vavat
OTO YI)PAG TG OPEAHN OTNV ZIAPTL AKOML).

Ooo yla mv taneiveot - pa adtapopovoe.
To ppovnpa g Zndaptng acPalmg dev 1Tav Kavog
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va vowwoet évag Aayidng xfeotvog -

obev K’ n anaitnoig tov dev priopovoe
MPAYHATIK®OG VA TAIEVRoet Aéoriovay

Emgavr) g avtr)v - Znaptidatov Paci\eng pntépa.

A SPARTE

Le roi Cléomene ne savait pas, n'osait pas. Il ne savait comment avouer a sa mere
que le Ptolémée exigeait quelle fit envoyée et gardée comme otage en égyp‘re,
clause humiliante et injuste du traité de paix. Et sans cesse il s'approchait d'elle
pour I'en instruire, et il hésitait, commengait a parler, puis s'interrompait.

Mais la noble femme I'a compris (des rumeurs en étaient déja venues jusqu'a elle).
Et elle I'encourage a parler, et elle dit gaiement que bien siir, elle ira. Et elle se
réjouit méme de pouvoir encore €tre utile a Sparte dans sa vieillesse.

Quant a I'humiliation... Peu lui importe. Ce Lagide né d'hier ne pouvait apprécier la
grandeur d'dme spartiate. Et son exigence n'humiliait donc en rien une femme de
race noble, mére d'un roi de Sparte.

La major part dels traductors han respectat I’inici del text grec: Aev fi&epe 0 Paciieng
KAieopévng, en aquest poema, igualment del 1928, mentre que Yourcenar canvia I’ordre
i comenga amb: Le roi Cléomene...

En els versos 3 i 4: Que Ptolémée exigeait comme garantie de leur accord qu’elle fiit
envoyée ... 110 ... gardée comme otage ...; 1 per clause humiliante et injuste du traité de
paix, sino clause excessivement humiliante et indigne.

Yourcenar continua: Et sans cesse il s’approchait d’elle pour [’en instruire, et il
hésitait, commengait a parler, puis s ’interrompait. El grec diu exactament: Et a chaque
fois qu’il se présentait pour parler, il hésitait; a chaque fois qu’il commengait a dire, il
s arrétait.

Segona estrofa, ler vers: Mais cette femme exceptionnelle -no unicament la noble
femme- [’a compris (elle avait meme entendu quelques rumeurs a ce propos), no pas:
des rumeurs en étaient déja venues jusqu’a elle. Més encara: ... et elle [’encouragea, no
en present / ‘encourage.

Al final del poema: Ce Lagide né d’hier ne pouvait apprécier la grandeur d’ame
spartiate. El grec resa: Un Lagide né d’hier n’était surement pas capable de
comprendre la Sagesse de Sparte. 1. Son exigence n’humiliait donc en rien une femme

de race noble, mere d’un roi de Sparte. Per a nosaltres, hauria de ser: ... donc son
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exigence ne pouvait humilier véritablement une femme illustre comme elle, mere d’un

roi de Sparte.

La font d’aquest poema, escrit el 1928, és Plutarc’® o Polibi,”® i I’época, entre el 235 i el
222 a. J-C. Aquest Cléomene va haver de lliurar la seva mare Cratésiclée, i fins i tot els
seus fills, a Ptolemeu III Evergéte, de resultes d’un tractat de cooperacid signat amb
Egipte per intentar véncer els Macedonis aliats a la Lliga Aquea.

Allo que Kavafis vol sens dubte ressaltar és la grandesa d’anima d’aquesta reina-mare
espartana. La idea de grandesa moral encarnada en Esparta ja era present al poema

Termopiles (335). Els reis d’Esparta es creien descendents d’Hercules.

JOURS DE 1909, ‘10 et ‘11

Mépeg too 1909, 10, xat “11

Evog topavviopévoo, mtoXoTatod VALTIKOD

(aro vnot tov Atyatioo ITehayovg) ftav viog.
Epyalovtav oe o1depd. ITaknopovya qpopovdoe.
Zxlopéva ta Hodnpatd tov tg OovAetdg K eeetvd.
Ta xepra tov foav Aepopéva amd okovpleg Kat Aadta.

To Bpadovo, oav éxAete to payadi,

av frav tinote va embopet oAy,

KAapd kpapata KAnwg akpip),

Kapwa kpapata yua mv Kopraxy,

1] o¢ Prrpiva av eiye det kat Aaytapovoe
Kaveva opato moovkdaptoo papi,

TO OOPA TOL Y1d £va TAAANPO 1) 0O TOLAOVOE.

Alep@TOPAL av 0Tovg apyatovg Katpovg

etxev 1 évdodn AleSavOpela vEOV IO MEPIKAAAT),

o TEAEL0 ayOpt ard avToV - IOV II)e XAPEVOG:

dev éytve, evvoeitatl, ayalpd oo 1 {oypa@id -

oto aAnopayado evog oldepd PLyévog,

ypriyop” amr’ v eminovr) SovAeid,

KU a1t Adik1) KPauIdAn, TAAAUIOPNHEVT), elye @Oapet.

5 Vida de Cledmenes, XLIII
%y, 39.
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JOURS DE 1909, 1910 ET 1911

C'était le fils d'un pauvre here, d'un petit caboteur d'une 7le de I'Archipel. Il avait
un emploi chez un marchand de ferraille. Ses vétements étaient usés jusqu'a la
corde ; ses chaussures de travail étaient déchirées, lamentables; ses mains,
tachées de rouille et d'huile.

Le soir, quand il ferrnait le magasin, s'il désirait ardemment une cravate plutgt
chére, une cravate du dimanche, ou s'il avait vu et convoité dans une vitrine une
belle chemise bleue, il vendait son corps pour un ou deux thalers.

Je me demande s'il y eut jamais dans la glorieuse Alexandrie antique un jeune
homme plus parfaitement beau, un corps plus accompli que le sien. Et tout cela, en
pure perte.. Bien entendu, on n'a gardé de lui ni statue ni portrait. Echoué dans la
misérable boutique du marchand de ferraille, les travaux épuisants et les tristes
plaisirs du peuple I'avaient vite usé.

El comencament del text Yourcenaria presenta desviacions en relacid amb el grec:
C’était le fils d’'un pauvre here, d’un petit caboteur dans une ile de [’Archipel. El grec
diu: C’était le fils d’'un marin pauvre et tourmenté d’'une ile de la mer Egée.

Epyalotav oe oidepa, Il travaillait en forgeron, i no Il avait un emploi chez un
marchand de ferraille.

A la segona estrofa, abans de /a cravate, hi fugura: av tav tinote vo emBopet ToA, s il
désirait ardemment quelque chose, que Yourcenar va suprimir.

I a la tercera: Je me demande s’il y eut jamais dans la glorieuse Alexandrie antique ...,
mentre que Kavafis diu, fent la ciutat que estima subjecte de frase: Je me demande si,
aux temps antiques, la glorieuse Alexandrie n’a eu un jeune homme .... 1 cal dir Echoué
dans la misérable boutique du forgeron, en comptes de: Echoué dans la misérable
boutique du marchand de ferraille.

El poema pertany al 1928. A partir dels titols Dies de ..., M* Angels Anglada publica
una de les seves darreres obres, un recull de contes, que anomena Nit de 1911 i que

s’edita postumament.
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PRINCE DE LA LYBIE OCCIDENTALE

Hyspov ex Avtikng Aong

Apeoe yevikwg oty AleSavdpela,

Teg OeKa pEPEG TIOL dEpELVEV ADTOD,

0 Nyep®V ek Avtiknig Apong

Aplotopévng, v1og Tov Mevehdov.

Qg v dvopd tov, K 1 TIEPBoAT), KOOPimS, EAANVIKT).
Agéxovtav eoyaplotmg teg Tipég, ara

dev Teg emlnTOVOEY * TAV PETPLOPPDV.

Ayopade PpAia eNnvika,

101®G 1OTOPIKA KAt PLAOCOPUKAL.

ITpo naviev &e avpwog AtyopiAnTog.

Odtav Pabivg oteg oxéyetg, O1edideto,

K Ol TETO101 TOXOLV (PUOLKO VA 1 PAODV ITOAAdL.

Mr)te Babvg oteg oxewetg 1Tav, prte TiIote.

‘Evag toyatog, aoteiog avipmriog.

IIr)pe ovopa eANAnviko, vivonke oav toog EANAnvag,
¢pabd’ enave, kate oav toog EANAnvag va gépetat -
K ETPEPEV 1] YOXI] TOL H1] TOXOV

XAAAOEL TV KAAOVTOLKNV EVTIOIOOL

pP\ovTag pe PapPaptopotg detvodg ta eAANVIKA,
K ot AAeSavdpivol tov mapovv oto Yilo,

®¢ etvat To ovvrPeto TovG, Ol AIaiolot.

I'V" avto xat mepropiovtav oe Atyeg Aeetg,
IIPOOEXOVTAG pe 0£0G TeG KALOELG Kt T1)V IIPOPOPd *
K €MANTTEV OLK OAlyOV €xovTag

KoOBévTeg otoPaypeveg péoa tov.

PRINCE DE LA LIBYE OCCIDENTALE

Aristomene, fils de Ménélas, prince de la Libye Occidentale, fit généralement
bonne impression a Alexandrie, pendant les dix jours qu'il y passa. Comme son nom,
son habillement était grec et de bon goft.

Il agréait volontiers les honneurs, mais ne les recherchait pas. Il était modeste. Il
achetait des livres grecs, en particulier ceux d'histoire et de philosophie. Surtout,
il parlait peu. C'est sans doute un esprit profond, disait-on, et ces gens-la sont
souvent faciturnes.

Ce n'était ni un esprit profond, ni rien de pareil. C'était un homme ordinaire, plutot
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ridicule. Il avait adopté un nom grec, il s'habillait a la grecque, il avait appris a se
comporter a peu prés comme les Grecs, et il tremblait a I'idée de commettre en
grec daffreux barbarismes, compromettant ainsi l'impression assez bonne qu'il
avait produite, et déchdinant les plaisanteries habituelles des Alexandrins, ces
persifleurs maudits !

C'est pourquoi il se limitait a un tres petit nombre de mots, surveillant avec
terreur sa prononciation et sa grammaire. Et il souffrait amérement de garder par
devers soi tant de conversations rentrées.

Poema amb tres estrofes de 12, 9 i 4 versos sense rima i que en la traduccié és molt
proxim a I’original. Tanmateix, cal fer algunes observacions al text de M. Yourcenar pel
que fa als dos darrers versos de la primera estrofa: 8dtav Babi¢ oteg okéyelg d1edideTO,
K’0l TETO101 TOYOVV PLGIKO VO UV WAOVV TOAAG, ¢ ’est sans doute un esprit profond,
disait-on, et ces gens-la sont souvent taciturnes. Nosaltres ens estimem més:
Probablement il était profond dans ses pensées, disait-on, et ces gens-la sont, de leur
naturel, peu loquaces.

Pel que fa a I’estrofa final: kémAnttev ovk oAiyov €yovtag KovPévieg atolfaypéveg péca
tov, Yourcenar la va traduir: Et il souffrait amérement de garder par devers soi tant de
conversations rentrées. Una altra possibilitat seria: Et il se morfondait de garder des
opinions accumulées en lui.

Alguns han traduit com a Sobira el terme grec Hyspov.

La Libia Occidental correspondia, a 1’ Africa, al Maghreb actual. La preséncia del nom
Ménélas remet a la tradicié d’una llarga estada del rei d’Esparta a I’ Africa. Magistral
exemple de poema-caricatura o ironia, el personatge del qual és, probablement, inventat,
la qual cosa no impideix que, particularment a la primera estrofa, descobrim la

presencia de nombrosos trets caracteristics del mateix Kavafis. El text és del 1928.
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EN ROUTE VERS SINOPE

Ev mopeia npog tnv Zwveornnv

O MBp1datng, £voodog Kat Kpatatog,

PEYAA®V ITOAE®V O KOPLOG,

KATOXO0G 1OYDP®V OTPAT®V KAl OTOA®Y,

N yaivovtag Ipog TNV ZIveIny mépace ario Spopov
€§OX KOV, TTIOAD AIIOKEVTPOV

OIIOV £VAG PAVTIG elye KATOKIAV.

Eotet\ev altopatuko tov o MiBpiddrng
TOV PAVTL VA p@OTH 0L TOOA 0 armmoKtjoet akopn
oto peA\ov ayaba, mooeg dvovapelg AAAeg.

‘Eotet\ev aStopatiko tov, Kat petd
IIPOG TNV ZIVEIINV TV Hopeia tov {akolovdnoe.

O pavtig anmoovpbnke 0" eva S®PATIO POOTIKO.
Metd nepimoo pionv opa Pyrike

eplppovTig, K lrte OTOV ASIOUATIKO,
«Ixavormoutikmg dev propeod va OleDKPLVIo®.
Katd\\nAn dev eiv’ 1) pepa onjpepa.

Kdtt oxiwdn npaypata eida. Aev katahapa KaAd.-
Ma v’ apkeobet, ppovm, pe T0oa 1mov £xet 0 Pactieng.
Ta neproootepa e1g ktvdvvovg Ba Tov pépoov.
@oproov va Tov melg avto, aSIOPATIKE:

e TOoa mov &xet, mpog Oeov, v’ apkettat!

H toxn Sagpvikeg éxet petaBolég.

Na neig otov pactheéa Mibpidarn):

Alav onaving Ppiloketat o eTaipog Tov IPoyovoL TOL
0 EDYEVI|G, TIOV EYKAIP®G PE TNV AOY XNV YPAPEL

OTO XOPA ENAV® TO otrpov Pedye Mibpidoara».

EN ROUTE VERS SINOPE

Mithridate, prince puissant et glorieux, maftre de grandes cités, chef d'armées et
de flottes redoutables, en se rendant a Sinope par une route peu fréquentée,
passa devant la demeure d'un devin. Il envoya un de ses lieutenants demander au
devin quelles conquétes le Roi pourrait encore effectuer dans I'avenir.

Puis, sans attendre la réponse, il poursuivit sa route vers Sinope.

Le devin se retira a I'écart ; au bout d'une demi-heure a peu prés, il revint d'un air
sombre et dit au lieutenant :
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— La journée n'est pas propice; ma vision est indistincte. J'ai cru pourtant
entrevoir quelques ombres.. Quoi qu'il en soit, je conseille au roi de se contenter
de ce qu'il a. Tout surplus comporterait des risques. Lieutenant, dis-lui bien que la
Fortune a des volte-face imprévues !... Rappelle-lui qu'il est rare de posséder
(comme jadis son illustre aieul) un conseiller capable au moment voulu de tracer du
bout de sa lance sur le sol I'avis salutaire : FUIS, MITHRIDATE !

Poema molt llarg de caracter historic. Esta compost per quatre estrofes de 6, 3, 21 15
versos; la prosa yourcenariana compta 18 linies.

Els principals allunyaments en la traduccié en prosa tenen que veure amb un excés de
condensacio del text, com podem endevinar a partir del nombre global de linies en
comparacié amb els versos kavafians. A més a més, la distribucié que Yourcenar va fer
del conjunt no es correspon amb la del poema grec. I, en el seu text, la resposta de
I’endevi esta forca manipulada i li manquen aspectes.

Aixi, en la primera estrofa: ... 6mov évag pavtig giye Katowiav, ou un devin avait sa
maison, no és: passa devant la demeure d’'un devin.

En la segona: ayofd kot duvapelg no son exactament conquétes, sind richesses ou biens
1 puissances, per tant, combien de richesses et de puissances il se ferait encore dans
[’avenir.

Dels 2 versos de la tercera estrofa Yourcenar tinicament en tradueix un. Aixi, oblida i
omet I/ envoya son officier. Puis .... | en ’estrofa final manca el primer vers: Je n’ai pas
pu distinguer bien clairement.

Una mica més avall: Quoi qu’il en soit, je conseille au roi de se contenter de ce qu’il a
... En realitat el grec diu: Lieutenant / Officier, souviens-toi de lui dire ceci: qu’il se
contente, au nom du ciel, de ce qu’il a.

Per al final del poema: Rappelle-lui qu’il est rare de posséder (comme jadis son illustre
aieul) un conseiller capable au moment voulu de tracer du bout de sa lance sur le sol
I’avis salutaire: FUIS, MITHRIDATE!, nosaltres proposariem: Dis au roi Mithridate: bien
rarement se trouve le noble compagnon de son ancétre qui, sur le sol, écrit a temps

avec sa pique le salutaire: FUIS, MITHRIDATE!
Probablement la primera part d’aquest poema ¢és inventada. Per a Pontani aquest

Mithridate pot ser el VI Eupator. Perd, amb uns arguments més solids, Papoutsakis creu

que es tracta del V Evergéte, a partir de la mencié de Sinope, del sud de la Mar Negra,
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on aquest rei va ser assassinat el 121 a. J-C. La font podria molt ben ser Plutarc,’’ que
explica fins 1 tot d’un avantpassat, Mithridate 1 Xtistes, el fundador del reialme del Pont
el 280 a. J-C. Kavafis va voler presentar una mena d’insaciabilitat humana caracteristica

just al moment en que la catastrofe total amenaga. El text va ser acabat el 1928.

MYRES, ALEXANDRIE, (EN 340 AP. J-C)

Mboprg - ANe€avopera too 340 p.X.

Tnv oopgopda otav épada, moo o Mbpng mebave,
I yd OTO OIILTL TOV, |'ONO IOV TO ATIOPEVY®

Va EL0EPYOPAL OTOV XPLOTIAV®V Td OTILTLd,

IIPO ODAVI®V Otav £xoovv OAlelg 1) yI0pTEG.

Ztdabnka oe dSadpopo. Aev BEAnoa

Vd IPOX®PIO® IO EVTOG, yiati avieAnpdnv
IOV Ot ovYyYevelg Tov ebapevoo p’ éPAenav
€ IIPOo@Avr) amopiav kdt pe dS0OAPEOKeLaL.

Tov elyave oe pla peydhn kapapn
IOV ArIo TNV AKP1V Orov otadnka
elda Koppatt - OAO TAMNTEG TOADTIHOL,
Kdt okevn) e§ apydpoL Kdt Ypoooo.

Ztekopoov K’ EKAala og pia akpr) Too dtadpopov.

Kat oxénrtopoov oo n ouykevtpamoelg pag K’ 1 ekOpopég
Xopig Tov Mopn dev 0" adiCoov ma -

KAt OKEITOpovV oo ma dev Ba tov dw

ota @pata Kt acepva Sevoytia pag

va xatpetat, Kat va yeAd, Kat v anayyéAAet otiyoovg

pe Vv teleta tov aiobnot tov eAnvViKov podpod -

KAl OKEITOPOLY IOV €YAOd Yl IAVTA

TNV ELOPPLA TOV, TIOL EXAOd Y1d IAVTA

TOV VEOV ITOD AATPELA IAPAPOPA.

Kartt ypneg, xovta pov, xapnAda prhovoav yia
Vv Tedevtaia pépa moo £Cnoe -

ota xetAn oo Otapkmg T Ovopda tov Xplotov,
ota xépla oL Pactovo’ évav otavpo. -
Mrrkav Katorm peg oty KAapdpn)

teooapeg Xprotiavol tepeig, K ENeyav IpooevXEg

77 Vegueu Démétrius, 4.
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evhéppmg xat derjoetg otov Inoovy,
1 otV Mapiav (8ev SEpw v Opnokeia Tov Kald).

I'veopilape, PePaing, moo o Mopng rjtav Xpotiavaog.
Ano v npemVv wpa to yvepilape, otav

MPOIIEPOL OTNV IIAPEA PAG ELYE PIIEL.

Ma (obdoev anoAvtmg oav K’ epdg,.

A1’ 6Aovg pag 1o £k00Tog 0Teg NOOVEG -
OKOPIIOVTAG APEWONG TO XPIHA TOL 0TeG O1AOKEOAOELS,.
I'a v vmoAnyt tov KOopoL {EvolaoTog,

plyvovtav npoBopa oe voytieg pridetg oteg 0000g
OTav eTOXALVE 1] HAPEA PAG

va oovavtroet avtibetn napea.

ITote ywa v Opnoxeia tov dev phovoe.

Mdahota pa gopd tov eirape

nwg Oa tov napoovpe padd pag oto Xepdrrov.

Opwg oav va dvoapeotr|dnke

P’ aotov pag tov aotelopo: Bopoovpat topd.

A Kt dA\\eg OO POPEG TOPA OTOV VOL HOL €PYOVTAL.
Ortav otov [looceldmwva xkapvape orovoeg,

tpaPrxOnke arr’ tov KOKAo pag, K* eotpeye arlloo To PAeppa.

Ortav evBovolaopevog évag pag

etrrev, H oovtpo@ud pag vavat oro

TNV €LVOLAV KAl TV IIPOCTACIaV TOL HeYAAOD,
To0 navepdaiov AnOA@vVog - yibvploev o Mopng
(ot GANot Bev AKovLOAV) «Tr) EEALPETEL EHOVY.

Ot Xprotiavot tepeig peyalopmvag

yla TV Yoyt Tov véoo déovtayv. -

IMapatnpovoa pe oo empeletd,

KAl e TL IIPOCOXNV EVIATIKY

0TOLG TOIIOVG TNG Opnokeiag tovg, etotpdloviav
OAd yld TV XPLOTIaVIKI] Kndeta.

K’ eCaigpvng pe xopievoe pra aA\Oxotn
evionmolg. Aopiota, atobavopoov

Oav VA@QELYEV AIIO KOVTA pov o Mopng-
atoBavopoov mov evabdr, Xprotiavog,

€ TODG HIKOVG TOV, KAl IIOD YEVOHOLV

§evog eym, SEvog TIOAD - évolmba KioAa

pia ap@iPolia va pe otpovet: prneg K etya yehaobet
aro To tabog pov, KAt IAvTa Tov 1ovV SEVOG. -
[TetayOnka e€m am’ 1o PPKTO TOLG OTIiTY,

époya ypryopa npv apraybet, mptv alAotwbet
ar’ TV XPloTiavoovve) tovg 1) Bopnon too Moprn.

608



MYRIS, ALEXANDRIE, EN 340 APRES JESUS-CHRIST

Quand jai su l'affreuse nouvelle de la mort de Myris, je me suis rendu chez lui,
dans sa maison, bien que j'évite d'entrer chez les chrétiens, surtout quand ils ont
des joies ou des deuils.

Je me suis tenu dans un corridor; je ne voulais pas m'aventurer davantage a
I'intérieur, car j'avais remarqué que les parents du mort me regardaient avec
surprise, avec hostilité peut-étre.

On l'avait mis dans une grande salle dont je pouvais apercevoir une partie, du coin
ol je me trouvais. Partout, des tapis précieux, des objets d'or ou d'argent.

J'étais la; je pleurais dans ce coin de corridor. Je pensais que nos réunions, nos
promenades sans Myris seraient désormais insipides, que je ne le verrais plus,
durant nos belles et voluptueuses soirées, se divertir, et rire, et réciter des vers
avec son sens parfait du rythme grec. Et je me disais que javais d fout jamais
perdu sa beauté, que j'avais a tout jamais perdu le jeune homme que si ardemment
Jjlaimais.

Quelques vieilles femmes, prés de moi, se racontaient tout bas ses derniers
moments : le nom du Christ sans cesse sur ses lévres, une croix dans ses mains...
Puis quatre prétres chrétiens sont entrés dans la chambre, et ils récitaient avec
ferveur des priéres a Jésus ou a Marie. (Je ne suis pas trés au courant de leur
religion.)

Certes, nous n'ignorions pas que Myris était chrétien. Nous l'avions su tout de
suite, quand, il y a deux ans, il s'était associé d nous. Mais il vivait absolument
comme nous tous, adonné plus que personne aux plaisirs et dépensant pour eux sans
compter, indifférent a l'opinion du monde, et participant volontiers a nos rixes
nocturnes, quand notre groupe rencontrait par hasard dans la rue un groupe
opposé. Il ne parlait jamais de sa religion. Une fois, je m'en souviens maintenant,
nous lui avons méme dit que nous allions I'emmener au Sérapéum, mais cette
plaisanterie a paru lui déplaire. Ah | Je me rappelle aussi que, lorsque nous faisions
des libations a Neptune, il est resté a I'écart, détournant les yeux.. Et quand un
jour I'un de nous s'est écrié avec enthousiasme : « Que le grand Apollon, le dieu
plein de beauté, nous protége et nous favorise ! » Myris a murmuré (les autres
n'ont rien entendu) : « Sauf moi | »

Les prétres chrétiens priaient a haute voix pour l'dme du jeune homme. Je
remarquais avec quel soin, avec quelle ardente attention pour les moindres détails
des rites, se préparait cet enterrement chrétien. Et tout a coup un sentiment
étrange m'envahit. Je sentis vaguement que Myris s'éloignait de moi ; je sentis que,
chrétien, il s'était réuni aux siens, et que je n'étais plus qu'un total étranger. Puis
un autre doute m'effleura: si par hasard ma passion m'avait trompé, si je n'avais
jamais été qu'un étranger pour Iui ? Je me suis jeté hors de leur affreuse maison.
Je nne suis enfui précipitamment avant que leur christianisme n'elit happé, n'elit
transformé la mémoire de Myris.
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Poema encara més llarg que I’anterior. El més llarg de Kavafis -70 versos en total. Es
presenta, com una llarga cronica, sota la forma segiient: tres estrofes de 4 versos
cadascuna sense rima, una estrofa de 10 versos, una altra de 8 versos, dues estrofes molt
més llargues de 23 1 17 versos respectivament. T¢ una estructura circular, en el sentit
que comenga a la sala de vetlla, en el moment que segueix la mort de I’amic, passa pels
comentaris que sent fer a les dones, pels records que son evocats 1 pel “passeig” per la
religid, 1 torna al moment present de la vetlla. El text de Yourcenar compta 54 linies
distribuides en paragrafs que poc més o menys coincideixen amb les estrofes del poema,
una mena de relat curt o skefch teatral.

En la 1a, la traductora dona joies per yioptéc, que en realitat és fétes, essent la seva tria
el grec yopég, no pas ylopTec.

En la 2a estrofa s’oblida de traduir I’adjectiu mpoavn, manifeste, aixi com de amopiav,
surprise; per compensar, inventa un peut-étre que no trobem en Kavafis.

La 3a estrofa reproduieix molt acuradament 1’original. En la 4a, unes petites llibertats:
seraient désormais insipides per al grec oev 0’a&ilovv md: ne vaudraient plus rien, i
I’oblit del verb oxentopovv, je pensais, que es repeteix abans que je ne le reverrais
plus. Les soirées ou veillées no son voluptueuses, sind irrespectueuses/ indécentes.
Canvi del et je pensais per je me disais, sens dubte per introduir una variacié en el
discurs oblidant que Kavafis, ben al contrari, es complau en les repeticions. Variacid
matisada també per: Tov véov mov Adtpeva mapdpopa, le jeune que j'adorais avec
vehémence, que Yourcenar gira: le jeune homme que si ardemment j’aimais.

Estrofa n. 5: oblit de les denoeig, prieres, supplications.

Estrofa 6: en el vers 8 desplagament i canvi de nombre de otec 060V¢, dans les rues que
va amb les rixes nocturnes 1 no dos versos més enlla. En el vers 12, desplacament de je
m’en souviens maintenant que ha d’anar tres versos més avall.

Estrofa 7: Un error en el temps verbal de aicBavopovv, imperfet, je sentais vaguement,

non pas je sentis.

La realitat cristiana -unica dada veritable en aquest text- molestava Kavafis perque la
desconeixia. La veu poéctica arriba a la conclusidé que potser aquest cristia Myrés havia
fingit la seva bona disposicié envers els seus amics no cristians, reaccié que el qui
explica I’esdeveniment no podia percebre, ja que es trobava mediatitzat per la seva

passi6 pel jove mort. Aquest poema s’assembla vagament a Jeux dangereux (pg. 392) i
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a La maladie de Clitos (pg. 564), i mostra de manera admirable 1’enorme separaciod
entre la comunitat cristiana i la pagana en 1’época de Constant I i de Constanci I1.

El text, que ja pertany al 1929, es desenvolupa lentament fins al desenllag final. Explica
les impressions de la veu poética -un jove paga- al llarg de la mort d’un amic cristia -
tots dos inventats- que, en vida, semblava plenament identificat amb ells, pero que, a la
fi, probablement se n’havia distanciat, fins al punt que el “jo” poétic el sent com
estranger, ja no amic, com si la seva religié 1’hi hagués robat. L’amic paga se’n va de
casa del difunt aterrit per la por que la condici6 de cristia de Myrés no n’hi destrueixi
definitivament la imatge estimada.

Sense cap dubte és un dels millors textos kavafians, i mostra més bé que no ho faria
qualsevol tractat de teologia el pas d’'un moén a un altre 1 les diferéncies que existeixen
entre una comunitat i 1’altra, malgrat les aparences d’unitat. La mort cristiana de Myres

demostra que renega “de I’home vell” i que refusa els amics d’altre temps.

AU MEME ENDROIT
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AU MEME ENDROIT

Ambiance de la maison, des cafés, du quartier que jai sous les yeux, et que je
fréquente a longueur d'année, je t'ai créée de ma joie et de mes peines, grdace a
tant d'incidents et de circonstances, et maintenant, tout entiére, tu t'es pour moi
chargée de sens.

O, com d’altres traductors proposent Dans le méme espace. Poema de 5 versos
distribuits 2, 2 1 1, curt, simple, amb un llenguatge sec, molt conceptual i que,
tanmateix, va ser diversament interpretat pels diferents traductors.

En grec el vocatiu del poema és mepipdArov, que apareix en el primer vers i que no
troba el seu total sentit fins al darrer, on hi ha el verb aicOnpatomomdnkec oAoKANpO, tu
t’es complétement transmuée en émotion pour moi.

Versos 3 14: Je t’ai crée dans la joie et dans les chagrins avec tant d’événements et tant
de circonstances, i no de ma joie et de mes peines, 1 tampoc grdce a tant d’incidents et
de circonstances.

Vers 5: Et tu es devenue tout entiere une émotion. Si seguim fidelment el diccionari: Et
tu t’es transmuée en émotion. Yourcenar ens diu: ... et maintenant toute entiere, tu t’es
pour moi chargée de sens.

Per a nosaltres aquest poema, que pertany igualment al 1929, seria una mica el resum, el
corolari-retrat del poeta Kavafis: va viure sempre al mateix lloc i va elevar a la categoria
de poesia els llocs i les atmosferes més humils, fins i1 tot les més sordides, que el seu
llenguatge i la seva veu van transformar completament, ja que els va recollir 1 expressar
en sensacions duradores, convertint-los en objecte artistic. El poema recull, igualment,

I’estima definitiva del poeta per Alexandria.

ALEXANDRE JANNEE ET ALEXANDRA

ANeSavopog lavvaiog, kat ANeSavdpa

Emttoyeig kat I\ pwg tkavoroumpevor,

0 Paoi\edg ANeCavOpog lavvatog,

K 11 00CLYOG ToL 1) Paociitooa AleSavodpa
IIEPVOLV PE IIPOIIOPEVOPEVI)V HOVOLKI|V

KAl P TIAaVTOlaV PEYANOIIPENELAV KAt YAO1)V,
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epvoLV arr’ teg 00ovg g lepovoainp.
EteAeopopnoe Aapmnpag To ¢pyov

rov dpxytoav o péyag lovdag Maxkkapaiog

K 01 T€00apeg IEPLOVLPOL AOEAPOL TOV *

KA1 ITOVL PETA avevdOTmg ovvexiodn ev peow
MOA®V KIVOOV®OV Kat TOA®OV O0OYEPEL®V.

Topa dev epetve tirmote To avoikelov.

‘Enavoe xabe vriotayr) otovg akalovag

povapyag mg Avtioyeiag. 1600

o Paotkedg ANESavdpog lavvaiog,

K 11 00QLYOG oL 1) Paciitooa AleSavOpa

kal’ OAa oot rmpog Tovg ZeAevkidag.

Iovdatot xahot, Iovdatot ayvoi, Iovdaiot motot - mpo naviwy.
AN\d, xabmg IOV TO ATIALTOVV 1] IIEPLOTACELS,

Kat g eANAN ViK1 g Aaliag edrpoveg -

kat " 'EN\nvag xat p” eANAnviovtag

HOVAPXAG OXETIOPEVOL - TIANV Oav 1001, Kat v/ akovetdt.
TwovTt eteleo@opnoe A\aprpmg,

ETEAEOPOPTOE TIEPLPAVDG

T0 ¢pyov mov dpxytoav o péyag lovdag Maxkafatog
K Ol Te00apeg mepl@vopotl adeAgot Too.

ALEXANDRE JANNAEUS ET ALEXANDRA

Satisfaits, comblés, le roi Alexandre Jannaeus et son épouse la reine Alexandra
passent dans les rues de Jérusalem en grande pompe, précédés d'une fanfare. La
tache entreprise jadis par I'héroique Judas Macchabée et par ses quatre fréres,
poursuivie aprés eux sans arrét malgré tant d'obstacles et de dangers, a enfin
rnagnifiguement abouti. Succes complet: le régne des arrogants monarques
d'Antioche a pris fin ; le roi Alexandre Jannaeus et la reine Alexandra son épouse
s'égalent en tout aux Séleucides. Ce sont de bons Juifs, de vrais Juifs, des Juifs
pieux. Bien entendu (les circonstances I'exigent), ils parlent grec ; ils traitent avec
les princes hellénes et hellénisés. Mais ils traitent avec eux d'égal a égal : la tdche
entreprise jadis par I'héroique Judas Macchabée et par ses quatre fréres a enfin
magnifiquement abouti.

El poema presenta 26 versos seguits i sense rima; el text de Yourcenar queda resolt en
15,5 linies. Es del 1929.

Hi hem detectat algunes desviacions en relacidé al grec: en el primer vers, oblit de
mpoc; el text podria ser girat: heureux et tout a fait satisfaits / pleins de satisfaction et

comblés.
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Vers 9, oblit de mepidvopol: ses quatre illustres freres. En el vers 12 hi ha un auténtic
invent, una amplificaci6 gratuita: succes complet, car el grec diu: Topo dev éuewve
tinoto TV avoikelov: A présent aucun inconvénient ne subsiste.

Versos 14-15: El comencament: Voila que le roi Alexandre manca en Yourcenar.

En canvi, en el vers 19, ella va crear un paréntesi inexistent en Kavafis: AAAG, kaBdg
TOL TO OTALTOVV Ol TEPLOTACELG: Mais, tel que les circonstances [’exigent ....

En el vers 22 hi ha I’oblit de kot v’akovetar: et que cela soit entendu després de ils
traitent avec eux d’égal a égal.

I, finalment, en els versos 23 i 24 tenim: la tdche s’est accomplie de fagon éclatante,
s’est accomplie de facon insigne, que Yourcenar, forca més neutra, tradueix: la tache a

enfin magnifiquement abouti.

Kavafis ens mostra, no sense ironia, I’esfor¢ d’aquests Macabeus -princeps jueus que
van regnar entre el 103 1 el 76 a.J-C- per igualar-se en tot als Seleucides.

L’hel-lenitzaci6 es va imposar a partir de la cultura superior dels adversaris.

VA, ROI DE LACEDEMONE

Aye, ® Pacided Aakedatpoviov

Aev xatadéyovtav 1 Kpatnoikiewa

0 KOOpOog va Vv det va kAatet kat va Opnvet -
Kat peyalorpernr)g eBadile Kat Ol@InAT).
Timote dev anddetyve n atapaymn Loper) g
ar’ Tov Kadpo Kat ta Topavvid g,

Ma 600 xat vavat pia otypr) 6ev Paotade -
Kdt Iptv oto abAto mhoio pmet va mdet otnv AleSavopeia,
H1PE TOV 01O TG otov vao Tov [Tooedwvog,
Kat povot oav Bpednkav tov aykaiiaoe

Kat Tov aondfovrayv, «Otakyoovta», Aéyet

o IT\ovtapyog, «kat ovvtetapaypévov.
Opwg 0 duvatog g XAPAKTI)P ENACYLOE *
kat ooveAbovoa ) Oavpaoia yovaika

etrze otov Kheopevn «Aye, ® Bacthed
Aaxedaipoviev, Owg, erdav 5wm

yevopeda, pndeig 10n daxpvovtag

NPAag pndé avagov Tt g Zudptng
rotovvtag. Tovto yap @’ nuiv povov -
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at toyat dg, owg av o datpwv O10®, IAPeLoL.»

Kat peg oto mhoio prrke, mnatvovtag mpog 1o «Otdm».

VA, ROI DE LACEDEMONE !

Cratésiclée ne consentait pas a ce qu'on la vit gémir ou pleurer. Majestueuse, elle
s'avangait en silence ; son visage impassible ne frahissait en rien son tourment.
Mais, sur le point d'entrer dans l'odieux navire qui devait I'amener a Alexandrie,
elle cessa un instant de se mditriser ; elle fit entrer son fils a l'intérieur du temple
de Poseidon, et, quand ils furent seuls, elle I'entoura de ses bras et 'embrassa. £+
il était fort ému, dit Plutarque, et souffrait amérement. Mais le courage prit le
dessus, et I'admirable femme revenant a soi dit a Cléomeéne :

— Va, roi de Lacédémone | Et qu'au sortir d'ici nul ne nous voie pleurer ni nous
conduire de fagon indigne de Sparte. Car cela seul dépend de nous, et nos parts
sont assignées par les dieux.

Et elle entra dans le navire, allant vers « sa part ».

Poema de 19 versos, que presenten un fragment de la vida d’aquests reis d’Esparta, amb
un darrer vers que clou la situacié com a epileg. Pel que fa al titol, no hi ha acord entre
els traductors: Endavant..., Forza..., Anem...

Els versos 4 1 5 grecs diuen: timote dgv amddeyve 1 ATdpacn LOPPN TG 0T’ TOV KOO
Kol To TUPAVVIOL TNG: Son Vvisage impassible ne manifestait rien de son amertume ni de
son tourment. Y ourcenar condensa dient: son visage impassible ne trahissait en rien son
tourment. En aquests dos versos va obviar, precisament, una de les paraules més
significatives en 1’univers i la llengua grecs: el kanuo, nostalgie et amertume mélées au
deésir.

Pel que fa als quatre versos que segueixen, la traductora en va canviar del tot 1’ordre,
sense que per aixo el sentit se’n veiés excessivament modificat: Ma 660 kot vévor pio
oTyun dev Photaée Kot pv oto AOA0 mAoio umel vo mdel oty AleEdvopela mpe Tov
V10 G otov vaod Tov [Tocewdmvog kot pdvor cav Bpédnkav tov aykdiace: Mais sur le
point d’entrer dans [’odieux navire qui devait I’emmener a Alexandrie, elle cessa un
instant de se maitriser; elle fit entrer son fils ... El nostre text seria: Mais, quoi qu’il en
soit, a un moment elle ne put se contenir et fit entrer son fils a l'intérieur du temple de

Poseidon ... La pausa que Yourcenar fa en la seva versio no existeix en ’original.
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Més avall, al vers 12, 6uwg o dvvatdg g yopaxktp emnduoynos: Mais son fort
tempérament prit le dessus, perd de cap manera Mais le courage prit le dessus.

Per a la fi del poema: a1 thyon, 6T®g av o daipwv 6idw, mapeict. El primer mot, en
versio popular 1 Toym, és le sort o le destin, literalment ce qui nous arrive, de Tvyydvo,
survenir: Quant a notre sort, il viendra tel que le dieu nous le donnera. Papoutsakis diu:
Quant a notre sort, il en sera selon la volonté du dieu. Yourcenar tradueix: ... .et nos
parts sont assignées par les dieux.

La interpretacid del darrer vers depén, precisament, d’aquest paragraf precedent: Et elle
est entrée dans le navire allant vers ce “destin”. Papoutsakis evidentment diu vers cette
volonté. Per a Yourcenar: Et elle entra dans le navire allant vers “sa part”. Preferible,
potser: car cela seul dépend de nous, et les destins c’est les dieux qui les accordent /

disposent... Et il s’en va vers ce “disposent”.

Els mots que Kavafis fa dir a la majestuosa reina Cratésiclea pertanyen al grec classic, a
un poema la font explicita del qual és Plutarc’ i que es vincula amb el que duu el titol
A Sparte (593), amb el qual forma un diptic. En les seves notes del final de volum,
Yourcenar transcriu I’epileg del drama segons aquest historiador -37 linies- del qual
Kavafis ens dona a coneixer un petit preludi.

Un cop fugits a Egipte com a ostatges del rei Ptolemeu Evergetes, el desti reservat a
Cratésiclea 1 als seus era la mort en una preso d’Alexandria, I’endema del suicidi del seu
fill Cleomenes i dels seus companys. L’actitud d’aquesta dona noble se’ns revela plena
de grandesa. El poeta suggereix una llic6 de dignitat davant dels infortunis i ens

enfronta a la omnipoténcia del desti. Poema de 1’any 1929.

® XXXIL, 6.
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BELLES ET BLANCHES FLEURS SEYANT A SA
BEAUTE

Qpaia AovAovdia kat aonipa g taiptafav moAo

Mrmke oto kageveio omov ermyawvav padp. -
O ¢ilog Tov edw IIPO TPLW PV®V TOD ElIIE,
«Agv £xovpe MeEVTAPAL. Avo ndapmtoya modia
etpeba - Serreopevot ota kevtpa ta eonvd.

2’ 10 Ay pavepd, pe ogéva dev propm

va nepnate. Evag aklog, pabe 1o, pe {ntet.»
O daM\og tov eiye tadet dvo Ppopeotég, Kat KATt
petalota paviiia.- [a va tov Savanapet
eXaNAoe TOV KOOHO, Kat Pprike eikoot Aipeg.
'HAOBe Sava padd too yla Teg eikoot Aipeg-

O KA, KOVTA 0 aUTE, yla v naind @guia,
yla v naindv aydamnn, yia 1o Bado aiotnpa tov. -
O «al\og» ntav Yedg, AANOnatdo o®oTo *
Ha popeota povaxa TOD elye KAPEL, KAt

L€ TO OTAV1O KAt ToLTY, pe xi\ia mapaxaita.
Ma topa ma dev Oéhet HITE TEG POPEOLES,

Kat prte S1oAov ta petalota paviiia,

Kat pnte eikoot Aipeg, KAl PITE €IKOOL YPOOold.
Tnv Koplakr) tov Oaypayv, oteg O¢KA TO IPWT.

Tnv Koplakr) tov Oayav: ridet efdopdg oxedov.

2TV OTOYKL TOL KAod tov ¢Bale AovAovdia,
wpata AovAovdia Kt aorpa g Taiptalav oAy
OTIV ELOPPLA TOL KAt ota €1Koot HVO TOL XPOVidL.

Otav 1o Ppado emmjyev - étoxe pua dovAeld,

Hla avAayk) Too YoHRoL Tov - OTO Ka@evelov OOV
errjyawvay pado: payaipt oty xapdia tov

TO pavPo Ka@eveio omov ermyawvayv pado.

BELLES ET BLANCHES FLEURS SEYANT A SA BEAUTE
Il est retourné au café qu'ils fréquentaient ensemble. La, son camarade lui avait

dit trois mois plus t6t : « Nous n'‘avons pas le sou. Nous sommes deux pauvres types
réduits a trainer dans des endroits moches. C'est évident : toi et moi, ¢a he peut
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plus marcher. Et j'aime mieux te dire qu'un autre m'a fait des offres. »

(« L'autre » lui avait offert deux complets et quelques mouchoirs de soie.)

Il a tout mis sens dessus dessous pour reconquérir son camarade, et il a trouvé
vingt livres. Son camarade s'est remis avec lui a cause des vingt livres, mais aussi a
cause de leur ancienne et tendre amitié, de leur profond amour mutuel. « L'autre »
était du reste un menteur, une vraie canaille qui ne lui avait en fin de compte fait
faire qu'un complet, et encore en rechignant, aprés mille priéres.

Mais maintenant, plus besoin de complets, ni de mouchoirs de soie, ni de vingt
livres, ni de vingt sous.. On a enterré son camarade dimanche d dix heures du
matin. On 'a enterré dimanche : il y a de cela presque une semaine.

Il a fleuri son cercueil de pauvre de belles et blanches fleurs seyant a sa beauté
et a ses vingt-deux ans.

Ce soir (a cause d'une affaire, d'une nécessité concernant son gagne-pain) il est
retourné au café qu'ils fréquentaient ensemble. Coup de couteau au coeur : I'odieux
café qu'ils fréquentaient ensemble.

Ens trobem de nou davant d’un poema amb cesura ben visible mitjangant una llarga
pausa visual, de la qual no queda res en la prosa de Yourcenar. Presenta una disposicid
forga estranya: 15 versos seguits; separadament, una petita estrofa amb 3 versos, una
altra amb 2, una segiient amb 3 1 una estrofa final amb 4 versos, que clou el total bo 1
reprenent el lloc de Iinici.

Per als versos 3 1 4, Yourcenar va inventar: réduits a trainer dans des endroits moches;
perque Eemeopévor oto kévipa To @Onva diu, Unicament, tombés dans des cafes
vulgaires.

En el vers 5: oto Myw o@avepd: Je te le dis franchement, 1 no el c’est évident
yourcenaria. En el vers 6: évag dAlog, paBe to pe {ntel: un autre, sache-le, me désire;
tanmateix Yourcenar interpreta: et j’'aime mieux te dire qu’un autre m’a fait des offres
que, evidentment ¢s forca més amplificat que Kavafis 1 constitueix una clara creacié de
la traductora.

Els versos 7 1 8 no figuren entre paréntesi a I’original. I per al grup de dos versos: tnv
Kvpiaxn tov Odyav oteg déka to mpmi tnv Kvprakn tov Odyav mtdet Boopdoac oyxeddv:
On [l’a enterré dimanche a dix heures du matin, on [’a enterré dimanche il y a presque
une semaine, Yourcenar condensa en una unica vegada: On a enterré son camarade

dimanche a dix heures du matin.
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En els versos 21 1 22: Dans son cercueil de pauvre on lui a mis des fleurs, de belles et
blanches fleurs ... Yourcenar poetitza: Il a fleuri son cercueil de pauvre de belles et
blanches fleurs seyant a sa beauté.

I allo que correspon a la darrera estrofa yourcenariana d’aquest poema del 1929 és més
una feina de creaci6 que no pas de traduccid. Es troba més enlla del poeta. En la
traduccié de P. Badenas, que hem consultat com a documentacié suplementaria, hi

trobem un excés d’hipérbatons.

LE CLIENT

Pwtovoe ywa tnv mowotyta

AT’ 10 ypageiov omov eiye mpooAngbet

oe O¢on aonpavtn xat gonvormnpwpévn

(G OKT® Alpeg TO PN VIATIKO TOL: e Ta TOXEPC)
Bynke oav téeyev 1) €pnpr OovAeLd

IOV OAO TO AIIOYELPA 1) TAV OKOPEVOG:

ByNKev 1] ®pa EITTd, KAl HEPIIATOLOE APYd

Kat ydaleoe otov dpopo.- Epopgpog

K evOla@épmv: €101 ITov £detyve pOaopevog

otV IA1)p1) Tov atotnolakr)v arnodoot.

Ta eikoot evvid, Tov epaopevo prjva ta eiye KAetoet.

Exadeve otov 6pOp0, Kat 0Teg MTMOYKEG
Iapodovg Iov 0d1yoLOAV IIPOG TNV KATOKIA TOD.

[Tepvwvtag epripog o éva payadi pikpo
OIIOL TTOLALOVVTAV KATL HPAYHATA

WPeLTIKA Kat pOnvda yla epyatikoug,

eld’ exel péoa eva npoowIo, e1de pia Hoper)
omov tov éonpwav kat etonAle, kat {nrovoe
Taya va Oel XPOPATIOTA PavTrAld.

Potovoe yia v nootntd toV pavinAiov
KAt Tt KOOTIOOV - P VI IVIYHEVT),
oxedov ofvopévn arr’ v embopia.

Kt avahoya n\Bav n anavtroetg,
APMPNHEVES, PE POV XAPNADPEVT),

pe vmoAavidvovoa ovvaiveot.

OMo kat KAtt eéAeyav yia Vv Ipaypdreld - aAAd
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POVOG OKOIIOG: Ta Xépa TV V' ayyiloov
ENAave arr’ ta paviiia - va nAnotafoov
Ta IpOoRIIA, Ta YelAn oav Toxaiog

Hla OoTtypaia ota peAn emaen.

I'prjyopa xat Kpo@d, yia va fir) VOlwoet
0 KATaoTnpatapyng mov oto Pabog xabovtav.

LE CLIENT

Il sortit du bureau ot il avait un petit emploi mal payé (pas plus de huit livres par
mois avec les extras), quand I'ennuyeux travail qui I'avait tenu courbé tout I'aprés-
midi eut pris fin. Il s'en alla sur les sept heures, flanant, marchant sans hate le
long des rues. Sa figure était intéressante ; il était beau, et donnait I'impression
d'une entiere plénitude sensuelle. Le mois passé, il avait bouclé ses vingt-neuf ans.
Il flanait dans la rue, dans les pauvres ruelles menant a son logement.

En passant devant un petit magasin pour ouvriers, plein de camelote a bas prix, il
vit la-dedans un visage, une silhouette qui l'attiréerent ; il entra pour demander a
voir des mouchoirs de couleur.

Il s'informait des prix et de la qualité des mouchoirs, la voix haletante, assourdie
par le désir. Et les réponses vinrent de méme, vagues, chuchotées avec un implicite
acquiescement.

Ils trouvaient sans cesse d'autres remarques a faire au sujet des mouchoirs. Leur
seul but : que les mains s'effleurent en touchant I'étoffe, que leurs visages, leurs
lévres se rapprochent comme par hasard, qu'un bref contact s'établisse entre les
deux corps. Vite, furtivement, pour que le patron assis au fond ne s'apergoive de
rien.

Traduccid del tot lliure per al grec: Potovse ywo tqv mowétntoe. D’altres traductors,
més propers a Kavafis, diuen Il s’informait de la qualité. El poema, que ja pertany al
1930, esta compost per sis estrofes de llargada desigual: 10, 2, 6, 6, 5 1 2 versos; la
traducci6 de Yourcenar esta recollida en unes 22 linies.

En els versos 6 a 9, Yourcenar tradueix: I/ s’en alla sur les sept heures, flanant,
marchant sans hdte le long des rues. Sa figure était intéressante, il était beau. A partir
del grec, hauriem de dir: /I s’en alla sur ... il marchait lentement et flanait dans la rue.

Beau et intéressant.
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L’estrofa n. 4 ha de dir: 1/ s’informait de la qualité des mouchoirs et de leur prix ...’
Precisament, ¢€s el vers que dona el titol al poema, per bé que Yourcenar posi abans /e
prix, que no apareix fins al segon vers original.

Quant a la cinquena estrofa: 6Ao kot KatlL Eleyav yio TV TpOAyUdTED, Yourcenar ens
diu: Ils trouvaient sans cesse d’autres remarques a faire au sujet des mouchoirs, pero
més aviat hauriem de girar: Ils continuaient a s’entretenir sur la marchandise. 1 per al
darrer vers d’aquesta mateixa estrofa: po oty ota péAn emaer, Yourcenar
proposa: qu ’'un bref contact s’établisse entre les corps, mentre que Papoutsakis, més a
prop del grec parla de [’effleurement instantané des membres. Frolement també li

escauria.

(LES DIEUX) N°’AVAIENT QU’A Y POURVOIR

Ag gppovtilav

Katrvtnoa oxedov aveotiog Kat mevng.
Aot ) potpaia moAtg, 1 Avtioxeta

O\ Ta YPHPLATA POV TAPAYE:

aot 1 potpaia pe Tov daravnpo g Bio.

AN\G etpat véog kat pe vyelav apiotnyv.

Kdroyog tng eMN\nvikr)g Oavpdotog

(Eepw xat mapalepm AprototeAn, [TAatova -

TL PHTOPAG, TL HOU|TAG, TL O,TL KL AV TIELG).

ATIO OTPATIOTIKA éxm pav 10&a,

K €X® PUAleg pe apx1youg T@V ptobo@opav.

Eilpat priaopévog KapImooo Kat otd S1otknTikd.

v AleSavOpela epeva €8t pveg, mepot -

KATIOG YVoPife (K elvat TodTo XP1)OHoV) Ta eKel:

tov Kaxepyetn PAéyetg, kat maAnavOp@IIeg, Kat ta AouId.

Obev ppove nwg elpat ota yepata
evdedelyévog yla va DINPETOm ALTHV TNV X®OPd,
TNV IPOO@PL) ITatpida pov Xovpid.

2’ 0,1t dovAera pe Palovv Ba naoyiow

vda elpat otV xopda o@@éAtpog. Aot etv’ 1) mpoddeoig pov.
Av nd\ p’ epriodicovve pe Ta CLOTHPATA TOVG -

TODG SEPOLV]IE TOVG IIPOKOPEVOLG: VA TA Aépe TP,

av p’ eprodioovVeE, TL PTAL® EY®.
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@’ anevbovbw npog tov Zafiva npwta,

KL aV 0 HoPOg avTog dev i’ eKTINOEL,

Oa nay® otov avtinalo tov, tov ['poro.
Kt av o nAiBiog k1 avtog Sev pe mpooldapet,
mnyaive napendog otov Ypxavo.

Oa pe Behn)oet IAVTOG £vag arr’ Tovg TPELS.

K’ etv’ n ovveibnoig poo rjooxn

Y1d TO ay1)PLoTo TNG EKAOYT|G.
BAdartoov K ot Tpetg Tovg v Zopia to idto.

AN\d, xateotpapévog avOpmIIog, Tt PTaim Y.
Z1t® 0 TAAAin®Pog va PIaA®dm.

Ag ppovtiCav ot kpatatoi Oeot

va SnpovPYI|o0LY EVAV TETAPTO KAAO.

Meta xapag 0a nrjyawva p” aotov.

LES DIEUX N'AVAIENT QU'A Y POURVOIR

Me voila presque pauvre et sans ressources. Antioche, cette ville maudite, a
dévoré tout mon avoir. Ah, ville maudite, avec son train de vie dispendieux !

Mais je suis jeune et en parfaite santé.Je posséde admirablement le grec. Je
connais (et fort bien) Aristote et Platon, et tous les poétes, tous les rhéteurs,
tous les écrivains imaginables. J'ai quelque instruction militaire ; j'ai des amis parmi
les chefs de mercenaires. Je me débrouille également pas mal dans les questions
administratives. J'ai séjourné l'an dernier six mois a Alexandrie. Je sais un peu ce
qui s'y passe (cela peut étre utile), les visées, les machinations de Kakergete, et
ceetera..

Je me considére donc comme tout a fait indiqué pour servir ce pays, la Syrie, ma
patrie bien-aimée.

De quelque maniére qu'on m'emploie, je tacherai de me rendre utile au pays. Je le
voudrais, du moins, mais si leurs routines m'en empéchent (on les conndit : pas
besoin d'en dire davantage), s'ils me découragent, qu'y puis-je ?

Je m'adresserai d'abord a Zabinas. Et si cet imbécile m'accueille mal, j'irai chez son
adversaire Grippos. Mais si cet idiot-la ne m'engage pas non plus, je me rendrai
tout droit chez Hircan.

En tout cas, un des trois me prendra bien.

Pour ma conscience, elle est en repos quant a leur valeur respective : tous trois
sont également néfastes a la Syrie.

Mais qu'y puis-je ? Je ne suis qu'un pauvre type qui eherche a se tirer d'affaire...
Les dieux tout-puissants n'avaient qu'a prendre soin d'en créer un quatriéme, un
honnéte homme. C'est avec joie que je serais allé vers lui.
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Poema també del 1930 que compta diverses estrofes de llargada desigual. La primera té
4 versos, dels quals el tercer: OAa To ypUOTA LOV TAPAYE: ... a dévoré tout mon argent .
Yourcenar ens diu: ... fout mon avoir.

La segona estrofa compta 10 versos. El 3er i el 4rt tenen un paréntesi en el text kavafia
que no trobem en la prosa de Yourcenar. En la quarta estrofa, el darrer dels 5 versos diu:
av W epmodiCovve ti toin eym; S’ils m’en empéchent, ou est ma faute? Y ourcenar ens
doéna: S’ils me découragent qu’y puis-je? Ara b€, décourager en grec no ¢és de cap
manera gunodilo (literalment, “trobar un obstacle davant del peu / o de les cames”),
sind amoBappvve. Per tant, s’ha desviat del sentit.

En la setena estrofa que té 3 versos: novyn Yo TO AYNPIGTO TNG EKAOYNG: ... en repos
quant a leur valeur respective, la qual cosa d’una banda no diu res i de ’altra, a més, no
respon gens ni mica al grec: tranquille quant a la témérité du choix.

Ferraté va traduir el titol com Que n’haguessin tingut cura! Res més a dir, llevat de la

total identificacid que veiem de Kavafis amb el personatge del poema.

LE MIROIR DU VESTIBULE

O xafpéntng otnv €10060

To m\ovoto ottt etye oty elcodo
évav xabpemtn peytoto, oL maato -
TOLAJXLOTOV IIPO OYOOVTA ETOV AYOPACHEVO.

Eva epopgotato maidi, vnalAnAog o parrt)
(teg Koprakeg, epaottéxvng abintrg),
otékovtav p’ eva oépa. To mapédooe

0€ KATIOLOV TOD OIILTIOV, Kl aLTOG TO MIye péoa
va @épet v anodetSt. O vnaAAnAog Tov pdrIrtn
gpeve HOVOG, KAl IIEPIEVE.

[TA\notaoe otov xkabpémtn Kat kottaloviav

K ¢otale v kpapdra tov. Metd nevte Aernta
Tou Pépav v anodeil. Tnv orpe x” epoye.

Ma o nalaiodg kabpéerrtng oo eiye det kat det,

Katd Vv drapdiv tov v nolvetr),
XA\adeg IpAaypata Kat IpOoeIId -
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a0 Halatog Kabpemtng topa xaipoviay,
K enatpovrtav oo eiye Oexbet enavm too
TNV APTIAV ELOPPLA V1A PEPUKA AeTTTdL.

LE MIROIR DU VESTIBULE

Un vieux miroir acquis il y a plus de quatre-vingts ans ornait le vestibule de cette
riche maison.

Un jeune apprenti tailleur (athléte amateur le dimanche) entra avec un paquet. Il
remit ce paquet a une personne qui le porta a l'intérieur de la maison avec le regu.
L'apprenti resta seul, et attendit. Il s‘approcha du miroir et s'y regarda en
arrangeant sa cravate. Cinqg minutes plus tard, on lui apporta le regu. Il le prit et
s'en alla.

Mais le vieux miroir qui avait reflété tant d'objets et de visages exulta d'avoir
réfléchi un instant la beauté parfaite.

Es un dels textos del corpus kavafia que ens plau especialment d’analitzar, perqué
il-lustra magnificament els canvis notables que va experimentar sota la pluma de
Yourcenar. Pertany al 1930. Es tracta d’una poesia molt elaborada.

En el text grec observem que el subjecte de la primera estrofa és la riche maison, to
mhobvolo omiti, i que el mirall és I’objecte -un bell objecte- que aquesta casa posseeix.
Yourcenar va fer una modulacid en la traduccié d’aquesta estrofa que, a diferéncia del
que ella va girar, hauria de dir: La riche maison avait a [’entrée un_énorme miroir tres
ancien, peut-étre acheté quatre vingt ans auparavant. La traductora va ometre el bell
superlatiu arcaitzant péyioto: Un vieux miroir acquis il y a plus de quatre-vingt ans
ornait le vestibule de cette riche maison. La seva modulacidé -que va consistir, com
diem, a convertir el miroir en subjecte de frase i no en el seu complement- trenca del tot
I’efecte formidable que Kavafis va obtenir en el seu text d’origen, en el qual els canvis
son més graduals, com demostrarem tot seguit. Com sempre, ell va del general al
particular mitjancant una mena de zoom.

En la segona estrofa Yourcenar va ometre un altre superlatiu, epoppotaro: un trés beau
Jjeune apprenti tailleur; igualment, canvia el sentit del grec otekdtav p’éva dépa -était
la avec un paquet- per entra avec un paquet. El grec diu més avall: ki’ovt6g 10 TYe
péoa va, pEpeL TV amddeln: celui-ci le prit a l’intérieur pour ramener le regu, 1 no qui

[’emporta avec le regu.
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La darrera estrofa a la qual Kavafis va concedir una importancia especifica -6 versos,
més de 30 paraules- Yourcenar la condensa en dues linies escasses i la meitat de mots.
En arribar aqui al text kavafia, un cop que el bell jove s’ha mirat al mirall, aquest
objecte “s’anima”, “es personifica” i esdevé subjecte de frase, subjecte de sensacions
clarament humanes: se réjouir, exulter, s ’enorgueillir ...; de I’acusatiu évav KaBpéetn
passem al nominatiu o molodc kaBpéetng. La simplificacid 1 la unificacié de
Yourcenar empobreixen completament aquests efectes. Un cop més, constatem el pes
que pot tenir una paraula a I’interior d’un poema, i la peérdua de valor i de significat en
queé es pot incorrer al moment de realitzar una traduccid, si no s’esta atent, si no s’és
curds amb la llengau d’arribada, perd igualment amb la de partida.

El text grec diu: mais [’ancien miroir qui, au cours de sa longue existance avait vu et
revu mille objets et visages, le vieux miroir maintenant se réjouissait et exultait d’avoir
reflété sur lui quelques instants la beauté parfaite.

Per tant, podem estructurar el poema en tres parts A B C i trobar en elles
correspondeéncies per oposicid: A, el mirall objecte; B, el jove, bellesa-coqueteria; C,
mirall subjecte, sensacions humanes. Com que Yourcenar va posar el mirall com a
subjecte ja a I’inici del poema, tot aquest moviment que té lloc a I’interior del text es
perd i el conjunt resulta molt més insuls.

Si continuem una mica més ampliament aquesta analisi, trobarem que el jove i el mirall,
que és personificat una mica més endavant, son les Uniques paraules caracteritzades
amb superlatius -just aquells que Yourcenar elideix- i tot un vers descriptiu: 1) évav
KaBpEPTn Héyloto oA Tadad; 2) €va epop@otato todi viaAANAog o paeth. Els dos
protagonistes formen aixi una “unitat musical” i onomatopeyica que es perdra en la
prosa i que en I’original queda reforcada al moment de la trobada entre el mirall i el noi
jove.

La correspondéncia per oposicio que ja hem senyalat es repeteix entre el mirall i el jove:
el mirall -au cours de sa longue existance- objecte estable/ duracio; el jove -s’y regarde
un instant- de pas, bellesa 1 joventut igualment efimeres; 1 aquesta mirada fortuita es
realitza en el vestibul d’una casa que també¢ ¢és un lloc de pas per excel-léncia. Els altres
tres moments A B C son doncs: arribada del noi, mirada / imatge reflectida un instant,
partenga del xicot jove. Pero, atés que alldo que és important per al poeta és aquesta
trobada entre el noi i el mirall, li ha fet coincidir un conjunt de verbs en
imperfet: éuewve, kuttaloviav, mepipeve, éctale, tradicionalment d’expressié de durada,

de manera que aquesta aparicié d’un instant davant del mirall mantindra i tornara
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immortal alld que per naturalesa €s passatger: la bellesa de I’home, ja que c’est par la

, , o .79
beauté que Kavafis s efforce de surmonter la condition humaine.

Finalment, afegir que en bon nombre d’ocasions el mirall també ha esdevingut simbol
en I’obra de Yourcenar, com objecte intermediari entre el temps limitat i 1’eternitat; dir
que la versi6 espanyola d’aquest poema feta per Ramon Irigoyen, aixi com la de Pontani
van respectar a fons tot aquest joc de correspondencies que acabem de tractar, i incloure

la traduccid de Socrate Zervos que ens sembla la millor.

LE MIROIR DE L’ENTREE

Dans ’entrée de la riche demeure,
Il y avait un miroir imposant, trés vieux,
Acheté depuis slirement au moins quatre-vingts ans.

Un trés beau garcon, un apprenti tailleur

— Athléte amateur les dimanches —

Se tenait dans I’entrée, un paquet a la main.

Il le remit & quelqu’un de la maison qui alla
Chercher le regu. L’apprenti tailleur

Resta seul, il attendait.

Il s’approcha du miroir, il se contempla,

Il arrangea sa cravate. Cinq minutes plus tard,
On lui rapportait son regu. Il le prit, il s’en alla.

Cependant le vieux miroir qui, durant sa longue existence,
Avait vu bien des choses,

Quantité d’objets et quantité de visages,

Le vieux miroir & présent était heureux

Et fier d’avoir reflété pour quelques instants

L’image de la beauté parfaite.

7 BAUD-BOVY, Samuel (1946) Poésie de la Gréce moderne. Lausanne, Editions. de la Concorde.
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SELON LES RECETTES DES ANCIENS MAGES GRECO-
SYRIENS

Kata teg oovtayég apyaiov EA\nvoovpwv paymv

«[Towo anootaypa va Pploketat amno Potava
yntevpatog», ein’ évag atobntng,

«TIO10 ATIOOTAYHA KATA TEG OLVTAYEG

apyaiov EN\nvoovpav pdyov Kapopévo

IOV Y1d pd pepda (av meplocotepo

dev @Oav’ 1) dvvapig tov), 1j Kat yia Atynv opa

T €1KOOL TPLA HOL XPOVLd VA P PEPEL

Eava - tov gilov pov ota eikoot dvo Tov xPoOvia

va pe @epet Savd -- TV ELop@Pld Tov, TV aydIir) ToV.

»IToo anootaypa va PplokeTatl Katd Teg OLVTAYEG
apyaiov EA\nvoovpav pdyov Kapopévo

10V, COPPEVA PE TNV aAvAdpPopny,

KAl TV PKPT) LAg KAPAPT) VA ENAVAPEPEL.»

SELON LES RECETTES DES ANCIENS MAGES GRECO-SYRIENS

« Quel philtre magique », s'est demandé I'amateur de perfection, « quelles herbes
distillées selon les recettes des anciens mages gréco-syriens pourraient me rendre
mes vingt-trois ans, pour un jour ou méme pour quelques heures (si leur force ne va
pas plus loin), pourraient me rendre mon ami dans sa vingt-deuxieme année, sa
beauté, son amour ?

Mais quelles herbes distillées selon les recettes des anciens mages gréco-syriens,
ramenant le temps en arriére, nous rendraient aussi cette méme petite
chambre ? »

A partir del grec, I’inici del poema seria aquest: Quelle essence pourrait-on trouver
d’herbes de sorcellerie -dit un esthete- quelle essence préparée selon la recette des
anciens mages .... El text de Yourcenar és molt més ampulds, molt més barroc: Quel
philtre magique, s’est demandé |’amateur de perfection, quelles herbes distillées selon
les recettes ...

Ferraté també empra un sensual on hauria d’haver parlat d ‘esteta —a1cOn1g. A/ final del

poema: ... selon les recettes des anciens mages gréco-syriens qui, en accord avec le
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retour en arriere, nous rendraient aussi notre petite chambre. Pontani déna: ... en vertu

de ce retour en arriere ... Yourcenar s’estima més: ...quelles herbes [...Jramenant le

temps en arriere...?

L’obsessié del temps que transcorre implacable turmenta la veu poética, que intenta
exorcisar-la mitjancant unes esséncies magiques molt antigues. Aqui no es realitzen ni
la fecunditat ni el paper del record, que es considera irrealitzable. Es ’linica creacio

kavafiana, en la qual trobem un fracas parcial del record. El poema esta datat del 1931.

EN 200 AVANT J-C

Yta 200 . X.

«ANeCavdpog Plinmiov xat ot EAAnveg minv Aaxedatpoviov»-

Mrmopoope kdA\ota va gaviaocboope

nwg 6" adtapopnoav Navtaraot oty ZIdpT)

ya Ty emypa@nv aotr). «I[IAnv Aakedatpoviov»,
Pa puOKd. Aev 1joav ot ZIapTidardal

yla va tovg 0dnyoLV KAt yla vd To0g IIpootdalovy
oav moAvtipovg vrmpétag. AN®ote

Pa maveAAnvia ekotpateia ympig

Znaptudt) Paocthea yU apxnyo

dev Ba Toug paivovtav moANr|g IeEPLOING.

A Bepatdtata «mAnv Aaxkedatpoviov».

Etvat xt aotr) pud otdotg. NowwbBetat.

‘Etoy, mAnv Aaxedatpoviev otov ['paviko -

Kat otV [000 petd - kat otV TeAeldTIKn

NV paxm, ornov eoapabdn o poPepog otpatog

oo ot ApPnAa ovykevipwoav ot [Tepoat:

nov arr’ U ApPnAa Sexivnoe yia vikny, K eoapoon.

Kt anr” v Bavpdowa naveNnviav exotpateia,
MV VIKNPOPd, TNV IePIAAPIIPT),

v neptAainty), v doaopevn

@G aAAn Oev dofaobnke kapd,

Vv anapdpi\An: Pynxkap” epelg

eAAT VKOG KAVOUPLOG KOOPOG, PEYAS.
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Epeig - ot AAeSavdpeig, ot Avtioxelg,

ot Zehevkelg, k' ot moAvapidpot

ermAourot EN\nveg Avyorrtoo xat Zopiag,

K otev Mndia, k" ot ev [1epoidt, xkt 6oot dAlot.

Me teg extetapéveg emKPATELES,

HE TNV DOKIAn OpdOl T®V OTOXAOTIK®V IIPOCAPHOYDV.
Kat mv Kownv EN\nvikr) Aaha

®¢ péoa otV Baktplavy) v myapev, og toovg Ivoovg.

I'a Aakedaipoviovg va pthovpe topal

EN 200 AVANT JESUS-CHRIST

ALEXANDRE, FILS DE PHILIPPE, ET LES GRECS ONT GAGNE CETTE
BATAILLE, SANS L'AIDE DES LACEDEMONIENS.

Nous pouvons fort bien supposer qu'a Sparte on he se sera nullement soucié de
cette inscription. SANS L'AIDE DES LACEDEMONIENS. Certes | Les Spartiates
n'étaient pas faits pour recevoir humblement des ordres. D'ailleurs, une expédition
panhellénique sans un roi de Sparte a sa téte leur semblait fort secondaire. Bien
entendu, sans l'aide des Lacédémoniens !

Et c'est une attitude qui se comprend.

Ainsi, SANS L'AIDE DES LACéDéMONIENS, la victoire du Granique, et celle
dTssus, et I'engagement décisif ol croula la formidable armée perse, qui partit
d'Arbelles pour vaincre et fut anéantie |

Et c'est de cette sublime, glorieuse, incomparable expédition panhellénique que
nous sommes sortis, nous - un vaste et nouveau monde grec.

Nous : les gens d'Alexandrie, d'Antioche, et de Séleucie, et les innombrables Grecs
d'égyp’re et de Syrie, et ceux de Médie et de Perse, et tant d'autres, avec leurs
vastes empires, avec le jeu varié des assimilations savantes. Et nous avons porté
notre langue grecque jusqu'en Bactriane, jusqu'aux Indes.

Vaut-il maintenant la peine de parler des Lacédémoniens ?

Poema llarg que comenca amb un epigraf d’un altre vers. Yourcenar I’escriu en
majuscoles 1 interpreta: ... ont gagné cette bataille sans [’aide des Lacédémoniens. El
grec diu: Alexandre, fils de Philippe, et els grecs, hormis les Lacédémoniens, ont gagné
cette bataille.

En la primera estrofa que t¢ 10 versos -7 linies en la prosa-, cav moAVTyLOLS VANPETOC:
comme des honnétes serviteurs no pot canviar-se per humblement després de recevoir

des ordres. Es un invent. En el vers que actia com a comentari: Eivatl ki’ avti o
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otdong. NowwbOetor:. Cela est aussi une attitude. Elle se comprend, Yourcenar condensa:
Et c’est une attitude qui se comprend, on la pausa-punt esdevé pronom relatiu subjecte.
La segona estrofa consta de 5 versos -3’5 linies en la prosa. Yourcenar omet un vers
sencer i realitza diverses variacions. A partir de I’original grec, el francés hauria de dir:
Ainsi donc, hormis les Lacédémoniens, sur le Granique et a Issus plus tard; et dans la
bataille décisive ou fut balayée la terrible armée que les Perses avaient concentrée a
Arbelles, qui partit d’Arbelles pour la victoire et fut balayée ....Yourcenar simplifica:
Ainsi, SANS L’AIDE DES LACEDEMONIENS, la victoire du Granique et celle d’Issus, et
l’engagement décisif ou croula la formidable armée perse, qui partit d’Arbelles pour
vaincre et fut anéantie! Obviament les majuscoles no sén necessaries.

La tercera estrofa esta igualment molt condensada i compta 6 versos i 2’5 linies en la
prosa: Et c’est de cette sublime, glorieuse, incomparable expédition panhellénique que
nous sommes Sortis, nous —un vaste et nouveau monde grec. D’acord amb el grec,
nosaltres hi llegim: Et de cette admirable expédition panhellénique, victorieuse,
brillante, célébre, incomparable, glorieuse comme jamais aucune autre ne le fut, nous
sommes issus, nous autres, le vaste et nouveau monde grec.

La quarta estrofa té¢ 8 versos -6 linies de prosa-; en els versos 2-3 manca: et fous les
autres innombrables grecs ... perqué hi ha: kot ot TolvdpiBpor enidowrotl. Després de
tant d’autres hi ha [.] 1 el poema continua: Avec nos vastes empires ....

Yourcenar interpreta el final del poema: Vaut-il maintenant la peine de parler des
Lacédeémoniens? Perod aquesta és una frase massa neutra davant del text grec tan ironic:
Mo Aoxkedapoviong va pikovue topal: Va-t-on parler des Lacédémoniens,

maintenant?

La font d’aquest poema datat del 1931 ¢és la Vie d’Alexandre de Plutarc (16, 17): després
de la batalla de Granique, Alexandre va fer ofrena al Parteno dels 300 escuts arrabassats
als Perses, acompanyats de la inscripci6 que obre aquest text. Kavafis menciona
igualment d’altres victories d’Alexandre el Gran: Issus, Arbelles...

Podem perfectament imaginar que Kavafis s’identificava amb aquesta veu poctica que,
en llegir la inscripcio, pensava fins a quin punt totes aquestes aliances havien estat
decisives per a I’hel-lenisme. Kavafis presenta les seves consideracions al voltant del
“gest” dels Espartans en un moment en que I’hel-lenisme és plenament acceptat i
considerat com a conscieéncia de civilitzacid. Exclou tota 1’estona els Lacedemonis

perque, al llarg de la sessio del Congrés de Corint, que havia de proclamar Alexandre
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general de la guerra contra Pérsia, aquests no hi van enviar els seus ambaixadors. Per la
seva manca de col-laboraci6 i1 la seva abseéncia en aquest congrés del 338, els
Lacedemonis o Espartans mostraven la seva hostilitat en relacié a les iniciatives

macedonies.

JOURS DE 1908

Mepeg too 1908

Tov xpovo exeivov Bpédnke xopig SovAeLd -
KAt ouvenmg (ovoev am’ ta Yaptid,
aro 1o TaPAL, Kat ta daveikd.

Mtua B¢otg, Tp1od Ap@v Tov pnva, oe pkpo
XaptonmAeiov tov eiye mpoopepOet.

Ma v apvrionke, xopig kaveva dtotaypo.

Aev ¢éxave. Aev fjtave pobog yU' avtov,

VEOV pE YPAPPAT dPKETA, KAl elKool VT eT®V.

Ao, tpla oedivia v npepa kepdile, dev kEPOCe.
Ano yaptia xat taPAt Tt va Pyalet to naidt,

OTa Kagevela g oelpdg tov, Ta Aaikd,

000 Kt av énatg’ eSomva, 000 Kt av didaleye KOOTOUG.
Ta davewd, avta da foav ' rjoav.

Znavia 1o TAANPo eDPLOKE, TO IO CLYVA H100,
KAIIOTE SEIme@Te KAt OTO OeAivi.

Kapua eféopada, eviote mio moAo,
oav YAOT@VeV daIr’ To PPIKTO SevoxTL,
dpooifovtav ota prdvida, oto KOALPPL To IP»i.

Ta povya tov eiyav eva xaAt tpopepo.
Mua gopeora mv i0ta navrtot fadle, pia gopeoia
IO\ {ebmplaopév Kaveld.

A p€peg TOL KAAOKAPLOD TOL EVVIAKOOLA OKT®,
arr’ to eldwpd oag, kalatodnuikda,
ehewy’ i kaveha Sebwpraopévn popeoia.

To etdapd oag Tov epolade

otav oo TaPyadle, IOL TAPLYVE ATIO IIAVE TOD,
T avadia podyd, KAt Ta PHAA@HPEVA E0®POVXT.
K’ ¢peve oAoyopvog - ayoya wpatog - éva Bavpa.
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AxTévioTa, avaonK@OPEVA TA HAAALA TOD *
Ta peAn Tov nAokapeva Atyo
aro v yORVLA TOL IP@IOL OTd HIIAVA, KAl 0TV TAPaAid.

JOURS DE 1908

Cette année-lq, il se trouvait sans travail. Il vivait de ses gains aux cartes ou aux
dés, ou d'emprunts.

On lui avait offert un emploi aux appointements de trois livres par mois dans une
petite papeterie, mais il I'avait refusé sans hésiter. Ce n'était pas un salaire pour
1ui, jeune homme assez instruit, dgé de vingt-cing ans.

A peine s'il parvenait & gagnher par jour deux ou trois shillings. Quest-ce que le
pauvre gargon pouvait gagher aux cartes et aux dés dans les cafés plus que
modestes ou il avait accés ? Méme en jouant intelligemment, méme en prenant des
imbéciles pour partenaires.

Quant aux emprunts, parlons-en! Il obtenait rarement un thaler, un demi-thaler
plus souvent, et parfois il s'abaissait jusqu'au shilling.

Pendant une semaine, quelquefois plus, il réussissait d se coucher de bonne heure,
renongait d ses mornes sorties. Il allait se baigner a l'aurore, et la nage le
rafrdichissait.

Ses habits étaient dans un pitoyable état. Il portait toujours le méme complet
cannelle trés fané.

Ah ! Jours de I'été 1908 | Le complet cannelle s'est heureusement effacé de votre
image...

Seule subsiste celle du moment ot il enlevait, ot il jetait loin de Iui ses vétements
indignes, son linge raccommodé. Il demeurait alors entiérement nu, parfaitement
beau, admirable a voir! Ses cheveux dépeignés, rejetés en arriére, son corps
légérement halé par le bain matinal, par la nudité au bord de la mer.

Un dels darrers poemes de Kavafis, escrit el 1932, amb 31 versos distribuits en estrofes
de llargada diferent. No figura ni en C. Riba ni en E. Sola. En la prosa de Yourcenar, la
primera estrofa omet 1’adverbi cuvenmg, conséquemment; a més, hi trobem 1’invent de:
de ses gains aux cartes ou aux dés ...; el text grec diu: il vivait des cartes, du tric-trac et
des emprunts, per bé que la idea dels guanys s’hi trobi implicita.

Yourcenar talla la tercera estrofa de 7 versos en dos paragrafs; al principi ha oblidat ...
v Nuépa: trois shillings par jour. Un invent més: dans les cafés plus que modestes ou
il avait accés; el grec diu, només: dans les cafés de son milieu, les populaires. Per a
I’expressio: ta davekd, avtd oo noov k’Moav els traductors no es posen d’acord,

Yourcenar va triar: Quant aux emprunts, parlons-en!, Papoutsakis: Quant aux petits

632



préts, c’était le comble!, Zervos no diu res, després dels emprunts, posa [...], Grandmont
gosa dir: il ne fallait pas trop compter la-dessus, 1 I’italia de Pontani diu, de manera
aproximada: peu a gaspiller. La nostra interpretacido a partir del context podria ser
igualment una mica agosarada: Quant aux emprunts, c’étaient les plus fréquents / ils se
multipliaient.

En la quarta estrofa, Yourcenar inventa del tot: i/ réussissait a se coucher de bonne
heure renongant a ses mornes sorties. Il allait se baigner a l’aurore et la nage le
raffraichissait. Modestament, nosaltres corregim: Pendant une semaine, quelquefois
plus, lorsqu’il s affranchissait de ses nuits blanches, il se raffraichissait aux bains
nageant le matin.

En la cinquena estrofa Yourcenar omet la repeticié del mot costume o complet, que
Kavafis fa aparé¢ixer dues vegades al seu poema. El text hauria de dir: 1/ portait toujours
le méme complet, un costume cannelle trés décoloré.

El poema és el darrer homenatge de la memoria a la bellesa d’Eros, jove davant del mar

en aquesta Alexandria eterna.

AUX ALENTOURS D’ANTIOCHE

Eig ta nepiywpa tng Avtioxeiag

Zaotioape oty Avtioxelav otav padape
Ta véa Kapepatd tov lovAtavoo.

O AnoMov egnynbnke pe Aoyoo tov, oty Adgvy)!
Xpnopo dev 1)0eke va dwoet (oxotodnKape!),

OKOTIO gV TOXE VA PAT0El HAVTIIK®OS, AV IPMOTA

dev xabapifovtav to ev Ad@vr) TEHeVOG TOV.

Tov evoyAovoav, dS1j)Awoev, Ot yelTovebOVTeG VEKPOL.

v Adgvr Ppilokoviav Tapot MoAAot.-
Evag an’ tovg exet eviagiaopévoog

nTav o Oavpaotog, g ekkAnoiag pag 60&a,
0 Aaylog, 0 KaAivikog paptog BaBvAag.

AvTov awvittoviav, avtov gofovvtav o peotodeog.
Ooo Ttov évolwbe xovta dev kOTae

va Pydlet Tovg XP1|OHODG TOL * TOOVOLd.

(Tovg tpépovve Toug pApTLPAG pag ot Yevtobeot).
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Avaoxkoopnodnkev o avootog lovAtavog,
vevuplaoe Kat Sepmvife: «ZNKMOTe, HETAPEPTE TOV,
Bydlte Tov tovTtov Tov Bapola apéong.

Axovg exel; O AOMN®V evoyAettat.

ZNK®OOTE ToV, aprdadte Tov evdvg.

Eebdayte tov, mapte tov orov Oete.

Bydhte tov, diwdte tov. ITaiCoope topa;

O AnoMov etrze va kabapiobet to tépevog.»

To mmpape, to orjyape to ayto Aetyavov arloo -
TO II)PA}E, TO HIYAHE £V AYAIN K &V TI.

Kt opaia t@ovTt mpoxowye To TEpPEVOS.
Aev apynoe kaboAov, xat peTia

HPEYAAN KOP®OE: pia PoPepr) POTLAL:
KAl KANKE KAt T0 TEPEVOG KL 0 ATTOAN®V.

2Tyt 1o eidwAo - yia odpmud, pe ta okovrida.

'Eoxaoe o IovAtavog kat 61édooe -

Tt dA\o Oa ékapve - TOG 1) POTIA NTav Balt)
aro tovg Xplotiavoug epag. Ag rdet va Aéet.
Aev anodeiybnke - ag maet va Aéet.

To ovowwdeg eivat mov €oKaoe.

AUX ENVIRONS D'ANTIOCHE

Nous avons été fort surpris a Antioche quand nous avons appris la nouvelle lubie de
Julien.

Apollon en personne lui a expliqué qu'il ne voulait pas rendre d'oracles au sanctuaire
de Daphné (le beau malheur !) avant qu'on elit nettoyé son temple. Ses voisins, les
morts, I'incommodaient, a-t-il déclaré.

Il y avait en effet a Daphné plusieurs tombeaux. L'un d'eux contenait le saint,
I'admirable, le triomphant martyr Babylas, gloire de notre église.

C'est a lui que pensait le faux dieu; c'est lui qu'il redoute. Tant qu'il le sentait
proche, il n'osait lacher ses oracles (les faux dieux tremblent devant nos martyrs).
Le sacrilége Julien s'est mis tout de suite a la besogne. Il était hors de lui; il
hurlait : « Prenez-le, enlevez-le, 6tez-le tout de suite, ce Babylas! M'entendez-
vous ? Il dérange Apollon. Sortez-le | Déterrez-le immédiatement | Emportez-le ot
vous le voudrez! Mettez-le dehors! Tréve aux sottes reparties: Apollon a
ordonné de nettoyer son temple | »

Nous l'avons prise, nous l'avons transportée ailleurs, la sainte dépouille. Nous
I'avons prise, nous I'avons transportée avec amour et respect.
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Et ¢a lui a servi a grand-chose, au temple | Un peu plus tard, un feu terrible a fait
rage. Le temple a br{ilé et Apollon avec lui.

L'idole est en cendres. Elle n'est plus bonne qu'a jeter aux balayures.

Julien enrage, et il répand le bruit (¢a lui ressemble !) que c'est nous, les chrétiens,
qui avons mis le feu. Crie tout ton saoul : il n'y a pas de preuves... Il enrage, et c'est
I'essentiel.

Partint del text grec, per a I’inici d’aquest poema, nosaltres proposariem: Apollon I’a dit
de ses propres mots a Dafne / Il n’avait aucune intention de rendre [’oracle -nous nous
en sommes sentis troublés- de parler en devin si, au préalable, on ne purifiait son
temple a Dafne. Per a la tercera estrofa: ['un de ceux qui y étaient sépultés / ensevelis ...
Per a la quarta: ... ¢’est lui qu’il redoutait, le faux dieu ..., no pas en present, tal com ho
consigna Yourcenar. I per a la cinquena, el grec nailovpe tdpa; no és el M entendez-
vous? Proposat per Yourcenar, sind: maintenant sans blague / Allons-nous jouer,
maintenant?”.

Al final éoxace o lovAlavog ko d1€dooe / 1t dAho Ba éxape; s’hauria de girar: Julien a
enragé et répandu le bruit Que pouvait-il faire d’autre? i: ag mael va Aéel: qu il dise ce
qu’il voudra. Cela n’a pas été prouvé. Qu’il dise ce qu’il voudra; ce qui est essentiel
c’est qu’il a enragé.

Per a aquest poema, del 1933, comptem amb fonts diverses: Pontani parla de St. Joan
Crisostom -Histoire de I’Eglise v. 13/31-, de Libane, de Sozoméne... Fa referéncia a la
disputa entre cristians 1 pagans quan, després de la demolicié d’una església cristiana
per ordre de I’emperador Julia, un incendi —que aquest atribui als Cristians- destrui el
temple i la magistral estatua d’or i d’ivori d’Apol-lo (el 362 d. J). Es I’any del viatge de
Julia a Antioquia. Es tracta del darrer poema de Kavafis que, ja greument malalt, no va
poder-lo retocar ni concloure. Es, a més, una de les seves composicions més
dramatiques, perqué aborda el debat entre la religié antiga i el cristianisme. Kavafis va
viure el moment en qué les comunitats gregues de 1’Anatolia van comencgar la seva
fallida i la seva desintegracio.

La nota 238 de M. Yourcenar ens sembla molt il-lustrativa. Julia és un personatge que
ha inspirat ampliament la literatura neogrega: Kazantzakis va compondre una obra de
teatre amb el seu nom. Sant per a aquells que I’estimaven, apostata per als que
I’odiaven, és una figura controvertida, perd ningi no dubta del seu coratge ni de les

seves virtuts.
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Alguns no descarten que Kavafis s’hagués referit veladament a la moderna disputa entre
els seguidors del futurisme 1 els del romanticisme 1 que hagués pres partit a favor dels
primers, inspirant-se en unes paraules del manifest de Marinetti: “I arriben, doncs, els
alegres incendiaris amb els dits ennegrits! Aqui els tenim... Aqui! Endavant! Caleu foc
als prestatges de les biblioteques!”. Marinetti, posem per cas, es pregunta si, en escriure
aquests versos, Kavafis no tenia al cap la crema del Reichstag -el febrer de 1’any 1933
en que el va escriure- que el canceller alemany atribui als comunistes berlinesos per tal
de poder donar I’ordre de suspensié dels articles de la Constitucid que tenien a veure
amb les llibertats individuals o per aconseguir que el Reich assumis tots els poders.
Certament, resulta dificil interpretar els sentits que el poeta amaga habilment en aquest

poema.
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