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Capitole ®.1

Introduceitn general

Esta introduccion pretende presentar clara y brevemente los
objetivos de esta tesis, sefialar las partes que 1a componen, indicar 1a
funcion de cada una de ellas y reconocer los limites del conjunto. En e}
capitulo 0.2 y como continuacién a esta Introduccidn se incluyen los
agradecimientos a quienes han hecho posible eete trabajo.

0.1.1 Objetivos

En esta tesiz nos hemos planteado cuatro objetivos
generales,

Profundizar en un planteamiento del Audiovisual en el que éste no
actus al servicio de informacion verbal, sino que utiliza modos nuevos
y distintos de expresion, esto es, un nuevo modo de conocer.

Entendemos por profundizar un estudio de diversos autores
en la linea indicada en el objetivo, recogiendo también de modo critico
las aportaciones de quienes no ven en el audiovisual mas que un medio
nuevo de transmitir los viejos contenidos

Este estudio nsiste en los fundamentos psicologicos y
ficioldqicos de este plantearmento Los primeros se refieren a un
estudio de! procesarments de la nformacion Los sequnde & la
especiaihizacion hemsferica

k)

iqualrente se recogen lac aportaciores de quienes han
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reflexionado sobre la realidad audiovisual de nuestra cultura,asi como
de quienes han estudiado el tema de la comunicecidn visual y
audiovisual.

Finalmente se intenta recoger la plasmacion de esto er la
practica. Nos cefiimos a un medio concreto, el video. Ademas, el resto
de 1a tesis se concretara aun mas en un uso concreto de ese medio.

%

Todo esto viene recogido en la Primera Parte, que incluye

los capitulos 1.1 a8 1.5.

Aplicar estos planteamientos en la realizacion de unos programas en

videp

Reccaociendo el divorcio entre quienes han reflexionado
sobre el papel del sudiovisual en educacion y quienes han trabajadc e!
medio ditectarnente en 13 ensefianza, la tesic intenta concretar unas
ideas en realizaciones practicas

Est. supone todo el proceso de produccion de unos videos,
cuatro en total, de duraciones comprendidas entre 10 y 20 minutos
Estos programas recogen informacion relativa a temas de la asignatura
Estadistica Aphicada a las Ciencias ae la Educacion, de 22 curso en 1a
Facultad de Crencias de la Education, Umversidad de Barcelona

. Laproduccion de un programa en video no es una tarea facil
ni breve Los videos son una aportacion importante en esta tesis En la
Tercera Parte de LA MISMA, capitulos 3.1 a 3.12 se detalla SU
proceso




Desarrollar un programa de Ensefianza-aprendizaje en el que situar
estos videos.

Unos programas audiovisuales no pueden plantearse
independientemente del contexto de aprendizaje en el que van a ser
utilizados. Por ello se ha desarrollado un programa de
ensefianza-aprendizaje en el que situarlos,

Esta no es una aportacidn original de 1a tesis; pero es una
aportacion necesaria. No supone una innovacion respecto a 1o ya sabido
pero supone un esfuerzo de contextualizar una nueva forme do uso del
asudiovisual en educacion. .

Este programa queda explicado y fundamentadc en la
Segunda Parte, capitulos 2.1a8 2.5

Investigar los efectos educativos de este nuevo modo de conocer.

En otras palabras, investigar experimentalmente 1la
aplicacion de esta nueva forma de concebir el audiovisual, dentro del
programa de aprendizaje disefiado.

Este objetivo es muy amplio, muy pretencioso. Por ello, como
queda explicado en el capitulo 4.1 que trata del planteamiento de la
investigacion, nos hemos limitado a un punto concreto: los efectos que
produce 1a mayor o menor informacion verbal contenida en los videos.

El problema de partida es el encontrarnos con una concepcion
del audiovisual al servicio de 1a palabra que lleva a la realizacion de
programas en video estructurados en tornu a una explicacion verbal La
‘palabra es el elemento fundamental de esos videos.

En nuestra investigacion utihzaremos dos versiones de los
mismos videos En ambas 1a 1magen sera 1qual, la unica diferencia serg
que en una la banda sonora incluird una mayor cantidad de texio en off,
explicando y aclarando la 1magen, concretandola cuando convengs Se
analizara la informacion que en uno y otro caso e retiene
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0.1.2 Limites

El primer objetivo tiene un limite claro. Esta es una tesis
hecha desde el campo de la Educacion. No se trata de elaborar un
tratado de Psicologia o de Fisiologia. Tampoco se pretende quitar el
puesto de trabajo a los comunicdlogos, si se scepta esta nuevs
expresion. Recogeremos las aportaciones de diferentes Ciencias,
intentando integrarias y aplicarias al campo educativo.

El segundo objetivo tiene unos limites materiales. producir
un video es caro y requiere equipos de dificil acceso. Sin embargo hay
que sefialar que agqui este limite no es estrecho. Se ha trabajado con
equipos industrales, huyendo del amateuriesmo. No se puede hablar de
programas de Broadcast pero la realizacian es suficientemente
correcta y la cahidad digno de ser presentada.

El tercer objetivo se encuentra himitado por el mismo hecho
de ser un aspecto marginal en este trabajo Se situa en el contexto de
1a elaboracion de unos programas y se disefia conjuntamente, de ahi la
duds sobre qué parte presentar primerc la segunda o la tercera. Pero
se he procurado elaborar un programa presentable y fundamentado en
las Qltimas aportaciones del Area

El cuarto nbretive tiene los limites propics de toda
investigacion experimental hay que optar Aqui se ha optado por un
control riguroso de la validez interna a costa de perder validez
externa, o dicho de otra manera, no se trata de obtener resultados
generalizables. Se ha trabajado sobre un grupo natural ya existente,
pero en el grupo se ha procedido & crear subgrupos, grupos
experimentales mediante una asignacion aleatoria, grupos sujetos a
los diversos tratamientos
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0.1.3 Aportaciones

Cuatro partes en la tesis, cuatro aportaciones. Pero hay otras
aportaciones.

Por supuesto la bibliografia utilizada, material de referencia
para futuros estudios y que se extiende por las éareas latina y
anglosajona. Permite comprobar las citas que fundamentan los
diversos capitulos. En bastantes casos se recurre a la cita literal y en
éstoe y otros se introduce una referencia a 1a pagina donde encontrar
el pensamiento del autor. .

Existe otra bibliografia, diferente a la anterior y gue se
incluye a continuacion. Se trata de una Bibliografia basica y comentada
sobre el video en Educacién. Esta Bibliografia recoge una amplia
seleccion de obras sobre el video, comentadolas brevemente 1a mayoria
de ellas. Se divide en cuatro apartados:

- Educacioén al video

- Uso del video en Educacion

- El lenguaje del video

- Produccion de videos educativos.

Ecta Bibliografia coincide en algunos casos con la anterior,
pero no incluye todac las referencias utilizadas en las partes Primers,
Segunda y Cuarta, y si incluye muchas obras sobre Video en Educacidn a
las que no ha habido ocasion de hacer referencia en el texto. Se tratz
de una Bibliografia basica para quien quiera investigar el tema del
Video desde una perspectiva educativa.

Para la realizacion de los programas en video fue necesaric
crear una serie de programas de ordenador con diferentes fines:

realizacidn de lns graficos

analisis de los colores a utilizar

elaboracion de textos para el Teleprompter de los presentadores
analisic de items en diferentes pruebas elaboradas.

Estos programas se realizaban en Basic para el Commodore
64, pero ce incluyeron rutinas, también creadas exprofeso para esta
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investigacion, elaboradas en Lenguaje magquina para el microprocesador
6510. Estes rutinas permitian ahorrar tiempo en el desarrollo de los
programas en Basic.

También tuvieron que desarrollarse diversos instrumentos de
medicion. Si algunos como los Tests de Informacion Retenida estan
disefiados especificamente para esta investigacion y no pueden
trasladarse a otra, otros como los cuestionarios de Actitud son
perfectamente validos para ser usados en otras ocasiones. Los mismos
Tests de Informacidn retenida permiten analizar de nuevo 10s procesos
en otros contextos. También es una sportacion preparada hace ya dos
afios para esta Tesis el Test de Rendimiento, del que apenas se habla
por haber sido presentado en el Seminarioc sobre modelos de
Investigacidn Educativa en Gijén. Este test estudia nc sdlo el
rendirmento sino que utiliza items icénicos y verbales en ecte analisis.

Entre otras queremos destacar aportaciones como modelos de
guia didactica, un estudio sobre colores optimos para legitilidad de
textos en televisidn, propuestas de realizacion en video, .

Pero existe una aportacion muy especial que gueremos
sefialer y son esos cuetro programas en video sobre Estadistica,
elaborados & 1o largo de do: afios, 1o que incluye recoger 1deas,
plasmarlas en un guon-tratamiento audiovisual, someterlc a
evaluacion por los profesores, reahcer los guiones, preparar los planos
y registrarlos o dicefiarlos s1 correspondian a grafismo electromco,
editarlos, conorizarlos, evaluar los programas proyectandolos a grupos
de profesores y alumnos, modificarios nuevamente, y finalmente
incluirios como un elemento mas de esta tesis, quizas no el mas
importante a nivel conceptual, pero si el que le confiere una mayor
originalidad y el que supuso mas horas de dedicacion Quienes no han
trabajado este medio no conocen con exactitud el tiempo que requiere
producir un programa. A titulo orientativo pero con bastante
aproximacion diremos que cada minuto de uno de estos videos supuso

- 15 horas de reccgida de materiales, elaboracién, evaluacion de
guiones, modificacion de los mismos, planificacion de 1a produccién

- 10 horas de preparacidn de escenarios o graficos en cada caso, y
regietro de las imagenes

- 1 hora de seleccion de imagenes, musicaes y grabacion de voces

- 1 hora de edicion y sonomnzacidn

- 1| hora de postproduccion postermor. mezclas de sonido, version
definitiva y copras
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- 20 minutos de preparacidn de materiales adicionales como guias,
caratulas, etc

- 20 mnutos de otras tareas como evaluacion, proyecciones,
aphicaciores previas, etc

En total los cuatro videos duran 60 minutos La realizacion
duré entre Octubre de 1984 y Octubre de 1986

0.1.4 Observaciones sobre la estructura

La tesi1s se presenta en cuatro tomos

El Primer tomo contiene las cuatro partes a las que hemos
hecho referencia y que conforman propiamente 1a Tesis

igualmente cluye 1a  Bibhografia Utihzade y  una
Bibhografiz Basica del Video en Educacion desde 1980

El Segundo tomo contiene los anexos referides a la parte de
realizac1dn (Tercera; Esto incluye algunos elementos especialmente
interesantes como los guiones de les videos, con las sucesivas
modificaciones Tambien loc programas de ordenador que elabore para
este trabaje Asi mismc algunos modelos de materales necesanio: en
1a reahizacion de videos como hojas de produccion, etc fgualmente es
Interesante seftalar las guias didacticas para uso de los programas

El Tercer tomo contiene los anexos referidos a la
Investigacion (Cuarta) Contiene fundamentaimente tablas y salidas de
ordenador con resultado= Pero también incluye los modelos de los
Tests utihizados y elaborados especialmente para la Tesis También se
incluyen fotocopras de materiales utilhizados con los alumnos, tanto

materiales 1mpresos que se repartieron, como transparencias que se
usaron

EY Cuarto tomo contiene una copra de los programas en video
realizade:, en las dos versiones preparadas para la investigacion Este
tomo de menor tamafio recoge una cinta Beta que 1ncluye las dos horas
que suponen las dos versiones en total
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Capitolio 0.2

Agrodecimicntes

Ha sido posible realizar e« .os programas en video y preparar
este escrito gracias a le colaboracion desinteresada de muchos
compafergs y compafieras a quienes quiero aqul incluir merecidamente.
El tiempo transcurrido, trec afios, hace facil que me olvide de algun
nombre por 1o que de antemano pido excusas.

Celaboraren en la realizacion de los programas Silvia Otero,
José de Andrés, Rosa Martos, M2 José de Andrés, los alumnos de la
Escuela Pegaso ili, Miguel Sitjar, Dolores Valenzuela, Margsrita
Bartolome, Rafael Bisquerra, Trimda Donnsn Sermto Echeverria, Juan
Mateo, otroe profeccres y alumnos del Departamento de "Métodos de
Investigacitn y Diagnestico en Educacion” de la Facultad de Pedagrgia
en la Universidad de Barcelona, Rafael Carracedo, Joan Ferres, Olegario
Lopez y M2 Asuncidn Aneas. El modo concreto cone participaron queds
reccqido en el capitulo 3.12.

Los medios y matemales que permitieron llevar adelante la
realizacion fueron una aportacion del Instituto de Ciencias de g
Educacion de 1a Universidad de Barcelona, y del Centrc de Investigacion
y Desarrollo Educativo del Ministerio de Educacion y Ciencia. Como
siempre detras de Lstas instituciones hay personas que facilitan el que
esta ayuda puede llegar y debo referirme a Ignacio Vila y Olegario
Lépez por 1o que se refiere a la primera de estas instituciones, y 2
Aurcra Blanco por lo que se refiere al CIDE. También debo sehalar la
ayuda y orientacién que proporciond Enric Peérez, del Instituto de
Ciencias de 1a Educacion de la Universidad Autonoma de Barcelona en
un momento en que el ICE de la Universidad Politécnica se desentendia
de un compromiso nicial en relacidn con estos programas.
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Con referencia a la Investigacion varios profesores de!
Departamento colaboraron orientando o proporcionando materiales en
diferentes momentos de su desarrollo. Debo citar a la siempre
biendocumentada M2 Luisa Rodriguez y, desde el campo de la Medicién y
la Evaluacidn, a Flor Cabrera que proporciond valiosas referencias.
También quiero citar a quienes sacaron tiempo de donde no tenian para
soportar la lectura de partes de este documento y orientarme: Benito
Echeverria, Margarite Bartolomé, Marigel Rodriguez y Pere Amoros.
Igualmente se prestaron a colaborar Rafel Bisquerra v Nuria Rajadell.
Debo citar también al director de 'a Tesis, Dr. Juan Mateo.

Los alumnos que participaron en la experiencia también
deben ser citados. Es cierto que para algunos era s6lo uns forma
aparentemente mas comoda de trabajar la materia, pero otros
colaboraron con gran interés en ia marcha de la investigacion
sometiendose & tests y cuestionarios.

¥ debe terminar nombrandoc a Dolores VYsalenzuela quien
ademas de colaborar en la busqueda de todo tipo de informacion, desde
bibliografica a musical o de imagenes, también supuso un apoyo
constante especialmente en 1as ultimas semanas.

Creo que este repaso rapido no hace justicia a la gratitud gus
debo a varas de estas personas. Tampoco considerc este el Jugar mas
adecuado para explayarcee en ectas concideraciones. Quierg limitarmes
aqui a dejar constancia de su participacion que agradezco.
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Capitole 1.1

Aepectos peicoldgices g
fundemenios bicldgices
del procesamicnte de 1o Tnformaczitn

1.1.0 introduccion

E<te capitulo intenta aportar algunos conceptos procedentes
de los campos psicoldoqico y fisioldgico, con objeto facilitar la mejor
comprension  del probierma audiovisual, tal y como se plantea en este
trapajo

Este capitulo queda justiticado por cuanto desde nuestra
percpectiva no es posible plantear el uso del medio “video” en un
proceso de ensenanza-aprendizaje, s1 no se parte previamente del
diterente modo como es procesada la informacion, respecto a otros
medios comunicativos

Sin embargo conviene  destacar que el diferente
procesarmento de la intormacion no viene condicionado amicamente m
fundamentalmente por el medio Bl modo como  procecarnos  una

ntormacion que ha <1do transmitida por un "medio” determinado viene
tambien condicionado por

- el modo como usamos ese medio
- el contexto en que usamaos ese medio

Ambos aspectos quedan exphcados y justificados en o
capitulos 12, 14y 15, enlos que hablamos de Funciones de la (magen
y los medios, Mivel de loz medios 4 referencia concreta al uso del vided
en gducacion

Lac aportaciones de este capttulo son necesarnamente
incompletas y limitadas Dos son las causas fundamentales



En primer lugar el que esta tesis doctoral no es un trabajo
de Psicologia o Fisiclogia, m estd preparada por un psicélogo o un
medico, el autor tampoco pretende invadir campos que no son de su
competencia Por ello es necesario cefiirse a aportaciones provinentes
de esos campos, tomando de ellos cuanto pueda clarificar el uso del
\ideo en Educacion, dezde la perspectiva del pedagogo

En segundo lugar aspectos tratados aqui no estan todavia
suficientemente clanficados en sus propias areas de conocimientos En
el caso de las aportaciones de la Psicologia Cogmtiva nos encontramos
con diferentes teorias, mas 0 menos concurrentes y experimentadas
[Stenberg, 1986] El caso de la especiahizacién hemisférica es mas
grave se trata de un campo en el que la nvestigacién fisioloqica
todavia no ha llegado & conclusiones que puedan ser aphicadas con
carbgcter general a todo ser humano Sin embargo resulta especialmente
prometedcr para una mejor comprension del uso de ciertos medios
edutativos y asi ha sido recoqido por diversos sutores [Jones, 1986,
B kentihl, 196%, Sulhivan, 1985] Si bien este tems empezo a aparecer
en la hteratura educativa hace unos 132 afios [Gardner, 1974] 1o fue de
modo puntual

En Espafia apenas exncten traducciones que toguen este tema
o se encuentren en esta linea [Babin y Voulournd)ian, 1965, VerLee,
1986] Pensamos que esa relativa novedad lo hace ain mas digno de
consideracion, siempre que no se extralimiten conclusiones ma: alla
de 10 que 1a prudencia y la consciencia de caminar sobre un senderc que
no es el educativo aconsejen Finalmente tambien se ha querndo
introducir una breve referencia al plantearmento nus de diferentes
estilos cogmitivos hace Witkain por cuanto ec una linea gue parece
también podria suponer interesantes cnortaciones en el campo del uso
de lo: Medos en Educacidn

Este capitulo incluye unas referencias a pensamiento visual
e 1magern mental En una fundamentacion del tipo de la que aqui se
pretende aportar no podia faltar este tipo de informacién, s1 bien con
ta: hrataciones gue la existencia de teorias divergentes puede
wuponer
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1.1.1 Concepciones basicas del procesamiento
de la informacion

Frente a las clésicas teorias psicologicas diferenciales han
aparecido nuevos planteamientos que se pueden englobar en lo que
Namariamos Psicologia Cognitiva. Mientras aquellas trataban de
estudiar las diferencias individuales en los productos de la mente
humana, ésta dirige su atencidén hacia el modo como es procesada la
informacion.

El término Psicologia Cognitiva podria dar a entender que nos
encontramos ante una corriente homogénea de investigadores. Si bien
todos ellos coinciden en el énfasis colocado sobre los procesos
mentales, difieren en como debe reflejarse éstos en la investigacion
concreta sobre las capacidades humanas. Sternberg [1986] presenta
hasta cuatro tipos diferentes de aproximaciones que caracterizan la
investigacidn de los psicdlogos que han trabajado en la linea del
procesamiento de la informacion.

- Método de los correlatos cognitivos

- Método de los comporentes congnitivos

- Metodologia del adiestramiento cognitivo
- Metodologia de los contenidos cognitivos.

Las teorias psicométricas y las teorias del procesamiento de
la informacidn pueden complementarse para una mejor comprension de
l1a inteligencia humana. Todas ellas tienen puntos fuertes y débiles y
todas aportan infermacion valiosa en esa linea. Sin embargo existe un
punto débil comln a todas y que en su momento fue sefialado por Karl
Popper en su conocido principio de falsacion es la dificultad de
establecer la falsedad de alguna de estas teorias. Esta dificultad no es
debida a su extraordinaria validez empirica sino a caracteristicas
intrinsecas que hacen la falsacion dificil o imposible. A pesar de
haberse propuesto criterios heuristicos y psicologicos para discernir
entre las teorias [Carroll, 1980, citado por Sternberg] no se ha llegado
a un consenso entre ellos.

Como critica adicional a la investigacion en este campo
sefialemos a falta de atencion a 1os contextos en que se da la conducta
inteligente, asi como la importancia de las tareas seleccion>dzs en las
investigaciones, dudosa en relacién a la vida real. Es necesario realizar
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ese salto desde la investigacion experimentalmente correcta de un
laboratoro psicoldgico, hasta la realidad educativa, compleja, y que
posiblemente dificilmente podrd encauzarse con el mismo rigor
experimental

Rermitiendonos al objeto fundamental de este trabajo, las
preguntas gque hariamos serian

- ¢coma es procesada 1a informacidn al llegar al cerebro?

- oqueé diferencias existen entre el modo cémo es procesada una
informacion transmitida verbalmente, y otra transmitida audio-
visualmente, es decir, mediante 1magenes y somdos?

Al hablar de i1méagenes, excluidas por supuesto las que
corresponden & signos verbales, como los textos, cabe hacer
distinciones entre los simbolos codificados conceptualmente y las
1imégenes de interpretacion ambigua o en todo caso que no pertenecen a
s1sternas de simbolos cerrados

Generalmente se acepta que la informacion es procesada
miciaimente en la llamada "memoria a corto plazo™ Alli permanece
durante un breve espacio de tiempo que segun algunos autores
dificiimente supera los 20 segundos [Villafafie, 138S] pero que con
caracter general deberiamos considerar sensiblemente menor Eysenck
[1985] recoge 1a denorminacion "Memona operativa”, procedente de los
trabajos de Baddeley y Hitch [1974], 1a cual incluye un procesador
central de capacidad limitada, exento de modahidades, y un bucle
articulatorio, que almacena de modo provisional una cantidad hhmitada
de wnformacidn La "Memona operativa®™ no debe entenderse como una
ca)a en la que la nformacion es retenida un corto espacio de tiempo
antes de ser transferda a la memoria a la iargo plazo o ser defimtiy
perdida La “memoria operativa” es un “proceso” En este proceso
debermos  distinguir entre el reqistro de entrada y el buble
articulatono No toca agui recoger la investigacion sobre este tema,
para lo que nos rermtimos a la obra de Eysenck (o c, pgs 64 ss ) Si in
embargo dejar constancia que se han estudiado detemdamente ambos
proceso 1 bien con conclusiones provisionales  Estos procesos
perrmiten exphicar cdmo es retemida o transferida una informacidn, y
loz fendmenos 1nvestigados sobre 1a informacion sombreada

Entre otraz investigaciones hemos querndo destacar la de
watkins [Watkins y 0t, 1973, citedo por Eysenck, oc] en la que
descubrieron que el desempefio de una tarea de exploracion visual sobre



el rotor de seguimiento durante e} intervalo de retencidén alteraba
gravemente la memoria encargada de la nformacidn verbal en el
almacenamiento a corto plazo Las tareas no verbales influyen, asi
pues, en la memoria a corto plazo, aunque 1o hacen en menor medida
que las verbales (pg 62)

¢Qué consecuenciss puede ener para nosotros este hecho?
Durante la lectura de un texto 1a informacidn procedente del analisis
de imégenes o 1lustraciones, ) es que hay, ocupa alternativamente el
tiempo fisicamente con la nformacidn verbal procedente de las
palabras que leemos Es decir, no existen interferencias entre ambos
procesos Cuando un profesor explica en clase, utilizando la pizarra, el
retroproyector o 1magenes de apoyo de un video (ver cap 195) tembién
cuida que no deba ser procesada simultaneamente informacion iconica
y verbal, por ejempla Es més, s1 se produjeran interferencias, un buen
prafesor siempre atento a 1as reacciones de los estudiantes detectaria
por sus expresiones, autentico feed-back, la necesidad de repetir,
retornar, etc Sin  embargo, cuando un grupo de alumnos asiste al
visionado de un programa videografico debe procesar symultaneamente
y con gran rapidez informacién transmitida mediante 1méagenes e
informacion verbal, de modo que continuamente se solapan ambas A
partir de las aportaciones de las investigaciones citadas antes esg
evidente que el segquirmento de la pequefia pantalla dificulta el
funcionamiento de la memoria operativa, una de cuyas funciones es
precisamente facilitar el paso de la informacion a la memora a largoe
plazo, operacion que en defintiva es fundamental en los procesos de
aprendiza)e

Existen otras aportaciones interesantes en este tema Desde
finales de los 50 y principios de los 60 se constata la existencia de
cuellos de botella en el procesamiento de la informacion [Broadbent,
1958, Treisman, 1964, Deutsch y Deutsch, 1962, citados por Eysenct,
oc) se cuello de botella es precisamente el momento en que la
informacion es procesada en la memoria a corto plazo y debe ser
seleccionada o desechada Cherry [1953] trabajo especialmente el tema
de como se produce esa seleccion o rechazo de la informacion Sin
embargo, Von wright y 0t, [1975] reahzaron una interesante
experiencia en la se presentaba a cCiertos sujetos ung deterrmnada
informacion sombreada Previamente se habia creado una respuesta
condicionada en la prel a dicho tipo de informacién Cuando los sujetos
eran Interrogados no reconoclan conscientemente la nformacion,
fendmeno natural debido al sombreado realizado, sin embargc los
aparatos de medida detectaban la existencia de la respuesta




condicionada. Es decir, en realidad la_informacion si_habia sido
procesada (pgs. 27-29). En nuestra vida normal el fendmeno es similar
al conductor que conduce placidamente atento a la Inusica del
radiocassette por una carretera conocida y de pronto es consciente de
gue no recuerda nada de lo sucedido en el Gltimo minuto: qué coches se
cruzaron, qué maniobra tuvo que hacer, qué sefiales existian al borde,
ni si giro el volante en la curva Toda la informacidn visual necesaria
para conducir estaba siendo procesada, sombreada por la informacién
sonora, y no queda recuerdo de ello, sin embargo las ordenes motoras
pertinentes habian sido enviadas correctamente, corrigiendo el rumbo
del vehiculo del modo mas conveniente. Es mas, en estas
circunstancias un acontecimiento fuera de lo normal que requiera una
actuacion especial puede romper la dinadrmica haciendo al conductor
concentrarse en el problema surgido.

Nuevamente 1o anterior puede tener repercusiones en el modo
como utilizamos un medio audiovisual en un proceso educativo. La
pregunta clave es si la Unica informacion que interesa al educador es
aquella que ec procecsada conscientemente. Y si es necesario considerar
esta otra informacidn, Lde qué instrumentos disponemos para evaluar
su procesamiento y su eficacia educativa? El problema es clave en el
audiovisual por la presencia de informaciéon sombreada en los
programas videograficos de modo sistematico.

Hirst 0t [1980] han investigado como el limite a la
informacion procesada proviene del nivel de habilidad del receptor. En
la misma linea Eysenck (1985, pgs. 87 ss) recoge diferentes
investigaciones en las que se muestra la gran importancia de la
practica en el procesamiento de la informacidn.

A nivel educativo se plantea dos temas 8 considerar. EIl
primero la nececidad de una practica de aprendizaje en el uso de
medios audiovisuales, o con otras palabras, si vamos a introducir en el
sistema informacidn presentada de modo diferente a como es habitual,
debemos contar con la necesidad de un aprendizaje en el procesamiento
de esa informacidn. Por otro lado, y referido concretamente a la
investigacion que en el campo educativo se hace los medios
audiovisuales, es necesario contar con un tiempo de aprendizaje en el
uso de los mediog, a partir del cual podemos empezar a estudiar con
mas precisidn los supuestos beneficios que el doble procesamiento de
la informacion, verbal y audiovisual, puede suponer para el sistema
educativo.
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Eysenck (1985, pg. 23) , a partir de las investigaciones
realizadas, considera que las condiciones motivacionales y
emocionales predominantes influyen sobre el procesamiento de la
informacion y la cognicidn. Posiblemente esto no diga nada nuevo a los
educadores que conocen sobradamente la necesidad de motivar al
alumnado como uno de los primeros objetivos en su tarea docente. Es
interesante, sin embargo, constatarlo por cuanto precisamente una de
las grandes posibilidades del lenguaje audiovisual tal como se sefiala
en el capitulo 1.2 de este trabajo, es precisamente su capacidad de
incidir, de motivar. Es razonable pensar que no debemos desaprovechar
esta caracteristica, no de los medios audiovisuales, sino del lenguaje
audiovisual.

Existen otras interpretaciones de la memoria a corto plazo.
Yillafafe [1985S] habla de 3 almacenes de informacion referidos a la
memaria visual.

- memoria icdnica transitoria
- memoria a corto plazo
- memoria a largo plazo.

Como <e puede apreciar inmediatamente, parte de un
planteamiento estructural del sistema. Segun Villafafié 1a memoris
iconica transitoria tiene una capcidad de absorcion limitada, una
duracion de entre 0'25 y 1 seqgundo, selecciona la informacion mediante
una exploracion del material y una busqueda de posibles asociaciones
con la informacidn que hay en 1a memoria a largo plazo. Ademas afirma
que al pasar a la memoria a corto plazo, la informacion visual es
codificada verbalmente, en tantoc que en la memoria a largo plazo la
informacidn se codifica como categorias semanticas. Hemos recogido
aqui esta descripcion por la influencia que esta obra pueda tener, pero,
sin entrar en una polémica desigual, conviene hacer dos matizaciones.

Respecte a la memoria 1conica transitoria y a partir de las
experiencias que describe (pg 86), podriarnos llegar a la conclusion de
que ncs encontramos ante un simple fendmeno de persistencia
retiniana. Basicamente consiste en preguntar a los sujetos sobre
informacion que ha desaparecido de su vista Por otro lado, también
podria tratarse de un fendmeno explicable por la memoria operativa sin
ningun problema.
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La dificultad de base consiste en concebir que 1a memoria a corto plazo
codifica la informacion icénica verbalmente, y desde alli pasa a la
memoria a largo plazo. Naturalmente, y el lo reconoce, esto no se
sostiene desde el momento en que bebés y animales son capaces de
reconocer imagenes, sonidos, olores, etc. Villafafieé termina por
afirmar que al menos la codificacion verbal es la mas efectiva, pero
esto tambien debe ser cuidadosamente estudiado en funcidn del tipo de
recuerdo que se pide y el instrumento que se utiliza para medir el
recuerdo. Otros autores [Denis, 1984] reconocen directamente una
doble codificacién, verbal e icdnica, al hablar de las imagenes
mentales.

Con 1o visto hasta shora podemos aceptar como punto de
partida una cierta interpretacion de como es procesada la informacion.
Sin embargo queda muy en el aire las diferencias entre los procesos en
el caso de informacidn iconica y verbal. El objeto ultimo no sera la
diferencia iconica-verbal, sino audiovisual-verbal, pero a este punto
e llegard méas tarde. Para poder continuar se hace necesario
profundizar en como se produce 1o que podemos llamar el pensamiento
visual y 1as iméagenes mentales.

1.1.2 Pensamiento visual e imagenes mentales

"Los métodos analiticos utilizados en e) estudio de las obras
de arte, especialmente los psicoldégicos, puede sugerir nuevas
practicas para estudiar los fendmenos audiovisuales” [Treffel, 1986,
pg. 21]. A pesar de la innegable validez de esta efirmacidn, asi como de
ia de las aportaciones que desde determinadas corrientes psicoldgicas
han prestado a una mejor comprensidén de cdmo percibimos y
procesamos las imagenes [Arnheim, 1971, 1981] es nuestra intencion
comenzar nuestro estudio por un somero repaso 8 algunos aspectos
fisiologicos relacionados. El objetivo de este repaso es desterrar
claramente cualquier idea que pudiera quedar de que las imagenes
mentales son imégenes situadas fisicamente en algun lugar de nuestro
cerebro.

Parece suficientemente constatado que no  existe
correspondiencia mimética entre la imagen formada en relina y la
imagen cortical [Villafafié, 1985, pg. 72, Pieratoni, 1984, pg. 44]. Para




comprender mejor esto repasemos como la informacidn visual es
transmitida al cerebro.

En primer lugar, y es sobradamente conocido, conos |\
bastoncillos situados en la retina detectan cambios en las radiaciones
que llegan hasta ellos. Sin embargo su distribucién es irregular. Por
otro lado, siendo sensibles & diferentes longitudes de onda, conos y
bastoncillos se agrupan en mayor numero en zonas diferentes del
cerebro. S1 ecta imagen hubiese de ser comparada con la que detecta
una camara de TV. se convertiria en una especie de foto con zonas
oscuras y zonas claras, con un gran detalle en algunos lugares,
mientras en otros apenas se percibirian manchas borrosas. Si afiadimos
el continuo movimiento del ojo convertiria el sequimiento de la imagen
de la pantalla en una horrible pesadilla. Ei parecido entre el 0jo y la
cAmara fotografica o de Tv. disminuye cuando la luz se aleja del iris y
el cristalino en direccion hacia las primeras células del sistems
nervioso.

Supongamos un pequefio punto luminoso, una estrella que
estimula un un bastoncillo y s6lo uno. Este fotorreceptor transmite
una sefial sinaptica a una celula horizontal, 22 estrato, la cual la
distribuye en un radio sproximado de ' mm. Para hacernos una idea de
lo que supone en extension tengamos en cuenta que el diametro de un
bastoncillo ec aproximadamente 0'006 mm. Desde este grupo de
células estimuladas las conexiones sinapticas transmiten la sefial a
las celulas amacrinas y a la bipolares. Las primeras, ademas de
continuar el proceso de comunicacion, reenvian la sefial en una especie
de feed-back vertical al estrato superior. La celulas bipolares
transmiten la sefial verticalmente hacia el Gltimo estrato, las celulas
ganglionares que recogen en una especie de embudo sefiales
procedentes de diversas celulas enviando sefiales a una velocidad de 10
mtrs por segundo hacia el cerebro impulsos eléctricos de 0'001-0°0Q2
5q y debilisimo amperaje, es decir, una serie de sefiales digitales. En
una célula ganglionar convergen, considerando todo el proceso, 1as
sefiales procedentes de unos 1000 fotorreceptores, bastoncillos y
conos, de esa misma célula sale un unico emisor hacia el cerebro. Una
estrella, un unico fotorreceptor excitado. Pero ¢&cudl? [Pieiantoni,
1954).

El complejo proceso por el que el cerebro puede detectar esa
estrella en ese lugar preciso del cielo se explica a partir de algo tan
sencillo como fundamental. "aprender a ver”
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El cerebro aprende a 1dentificar seres de sefiales digitales
procedentes de ambos 0)os y que se distrbuyen por ambos henmsferios
Los conjuntos de sefiales adquieren significado, forma y, 1o que es mas
interesante, pueden ser evocados, recordados, a partir de asociaciones
creadas, las 1imagenes mentales quedan asociadas a palabras, a olo: es,
& sencaciones de placer o desagrado Sin embargc cumosamente esas
imagenes se comportan en gran medida como auténticas magenes
fisicas En la fotografia el "grano” es aquella cualidad que hace que los
ob)elos y tormas queden defimdos por puntos mas gruesos ("grann
gruesa” 0 “mucho grano”) o méas fino ("grano fino” o “po.. grano”)
Evidentemente esa es una cuahidad fisica que se traduce en la
capacidad de percibir detalles de pequefio tamafio o0 no Diversas
experiencias recodidas por Sternberg [1986] muestran la existencia de
grano lo: sujetos debian “ver” caracteristicas en ob)etos irmaginados
mentalmente Cuando las caracteristicas correspondian a partes mas
pequefias 0 los objetos eran méas pequefios ia tarea se realizaba peor,
como s1 efectivamente la visiin oe los detalles pequefos fuese mas
deficiente, en ocasiones los sujetos reconocian que habian temau que
"amphar® la magen para ver la caracteriztica Unas interecanties
experiencias de Kosslyn [1980, 1983] muestran como las 1magenes
mentales operan de modo diferente a 1a memcria verbai, y ademas
poseen esta caracteristica E< conocido que la fuerza de la asociacion
de una parte con un objeto determina la rapidez de respuestas cuando
no se trabaja con formas verpales, por ejemplo, es mas romdo
reconocer que un tigre tiene rayas que no que tiene rodillas Esto
sucede verbaimente En las experiencias se traba)d con imagenes
mentales, ntentando encontrar caracteristicas de pequefio tamafio
fuertemente asociadas y de gran tamafio débiimente asociadas
Contrariamente a Yo que sucedia en tareas verbales se reconocieron
mas rapidamente las correspondientes  a tamafins  mayores,
independientemente de la fuet 2a de asociacion

Otra referencia al aparente caracter 'fisico” de las imagenes
mentales es la existencia de pantallas de extension hrmtada
[Sternberg, 1586, pg 211] No nos entretendremos en este tema mas,
aungue ya podermnos obtener algunas conclusiones nterecantes en
Educacion

En primer lugar y aun cuando no conczcamos exactamente
tomo ce forman las 1magenes mentales, sabemos que existen y que
para nosotros tienen una cuahdac fisica ¢Qué repercusion tiene esto
con el uso de 1magenes mas defimdas, por ejemplo diapositivas, o
menos definidas, por ejemplo Video y Television, en Educacion” Es

o
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evidente que el Yideo debe sustituir su deficiente definicidn por un uso
de . rimeros planos ¢ planos de detalles, pero esto lleva la curnosa
situacidn en que los estudiantes se formarian una imagenes de un
tigre, por ejemplo, como una serne de imagenes de partes de un tigre
Con otraz palsbras, se plantea la posible pérdida de detalle en lac
imagenes mentales formadas a partir del medio video A eilo debemos
ahadir que las 1mégenes mentales ayudan a la memona como es
sobradamente sabido [Sternberg, oc pg 214] c¢Influye el medin usado
y la defimicion de sus imégenes en la mayor o menor persistencia?

Por otro lado, el hecho de que en estos procesos influya el
aprendizaje, aparte de la ex1stencia de una programacion genética que
regularia la complejas conexiones celulares de la corteza durante el
transcurso del proceso de maduracion del ndividuo, ¢imphica que
también es necesano aprsnder a ver la 1magen de 1os nuevos medios
audiovisuales?

Oira cuestion es la planteada por Treffel "¢Qué elemento
desempefia un papel mas impartante el hbro o sus 1lustraciones, el
texto del poema o la voz de quien lo recita, 77 (Treffel, 1986, pq 25]
A Tin de cuentac, "Comprender es saber 1maginar y reconstruir Los
mcdernos aparatos de grabacion de imagenes y somdos aportan, a su
modo, materiales para la 1maginacién En consecuencia también e
docente  debe  utihzarlos como  factores  estimulates
desencadenantes” [Treffel, oc pg 147] S afladimos 1a sugerencia de
Sternberg de que "tal vez la llegada de la Television ha hecho que las
personas prensen mas visua'menie” (oc pg 218) podemos comprender
las imphcaciones gque para el uso de los med.os audiovisuales e
1comcos en general tiene toda esta investigacion

Hemos visto algunos fundamentos de como es procesada ia
informacion y de que este procesamiento se produce de modo diferente
seqin se trate de ymagenes o palabras Estamos a punto paia entrar en
un tema candente el tnodo como los hermsferios se han especiahzado
en procesar diferentes tipos de informacion, al menos en un elevedo
porcenta)e de personas
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1.1.3 La especializacion hemisférica cerebral

El estudio del cerebro en la ultima década ha aportado
numerosas novedades, pe la existencia de transmisores quinmcos
[Rodgers, 1983] etc Se han desarrollado diversas técrmicas que
permiten momtornizar el cerebro, es decir, locahizar con relativa
precision las areas que se encuentran en actividad en determinados
momentos Entre otras, Stewart [1984] cita las siguientes

- EEG, Electroencefalograma

- CAT (Computer Axial Tomography) Scanner, que combina los
los rayos X con los ordenadores

- PET (Posi1tron Emission Tomography) Scanner, similar pero
utilicando las radiaciones emitidas por particulas

- BEAM (Brain Electnical Activity Mapping)

- NMR (Nuclear Magnetic Resonance) (pg 28)

En el contexto de esta investigacion debemos situar la
concesion de los premios Nobel del afio 1981 a tres destacados
neurofisidlogos, entre ellos a Roger W Sperry VYamos a resumir
brevemente sus aportaciones sobre la especializacion complementaria
de los hermisferios cerebrales

El tema de la especrahzacion habis sido sugendo por el
doctor Dav en 1876 [Babin y Kouloumdyan, 1985S], en 1665 Dejerine y
wermche planean la locahzacidn Tradicronalmente se aceptaba un
predormmo del hemisfero 1zquierdo sobre el derecho en base a la
existenCia de area:s ecpecificas para algunas funciones como las de
Broca y Winnetka Asi se atnbuia al HI {(hemisferio 1zqurerde’ un
mayor dezarrollo evolutivo por cuanto el derecho carecia en general de
funciones cogmtivas supernores Estas conclusiones se basaban en
Investigaciones sobre lesiones en areas especificas del HI que el HD
no era capaz de subsanar Sperry comenzo por estudiar estas funciones
separando los dos hemisferios mediante la seccidn de las comisuras
gue los unen Sus conclusiones fueron que al lesionar areas especificas
dejarde integras las comisuras se conservaba la umdad funcional de
los dos hemmsferios, con lo que seguia inhibida la expresion de
funciones latentes en el hemisferio derecho por la actividad del
1zquierdo, mientras que con la separacion total se rompe la inhibicidgn
funiional Sin embargo las conclusiones mas interesantes son aquellas
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que se refieren a la supremacia del H.D. para los problemas espaciales
y de imagen (reconocimiento de formas, transformaciones mentales
espaciales, reconstruccién de conjuntos, aprehensién de principios
geométricos..). De alguna forma los papeles se invertian puesto que el
HD. parecia poseer una mejor especializacion en tareas que requieren
una mayor habilidad cognitiva [Barona, 1984].

Vamos a citar algunas experiencias que permitieron
reconocer esa especializacion hemisférica.

Verbal vr_Espacial

A cujetos con log hemisferios aislados quwdrgicamente se les hace reconocer objetos
sin verlos, teniendolos en las manos. Objetos como cucharas en la manc izquierda (HD.) son
reconocides , pera no nombrados.

En las mismas circunstancias se les pide dibujar un cubo con Ya mano derecha tH.1) o
escribir palatras con la mano 1zquierda (H.D ) encontrandese grandes dificultades.

Partes vr. figuras enteras

Se trata de dibujar una cruz con una u otra mano Los hemisferios recocnocen partes
del dibuye o 13 figura global segun su especiahzacion. Esta experiencia se reahiza con figuras
enteras.

VYerbal vr. Figurativoe

Se presenta rdpidamente (se mide respuesta “tiempo™) en un campo visual
correspondiente a uno solo de Tog hemisferios:

HD. reconoce caraz, pautas de estimulo, formas complejaz o no familiares, melodias, sonidos
arnbientales, ..

H.l. reconoce los estimulos verbales

For ejemplo, reconccer A A. en esta tares es masg rapido el HD. que compara las
formas, =n tanto que para reconocer Aa lo ez mas el H.L que “nombra” las letras

Serial vr. simultaneo

Sy al aurnentar el numerc de objetos presentados aumenta el tiempo de respuests e:
porque el proceso es serial, y asipasa en el H.l. Sino, es simultaneo, como en ei H |

Yer YerLee [1326]

Estas conclusiones de wuna aparente dualidad parecian
coincidir con las que por otras vias se obtenian sobre la formacién de
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1imégenes mentales [Dems, 1984] Por otro lado, ciertos intentos de
exphcar el funcionarmento de la inteligencia también podrian ser
explicados desde esta perspectiva recordemos la “inteligencia
geometrica’ y la “Intehgencia analdogica” de Pierre Oleron [1979]
Referido al campo del audiovisual sefialan Babin y Kouloumdjian
[1985] que "la forma de comprension favorecida por el audiovisual
presenta las mismas caracteristicas que se evocan cuando se habla de
operaciones que estdn bajo la dependencia del hemisferio cerebral
derecho” (pg 67)

Pealmente el tema resultaba atrayente de ahi a 1dentificar
alegremente imagen con emotividad y HD, mientras la palabra se
asociaba al mensaje analitico y al HI habia sélo un paso Diversos
autores han prevemido contra este dualismo simphista, faciimente
rebatibles con ejemplo [Lazotty, 1983, pg 9, VerLee, 1986, pg 36]

En 1974, en la extraordinarna y aun hoy actual recopilacion
de articulos editada en inglés por 1a National Society for the Study of
Education refemda a loz Medios, ys se introducen las prnimeras
referencias a las ‘mphicaciones que en materia educativa suponen los
recientes decscuvbrimientos de Sperry  Naturalmente, se recogen
interpretaciones de esas experiencias que hoy estén parcialimente
superadas, €1 bien hay otras totalmente confirmadas "Un gran cuerpao
de evidentia, tomado de sujetos normales, sujetos con lesiones
cerebrales e wndividucs cuyos hemisferios habian sido desconectados
por razones medicas pareceria ndicar que la ifurcacion entre
s1ztemas hinguisticos y no hinguisticos se reconoce en el cerebro”
[Gardner y Ot , pg 9] Segun este autor y ya en agquella época afirma
que el H! en una gran mayoria de individuos aparece relacionado con

- material verbal
- material faciimente codificable
- formas abstractas y ldgicas de pensarmento

E1HD apareceria relacionado con

- formas visuales {procesos y recuerdos)

- discrirmnacidn entre modelos

- exmibir apropiadas reacciones emocionales
- en general s1stemas compactos de simbolos

Cita nvestigaciones reahizadas entre 1962 y 1969 por
Milnes, Lurma y Sperry También cita, aunque hoy parece un poco
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desechada esta exphcacién, la posibilidad de que el HI trabaje con
material “famihar”, es decir, que la informaci6n novedosa, dificil de
clasificar es prionitarniamente procesada por el HD en tanto que la
mformacion faciimente relacionable con recuerdos anteriores seria
procesada par el H

VerLee [1986] presenta en una obra dinigida atlos educadores
pero suficientemente fundada cientificamente este tema de moda
bastante completo

En primer lugar destaca dos medios de procesar informacion
“un estilo hineal, paso a paso, que analiza las partes que constituyen
una pauta (en el H!1) y un estilo espacial, de relacién, que busca y
construye pautas (en el HD )" (pg 9) De alguna forma clasifica

H.1 anaiitico, verbal, lineal y secuencial

H.D. se dedica a la sintesis, especiahizado en imégenes, procesa
en paralelo, y 1as palabras parecen desempefar escasa
importancia

El funcionamiento es complementario No se trata de dejar
105 hbros sino de equilibrarlos con otrac técmcas En esa linea cita
abundantes experiencias educativas en diferentes areas

Entre otras nvestigaciones sobre el tema, Hardick [1977]
sefiala que laz diferencias se producirian a mvel del tratamiento de
informaciones pasadas y &hora recordadas, y no a mvel de
Informaciones nuevas Segun Sperrylos dos hermsfernios no sdlo tratan
de manera diferente la informacidon cino también eca especifidad
cobreentendida de los procesos mentales cuahitativamente diferentes
{Babin y Kouloumdyan, 1985, pg 69]

La relacion del tema de los dos hermisfernos con el uco de los
Medios ha ¢ido investigada ocasionalmente En 1987 Kathy Pezdet y
Ariella Lehrer comprobaron que las destrezas en extraer y recordar
informacion a pertir de textos impresos y textos oidos en la radio se
daban por 1gusal en los mismos mfos, es decir, 1os nmifios que tenian
esas destrezas a partir de textos las tenian a partir de la rado <pero
no pasaba gual entre leer la msiorma y verla por television
[Greenfield, 1984, pg 70]
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El tema también estd vinculado al uso de Medios como los
Ordenadores El problema de los dos hemisferios no es ajeno a quienes
traba)a el tema del uso de ordenadores Birkenbihl [1985] plantea como
se ha olvidado las posibilhhdades analogicas del HD y que es posible
mejorar 1a eficac1a del aprendiza)e usando ordenadores en ese sentido
Cite concretamente las capacidades 1comcas y del grafico del
Macintosh El tema de que la tecnologia educativa, especialmente
ordenadores, estad orientada hacia el Hi preocupa [Sullivan, 198S]

Tradicionalmente se ha utilizado el pensamiento 14gico en la
resolucion de problemas El uso del HD planteando 1a resolucién de
problemas puede resultar mas efectivo y creativo [Jones, 1986]

Hacta ahora la eccuela parecia dingirse principalmente a los
"pencadores”, los que utihizan el HI, en adelante, gracias al
audiovisual deberia ser capaz de dingirse también a los "srtiztac”
(HD') [Treffel, 1986] B mismo autor sefala gque existen cuatro
capacidadecs fundamentales relacionadas conel el HD

- leer los documentos audiovisuales
- fortalecer el espintucritico

- razonar con imagenes

-acvender a mirar

Incluso en el campo audiovisual son muchos los autores que
se situan en un plantearmento educativo encerrado en la actividad del
H!1 Recordemos que para Mallas [198S] "lo didactico se encuentra en
las antipodas de lo metaforico” {pg 202) Y es que como sefiala Santos
[1984] exicte un enfoque académico en el uso del Audiovisual en la
escuela “la 1magen sirve para aprender, para descubnir, para entender,
para conocer Se cuele dejar mas al margen el aspecto emocional, la
vertiente estética, 1a potenciacion de los imaginano” (pg 24}

En la enzefianza tradicional un hermisferio resulta muy util
otro muy poco [VerLee, 1986} Segun Patricia Davidson (pg 21} est
deficit puede actuar perjudicialmente en Matematicas supenor
donde se exige un pensamiento espacial y conceptual Terminemos
indicando que no debemos caer en un simphismo extremo En primer
lugar cada cerebro humano es tan unico como una huella dactilar y, es
sequndo lugar, el cerebro es méas ampho debemos considerar las
estructuras subcorticales y el papel que podrian desempefiar menos
estudiado hasta ahora (pg 36)

Xy s I

hd
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1.1.4 Estilos cognitivos

La consideracion de los estilos cogmtivos como variable a
considerar en los procesos de ensefianza-aprendizaje es habitual hoy
en dia Las investigaciones mase recientes sobre el rendirmento en la
Umversidad incluyen alguna referencia a aquellos [De La Ordeny Ot , en
prensal Generalmente se parte de los trabajos de Witkin [Witkin y
Goodenogh, 198S], basicamente por la facilidad de aplicacion del Test
de figuras enmascaradas para grupos (GEFT)

El tema no es nuevo En 1971, Koran, Snow y McDonald [Koran
y Ot, 1971] ya constaban que los estilos congmitivos tienden a
interactuar con 1os Medios Los alumnos menos dependientes de campos
se beneficiraron mas de una presentacion visual que los alumnos mas
dependientes de campo Por otro lado constatd que los estudiantes mas
dependientes de campo son menos diestros en descomponer una
situacién compleja. y recod:ificarla, destreza ésta necesara para
procesar 1az complejas presentaciones visuales [Salomon, 1974, pg
297)

No ests suficientemente estudiada y demostrada la
influencia que el estilo cogmtivo pueda tener en el modo como <on
recibidos los mencsajes audiovisuales En reiacidon con la capacidad
verbal Witkin y Goodenough [1965] no encontraron relacidn entre és'ay
la 1ndependencia de campo En otra linea, Moore [1985] partian de la
hipotesis de que las personas dependientes de campo serian capaces de
reahizar mejor tareas de reconocimiento «n 1mégenes menos
compolejas y con menor informacion descniptiva El resultado mostro
nteraccion entre tamafio y tipo de imagen, pero no diferencias debidas
al estilo cogmtivo

El interés en la consideracidn de los diferentes estilos
cognitivos no proviene Unicamente del caracter audiovisual de este
estudio Decde el momento en que el uso de un programa audiovisua)
debe situarse en un contexto didactico, como veremos mas adelante,
cualguier 1nvestigacion sobre el terna imphca la consideracion de las
variables educativas En nvestigaciones en Ensefanza Superor
[Zuber-Skernt, 1985] ce ha trabasjado el uso del video basado en
disefios  cogmtivos, son nvestigaciones sobre los procesos de
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pensamiento de los participantes en las clases Jacobs [1985] concluye
que el diferente estilo cogmtivo, dependencia-i1ndependencia de campo,
influye en las interacciones entre estudiantes Este aspecto es
especialmente sugerente en un proceso de ensefianza-aprendizaje que
se fuindainentara en e! trabajo en el grupo de discusidn

Existen diferentes investigaciones sobre la influencia que en
el rendimento pueda tener el diferente estilo cogmitivo En una
nvestigacién muy cercana ala que acompafia a este trabajo, Arturc de
la Orden [en prensa]l concluye que la Dependencia-Independencia de
Campo no se mamfiesta como un buen predictor del rendimiento
académico, precisamente en materias del area y sobre la que luego
investigaremos

No es objeto de este trabajo un andhisis detallado de la
relacidn entre los estilos cogmtivos y el uso de los medios
audiovisuales, concretamente el video Por ello este apartado no es
tratado con mas extensién Sin embargo si hemos querido introducirlo,
asi como después se tendrd en cuenta los datos proporcionados por la
aphcacion del GEFT por cuanto supone uns variable méas a considerar

1.1.5 En relacidn con la investigacidon

¢0Que relacién tienen estos elementos fisiologicos
psicologicos con este trabajo y, concretamente, con l1a investigacion
final

Muchos autorec realizan una aproximacion al uso de los
medios audiovisuales decde la diddctica Algunos la hacen desde una
perspectiva sistermica Tembien es facil encontrar referencias a la
Psicoiogia Pero creo que no es frecuente encontrar acercamientos
dezde estos planteamientos que han sido recogidos aqui

Quiero hacer notar que este capitulo no es exhaustivo en
relacidn con el tratamiento de la informacidon Pero si muestra una via

para el estudio del uso de mensgres audiovisuales en un proceso de
aprendiza)e
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En la medida en que mejor conozcamos como procesa la
informacion nuestro cerebro, mejor conoceremos también como y
cuando utilizar un tipo u otro de mensajes. En el uso de los medios
concretamente, evitaremos plantearlo prescindiendo de los
condicionantes que a causa del modo como se produce el posterior
procesamiento de 1a informacidn por el cerebro.

El modo de operar diferente de ambos hemisferins es una
interesante via para comprender mejor qué funcién pueden cumplir los
Audiovisuales, los medios y los /menss/es En definitiva, en la medida
en que mejor comprendamos el funcionamiento de la comunicacidn
entre las personas, mejor podremos usar esos medios.
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Copitulo 1.2

Lenguaje Audiovisual = Aunde Audicwisual

1.2.1 Medios y Lenguaje

“Profesores e investigadores estén todavia agarrados al
mundo escrito” Esta afirmacion no estd escrita hace 20 6 10 afios, se
publicaba en 1984 [Tos1, 1954] y pertenece al Prefacio escrito por Aart
C Gisulf, Presidente de 1a International Scientific Film Association
No se trata, por supuesto, de atacar o invitar a de)jar de lado los libros
Es una constatacion

Como tambien es una constatacion que también entre los
"expertos en el audiovisual educativo” persiste esa concepcion Para un
attor de prestigio como Cromberg (1971] unicamente reculta
interesante el conocimiento conceptual basado en el lenguaje verbal
Otro tipo de corocimiento, que “puede quizas existir”, es superficial,
no es crit:ca m racional Esta concepcidn sigue subyacente en el
pensamiento de autores actuales como Mallas [1986] Como veremos
mAas adelante en la parte dedicada a 1a realizacion de los programas en
video, tambiéen muchos realizadores de sudiovisuales educat /05 en
Espafia trabajan anclados en una concepcion verbalista, generalmente
no reconocida por 2110s mismos, pero real e inmediata en 1a practica de
su trabajo

El punto de partida para este planteamiento esta en el
termino fuertemente acufisdo "Medios Audiovisuales”™ Para muchos
“expertos” el problema es unicamente de medios, no de concepcion del
conocimiento, no de lenguaje, no de mensaje implic:to en el medio Es
el pensamiento reflejado en tantos manuales como el editado por Ceac
[Ceac, 1984] cuando dice "Los medios audiovicuales son simples
canales, mediante 1os cuales se comunica cualquier contemido™ (pg 7)
El subrayado se encuentra en el onginal Este es el primer gran error
concebir que cualquier medio puede transmitir cualquier informacion,
sea del tipo que ces
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Esta confusién se produce por una malinterpretaciéon de
aportaciones como la de Salomon [1974] cuando afirma que la
diferencia en la comunicacidn se produce, mas que por las tecnologias
de transmisiodn, por los sistemas de simbolos (pg. 385). En nuestro caso
se trata de constatar que el problema se centra fundamentalmente en
el lenguaje audiovisual, no en el medio audiovisual. Pero esto no
excluye, como &1 mismo afirma mas tarde (pg. 3687) diferencias debidas
a los medios. Salomon habla concretamente de 1os efectos psicoldgicos
a causa de las tecnologias.

Por supuesto existe una linea actual en contra de este
planteamiento, representada por autores como Ferrés [1981a; en
prensa), Babin [Babin y Kouloumdjian, 1985}, el propio autor de éste
trabajo [Bartolomé, 1983], o Santos Guerra [1984] Estos y otros
autores apareceidn mas adelante. Concretamente Santos Guerra afirma
explicitamente que no se trata de concebir los "Medios Audiovisuales”
como auxiliares (pg. 21), puesto que no debemos confundir entre los
lenguajes y los medios (pg. 87).

Sin embargo esta linea no esté generalizada. En ocasiones se
desvirtua en la practica, en parte por las fuertes presiones que desde
un planteamiento verbalista de 1a educacion se hacen. De alguna forma
recuerda la vieja oposicion de Socrates a la escritura, o de la
Universidad lMedieval a los textos impresos de Gutemberg [Colombo,
1981a].

Todo esto lleva a una si1tuacion de conflictividad permanente.
Los nifios viven en dos mundos distintos: el de 1a Television y el de 1a
Escuela [Ely, 1980]. Esta constatacidn 1leva a los educadores a concebir
la Television como un enemigo. El autor de este trabajo ha dirigido
diversos seminarios sobre “Analisis de la Television®™ entre
estudiantes de Ciencias de la Educacidon y Profesores en cursos de
verano y puede asegurar que, especialmente entre éstos Ultimos, la
constacion era inmediata no pretendian en la mayoria de los casos
integrar la Television en sus proyectos educativos sino encontrar
recetas faciles para atacaria o limitar su influencia en los alumnos.

Existen algunas experiencias singulares que permiten
comparar los efectos de una ensefianza fundamentalmente audiovisual
con respecto 8 una tradicional. En el mundo occidental esto es ahora
practicamente imposible, pero si ha sido posible realizar ese estudio
en otras areas geograficas. Un trabajo relevante fue el que se realizo 8
proposito de la introudccion de la television educativa en Costa de



Marfil [Babin y Kouloumdjian, 1985). En este pais africano el sistema
escoler de nivel basico no podia atender al total de 1a poblacidn ni era
posible realizar ese esfuerzo econdomico. Por ello se planted un
sistema alternativo, consistente en una ensefianza basada en
contenidos transmitidos por television a grupos de alumnos,
acompafiados de un instructor que organizeba las actividades. El
programa se realizd con ayuda de fondos exteriores y funciond hasta
que las primeras promociones de jovenes estudiantes “televisualeg”
terminaron sus estudios Yy comprobaron gue era absolutamente
imposible integrarlios en las limitadas plazas de Ensefianza Secundaria.
Por otro lado, estos adolescentes no encajaban en una sociedad
tradicional en la que el respeto a la autoridad y sabiduria de los
ancianos constituia la base de la convivencia. ¢Como compaginar ese
respeto con el reconocimiento de que en ocasiones ellos, 10S nifios,
“sabian” mas que 10s ancianos?.

Estas y otras causas detuvieron la experiencia, pero en ese
momento fue posible comparar 1os alumnos de una escuela tradicional
que, por otro lado, no habian tenido practicamente ocasion de ver
Television, con los alumnos de la escuela televisiva. Algunas
conclusiones recogidas de ese estudio por Babin (pg.16) son:

Alumno de 1a escuela tradicional Alumno de la escuela televisiva

Mayor sentido de la jerarquia, de la dis- Mas curioso y despierto.

ciplina, de la obediencia. Facilidad de expresarse.

Vocabulario mas preciso (al menos entre Resuelve mejor los problemas.

los me jores alumnos). Activo, emprendedor y creativo.

Mejores resultados en el campo de la es- Saber global (no establece distinciones

critura, la composicion, la 16gica concep- entre asignaturas)

tual, gramatica y anglisis. Menos diferencias debidas a’ maestro.
Los alumnos de mente lenta o dificiles
se pierden.

En nuestra cultura occidental el problema ademas es
diferente. Mientras en Costa de Marfil fue necesario disefar los
programas audiovisuales de modo que introdujeran progresivamente en
las caracteristicas de la forma del medio, en nuestra érea cultural,
como dice Babin, el lenguaje de los jovenes es Audiovisual {(pgs 44s.).
Ya es audiovisual. (Lo recoge el sistema educativo?

B S
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1.2.2 Posibilidades del Audiovisual

Diversos autores han insistido s_.bre las posibilidades del
lenguaje audiovisual. Lazotti [1983] recoge una serie de ellas. Vamos a
recoger algunas aportaciones remarcables.

Desde su perspectiva, no referida precisamente al medio
audiovisual, Postman y Weingartner [1973] afirman: "En un mundo de
cambio veloz, complejo, simultaneo y total, el estilo mismo
académico, pedestre y convencional de segimentacién y explicacion
analiticas y lineales constituye una amenaza para nuestra experiencia”
(pg. 187). La frase puede resultar discutible especialmente en los
adjetivos pero refleja una sensibilidad hacia unos cambios sociales,
cambios ligados precisamente al nuevo lenguaje de los Medios
Audiovisuales. De hecho cita a McLuhan en otro momento (pg.33ss).

Aun shora, en el mundo desarrollado las posibilidades del
lenguaje de imagenes dinamicas no han sido totalmente explotadas
[Tosi, 1984, pg. 27]. Sin embargo esas imagenes tienen la clave para
nuevas  posibilidades cognitivas. informacidon, comunicacion,
comparacion, analisis y sintesis” (pg. 5).

Se estd produciendo un cambio muy interesante actualmente.
Mientras en 1984 Santos Guerra escribia. "Para los intelectuales, cine
y television no gozan de suficiente dignidad cultural” {(pg. 20), en un
reciente programa de TV: "Fin de Siglo” en Enero de 1987, un Director
cinematografico de prestigio comentaba que el cine esta pasando g ser
un fendmeno cultural, perdiendo su categoria de espectéculo de masas:
se cuida en museos, debe ser protegido oficialmente, el numero de
espectadores es minoritano, etc. Naturalmente, se ve cine, pero “en
casa”, en una pantalla pequefia, con poca definicion, en un ambiente
iluminado, mientras se habla, se cena, .. interrummendo la
reproduccion del video para ir a responder el teléfono, rompiendo 1a
tradicional unidad del film, y volviendo atrés cuando una frase no se ha
comprendido completamente ¢Qué nuevas posibilidades abre este
medio?
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A3

1.2.3 Hacia una definicidn de lenguaje audiovisual

La expresion  Zengusje Audiovisus!® estd  siendo
frecuentemente usada y con significedos muy diferentes. Posiblemente
sea muy dificil definir qué es el Lenguaje Audiovisual, pero al menos
conviene clarificarlo suficientemente. Este apartado pretende
concretar que se entiende por lLenguaje Audiovisual cuando
utilizemos esa expresion en todo este trabajo.

En primer lugar muchos autores lo identifican can
Verbo-icénico [Arreguin, 19832, pg. 70]. De hecho frecuentemente el
autor de este trabajo ha oido invitaciones a usar el término
"yerba-jcénica” en lugar de " sudiovisusl”.

El término vertoicdnico hace referencia a la comunicacion
mediante palabras e imagenes. Sin embargo aqui nos referimos a ese
modo de comunicarse caracteristico de los Medios Av., en el que el
mensaje se transmite mediante sonidos e imdgenes. En ellos se
transmiten mensajes verbales, tanto sonoros como visuales, asi como
mensajes no_verbales, tanto songros como visuales. La clave del
lenguaje audiovisual es que el significedo del mensaje viene dado por
la interaccidn sonidc-imagen, dentro de un contexto secuencial. En el
Lenguaje Audiovisual, tal como lo entendemos aqui, las musicas, los
efectos sonoros, los ruidos y los silencios colaboran en la transmisidon
del mensaje, no como “fondo” o “compl!cmento” sino conformando
realmente el mensaje.

Existen abundantes ejemplos de productos audiovisuales que
no pueden denominarse verboiconicos, bien por no tener nalatvas, bien
por incluir como elemento determinante de! mensaje un fondo sonoro
no verbal.

El término Verdaicanica es aplicado también a los textos
ilustrados, o al comic que contiene textos, por ejemplo, "bocadillos”.
Creo que no siempre es adecuada la utilizacion del téermino. En un texto
con imégenes se perciben sucesivamente y de modo diferente mensajes
verbales e iconicos, mensajes que después integraremos obteniendo
una informacion canjunta; pero Ios mensajec scn diferentes. Es como
leer sucesivamente dos iextos que posteriormente integramos. En el
caso del audiovisual realmente el mensaje estd conformado, en la
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percepcion simultanea por dos canales de elementos, por un unico
mensaje. Pero no es intencion introducir aqui elementos de discusion
sobre este tema

Una segunda concepcion del Lenguaje Audiovisual es aguella
que 1o identifica con los modos de expresion y sistemas de
codificacion que, fisicamente, tienen los medios eidiovisuales.
Conocer el lenguaje audiovisual seria basicamente conocer:

- Los programas se componen de secuencias y estas de planos

- Los planos se clasifican en Primeros Planos, Planos Medios, etc.
- Los movimiento de cdmara son panoramicas y travellings.

- etc.

Ciertamente ése es el fundamento del lenguaje sudiovisual.
Existen abundantes experiencias que confirman que este es un codigo
no naturai que debe aprenderse [Greenfield, 1984], que requiere
"destrezas similares a las necesarias para leer” (pg. 9). Este codigo
estan en gran medida indeterminacdos y existen diferente intentos de
definirio, interpretario sistematizarlo y "codificarlo” [Tosi, 1984]

Sobre este tema se ha escrito suficiente como para no
extendernos aqui. Pero nos interesa recalcar que el Lenguaje
Audiovisual va mas lejos que esas codificaciones. De alguna forma es
necesano explicar que realizadores que utilizan la planificacion y los
movimientos de cédmara segun esas reglas no acierten a salir de un
discurso verbal ilustrado. Exicste otro elemento relacionado con el
hecho de que los mensajes gueden realmente codificados mediante las
imagenes y los sonidos, y no mediante las palabras clarificadas con
iméagenes. Es posible que todo el problema se reduzca al hecho de que
“una cultura hbresca constituye un verdadero obstaculo para
comprender la significacion de las imagenes” [Gutierrez, 1975,
pg.130].

Algunos autores sienten una especial atraccién por ia
expresion "Lenguaje Total' Para algunos se identifica con lenguaje
Audia-scripto-visual [Gutierrez, 1975]. En cualquier caso parece una
aspwracion de los educadores. "Solo podré utilizarse un lenguaje total
en una escuela que vaya mas alla de la simple transmisidn de
conceptos, es decir, una escuela que crea en la educacion como
enriquecimiento de experiencias” [Equipo Edebé 198 1a, pg. 43]

El Lenguaje Audiovisual va mas alla de unos meros codigos



36

cinematograficos. No ha sido comprendida en muchas ocasiones la
afirmacion de McLuhan "El medio es el mensaje”, tanto por quienes la
critican como por gquienes 1a han defendido [Smith, 1972} Es un tema
suficientemente tratado como para que no valga I8 pena entretenernos.

Vamos a recoger algunas aproximaciones de Babin y
Kouloumdjian [1985]) que reflejan nuestra concepcion de Lenguaje
Audiovisual.

El Leng. Av. es hablar més que escriuir,
ver més que leer,
sentir més gque comprender (pg. 31).

El Lenguaje Audiovisual funciona dectacando la figura del
fondo ("figure” del "ground”). No se trata de un tema pictérico, sino de
la presentacidn de aspectos sucesivos a través de los cuales emerge el
tema o el contenido del mensaje, de entre un fondo comun.

En otro lugar hemos recogido la descripcion que de la
composicidn audiovisual hace Babin:

“No es lineal, no se desarrolla siguiendo una historia reqgular de atras
hacia adelante. Ni es didactica: no se desarrolla desglosando 1a
realidad en partes logicamente articuladas. Ni es sintética, de golpe:
no parte de una vision de conjunto para después mostrarnos o analizar
sucesivamente los detales. Es por ‘golpes de flash’, por rafagas de
Yuz, es decir, por una presentacion sucesiva de facetas que destacan,
aparentemente sin orden, sobre un fondo comin.” (pg. 39).

Pero existe un orden, presidiendo esos golpes de flash no
lineal,ni “hipotético-deductivo” ni “causal” (Galaxia Gutemberg) sino
"mosaico” {0 puzzle). un orden que se percibe al final. {Es esta un
definicion suficiente del Lenguaje Audiovisual? (Puede en el estado
actual de 1a cuestidon llegarse a concucliones mas precisas?.
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1.2.4 Caracteristicas del lenguaje sudiovisual

Para comprender las caracteristicas del lenguaje audiovisual
se hace necesario recurrir a las del lenguaje iconico.

Estéd muy arraigada entre la gente no especialista la
conviccion de que el lenguaje visual es natura!l, espontanec. También se
le considera “univoco” en el sentido de que si observamos una
fotografia de una casa, percibimos que es "ésa” y no otra Esta
constatacion también se da entre algunos autores [Saenz y Mas, 1979] .

Diversos estudios muestran que tanto el lenguaje Iconico
como el Audiovisual son aprendido [Coppen, 1978; Judd, 1963] Hasta
autores que plantean un audiovicual basado en concepcignes
verbalistas admiten que “el lenguaje icdnico difiere del natural por 1a
propia indole de los signes y las estructuras” [Mallas, 1979, pg. 34].
Como dice Elliot [1976], "asi como el hombre se agrupe, desarrolla un
lenguaje, adquiere una idiosincrasia racial y habitos motores
caracteristicos, tiende a desarrollar vocabularios de formas de toda
indole y que aspiran, con mayor o menor claridad, con mayor o menor
fuerza, a asociar en distintas épocas de su historia” (pg. 162).

En la folografia es donde con més fuerza se encuenira la
interpretacion naturalista: "yo veo lo que realmente veo”. Sin embargo
ex1sten codigos como la asumpcidn de que la luz en una fotografia
proviene siempre desde arriba [Gombrich, 1974]. Gutierrez Espada
[19860] ha estudiado detenidamente las diferencias entre imagen
retiniana y fotografica, asi como entre sensacién y percepcion,
concretamente el tema de la perspectiva (pgs. 38 ss.).

El signo-imagen supone un lenguaje especifico para los
estudiosos del tema [Colombo, 1881b). Gombrich [1974] incluye un
simpético dibujo para la ambigiedad del lenguaje no verbal: una nifia
baila ante sus compafieros de clase un elegante paso de ballet,
mientras cada uno de ellos se imagina que representa una cosa
diferente: un péjaro, una flor, una barco, el viento, ... (pg. 268). De todos
modos no se puede simplificar diciendo que el lenguaje verbal-escrito
es monosémico y el visual es pansémico o polisémico [Santos, 1984, |
pg. 832].




Segun Arreguin [1981) los lenguaje visual y verbal presentan
diferentes rendimientos segun los usos del lenguaje:

usos lenguaje verbal lenguaje visual
cientifico (funcién enunciadora) optirno nulo

Expresivo de emociones del emisor mediano mediano

Inductor de emociones en receptor infimno dptimo

Igualmente varia su efectividad segun el modo de asociacion.

modos de asociacion en el lenguaje leng. verbal leng. visual
por representacion inadecuado adecuado
por convencion arbitraria adecuado inadecuado

(con excepciones).

Hemos repasadc brevemente algunas caracteristicas del
lenguaje iconico que después se mantienen en el lenguaje audiovisual.

"La presente estructura del lenguaje de las imégenes
dinamicas malamente le permite a &l mismo algun tipo de
conceptualizacion o expresion del pensamiento abstracto” (pg. 33). La
cita estd tomada de Tosi [1984]. Es un punto de partida interesante.
LPodemos aceptar sin mas esta afirmacion? Personalmente creo que el
lenguaje de las imaganes dinamicas si que le permite 1a expresion del
pensamiento abstracto o la conceptualizacidn; 1o que no permite es la
transmision de mensajes abstractos en el sentido en el que 1o hace un
texto.

Una causa de eca imposibilidad la podemos encontrar en la
sucesion ininterrumpida de imagenes y sonidos que conforman ese
lenguaje. Es una sucesidn que no da tiempo a la reflexion [Greenfield,
1954).

Por otro lado tenemos la ambigiedad del lenguaje
audiovisual. Pars Combes y Tiffin [1978] la causa es 1a relatividad de
ese lenguaje, relatividad referida al receptor: el mensaje percibido se
interpreta dependiendo en gran medida del receptor que los debe
decodificar. No existe una norma precisa en el lenguaje Audiovisual,
debido a la subjetividad del lector y del autor en el mismo [Treffel,
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1966]. El mismo autor afirma: "No es posible hacer demostraciones {en
el sentido matematico del término) por medio de una serie de
imagenes” (pg. 21). Observese la acotacion “en el sentido matematico
del término” ya que ese es 1a clave de la limitacion del audiovisual: la
limitacion es la capacidad de exponer un razonamiento lineal
deductivo, 16gico-matematico.

El lenguaje audiovisual es sintético. sonido - imagen -
movimiento [Santos Guerra, 1984], es un "lenguaje de participacidn en
el acontecimiento” pero “deficiente para el anélisis porque el
movimiento impone un ritmo al receptor” (pg. 93).

Algunas de las caracteristicas que atraen de 10s medios son
la inmediatez, 1a no linealidad [Treffel, 1986]. Son caracteristicas
propias del lenguaje audiovisual, no del medio.

Los medios audiovisuales pueden utilizarse sin recurrir al
Lenguaje Audiovisual En el capitulo 1.5 vemos varios ejemplos. Pero,
(podemos mantener el sistema educativo sin recurrir a dicho
lenguaje?.

Todos los apartados de éste capitulo terminaban con una
pregunta. El tema del Lenguaje Audiovisual, entendido como algo
diferente del! lenguaje iconico, y como algo més que una serie de
convenciones de realizacion cinematogréfica o televisiva, es, como &l
mismo, ambiguo. Por ello en la investigacidn posterior se ha soslayado
el uso de una variable con éste nombre. Realmente no existe una
informacion  suficiente para 1legar a unas conclusiones
suficientemente firmes en este tema. Sin embargo voy a intentar
aportar algunos elementos que permiten definir el Lenguaje
Audiovisual (L.A)) decde el punto de vista particular de este trabajo.

1. El LA es el lenguaje propic y comun de los medios
audiovisuales: cine, television, video.

2. El LA en estos medios se sustenta en el principio de la
presentacion fragmentada y selectiva de la realidad mediante planos
sSucesivos.

3. El L.A. utii-:a sistemas de codificacién y formas expresivas
variables en el tizmpo, pues es un lenguaje vivo, en continua
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transformacion. Reglas "gramaticales” validas hace pocos afios han
quedado superadas por la investigacion de los autores av. que han
introducido nuevos cddigos, nuevas formas expresivas.

4. El significado de los mensajes transmitidos utilizando este
lenguaje puede quedar bastante delimitado, siempre que emisor \
receptor cuenten con cdodigos similares, y siempre que 10s mensajes
hagan referidos a contenidos de caracter cognitivo.

5. El contenido de muchos mensajes transmitidos mediante el
L.A. es de caracter afectivo: el mensaje transmitido son las
sensaciones provocadas en el espectador. Este tipo de mensajes son
menos univocos, si bien se constata que un determinado programa
produce reacciones similares en segmentos amplios de la poblacion,
dentro de contextos culturales especificos.

6. El L.A. se ha mostrado especialmente eficaz en este dltimo
tipo de mensajes. La informacion de caracter conceptual contenida es
percibida facilmente, pero escasamente perdura en el recuerdo con la
precisién necesaria para ser procesada posteriormente, por ejemplo
en resolucion de problemas, etc.

El punto 1. no necesita un comentario especial. Distingue el
L.A. de otros lenguajes no verbales, o del Lenguaje Total tal como es
entendido por algunos autores. El punto 2. sienta las bases de la
contruccion de mensajes audiovisuales de acuerdo con la realidad
técnica de las realizacion y producciones actuales. Evidentemente esto
también lo distingue de la Multivision o de experiencias de pantallas
simultaneas, no porque no sean Audiovisual, sino porque para nuestros
intereses no representan mas que una minima parte del problema. El
punto 2. deberia completarse con la referencia a la conjuncion de
sonidos e imagenes, referencia que nodria considerarse implicita.

El punto 3. constata una realidad frecuentemente olvidada
por quienes trabajan este campo desde la perspectiva didactica De
hecho los sistemas de codificacion de una pelicula actual distan
bastante de los de un film de hace unos afios, y ello a pesar de
considerarse que el lenguaje ha quedado fijado en los afios 20 y 30. Un
ejemplo es la ruptura de la linealidad temporal. Tradicionalmente el
paso del tiempo requeria, por ejemplo, un plano sobre un calendario
cuyas hojas pasaban rapidamente o, en el caso de flash back {(vuelta
atrés) un Primer Plano sobre un rostro que se emborronaba para
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reproducir el recuerdo. Actualmente los saltos en el tiempo se
producen sin ningun tipo de recurso explicativo de este tipo.

Los puntos 4., 5. y 6. recogen una problematica que
considero no resuelta. La aportacion deben entenderse entonces como
una aproximacion no cerrada: 1Las posibilidades del L.A. en el campo de
la creacidn de sensaciones junto a la posibilidad de "contar cosas” y
"expresar ideas”, con més 0 menos precision, mas o menos ambigiedad.

Este es un capitulo abierto, que necesariamente debia incluir
en este trabajo a pesar de su dificultad
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Capitule 1.3

Hedios de mesas. fedios (e grupes

1.3.1 Medios de masas- {amigos 0 enemigos?

Hace pocos afios Jerry Mander [1981) publicé un interesante
hibro titulado "Cuatro buenas razones para eliminar la Television® En
el proponia numerosos motives para ehiminar el medio de comunicacion
de masas por excelencia, agrupados en cuatro apartados generales Las
acusacigne: hablaban de “oscurecer la mente”, "s2parar de 1a reslidad”

y fundamentalmente, de 1a "mediatizacion de la experiencia”

Para Diaz [1982b] es el medio el que crea la masa, Y no la
masa la que cres el medio Para €1, estos medios son “irreversibles”
Hace wuna clasificacion de los sistemas de comunicaciéon en
"reversibles” e "irreversibles” En aquellos la comumcacion existe
antes del codigo, el cddigo es creado simultaneamente por emisor y
receptor, fundamentalmente gracias a' mecanismo del feed-back En
los medios irreversibles no existe ese feed-back y el cédigo existe
antes de la comumicacidn, siendo proyectado por el emisor El receptor
“aprende” y se somete al codigo del emisor

Entre los expertos clasicos del Audiovisual los medios de
masas (Cine, Radio, TV ) han temido una gran aceptacion Posibiemente
porque respondian e su suefio dorado de instruir a muchos con poco
coste, un ejemplo en esa linea es puesto por Caputo [1976] cuando
habls de que representan la solucion para un profesor de Mineralologia
con 200 alumnos Para Porcher [1980] el Cine y la Television son
medios de educaciocn de masas por excelencia, medios de “gran
fecundidad pedagogica” (pg 40) Tambien Cromberg [1971] plantea el
Audiovisual como medio de masas

Los medios de masas han creado el "hombre Audiovisual”
sensitivo, engrandecido, radar, planetario, comunicac.onalmente
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pasivo, estandar, intuitivo, extravertido, superficialmente 1mplicado,
informatico Son conceptos de Macluhan desarrollados por Santos
Guerra [1984, pgs S5 ss ]

Los medios de masas como medios de educacidn y formacion
han sido amphamente estudiados Gourevitch [1973] hace notar que el
entretenimiento constituye de lejos el mayor mercado del Audiovisual,
pero las 9710 partes de lo que se escribe son acapradas por problemas
de Educacidn y Formacion (pg 13)

Los medios de masas pueden ser considerados como
beneficiosos, perjudiciales o como una posible herramienta que bien
aprovechada puede mostrarse eficaz en educacién Desde nuestiro punto
de vista, estos medios son simple y llanamente una reahidad, estan ahi
Por consiguiente el educador debe integrarios como un elemento mas
del mundo de sus alumnos, debe aprender a convivir con ellas, a
conocerlos, a dominarlos No debe pretender de ellos 10 que ho pueden
dar Mientras los medios como la radio y la televisién no dispongan de
sictemnas de feed-back eficaces y exista una posibihidad real de
participacién serén medios dingidos 8 crear masa, no personas
Integrarlos sin mas en los sistemas educativos puede tener ventajas,
perc se debe ser consciente de sus efectos En el siguwente apartado
estudiaremos algunas de las posibihdades de estos medios

1.3.2 Posibilidades educativas de los mass-media

Tradicionalmente los medios de masas como cine, radio y
television han sido incluidos entre los medios audiovisuales
educativos [Navarro y Vidorreta, 1974] Concretamente refiriendose a
la television el tema ha si1do extensamente tratado [Porcher, 1976,
Cervera, 1977, Baggaley y Ot, 1979 ] Existen autores que se han
dedicado a recoger numerosos estudios sobre los medios de masas y la
television como Tarromi [1978] que concluye sobre sus efectos de
evasion, pasivided y agresivided, s1 bien con resultados
contradictorios en este ultimo aspecte Tambiédn Pearl y Ot [1982]
recogen abudantes estudios nertenecientes a la década de los setenta



Entre los ahos sesenta y setenta se llevaron adelante
diferentes proyectos de television educativa en muchos paises incluido
Espafia Son especialmente notables las experiencias de TeleNiger,
Samoa, Costa de Marfil y 1a experiencia por satélite de 1a India [Equipo
Edebe, 1983a] La mayoria de los sistemas han desaparecido, a pesar de
que la lista de proyectos similares en paices en vias de desarrollo es
interminable

Hay que hacer mencién de otro tipo de proyectos de
concepcion diferente en los que los medios de masas son utilizados
junto con otros medios de uso individual o en gripo: los sistemas de
ensefianza & distancia y entre ellos la “Open Umversity” han sido
tratados por expertos en estos temas [Sarramona, 1986] En Espafia,
ademas de la Umversidad a Distancia, merece citarse el proyecto de
Teleducacién Canaria {Equipo Edebé, 1984a] y los programas de Radio
ECCA, éstos ultimos con fuerte implantacion en Ameérica Latina [Equipo
edebé, 1981b].

Actualmente, fuera de esos sistemas multimedia, cuando la
television es utilizada en s1stemas educativos presenciales se tiende a
buscar soluciones al problema de la ausencia de feed-back [Denton y
0t., 1985)

¢Qué beneficios podrian esperarse de unos medios en 10s que,
como dice Tosi [1984] 1a induccion conceptusl es esencialmente
impresionista y raras veces racional {(pg 33), mediante un uso one-way
manipulado (pg 34). El mismo Tosi comienza por distinguir entre
diferentes situaciones socicculturales, paises en vias de desarrollo y
desarrollados. Tambien cita la eficacia de programas cientificos en
horas de gran cudiencia para sensibilizar 0 educar a la poblacidn sobre
ternas de reciente conocimiento. Cita a Fernand Seguin, ganador en
1979 del Premio Kalinger de la Unesco a la divulgacion cientifics,
cuando afirma que en los afos - ‘tenta, el 80 % de los estudiantes de
facuitades cientificas en univer..dades canadienses de habla francesa
habian escogido sus estudios motivados por los programas de
dwulgacién de broadcasting (pg. 76) Piénsece lo que supone esto de
mentalizacion y orentacién de una poblaci6n hacia unas futuras
necesidades profesionales del pais

¢Cuales pueden ser los objetivos de 1a television didactica?
Albero [1984] recoge 10s siguientes
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- aportar conocimientos

- demostrar actividades que deben hacerse

- sintetizar la informacion

- facilitar la aplicacion de lo aprendido (pg. 14).

Scbre la radio, Cebrian Herrero [1984a; 1884b] cita las
siguientes funciones:

- curricular

- complementaria

- informativa

- motivadora

- productiva-creativa (pg 28).

1.33 Posibilidades educativas de los medios grupales

El estudio de las posibilidades educativas del pequefio y gran
grupo no es nuevo [Powell, 1969] Sin embargo continuamente y hasta
ahora se sigue trabajando es este campo nuevas posibilidades El uso
como directores del trabajo en pequefio grupo de profesores o alumnos
es un tema reciente [de Volder, 1985) Estos estudios referides a
grupos pequefios se han multiplicado aplicados a la ensefianze superior
[Jackson y Prosser, 1985; Boud y Prosser, 1980].

Existen diferentes estudios intentando desarrollar técnicas
para el gran grupoc como el de Moss y McMillen [1980] en el que
investigan una estrateqia para desarrollar destrezas en resolucion de
problemas en este tipo de grupo.

Con el desarrollo del medin Video la problematica se ha
trasladado Evidentemente el video puede ser utilizado en grupos
grandes o en varios grupos simultaneamente con la ayuda de un numero
suficiente de monitores lgualmente sirve para grupos pequefiss con la
posibilidad de detener, volver atras, repetir, etc. Asi Maurice y Ot.
[1982] hablan de "mégquinas video globales” para referirse a agquellas
mas cercanas o aplicables a lo que Dia [o.c) califica de cistemas
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irreversibles: sistemas unidireccionales en los que no es posible el
feed-back, y en linea con el uso de los medios de masas. Por otro lado
existirian las "maquinas video parciales” , sistemas reversibles, en los
que es posible establecer comunicacién en ambos sentidos, en los que
los participantes desarrollan alternativamente la funcién de emisores
0 receptores La posibilidad del feed-back es considerada de modo
general como distintiva de los group-media [Mallas, 1979] En este
sentido queremos hacer una breve anotacion. Ciertamente existen
estudios en los que se fuerza una participacion activa y se crean
sistemas reversibles incluso en CCTV, por ejemplo en la investigacidn
comentada por Greenberg [1984] . Por otro lado, y referido a 1o0s mass
media, como la Television por cable, cabe plantearse si el futuro
permitira desarrollar 1o que técnicamente se vislumbra: la posibilidad
de sistemas bidireccionales de comunicacion, con la posibilidad de
participar desde el propio hogar.

Los medios grupales permiten en general la participacidn del
grupo, o, dicho de otro modo, enriquecen la comunicacion dentro del
grupc. Ciertes usos no favorecen esta comunicacion, como cuando en 1a
escuela Sunion de Barcelona [Equipo Edebé, 198ia] o en el Museo de la
Ciencia de la Caixa los films son exhibidos en sesion continua para que
estudiantes y visitantes los visionen cuando deseen. En ese tipo de
proyeccicnes sin discusion posterior los medios grupales se acercan g
los medios individuales, y previsiblemente serén sustituidas en gran
parte por las videotecas para visionado personal.

1.3.4 Analisis de los procesos comunicacionales
segun el nivel del medio.

El siguiente andhsic responde a la reflexidon personal del
autor Intenta recoger algunas caracteristicas de 1os medios, sequn su
mvel Para ellos clazificamos los medios en:

- medios de masas

- medios grupales
- medios individuales o cuasnindividuales

Los medios de masas son considerados aqui aguellos en los
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que un programa audiovisual es simultdneamente visionado por un gran
numero de espectadores, que deben acoplar su horario al de la emision,
y que generalmente acceden a ella desde sus propios hogares.

Los medios grupales son aquelios en los que los programas
son visionados en un grupo suficientemente pequefic como pars
permitir un didlogo posterior en el grupo, asi como la repeticion de
parte del programa o todo el programa.

Los medics indwviduales o cuasiindividuales son aquellos en
los que el estudiante recoge y visiona un programa individuaimente o
con un compafiero con 1a posibilidad de detener, volver atras, consultar
con otras fuentes de informacidn en cualquier momento.

Un mismo programa en video puede ser usado de cualquier de
las tres formas. Puede ser emitidc por Television como hizo TV2 con
diversos programas didacticos producidos en Catalunya. lgualmente
puede ser trabsjado en un grupo de clase, grupos entre 10 y 30-40
alumnos. Finalmente el mismo programa puede encontrarse con una
guia de trabajo para un aprendizaje individual o un visionado individual
0 entre dos.

Un ejemplo concreto 1o tenemos en el programa Geografia de
Catalunya, transmitido por TV2, disponible en cintas de video para los
grupos de clase normales, y que 1a Generalitat de Catalunya pretende
reproducir en Videodisco con un sistema de aprendizaje individual
interactivo. No es el programa el que varia, es el uso que se hace de él,
el nivel del medio por el que se transmite

Exicte el problema del uso de programas en grupos grandes,
por ejemplo de 100-150 alumnos, en la universidad. Sin entrar a
comentar 1a oportunidad de este tipo de organizacion ni sus beneficios
en el aprendizaje digamos que se aproxima sensiblemente a la
situacién de los mass media ya que, aunque tedricamente existe la
posibilidad de un feed-back posterior, en realidad éste se produce muy
escasamente.

Vamos a presentar shora cada modo de utilizacion miediante
un esquema, para sefalar a continuacion sus caracieristicas.
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Medios d2 masas

Como puede apreciarce en el esquema el emisor distribuye
sus mensajes a8 diferentes receptores [stos se himiten a recibir y
decodificar el mensaje Sus caracteristicas mas destacables son

- No hay feed back inmediato o directo Evigentemente puede
encontrarse un cilerto feed-back, por ejemplo a travées de las
reacciones sociales en otros medios de comunicacion, en la calle, en
las llamadas telefénicas o cartas, etc En un grupo de clase de 150
alumnos tambien el profesor puede estar atento a las reacciones del
grupo, y existe una participacion limitada por parte de estudiantes mas
dicpuestos a ntervenir en grupos grandes Pero son muchos los
recentores 1mplicados que no pueden comodamente emitir mensajes en
esa situacion

- La consecuencia mas directa del hecho anterior es que no se
garantiza que el mensaje sea percitido integro Los fallos en el
proceso de comunicacion, los ruidos, pueden no ser detectades un
alumno que se distras no es dctectado por el profesor con 150
estudiantc,, un televisor estropeado no afecta a la emisora de
television Umcamente cuando el fallo comumcative afecta a un sector
amphio de 13 audiencia el problema es detectado, aunque no stempre es
solucionadn facilimente

- Otra consecuencia son 18s himitaciones en la codificacion Al existir
muchos receptores y no poder comprobar la correcta percepcion cel
menseje se hace necesario acudir a codigos suficieniemente
homogeneos 0 generales como para que apenas puedan progucirse
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-

problemas por una decodificacion incorrecta de los receptores

- Le ausencia de feed-pack, es decir, 1a incapacidad de expresar ls
propie reaccion ante el mensaje crea un estado de menor participacion
0 de mayor pasividad en el espectador Por ello y por la presencia de
otros estimulos competidores, por ejemplo en el hogar, estos
programas deben ser capaces de atraer, de llamar la atencién, de
interesar

Asi un programa en estas condiciones se caracterizarad por
ser fuertemente atractivo y superficral (por limitaciones en la
codificacion). Se tendrd que recurrir a disminuir el nivel de precisién
del vocabulario por un lado, y a acelerar el ntmo de 1a 1magen por otro
Deberd prescindirse de la informacion compleja de explicar. En
defimtiva son programas que primero se proponen atraer, luego
informar

Medios grupales

Como puede apreciarse en el esquema el emisor sigue
emitiendo para diferentes receptores Sin embargo le posibilidad de
feed-back queda destacada En e2  caso el feed-back no se dinge
necesariamente al autor del programa sino al que lo escogi0 para
transmitir un mensaje, es decir, el profesor Por otro lado se producen



interacciones comunicativas con otros miembros del grupo lo que
evidentemente ayuda & consolidar el cdédigo, precisar el contenido del
mensaje y evitar los errores. Sus caracteristicas serian, 8si pues:

- Hay feed-back, en las condiciones que hemos sefialado.

- Se garantize la percepcidn integra del mensaje para la mayoria de
receptores. Esta garantia no proviene sélo del momento del visionado,
sino que se confirma por la discusion posteior.

- La codificacién del mensaje puede realizarse sobre cddigos
especificos o complejos. La especialidad del grupo que lo percibe y la
posibilidad de corregir defectos de decodificacion lo permiten.

- Aun cuando compite con otros centros de interés, éstos suelen tener
menos fuerza que en el caso anternior

Por ello son programas que deben resultar atractivos, pero
pueden mantener un cierto mivel de dificultad en la decodificacion del
mensaje g recibir. En todo casc son pregramas que se insertan en otros
procesos de comunicacion en el grupo.

Medios individuales

“\

(v >

Como puede apreciarse puede encontrarse un feed-back
parcial con €] emisor, perc también se crean canales de comunicacion
con otros emisores. Un alumno que visiona un video y lo detiene para
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consultar con un compafero, con el profesor o con un hibro En los
programas interactivos esto se realiza de modo completo En los videos
para ser visiohados 11ndividualmente no siempre es posible un
feed-back que garantice la recepcion correcta del mensaje Sus
caractericticas serian

- La existencia de feed-back depende de 1a orgamizacion del sistema
- Este se presenta en los sistemas interactivos

- Pero generalmente el Receptor puede garantizar ls percepcion total
del mensaje

- No existe competicion con otras fuentes de informacion, pues el
estudiante selecciona el momento en que le resulta convemente
visionar o trabajar

- La mayoria de loc problemas de codificacion tienen solucidn s1 el
alumno estd acostumbrade a trabajar individualmente, 1gual gue si
trabajar con hibros

En resumen son videos con alto contemdo cognoscitive, que
no requieren de un especial pocder motivador, pudiends éste estar
presente en la misma tarea a reahizar

Con esta vision es inmediato comprender que no puede
plantearse que un mismo programa pueda servir para todos los miveles
indistintamente En alguno puede no aprovechar suficientemente las
posibilidades comumicativas mentras que en otros resultsrs
Inadecuadc por excesivamente complejo El problema de la adecuacion
del video al mivel del medio no ha si1do estudiado suficientemente, <1
bien ¢i que es comunmente aceptado gque la defimicidn del programa
viene dada por el usc que se piense hacer de el
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Coplitoic 1.4

Imegen § Andievisuales Eldu'calcifoin]

1.4.1 Caracteristicas y funciones de la imagen

En capitulos anteriores ya ha sido tratado el tema de ls
Imagen Desde nuestro punto de vista puede ser estudiado bien
analizando la creacion de imégenes mentales [Sinclaiwr de Zwart, 1978,
Arnheim, 1971)], bien analizando el modo como interpretamos los
mensajes que nos llegan en forma de 1magenes De ambos medos ha si1do
tratadc

En este capituloc vamos a fijarnos en las caracteristicas de
la 1magen, en relacion a las posibles funciones que puede cumphir en
los procesos de enseﬁanza-aprendxza}e

En Enczefianza "parece como s1 cuanto mas se quisiera cargar
una imagen de valor pedagégico, tanto més se 1a despojara de intereés,
de placer y de magia” [Colombo, 1982a, pg 10] Esta tniste
constatacion es el reflejo de un analisis racional de la 1magen Desde
ezta otra perspectiva [Arreguin, 1981} las caracteristicas de la 1magen
serian

- Puede transmitir mucha informacidn, que se capta instantaneamente,
- permite integrar una situacion total con rapidez,

- transmite informacion de caracter basico

- permite formar vivencias y adquirir conocirmientos,

- es iimitada en enunciados abstractos,

- puede provocar impactos emotivos faciimente,

- permite “ver” relaciones, incluso abstractas, englobandolas
- recursc 1mgulable para representar objetos y situaciones,
- hmitadas en exactitud 4 sutileza de matices

- necesitan reforzarse mediante explicaciones verbaleg,

- faciles de memonzar (pg 232)
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Estas caracteristicas se comprenden si1 procedemos & una
interpretacion de la imagen mental Denis [1984] cita dos espectos
fundamentales de la tesis piagetiana tal como la expresa en 1956 en un
curso en la Sorbona, Y es recogida después por Piaget e Inhelder [1963]:

- La imagen mental no es una simple prolongacion de la actividad
perceptiva o una forma residual de 1a sensacion sino el producto de una
actividad simbdlica.

- Caracter aditivo y constructivo de los procesos de formacién de
imagenes

No debemos estudiar las caracteristicas de la imagen como
algo propio de ellas, sino como propio del modo como son procesadas en
el cerebro, de acuerdo con formas y estilos aprendidos. Asi, la
capacidad de emocionar no lo es por 13 imagen en si sino por la
asociacién creada entre ciertas imagenes mentales y ciertas
sensaciones.

En todo caso la imagen debe ser comprendida en relacion al
lenguaje verbal Paivio sefald en 103 afios sesenta el papel mediador de
la imagen en el aprendizaje verbal y la memoria Posteriormente se
comprobd su papel en 1a comprension del lenguaje, en la formacion de
conceptos, en el razonamiento y en la solucidn de problemas “Se hs
demostrado en numerosas situaciones de aprendizaje la superioridad
de los dibujos sobre los nombres que los designan [Denis, 1984,
pg 156]. Treffel [1986] sefala citando al fildsofo francés Dagognet la
rivalidad y complementariedad simultaneas entre los diferentes
canales de comunicacion humana: la palabrs, la escritura y la imagen
(pg. 27)

A partir de las caracteristicas de la imagen se desarrollan
sus funciones Como dice el mismo Treffel [1986] "No debemos exigir
de las imagenes, aun de aquellas ordenadas de manera didactica - 1o
que no pueden dar, es decir, 1as fuertes articulaciones del pensamento
y el razonamiento que constituyen las claves del conocimiento acabado
y la comunicacion Tampoco debemos quitaries lo que ellas pueden dar
Las 1mégenes no son meros complementos, sino que constituyen una
etapa, casi siempre indispencable, del acto de aprender y comprender”
(pg. 212)

Cuando debemcs transformar todo esto en funciones
concretas para iméagenes percibimos las dos lineas subyacentes a las
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citas anteriores: una mas centrada en unos planteamientos didacticos
que estamos llamando “verbalistas”, no por serlo, sino porque se
inscriben en una concepcion racional y logica de la funcidn didactica
(digamos, 1a Galaxis Gutemberg), y otra linea més centrada en los
aspectos emocignales o "afectivos”.

Para Colombo [1982b] 13 imagen es:

un medio para crear

- un medio para descubrir

un medio para reforzar y compensar
un medio para comunicarse.

i

En la misma linea Saenz y Mas [1979] hablan de:

- motivar

- proporcionar informacion univoca
- llamar la atencion

- aclarar la palabra

Uno de lo: grandes peligros de la imagen en Educacidn es su
posibilidad de consumo pasivo “En el aula, 1as 1imagenes deben evitar el
fortificar la nocion de que el material a aprender es como un show para
ser consumido pasivamente” pues “sin respuesta activa no hay
aprendizaje” [Arnheim, 1974, pg 184] y ec misién del profesor
“tranformar el objeto de asimilacién pasiva en un instrumentn de
aprendizaje activo” (pg 185)

Otros acercamientos a las funciches de la imagen. Para
Kennedy [1974] 1az funciones serian

motivacional

informativa

mnemotecnica

generativa (crear ascciasciones evocadoras o Gtiles)
(pg 211)

1

t

Existen Jos obras clasicas que han tratado extensamente la
frnagen en educacion y a las que nos vamos a remitir para un mejor
extudio de este tema, que aqui solo puede ser presentado parcialmente
La obra de Rodriguez Diéguez [1981] y la de Santos Guerra [1984]
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Ambos autores recogen (pgs 40-41 y 116 respectivamente) la
clasificacion sobre funciones comumcativas de Roman Jakobson
[Jakobson, 1972] Cada acto de comunicacion esta constituido por seis
elementos:

CONTEXTO

contacto
(Emisor ) (reeerter)
cédigo

N e

La comunicacion puede centrarse alternativamente en uno u
otro de estos elementos, de esta forma realiza ung u otra funcion.

emisor funcion expresiva o emotiva
receptor funcion connotativa o exhortative
contexto funcion referencial o informativa
c0nigo funcidn metalinglistica

mensa)e funcién poética o estéetica
contacto funcion fatica.

Esta clasificacidn 1a hemos recogido por el amplio eco que ha
encontrado en diversos autores; ademas, ha sido adaptada al caso
particular del video por Joan Ferrés y parece ser un planteamiento
interesante en relacién a los dos comentados anteriormente. En éste
caso el acento no se pone m sobre el contenido conceptual ni sobre la
expresion formal, sino sobre el mismo proceso de comunicacion.

¢Cémo se traduce esto en Educacién? Un objetivo en
educacion es "que el alumno se acostumbre a captar todas funciones de
un mensaje” pues asi "sabréa desarroilar sus capacidadesde refiexién y
poseerd las bases necesarias para fomentar un espiritu critico
auténomo” [Lazotti, 1963, pg. 139]
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Ferrés [1982a) recoge abundantes propuestas practicas para
educar mediante la Imagen. ejercicios de comunicacion personal y
creacion de grupo, de expresién, de motivacién, de evaluacién y
potenciacidén del sentido critico.. Pero también incluye propuestas para
educar en 1a Imagen La educacidn a 1a imagen tiene dos grandes fines
[Colombo, 1983] :

- ¢alida profesional
- formacion del hombre.

La Imagen tiene otra funcidén en la Educacidn hoy: diversos
autores [Giacomantonic, 1979; Rubenach y Porcher, 1975; Mallas, 1979]
recogen la idea de partir de la educacién a la imagen para pasar a la
Educacion al Audiovisual, a la Television, a! Cine.. Es como un paso
previo al trabajo con otros medios. La filosofia se basa en comenzar
conociendo la formacion de imagenes fijas, composicidn, etc. para
después pasar a la plamificacion y secuenciacion mediante montajes
audiovisuales de diapositivas, y finalmente introducir el movimiento.

1.42 Funciones de los Medios Audiovisuales

"El Audicovisual tiene un pasado més rico del que se le conoce
comunmente: para comprobarlo basta leer el inventario de las
experiencias realizadas” [Treffel, 1986, pg 15] Tras tantos afios de

Tinvestigacidn deberis poseerse un cierto conocimiento sobre para que
sirve el Audiovisual, cudl puede ser su funcidn. Sin embarge no hay
acuerdo. Ec cierto que muchas experiencias han ofrecido resultados
positivos, pero en la practica cotidiana escolar no parece haber habido
una traduccidn directa, si exceptuamos usos puntuales en unas areas
determinsdas

{Qué entendemos por Medios Audiovisuales?® Desde un
abanico muy grande que ncluye materiaies 1mpresos y objetos reales
[Brown y Ot, 197S] hasta una restriccidn a unos pocos medios gue
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transrmiten informacidn hiteralmente mediante imagenes y somdos el
profesor, los monta)es de diapositivas y cassete, los films, la
Televisidn y los Videos [Mcinnes, 1980] La tarea es encontrar un lugar
para cada medio de modo que contribuya 8 un sistems creativo de
educacién multimedia, proveyendo oportunidades para el desarrollo y
aprendizaje humano [Greenfield, 1984] “El uso de un particular medio
para el aprendizaje se justifica porque su codigo es 1somorfico de
alguna manera el modo symbdlico de pensar del estudiante” [Salomon,
1974, pg 401]

Con estas citas nos encontramos ya en dos puntos de vista
caracteristicos y no contradictorios sobre las funciones del
audiovisual quienes lo situan en una pedagogia diversificada en un
complejo multimedia y guien lo analiza desde las propias cualidades
del medio en relacién a 1a mente humana

El problema es que no cualquier audiovisual puede servir o
analizarse desde esa perspectiva “El Audiovisual sdélo servira para esa
Pedagogia diversificada &1 no se reduce & un discurso con fondo
sonoro o vicual” indica Treffel [1986] citands a Christian Beullac (pg
25) Esto imphica un cambio en lgs planteamientos educativos
"Demasiado a menudo la cuestidn que se plantea es "¢Como pueden los
medios ser usados para ensefiar el viejo curriculum establecido,
gunque coh unos pocos adorncs adicionalec’ La respuesta es simple
perc brusca No pueden” [Parker, 1974, pg 192]

Los medios audiovisuales, como antes la 1magen, no
suplantan a los materiales escritos Existe una expresion mnuy grafica
de Batin [Babin y Kouloumd)ian, 1985] “funcionar en estereo” Dice
“Instaurar dos tiempos, dos maneras de ser, dos ‘pistas’ en el sistema
educativo ser consccuentes con los dos hemisferios del cerebro”
(pg 112) Temiendo presente que “ nos encaminamos hacia un tipo
diferente de mifio” (pg 15) Como sucedid en la experiencia de
Television Educativa de Coste de Marfil, se esperaba mejorar el
resultado de la ensefianza tradicional y 1o que se obtiene es un
resultado diferente

En la clave del pencamiento de Babin esté la educacion a
traves de la sensacion El siguiente esquema tomado de su obra (pg 73)
1lustra claramente 18 1des
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estimulo sensacidon

emocion
fundamental
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Elabor acion
del sentido

Distancia reflexiva
y critica
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Este planteamiento no es compartido por todos los autores.
para Norbis [1971] la transmision de informacion a nivel de
sensaciones por parte del Audiovisual debe romperse pues "genera un
estado rechazo por todo lo que requiere volver a pensar y fatiga
intelectual” ademéas de “producir un enorme incremento de las
realidades emotivas™ (pg. 268). La cita ec antigua pero todavia es hoy
frecuente ecte planteamiento entre “expertos” en audiovizuales
educativos.

Yamos a repacar algunas de las funciones que clasicamente
se atribuyen al audiovisual.

Motivar Esta funcién es citada por numerosos autores
[Arrequin, 1931, Corominas, 1985; Bartolomé y Font, en prensa). En
otrac ocasiones ¢e considera que motiva porque despierta el interés
[Lamb, 1980, Ceac, 1984, Treffel, 1985). Hemos citado unos pocos
agutores <i bien ecta es una funcion comunmente aceptada. Si bien el
autor de ecte trabajo a partir de su experiencia personal ha advertido
sobre el hecho de que en la practica no siempre resulta motivador
(Bartolomé, 1985b] . Puede ser motivador el Lenguaje mas que el medio.
En todo rcaso las experiencias sobre uso de audiovisuales muestran
tlaramente su poder motivador, pero muchas veces no han duradoc 1o
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suficiente como para no excluir que nos encontremos ante un sencillo
caso de atraccidon por 18 novedad.

Elemento globalizador. en ocasiones se habla de
integracién [Corominas, 1985), “puntos de apoyo” [Treffel, 1986] o de
“provocar el aprendizaje” [Gutierrez, 1975; Bartolomé y Font, en
prensa). En ocasiones esta expresién se 1dentifica con “educar” frente a
la funcion de transmision de informacion. En la misma linea se
encuentran los planteamientos “interrogativos” [Gerlach y Ely, 1979]

Transmision de informacion Mostrar conocimientos
[Gutierrez, 1975, Gerlach y Ely, 1979; Bartolomé y Font, en prensal.
Mientras para algunos de estos autores el Audiovisual transmite
informacion desde un punto de vista complementario o en contenidos
especificos [Corominas, 1985], para otros se trata de una gran
posibilidad: poder transmitir informacion concentrada en gran cantidad
[Cromberg, 1971; Mallas, 1979; Arreguin, 1981] o a clases numerosas
[Lamb, 1980} Hay gquien habla de “sustituir al maestro” [Bullaude,
1970]

Acrecentar el impacto Es la expresion utihizada por Ceac
[1984] Esta funcidn se acercs 8 la propia de los medios publicitanios
Treffel habla de reforzar la atencion.

Facilitar la memorizacidn Los poderes de la imagen en la
recuperacion de recuerdos son amphiamente conocidos Existen metodos
basados en este principio Entre otroc se pueden citar a Treffel [1986]
y Halas y Martin [1980].

Desarrollo de destrezas citado por Bartolomeé y Font [En
prensal.

Desarrollo del lenguaje Asilo cita Ceac [1984] y existen
interesantes experiencias en esta linea como la de relacionar el
audiovisual con la poesia y 1a filosofia [Equipo Edebe, 1982a).

Educacion especial y Dinamica de grupos. E!
audiovisual se ha utilizado en muchos campos, por ejemplo en el
desarrollo de retrasados educativos [Greenfield, 1984] o como
elemnento de arranque en grupos T

Medio de expresion Aungue parezca increible apenas es
citado el audiovisual con funcidn [Equipo Edebé, 1985a] En la misma



linea, Babin y Kouloumdjian [1985] hablan del desarrollo de la
imaginacion.

Desde el punto de vista del autor de este trabajo la funcién
de 1oz Medios Audiovisuales estd en funcidn del contexto educativo. Y,
por supuesto, depende del medio elegido. De ello se (ratard en los
siguientes apartados. Estos recogen la reflexidon personal del autor,
como ya fue expuesta en ocasiones anterores [Bartolomé, 1984as].

1.4.3 éQué ofrecen los medios audiovisuales a
la ensefianza?

Es una buena pregunta que todos deberiamos intentar
responder Tradicionalmente se ha hablado del poder motivador de la
imagen, de su capacidad informativa (capacidad de contener
informacion), de la facilidad de retencion por parte del alumno:
lectura, 10%; audicidn, 20%; vision 20%; audivision SOZ [Rorg, 1981]
Antes ya hemos hablado de este tema. Navarro y Mallas [1977] citan
especificamente la capacidad de captacion intuitiva del alumno junto
al interés y atencion que despiertan en @l, asi como el hecho de
presentarse como un matenal objetivo susceptible de evitar las
actividades repetitivas por parte del profesor, que le exige una actitud
sistematizadora y que ademas llega @ muchas personas. Esta ultima
caracteristica, ya lo hemoe dicho, siempre ha fascinado 8 algunos
autores: los audiovisuales contienen mucha informacion y pueden llegar
a mucha gente (pg 9)

Es posible que todos podamos aportar 1deas similares sobre
este punto Sin embargo rreo que el siguiente histado sacado de ia obra
de Lefranc [1979] pueda ser bastante sugerente

- Log medios audiovisuales, especialmente los visuales se adaptan a
las posibilidades psicofisiolégicas del nifio mejor que los medios de
transmision basados en el lenguaje verbal

- Son poderosos medios de motivacidn



- Pertenecen al mundo del nifioc que es el mundo actual: un mundo de la
técnica, con el que los slumnos, por haber nacido en €1, se sienten mas
identificados y ... mas seguros.

- Aportan elementos no accesibles: m el centro mejor dotado de la
cludad mas rica en ofertas puede ofrecer mas del 10 & de las
experiencias que se incluyen en el plan de formacidn

- Toda percepcion supone una seleccion de la realidad: la percepcion
directa implica una adecuada seleccion; los audiovisuales facilitan en
ocasiones esa seleccion, ul suponer ellos mismos una seleccidn
continuada de la realidad.

- La imagen y el sentido despiertan la atencién

- Implican una participacion del alumno (frente a la exposicion oral).
- Pueden facilitar la adquisicion de ciertos swlame?smas

- Evitan repeticionec al profesor.

- £1 mo aprende a mirar y & escuchar

- Suponen ungs ocasiones de evasi6n controladas

- Proporcionan al profesor mayores medios de conocimiento del
alumno

- Suponen una situacion democratica en la ensefanza  os alumnos mas
aventajados no pirerden, pero 1os medianos avanzan mas

(pg 16ss)

Es interesante constatsr que en esa lista no se dice que los
medios audiovisuaies transmitan una informacidn mas completa 0 mas
precisa que la que puede transmitir un hibro. Al utilizer un medio
audiovisual debemos pensar que pretendemos objetivos diferentes que
cuando ensefiamos con un hbro no_pretendemos lg mismg, N
conseguiremos 1o _mismo No debemos esperar de un programa
audiovisual que sea igual que un hbro ilustrado con iméagenes, porque
nos estamos equivocando de medio Quizas estamos tratando de ver el
perfil derecho de una persona mediante un espejo que s6lo nos puede
mostrar, por su posicion el perfil i1zquierdo Las funciones del
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audiovisual pueden quecar clarificadas si concretamos su uso

1.4.4 ¢ Como usar 1o0s medios audiovisuales?

La recspuesta es necesariamente genera'!. Sin embargo creo
que esta reflexidn puede sugerir interesantec pistes.

Lo primero que podemos plantearnos es, como Brown [1975,
pg. 29], en qué momento 1o vamos a utilizar: si en ia introduccion de un
tema, durante el desarrollo, cuando los alumnos proceden a8 organizar
1os conocimientos adquiridos, en el resumen que del mismo preparen ¢
en el momento de evaluar el trabajo realizadoc. En cualquiera de esos
momentos pueden cer ussdos los medios audiovisuales. Sin embargo,
generalmente son utilizados en 1a introduccion o durante el desarrollo
del tema. A veces son utihizedos en el proceso de estructuracidn, pars
Nenar vacios tematicos.

Cuando se da la posibilidad, alumnos creativos utilizan
medios audiovisuales en el resumen que presentan de los temas
estudiados: ésta es una buena forma de acostumbrarnos a introducir los
audiovisuales en el aula; perc tengamos presente que esos trabajos
suelen implicar, per parte del alumno, un gran esfuerzo, aun cuando los
resultados no sean brillantes Es raro, y, sin embargo, muy util
utilizarios en la evaluacion. A mivel general unicamente en asignaturas
relacionadas con la Historia del Arte se utilizan medios sudiovisusales
en la cvaluacidn, como auxihar para el comentario de obras. Sin
embargo, parece que el comentaric de imagenes o de programas en
video puede ser un instrumento tan valido como el comentaric de texto
en los procesos de evaluacidgn.

Noc hace falta decir que los audiovisuales utilizados en la
int;oduccion de un tema suelen pretender fundamentalmente motivar y
sugerir pautas de trabajo. durante el desarrollo del tema, los
audiovisuales suelen ofrecer informacion tanto sobre contenidos como
sobre técnicas de trabajo

Vamos a exponer a continuacidén 10 propuestas concretas de
uso del audiovisual. T
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1. Los audiovisuales de apoyo

Generalmente son imagenes, diapositivas o video, aungue
también se usan bandas sonoras o programas audiovisuales. Apoyan la
explicacion del profesor, el cua! recurre en ocasiones a las imagenes
para una mejor comprension.

Su utilizan en areas como el Arte (imagenes de 13- obras),
Naturales, Sociales (especialmente Geografia), Tecriologia (equipos y
aparatos).. Los medios utilizados suelen ser transpsarencias,
generalmente diapositivas, y videos. Siernpre el encerado.

No se pretende que la imagen motive para realizar a partir de
ella algun trabajo, sino que aporte una informacién complementaria
que ayuda a la comprension de la informacion transmitida per via oral.
Son auténticas ilustraciones

Los programas video no se utilizan equi mediante un
visionado completo e ininterrumpido, sino ‘nsertando determinados
plancs o secuencias en detet minados momentos de la exposicion.

2. Los programas monoconceptuales

Son programas audiovisuales, gengralmente cineen 8 mm o
Super §, o video, que desarrollan en muy pocos minutcs y muchas veces
sin palabras un concepto de modo intuitivo El programa se ve
completo, y se trabaja a partir de él, dialogando con los alumnos,
preguntando, volviendolr a ver, deteniendo pos® .ormente la imagen o
haciendolo reproducir a baja o alta velocidad

Inictaimente el programa monoconceptual surgié aplicadc a
las Matematicas, s1 bien es muy apto para cualquier area. Aun cuando
suele centrarce en conceptos muy determinados, también puede
utilizerse pars el analisis de fendmenos o experiencias en Fisica,
Quimica, Naturales, etc.

La fragilidad y hmitaciones del cine &8 mm. han queds "9
superadas por las pos:bilidades del video, por 1o que se trata de un tipo
de uso de gran interes. Sin embargo, su insercion er el proceso normal
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de clase hace necesario contar cada vez mas con monitores en las
aulas, asi como con magnetoscopios portatiles.

Hay aque distinguirlos del material de apoyo, en el que ls
imagen no precisa ser intuitiva ni estar organizada. Aqui la imagen
debe presentar, organizede e intuitivamente, informacion suficiente
sobre un concepto preciso y limitado, de modo que pueda ser
comprendido (integrado en la experiencia anterior del alumno).

3. El aprendizaje individual o en pequefio grupo

El alumno individual o el peguefic grupo visiona programas
audiovisuales, trabajando sobre unas pautas que le han entregado y que
en su forma mas simple ec un cuestionario. En su forma mas
sofisticada nos encontramos ante auténticas maquinas de ensefiar. E)
video interactivo es su expresidon mas reciente.

Aplicable a todas las areas, suele utilizarse sobre todo en
grupos especiales; por ejemplo, en grupos de recuperacion o en grupos
de alumnos adelantados. En el segundo caso, al haber superadc ya un
nivel que la mayoria del curso no ha alcanzado, el profesor puede
seguir trabajando con esa mayoria, mientras ese grupo de adelantados
puede avanzar en otra direccion y no limitar sus posibilidades.

En cuanto a los que deben recuperar, conviene sefalar que,
normalmente, estos alumnos se ven obligados a hacerlo utilizando los
mismos materiagles que en su momento ya utilizaron junto 8 sus
compafieros, o incluso con menos ayudas todavia El uso de métodos de
recuperacion alternativos que eleven el interés o aume ‘en la
motivacion siempre es interesante

Los programas usados aqui sustituyen simple y llanamente a
un libro o a2 cualquier otrc procedimiento {(exposicion particular de!
profesor) destinado a transmitir informacion al alumno. El alumno
puede interrumpir el visicnado, volver atras para insistir en un aspecto
no comprendido, 0 quizas no captado debido a una distraccion, buscar
en el programa ciertos aspectos concretos sobre los que se le
pregunta, etc. La creacidn de videotecas en los centros ayudara a llevar
adelante zctividades de este tipo, contando con la generalizacidn que
se estd produciendo de los videos domeésticos.
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4. Instrumento de investigacion

Enlazando con lo anterior, se trata del uso de programas
audiovisuales, bandas sonoras, diapositivas, etc. de modo individual o
en pequenc grupo por parte de los alumnos Ahora, sin embargo, no se
trata de recoger una informacidn complementaria o de recuperacion,
trabajando sobre ella, sino de llevar adelante un trabajo de
investigacidn. Pero en vez de trabajar sobre libros, observaciones en el
campo o experiementando en un laboratorio, se trabajs sobtre
materiales audiovisuales. Siendo un tipo de técnica poco utilizada
vamos a poner algunos ejemplos.

- Historia: estudiar un programa de video o una pelicula de tipo
histérico. Contrastar con otras fuentes de infoimacidn la
interpretacion de los acontecimientos que aparece en ei film.

- Socialess de modo similar, analizar caracteristicas como 1a
amnbientacion fisica o el vestuario en busce de una adecuacion 8 la
realidad hmstorica o geografica

- Geografia: a partir de una serie de diapositivas Que recogen
elernentos de un paisaje, determinar su clima o su localizacién

- Fisica registrar en video ciertos fenémenos y analizarios con ayuda
de 1magen lenta o parada. Por ejemplo, filmar una bola cayendo sobre
un fondo con lineas horizontales a la misma distancia unas de otras, y
comprobar 10 que avanza cada fraccién de segundo utihzando el paso
imagen a imagen del video

- Mdsica reconocer instrumentos o sonidos en una cinta grabada

-Arte Extraer caracteristicas de un estilo, una escuela o un artista a
pariir del andhsis de varias obras selecciondas

La caracteristica comun es que las alumnos deben manipular
totalmente los equipos técmicos para proceder a investigar, igual que
utihizan un libro o un disco

5. Autoevaluacion



Es un uso muy concreto del video y del CCTV: la observacion
de la actuacidn propia o de los compafieros para analizarla y evaluarla.
Muy utilizeda en Educacidn fisica, en éreas relacionadas con la
expresion corporal, y en la formacién de profesores (Microensefianza)
Tambien adecuada para mejorar la expresidn oral, lectura en voz alta,
etc.

6. Audiovisual animador

A partir de unas imagenes, unos sonidos, . podemes animar
unas dindmicas en el grupo de clase. Muy interesante en areas gue
implican una comunicacion entre los alumnos. Sin  embargo,
practicamente cualquier asignatura se beneficia de este tipo de
actividades que rompen el ritmo de la clase

Aungue el video se presenta como una herramienta muy
interesante, muchas veces los objetos reales pueden ser mas
atractivos. Antes de empezar el tema del Fuego, {que tal si, sin decir
de qué vamos a tratar, traemos una vela, la encendemos y pedimos a
105 alumnos de Primer ciclo que la observen atentamente durante un
minuto para luege contar 1o que les ha sugerido? Pequefias técnicas de
animacion asi son 1deales para introduccion de muchos temas, siempre
gue su abuso no las inutilice.

rd

También puede hacerse un uso sistematico del audiovisual
ammador. Por ejemplo, mediante el trabajo realizado a partir de la
observacion de una diapositiva proyectada durante cinco minutos Esta
imagen actua como elemento globalizador del tema, y en los primeros
cursos de EGE puede ctuar como elemento globalizador de 1a actividad
en el aula

7. Analisis de la imagen

El aprendizaje del lenguaje no es tarea de una asignatura
special sin repercusion en otras éreas. Fundamentalmente en la
Ensefianza Primana, pero también en la Secundaria un profesor de
Geografia no debe aceptar faciimente la incapacided de lectura o
exprecion con imagenes, como no debe aceptar las faltas de ortografia




8¢

o0 de expresion en el lenguaje escrito. De modo similar hay que cuidar la
correcta lectura de imagenes y la capacidad de expresarse medisnte
imagenes, especialmente con la facilidad que imponen los modernos
medios técnicos en cualquier asighatura. Naturalmente es necesario un
proceso de formacidn del propio profesor.

Existen actividades especificas del video fundamentales el
analisis de la television y del cine para desarrollar un espiritu critico,
un conocimiento del medio y una capacidad de lectura total de los
programas.

8. Medios de expresion

Es frecuente pedir a los alumnos que presenten trabajos
escritos o hagan exposiciones en clase sobre determinados temas. Cada
vez mas va a ser frecuente que también se expresen mediante
programas en video o montajes de diapositivas. Los medios
audiovicuales pasan a ser medios de comunicaciones utilizados en
ambos sentidos, profesar-alumno y viceversa.

9. Entretenimiento

Los medics audiovisuales proporcionan buenas ocasiones de
entreterimiento, el juego por el juego. Es interesante que se utilicen
en contextos en los que se evite la formacion de una actitud pasiva en
el espectador.

10. Uso de programas audiovisuales

({Es que los otros no 1o son? Si Se trata de distinguir de
otros usos en que el audiovisua! funciona mas bien como apoyo 8
procesos de pensamiento verbal Ahora nos referirnos a programas de
10-20 minutos de duracion generalmente, destinados a ser visionados
por el grupo de clase iminterrumpidamente

En estos programas no se pretende tanto transmitir
informacion en el sentido de contenidos conceptuales sobre un tema,
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cuanto transmitir informacion en el sentido audiovisual del término
Noc son programas precisos mi exhaustivos, no son analiticos Son
programas que pretenden objetivos como

- motivar al alumno

- despertar su interés por un tema

- presentar los aspectos fundamentalec de un tema

- sugerr otros aspectos a vonocer

- sugerir pistas para un trabajo individual o en pequefio grupo

- provocar la discusion y el dialoge

- facilitar la retencion de aspectos del tema, asociaendolos visual 0
sonoramente

En general son programas audiovisuales, es decir, montajes
de bandas de 1magen y sonoras Se pueden utilizar en cualquier area de
conocimiento

S1 existen diversos modos de conocer la reahidad podemos
pensar que eéste es uno de ellos Graclas a los “programas
audiovisuales” podemos acercarnos a otro perfil distinto de aquel al
que accedemos a traves de los hbros Hay que hablar mas que de
conocimiento, de modos de conocimiento La comunicacion audiovisual
es un modo de conocer el mundo en que vivimos Existen otros modos de
conocimiento los hbros, la experiencia directa, la comunicacion
interpersonal en grupo

El no-uso de los auidovisuales, no ya considerados como
ayuda a una mejor comprension de un conocimiento basado en las
palabras, sino en el modo como aportan su propia originalidad, supone
un camino cortado al alumno Podra parecer un camino superficial
frente al pensamiento inductive y deductivo, el pensamiento analdgico
descubre su lugar en el sudiovisual



Escribia Lawrence Durrell:

18 recusroe Sentags rrente & un espe)a ge veries Hunss. en
CESE g8 su modisls, proléndoase un veslica de prel de
Litran
el —excliema - Cinco 1mégenes dislintes gel misma
SUyela 81 Ya ruers escrilors treloris oe conseguir une

Presentecion multigimensions! ge las personsjes. une
especie ge vision prismelice For gué le gente na
MWICSIrE MES Que un sala pervil 8 /e ves 7

("El cuarteto de Alejandria - Justine”)

El audiovisual puede ayudarncs a “ver” otro perfil de la
realidad, a mejor conocerla.
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Copfitole 1.8

Videe ern Eduececidn

1.5.1 Funciones del video

Durante décadas prevalecid la idea que un film educativo
podia ser autosuficiente, independiente del proceso de ensefianza (Tosy,
1984, pg 40] Esto también es vélido para los videcs. Sin embargo para
comprender el papel del film y de! video en Educacién hay que
comprender ese papel en su contexto social [Worth, 1974, pg. 272] De
hecho tradicionalmente loc maestros se han quejadc porque los
programas no ce adaptan a su materia ¢ grado se elgboran para finec
muy especificos [Gerlach y Ely, 1979] Pienso que el problema itambién
proviene de que el maestro quiere un programa que le exims de dar
clase, que sustituya otras fuentec de informacién comc el hbro o €l
mismo A continuacion vamos a recoger la opinidén de diferentec
autores, viendo cémo cada uno de elios plantea el uso del video en la
ensefianza Antes de continuar debemos recordar qué es el “video".

Para ealgunos es un aparato Que reproduce programas
comprados o grabadns de la tele en una pequefia pantalla, que puede cer
utilizads con luz ambiental y que permite en ocasiones .a detencion de
imagen, marcha lents, etc.

Para otrocs es el conjunto formado por una cémara, un
magnetoscopio que permite grabar y reproducir y un monitor

En los planteamientos que vamos a recoger a continuacion es
facil captar qué concepcion del video se posee en cada caso.

Pera Tesi [1984] el video es adecuado para la presentaciin
de situaciones o fendmenos en los que el elemento dinamico juega un
papel ecencial. También para la repeticion de cursos en ausencia del
profesor, para la presentacidn propedéutica y para la recapitulacion
‘pgs 21 a 3Z) También es adecuado como estimulador de dinériicas,
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aunque €] se refiere a grupos de profesionsles. El mismo Tosi recuerda
los usos que se hacen de 1a Television en 1a Open University, 1o que nos
puede dar también una idea de su planteamiento. reproduccion de
experiencias, o visionado de lugares no accesibles, mostrar
investigaciones en marcha, explicar conceptos dificiles, presentar
eminentes cientificos o presentar a un buen maestro en su trabajo.

Greenfield [1964] habla de que una posible utilizacion del
video y la television se encuentra en relacidon con el aprendizaje de la
lectura (pg. 57 ss.). Por otro lado también parece promover el uso de
comurncacién no verbal {pg. 85). También puede desarrollar el mensaje
cognitivo en el proceso paralelo (pg 165). Greenfield se estd
refieriendoc fundamentalmente a la Television pero sus conclusiones
pueden ampliarse al video, 10 que no quiere decir que incluya todo su
pensamiento sobre el tema

Algunos autores se refieren a aspectos muy particulares,
destacandnlos. Para Corominas [1985S] el video permite analizar los
fendmenos naturales de un modo muy completo. Para Judd [1963] el
film educativo (y por tanto el video educativo) permiten provocar
sensaciones. Gallego y Alonso [1984, Gallego, 1984] lo citan para
llevar adelante un anélisis de la Television Bergsman [1986] cita su
uso como instrumento de evaluacion internacional. para la evaluacion
por ejemplo de proyectos en paises en vias de desarrollo. Rothe [1987]
comenta la posibilidad de cambiar el modo de pensar de 1os estudiantes
a través del sigmiicado implicito de metaforas en programas en video
(pg 11).

VerLee cita dos estilos de aprendizaje en matematicas, en
relacion con la especializacion hemisféerica, estudiades por la doctora
Patricie Davidson del Boston State College Sugiere que se efectue 1a
presentacion de las .natematicas de modo que llequen a sus alumnes a
traves de ambos estilos (pg 41) De alguna forma una de las dos formas
puede ser a través del video De todos modos hace notar que no solo Se
beneficiaran los alumnos procesadores vicuales

Zuber-Skerrit [1985] edita un texto en el que se recogen
abundantec aportaciones Aungue ceran citadas mas terde, hagamos
notar que una posible funcidn del video es desarrollar comunicaciones
simétricas (pg 137 ss) frente a8 otros medios. También se cita su uso
como modelaje de la conducta en miembros de grupos T, la funcion de
modelar conductas no es muy citada por los autores mas preocupados
en general por los aspectos cognoscitivos
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Ferrés i Prats [En preparacién] recoge una serie de
funciones del video en relacion con la clasificacion de funciones de 1a
imagen ya citada y que las estudia a partir del disefio del proceso de
comunicacién. Plantea las siguientes funciones, acompafiadas de
ejemplos de uso.

- informativa Video documento

- motivadora Video animacion

- expresiva Creatividad y Video Art

- evaluativa Video espejo. Microensefianza
- investigadora Instant-Replay

- ludica El video como juego

- metalingiistica -

Mallas [1965] cita 1as siguientes funciones de! video.

"Transmitir informacion a partir de programas elaborados”

f

"Obtener programas de realizaciones ajenas, por copia o del cine, TV.”

"Iniciar en Comunologia (teoria, lectura de la imagen)”

"Actividades en que el feed-back desempefia elevado pape)
(autoobiservacion, microensefanza, reciclaje..)”

- "Investigaciones .. en las que la informacion o el estimonio
audiovisuales constituyen materiales de valor cientifico™

Mallas dictingue entre informar y
videos didacticos deben informar {pgs. 51-5

ermocionar y afirma que los
2).

Font [1985] plantea dos usos del video pasivo, en el que los
alumnos actuan como receptores, y activo en que los alumnos actuan
como realizadores (pg. S1). Sefiala como posibilidades del video

- modificar el tiempo en que se producen los hechos reales
- jugar von el espacio, perspectivas no disponibles en la realhidad

- contraponer imagen real y diagrama animado
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- reforzar conceptos con textos cortos

- crear un clima adecuado para un debate o trabajo posterior.

Sarramona [1975] al hablar de las posibilidades del film en
13 ensefianza a distancia, cita:

- dinamismo

- analisis de procesos

- animacisn

- amplitud de las ensefianzas (pg 217).

Naturalmente esto es aplicable sl videc en las mismas
condiciones

Tiene [19686] cita como el video se ut1lizo para facilitar el
cambic educativo en S high-school y 4 umversidades del érea de
Cleveland-Akron El video se usaba como medio de comunicacion que
estimulaba el cambio. Este tipo de uso es simila” a8 las experiencias
que recoge Maurice [1983], éste autor repite lo ya dicho del video
como animador de 1a dinamica de un grupo "motivar la reunién de unas
personas” (pg 21)

Rodenas [1952] habla de tres funciones generales del videc
- funcidn ilustrativa b3

- funcién motivadors

- funcion gratificante (pgs 27 ss)

Albero [1984] 1o considera un mero maternal auxiliar para
las explicaciones de los educadores en clase, al igual que 15 televicon

(prg 7)

¢Qué conclusion podemos extraer de este repaso? Creo que
podemos pensar que, @ pesar de su breve vida, el video ha 1legad” 8
dejar claro su propioc hecho. es una herramienta para comunicarse,
similar a un texto escrito. Plantearse las funciones del video es como
plantearse 1a funciones del libro. Dependen del contexto y en cada caso,
seqin las necesidad del educador, el video podra tener una otra funcidn
Es verdad que algunas de estas clasificaciones como la de Ferrés o

BT
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Rodenas aspiran a poseer un caracter general, pero esto es forzando la
introduccidén de todos los posibles usos en alguna de las cetegorias.
Son clasificaciones utiles por 1o que aportan de sugerencias. Y también
porque permiten plantearnos las funciones en relacién unas a otras.
Personalmente me inclino por concretar 1a funcion que ve a desarrollar
el video siempre dentro de un proyecto docente concreto.

1.5.2 Video didactico y uso didactico del video

En pocos afios el video ha entrado en el sistema educativo
tomando un papel que ya empieza a ser relevante. (Como se plantean
los educadores el uso de esta herramienta?

Existen dos planteamientos basicos que pueden asociarse a
estas dos expresiones:

£l use gel video digsclice
£ uso argsctica del vigeo

En el primer caso se encuentran quienes plantean el uso del
video en términos de programas ya realizados que los alumnos deben
vicionar. La problematica educativa gira alrededor de las
caracteristicas de este uso.

- ¢(antes o después de explicar el tema?

- ¢en vez de explicar el tema?

- preguntar después

- presentar antes

- visignar entero o interrumpir el visionade
- utilizar la propia banda sonora

- hacer después ejercicios...

En el sequndo caso se encuentran quienes se plantean el uso
del video en términos de qué se puede hacer con una herramienta gue
nos permite registrar y reproducir imagenes y sonidos en movimiento.
La forma concreta de uso varia segun el nivel, los objetivos, las
posibilidades, .. En muchos casos se da un especial valor a lu
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posibilidad de disponer de camara.

El dominio técnico de los aparatos

En ambos casos estamos suponiendo un dominio de los
aspectos tecnicos. Sin embargo éste no es usual. Muchos articulos
estén dirigidas & solurionar estos aspectos practicos [Bartolomé,
1964, whitaker y Ot.,, 1985S]. Para algunos autores estos temas son los
fundamentales [Mallas, 1986].

Muchas veces se desconocen posibilidades del medio,

especialmente las mas novedosas en ocasiones en relacidn con otro:
medios [Bretz, 1964].

El viden ylos otros medios

En este trabajo adoptamos la postura de considerar que los
aspectos tecnicos, siendo necesarios, no son los fundamentales, y que
el uso didactico del medio video debe ser estudiado e investigado.

El uso del video no puede anular la experiencia directa, de
hecho el video no sustituye a los demés medios Av., aunque modifica su
funcién [Ferréz, en preparacion]. Este planteamiento es especialmente
sugerente pues supone un replanteamiento del uso de otros medios
como el cine o las diapositivas.

El video no sdlo no sustituye sino que se complementa con
otrocs medios Sin referirnos a las experiencias de Ensefianza a
distancia ua citadaes y sobradamente conocidas, recojamos el
comentario de Greenfield [1984]. "Un aproximacion multimedia a un
tema puede ser un modo mas efectivo de ensefianza que mediante un
unico medio aislado” (pgs 142s5)

E) video ylas distintac reas yniveles

Al plantearse el uso didactico del videc inmediatamente
debemos referirnos a las diferentes éreas. Muchas veces se recogen por
escrito propuestas que parecerian provenir de la experiencia
inmediata, asi cuando Gémez Herrera [1931] afirma que “1os profesores
y alumnos de EGE pueden comunicarse con unas transparencias y un



retroproyector esencislmente. Los profesores y alumnos de una
Facultad de Medicina necesitan TV en color y en circuito cerrado”. No
sabemos bien en qué se fundamenta asta afirmacion, aparte del hecho
de que por ser niveles inferiores deban utilizar medios mas
econdmicos.

Por el cortrario existen interesantes experiencias de uso de!l
video en niveles escolares elementales, como la realizada por el
IMIPAE en la Escuela Laietana de Barcelona, sobre aprendizaje de la
lectura y escritura en nifios de S afios [Fquipo Edebé, 1981c). En otra
experiencia en USA, el video fue util en mejorar la comunicacion y las
destrezas en escribir textos a mano, en estudiantes a nivel escolar y
universitario. El video proporcionaba material para analisis y
estimulacion de escritns creativos. Por otro lado, la grabacion de los
manuscritos en video permite un posterior analisis [Portnoy, 1985]

Un area en la que el video ha sido mayoritariamente usado ha
sido en idiomas [Arenas, 1979, Lonergam, 1985] . En los niveles
superiores también ha sido utilizado en esta érea [Zuber-Skerrit,
1985]. Mas adelante veremos lineas concretas de uso, pero indiquemos
aqui que no se trata unicamente del uso de programas ya grabados, sino
del aprovechamiento de las posibilidades de la camara, como en la
experiencia dirigida por Assumpcio Hernandez, en la que los alumnos
salen con el equipo 8 la calle a contactar con inmigrantes de habla
francesa [Equipo Edebé, 1961¢c).

Otras areas en lac que es reconocido el papel del video es en
aquellas relacionadas con la experiencia, como Sociales y Naturalec
[Stoloff, 198Z). “En aquellas (disciplinas) en que predominan la
experimentacidn y la observacion, ia imagen fija, lac imégenes en
movimiento y los esquemas gréficos constituyen el material de apoun
para el estudio de los fendmenos” [Treffel, 19P6, pg. 145]

El uso del video en Mateméticas presenta controversias
Porcher [1980] no cree que las matematicas sea el lugar de aplicacion
de los audiovizuales (pg. 84). E1 autor de este trabajo, por el contrario,
considera que es un lugar iadneo por cuanto facilita 18 comprension
intuitiva y la representacion grafica de los conceptos Aparte de dos
articulos publicados en Diasgroup Actualidad, presenta una serie de
sugerencias concretas en lineas diferentes dentro de ésta area
[Bartolomé, 1986a). Por otro lado, un estudio de Hortin y Ot [1985]
muestra la importancia de facilitar a loc estudiantes el usc de
iméagenes en el proceso de recolucion de problemas. Un libro sobre el



uso de medios audiovisuales en 1a ensefianza de las matematicas de
interés puede ser el de Andujar [1985] sobre los medios en general.

Existen muchos otros usos concretos del video, por ejemplo
en Medicina [Denton, 1985] o en mejorar los métodos de estudio en
Ensefianza Superior [Zuber-Skerrit, 1985]. No vemos @ recoger aqui
todos los intentos en diversas lineas, pues no es esa la mision de este
capitulo. Diversas revistas han recogido experiencias mas o menos
rigurosas o propuestas de uso [Cuandernos de Educacién, 1983,
1983b). Posiblemente 1a aportacion mas interesante por su amplitud de
sugerencias concretas para el uso del video en diferentes areas sea la
recogida por Ferrés [en preparacion].

En otro capitulo el autor ha presentado una serie de posibles
usos dei sudiovisual. Precicamente y a partir de ese listado presentard
en los siguientes apartados posibles usos del video, en general.
Recordemos ese listado, shora adaptado &l video:

- Elemento de apoyo de 1a explicacidn del profesor

- Log programas monoconceptuales

- £l sprendizaje individual y en pequefio grupo sin monitor
- Ing*rumento de investigacion, desde y en el sula

- Autoevaluacion, Autoobservacion, Microteaching,...

- Videoanimacion

- Educar a la imagen. anélisic de 1a imagen, y conocer el lenguaje
- Medio de expresion

- Medio de entretenimiento y diversion

- Los programas monoconceptuales

- Los programacs dinamizadores, audiovisuales o educativos.

153 Video de apoyo

Con esta denominacion recogemos ese uso del video en el gque
se supedita a la explicaci6n verbal o se incluye en otras actividades de
ensefianza, siendo un medio mas, del que se podria prescindr, pero gque
aporta elementos de interés El profesor que explica y recurre 8 unos
sequndos 0 minutos de imagen ammada para aclarar su explicacion,
situarla en un contexto, etc. . lgualmente el video utilizado como
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elemento en pruebas y examenes.

Entre las posibilidades de este uso estd el poder recurrir a
secuencias cortas sin banda sonora creadas por el profesor o por los
mismos &lumnos sin un gran costo o el requerimiento de sofisticado:
equipos [Greenfield, 1984, pg 161] Esto ademas evita odicsas
comparaciones [Mcinnes, 1980, pg. 16]. El profesor no necesita, asi,
convertirse en un profesicnal para utilizar 1a camara, pues le basts
saber encuadrar minimamente, y aprovechar 1os automatismos de lag
camaras [ide, 1974, pg. 349].

Ferrés [en preparacion] lo cita con la denominacion “video
apoyc” tomada posiblemente de la Escuela Sunién [Equipo Edebé,
1984b]

Sin embargo éeste uso y otros posibles se encuentra con el
gran obstaculo de 1a exigencia de dedicacion por el profesorado. En una
encuesta realizada por el autor de ecte trabajo en un curso sobre Uso
didactico del videc para profesores en Centros de la Diputacion de
Barcelona, a la pregunta "équé tiempc tendra para preparar el uso del
video en sus clases?” respondienron.

- practicamente nada

- 1 a2 horas/semana

- 4 8 6 horas/semans

- 1 a2 horas al dia

oo wo

Muchos de los llamados “videos didacticos™ podrian funcionar
en reslidad mejor como imagenes de wuwpoyo. Esto solventa los
problemas de inadecuacion al nivel a los que ya hemos hecho referencia
en otro momento citando a diferentes autores Por otro lado, también
soluciona problemas presentec en la banda sonors, como inadecuacion
del vocsbulario o sintaxis complejs Evits la pérdida de informacion
por los “ruidos” pues el profesor repite y 1o adecua a su explicacidin, la
cusl por otro lado se desarrolla en funcion de las reacciones de los
alumnos

Las imégenes de spoyo son fundamentales en @signaturas de
las aress de experiencias

- Geografia

- Historia

- Historia del Arte

- Ciencias Ficico-Quimica y Biologicas, etc
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En ocasiones las diapositivas de apoyo son suficientes. Sin
embargo aqui entran en juego las posibilidades de la imagen animada
para 1a mejor comprension de ciertos fendmenos.

No debe entenderse el uso como unicamente un apoyo a una
explicacion linesl, &8 una sesion expositiva. £l profesor puede utilizar
las imagenes del video como elemento sugeridor, que dé paso a
preguntas y respuestas. También puede utilizaerlas para evaluar,
preguntando sobre las imagenes que han visto.

Los objetivos del uso de estas imaégenes no se reducen a
clarificar conceptos. También se inscriben como ayuda mnemotécnica,
dentro de la tradicional eficacia de la imagen en ese uso. En este
sentido 18 detencidn de imagen y el comentario sobre la imagen parada
puede ayudar.

Un inconveniente de este uso es que no justifica el
desplazamiento a una sala especial en la mayoria de ocasiones. Asi
requiere que los alumnos puedan disponer en su lugar habitual de
trabajo de reproductores y monitores adecuados.

1.5.4 Programas monoconceptuales

Hablar a ectac alturas de programas monoconceptuales
resulta oc1ose Son sobradamente conocidos y han sidc suficientemente
utilizados en el érea de matemaéticas Posiblemente la 1legads de!
video pueda contribuir a difundir su uso

Mientras en las 1magenes de apoyo, éstas no necesitan ser
absolutamente explicitas, pues su significado preciso puede se
aclarado perfectamente, y la informacion que transmiten deberd ser
incorporada en un diccurso verbal mas amphio, Irs monoconceptuales
han de ger directamente intuitivos Esto no obsta a que su utilizacién
incluyendo el dralogo, juego de preguntas y respuestas, asi como los
sucesivos pases y detenciones, permitan una cierta ambiyuedac en el
contenido Sin embargo su objetivo es precentar Je modo directo un
concepto, capaz de ser comprendido de modo intuitivo

-

LCs I B ]



Tosi [1984] junto a muchos autores consideran que es uno de
los usos del audiovisual con movimiento en el que con meyor claridad
se ha mostrado la eficacia. Citemos unicamente & dos autores
recientes [Ferrés, 19682; Amo, 1982).

Entre los objetivos que se plantea wun programa
monoconceptual no estéd el motivar al espectedor. Esto facilita la
realizacion de programas sin tener que utilizar recursos dirigidos a
ese fin. Por otro lado, implica que el profesor que los utilize debe
motivar a los estudiantes. En un primer momento estos programas
atraen la atencién y despiertan el interés al igual que toda novedad. Su
uso continuado les quita esa capacidad, salve que el uso que se haga de
ellos les confiera atractivo.

El uso de programas monoconceptuales requiere ciertas
destrezas en el profesor, destrezas que puede ensayar previamente. El
programa monoconceptual puede servir de base al trabajo de una hors o
a8l de vearigs clases. lLa complejidad del concepto, el uso, 18
participacidn de los aiumnos, etc. influyen en el aprovechamiento que
del mismo se haga.

1.9.5 Aprendizaje sin profesor

En este uso del video se recogen varias posibilidades bien
diferentes, que presentan en comun el hecho de que el estudiante, bien
individualmente, bien en un pequefic grupo, trabaja con los programas
en video sin la presencia de un profesor

Enzehanza abierts

El video serd una herramienta basica en la ensefanza @
distancia [Mottram, 198S), se inscribe en lo que se puede llamar la
Tecnologia abierts, traduciendo libremente la expresion "Cpen Tech’
[Pugh, 1985].

En la ensefianze superior ha sido extensamente utilizado en
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los intentos para extender su dmbito. Asi tenemos 18 "Open University”
y diversas experiencias recogidas por Zuber-Skerrit [1984). También en
Espafia 1a Universidad a distancia ha preparado algunos materisles.

Aprendizaje individualizedo

Sin embargo el uso no se restringe @ las instituciones de
ensefianza a distancia. Se concibe como un recurso para que el alumno
recoja informacion, en la que el componente de imagen dindmica es
fundamental [Zuber-Skerrit, 1984, Wwhitaker, 1985]. En las
instituciones esto se traduce en la creacion de videotecas, de las que
los estudiantes pueden tomar prestadcs 1os materiales para su
visionado individual [Mir y Ot. 1985). Experiencias de este tipo se han
desarroilado en diversos centros europeos, como la Universidad de
Munich [Millcnig, 198S]. En la Facultad de Ciencias de 1a Educacién de
esta Universidad existe un proyecto en este sentido.

Video interactivo

Por su novedad ecste es el terma mas relevante en este uso Un
sistema de video interactivo [Zuber-Skerrit, 1964, Laurillard, 1984],
Cohen, 1984] consiste basicamente en una informacion contenida en
soporte video, bien sea cinta o disco, y un procesader que permite
interactuar con el alumno Dos planteamientos bésicos son el que ce
basa er las demandac del alumno, mostrando 1as imagenes que solicita,
y el que se basa en un programa individualizado en la linea de la
ensefianza programads, bien lineal, bien ramificeda El videodisco
interactivo se encuentra bastante extendido en proyectos punta en los
Estados Unidos [Withrow, 1985, Pearcey, 1986]

El video interactivo es acleamado come la gran novedad y
Nena las paginas de las revistas extranjeras Existen sin embargc
quejac por la falta de programas bien disefiados [Elliot, 1966). Por otro
lado progreca lentamente por la importancia dada a la tecnologia 3
expensas de las nececidades de los usuarios [Kannan, 1986)

Son funciones del videodisco interactivo [Ferralli y Ferrall,
1986] favorecer

- el pensamiento analitico,

- el razonamiento deductivo

- y la cepacidad de toma de decisiones
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Para mejor comprender las enormes posibilidedes de este
medio en el que los ordenadores y el video se asocian vamos 8 recoger
la experiencia citada por Browing y Ot. [196S] con estudiantes de 15 a
24 afios, de C.|. de 42 a 88, es decir, por debajo de 1o normal. El
material censistia en escenarios en los que debia escogerse una
decision entre varias ofrecidas. Una vez que el estudiante tomaba la
decicidr podian verse las consecuencias. El proceso supuso una mejora
de medias de "Knowledge Test”. Por otro lado, 1a acogida fue excelente
entre los estudiantes. Ambos resultados deben ser relativizados en la
linea de toda investigacion audiovisual, pero presenta posibilidades
concretas del videointeractivo dificiles de encontrar en otros medios

Muchos progreamas “Instruccioneles” de dudosa eficacia en
presentaciones en grupo pueden mostrarse utilies como elemento de
estudio individual Sin llegar a la sofisticacion del video interactivo,
es posible elaborar quias de estudio individual o en grupo pequefio para
los alumnos. La difusidn del video entre 18 poblacion espafiols facilits
el visionado en casa de los programas

Por otro lado, los videos para traba)o individual o en grupo
pequefic pueden ayudar a resolver el problema de matenales de
empliacién o de recuperacion para grupos que se distancian de e
marcha normal de la clase Cuando no se lleva adelante una adecuada
individualizacion de 1o aprendiza)es, el video puede ser un sustituto
del profesor ayudante en la presentacién de informacion 8 Qrupos
especiales

La preparacion de maternales para un traba)o individuahizado
con programas videograficos supone un cierto tiempo haesta que se
dicpone de una coleccion de ofertas suficientes como para ser
eficaces Sinembargo no precenta una especial dificultad para centros
en lo¢ que los Departamentos funcionen
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1.5.6 Instrumento de investigacién

El video puede ser utilizado como instrumento de
investigacion en un doble sentido. Por un lado la investigacion en el
aula. En ese sentido es una excelente herramienta auxiliar en la
observacién de lo que sucede [Zuber-Skerrit, 1984) como instrumento
de registro de conductas. Existen diferentes experiencias de uso del
video en esa linea [Powell, 1969; Equipo Edebé, 1981c].

Por otro lado es un instrumento de investigacion decde el
oula. En Fisica, en la EGE en experiencias relacionadas con el
movimiento de los cuerpos, su capacidad de registro y visionado
inmediaioc es muy aprovechable. Frente al clasico experimento
propuestc por el Manual de la Unesco que utiliza un plato giradiscos
para determinar la velocidad de caida de los cuerpos y su aceleracion,
el video puede registrar la caida de un cuerpo sobre un fondo con
divisiones cefaladas de modo que, pasando la imagen pasc 8 paso,
pueda apreciarse 10 que avanza en cada cuadro, es decir, en cada 1/25
de segundo.

En Ciencias Naturales también es aprovechable su capacidad
de registro, utilizable tembién para clasificaciones, etc.
Progresivarnente 1a observacion de 1a naturaleza mediante anotaciones
escritas serén enriquecidas por 18 toma de imagenes.

Otra de las posibilidadec del video es su capacidad de
ampliacidn de detalles, permitiendo el visionado y analisis en grupo

La investigacién a partir de matleriales historicos ¢
pseudohistoricos como films también puede necesitar del video como
herramienta flexible y cdmoda

En general el wuso del video como instrumento de
investigacion por parte de los alumnos es mas claro a8 nivel de
Ensefianza Primaria Con el tiempo y conforme se perfeccione el medio.
por ejemplo, permitiendo la filmaciéon cuadro a cuadro a precios
accesibles, también sustituird al cine como instrumento de
investigacion en Enseflanza Supenior.
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1.5.7 Autoobservaciodn

"El video se demuestra eficaz en situaciones en las que el
feed-back desempefia un elevado papel, como la sutoobservacion, la
microensefianza, reciclaje..” [Mallas, 196S). Dentro de ese uso el video
para la formacion del profesorado se inscribe en un modo de formacioén
del profesoradc denominade “Microteaching” [Ellett y Smith, 197S;
Gleissman y Pugh, 1976, Brown, 1979]. De todos modos podria ser una
eficaz herramienta en otros planteamientos como la formacion basada
en competencias.

Basicamente s autoobservacién consiste en registrar en
video las propias conductes para poder ser visionadas y analizadas
posteriormente por el mismo sujeto. Se denomina Microteaching una
serie de técnicas para el desarrollo de destrezac especificas en el
profesorado, para las que el posterior andlisis de las conductacs
registradas puede ser interesante. En 1a asutoevaluacién una conducta
es registrada en video a fin de ser evaluade mas comodamente y
permitiendo un mayor replicado de las medidas.

No se aplica unicamente al profesorado en formacior
También 8 los profesores en ejercicio que deben renovar su formacion,
bien mediante Microteaching [Equipo Edebé, 1981c], bien mediante
simulaciones [Treffel, 1986].

La autoobservacion puede ser utilizada no unicamente como
medida de formacién, sino como modo de evaluacion. [Albero, 1964]
Técnica similares son decignedas con nombres mas o menos
equivalentes como “autoscopia” [Fauguet y Strasfogel, 197S]) o "Video
self-confrontation” [Zuber-Skerrit, 1965]

La autoobservacion también se aplica en campos diferentes a
la formacién del profesorado. La observacion de ls propia conducta
permite mejorar ésta de modo significativo. Areas en las que se ha
trabajado son en Gimnasia, saltos de aparatos, y en expresion
dramatica, entre otras. En actividades deportivas estd muy extendide
SU USO
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1.5.8 Videoanimacion

E video es un estupendo instrumento para animar dinamicas
en grupos, tanto en contextos educativos como de recuperacidn En
relacion a este planteamiento existe un libro [Maurice y Ot, 1983} que
recoge varias experiencias francesas de uso del video, todas en esta
linea, pero ofreciendo multitud de variantes, desde la animacion de
clases de adultos a la actuacion sobre dindmicas en centros escolares.
El video se concibe como animador de le dindmica de un grupo, "motiva
la reunidon de unas personas” (pg. 21), pues “lo que producen las
méaquinas video globales es fundamentaimente una red de comunicacion
que desbloguea los roles de emisores (activos-sujetos) y los roles de
receptores (pasivos-objetos).. " (pg. 25)

En Espafia también se ha usado en este sentido como en la
Escuela Font d'en Fargas, Can Serra, Pubilla Casas, etc. [Equipo Edebé,
1981c).

En la videoanimacion, bédsicamente, un grupo recoge algunas
escenas 0 situaciones en video, que posteriormente son visionados por
el mismo grupo o en un contexto mas amplio. Generalmente estas
imagenes animan un debate o una situaci6n de interrelacion Muchas
veces es el disparador que permite proyectar y exteriorizar
sentimientos o ideas que de otra forma hubiera resuitado mas dificil
de exponer.

1.59 Educar a la 1magen

"iLos individuos que no ven cine m TV y escuchan poco la
radio, estan desarmados con respecto 8 1os demés ante las necesidades
de la vida? No lo creemos asi .." [Freinet, 1979, pgs 80-81] Hemaos
recogido esta cita de Freinet, no escrite en 1979 ciertamente
Simplemente conviene recordar que no todos los grandes educadores
han sabido enfocar todos los problemas nuevos conforme ha ido
cambiando 1a sociedad Esta y otras frases similares han dado pie a que
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durante afios la institucion Rosa Sensat haya despreciado los
audiovisuales por considerarlos basicamente "malos sustitutos de la
realidad” y "generadores de pasividad en el alumno™.

E! problema es otro, desde luego. El problema es que, de
hecho, ya vivimos en una sociedad sudiovisual. y se trata de si
preparamos & los futuros adultos para esa sociedad o para otra que ya
no existe en el mundo desarrollado al menos. La necesidad de educar a
la imagen ha sido detectada a nivel general por diferentes autores
actuales [Giacomantonio, 1979; Gomez, 19E4, Mallas, 19€5].

En las escuelas normales en Francia, el uso mayoritario de!
sudiovisual se referia a dos aspectos, eparte de la capsacitacicén
técnica. renovar la formacién docente (microteaching, etc.) y preparar
para que los futuros maestros inicien a los nifos en el conocimiento de
los medios y el lenguaje audiovisual [Treffel,, 1986, pg. 55).

La formacidn en el lenguaje audiovisual puede entenderse a
partir del estudio del cine. Evidentemente la pantalla del televisor no
es el mejor instrumento para ver una pelicula, pero es dificil aceptar
que 1a también pequeria, muchas veces oscura, en ocasiones oscilante y
casi siempre con un sonido horroroso, pantalla de 8 mm. sea mejor. Por
ello el video, por accesibilidad, se muestra una interesante
herramienta.

Sin embargo el autor de este articulo piensa que la educacion
para la imager. no se limita al estudio hstorico del cine. En esa linea
propone una serie de jueqos para analizar la publicidad en Television
ern grupos de nifios de EGB [Bartolomeé, 1966b] Este tipo de ejercicios
no sdlo pretenden proporcionar un mejor conocimiento del lenguaje de
la imagen, sino también romper la dindmica de pasiv:dad que se crea
delante de la pequefia pantalia.

Otra de lac especiales posibilidades del video es el
aprendizaje del lenguaje audiovisual a través de la realizecion Es
evidente que también es posible hacerlo en 8 mm., pero la economia y
accezibilidad del video son innegable. El mayor problema actuaimente
radica en las dificultades de edicion con equipos domésticos de baja u
media calidad y los problemas de sonido debido al volumen sutomatico.
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1.5.10 Medio de expresion

El video es un medio de expresion, tanto en los proces.:
normales de clase en que los alumnos lo utihzan en vez de 1apiz y
papel, como cuando se busca nuevos mocus de expresion plastice no
lhgados al dibujo, etc

La convernencia de poner las cAmaras en manos de los
alumnos ha si1do generalmente expresada [Greenfield, 1984, Rodenas,
1967, Albero, 1984] Se encuentra en la linea de uso de ambos
hemisferios ya comentada en un capitulo anterior [VerLee, 1986]

No se trata solo de desarrollar posibilidades nuevas
educativamente hablando Se trata también de crear un nuevo tipc de
persona, de evitar que sean exclusivamente receptores [Santos, 1984,
pg 29] En este sentido Font [1985) habla de dos usos alternativos del
video npasivo, en el que los alumnos actuan como receptores, y activo
en el que los alumnos actuan como realizadores

Por otro lado la escuels, tradicionalmente alv)ads de la
buzqueda de nuevas formas plasticas por el arte contemporénec, no
deberia decligarse también del! video-art, carmino por el que podria
intgentar buscar su reencuentro con el mundo del arte moderno

1.5.11 Entretenimiento

El video es un nstrumento de diversion, como el cine, 13
televicion, etc No es normal que sea considerado aci por la hhteratura
educativa Sin embargo la realidad escoiar nos muestra que muchas
veces su uso se linmita practicamente o en su mayor parte a la
reproduccion de peliculas para entretener a los alumnos cuando falta
un profesor, 0 cuando se quiere dar un cierto caracter festivo

Es lamentable que ése sea uno de los usos més gereralizados
del video posiblernente, aungue harian falta estudios en ese sentido
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Sin embarge tampoco podemos desdefiar este aspecto pues muestra una
faceta ladica de 1a que en ocasiones carecen 10s centrus escolares

La mayor objecién al caracter ludico es 18 pasividad que
genera en los espectadores Aparte de la discusi6n scbre el tipo de
pasividad o actividad wmplicite en el wvicionade de un programa,
también debe ser tenido en cuenta el problema

E! desarrollo de si1stemas de television y pseudotelevision
escolar permmte conjugar el caracter ludico con la positnhidad de
expresién audiovisual, la busqueda de nuevas formas artisticas, el
desarrollo de destrezas en el uso de los medios, y 1a creacidn de
ectitudes distintas ante loc medios que ya n2 les vienen de fuera sinc
que son creados por 1os mismos alumnos

1.5.12 Progrumas instruccionales

€
*

Este apartado y el siguiente recogen un conjun’ ., de
programasz similares u distintos a la vez Se refieren a esos programas
de duracin entre 10 y 20 minutos destinados a ser reproducidos
integramente en un grupo de clase Son capitulos especiaimente
importantes por cuanto los programas que se elaboran en este trabajc
se Inscriben en este uso del video Sin embargo son dos usos ruy
diferentes En ocasiones un mismo programa puede ser usadc Como
programa nstructive o nstruccional, como 1magenes de apoyo, con o
elemento de investigacidn o como programa “audiovisual” Mas adelante
hablaremos de la correccidn o no de esa denonnacion

¢Qué entendemos por usar un programa nstruccional™ Nos
estamos refinendo a aquellos programas que pretenden “instruir” en
ese sentido pretenden comunicar conterndes, 0 al menos ei profesor 1o
usza para ese fin, sustityendo tien al hibro, bien 8l profesor en esa
funcién

De acuerdo con la clasificacion de Borras y Vidal [1986] son
programas que tienen una funcidn informativa mas que motivadora
Este uan de 10 programas en video es aceptada por diversos autores
“Transmitir informacion & partir ge programas elaborados” [Mallas,



1985) Algunos autores llegan a denominarios tipo “clases magistrales”
[Amo, 1982] y realmente eso se acerca tremendamente a 1o que es su
funcion También reciben el nomb-e de “lecciones en video
[Zuber-Skerrit, 1984} o "video-lecci6n” [Ferrés, en preparacion]

Ya hemos sefhalado que 1a funci6n de Yos audiovisuales no es
transmitir informacion como 1o haria un hbro De hecho el nombre
"leccion” provinente de "lectura” ya nos indica que estamos asimilando
este medio a otro Segun Smith y Nagel [1972] se produce un confhicto
cuando 1os medios electronicos son forzados, cuando se moldean en el
contexto linesl de una clase, y de alguna forma esto ec lo que
precisamente se hace Parker [1974] hace notar que en muchas
ocasiones se usan los Audiovisuales para transmitir 1os wviejos
contemdos sin caer en la cuenta que estamos en otra era {(pg 97}
Salomon [1961] trate muy exhaustivamente el tema de las diferencias
entre los medios que no entre 'os contenidos que recogen Muchos otroc
autores contemporaneos crntican este uso del video [Greenfield, 1984)
que, sin embargo, en 1a practica, sigue siendo generalizado

Por otro lado, los programas en video penisados para este tipo
de planteamiento didactico tiene himitaciones de uso en otros
contextos mas participativo [Equipo Edebé, 198 13a]

En la linea de 10s programas instruccronales diversos autores
tradicyonalmente han sugenido formas de uso [Rddena, 1984, Mallas,
1985]

1.5.13 Los programas audiovisuales

E<sta forma de plantearse el uso de programas sudiovisuale:
difiere de la anterior, s bien muchos programas podrian servir para
armbas La diferencia no ectd unicamente en 10s programas, sing en 13
funcion que se les asigna Recogiendo los {érminos de Lebel [153€]
hablariamos de un uso como sensibihizador, aportador de conocimiento
presentador de casosg, sintesis, referencia o modelo Como diria Ferre:
len preparacidn] 8 menudo en el usc del videc deberia importar mas el
proce<o en si que el producto acabado
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Resulta discutible le denominacidn "audiovisuales” a estos
progrmas como si los otros no lo fueran. Antes de justificer el término
seleccionemos otros menos apropiados. Borras y Vidal [1986] habla de
uso motivador. No creemos que sea adecuado llamarlcs “programas
motivaaores” porque ng es ni su unica ni su principal funcion. Es cierto
que en este planteamiento el sudiovisual es motivador y pretende
especificamente despertar el interés. Pero tiene otras funciones. ¥ 1o
que da origen al planteamiento no es la intencidn de motivar sinc la
realidad de un mundo y una cultursa audiovisual en el que se sumerge el
sistema educativo.

Este uso se plantea en relacion 8l comentario de
Verlee[19B6] “Las capacidades mentales esenciales tales como
clacificar, generalizar y abstraer pueden desarrollarse todas ellas con
materiales visuales, asi como con los verbales” {pg. 103). Pero esto
implica unas formas de uso distintas del simple visionado de
programas acompapafiados de diversas actividades.

Otro acercamiento al uso de estos programas 1o tenemos si
consideramos las siquientes referenciac de Beard [1974]: si el profesor
se adelanta a loc alumnos antes de que éstos lleguen a sus propias
conclusiones e muy probable que les haga perder todo interés (pg §3).
"Los peicdlogos (de la Gestalt) consideran 1a motivacion como cosa
importante en el aprendizaje y acentuan la necesidad de una actividad
autdnoma por parte del aprendiz” (pg 87).

Con palabras de Babin [19685] diriamos "sentir para después
comprender”, “proceso de tipo analégico en el que el hombre por una
percepcion global pluricensorial, conoce el mundo en su complendad y
en su ambiguedad” y necesita superar ece estadio para llegar a la
reflexidn y asi distinguirse del mundo (pgs. 66-67).

El uso de ectos programas puede cer similar 8 1o que dice
Gerlach y Ely [1979] "El maestro que utiliza el enfoque inductivo
comienza presentado a los alumnos diversas formas de informacion no
organizada la cual estudiaran en relacion con el problema planteadc
Los educadores, mientras tanto, colaboiran con los @lumnoc para
decarrolar pautas que los orientern hacia la obtencidon de datos
adicionales” (pg. 193).

De alguna forma estos programas ecstimulzn las relaciones
inteperconales [Zuber-Skerrit, 1985] y pueden 1legar s ser usados en
grupos T de dinarmica de grupo [Sorando, 198S]
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¢Como concretar la forma de uso de estos programas?.
Ferrés {19810, en preparacion] ha recogido abundantes propuestas para
el uso de estos programas. No existe una unica forma de uso por ello
nos resistimos aqui a proponer una.

En general el programa se utiliza como elemento motivador.
Esto da uvna idea del tipo de programe que es, no necesariamente
cargado de contenidos teméticos.

Los programas son excelentes elementos globalizadores
Puede trabajarce en varias éreas a partir de un programa, pero también
puede trabajarce en una unica érea, abordando un problema decde
diferentes perspectivas precisamente también partiendo del programa

Los programas generan elementos para la discusidn en el
grupo. En ese sentido suelen ser provocadores. Esta discusién no sélc
permite intercambiar experiencias e informacion en el grupo. También
desarrolla la capacidad de anélisis, sintesis, y relacionar y crear
analogias Por otro lado, esta discusion por su carécter activo
despierta el interés por un tema, provocando la actividad posterior

Los programas presentan los conceptos fundamentales y las
lineas generales de modo intuitivo. No necesitan detenerse en ls
precision de los detalles ni evitar las ambigiedades, caracteristica
precisamente del lenguaje sudiovisual Posteriormente el trabajo
individual y en grupo permitirad solventar esos problemas mucho mas
acertadamente que forzando el medio en un camino en el que ¢e

muesira ineficaz.

Aun cusndo los programas no presentan todos los aspectos
de! tema, si que deben tenerloc precentes, sugerirlos, provocar que
aparezcan en la dizcusion Crear una disposicion de busqueda en el
grupo que le lleva s profundizar en tema:s nuevos Para ecto
tradicionalmente el problema ha sido ¢como pueden los estudiantes
inicar una busgueda sin pistas previas? (Como dar pistas sin exphicar
claramente” Precisamente la ambiguedad, superficialidad y enorme
capacidad de sugerencia del audiovisual, en concreto el video, 1o hacen
especialmente adecuado para ésto.

Los programas audiovisuales no desaprovechan las enormes
posibilidades de 1a imagen a nivel de retencidn Asocian conceptos con
imagenes, los presentan varias veces y de formas diversas "Acuden
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visualmente” a los temas, realizan aproximaciones no verbales
Posteriormente en el didlogo estas imagenes pueden servir de puntos
de referencia comunes para los miembros del grupo.

Es inmediato que todas estas funciones estan intimamente
ligadas al carécter gudiovisual del modo de uso de estos programas.
Scn especificas del medio, insustituibles o dificilmente sustituiblec
en ocasiones. Por ello hemos denominadc Programas audiovisuales a
los que se sitian en esta perspectivaa No son programas
instruccionales pues no pretenden instruir. No son educativos pues
todos los programas en video en un proceso educastivo tienen esa
pretension. Es cierto que todos los programas en video utilizan un
medio audiovisual, e incluso un lenguaje audiovisual si entendemos por
tal la sucesién de planos y secuencias. Pero éstos son los Unicos
programas que ofrecen w» made g conocer Augrovisys/,
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