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Representa una parte de asteroide, o posible planeta. Este
asteroide esta jluminadeo por un foco de luz que podria ser
el sol u otra estrella luminosa. Estéd poblado por treinta
y seis seres que, a manera de retablo, escenifican hechos de
la vida cotidiana de "nuestro" planeta, acaso imaginario.

Lo que da al cuadro extrafieza es la desproporcién de las
figuras humanas con el asteroide, ya que éste es muy pequefio
en comparacién con los humanos que lo habitan. Ademas, esta
cubierto por quince esferas dispuestas, al parecer,
arbitrariamente y que sirven para sus miltiples necesidades
Los personajes masculinos van vestidos de verde oscuro y los
femeninos de rojo.

En primer término, un hombre y una mujer esté&n arrodillados
en la orilla de un de rio. La mujer se lava la cara, el
hombre introduce sus brazos en el agua. A través del rio se
ven dos peces coloreados y una serpiente negra. En la otra
orilla yace un nifio sobre una cunita hecha de ramas verdes.
Bien podria ser un lago, ya que se ve una tercera orilla con
dos arbolitos y otro nifio de pie. Una pareja se besa.
Atraviesa en diagonal wuna hilera de tres arboles frutales.
En uno de ellos, un hombre recoge su fruta. Una pareja,
recostada, come, y otra pasea, cogida de la mano por la
superficie planetaria.

A la derecha se ve a una familia compuesta de padres y un
nifio que contemplan el dibujo de un rostro sobdbre una
esfera. Detrés una mujer tumbada como si estuviese muerta. A
su lado,un hombre, sentado en el suelo con la cabeza gacha y
con aspecto de resignacién. Un pintor retrata a su mujer
sobre otra bola.

Existen también, animales domésticos, al parecer patos. Die:z
en la orilla del rio y dos que van conducidos por una mujer.
A su derecha un hombre perfora una bola con un extrafio
instrumento compuesto por dos varillas. Se ve el agujero y
los trozos rotos de material vidrioso en el suelo. Otros dozs

intentan arrastrar una bola. A su derecha una pareja se
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introduce en la esfera a modo de vivienda. Un hombre soclloza
apoyandose sobre la superficie pulida y redonda.

Cuatro descansan apaciblemente recostados. Sobre otro globo
un hombre otea el horizonte.

En el borde del planeta que parece perfilarse, hay cuatro
figuras que dan la impresién de estar adorando al sol.
Finalmente, a lo lejos, parece que lleguen dos mAs, como si
entraran en el pueblo.

No es un cuadro de grandes complicaciones técnicas. Tiene
bastante colorido. La capa pictérica es livianma. El color
sigue al dibujo en la mayoria de 1los casos. Las figuras
estédn perfiladas en negro. La apariencia de las esferas estéa
bastante conseguida en su volumen y en su color metalico. En
conjunto el cuadro tiene wuna apariencia narf, por su
primitivismo vy lenguaje 1nfantil. Todo estad tratado
esquemAticamente. Los colores dominantes son el azul celeste
de la atmésfera y los grises metalicos de las superficies.
Existen tonos aislados y luminosos, tales como el circulo
del scl y 1los togques rojos de los trajes femeninos.

La escena estéd vista desde un angulo superior dandole
grandiosidad y distanciamiento. A mi Juicio, le mas
destacado ez que la pintora utilizando escenas corrientes
de la vida de 1los terrestres, 1llega a conseguir que la
pintura, al contrario, tenga cierta apariencia
extraterrestre. Resultan extrafias 1las esferas asentadas
sobre esta plataforma planetaria de szuelo desértico. El
pueblo parece totalmente primitivo, sintomas como de
implorar al sol, pintar, pescar, cosechar, parecen inssclitos
por su entorno desolado. Las esferas, bien podrian ser
monumentos inexplicables cOomo formas de esculturas
primitivas. Pintado en el mismo periodo que Un mundo, cfr.
(Lam XX>, tiene un cierto parecido con éste ya que tambien
parece estar pintado desde otro planeta. El1 pintor que
parece haber influido m&s en Angeles es el Bosco. En E!
Jardin de las Delicias,la tierra estéd cubierta de rique:za

biolégica variadisima, y es bien diferente a éste, que es
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muy parco en vegetacién. Los globos azul-gris en donde se
cobijan las parejas en el cuadro de Angeles Santos parecen
haberse inspirado en aquellos del Bosco. Los protagonistas
son el hombre y la mujer tras el pecado en el Paraiso. En
ambos las figuras de ambos sexos van unidos por parejas que
se abandonan a las dulzuras del amor. A mi parecer, 1la
escena tiene reminiscencias biblicas. Gravita sobre 1la
atmésfera general del cuadro el sentimiento de culpabilidad
de la especie humana. Aparecen claramente delimitados: la
pareja, el deseo, el A&rbol de 1la ciencia, el fruto
prohibido, el pecado, el dolor, el arrepentimiento y la
suplica, con lo cual el cuadro parece también remitir a una
cierta mitologia religiosa: paraiso—-infierno.

En conversaciones con la pintora, ésta afirmaba que queria
representar un pueblo primitivo, de la prehistoria con las

constumbres y modos de vida de sus habitantes.
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# 22
LANINA NO:* XXII
DESIGNACION: oleo

TITULO: Nifia?

TECNICA: 6leo

SOPORTE: lienzo

DINENSIONES: no constan en la reproduccién
fotografica*

FIRXA: no visible en la reproduccién
fotografica

SITUACION:

ANOTACIONES AL DORSD:

PINTADD EN: Valladolid
FECHA: 1930

SISTEMA: bibliografia
LOCALIZACION ACTUAL: desconocida

ESTADD DE CONSERVACION:

RESTAURACIONES:

EXPOSICIONES:

BIBLIOGRAFIA:

1., Reproduccidn fotogréficas extraide de Noreste, 1935, p, [E),cfr, (143)

2, £n o) pié de la reproguccidn, mse lee, cfr, (143);: Nifia, 1930, Angeles Santos,
3, Declaracidn oral de la pintora

8, Dimensionas de 1a reproduccidn fotografica: 12 x 9 cm,
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Aparece el busto de un nifia frontalmente peinada a lo gargon
con los brazos cruzados y apoyada sobre un cojin. La nifia

retratada es Conchita, la hermana de la pintora.
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# 23
LAMINA No: XXII1I
DESIENACION: db1leo

THuLS: Nifios pobres!

TECNICA: 6leo

SDPORTE; lienzo

DIMENSIONES: 90 x 70 cm

FIRMA: Angeles Santos

SITUACION: dngulo inferior derecho

ANOTACIONES AL DORSO:

PINTADD ZN: Valladolid

FECHA: c. 1930

SISTEMA: declaracion oral de la pintore

LOCALIZACIDN ALTUAL, Musec Espafiol de Arte Contemporaneo,
Madrids

ESTADD DF CONSERVALION:

RESTAURACIONES:

EXPDSICIONES: Colegio Mayor de Santa Teresa
de Jesis de la Universidad de
Madrid, 1946,

i, £n el catsloge del NMuseo Espafiol de Arts Contemporinec publictade en 1982 tonsta ron =l

registro: P 1488 y se titula Do hersmancs, c¢fr, (6) ., Segun deciaraciones de la pintora el

tuadro se titula Niflas pobres, asi consta el titulo en el catadlogQo de Ja Expositién en el
Colegio Mayor de Sants Teresas de JesGs cfr 1723

2, Pocos afios dewspués Oe I8 guerra civil, ctuande Eduardo Llosént y Marafién srs Director dal
tuseo “adquiriercon® el cuadro POr Mediacién de 1 PINICra:l #38s nunca percibié suma alguna,
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BIBLIOGRAFIA; catélogo de la exposicién citada,
cfr. (172>. Catadlogo del Museo
Espafiol de Arte Contemporéneo de
Madrid, 1983, cfr. (&>
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Galeria  acristalada, en el primer término, de la cual se
destacan dos figuras: a la derecha wun nifio; a 1la
izquierda, una nifia. El nifio apoya el <cuerpoc contra la
pared. El rostro triste, los ojos brillantes. Va descalzo.
La nifia inclina su cuerpo con el brazo extendido contra el
muro. Viste un abrigo corto, por debajo se destaca el
vestido . No se le ve la cara porque la tiene vuelta hacia
su izquierda, mostréndonos la nuca y la media melena.

El acristalamiento de 1la galeria estéd en perspectiva
cénica. A través de los vidrios se ven tejados de casas. La
situacién de éstas en relacidén con la galeria y su tamafio,
indican que la galeria est& en un pisc superior.

La desnudez de los pies, la mirada triste, la rcpa caida,
las mangas cortas y el desabotonamiento de la chagueta le
dan al nifio una apariencia de mendicidad. Tamnbién la nifia
tiene este aspecto por su abrigo desgastado y mas corto que
el vestido.

El cerramiento del espacio por la cristalera forma como un
enrejado, cado el grosor de Sus marcos oscures. En las
figuras, la actitud de cansancio y la mirada triste que
dirige el nifio al espectader infunden a todo el cuadro
sensacién de sordidez y desamparo.

Segun declaraciones cde la pintora, eran unos nifios pobrez de
Valladolid, pintados en 1la casa de Alonso Pesquera ya

mencionada.
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# 24

LAMINA Ne: XTIV : .

TITULO: Nifias haclendo musica?

TECNICA: 6leo

SOPORTE: lienzo

DIRENSIONES; No constan en la reproduccisn
fotografica.?

FIRMA: no visible en la reproduccién
fotografica

SITUACION:

ANOTACIONES AL DORSO:

PINTADD EN: Valiadolid

FECHA: c. 1230

SISTEMA: bibliografia y comparacién del
estilo.

LOCALIZACION ACTUAL: desconocidat

ESTADO DE CONSERVACION:

RESTAURACIONES:

EXPOSICIONES, X Salén de Otofio, Madrid, 1930.

BIBLIOGRAFIA: catalogo del X Salon de Otofo,
Madrid, 1930

¥, Reprodutcioén fotografics extraida de La Esfera 1-X1-30, p,39, cfr, ¢100)

2, N2 370 en la expomsicién del X Salén oe Otofio, cfr, (1S8)

3. Dimensiones de la reprodutcidn: 8° 30 x 12 c¢m»

4 El cuadra fue comprado en el X Saldn de Otoflo, c¢fr, (158) por un Oentista alemin llamaco Otto

Wendel que vivia en Madrid, Actualmente de todos los UWendsl abonados en 1la Telefénica de
Madrid ninguno conoce al comprador y dado Que #] apellido ss muy torriente en Alemania no ha
sido posible conseguir la localizacién actual del cuadro,
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Aparece un grupo de mujeres" bhaciendo miusica". Tres de
ellas, con aspecto juvenil, cantan, mientras una cuarta, al
parecer de edad mAs madura, toca el piano. La quinta, de
inferior tamafio, seguramente una nifia, que aparece en el
margen derecho , y en primer término, aparentemente apoyada
en el lateral del piano, contempla con mirada ausente una
pequefia flor que sostiene con su mano muy préxima al rostro.
Las figuras eztadn materialmente agolpadas en torno a 1la
pianista y encajonadas entre dos paredesz que forman esquina.
El piano gue aparece a la derecha, presenta el teclado en
escorzo.

Todo ello le da a la estancia sensacidén de estirechez.

EL instrumento es de tipo vertical y sobre su tapa superior
hay un Jjarrdn bYblanco, ligeramente decorado con motivos
vegetales que contiene abundantes flores.

El resto del mobiliario lo ccomponen dos banquetas, la de la
pianista y otra a la izquierda, que comparten dos de 1

Jjoévenes.

Una de ellas sostiene en su mano izquierda un cuaderno, del
que presumiblemente leen ambas misica, mientras abraza por
la cintura a su compafiera de asiento que apoya sus manos
extendidas sobre un libro cerrado que descansa sobre sus

muslos.
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# 25

LANINA N2: XXV

DESIGNACION:6 1leo

TITULD:

TECNICA;

SOPORTE:

DIMENGIONES:

FIRMA:
SITUACION;

ANDTACIONES AL DORSO:

PINTADD EN:
FECHA:
SISTEMA

LOCALIZACION ACTUAL:

ESTADD DE CONSERVACION:

RESTAURACTONES;

EXPOSICIONES;

1, N2 374 en el catslogo del

X Salén owm Ctofio, tfir,

Familia cenando’

Oleo

lienzo

96 x 127 cm

A. Santos

adngulo inferior derecho

ninguna

Valladolid
1930
bibliografia

Coleccién Angeles Santos.

(prov. de Barcelona)

bueno

ninguna

X Salén de Otofio, Madrid,

En la Sala Parés,

en la Sals Parés y titulado La familiacfr, (179},
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<1588},

NEg 4 an ®) catslogo

Sitges

1930

Barcelona, 1980.

de la exposicién



BIBLIDGRAFIA;

Catalogos de las exposiciones
citadas, cfr. (158) y (179
respectivamente.

Luisa Carnés, cfr. (77>

Jaime Socias, cfr. (148>
Manuel Abril, cfr. 44>
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Aparecen cinco personas situadas en tornoc a una mesa de
comedor, sombrio, de escasas dimensiones. Este grupo estéa

integrado por dos parejas sentadas, una frente a la otra, y

la quinta figura , entre ambas, en el lado posterior de 1la
mesa.
La escena estad vista desde arriba , apreciandose la

totalidad del plano horizontal de la mesa cubierta con un
mantel blanco. Los bordes quedan parcialmente ocultos por
los brazos, codos y manos que se apoyan en ésta.

La pareja de la izquierda est& compuesta por una nifia, en
primer término, que sostiene un vaso de vidrio en actitud
serena. Lleva un delantal pardo oscuro. Se ve casi la
totalidad de su cuerpo, desde la cabeza hasta media pierna.
A su lado izquierdo , asoma la cabeza de un nifio o niffa que
muerde, mostrando sus dientes, una patata agarrada con la
mano.

A continuacién una nifia. vestida de rojo, inclina con el
brazo levantado una copa sobre sus labios y vuelca el
liquido en su boca. Apoya la cabeza en el otro brazo. Su
postura es algo irregular igual que la de su compafiero que
come, en conjunto en actitudes relajadas. La pareja sentada
a la derecha la forman un hombre y una mujer. Esta, en
primer términc, sostiene una patata con la mano a la altura
de la barbilla y sonrie complacida. Se aprecia su cuerpo y
la silla de madera en donde estad sentada. A su derecha el
hombre inclina, con los brazos extendidos, una fuente que
estd sobre la mesa e introduce umn tenedor metidlico en su
interior. Su rostro esta visto de perfil. Mira con avidez la
comida existente en la fuente.

Aungue los comensales sean cinco sélo existen sobre la mesa
dos platos de loza. Uno, con un tenedor, ante la nifia de
rojo, y el otro, conteniendo tres patatas, ante la figura
femenina sentada en el lado derecho.

En el fbndo de 1la habitacién, a la derecha del cuadro,

aparece parte de un aparador con cajones. Sobre él, de
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izquierda a derecha, un vaso de vidrio, una botella, 1la
tapa de una sopera y, detrés, una jarra blanca componen un
bonito bodegén.

En la penunmbra general, resplandece de claridad en el centro
la zona blanca del mantel y los rostros. También resalta el
vestido rojo de 1la nifia. La luz incide desde el é&ngulo
superior derecho. Proyecta sombras en torno a los objetos e
ilumina con mas intemnsidad los rostros y los objetos sobre
la mesa.

La perspectiva es cénica y estad algo distorsionada, puesto
gue las lineas de fuga de la mesa y del aparador son
divergentes.

La pincelada es suelta en los rostros. Pequeflas pinceladas
planas construyen el volumen mediante diferentes +tonos de
color.

Los ropajes estan simplificados en amplias zonas de luz y
sombra. Los objetos son mis realistas y detallados, sobre
todo, en el estudic de 1las tonalidades del brillo del
cristal.

En lineas generales, la composicién queda reducida a un
semicirculo que abarca la disposiciéon del grupo y se cierra
en linea recta , en primer término , con la mesa. Aunque las
personas estén en movimiento no alteran las lineas generales
de la composicién.

Las figuras son desproporcionadas, acomodéndose el dibujo y
la pintura a la expresién de cada una de ellas.

Contrasta la serenidad de la figura que sostiene el vaso
con la impaciencia que muestra el resto del grupo.

A mi juicio, recuerda , en cierta manera, la ironia que
aparece en El1 banguete de boda de Brueghel , en la
evidencia de placer que muestran los invitados al ingerir
los alimentos. Familia cenando, dada la exageracilén de sus
formas e incluso 1lo grotesco de las mismas, se puede
considerar como una visién entre sarcastica e irdnica del

hedonismo humano.
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Angeles habia visitado durante esta épocca , y por primera
vez, el Museo del Prado, y segin cuenta ella misma, le
habian impresionado Las pinturas negras de Goya. Es probable
que ella captara la sAtira a la sociedad que aparece en
estas pinturas y se solidarizara con ello, en cierta
medida, iniciando una obra con mayor contenido critico, mas
intencionada,

Por otra parte, pensemos también en el propésito declarado
por 1los surrealistas de ir en contra de 1la patria, 1la
religion y 1la familia; bien que Angeles Santos no
participase consciente, deliberadamente de tales propdésitos,
que quizés ni tan solo conociese algo de 1o que éstos
representaban como desasosiego general del espiritu de la
época, a través de la generacion salida de la primera guerra
mundial, si que pudo llegarle infiltrado en sus numerosas y

desordenadas lecturas de libros y revistas de aquellos afios.
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# 26

LAMINA NO: XXVI®
DESIGNACION: Sleo

TITULD, Nifia comiendd®

TECKICA: 6leo

SOPCRTE lienzo

BIMENSIONES, no constan en la reproduccién
fotografica?

FIRMA: no visible en la reproduccién

SITUACION;

ANDTACIONES AL DORSD:

PINTADD EN: Valladolid
FECHA; c.1930
SISTEMA: bibliaografia y declaracién oral de

la pintora

LOCALIZACION ACTUAL:¢

ESTADO DE CONSERVACION:

RESTAURACIONES,

EXPDSICIONES: X Salén de Otofig, Madrid, 1930

BIBLIDBRAFIA; catalogo del X Saldn de Otofio, cfr.
{(158)

1. Reprodutcion fotogratica extraida de 2lance y regro, 26 de occtubre de 1930, cfr (44)

2, N2 381 del catalogo del X Saldn de Otofio, cfr, (158)

3. Dimensiones de 1a reproduccién fotograficm: € x 7° 30 cm,

4, Segun declaracionss de 1a pintora, Miss Margaret Palmer, representants en Espafia del

Instituto Carnegie, de Pittsburgh le comprs el cuadro eon 1a exposicion del X Salén de Otofin,
cfr, (453, Actualmente #! Instituto Carnegie no posse Iinformacién del cuadrc ni de Miss
Paimer

.
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Representa a una niffa vista frontalmente y sentada a una
mesa de comedor, cubierta con un mantel blanco. Ante ella
tiene un plato y un vaso, en el primero de los cuales
introduce su mano derecha con adem&dn inapetente, mientras

apoya la otra en su mejilla en actitud de desgana.
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# 27

LANINA NO; XXVII

DESIGNACION: dleo

TITULD:

TECNICA:

SOPORTE.

BIMENSIONES:

FIRMA:
SITUACION:

ANCTACIONES AL DORSD:

PINTADD EN;

FECHA:
SISTEMA:

LOCALIZACION ACTUAL:

ESTADD DE CONSERVACION;

RESTAURACIONES,

EXPOSICIONES:

WN -

N2 394 an el catalogo de

Habitacion *

6leo

lienzo

A.Santos?

adngulo inferior derecho

no tiene

Valladolid
c.1230
comparacién

bibliografia.

Coleccién Juliéan Grau Santos.?

Madrid.

Tiene tres abolladuras.

Restaurado por la misma autora.

X Salén de Otofio,,

En el Circulo de Bellas Artes,

Madrid, 1930

X Salon de Otoflo, cfr, (158)

t.a firma os de 1985, ya que 12 parte inferior del cuadro %e corté y suprimis,

EL tuadro fus compraco en la expositién de 1la galeria Estilo de Madrid por el Sr,
mas tarde se lo compré Julidn Grau Santos, el Nijo de ls pintora,
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BIBLICGRAFIA: José Francés, cfr. (100). Méndez
Casal, cfr. (128>. Catalogo del
X Salén de Otofio, cfr. (158>
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Interior de habitacién. En primer término, una mesa con
mantel blanco con uno de los bordes levantado, dejando a la
vista un vértice de la mesa. En tornc a ésta, hay dos
sillas. En una estéd sentada wuna nifia de espaldas al
espectador tapandose la cara con las manos. Sobre el mantel,
una composicidéon de tres manzanas y y una naranja . Preside
la mesa un frutero blanco que contiene otras tres naranjas,
una manzana y un pléatano. A la izqgquierda una ventana. A
través de los cristales y por la ventana abierta aparece a
lo lejos un paisaje de &arboles y un edificio de cuatro
plantas. Se ven las ventanas de cuatro de los pisos vistos
desde arriba . En el primero se asoma una figura con una
toalla en la cara, en el segundo dos figuras, y en el
cuarto tres nifias, dos visten de rojo y una de amarillo.

La luz ilumina intensamente el primer término de 1la mesa y
el bodegdédn .El fondo de la habitacién en donde esté sentada
la nifia queda en penumbra. El paisaje es luminoso, sobre
todo, el cielo azul.

La mesa esté& vista desde arriba en perspectiva
distorsionada y levantada en la parte posterior.

Esta descripcién corresponde al cuadro como sSe halla
actualmente, ya que que la parte inferior fue cortada y
suprimida por la pintora, segin sus propias declaraciones ,
porque no le complacia.

El cuadro fue reproducido fotograficamente en La Esfera en
1830 , cfr. (100D por lo que paso a detallar esta otra
parte del cuadro:

Delante de la mesa y en el suelo hay dos figuras: una
desnuda, extendida Dboca abajo, apoya los codos en el suelo
y sostiene un ramo de flores entre sus manos. A la derecha
del cuadro un nifio se recoge sus manos sobre el pecho.

A mi juicio , en el conjunto del lienzo, que componen ambas
partes, la nifia se tapa la cara para no ver la desnudez de
la figura extendida y el otro nifio se recoge asustado.
Contrasta 1la voluptuosidad repulsiva de la figura desnuda

con la ternura que la pintora infunde al nifio.
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Lamina XXVII

Habitacion. Fotografia del cuadro completo. 1930,
» La Esjea

SALCN DE OTONO

PALABRAS

EN LA SALA
DE

turbulencias de la subconsciencia del artistas 6 de predominio de la
sigmificaciom latemte sobre el comiemido mawifiesto Porque yo po creo
con usted que esta seforita copie 4 los expresionistas. Es que se des
prerta en ella la svirulencia de un compiejos, segéin Plister

Como Dx sNoss — Maravilioso! Todo maravilioso!

Como px cixGos — Espantoso! Todo repugnante!

VISITANTE PriMERO —Es iImitante ese inmuscuirse del neurdpata,
del psicoanalista en el arte y la hteratora. También son viejas mis
alld de Chunchon v de Cercedula esa obsesion de suponer equizoide
6 equizofiénico & todo pintor que no esté en condiciones de poder
rivauzar con un fotograto de los de escudo real en el dintel de su puer-
ta y =n el z6calo de sus cartulinas 6 4 todo poeta detenido en Gustavo
Adolfo Bécquer 1¥jeme usted en paz con su critica de clinca. Me
s de memoria lo de 1as ancoherencias progresivas en la disgregacion
mental puras ¥ la de las deformaciones sistemdticas. Agul
Como px snoss — Todo maravilloso! Maraviloso!

Coro pE c1z60s — Espantoso! [Todo repugnante!

VISITANTE PRIMERO - S Son necesanos de (uando en Cuando
estos reactivos, estos revuluvos poderosos contra el enmohecido
ambiente artistico cspadol Pero, [ldstima que por ahora esté elic
musmo dentro Jdel caotismo influencial. en ¢! momento de la dificil
digestion de las paginas en papel cowché de la Destsche Kunst wnd
Dekoration. deglutidas con voracidad juvenal!

Coro pr snoBs - Maravilloso! [Todo maravilloso!

Como pE C15GOS — Espantow' [Todo repugnante!

VISITANTE PRIMERO hnan fijense ustedes (6mo estamos en
presencia de un muestrino de estilos y prejuioos estéticos Podria
catalogarse cada cuadro con pombres ae autores if-rentes Resaduos
de tendencias Purgantss de teorfas que va cumpliercn su mision
desinfectante al otro lado de Vidlvaro 6 de Terrelodones Desde el
bodegou cezanniano al busto, reseco con polvo de ladrilio. de Cossio
Y en medio, qud cunosa zarabanda de pintores Jonde predonunan
las puturaciones expresiopistas el Aetr profeoun !

Como pr ClEGOS - Todo repugnante’  Espantow!

Como px ssors  Todo maravillo«' Maravilloso!

VISITANTE skGENDO - Pintara patologi a. senor mio No son teo-
ras esteticas o que es precisoanvocar ahota sino centificas Con toda
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Clase de Tespetos 3 g sehoite Santos v araso como un elogin = por
como el genie o8 on ol fondo un deseqinlibnin que para
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el exano millon v medio de o equalibrados gue resta al +Habaacitn.
munde de 1oy Mo parfeee ostar on presencis e b

que avestro Lafora lama sstntesss i oms swonts e das e Santes




Firma # 27

A.Sonln

- 167 -



# 28

LANINA No: XXVIII
DESIENACION: oleo

TITULG: Alma que huye de un suvefio
TECNICA: bleo
SOPORTE; ienzo
DIMENSIONES: 52 x 45 cm
FIRMA. Angeles Santos
SITUACIDN: angulo inferior izquierdo
ANDTACIONES AL DORSO: En el bastidor se lee, manuscrito:
Alma que huye de un suefio. Samuel
Ros. Lleva una etiqueta con membrete
de la Galeria Multitud, Madrid.
PINTADD EN: Valladolid
FECHA: c. 1930
SISTEMA: bibliografia y declaracién oral de
la pintora
LOCALIZACION ACTUAL: Coleccién Dr. Blanco Soler
Madrid.?
ESTADD DE CONSERVACION: bueno
RESTAURACIONES: ninguna
1, Titulo que asparece an el pie de la fotografi{a enArtistas contaporinsas, cfr. (373, ¥
tambien en el basxtidor del cuadro, En el XY Salén de Ptofic #l cuadro se titulé (Un suefoc por
los organizadores de 1a exposicién, n2 372 del cataloge, cfr, (188)
2. Segun declarariones de la pintora el cuadro lo comprs Samuel Ros en la expositioen del x
Satén ode QOtoflo y actusimente 1o posse su sobrino, Este 1o prestéd para l1a exposicién

Surrealiswmoc en Espafia en 1a Galeria Multitud, cfr, (16€6),
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EXPOSICIONES: X Salén de Ctofio, Madrid, 1030
Surrealismo en Espafia,
Madrid, 1975,

BIBLIQGRAFIA: catalogo del X Salén de Otofio,

(158>. Artistas contemporaneas,
7>
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Aparece, en primer término, frontalmente, una figura de
aspecto humano, de pié y desnuda. Su sexo es ambiguo, ya que
los atributos de masculinidad o feminidad no estéan
definidos, bien podria ser un nific. Sus volumenes estan
tratados en claroscuro.

La luz incide lateralmente por la izquierda

La figura proyecta una sombra en el suelo. Sus brazos y
manos estan abliertas como si implorase. La cabeza inclinada
hacia adelante , suplicante. Por detréds de esta figura se
desprenden dos: una de igual tamafio y perfil, su
desdoblamiento, como si la figura estuviera partida en dos
mitades idénticas, un trazc fino y claro dibuja el contorno
de la segunda mitad. Entre las dos partes se desprende una
tercera de diferentes caracteristicas. Surge de modo
inconcreto por medio de pinceladas esfuminadas e indefinidas
dando sensacién de movimiento y elevacidén.

Se trata de una alusién al alma. El alma se separa del
cuerpo, elevandose al cielo, en el sentido teclégico de la
palabra. Las aparentes manos de esta extrafia figura se
enlazan a traves de unas nubes que aparecen en la parte
superior derecha c¢on otras figuras como si la quisieran
recoger en Sus Seno. Estas figuras “"divinas" quedan
recogidas en 1las nubes, recurso ya bien <conocido y
utilizade convencionalmente para separar lo divino de 1o
humano. Lo gque se ve de las cabezas de las figuras
superiores es un perfil esquemi&tico parecido al del alma.
Otro detalle curioso es que sobre el perfil de la cabeza del
alma hay dos ojos flotando en el espacio, y ya que la figura
humana no posee ojos y el alma tampoco, parece indicar el
instante cuando el alma se los estd llevando.

A la izquierda del lienzo aparecen unas pinceladas suaves e
inconcretas que representan un medio extrafio, como humo o
vapor.

Por declaraciones de la pintora sabemos que se inspiré para

la realizacién del detalle de 1los seres que encienden
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estrellas del cuadro Un mundo en 1la Segunda Antolojia
FPoética (1898-1918) de Juan Ramén Jiménez, quizas tambien se
inspirase de las Flejias intermedias que aparecen en este

mismo libro y en particular cuando dice asi, cfr. (28)>:

{,,.JE]l alna se me va , 'y de pié, sin embargo!(,,,]
Nuevamente, la religiosidad (o la mitologia religiosa), es

tema de su obra, no como argumento directo sino como

alegoria.
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# 29

LANINA @ XXIX®

DESIGNACION: oS1leo

TITULD:

PROCEDINIENTD;

SOPORTE:

DIMENSIONES:

FIRMA;

SITUACION:

ANOTACIONES AL DORSO:

PINTADD EN:

FECHA:

SISTEMA:

LOCALTZACION ACTUAL:

ESTADD DE CONSERVACION:

Persona abierta?

dleo

lienzo

no constan en la reproduccion

fotografica

Angeles Santos

angulo inferior derecho

Valladolid
1930
bibliografia

desconocida @

RESTAURACIONES:

EXPOSICIONES: X Salén de COtofio, Madrid, 1930

BIBLIDGRAFIA;

1 :7;dro reproduticdo fotograficamente en blanco y negro en La Estera, 1-X1-193C, p. 39, cfr
¢ )

2, N2 389 en #] catilogoe del X Salan de Otoflo, cfr, C188)

3. El marido de la pintora, Emilio Grau Sala, pintd emcina d#l cuadro cdespuds de su matrimonio

¥s qQue @] cusdro no les agradaba,
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Con las manos recogidas en el pecho aparece una nifia sentada
de frente y girada hacia la derecha en una mesa

Un esqueleto la toma por su espalda.

Ante la nifia, sobre la mesa, un plato con una manzana. Junto
2 su brazo izquierdo asoma la cabeza una mufieca.

La mano izquierda, deshollada, “abierta" muestra su
esqueleto. En el rostro, los ojos desencajados, fuera de
érbita, asustados mientras que la muerte la rapta.

El tema de la muerte triunfadora de las Vanidades efimeras
del placer de las cosas cotidianas es el aqui representado.
Es una advertencia contra las tentaciones del mundc frente a
la eternidad. Los placeres de una nifia, el jugar ( la mufieca
gque aparece al fondo del cuadro), el gustar de la comida(los
alimentos contenides en el plato), contrastan con la
aparicién de la calavera que asoma cruelmente por detras de
ella, abrazé&ndola y mostrando su rictus burlesco y macabro.
El detalle de la mano de la nifia ya convertido en esqueleto,
es justo el momento en que la nifia empieza su conversidén en
difunta. La nifia es sorprendida por la muerte en un momento
tan inesperado como durante la comida. Su rostro expresa
temor . Parece una pesadilla.

A mi juicio, en este cuadro aparecen "los fantasmas" de 1la
pintora recogidos de la enseflanza religiosa impartida por
las monjas , a veces , demasiado dura para ser Dbien

asimilada por una adolescente.
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# 30

LAMINA N2 XXX

DESIGNACION: Sleo

TITULD;

TECKICA:

SOPORTE:

DINENSIONES;

FIRMA;
SITUACION:

ANCTACIONES AL DORSO:

PINTADD EN:
FECHA:
SISTEMA:

LOCALIZACION ACTUAL:

La nifia muerta’

éleo

lienzo

110 x 128 cm

Angeles Santos

angulo inferior izquierdo

Etiqueta pegada en la que

se lee: Carnegie Institute
FPittsburgh Fensylvania. To nf 424.
Catalogue., Dead Hero by Angeles

Santos, 2.

Valladolid
1930
declaracién oral de la pintora y

bibliografia.

Coleccién Rafael Santos Torroella.

Barcelona.
£STADD OE CONSERVACION: bueno
RESTAURACIONES:
1. N2 S en el catalogo de la exposicién en Ia Sala Pares, ¢fr, (179) | Ha tenido otros tftulos:

Un muesrtc n2 369 en el catalogo del X Saldén de Otofic, cfr, (I58), Desad Hero , nQ 424-H en el
catalogo del Carnegie Institute, ¢fr, <159 ), Det dsde Rarn n2 992 en el catslogo de 1la
exposicién de Artistas Ibéricos en Copenhagus cfr, (160). L°‘ herci mortn2 79 en e) catslogo
del £1 surrealisme s Catalunya , cfr, (167>

2, Son datos correspondientes al catélogo y Ias seflas de ls exposicidon sn el Carnegie Institute,
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EXPOSICIONES:

BIBLIQGRAFIA:

X Salén de Otofio,Madrid,

1930. En el Carnegie Institute,
Pittsburgh, 1931. Artistas
Ibéricos, Copenhague

1932, VI Salén Femenino de

Arte Actual, Barcelona, 1967.

El surrealisme a Catalunya,
Barcelona, 1975. En la Sala Pareés,
Barcelona, 1980.

Luisa Carnés, cfr. (77>. Manuel
Abril, cfr. 44>,

Catalogos de las exposiciones:

X Salén de Otofio, cfr. (1568).

En el Carnegie Institute, cfr.
(159). Artistas Ibéricos, cfr.
(160>. E1 surrealisme a Catalunya,
cfr. (167>, En la Sala Parés, cfr.
(179).
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En primer término aparece una figura, al parecer muerta,
ya que tiene las manos cruzadas sobre el pecho, el semblante
ausente de la cara, los ojos cerrados, 1la posicién decobito
supino y las expresiones de tristeza o asombro que
muestran las tres personas que la contemplan. La cara muy
desproporcionada por su alargamiento y gran tamafio, el
cabello rubio. 8Su tez es de ricos tonos tostados y con
multitud de brillos de gran vivacidad. El rostro esté de
perfil, por lo gue es muy dificil apreciar las
caracteristicas de la persona, mds bien parece una nifia que
un nifio. Los labios gruesos y la nariz afilada. Cubre su
cuerpo una tunica blanca.

No se puede apreciar la edad que tiene; es por lo menos vuna
adolescente.

Contemplan 1la muerta en segundo término, tres figuras
femeninas jovenes que apoyan sus bustos sobre la blanca
superficie en donde yace la muerta. La de la derecha, rubia
y bella, de mirada triste, recostada languidamente scbre sus
brazos. La figura que le sigue, en el centro, es castafia, no
contempla la muerta como las demés. Su mirada, perdida y
lacrimosa, con la mano y la cabeza inclinada en la anterior.
Por Gltimo , la que aparece en tercera situacidén tiene las

manos cruzadas al igual que la muerta y con la cabeza

©

reclinade en la figura del centro. Su expresién es d
asombro. Va vestida de rojo; este color séloc estéd aqui
localizado. No se puede afirmar que sea una nifia ya que la
capucha que cubre su cabeza alcanza hasta por debajo de la
barbilla

En tercer término, a 1la derecha, se vislumbra un &rbol
frondoso en donde un ave blanca, que bien pudiera ser una
paloma, vuela. El follaje del &arbol deja entrar un circulo
de luz ©blanca del <cielo , aureola en donde queda contenida
la paloma. A la derecha del arbol, una mujer se asoma a la
ventana de una casa. Ahora bien, &rbol, paloma y mujer

forman el fondo del cuadro en el cual las figuras
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principales son las ya seflaladas, es decir, las tres
personas que contemplan a la figura muerta, que es la figura
principal y la de mayor tamafio.

Haciendo una elucubracién sobre el cuadro se podria afirmar
que 1la paloma que vuela representa el alma , es decir,
recién separada del cuerpo en el preciso memento del viaje
liberador de 1la muerte atravesando un jardin. La pintora
pinta a 1la paloma de color blanco igual que a la figura
muerta como simbolos de pureza y de paz espiritual.
Testifican este viaje silencioso a la muerte las tres
figuras femeninas.

Por declaraciones de la pintora, sabemos,que la modelo era
una nifia mendiga de Valladolid. Suavizan la dureza y
deformidad de su rostro , algo esperpentico, el blanco de
la tdnica purificadora y el recogimiento de las manos. Esta
tratada con mucha delicadeza.

En conclusidén, el cuadro representa una alegoria de la
muerte. La pintora ha simplificado datos como el sepulcro,
la cama, etc.. y la figura aparentemente muerta estéd sobre
una superficie lisa, no pudiendose hacer ninguna conjetura
sobre si se trata de una losa, de una cama o del simple
suelo. El espacio podria ser un un interior, si atendemos a

la cortina que aparece detras de la figura que lleva la

capucha.

Referente a la composicién del cuadro, queda dividido en
dos partes. Un rectangulo inferior que resplandece de
claridad donde yace 1la nifia muerta y otro recténgulo

superior en donde asoman los bustos de las tres adolescentes
en penumbra contrastando a su vez con el claro paisaje de
fondo a contraluz y que contiene a la luminosa paloma.

La muerta est4 vista desde un &angulo superior y las tre=s
adolescentes y el paisaje frontalmente.

Referente al +tratamiento pictérico, el cuadro tiene un
considerable grosor pictérico nada comin en 1os cuadros de
Angeles Santos. Esto puede ser debido a la utilizacién del

blanco que es mas cubriente y pastoso que los otros colores.
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Las gamas cromaticas son ricas en matices, sobre todo en los
rostros , muy bien dibujados poseen coloristas pinceladas en
los brillos y sombras de las carnaciones.

La tanica , a base de anchas pinceladas que dejaron su

huella. Las sombras contienen toques de ocre y grises

0]

cédlidos con reflejos de depurada técnica colorista. Lo
volimenes de los pliegues y arrugas estéan simplificados
geométricamente en cuanto al dibujo, pero no en el color que
tiene variadisimas matizaciones.

LLama la atencioén la perfeccién del dibujo en las manos del
cadéver , todas las articulaciones de los dedos estan muy
bien analizadas.

El que Angeles ©pintase la nifia con facciones tamn
pronunciadas y tan desmesuradamente grandes se explica,
segun declaraciones de la propia pintora, en el deseo de
querer manifestar rotundamente el ser bhumano ante un
eventual contacto de dicho cuadro con unos imaginarios seres
extraterrestres, a los que pudiera enviarse 1la pintura, o
bien pudieran hallarla en la tierra en un futuro lejano.
Tales eran los pensamientos que Angeles Santos tenia al
dejar volar su imaginacién, influida quiza por las noticias
sensacionalistas de la época. Este tipo de espiritualidad,
la presencia de seres de aspecto ultraterreno o bien la
relacién de personajes de determinados cuadros, caomo el gue
comentamos, con temas esotéricos, se manifiesta en no pocos

cuadros de la que calificamos ¢época surrealista de Angeles

Santos.
La obsesién de la pintora por este "mas alla", lejos de ser
una pretensioén fantasiosa, parece ser, mejor, la

materializacion de un desdoblamiento: el mundo del “mas

allé" es la representacidén de lo desconocido.
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# 31

LANINA NO; XXXTI?

DESIGNACION: Oleo

TITULE:

PROCEDIMIENTO;

SOPORTE:

DINENSIONES:

FIRMA:

SITUACION:

ANDTACIONES AL DORSD:

PINTADD EN:

FECHA:

SISTaMA:

LOCALIZACION ACTUAL:

ESTADD DE CONSERVALION:

Seres de una misma especie?

é6leo

lienzo

no constan en la reproduccioén

fotografica.

Angeles Santos

adngulo superior izquierdo

Valladolid
1930

bibliografia

desconocida.

RESTAURACIONES:

EXPOSICIONES: X Salén de Otofio, Madrid, 1930
BIBLIDGRAFIA; José Francés, cfr. 100

V. Reproduccién fotografica extraida de La Exfera , 1 de noviembre de 1920 c¢fr, C100),

ng 386 en el catsloge de la exposicién del X Salon de Dtofloctr, (1583,
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Aparecen cuatro rostros deformes que forman una scla cara ya
que sus facciones estan repartidas. Es decir, en la primera
figura, femenina, cubre su lado izquierdo una mano y solo
nos muestra la cabellera y un ojo y un pecho. De la segunda
aparece su nariz, de la tercera la boca y de Gltima 1la
cabellera y su ojo izquierdo.

En el vertice inferior derecho del lienzo aparece una mano
que sostiene una fruta.

Este desdoblamiento de un rostro en varios o en muchos, pues
es posible imaginarse el desdoblamiento como un juego de
ezspejos, nos sitia de nuevo en un tema de la artista: 1la
identidad escamoteada por la ambigliedad o la duplicidad del
objeto representado.

José Francés se refirid a este cuadro, cfr. (100>

Quien hace ese Bodegén que estd al lado de los cuatro mascarones
acartonadns que se reparten las facciones de uno, es un colorista
adniradble,

Es el mismo tema que aparece en el dibujo publicado en

Butlletsi de 1° Agrupament escolar cfr. (Lam XXXII».
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# 32
LAMINA N2, XXXITI

DESIGNACION: dibujo

TITULD:

TECNICA;

SOPORTE:

DINENSIONES:

FIRMA:

SITUACION:

ANOTACIONES AL DORSE:

PINTADD EN:

FECHA;

SISTENA:

LOCALIZACION ACTUAL:

ESTADD DE CONSERVACION:

Dimensiones de la reprodutcisén @

Seres de la misma especie?

tinta china

papel

no constan

fotografica.?

la

reproduccidn

no visible en 1la reproduccién,

Valladolid
1930
bibliografia

desconocida.

E x 6 ¢tm,
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(1400,

Agrupsment Escolar, 1930, p, 242, cfr,

RESTAURACIONES:
EXPOSICIONES:
BIBLIOGRAFIA; Angeles Santos,
1., Reproduccién fotografica extraide del Rutllets de 1~
(1403,
2, Titulado recisntemente por la pintora, por no tener titulo en la publicarién citada



Aparecen cuatro figuras de Dbusto, frontalmente. De 1la
primera s6lo aparece en su rostro un 0jo y una mano ; de la
segunda la nariz; de la tercera otro ojo y de la cuarta una
ceja y la boca. Las figuras estan perfiladas en linea de un
trazo y la scmbra que las rodea a base de trazos
entrecruzados. El conjunto se consigue con una
simplificacion extrema de los rasgos.

Es la misma idea que aparece en Seres de una misma especie,
cfr. (Lam. XXXI>D
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