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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAF1C

Com hem fet en els altres textos sstudiaets, i

degut a la poca extensid del capitol, n'adjuntem
una fotocdpla, per tal de facilitar-ne el

seguiment®.

De Barnices, 37
aceyee de cfplicgo, 0 Aguazcas; y para que no (e cva-
pore (e ha dc uardnAg\“ una redoma bi?:n tapada con
corcho, 0 al '» ¥ tebozado con mafla, & levadura.
. Puedefe tgmbien componcr otrw Barniz , que fe feque
luego , y gy .claro ; tomando pac:.cs iguales de la tee-
mentina , y a{cyte de Petriolo, 0 J= elplicgo, mezclado
i fuego fuaVe, 6 al Sol. En lugar de aceyte dc Petriolo
fe puede ufar dcl aceyte de trementina. Por ultimo, (e
faca otro Barniz llamado de Arsbis, tomando buen aguar-
diente, y aceyte de ciplicgo , partes iguales , afiadicndole
Menjui blanco , grafsilla, y trementina , partes iguales, rudo
en polvo , incurporandolo a fuego manfu, o al Sol ¢n
ampolla, 0 matras bien cerrado; es muy claco Barniz.

CAPITULO XIL
BARNIZ PARA DAR A LOS METALES.

No dc los mejores Barnices que fe gaftan en las
U chapas dc cobre, y en abric al agua tucrte, (¢ lla.
ma Daro, porque llega a feelo con la fuerza del fucgo
cn que ¢ cucce. Otro fc liama Blando, purque no (¢
cucce. La compoficion dcl primero es como (¢ figuc.
Circo onzas dc pez gricgd, y otras tantas de relina de
pino, quatro de aceyte de Linaza fin ¢rcer , una onsa
dc pez negra, y tanto como una nucz de fevo, pungl-
fe todo en cazucla a la lumbre hatta que quede en cone
fikencia de micl, cuclefe con licnzo, y guardele bicn tas
pado que no entre cl polvo.

El Padre Cotonclh lleva ¢lte figuiente , con la (cmea
jara al gefeado en ol mado de cmplearle. Calentaras,
dice, la preza de cobre, que cltaca muy ilana, y bruiida,
cchentele algunay gotas de Bamiz, cttendicndolas gual-
mente por todda clla halta que quede lo recio de un plic-
go de papel fino, palincefe con la mano para que fc pe-
gue bien; que la plancha efie caliente quanto fe pucda
fuftic, y eftando ¢l Darniz bien igual pongafc al humo
dc una vcla de levo, y luego a htiumbtc tobre pn‘;i:}as,

i~

* Fco. Vicente ORELLANA, Tratedo de barnices y

charoles, (Valencia: Iap.de Joseph Gercia, 1758),

Tractat I, Cap. XII, pp.37-42




38 Tratapo 'L

difpucftas de mancra que ¢l carbon efie al rededor de
Jas parnillas, y ¢n medio cafi fin calorc spientras fe hapa
wfla caccion adviertafe el humo que fale de la grafla del
Barriz Fara quitar la plancha del fucgo ; y ehard para
crjugaric: fe conocera mas facilmente , quando facando
¢l Barniz con un nalito no fe defpega del ‘cobre;, y fi Jo
hiciere fera con dificultad : aqui fe ha de efperar fe en-
fric a plancha , y con un alfiler, o buril muy fino dibu-
xcfe fovre ¢l Barniz de modo que labre ¢l cobre, y- que-
daran las dclimxmx el agua fucrie quefc Je ccha-
ga, muchas veces nrofi ]

LI mitmo Coronelli en fu lib.14. fol.16. reficre ¢l mo-
do dc la (ituacion de la lamina, para que falga mas per.
fclla la operacion. Pero aun fe halla modo mas facil , co-
mo mantencrla en cl ayre fobre los carbones, fin poner-
la fobre las parrillas , porque ¢l lugar que ocupan los
hierros de cllas impide al calur para que obre con igual-
dad cn toda la plancha; y tambien porque ¢s precito re-
bolverla con tenaxas, quedando fin Barniz aquclla parte
que licga a tocarlc. Y para mejorar efla operacion fe ha
inventado un inflrumento de hierro hecho a drede , fobre
¢l qual fc mantenga la plancha en fitwacion horizontal,
por medio de la que podia facilmente arrimarle, o apar.
tarlc de la lumbre, fegun fucre pecefario: es como fe
pinta cn la eftampa figuientc. :

To-
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De Barnicss. 39

Tomenfe trey vatas de hicrro unidas en A. como (e
rota en b bgura 3. de la lamina: cltas eftaran con fus
dientes en las partes interiores dzia las exteemidades B.
C.y D. Lo mimo cn las partes exteriores azia Ly O.
0 para cxplicarlo mejor, con uLOs encages , para que un
amllo Ly O. puclto dentro pueda detenerle en el lugar
deftinado , para cerrar ¢l triargulo que forman las \"Jm.

1y
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40 Tvatano L

las que por I dientes interiores B. C. y D. abrazan, y
fotticuen la plarcha , doandola hibremente expucta al
fugjo. Defpues de todo cfto, por no verfe obligado ¢l
uparnte a foftenerla ¢n ¢l ayre hafta que ¢l Barniz cfie
«rnida, fo piede colgar por medio de atg'un gancino pucl-
toal wiangalo A. Y quando la plancha fucre moy creci-
da, prolong.da, o quadrada, en lugar de tiangulo fe pue-
de ufar de quatio varas, como de las ties, B0 vanar of
uo de cllas. Mctodo ¢s cfle que ha dado gaflo a todos
Jos Abnidares Burihiflas,

Ll fcpoundo Baniz lamado Blanco, que firve 1ambicn
ard wbin, fe difpone de ofta mancra. Onza y media de
!kn:n}:sd,ryco y Y Almaciga cn pulvo, cchefe poxo a po-
o «on (cra derritida cn cazucla; defpucs de bicn umdo
tudo, vacielc en un barreiio lleno de agua , antes que fe
enfiic, y defpucs hagafe paflillas: y quando fe quicra
vlar de cllo pongefc una en un paino de feda hechio mu-
icca, cfircgucie Ja plancha halta que quede bien igual,
quc fc hara con una pluma, defpues pongafe al humo de
Ut veld para que tome negro, y con cito, fin otio mas
cocmiento algano, fe podia bunlar Ja plancha como i
fucia fobie barniz duro.

Y pata que iada le falte al operante, tome ¢l modo
dc componctie ¢i agua fuciie, no folo para abrir, fi tam-
bien para porcr fubie plarchas a Barniz duto. Tres azum-
bics de vinagie, de fal Amoniaco feis onzas , otras fcis
de fal comun, y quatro de cardenillo, pongafe todo en
olla vidnada a L lumbre, hafla que de quatro hervores.
y lucgo cuclefe. Y fi no podrafe executar cfta otra: Onze
onzas de fal Amoniaco, y ocho de cardenillo , reducido
tudo a polvos, mezclenie , y echenfe 2 hervir con dos
azumbres de vinagre, y fe vaciara fria fobre la plancha
por la parte bunlada.

Hafla aora fc ha dicho para abrir fobre cobre, aora
fc dira fubre hierro, por fer neceflaria otra calidad de
Barniz,, y agua fucric. El Bamniz fc compone de partes
izuales en fus ingredientes, como fon pez gricga , refina,
j trementina , incorporado tudo ; defpues fc cﬁ;::ga cl
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4t Taavand : L o
mas, qac ¢l calor de éfte derrititia ¢l bronGe ;
Zria la’ptl‘mcha inhabil para burilarlas o0, . - ! Y M‘

Basniz o3 Cattdr. ..
Tomarias dos onzas de aceyte de Linaza del rimas. cla.

ro, dus adarmes de Menjui en lagrima , de cera i
lo grucfo deuna nucz, hazlo hervir todo hafta que fe con.
fuma {a tcrcera parte, remencando 1odos los dias con un
palito , y en cflando hecho , lo guardaras ¢n un potc,
0 enuna ampolla de vidrio. Quando quicras emplear cf-
te Barniz , calentaras un poco la plancha que quicses gra-
var , y tomando de cfic Barniz con ¢l cabo dcl dedo,
Jo cficnderas delicadamente fobre la plancha Jo -menos
que fc pucda. Defpucs humearis la plancha con una vela,
Dcfpues la pondris ‘fobre los carbones ardientes , hafta
que ¢l Barniz no humee mas; y entonces ¢l Barniz clla
ra cocido. Defpues puedes difchar muy facilmente todo
uanto quicras cn una punta dc una aguja. Eftic o cl
tniz de Callut, de que fe fcrvia para gravar fus admi.

gables difcios. :
CAPITULO Xl

BARNIZ MAS PARECIDO ENTRE 710D0S AL DE LA
“ - China. '

Svpmﬁaﬂn dos materias referidas , de que fec com.
pone &1 Barniz de la China, confidcrandolc aofa fa-
cil la compoficion de un Barniz parccido a ille, con ha
Harfc dos .materiales equivalentes i cllas por fus propic-
dadcs. Entre las muchas parece ferlo ¢l Chiaram, y. o
aceytc, fupucfto que juntos fe fecan , aunque con
na tardanza, Y para fograr un betun femcjante , afsi oa
fubftancia, como qualidad en Eutopa al Chiaram , o Chic,
no hay como en la Trementina comun. La de Venecia,
i la de Chipre no igualan, por fer mas vifcofas, y craf-
fas, que Chiaram , y ¢l Chir, a1 fc fecan tan facilmen-
tc, fino.cs quitandoles § .. cocinﬁcnto_azucllx gran vil-
Gue ticnen :pero nunca , © con dificultad fe lo-
: g'a,




Encapgala el capitol el tfitol suglient: "Barni:z
para dar a los metsles”. Ea primer lloc l'autor ens
ofereix una distincié entre el vernir dur i el
tou.i és la primera vegada que -tenint en compte
els textos estudiats fins ara- 1la trobem : "se
llama Duro porque llega 4 serlo con la fuerza del
fuego en qua se cuece. Otro se llema Blando, porque
no se cuece™?.

En efecte. el vernis dur, després d'haber-lo
aplicat damunt 1la planxa 1 ennegrit, l'escalfea
perqud s'eixugui i s'endureixi®. En canvi, el tou
no el couem i es manté sempre tendre damunt la
planxa. De vegades convé aplicar-hi una mice
d'escalfor, perd d'una manera molt moderada, perqué
el fum d'ennegrir-la penetri millor®.

La composicié de vernis dur que 1llegim en el
text és similar a la que apareix en el tractat de
Bosse. Elsg tres primers ingredients i 1llurs
proporcions s6n idéntiques: “Cinco onzas de pez
griega, y otras tantas de resina de pino, quatro de
aceyte de Lineaza sin cocer”. Perd s'hi afegeixen
dos productes més, "una onza de pez negra i tanto
como una nuez de sevo”. No es la primera vegada que
un autor amplia la férmula del tratadista francés.
Recordem, quan parlavem de la de José Garcia
Hidalgo®, que hi sumava "una once de espalto i una
de alméstiga”.

Per aplicar el vernis sobre la planxa. 1'autor
ens remet al procediment que seguia Coronelli’, que

* Op.cit., F.Vicente Orellana, p.37

* A.BOSSE, Treité de meniéres de graver en
taille douce sur ]'airin. (Paris: Chez Bosse, 1645)
p.17

* Ibid., pp.42-43
®* José GARCIA HIDALGO, Principios para

estudiar el nobilisimo real arte de le Pintura
(1680-1691?) (kNedrid: 1. de Espafia, 1965) ed.

facsimil.

' Enciclopedia Ita'iana di Scienze, lettere ed

arti, Instituto Gioveanni Treccani. Milano-Roma:
Casa Editice d'Arte Bestetti & Tumminelli.
Vicenzo Marie CORONELLI (Ravenna 1650-
1718) .Historiador, dibuizant i gedgraf. Va
ingressar a 1'ordre dels frares menors. A Venécia
hi fundd 1 'Accademia degli Argonanti. Dibuixava i
Eravava mBapes per les seves obres de geografia.
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no és altre que el que emprava Abraham Bosse.
Vicenzo Maria Coronelli era un prestigids cosmdgraf
venecid que va treballar a Parfs per peticid del
Rei Lluis XIV, el qual )i va encarregar 1la
construccid de dues esferes terrestres d'un metre
de didmetre cadascuna.

Tenint en compte que Corcnelli neix el 1650 i
que retorna a Itdlia el 1685, podem suposar que-
aficionat com ere a gravar-, va tenir 1l'ocasié de
conéixer i llegir el tractat de Bosse®, i que se'n
va servir en el moment d’'escriure les nocions sobre
gravat, en llur voluminosa Biblioteca Universali
Sacro-profana® (45 volums), editada entre el 1701 i
el 1706. Orellana mateix cita, de menera indirecta,
aquesta obra en un moment determinat de la seva
exposici6é: "El mismo Coronelli en su lib.14.fol.16.
refiere el modo..."'®*. Es de suposar que 1'autor
ens remet al volum catorzeé.

El problema que se'ns presenta, arribat aquest
punt de la nostre exposici6é, és endevinar la font
d'informacid de la qual parteix Orellana per
escriure 1llur obra. Hem trobat poques noticies
sobre aquest, perdé, tot i aixd, ens han permés
plantejar dues possibles hipdtesis per determinar
els antecedents del Tratado de Bernices y Charoles
d'Orellana. Sé6n les segilients:

la.- Pot ser que Orellana coasultés directament
l1'obra de Coronelli. Peréd aleshores traduiria de
1'italia i no del francés, tal com ens anuncia a la
portada del Tratado de Barnices, y Charoles.

Hi hauria la possiblilitat que existis una
traduccié prévia de l'obra italiana al francas,
perd, és poc probable si tenim en compte que en
Coronelli va acabar la seva publicacié el 1706, i
que entre aquesta data i el 1755 -quan es reedita

® A.BOSSE, Treité des maniéres de graver a

1'eau forte et au burin.... (Paris: Chez Bosse,
1645)

* Vizenzo Maria CORONELL], Biblioteca
Universale Sacro-profena Antico Moderna in cui si
spiega co Alfabetico Ogni Voce, anco
Straniera che d avere i ficato nel nostro
Idiome Italiano, (Venezia: Aspefe di Antonio

Tirani, 1701-1701). A la Bib.Nacional només ténen
fins el vol.VIII, i arriba a 12 !l2¢ra C. La veu
italiana gravat en coure és "Rame”, i no s'ha pogut
consultar.

1 Op.cit., Fco.Vicente Orellana, p.38
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el Tratedo de Barnices y Charoles- s'hauria d'haver
traduit al francés els 45 toms que componen 1'obra
i, a més, haver publicat per primera vegada el
Tractat en qlestié. Com que els sitjeans técni.s i
mecdnics no eren els actuals, es fa diffcil suposar
que une empresa de tant aba~* és pogués dur a
terme. No coneixem cap traduccié de la Biblioteca
Universali Sacro-profana en francés.

2a.- En l'inventari bibhliografic de Palau'!, a part
del tfitol, hi trobem la nota segiient:

"Barbior sugisre como autores a Filipo Buonanni
prara el pwimer tratado v oa Claude Boutet para ol
segunao’

Efectivament, en el Dictionnaire des ouvragers
anonymes'® de Barbier, hi llegim la ressenya d’'una
obra traduida de 1'italida al francés, que molt beé
pot ésser d'on Orellana treu 1'informacié per
escriure el primer tractat. Es titula:

“Traitld de la compozibion des vornis en gbnbral”
(traduit de 1"italien du P, Bonanni, Jbsuite)
Par 1a, Nyon, 1780 in 12, La Haye, Lib. associbs,
18O in 1237,

Aquesta cita ens remet a una altra obra més
antiga titolada:

"Traitd  des  vernis, sl Pon dorne Lo maniére
A on composer un gquy ressesble par faitement a
celur  de la Chine, o "{traduit e 1Pitalien du
P. Bonanna, Jbsuibe: prar AL J. Doral livr

A Aragenville,  du "Jardin des Plantes” ) Par s
Lo Houry, 17770 a0 120 e,

'' Antoni PALAU DULCET, Manual del librero
Hispanoamericano. (Barcelona: Palau, 1948-1977)
2na.ed., 28 vols. Vol.XXIV, 1972, p.63

** A.BARBIER, Dictionnaire des ouvrages
anonyses, Jer.ed., revue et augmentée par Olivier
Barbier, René et Paul Billard. (Paris: P.Daffis,
1872, 7 Toms). {(Paris: G.M. Maisonneuve et Larose,
1964, 4 Toms)

t* Ibid., T.IV, p.128

14 Ibid, T.1V, p.790




Filipo BUONANNI'®* va ser un jesulta, arquedleg
i naturalista italiA, nascut a Roma el 1638, i mort
a la mateixa ciutat el 1725. Entre d'altres carrecs
va exercir el de rector del Col.legi de Maronitas i
el d’inspector del Museu de Kircher. Algunes de les
seves obres sén: H. Ecclesiae Vaticanae (Roma
1886), Micrographia Curiosa (Roma 1691), Numismsata
pontificum romanorum (1699), C.talogo degli ordini
religiosi della chiesa, i MNusalua Collegii Romani
Kircherianum (Roma 1709). Entre aquests titols, no
n'hem trobat cap que concordi amb un manual de
vernissos. Pot ser que es5 tracti d'una obra
secundaria de 1’autor.

Es probable que Buonanni conegués a Coronelli i
llur Biblioteca Universali Sacro-profana -els dos
d'Italia, el primer de Roma i el segons de Ravenna,
eclesidstics i contemporénis-, i que s’'ajudés
d'aquesta obra o directament del seu autor, alhora
d'escriure el “"Tractat de vernissos” que cita
Barbier.

El pressumpte traductor del 1libre de Buonnani,
segons Barbier, va ser J.A.DEZALLIER ARGENVILLE®'°*.
Gravador nascut a Parfis el 1680 i mort el 1765.
Dirigit per Picar, Leblond i De Piles, es dedica
als estudis artistics. Viatjara per Italia i
Anglaterra i, de retorn, formara un notable Gabinet
d'Historia Natural. Pot ser que durant la seva
estada a talia tingués 1'ocasid de coneéixer i
traduir al francés el Tractat de vernissos de
Buonnani. Entre 1les obres del gravador figura Lla
Thécrie et la Pralique du Jardinage (Paris, 1709),
que pot correspondre al "Jardin des Plantes” al
qual es refereix en Barbier.

Recapitulant el que acaoem de dir, podriem
concloure -tenint en compte la nota que hea
transcrit de Palau-, que Fr.V. Orellana va traduir
al castelld 1'obra que préviament Dezallier havia
traduit al francés de Buonanni. Aquest autor italia
possiblement va establir alguna relacié amb
Coronelli i/o 1la seva obra Biblioteca Universali,
que cita Orellana. També hem comentat que
Coronelli va conéixer 1'obra de Bosse durant la
seva estada a Paris, i segurament se’'n va servir a
1'hora d'escriure unes nocions sobre el vernis per
a gravar, doncs la composicidé d'aquest vernis i la
de! manual de Bosse sén iguals.

o~

'* Enciclopedia Universal Ilustrads Europeo- |
Americana, (Madrid: Espasa Calpe), T.IX, p.1415

‘e Ibid., T.XVIl1, p.770 144




Suposaut que tot el nostre reonament sigui cert,
1'antecedent del manual d’Orellens seria., en darrer
terme, @l Traité des wnaunieres de graver a 1'eau
forte et au burin de Bosse, traduit a 1'italia,
novamsent al francés i, finalment, al castella.

A continuacio acompanyen un gréfic que
exemplifica 1la nostra dissertaciod sobre les

possibles fonts bLibliografiques anteriors a 1'obra
estudiadea:

Bosse Coronelli Buonanni Dezallier Orellana
(1602-76) (1650-1718) (1638-1725) {1680-1765) (1717-1785)

1645 1701-1706 - e—1T23 1725 2a.ed.

italia que e jtal j == francés ~—————espanyol
viatge a Franga
abans del 1685
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Orellana |

Orellana comenta dues manerss de procedir a
1'hora de coure el vernis de la planxe: L'una és la
de Bosse -i també és la que proposava Coronelli-,
que consisteix en uns peus que sostenen la planxa
dasunt d'un foc repartit pel voltant:; 1'altre
manera de sostenir-la &és nova. Segons Orellana, és
un métode més senzill i millor:

"Pero aun se halla modo mas fé&cil, como
mantenerla en el aire sobre los carbones, sin
ponerla sobre las parrillas, porque el liugar que
ocupan los hierros impide al calor para que obre
con igualdad en toda ia planxa; y tambien porque
es preciso revolberla con tenazas, quedando sin
Barniz aquella parte que llega & tocarse. Y para
me jorar esta operacién se ha inven‘ado un
instrumento hecho de hierro hecho & drede, sobre
el qual se wantenga 1la plancha en situacién
horizontal, por medio de la que podia facilmente
arrimarle, 6 apartarle de la lumbre, segun fuere
necessario; es como se pinta en la estampa
siguiente™*'?,

'* Op.cit., Fco. Vicente Orellana. p.38
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Un cop eaplicat el vernis damunt la planxa,
ennogrit i escalfat per c¢ndurir-lo comencarem a
gravar, “con un alfiler, & buril muy fino dibuxese
sobre el barniz de modo que labre el cobre".
L'autor, com podem comprovar, no parla de puntes i
échoppes, ~indé d'agulles i burine. Recordes que
Bernanrdo Montén, en Secretos de artes liberalss y
secénicas'®, parlava només Jel buri. Tot fa
suposar, que en el segle XVIII el buri s'utilitzava
de dues maneres diferents: Per un costat per a
gravar directament damunt el wmetall, com 1li és
propi; i 1'altre, par a dibuixar sobre una planxza
envernissada, tal com ho feriem amb una punta o
échogrre.

En un moment determinat del text es defineix als
gravadors a 1'aiguafort com "Abridores
Burilistas”'®, pot ser degut al buri que utilitzen
per dibuixar damunt la planxa vernissada. També,
quan aceba d'explicar el vernis tou, llegim: “"se
podra burilar la plancha como si fuera sobre barniz
duro”®*®, Els "abridores Burilistas", i "burilar la
plancha” sén denoainacions impropies del gravat a
l'aiguafort. Els burinistes sén els especialistes
en el gravat amb bur{, i no a 1l'aiguafort. Aquests
darrers serien aiguafortistes, Perd haurem
d'esperar més d'un segle per utilitzar el mot

d'aiguafortista, el qual, segons—André—Béguim®

s'introdueix a Franca pels germans Goncourt 1'any
1853.

A continuacié, Oraellana explica la manera de fer
el vernis tou. L'autor proposa donar una segona
capa de vernis perqué "se ha observado que por més
que el cobre esté liso, é igual, nunca saca el
lustre como el de Ambar negro, ni el del esmalte”.
Aquest segon vernis "se compone: sobre llamarse
cosunmente de Ambar, afladiendole un poco de Goma
Copal en polvo, dissuelta en el Barniz & fuego
suave con un poco de aceyte de Linaza purificado,
se buelve &8 la lumbre, y assi queds cocido, y
duro”

'* Bernardo MONTON, Secretos de Artes liberales

y mecénicas..., (Madrid: Oficina de Antcnio Marin,
1734)

' Op.cit., F.Vicente Orellana, p.40

'¢ Ibid., p.40
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Seguidament, llegim dues noves alternetives: “La
misoa operacidén se ha hecho con el Barniz de Amber,
y en lugar de la Goma Copal se le echd la Goama de
Olivo, que siendo de la misma naturaleza del aceyte
se incorpord facilmente, y comn un sucesso feliz.
Tambien se hizo el ensayo con la Goma Lacas, pero
éste jamids quiso unirse, ni hermanarse con el
ac yte: se le afladié un poco de betdn Judaico, y no
le hizo daflo alguno. Por ultimo la Gomas ref.ridas
nada mas le dieron el Barniz, jue lustre y
firmeza”.

Aquestes explicacions ens recorden més a un
formulari quimic que un wmanual calcografic. De fet,
l1'objectiu del 1llibre encaizxe més en ¢l primer
qualificatiu que en el segon.

Trobem dues férmules d'aiguafort : La primera és
la que Bosse explica en la seccid decicada al
gravat amb vernis dur®?, que es compon de “"tres
azumbres de vinagre, de sal Amoniaco seis onzas,
otras seis de sal comun, y quatro de cardenillo™.
Igual que en el text de Garcia Hidalgo, Orellana
tradueix les “trois pintes de¢ vinaigre” per "tres
azumbres”™, mentre que Palomino, com ja vem
comentar, parla d'una "azumbre y media” de vinugre.

L'altre recepte d'aiguafort és la segiient: "Onze
onzas de sal Amoniaco, y ocho de Cardeni'lo,
reducido todo & polvos., mezclense, y echense a
hervir con dos azumbres de vinagre”. Aquesta
composicié és la primera vegada que apareix citada,
i no podem relacionar-la amb cap de les conegudes
fins el moment, ni amb les dels textos espanyols,
ni amb les que descriu Bosse en franceés.

L'autor dedica unes linies a explizar el gravat
amb ferro, perqué requereix d'un vernis i d'un
aiguafort diferents que el coure.

El vernfs és molt semblant al que proposava
Bernardo Montén en la seva obra Secretos de Ar.ss
liberales y mecénicas®®, amb 1'Gnica diferéncia que
Orellana s'oblida o omet deliberadament un dels
seus components, concretament, la cera verge (base
del vernfis). La composicié6 d'aiguefort és idéntica
a la que proposava Montén.

El problema que se'ns presenta, després
d'analitzar aquest pardgref referent al gravat
damunt de ferro, és determinar qui copia a qui. Per
un costat, coneixem dues edicions de 1'obra d'en

*e o"citﬂv A-Bo.“. pull
** Op.cit., B.Montén, p.116
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Bernardo Montén, 1°una del 1734 i 1'altre del 1760.
Tanbé sabea que Orellana publica una segona edicio
de la seva obra el 1785, que és la que estem
enalitzent. Ars bé, (En quin any surt la primera
publicacié, abans o després del 17347 Es anterior
el text de Montém o el d'Orellana?.

L’altra incognita és saber si en la primera
edici6 de 1'obra Orellana manté ¢l mateix contingut
-respecte del tema que estem snalitzat- que en la
segona, o bé és una de les ampliacions que ens
snuncia a la portada. Suposant la segona
possibilitat, podriem inferir que Orellana va
copiar a Montén.

La darrera pregunta és saber si tots dos autors,
independenment, es van servir d’'una mateixa font.
Perd, aleshores, de quin text es tracta?.

S6n dubtes diffcils de resoldre donat que no
coneixem la primera publicacié d'Orellana.

Tanca el capftol la formule de vernis de Callot.
Per les explicacions que ens ofereix podem deduir
que es tracta d'un vernis DUR. Per exemple: un cop
fet es guerda en un "pote de vidrio”, mentre que el
tou es fan unes boletes embolcallades amb tafeta:
per estendre’'l damunt la planxa s'ajuda "con el
cabo del dedo”, mentre que el vernis tou es frega
la bola embolcallada per damunt la planxa calenta
de manera que al fondre's s'escola; finalment, es
cou el vernis perqué s 'endureixi. Contrariament, el
tou no es cou perque es mantingui tendra.
Efectivament Callot gravava amsb vernis dur, i el
mateix Bosse ens ho confirma en una nota al peu de
la primera pagina, sota “"La maniere de faire le
very dur pour graver &4 l'eau forte sur le cuivre
rouge”?**, Diu aix{:

"J'ai ¢ par seu Monsieur Callot qu’'on lui
envoyoit son Vernis tout fait d'ltalie, &
qu’'il s'y fait par les Menuisiers, qui s'en
servent pour venir leurs bois; ils le
nomment, Vernicé grosso da Lignaioly; il
m'en avoit donné, dont je me suis servi
long-temps..."

4 Op.cit., A.Bosse, p.9




Quan Cochin reedita el tractat de Bosse®*®
afegeix una nova informacid sota aquestes linies:

"Le meilleur so fait & Venise & & Florence:
il se vend chez les Epiciers & Droguistes”.

Aquest vernis de Floréncia es compon d'nli de
llinosa i d'almidciga, tal com ho indica Orellana en
la recepta que transcriu de Callot?*,

Callot també va deixar una férmula de vernis
tou, doncs quan Cochin reedita 1'obra de Bosse,
n'hi afegeix una titolada:"vernis mol tiré d'un
manuscrit de Callot"*’. Com el mateix tftol indica,
es tracta d’'un vernis tou transcrit d'un manuscrit
de l'artista®®, perdé no tenim cap referéncia que
ens informi de si 1'utilitzava.

L’dnic que podem afirmar després de conéixer els
dos vernissos de Callot, el tou i el dur, és que
Orellana transcriu la del vernis dur.

** Ch.N. COCHIN, De la maniére de graver a

l'eau forte et eu burin, (Paris: Ch.A.Jombert,
1745)

8* Op.cit., V.Orellana, p.42
#Y Op.cit., Ch.N.Cochin, p.51

t® No hem trobat més noticia del manuscrit de
Callot en les obres consultades: J.LIEURE,

Catalogue de 1'oeuvre gravé de Jacques Callot,
(Paris: 1924); id. J. ot et Gravure. Se

&zshaisszf.z&__zsz_sglizaao Paris: Lib. Hachette,
1937-1938), Radiodiffusion Scolaire, 2on.degré,

Jé.trimestre.
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PABLO MINGUET IREAL

Demostracion para saber gravar léminas de cobre, y
de madera: por Pablo Minguet

Madrid: Imp.del autor, 1761
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BIOGRAFIA DE L' AUTOR

Es coneixen poques coses dJde la vida de Pablo
Minguet. Sabea que era prestidigitador®, i que la
seva habilitat 1i valgué la fama.

Era sstanpaor d'ofici? i de la seva impremta’
surt 1'any 1761, entre d'altres, 1'estamra objecte
d'estudi.

També va seguir la carrera eclesidstica i moltes
de les estampes que putlica sé6n de tema religids®.

! Diccionari Biografic, (Barcelona: Albertf,
1969)

* Juan CARRETE,"El grabado en el s.XVIII.
Triunfo de la estampa ilustrada”, en El grabado en
Espafia (ss.XV-XVIII), Summa Artis, vol.XXXI
(Madrid: Espasa-Calpe, 1987) p.417

* En una de les darrvres piagines de l'obra de
Minguet citada hi llegim: "Este librito y las obras
siguientes 3e hallarén en .\drid, fren'e a la
Cércel de Corte, encima de la Botica de Provincia,
quarto tercera”, 1'adreca corresponent al domicili
de 1’'asutor.

¢ Elena PAEZ RIOS, Repertorio de grabados

floles on la Biblioteca Nacional, (Medrid: 1881-
1985), t.I] pp.225-226

153




”~ .':
r’y

x,\-f A

-~
A
b i

/A,
Fi0>

™

| DEMONSTRACION PARA SABFR GRAVAR LAMINAS DE COBRE, Y DEMm : POR PABLO MINGUET.

'shive £EPLICACION

(‘U' olulefion svicndo s

2 wde tlﬂn"‘t.'n.

der o dibuar, 9013 te quiare

enfebar b grovar Laminas.

Tora hacerel Bacmis cuso fe
1om 3 csnco 08200 de prv gric-
§° . 7 conco de reline comen:
e ba en derrctin & fuego m)-
fo en una «lla oueve vidiiada,
7 ) efias dvo colas mencindm

| (e exha uae1o omeae de arey.
1e de nucees burmo  (¢] abeyo

| ¢9 mepor )y tode (e hade -+
clory penesio ) la lombre pot

on poo b enfriar, y 1onando.
to con ¢l dedoj srecc cuc b

l‘lhl.-hc.,cﬂ.udo olgu
filo (e colaras pos ua 1oferon,
© Juseo aurve en wne cufa
02,y fcguaedani coua froliv
de vidiio tajalo, y shime ton
go :o aden feramepor, F.g.0.

Tasel Agualurire e ioma
ssembic § media d< siaagre
Meaco furiie, fuis vaser de
(ol smoniace , fel. de fal co
mun Limpis, w0 de cnde
sille pwe, limg-e .y le.n, y

ety ociw de media bura , g ha
de hervvanl als « ue ponicado

¢ belos come jaiave e la s

Asado 10d > relde, fe rmese
on wns olls aveve videiady

——— oo

. {¢8 un palillo limplo, y av'en.
dolos dado , fe quite de 1 16
- | bee  srr0pddolacon weus t1e
por, yefuudo fiiafe cchoen
ua (1260 de videio, érsonde.
la sepolas amo, 0 dos diss an.

hallsic fuene que Rage levea-
toc ol barmsn , I teropls
oe valo del mofuio vimegre.

1a Lamins de colue pain
et burma, 22> he de fer pore
fu , ni 1enes hejass le monds
forgar, y batie blea, feommnian
ey goipss del marnille coa
predia e inolany agesi def-
pecsecn rrdiapomes, lurre
con cua predin blanda de of
lor ¢ delpuss be brvie com el
bechedor, y oreyrs, devande.
I* como wn elperdy pars qui-
istle 1a giafla fe g afowna m,
go de pan delpussfe calicans,
y cwa wa pedaso de vels de
wera b pavite, e Je pafle poy
tmcime , cn quanto la cwbie,
desandols 10da bicn sgual.

Temendo el dibuio he he
con tiova de la china, b lapin
y opua, fe pone encima de la
Lawing , y con ol mango d¢
wn bundl fo brube bicn , del-
mars fe levanta po ) paco el
Jdibuio 3 fe ok to que l 2 de

60 4 (e 198 wes de los a3uiae
delgadas Tog. 8. bacicndule
burns poaie, 7 Hw hon de
et de acere y pa's fon busuae
fe eliogen de Lo gu- fe rom.

Hhion

tes de ferviele s 3 & slobear fe

—— .:-Q--—'..—-‘-.' >

pre.y oo fc turicen, y con fm
mangos dc madera, lages , y
govdce quath come ¢l brubi.
doe, y vafcador, Fig. ). fe itk

y fe te paffa un lienss por en.
ims, dealdolalimpia y que-
ds ditwioda pera grovale com
ol apuatucrice , & com ¢l bnarl.
l Tentendo la Lamise lim.
peo fe pone en.ima de on bre
fetslio con ums pocs de lum
bee,y efls wdo un poco calven.
or fe quita ) fe 1oma del bae-
a1 con on pelillo. praiendo
lwaas gotites 1 partidas, corme
fevecnlaPig. o yhfeche
vicee enlusado fc burive d ¢
lemrar gy lurgo con wne mube
s decalwenilla , & wfcren fe
eficmbea las gotor , bofla qug
(e cwbis toda la Lamias poy
gl § con muy pore barmie.
Ll dalc de megro, ¢s 00 van
cerillos jontas encendsdas , d
ana vels de febo qur no chil
2%y  pone b Lamins boca
shave , fin cocas bos dedos 3l
barale, peTandole s llame, y
a0 Negue ol povide. Vip. g
Pace endurecer ¢l Baraia fe
pervicae comidad de carbo.
aes coeadidos, quc o chil.
phen,y copgan cenisen) g ha-
ce um buafeve Pug. 6.
&0 vodas las afgnss ) les eui-
g g, ~—e

con la Lamins encima, g ool
que ¢l hamo vs dcfmiauyen-
do.f« 10ca ¢l bas o por Lo oni.
lla con wa cfparto, 6 paine, y
6 Vevs aigo de 2, fe desa va
poco mes . g b wo lo quin
face ol @fdee po 8). feemfrie.

Enendo ls Lamins f1ia, e
1ome ana aguie deigads, fe ird
gravendo, y 1as hecss groelos
fe vepoflam b un Eicoplo F 9,
y delpuce de com luds (¢ po.
we en una 1able con ouho 1.
churlinas,y comwn pracel be be
pafle ceva, y nemenuias cale
eme ol sededon, y ca l0s pare.
ge" que mo Luciclie bormie,

duho berais 1o que fo quieses
y «fo fe hoce qusnias veves fo
@eceisite, delputs com agum,
catbon de pine be eovters,
quieza los bareices, §
hh-m‘lmdu(yﬁm
ve ¢} aguakerrre en @ foolio
tapedo con cere ) y 6 oo he-
veelle falido b slguns cols
fe bosra con cirelcador , y (e
brnie . delpers fe ticme con la
s Lyeierds  y guiandels
fe grave fuare con <l bunil.
Lov Buriles fe venden be-
«hoy, ¢l mede de amoluios,
bacer lo pusta .y soncjuios,
las Pag.9. 100008007 Ve

deflpucy fc ponc el agual

e vabaracho P 0.y com ume
1afla be be v echbdo por «fpa.
<10 d¢ an quarte d¢ bore bol-
viendols de quande rn quaa-
do 1o de a111be sbase pors que
el aguiorne coma pot igual
en codes partes § delpore fe e
eche ague claa, y frdensen
fug e 1 S¢ rendi) preveaide ea
wa frafopite ua poce de bas-
o de agumitia, rebucieo con
®a poqu:11to d¢ hbamo dr pra,
y con un prnceine fe cubee lo
que fe defen que el spalscnie
ne coma masy b desa ol pin-
2! deatro di! fralyuto, pare
ot 0o fe fn o, tenicndole
copade: becho cflo (¢ buelee b
echarie ol aguslurr- oere me-
4.3 bora, baciendo o mifme

amtes c&_t.lu‘o-ual

-_—

Dttt ucion purs saber grabar 1ami

i~ l'l

cobre v de maderu

’ \ : 761
‘ Pabde Nngueer, 170

1% g Colwe, t dul b

BN b

inlsh

lo drmarfiion : ¥ ls Almube.
dille Fug. 14. fe boce de con-
dovin, y fe llens de meca. La
01g.1 4. enlchs oo mole de
pesct lo Lamisa en ans ene-
Glig Lade de colos sl olee, y
fe meats delpacic B Torrule
l...n.-olonmp
los muslmprefiosrs o ciears.
Las Lainas de bos, b pe-
M, 6 %o coso que fe ba de gro-
va o0 poe sl fc trsbolecom
of buwedal convranio de las de
eubog § 6 oA por ol luge fe
giove cna ls puaitie. Vig.10.
ot lodes de las b
oree,y Go tos (¢ beod-
.hnh\ycmh
quiten con gwvions Fig. 19. §
e fnmencs, Ig. 00
Cen

Wlopeanndd bow220 5

154




PRESENTACIO DE L'OBRA

Pablo Minguet va publicar un llibre il.lustrat
amb xilografies, titolat Engefflos a ojos, vistas y
diversién de trabajos mundanos fundada en licitos
Jjuegos de manos, que contiene todas las diferencias
de los cubiletes, y otras habilidades wsuy curiosas
demostradas con diferentes ldminas, para que los
puedan hacer facilmente cualquier entretenido,
publicat a Madrid en 1'impremta de José Alonso y
Padilla, l'any 1733.

A La Biblioteca Nacional es conserva una laaina
de "Engafios a ojos, vistas,...”, que data del 1755
(Madrid. Domingo Fernéndez)®*. Es possible que es
tracti d’'una estampa sola del 1llibre citat.
L'interés que aquesta obra va despertar als lectors
en determina una reedicidé 1l'any 1778, asb un nou
titol: Atractiva diversién fundada en licitos
Juegos de manos. Contiene noventa y tantas
habilidades ®muy curiosas; sesenta y tantas de
Naypes muy entretenidas; y otros diferentes juegos;
los més demostrados con sus léminas, y Aficionados
los pueden hacer y divertirse en las noches del
Carnaval, y en qualquiera funcidén. ARadidos 48
Engimas y @Quisicosas suy curiosos. 1 ja ben entrat
el s.XIX, el 1875, es reedita a Barcelona amb un
titol semblant. En el final de la reedicid del 1778
hi trobem un curiés cataleg de gravats que, segons
un estudi de Vicente Castafieda, a la Bibliografia
Hispdnica®, haurien tingut una influéncia wmolt
directe, tant en 1'ensenyament com en el
desenvolupament dels coneixaments culturals dels
espanyols en el s .XVIII.

Entre els gravats catalogats hi trobem l'estampa
i el text que analitzarem a continuacié, anunciat
d2 la manera seglient:

"y g e baamngiag fina, aquer enn o medio plrego
e obra vy oexplica o] modo e cobeer dibugar Las
Flhminas de cobwe, gravar las oo o]l buaral, ol
g fuer e, v Las o madder a®

* Op.cit., Elena Paez, t.11. pp.225-226

®* Vicente CASTAREDA, "Un catédlogo de léminas y
grabados del s.XVIII", Bibliografia Hispénica. Any
VI, nam.11, Nov.1947, pp.T707-714. S'hi reprodueix
el contingut del catileg.




§i tenia en compte alguns dels titols de les
altres estampes que aecompanyen la del nostres
estudi, podem afirmer la finalitat pedagogica que
persegueix el gravador. Podem citar com exemples:

"Mtra estampa fina, que en medio plieao
demuestra y explica los principios de Geometrla,
Senografia, trtoaraftlia, Inogratia v la

Geograflia; los metales y los colores del Blasbn,
y el Circulo misico, el aqual sirve para todo
instrumento (...) Otra estampa fina que
demuestra y explica el wmodo de  saber desarmar,
componer y arreglar todo ghnero de Reloxes, casi
sin erramienta”, etce.
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ESTUDI CRITIC/ANALITIC SOBRE EL GRAVAT CALCOGRAFIC

Després d'unse lecturea rdpida del text, podriem
dir que Minguet es va inspirar en l'apartat sobre
gravat del Museo Pictdérico y Escala Optica
d'Antonio Palomaino’ -ja que els dos tracten
exactament el mateix: el gravat a 1'aiguafo* en
vernis dur-, o en 1 obra Instruccion para gra: on
cobre de Manuel de Rueda®, per a citar dos autors
espanyols. Perd, també é&s possible que traduis
directament el "Traité des wmaniéres de graver a
l1'eau forte, de Bosse® del segle snterior. o llur
reedicid a céarrec de Ch.N.Cochin, l'any 1745'°®, o
d'altres.

Algunes vegades podem determinar la font
d’informacié de la qual s'ha servit 1'autor, per
mitja de petits detalls que s6n molt reveladors.
Aixi és com hem arribat a la conclusié que Minguet
va traduir de la reedicié de Bosse del 1745.

Minguet no copia a Palomino: El text de Minguet és
gairebé idéntic al de Palomino. Tanmateix, perd,
dos dstalls ens han dut a descartar la possibilitat
que Minguet copiés a aquest tractadista:

- El "pal"” que Palomino cita en el moment de
comprovar si el vernis é&s prou cuit!'. Tant

' A.PALOMINO, Museo Pintorico y Esala Optica,
T.11 "Pré&ctica de la pintura”, (Madrid: Vda.de Juan
Garcia Infacon, 1724). Ed facsimil a carrec de
l'ed. Aguilar, 1988. En endevant treurem les cites
del facsimil esmentat.

* M.de RUEDA, Instruccién pera gravar en
cobre..., (Madrid: Joaquin Ibarra, 1761)

® A.BOSSE, Traité de wmanieres de graver en

taille douce sur l'airin..., (Paris: Chez Bosse,
16455

t® A.BOSSE, De la wmaniere de graver 4 1'eau
forte et au burin..., (Paris: Ch.A.Jombert, 1745),.
Revisada i augaentada per Ch.N.Cochin. Per
estalviar confusions, les cites abreviades les
introduirem per Ch.N.Cochin en comptes d'A.Bosse,

quan ens referim a aquesta reedicis.

1t Op.cit., A.Palomino, p.513
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Bosse el 1845'*, com la reedicid del 1748:°*, com
Rueda'*, eon comptes d'utilitzar un palet, es
serveixen del dit, tai com ho explica Minguet:
"Y tocando con el dedo parece que hace hilos
come ¢l jarabs...".

- La la manera de fer l'aiguafort. Es necessari
que els ingredients arrenquin dues o tres
vegades el bull, tal com ens ho expliquen tots
els cutors citats. Per exemple: Cochin tradueix
literalment de Bosse i diu: "Ayant dont bouilli
deux ou trois bouillons”!®*. ]I Minguet repeteix:
“Para que hierva ,resto dos, 6 tres herbores".
En canvi, Palomino és l'Gnic que només parla
que "cuezca aprisa tres herbores grandes"'®.

Minguet no copia & Manuel de Rueda: Encara que els
dos textos s6n publicats el mateix any, podria
ésser que el de Minguet fos posterior. Perd, també
kem eliminat aquesta opcid ja que les unitats de
mesura dels components de 1'aiguafort que cita
Rueda'!’, s6n diferents de les de Minguet.

M.de Ruedas P.Minguet
"Se tomarén tres "Se toma azumbre y
quartillos de vinagre” media de vinagre"

Un elememt que ens permet descartar amb més
seguretat el meanual de Rueda és l'estampa nGm.2, on
es representa la manera de conduir el bur{ sobre la
planxa. La imatge de Minguet és més semblant a la
de Bosse que a la de Rueda, sobretot pel que fa a
la disposicié de les ombres projectades i al fil de
metall que aixeca el buri.

t* Op.cit., A.Bosse, p.9

1% Op.cit., Ch.N.Cochin, p.3
14 Op.cit., M. de Rueda, p.47
1 Op.cit., Ch.N.Cochin, p.7
t* Op.,cit., A.Palomino, p.514
' Op.cit., M.de Rueda, p.69




Bosse i Cochin

uet tradueix una reedicio del tractat d'Abraham
Bosse del 1745: Deprés d'haver argumentat que en
Minguet no copia ni del text de Palomino ni del de
Rueda, ens queda demostrar de quin dels manuals
francesos es serveix per a la traduccié: El de
Bosse del 1645, la reedicié de Le Clerc el 1701, o
la de Cochin de 1745?. Per respondre la qiiestié
formulada ens servirem, sobretot, de les imatges.

L'Gnica diferéncia significativa que hem trobat
en la part tedrica és a 1'hora d'estendre i
unificar el vernis sobre la planxa. Minguet, igual
que en la reedicié de Cochin'®, aconsella servir-
se de "una mufleca de cabretilla o tafetén” en
comptes del palmell de la ma, tal com assenyalava
Bosse'®* i, com vem comentar unes pagines enrera,
Palomino®®.

Pel que fa a 1'iconografia, Minguet representa
en la mateixa estampa una vintena de figures,
moltes de les quals, podrien ser copiades del
tractat de Bosse, o de la reedicié de Cochin - ja
que fa servir les zateixes planxes., que estaven en
possessi®é del seu editor, és a dir, Ch.Antoin
Jombert-. Perd, n'hi ha dues en concret que només

'* Op.cit., Ch.N.Cochin, p.14-15
1% Op.cit., A.Bosse, p.16

*® Op.cit., A.Palomino, p.513
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les trobem en la reedicid de Cochin i no en la de
Bosse. Es tracta de les figures 16 i 17, que
corresponen amb les planxes 9 i 18 franceses
respectivament.

Seable doncs confirmada la nostra hipotesi sobre
la font d’'informacid de Minguet: Es la reedicié del
tractat d'Abraham Bosse a carrec d'en Cochin de

l'any 1740. Aixdé no descarta, perd, que l'actor
hagués consultat les altres obres citades, ja que
amb 1'ofici d'estampador i amb la carrera

eclesiastica, és facil que estiguessin al seu
abast.

A.Bosse, 1745




1745

A.Bosse,




Novetats en les il.lustracions de Minguet

Les figures 3, 5, 8 i 18 sén novedoses en
comparaciéd a les presents en les altres obres
citades.

La figura 5 en concret, que representa la manere
de sostenir la planxa penjada del sostre per tal de
fumar-la, és idéntica al frontispici de la sacciod
dedicada al vernis tou de la reedicid de Cochin®?
i, vns anys més tard, la trobarem encapcalant la
primera estampa (Planxa nGm.I) de l'article sobre
gravat de 1 'Encyclopédie de Diderot®?,

Hem trobat un precedent en la manera de sostenir
la planxa enlaire; Es 1l'estri que representavs
Vicente Orellana en el Tratado de Barnices y
Charoles®*®. Si comparem les dues imatges observem
que es tracta, en definitva, del mateix instrument.

A.Bosse, 1745

' Op.cit., Ch.N.Cochin, p.50

*? Diderot & D'Alambert: Encyclopédie. Recueil
des Planches sur les sciences, les arts libéraux et
les arts méchaniques, (Paris: 1757). Facsimil de
l'editorial belga Inter-Livres, s.d.

** Fco.Vicente ORELLANA, Tratado de Barnices y
Charoles. .., (Valencia: Joseph Garcia, 17585)
2a.ed., Tractat I, p.39
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Fco.Vicente Orelilana, p.39

P.Minguet
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En les explicacions que ambdés autors ofereixzen
de l'instrument hi trobem una diferéncia en el
material: Orellana parle del ferro, mentre que
Minguet parla de quatre cordes amb anelles a les
puntes. Tenint an coxpte la finalitat a qué el
destina cada autor, coaprenem millor aquesta
diferéncia: Orellena 1'utilitzas en el moment
d'escalfar la planxa per endurir-hi el vernis i,
per tant, el sotmet a les brases directament.
Minguet, com ja hem comentat, només hi acosta una
espelma per ennegrir el vernis -essent les cordes
prou resistents per soportar 1'escalfor.

De la figura nam. 8 el precedent més immediat
que hem localitzat és en 1’'obra de Palomino. De fet
és 1'Gnica il.lustracié del text del tratadista i,
val a dir, molt esquemdtica.

P.Minguet A.Palomino

La figura nam. 3 representa un rascador-
brunyidor molt semblant al de 1'Encyclopédie de
Diderot. No podem assegurar, perd, que Minguet
consultés 1'enciclopedia francesa, ja que les
semblances que podem trobar entre les dues obres
s6n contades.

La figura niam.18 és, segons 1l’'cutor, una
"puntilla”, i serveix per a gravar sobre el boix en
la direccid de la fibra de 1la fusta. Si fés a
contrafibra, recomana el burf. Perd el nostre
estudi es centre en el gravat calcogréafic, de
manera que els aspectes que fan referéncia a la
xilografia, si bé s6n molt mincos, no els
tractarem. 1 6 4






