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Es mejor ofrecer una °‘nragen en
toda la vida que producir obras
voluminosas.

(kzra Pound)

iOh grandes, oh riquisimas conguistas
de las Indias de Dios, de aquel gran mundo
tan escondido a las mundanas vistas!

{(Francisco de Aldana)
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PRESENTACION

El presente trabajo es un estudio sobre la poesia de
rrancisco de Aldana friuto de una profunda admiracién por
vnn de los poetas que hasta no hace mucho tiempo ha
permanecido olvidado por la critica en el panorama literario

espafiol de nuestrc Siglo de Oro.

La obra de Aldana goza hoy en dia de una édicién digna
a cargo del profesor José Lara Garrido. El mérito de esta
ultima (por el momento) edicién consiste en ofrecer una
ordenacién cronoldégica y polimerrica de 1los poemas, dos
criterios, entre otros, desatendidos por completo tanto en
la edicién que realizara Cosme de Aldana, hermano del poeta,
como la que lievé a cabo el profesor Elias L. Rivers. Al
hispanista y biégrafo del poeta florantino tan sé.o le guid
el criterio estidfico en la elaboracidén de su edicidén
antoldégica. Mencién especial merece la publicacién, en
solitario, de los sonetos de Alaana a cargo de Raul Ruiz, el

cual en su precioso volumen se aproxima bastante, en la
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disposicién cronolégica de los cuarenta y cinco sonetos, a

la edicién de Lara Garrido.

Respecto a los estudios que se han realizado sobre la
poesia d¢ Francisco de Aldana, puede decirse que existen ya
un numero urportante de  trabajos. A la relacién
bibliocgrdafica >frecida por lara Garrido en su edicién hay
que afiadir (al menos que nosotros conorcamos) dos trabajos
realizados por el hispanista D. Gareth Walters a quien
debemos vn  estudic sobre la obra completa de Aldana y un
articulo muy interesante vy sugestivo sotre el poema
tituiad~ "Medoro y Angélica", del cual, segun Gareth, no

existe ninguna duda acerca de la atribucion de su autoria.

A pesar de la atencién rda despreciable que la obra de
Aldana ha venido suscitandc a partir de los afics sesenta,
este poeta carece todavia de un estudio giocbal y profundo
que nos revele su verdadera y genuina personalidacd, talante,
y saber hacer poético. El profesor Jose Lara en la
“Introduccién” a su erudita edicién perfila las lineas
generales, literarias, esteticas y filoséficas que atraviesa
su obra, codas ellas entrelazadas con su agitaia vy
beligerante existencia. De lo que el profesor Lara Carradc
apunta y de la opini¢n que la compleja personalidad poeti:ca
de Aldana suscita, se infiere que con esta figura literaria
nos encontramos ante un poeta frutn de una encrucijada que
abarca todos los ambitos de la cultura y cd=]l arte de su

momento y que se deja sentir, sobre todo, en la siempre
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vanguardista ciudad de Florencia, lugar en ¢l que nuestro
autor re formé y educéd para la vida y las letras. Desde escs
dos marcos, cultural y artistico, Aldzna como hombre y como
poeta encierra en si mismo el halito de crisis y sintesis

que tiene lugar en su época.

La ardua y, a veces, dificil de comprender personalidad
literaria de Aldana, debido al pluritematismo de su obra y a
las aparente: contradiccicnes que se desprende de ella, ha
dado lugar a variadas y distintas imadgenes del poeta en.re
las que se han destacado sobre todo dos: 1la de perfecto
cortesano en el elercicioc de las armas y de las letras a
cargo de su hermano Cosme, y la de hombre-poeta en constante
lucha espiritual entre sus ineludibles obligaciones externas
y un profundo deseo de desentenderse de ellas. Esta ultima
imc¢gen es la que nos ofrecen los trabalcs de dus poetas que
han prestado atencién a la obra de Aldana y sobfe la que han
manifestado su devocion. Nos estamcs refiriendc a Luis
Cernuda y Raul Ruiz. Al autor de la FRa2alidad y el Deseo
debemcs la aureola de poeta romantico en .a que la figura de

Aldana nos ha llegado arropada.

A esas dos imagenes hay que afiadir una tercera, la que

Lara Garrido propone en su edicién. Se trata de una imagen

no ausente de pretensiocnes al ofrecerla como via intelec%tiva
de la obra del poeta:

"Hay todavia una tercera imagen de Aldana. Es la

mas exacta porque sélo atafie al verbo, a la capacidad de
crear con la palabra que bajo la idea platénica de
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inspiracién hace al poeta coparticipe de un renovado
acto genesiaco. Tempranamente la recoge Cervantes,
abriendo una cadena de reacciones cefiidas por el hermoso
nombre de divino, sl apelativo de agquel udnico, sabio y
claro Aldana que a la altura de 1617, oponiéndolo con
sarcasmo a su hermano, recuerda aun Sudrez de Figueroa.
Para los renacentistas, esta divinidad o -poder del
vates, eslevada sabiduria- se personificaba en Orfeo,
arpista y ceontor cuyas modulaciones manifestaban 1la
fuerza dz la elocuencia y el poder nacido por 1la
comtemplacién del orden universal. El logos de Aldana
hacia racer otro .mundo, evidenciaba otra armonia
mediante «. tan suave alto conceto ante el que tambien
parecia que los montes y las fieras/ los bosques y las
selvas y las plantas/ atentos escuchaban manscmente. La
conformacién mitica de esta ultima imagen no se extiende
en clave explicadora ni preludia discurso exegético
alguno sobre la poesia del divino, pero puede servir, en
tanto rendimientc admirative que hoy debe recuperar su
integridad, como portico a nuevo senderoc de
inteleccién™s

En esta ultima imagen del poveta puede que se encuentre,
y es posible que asi1 sea, la clave para entender su gquehacer
artistico y su estética. La critica ha realizado algunas
observaciones sobre la corriente de pensamienti. que vertehra
la poesia de Aldana, el Necplatonismo en su doﬁle vertiente
ragana vy cristiana. Ha sefialado las composiciones que
presentan la impronta de este movimiento filoséfico pero nn
ha profundizado hasta el punto de ver y demostar como dicho
movimiento es la cusa Yy principic de aquella. El concepto
qgie Aldana tiene de la poesia es neoplaténico. Para nuestro
pceta la poesia viene a ser evasion, ais.amientc Jel mundo
real, huida hacia una sima inexisteate. Dicho
distanciamiento niega la mimesis vy tiende a disminuir el
hilo de las relacicones que unen el planc poético y el real,
haciendo de la pcesia una aventura de evasiéa. En esta

direccién hay que interpretar la imagen que Cervantes, por
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ejemplo, tuvo de Aldana, y que Lara Garrido recoge en su

propuesta.

Tomando, pues, como punto de partida esa opinién,
nuestro estudio sobre la poesia del Capitan Aldana pretende
contribuir en la medida de nuestras posibilidades a su
conocimiento y a la puntualizacién de la personalidad
poética de este escritor a caballo entre el Renacimiento y
el Barroco, vy, posiblemente, debido a 3u extraordinaria
personalidad, colmada de contradicciones, el unico

representante del Manierismo espaficl®,

De lo dicho hasta el momento puede deduc'rse gque
limitamos nuestra atencion al estudioc de los poemas de forma
exclusiva. Dicho estudioc se realizara a traves de urc de los
recurscs de estilo mas controvertidcs y Qque maycres
polémicas, entre teéricos y criticos, ha suscitado. Se <rata
de la imagen. Por medio de su analis:s pretendemcs hacernos
con el pulso artistico vy estético de la obra de Aldana.
Pero, lpor qué hemos elegido este rasgo estilistico vy no
cualquier otre? las razones podrian ser innumerables pero
centrando la cuestién, coincidimeos con la critica en que:

"La imagen en general ez el artificioc mas
objetivamente discernible de cuantos nos revela la
lectura bien sea rapida de unos versos"®,

Es por elio que se ha concedido gran importancia a la
imagen. Durante un tiempo importante ha acaparado la

atencién de los criticos. De =3i la gran cant:dad de
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bibliografia existente sobre el tema y que va desde las
numerosas ocbras dedicadss a la imagen en general hasta un
numero aur. mas elevado de estudios sobre las imdgenas en

obras de autores concretos*,

R la anterior cpinién de Carlos Bousofio se un3, de
forma nds o menos directa, la mayor parte de la critica, la
cual opina que "uno de los ingredientes mas notables del
esti’o es, en efecto, la capacidad con que el poeta logra
infundir en 1la palabra los distintos movimientos de su
imagiaacion: la poesia es siempre obra de imaginacién"® 6 Una
y otra opinién encuentran su respaldo en la afirmacién de
Damaso Alonso quien sostiene que "i1a funcién imaginativa
estd en la base de tcdo el idioma humano... Pero ocurre que
los elementos imaginativos cobran una decisiva importancia

en el lenguaje literario, sobre todo en el verso's.

Hasta tal punto es importante el papel desempefiadc por
la imaginacion en la literatura poética que su estudio
constituye uno de los capitulcs fundamentales del analisis
estilistico de la obra de cualquier autor Efectivamente, el
conjunto de 1los comentarios, sobre todc, a partir del
Romanticismo, han rivalizado en exaltar el papel de la
wmagen en la literatura. Todos sin excepcién estdan de
acuerdo en exaltar su s.gnificacién. Recuérdese la tajante
afirmacién de un po2ta como Ezra Pound, el cual opinaba que
era mejor ofrecer una imagen en toda la vida que producir

obras voluminosas. Un> de los teéricos de este recurso ce
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estilo, C.D. Lewis” K6 opina que la imagen es una constante en
toda la poesia y cada poema es por si mismo una imagen. Para
Lewis, las tendencias van y vienen, los lenguajes cambian,
las modas métricas oscilan pero la metafora queda. Segun
este tedrico de la imagen poética, la metafora es principio

vital de la poesia y prueba capital y gloria del poeta.

A esas dos opiniones suele acompafiar la no menos cierta
de que un poeta puede ser juzgado por la fuerza vy
originralidad de sus imagenes, opinién, por otra parte, que
se remonta a la Antigiedad Clasica y que ya fue emitida por
Aristoteles:

"Es .~uy 1importante hacer un uso adecuado de cada
uno de lor c¢itados modos de expresién, nombres
compuestos y glosas; pero 1o mads importante es usar
metiforas, porque es 1o unico que no puede tomarse
prestado de otro, y es por tanto ind:cio de talento.
Porque concebir tien las metatoras significa saber
contemplar las relacicnes 4c semejanza’e,

La metafora en particular, y la 1imagen en general,
desempefian un papel fundamental en todas las teorias
modernas del lenguaje y de la retérica. Asy: lo pone de
manifiesto otro de sus tedéricos D. Karl Uitti, autor
preocupado por la lingiist  -a y sus implicaciones en la

teoria literaria:

"De todas las figu-*s antiguas, la metafora -junto
con la metonimia- ha alcanzado un lugar destacado en las
grématicas de poesia, me se ocupan de la posicson
funcional... en la jera:r ruia de recursos iconograflcos
de base que proporciona el lenguaje poético. Esto se
debe al hecho de qua, :ntre las viejas figuras
retéricas, la metdfora ha demostrado ser la mas
provechuosa para su inclusién dentro de la rnueva visién
dinamica del lenguaje. propio de la poesia moderna"*.
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Leyendo la poesia de Aldana se advierte en seguida la
presencia de este elemento poético. La lectura de sus poemas
nos ha descubierto un intimo dominio, una extraordinaria
habilidad poética y un profundo pensamiento acerca del
hombre y Je su existencia espiritual. Este talante pcético,
lo hemos observado mejor que en ningur otro recurso en las
imagenes. La lectura detenida de los versos nos ha puesto de
man‘fiesto el abundante uso que Aldana hace de la imagen:
alegorias, metaforas, personificaciones... Ha sido
precisamente esta constatacién la que ha despertado nuestro

deseo de conocer la vida de sus imagenes y de estudiarlas.

Dicho estudic nos ha acarreado diferentes probiemas. En
primer lugar, nos hemos ¢t.opezado con la parquedad que
ofrece ei panorama espancl en esta materia en su doble
versién, tedrica vy practica. Excluida la archicorocida obra
de Carlos Bousofio, Tecria de la expresién poética. apenas
existe algun trabaio serio y riguroso. Ademas de con la ooyva
ae Dousofio, hemos contado corn los trabaros de dos autores
que nos eran completamente desc.nocid.s hasta el mom2nto Je
emprender nuestro estudio. Se trata de Joseé Gonzalez Vazquez
y de José Antonio Martinez Garcia’®, Uno y otro han
elaborado sendas teorias sobre la imagen poética gque nos han
servido de ayuvda en el no facil camino de exploracién de

este recursc de estilo.

Todo lo contrario ocurre en el panorama exterior, fuera

de nuestras fronteras. Los estudins. tanto tedricos como
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précticos, proliferan. vacias a ellos hemos podido caminar

con mayor seguridad en nuestro trabaijc.

Otru problema que viene a afiadirse al anterior es el de
nuestros conocimientos sobre la imagen poética. Hemos de
subrayar que hasta el momento de enfrentarnos con ella
nuestras nociones eran escasas. Por elln hemcs seleccionado
y leido aquellos trabajos <que nos han parecido nds
interesantes, y que de forma mas efectiva podian
orientarnos. Nc obstante, mucho nos tememos gque aun nos

quede una larga y trabajosa dedicacién en este sentido.

Tras la bibliografia oportuna necesitdbamos, como
instrumento imprescindible, un1 definicién valida del
término imagen. En este punto hemos advertido que reina la
mas absoluta anarguia. Los estudios tedéricos ofrecen una
gran confusién y variedad de opiniones. En vista de estc nos
hemos decidido vy contentado con una definicién amplia vy
eldstica del término. Bajo el concepto imagen agrupamos la
imagen literaria, lingliistica o léxica, y la imagen
sensorial o psicolugica. Ademas, hemos de seflalar que la
utilizacién del nombre de imagen literaria 1o sera en un
sentido general, comprendiendo a todas las figuras
literarias que expresan alguna semejanza o analogia, aunque
en ocasiones, nos refir.mos concretamente a comparaciones,

metaforas, similes, simbolos etc:?,

Aun quedan por hacer dos observaciones mas referidas al

autor que pretendemos estudiar y al recursc de estilo de la
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imagen. Lespectn al primero, hemos da decir que 1lo que
ofrecemos es nuestro segundv intento serio de aproximacién a
la poesia de Aldana*® y el primer intento al recurso poético
de la imagen. En consecuencia lo que podemos ofrecer
presenta algunas limitaciones. En primer lugar, querenos
dejar constancia de que no ofrecemos un estudio exhaustivo y
esto por dous razones: por la obra del poeta cuyos versos
rvzan casi los nueve mil, y por el recurso poético
estudiado, amplio vy dificultoso. Respecto a la obra de
Aldana no nos hemos puesto limitaciones; analizamos todos
los versos recogidos en la edicién de José La  a Garridor*>,
En cuaito al r=cursn de estilo, la imagen poética ec el
nucleo ael estudio pero, como ya hemos advertidc mas arriba
al constatar qué entendemos por imagen, hemos dado cabida
también a la imagen psicoldgica o sensorial « la Jue hemus
considerado como su contorno. En el examen de la 1imagen
sensorial nos centramos fundamentalmente en el azpecto
visual de ésta. Su Jjust_-.cacior ss evidente: Aldana es un
poeta que obliga, de forma insistente, al lector a ver lo

que expone en sus versos.

Sobre la metodologia cseguida, hemos de  apuntar
brevemente que con el fin de evitar divagacicnes (cuestidn
ésta dificilmente eludible) y sxtravios hemos optado por el
método heuristico. Nos ha parecido lo mesjor en vista de las
diferentes propuestas que pueden aplicarse al estudio de la
imagen. Tras optar por la definicién amplia y holgada de

imagen hemos confeccionado un corpus con todos aguellos
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versos o tragmentos do» soemas en 178 quoe hemos creido
detectar la presencia de una imagen. Dicho corpus se ofrece
integro en el Apéndice en el que se recogen los diferentes
listados con los que hemc¢s trabajade en el andlisis vy
conccimiento de la imagine:"ia de Aldana. Estas imagenes van
acompafiadas de un  nuamerc que las identif.ca, vy a
continuacién de éste se ex>licita el poema y los versos a
los que correspende. Las inagenes han sido estudiadas bhajo
los criterios propuestos por la critica y experimentados pcr
varios estudiosos. Nos ha parecido oportuno adoptar los
posinles enfoques porque g priori no sabiamos qué
resultados se podrian obtener al aplicarlos al autor
estudiado. Esto denota el ceracter provisional de nuestro
estudio que a parte de centrarse e.n el analisis de .a poosia
de Aldana tambieén pretende conprobar el funcionamiento de
escs diferentes meétodos de zndlisis de la imagen. Sin duda
el trabajo definitivo esti for llegar ya que el ensayo de
cada uno de los criterios he arrojade unos resultados
interesantes en 1los cuales seria oporturo profundizar.
Excusamos la falta de coherercia que pueda apreciarse eu un
trabajo como el nuestro; imputamos este defecto a' enfogue
aleatcrio adoptado. A pesar de la uniformidad que pueca
echarse en falta por causa de dicho procedimisnto, nc
obstante, hemos podido comprobar que en e! caso del poeta
estudiaco todas las propuestas metodolégicas vienen, cuando

mencs, a complemer.tarse cfreciéndosenos comc ios distintos
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2fluentes que van a desembocar al mismo rio de la

interpretacién del pensamiento d» la pcesia de Aldana.

Nuaestras ultimas palabras er. este prdloge son de
revconocimiento publico da la impoirtantsa deuda que hemcs
contraido con los estudiosos ¢ la poesia ue Francisco de
Aldana que nos han precedido y cuvos trabajos nos han

orientad; en nuestra 1- .

La enumeracién de l.s que de un modo U 2tr> nos han
ayudado seria irnterminable; a todos elluz, agradecemos su
cclaboracién. Merncién especial, con nuestro mas profundo
resonocimiento, para el Doctor Jaume Punt Ibafiez, sin cuyo
alien‘o y ayuda este trabajo no se hubiera gestado. El supo
inculcarncs ya Je.de sus rlases de C(Critica Literaria vy
Literatura del Siglo de Oro un entusi:smo muy especial por
kRldara, al tiempo que un  gran rigor y. cohietividad

mecudrlogicos.
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:itas vy notas a la presentacion.

(1) "Introduccién” a Frarcisco de RAldana, Tgesiazs
Castellanas Completas Edicién a cargo AL José Lara
Garrido, Madrid, 1985. Pags. .9-20.

(2) En su "Introduccién" a los sonetd>s, Raul Rui:z
conciuye, tras analizar brevemente l& tematica de
éstos, con una afirmacién muy interesante acerca
ael caracter complejo de Aldana =1 cual supone un
obstaculc dificil de sortear a la hora de
clasificar su pcesia dontre del pancrama espaficl de
sy tiamnpo

"Ni su sensualismo n: su rigor intelectua. -unidos en una
misma perscra y un mismu cOrpus pcéticc- encuentran parangén
ent.e su:s contemporaneos Quizas pueda daclrse que estamos
ante el mas cum>lido y genuinc representante de. Manierismo
espaficl. Buena muestra de todo ellc son sus scnetcs". En
Francisco de Al ilana, Sconetos, Madrid, 1%84. Pags. «0-s1.

(3) José Gonzalez Vazquez, Estug,o sobre l1a 1magen
poetica, Granada, 1986. Pag. 13.

(&) Tbidem. Pags 19-22.

+5) Ibidem. Pags. 19-22.

(6) Damaso Alonso, Poesia Espaficlz, Madrid, 1966. Pag.

29.
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(7) C. D. Lewis, The poetic Image. Londres, 1964. Pag.
17.

(8) Aristoételes, Poética, XX1I, Barcelona, 1977. Pag.
303.

(9) D. Karl Uitti, Teoria Literaria y LingUistica,
Madrid, 197%5. Pag 1léeS.

(10) José Gonzdlez Vazquez, Ob. Cit. José Antonio
Martinez Garcia, Propiedade . del lenguaJe poeético.
Oviedo 1975.

(11! De este m~~*, seguimos las ult:mas tendencias
directricec Jde la critica literaria y tratados en
general. Do modo especial nos hemo: .rientado para
nuestro analisis de la 1imagen en Aldana en los
siguientes estudios:

Carlos Bousofic, Teoria de la expresion poetica, Madr:id,
1976. Damaso Alonso., Peesia Espaficla, Madrid, 196-.
Stephen 'limann, Lenguaje y estile, Madrid, 1973.
R. Welliek y A. Wwarren, Teoria Literaria., Madraid,
1981. H. Lausberg. Manual de Retorica Literaria,
Madrid. 1960. Gerard Antoine, "Pour une methode
d'analyse stylistique des images", en Actes VIII
Cong. F.L.L.M. pPags. 151-164. Brandenburg, "The
dynamic image 1in metaphysical poetry", en PMLA,
Lvii, 19sz. Pags. 1039-1aé45. L.H. Hornstein,
"Analysis of Imagery: A Critique of Literary
Method" en PML, LVII, 1952. Pags €38-6%3.
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(12) La poesia de Aldana Yue el tema de nuestra Tecis de
licenciatura cuyo titulo es "La lengua poética de
Francis~o de Aldana", Lleida, 1987.

(13) En nuestro trabajo, los poemas y los versos que se
citan han sido extraidos de la Edicién de José Lara
Garrido, Francisco de Aldana, Pgoesjas Castellanas
Completas, Madrid, 1985.

Para las diferentes ediciones de la obra de Aldana ver

Indice Bibliogrdfico, apartado IV, punto 1.

e a e N el el - W PN M A e I D it




A st B 2P s AR o

INTRODUCC::ON

I. Introducciéu al estudio de la imagen.

1. {(Qué entendem>s por imagen poética?. Antes de pasar
a resolver esta cuestién queremos excusar aqui la ausencia
de un estudio sobre la consideracién del fenomeno de .a
imagen poética desde sus diversos aspectos linguistico Yy
literario, hecho éste perfectamente justificabie si se tiene
en cuenta que nuestra intencién no es la de formular una
teoria sobre este fenomeno ni la de aportar nada nuevo a los
trabajos existentes. Tendremos en cuenta, sin embargo, las
cuestiones ya aclaradas y precisadas practicamente de forma
definitiva sobre la imagen. Las consideraciones y logros de
las diferentes manifestaciones teéricas realizadas las
ponemos al servicio de este estudio cor. ¢l fin de extraer C.
6l el maximo provecho. Vamos a prescindir, pues, de

adentrarnos en este tema, para limitarnos unicamente a
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sentar uncs principios basicos sobre los que descansa

nuestro estudio®.

Los problemas que plantea e. término imagen en su
definicién derivan de su pertenencia al campo de la
psicolngia comc al de los estudios literarios. Mas aun, la
imagen es un hecho de la Lingliistica, de la Psicologia y de
Etnologia.

En Psicologia, el concepto imagen responde a una
-epresentacién o reproduccién mental, sensorial ¢ perceptiva
de una vivencia. Distinguen los psicédlogos imagenes
visuales, auditivas, 4ustativas, olfativas, tactiles vy

sinestésicas.

Por ser un hecho lingiistico, el estudioc de la lengua
debe aportarnos luz sobre el mismo. En el campo de la
literatura, imagen es "la expresién verbal doéada de poder
representativo, esto es, la que presta fcrma sensible a
ideas abstractas o relaciona, combinandolas, elementos
formales de diversos seres, objetos o fendmenos

perceptibles"®,

Segun la critica, todos estos conceptos Yy acepciones
que responden a un mismo y unico ferniémeno imagen, ejercen su
influencia en el lenguaje. No sélo la imagen que pudiéramos
liamar literaria > poética, sino también y muy
principalmente la imagen psicolégica, contribuyen a la

creacién de lia llamada ljiteratura creativa , la cual no ha

17
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de emplear forzosamente imiAgenes exclusivamente literarias,
sino que puede emplear también otrcs tipos de imagenes, las
que se agrupan bajo el término psicoldgica o sensorial.

En este mismo sentido apunta Damaso Alonso, cuando

escribe lo siguiente:

"La funcién imaginativa en el lenguaje es
provocada por dos clases de elementos. Estos a que ahora
hemos aludido, que, podria decirse, actuan desde el
significante (com> en las voces y sintagmas expresivos);
Yy otros, en los que diriamos que la actividad parte del
significado { como representantes tipicos, las
metdforas). Alguna vez hemos usado la expresién imagen
del significante para los rprimeros e imagen del
significado para los segundos"®,

En esta declaracién habria que realizar una
puntualizacién importante Que en este caso no es necesaria
por advertirla el critico mismo:

“"Tomar respectivamente como punto de partida el
significante para las palabras expresivas, etc, y el
significado para las metaforas, etc, no es sino una ruda
simplificacién. Nada ocurre en el significado que no se
de en el significante al mismo tiempo y viceversa (y
precisamente lo mismo en las voces expresivas que en las
meti&foras se ve bien claro)-,

Es por ello que hemos optado por ccnfundir en el
término imagen poética uno y otro tipo de manifestaciones,
como exponentes los dos de una misma imaginacién del artista
pceta, y realizaciones ambos también del significado a
través del significante. [/ es que un fenémeno literario como

la imaginacién creadora del escritor puede presentar

diversas manitestaciones linglisticas:

18

W B AU T G e e Sy ok wee WMED s WA WR o ek  m Ou I A & e e i L o o A T . RN R N o W oam M e e s P T NGRS e B, PR Y B R L




S T T T T A e e T TR TWem a0 T T R g TR e TR TR T SR TR AR R T e s T T e T T R R IR T A S TR AR ST RS AR T A T, e N WS L TR T U T T 107 S o

19

"La imagen, la unidad tropolégica més amplia, de
la cual metéfora y simbolo son variantes especiales,
puede ser de naturaleza visual, auditiva o puramente
psicolégica. Pero, tan pronto como la imagen traspasa
los limites de la descripcién y se refiere a otra cosa o
la sustituye, entra en el reino de la metafora™,

Queda, pues, claro que un mismo términn imagen poética
engloba diversas manifestaciones imaginativas. Entiéndase,
por tanto, que lo emplearemos con ese valor amplio y en este
sentido general, si otra cosa no especificamos en cada caso

concreto.

2. De lo mencionado arriba se infiere que un estudic
sobre la imegen o imaginacién poética de un escritor, en
nuestro caso, el poeta Francisco de Aldana, sélo puede
considerarse completo, si se atiendern, aunque  sea
concisamente, todaz las manifestaciones de la misma, dado
que la visién de conjunto de la imagineria de un autor es, o
debe ser, el objeto ultimo de la invesiigacién que
localizamos en el campo metodolégico de la Estil.stica por
la sencilla razén de que ésta se ofrece como la mas pura
relacion de la Linguistica con la Literatura. Pero <(que
problemas nos plantea el estudio de la imagen desde esta
perspectiva?. El problema del método es, sin lugar a dudas,
la mas dificil empresa que la ciencia de la Estilistica ha
tenido y <igue teniendo en su haber. Y la imagen poética no
es una excepcién dentro de dicha problematica general; de
ahi que el problema del métcdo del andlisis estilistico de
las imagenes haya preocupado siempre, sin que en realidad

haya llegado a una solucidén satisfactoraia. Dicha
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problemética del método para la investigacién del objeto
literario se patentiza en el subjetivismo absoluto que
domina en este campo Yy en la carencia de base doctrinal
firme con que operan los diversos tratadistas. El estudio
estilistico de las imagenes se ha hecho de muy diversas
maneras y la conclusién a la que se ha llegado es que:

"No existe un método universal, una llave maestra
para el estudio de las imégenes; ~ada autor, y a veces
cada parte de la obra de un mismo autor, plantea
problemras distintos"e,

Algunos investigadores han llevado a cabo una
clasificacién temdtica de las metaféras, a fin de precisar
la jidea qgue »l autor se hace de la rea:idad a la que la
metdfora se refiere. Te este modo se obtienen ias imagenes
dominantes del autor en cuestisn. Un teérico de las imdgenes
literarias, Michel Le Guern, avisa de .a conveniencia de una
clasificacién de este tipo:

"En algunos (autores), cuya obra es un intento de
aclarar ciertas ncciones, o de cercar ciertas
realidades, es interesante reagrupar las diversas
metdforas que designan a una realidad dada, para
precisar la idea que el autor se hace de ellu: unas
cuantas analocias son a veces mas esclarscedoras que una
definicidn légica. Lo mas frecuente es que la
imaginacién de un escri’°r sea requerida en direccién a
un numero restringido de temas privilegiados, las
imagenes dominantes, cuya conjuncién constituyen el
universo imaginario de ese escritor”,

i< Guarn hace, sin embargo, una importentisima
advertencia acerca del procedimiento:

"Formar el cétalogo de las metafnras
pertenecientes a cada tema no es suficiente; hay que
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examinar ademés la manera en que se articulan las
diversas significaciones de las metiforas tomadas al
mismo tema™®,

Las opiniones de Michel Le Guern acerca de este modo dc
proceder con la metéfoia vienen garantizadas por la puesta
en practica de éstas en una estudio que Le Guern realizé
sobre el filésofo francés Pascal®, Dicto estudio respalda y
da credibilidad a sus afirmaciones sobre la ~onveniencia de
und andlisis temdtico de las metdforas:

"Es éste un medio eficaz de descifrar ciertos
aspectos del pensamriento de un escritor que los
procedimientos habituales de la critica tienen mayores
dificultades en alcanzar. En cualguier caso, una
clasificacién tematica es también reveladora por las
ausencias que permite constatar de algunas .magenes
cercanas a las imagenes favoritas..."t°,

Otro método, y tal vez el mas general, seguido en el
estudio de las imagenes, ha consistido en el estudio de las
fuentes de la imagineria de un autor, estudio que, en
principio, c:iempre llevarda a resultados y conclusiones
bastante reveladores. En este caso, el término fuente se
refiere en principio a la clasificacién de las imagenes de
acuerdoc con sus vehiculos, es decir, s2gun los dominios de
los que el autor extrae sus imagenes. Sfobre la conveniencia
de un estudio de este tipo tambien se pronuncia Le Guern:

"El andlisis temdatico de las metaforas se
enriquece completéandolc con la busqueda de las fuentes
de tal imagen en el caso del escritor consideiado" !,

Sin embargo, Le Guern amplia el sentido del término

fuente y lo hace extensible a todos los ambitos posibles
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frecuentados por el poeta, no limitandose tan sélo a las
fuentes literarias, las més fdéciles, segun su opinién de

conseguir.

Desde otros puntos de vista y con distintos criterios
se puede atender a la forma de las imagenes individuales o
tratar de analizar las unidades de significacién supericres
en que se combinan dichas imagenes. A su vez, por lo que a
la forma de las imagenes particulares se refiers, cabe
destacar lc posibilidad de describirlas en teminos puramente

gramaticales.

Una cueitidn importarte que no queremcs dejar ce
mencionar, ya que ird apareciendo a lo largo de nuestro
estudio, es la de las funciones de la 1imagen. E!l
establecimivnito de las funciones de la imagen literaria esta

intimamente vinculado al planteamiento de sus origenes.

Resulta que la metafora es tan antigua comc la lengua
misma, Yya que el lenguaje humano es por esencia metaforico y
todas las palabras de la lengua son metaf ras:

"La lengua es por esencia metaférica: corpeoriza 1o
espirituail y enpiritualiza lo corporal; es la imagen
resumida vy analégica de la vida entera, fecundada en la
accién reciproca o intima fusién de espiritu y cuerpo;
la paladbra es la vida intima hecha sensible vy
perceptible; el exterior se ha interior_.zado en ella vy
el interior se ha exteriorizado":®=

Aristételes el primer gran tedrico del lenguaze
figurado, casa por alto, no obstante, el problera de sus

origenes, el da l». necesidades que lo motivaron y el de la
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funcionalidad por ¢l desempefiada. Unicamente encontramos en
61 unas fr.uses que tr«tan muy someramente algunos aspectos
de la imagen relacionados con sus funciones. Leemos, por
ejempio, en su Rétorica, que la imagen poética pone el
hecho ante los ojos formando las cosas visibles en tanto las
presentamos en accion:

"Aprender con facilidad, por naturaleza, es
agradable a todos; los nombres significan algo, de
manera que aquellos nombres que nos aportan vna
ensefianza son les mas agradables. Las palabras
inusitadas nos son desconocidas Yy conocemos en cambio,
las especificas; es la metdafora la que principalmente
logra esto, porque cuando llama a la ancianidad paja de
trigo, nos da una enseflanza y un conocimiento a traves
del geénero, vya que unz y otra han perdido 3sus flores.
Consiguen tambi#n el ni-m efecto las imagenes de los
poetas; por lo que, si se aplican bien, resulta elegante
el estiioc. Porque la imagen es, como se ha dicho antes,
una metafora diferenciada por la adicién de una palabra;
por eso es menol agradecble, porque es una expresidén mas
larga;: vy no di-e que esto es aquello Y. por
consiguliente, tampoco el espiritu le pide esto":*>,

Es en la cbra 4e Cicerén deonde encontvamos, por primera
vez, una teoria sobre el origen de la imagen literaria. En
principio, segun Cicerédn, fueron las necesidades expresivas
de .a .engua las que deb:eron motivar su aparicién. Pero
prento sufrio una evolucion, y 10 que en en un  primer
momentc surglio debido a la indigencia de la lengua acabo
cenvirtiendose ei. un adorno para la misma. Investigaciones
~ecientes han demostrado nco sélo que la: vaforas tienen la
tendencia a se: eliminadas de la lengua, transformandcse en
terminos propiocs, sino también que muchas palabras que se
nos muestran hoy como metafora fueron en sus crigenes

verdaderos términos p--pios, 0 a la inversa.

23




.
3

i N Bl R e e . . PR T b el AR v e h R ome B e s e - - e Bk W o AR T A NI e M e Buiw ¥ g, AR ¢ Wk e s

S el BRI i i S e i S A YRR ) SRR T00 TN A A TS NI - P o N

Entramos ya en el tema de las funciones de la imagen:
el problema de la funcionalidad esté tan vinculado al de los
origenes que analizando el uno se obterdremos de paso

bastante luz sobre el otro.

Fuera de lugar quedan aqui todas aquelles
consideraciones de tipo filoséfico, psicolégico etc, para
centrar nuestra atencioén exclusivamente en las funciones de

la imagen desde el punto de vista literario o estético.

No dejamos de reconocer, por ello, la importancia de!l
papel desempefiado por las motivaciones filésoficas,
psicolégicas etc, que frecuentemente tienen la facultad ce
revelarnos la naturaleza ma. ,rofunda y la razén de ser de
la misme. Simplemente, no creemos que sea éste el lugar mas

apropiado para tal aspecto,

Tres son lus principales funciones desempefladas por los
elementos 1imaginativos: funcidén poeética, con una doble
vertinte sensibilizadora e impresiva y respo.wiendo & las
funcicnes estética e impresiva del lenguase; funcién
psicolégica, conseguida normalmente por via emotiva y Jque
responde a la funcién expresiva del lenguaje; y por ultimc,
una funcién filoséfica, respondiendo a la furncién logica del
lenguaje. Dentro de la llamada funcién poeética de la imagen,
distinguimos dns aspectos de la misma: su valor
sensibilizador y su efecto impresivo. Ya Aristételes'~
aseguraba que la imagen pone el hecho ante los ojos tornando

las cosa visibles, en tanto las presentamos en accién; y
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Cicerén*® opinaba que la imagen es un medio de
seusibilizacién que habla principalmente a nuestros ojos. Es
precisamente, Cicerén el que insiste de una manera especial
en la funcién sensibilizadora de la imagen, partiendo del ut
pictura poesis, del cual se hicieron amplio eco los tedéricos
de la Antigledad.

Ahora Dbien, en buena medida esta capacidad
sensibilizadora de la imagen tenemos que insertarla en lo
que podriamos llamar funcion impresiva de la imagen, funcién
que comparte la imagen con todos los demas procedimientos
estilisticos del lenguaje poeético {sonidos, ritmo,
sintaxis,..) y que, fundamentalmente, consiste en la
visualiza~ién del texto poético, tal y como hemos tenido
ocasidn de comprobar en nuestro andlisis de la poesia de

Aldana.

S1 la imagen linguistica propiamente dicha tiene una
tuncién eensibilizadora, ¢qué no decir de la funcidn
sensibilizadora de la imagen-representacion?. Para ella, la
sensibilizacién es mds que una funcidén la razé/n misma de su
ser. Entiéndase, pues, que todo lo dicho debe referirse
potencialmente a la imaginacién sensorial o imagen-
representacién, ya que ésta constituye y es por excelencia
ese modo de lenguaje economicamente ideal que opera sobre el
destinatario pluridimensionalmente, de modo analogo a la

comunicacién pictérica.
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Ademés del papel sensibilizador, la imagen tiene
también una fuv-cién intensificadora psicolégica, como
potenciacién de nuestras impresiones y de nuestras
vivencias. Segun esto, el objetive, o uno de los objetivos,
de la imagineria literaria seria el hacer mis claras vy
comprensibles ciertas cosas, ciertos episodios. Recordemos
que este valor Je la imagen estaka ya presente en la
Antiguedad. El propio Quintiliano habia definido el lenguaje
figurado como aquella expresién que plus valet eo quod
expellit. Rhora bien, como norma general, ambas funciones -
sensibilizadora y potenciadora- se dan juntas, en el sentido
de que la funcién sensibilizadora suele ser al mismo tiempo

una potenciacién ¢ intensificacién.

Por ultimo, tenemos la funcx?n filoséfic. de la imagen
como reflejo del mundo expresado en el tes*,, es decir, el
modo en que una obra dada o el arte literario en general
refle’a la realidad. Especial relieve cobran dentro de esta
funcién las llamada imagenes cosmolégicas, 1incluidas por
algunos tratadistas en lo que eillos ilaman fuwicién

unificadora de la imagen'~*.

En este <tipo de imagen tenemcs que "nuestro espiritu
capta por medio de las imdgenes poéti-a. cemeranzas reales
entre las cosas, semejanzas que, s1 bien no presuponen una
identidad profunda de todos 1los aspectos del mundo, si que
son una primera forma de generalizacién basadas on

intuiciones de la fantasia. A su vez, 1a imagen hace de
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vehiculo o puente de unién entre los hombres de diversas
épocas o pueblos: se trata de una especie de lenguaje cuasi

universal"*”,

La imagen cosmoldégica se remonta hasta la Antigiedad
Clasica. En Platén, en su obra Timeo se presenta la
concepcién del mundo como un inmenso organismo. La doctrina
que relaciona entre s{ a los seres vivos y al cosmos vy,
sobre todo, al hombre y al resto del universo, tiene una
larga tradicién aristotelico-estdica, de donde se transmitio

al Renacimiento.

4. Como hemos visto mas arriba, la .magen ha sido
estudiada desde muy diversas perspectivas y con arreglo
también a rmuy diversas metodologias. Debido a la
extraordinaria atencién que ha recibido por parte de muchos
estudiosos y de la critica, podria creerse que la imagen es
el recurso estilistico mas importante que irtegra una obra
literaria, lo cual no es cierto. La critica precisamente ha
llegado a la conclusién en sus reflexiones de que se trata
de un recurso estilistico importante, pero tambien, que es
un recur3o mas, uno de los elementos que componen la
estructura de la obra literaria*® . De tal consideracién se
deriva una necesidad: la de una metodologia con la que poder
analizar y definir la estructura y funcisn de la imagen
postica, y por el momento ninguna mds adecuada gque la
estructucal-funcional integrada en una estilistica-

estructural. Es asi como lo hemos considerado en nuestro
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estudio sobre la imagen de la poesia de Aldana. Gracias al
método estructural-funcional se puede opinar, sentir y
adivinar sin tener que dete:minar las dimensiones o cantidad
de los tropos y las figuras, método propuestc por la
Retérica clasica. Hoy en dia, con la estilistica estructural
"disponemos de un instrumento de precisién, que asume en su
seno la vieja retérica como un sector, por ciertc no muy

extenso, de él1":*

Estamos de acuerdo, pues, con la critica en la opinidn
de que @l recurso estilistico no es valiosc en si; s0lo lo
es virtualmente; su fuerza puramente potencial puede
actulalizarse o no y s=u actualizacién no es mecdnica, sino
relacionada con el contexto®™®, A tal afirmacién no escapan
ni las propias figuras retoricas, pues "de la presencia de
la aliteracidén, ua quiasmo, una disyuncién no se deduce nada
salvo un inquientante porqué”, va que "la obra literaria es
sistema y en e!la todo es solidario"®:  De manera que soélo
en el contexto ¢ integradas en una convergencia de tipo
combinatorio, que presupone el contexto, tendran valor

esxtilistico.

La clave del problema en el estudio de la imagne
residia ah{. A ello fue debido que no se hicieran antes mas
que catalogos de imagenes y visiones parciales y aisladas de
la imagineria de un autor, partiendo de las bases
doctrinales que venian de la Antigiedad, la principa) de las

cuales era la concepcién de la imagen, al igual que todos
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los tropos y figuras, como piezas de ornatus de quita y pon
con su valor y eficacia inherentes a ellas. Tal principio
fue el mantenido por Aristételes. Sin embargo, hov en dia
tal consideracién ha cambiado. La imagen en s{i misma ni crea
estilo ni tiene eficacia, sino que es uno de los elementos
constitutivos da2 la combinacién en que consiste el estilo,
neutros en si mismos y de mas arraigadc uso y necesitados de
ayuda. En la metodologia estructural, la imagen no tiene,
pues, ningun estatuto especial:
"Ocurre con ella lo mismo que en las anormalidades
e infrecuencias de cualquier tipo: siendo por su propia
naturaleza portadora de una elevada dosas de
informacién, es beneficiaria habitual de la
convergencia, apareciendo siempre -o casi siempre-

integrada en ella. A esta integracién debe su eficacia,
su potenciacion estilistica y valor literario"==

[1. Introduccién al estudic de la imagen en Aldana.

Como hemos visto mds arriba, la imagen ha sido
estudiada desde muy diversas perspectivas y con arreglo
también a muy distintas metodologias las cuales nos situan
ante una encrucijada. Hemos sorteado el obstaculc por medio
de una solucién drastica: adoptar los metodes principales vy
ya ensayados por la critica, en el andlisis de la imagen de
Aldana. No queriamos correr riesgos sirviéndonos de un sélo

método.

Por otra parte, la experimentacién de ellos nos ha
servido para poner a prueba directamente su eficacia y su
potencialidad reveladora. De este modo ratdbamos dos paiaros

de un tiro: estudiar la poesia de Aldana tomando como punto

L
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de referencia la imagen y poner a prueba en dicho estudio
algunas ae las opcicnes metodolégicas propuestas por la

critica.

Tomando la definicién amplia de imagen hemos
confeccionado un corpus con aquellos versos o fragmentos de
poemas en los que hemos creido detectar la presencia de una
imagen. Este corpus que contiene, aproximadamente, unas dos
mil imagenes, se ofrece integro en el Apéndice de listados,

bajo el epigrafe de Listados generales.

La aplicacion directa scbre el corpus de aigunos de los

enfoques propuestos por la critica ha configurado el

andlisis de la imagen como a continuacison seflalamcs.

El estudio de la imagen de ARldana se compone de cuatro
grandes apartados en los que se ha llevado a cabo una
clasificacién tematica y de las fuentes, un ragtteo de esas
fusntes por - .radicién cultural y literaria, abarcando
también muy brevemente¢ la vida del poeta, un andlisi formal,
Yy per ultimo, un estudio sobre la 1magen psicologica ©

sensorial.

Primera Parte.- En ella tiene lugar el andiisis del
aspecto estructural de la 1imagen. Hewos —-eaiizado una
clasificacién de la imagen segun .os centros de atraccion
que tienen necesidad de términos de comparacién, ya sea por
si mismos o por voluntad del autor. Esta clasificacién tiene

la siguiente finalidad: por un lado, precisar la idea que
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Aldana se hace de la realidad a la que la metafora se
refiere; por otro, obtener sus imdgens dominantes.
Contemplar de una manera conjunta y fécil los temas o grupos
de temas que el poeta ha considerado metaféricamente. Todo

ello queda expuesto en el Capitulo Primero.

Las imagenes también han sido clasificadas segun los
centros de expansiotn que suministran términos de
comparacién: lugares de los que el poeta toma prestados
términos comparativos. El objeto de esta clasificacién es la
de conocer los ambitos de los cuales el autor ertrae los
términos de comparacién. El conocimiento de dichos ambitos
es importante para el estudio de su obra por que estas
fuentes o vehiculos dependen en gran medida de su
personalidad, de su ambiente, de sus lecturas Yy otros
factores de influencia andlogos. A esta clasificacion

dedicamos el Capitulo Segundo.

Finalmente, en esta Primera Parte, dedicamos un
capituln, el tercero, a realizar una confrontacion entre las
dos clasificaciones anteriores, la tetvatica y l1a de las
fuentes. Se trata de una operacién de sintesis frente a las
operaciones de andlisis qee conlleva la clasificacién de la

imagen por sus “emas y fuentes de inspiracion.

Respecto a esta Primera Parte queremos hacer una
advertencia y es que nuestro estudio no es exhaustivo y que

la sistematicidad tampoco es pesrmanente. La nuestra es una
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m a2 aproximacién de lo que deberia ser una clasificacién de

la image. on toda regla desde esos tres puntos de vista.

Segunda Parte.- Una vez realizada la clasificacién de
ia imagen por su vehiculo, hemos creido conveniente incluir
en ests estudio un apartadc dedicadc a concretar los ambitos
en 108 gue e¢. “~ata se inspira para crear las imagenes. La
clasificacion de la imagen por el término de comparacién ha
airorado datos importantes acerca de los campos que de forma
mas significativa le inspiran. Sin embargo, hemos cbservado
también que en ciertos ambitos el resultado no era del todo
satisfactorio. Es por esta razdédn, fundamentalmente, por lo
que hemos optado por confrontar los elementos comparativos
de las imagenes con otros aspectos que hemos corsiderado
importantes en el caso de nuestrc poeta. Prete:.demos
determinar, en la medida de nuestras posibilidades, lac
verdaderas fuentes de inspiracion de la 1imagen en Aldana,
que como se demostrard en esta parte del trabajo, este.
directamente relacionadas con su formacién intelectual y su
entorno cultural, vy también, aunque en mencr medida, con su

vida.

Teniendo en cueata, pues, las consideraciones
expuestas, esta Segunda Parte queda estructurada en tres
capitulos dedicados cada uno de ellos a abarcar esos tres

espacios distintos pero complementarios.

En el Capitulo I se abordan tres facetas importantes

en el ambiente cultural del Renacimiento: el mundo de la
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Mitologia, el de las Artes Figuradas y el de 1la Filoscfia.
El Capitulo 1II estd dedicado a 1la educacién literaria del
poeta. Qué autores conocia y cémo influyen en su obra. Por
dltimo, wn el Capitulo III, tratamos brevemente &mbito vital

del poeta y de ia repercusién de éste en su poesia.

En la confrontacién de las imagenes con la tradicién
cultural, desde esas tres vertientes, hemos podido comprcoar
el profundo arraigo de ésta en nuestro poeta. De las tres
fuentes de inspriacién culturales mencionadas quizd _.a de
las artes figuradas puede parecer aqui extravagante. La
extrafieza nv serd tal si se tiene en cuenta la estrecha
interdisciplinariedad que todas las artes mantenian en el
Renacimiento. S1 a esto afladimos la circunstanca importante
de que todas ellas se desarrollaban bajo los mismos
presupuesto esteticos formulados pcr la filosofia, en boga,
en el momento, el Neoplatonismo, las dudas quedan

automat.icamente despejadas.

S1 el ambiente cultural constituye una  fuente
importante de 1inspiracion en las imagenes, (qué decir de un
ambito como el de la literatura tratandose de un poeta?. En
la poesia de Aldana confluyen dos tradiciones que en el
eéspacio en el que se desarrolla su formancién intelectual,
la Florencia de la primera mitad del siglo XVI, estan en
pleno auge: el petrarquismo y el natura'ismo. De ambas, como

veremos se hacen eco sus imagenes.
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Terceta Parte.- En ella se lleva a cabu el andlisis del
aspecto formal de la imagen que consiste en la distincién
entre las diferentes figuras gque componen el corpus
imaginistico de Aldana. Dicha distincién ha arrciado un
extracto interesante. En su poesia aparecen todoc tipo de
imdA-enes, desde la alegoria hasta la visién, siguiendo una
ordenacién alfabética de éstas. Sin embargo, hemos apreciado
una especiel inclinacién del poeta por la alegoria y la
personificaciéon de un lado, y por la comparacién-simii y la
metdfora, por otro. Podemos adelantar aqui que el empleo
extraordinario que hace de dos figuras como la alegoria y la
personificacién, tipos de figuras animizadoras, nos descubre
en Aldana a un poeta de una personalidad increiblemente
impresionista y sugestiva, en definitiva, mitica. A esa
personalidad poetica hay que afiadir el caracter dinamico y
metafiscc que se deriva del amplio uso que -hace de la
comparacién-simil y de la metadfora. De todo estu nos

ocupamos en el Capitulo Primero de este apartado.

Tras establecer la tipologia y el wvalor literario ds
cada una de las figuras que la2 conforman, hemos realizado un
estudio de éstas individualmente. Las imdgenes se eastudian
en términos puramente gramaticales limitandonos en este
sentido a tres categorias: adjetivo, verbo y sustantivo. La
finalidad que nos guia era es la de averiguar el papel que
esas categorias gramaticales juegan en el establecimiento de

la imagen en Aldana.
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El objetivo que hemos perseguido en el estudio formal
de la .magen es ol de determinar y exponer el grado de
originalidad de ésta precisamente en el momento en el que ha

sido compuesto el texto.

A todo ello dedicamos el Capitulo Segundo de esta
Tercera Parte. De nuovo queremos advertir que no realizamos
un andlisis exhaustivo de la imagen sino que el nuestro es
un acercamiento a io que deberjia ser un estudio de ésta

desde tal enfoque metodolégico.

Cuarta Parte.- Por ultimo dedicamos un espacio al
estudio de la imagen psicolégica o sensorial con el que
vemos completado (de f.rma muy provisional) ¢! analisis de
la imagen en la roesia de Aldana. Sin detenerncs ahora en
los detalles que rnos han llevado al estudic de este tipo de
imagen, (vid supra punto 1.) hemos de decir que con el
analisis de la imagen representacién de la sensacién se
persiguen dos objetivos fundamentalmente: por un lado,
referirnos expresamente a este otro aspecto de la imagen de
Aldana, vy por otro, dejar bien patente su profunda
vinculacién con las imagenes lingiiisticas o lexicas, ambas
no son sino manifestaciones diversas de una misma e idéntica

realidad imaginativa.

Siguiendo el esquema de trabajo propuesto para las
imagenes literarias, en este apartado ofrecemos un andlisis
sobre al procedimiento de presentacién de la imagen

psicolégica en Aldana. En su poesia hemos observado que se
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atiene a las dos posibles formas du presentacién de las
figuras, directa e indirecta. Respecto a la primera, la
poesia de Aldana estd inuniada de pasajes y fragmentos en
los que la imagei deleita la fantasia del lector a través de
numerosas imagenes visuales y de otros tipos. En el punto
dedicado a la presentacién directa de la imagen, nos
referimos a la imagen sensorial en la poesia de Aldana
considerada en si misma, como manifestacioén independiente de

la imagen linguistica ¢ léxica.

En cuarto a la presentacién indirecta, el elemento
visual representa una parte importante dentro de la propia
imagen literaria, y no s6lo po~ cuanto toda imagen literaria
qesempefia indirectamente una importante fuucién sensorial,
sino por ser buscado en ella directa y conscientemnete el
tratamiento visual como objetivo fundamental y muy principal
de la comunicacién poética. En esze sentido heﬁcs apreciado
la presencia de varios recursos de estilo localizados en el
plano fonético y sintdctico de la lengua: el ritmo, la rima,

la aliteracién y el encabalgamiento.
De todo ello tratamos en el Capitulo Primero.

El Capitulo Segundo de esta pa:te se erige a modo de
sintesis de lo expuesto en el primero. En la poesia de
Aldana pueden encontrarse poemas Yy fragmentos de poemas en
los que los dos procedimientos para establecer las imagenes
se dan simultadneamente, con el fin de recrear la escena o el

ambiente de la forma mds sugestiva posible. De todas las

" " P I
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posibilidades que ofrecen los dos medios de creacién de la
imagen, el poeta parece preferir, y esto deriva de su
frecuencia, aquéllas que originan limégenes visuales,
auditivas y dinémicas.

La presencia de lo que hemos dudo ean denorminar
e.emento visual-dindmico-sonoro, aparece en ocasioues tan
adecuadamente en la pcesia de ARldana que muchos pasajes
podi ‘an ser calificados, salvandoc distancias y anacronismos,

com. cinematogrificns.

Finalmente en el Capitulo Tercero realizamos un
comentario de la tipologia Ce la imagen psicoldgica en
Rldana. Junto ¢ la literaria hemos querido ofrecer tambien
ur.a relacién tipoldgica de la imagen senscrial. Para ello
hemos parctido de dcs criterics, atendiendo a la sensacion a
la que nus remiten los termine que la conforman, ¥
atendiendo a la impresién que se estaclece en el fondo de la

comparar 16 .

Y con esto llegamos al comentaric del Apendice de
listados configuradn por el corpus Jde imagenes que nos ha
servido para su estudio, y por una serie de listados que se

han derivado de éste.

I11. Comentario del Apéndice de listadcs.
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El Apéndice en el que ofrecemos los diferentes listados
tvtilizados en el andlisis de la imagen se presen<a dividido
en dos grandes bloques:

Bloque A.- En ¢é]1 aparecen dos listados:

I. Recoge el corpus de las indgensa con el que hemos
trabajado. iproximadamente, unas Jos mil. De é]1 deriva el

Blogque B o de repertorics que er seguida trataremos.

I1. Bajo este purtc se agrupan unas seiscientas
imagenes que configuran el listado de la que hemos
denominado metafora intrinseca. Bajo el término de metidfora
intrinseca aparecen una serie de pequeflas expresiones, en
cierto sentido figu.radas, que, a pesar de nu ser metafcras
propiamente dichas, las consideramos como expresiones
met::o6ricas an un sentido amplio; se trata de expresiones
que <stan erntre la metafora lingliistica {expéesivae y la
metafora literaria. Como puede observarse por el listado
Aldana hace un uso extraordinario de ellas y hemos de

sefialar que evidentemente no estan todas.

Bloque B.- En este segundo bloque ofrecemos una serie
de repertorios de la imagen en Aldana. Este blogque se divide

en los s.guientes puntos:

I. Este primer punto recoge las imagenes literarias que
hacen acto de presencia en la obra de nuestro pceta, de la
alegoria a las visiones, siguiendo una ordenacién alfabética

de éstas. Advertimos aqui que para el caso de la metafora
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intrinseca se han establecido varias clasificacicnes
atendiendo al tipo de expres.6n que la foruaban: bimsmbre,
plurimembre, etc.

Sobre a1 criterio que nos ha guiado en la elaboracién
de la tipologia Je la imagen, éste queda establecido en la

Tercera Pa:te de nuestro trabajo.

II. Este punto rvcoge la “ipologia psicoidgica cuyc
criterio selectivo ya ha sido mencionadoc cuando tratamos de
ella en la descripcién del contenids de la Cuarte Parte del

estud.o.

El punto dedicado a la imazan psicolédgica >‘rece cierta
compleiidad la cual es sélc apaiente. Los listados que
aparecen bajo este epigrafe se han derivade de los estudios
aplicados a la imagen, eobre todo <del 2ndl_sis al gque ha

sido sometida en el ultimc apartado de lu tesis.

La relacién tipolégica de la imagen seasorial ha sido

realizado del modo siguiente:

1. En primer lugar, y tomando como punto de partida el
corpus inicial, hemos distirguido er €1 todas aguéllas
imagenes que remitian a una ::-asacién senscrial. El
resultado ha sido una relacién G2 wundgenes visuales,
téctiles, auditivac, >lfativas vy gustativas. Les mas
frecuantes han resultido ser los dos tipos primeros. En las
imdgenes visuales se han extraido aquéllas que contienen un

elemento crcmitico asi como las que contenian el verbo ver o
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algunos de sus derivados. A medida que avanzibsmos en esta
punto observabémos <ue dos tipos de figucas presentadban ese
eleme' to cromético con una frecuetcia mavor que el resto. Se
trata de las imégnes compavacidén-simil v de las metaféricas.

Decidimos confeccionar también su repertorio.

Adema’s de por la sensacién, también ofrecemos un
listado ie la imagen por la impre:ién, es decir, para el
estudio de la imagen en Aldana tuvimos en consideracién
ademids del criteric de clasificacicn tradicioral de la
imagen, pcr la sensacidén sensorial a la que aste remitia
otro criteric que ofrece la oportunidad de dividix la

ineria de un autor en dos tipos principales: estatica y
dinamica. Mientras el primer tipo descr .be la apariencia, el
gusto , el o.or, el tacto o el sonicc de un objeto, e]
segundo, describu la manera en que los objetos actuan o

interactuan.

Como se observa en los :istados hemos tenido en cuenta
este criterio de clasificacién unicamente para dos clases de
figuras, la cumparacién-simil y la metifora. El resultadc de
la operacién indica cierto equilibrio entxe los éos -..pos de
clasificacién y las dos figures. En ambas aparecern las dos
notas de estatismo y dinamismo. 3in embarg>, hemcs advertido
una inclinacién hacia el dinamismo en lo: dos tropos. A la
hora de establecer la comparacidn el poeta prefiere crear
una impresién espiritual antes que una sensorial. Una y ctra

ademdas constituyen imagenes visuales lo cial determina la
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funcaén conztive de éstas 3n 1os pasajes en los Que se

presentan.

Por ultimo, Jentro del apartado dedicado a la t.pologia
de la imagen psicolégica ofrecemos un .istado en el que
aparecen la imagen sensorial en combinacién con la
literaria. En el corpus elaborado 1inicialmente se han
identificadc cn primer lugar las imégenes psicolédgicas y a
continuacion las literarias. Los resultados han sido muy
revelrdores Dejando a un lado ahora consideraciones de tipo
cuantitativo Yiremos simplenente que la clas:ficacién nos ha

servido para constatar de una forma mads ¢ menos cientifica

el tipo de 1magen que Aldana emplea cun mayor frecuencia.
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(1) En el asentamientc de estos principios seguimos de

cerca los planteamientos tedéricos expues._.»
por José Gonzdlez Vazquez en su Estudio sobre
la_imagen Ppo@tica., Granada, 1986; en su breve
pero escliarecedor trabajo. este autor pasa
revista a las mas importantes opiniones
tedéricas emitidas acerca de este fenémenc
aportandv, cuando lo ha estimado oportuno, sus

opiniones con las que coincidimos plenamente.

(2) R.Wellek- A.wWarren, Tecria literaria. Madrad, 1981.
Pags 221 y ss.

t3) Damaso Alonso. Poesia espafiola, Madrid, 19¢6. Pag

605.

{&) Ibidem. Pag. 604, nota 5.

(S) I, Schulman. Simbolo y color en la obra de José
Mart{. Madrid, 196C. Pag 23.

(6) Michel Le Guern. La metafora y la Metonimia, Madrid,
1980. Pag 107.

(7) Ibidem. Pag 1i0S.
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(8) Ibidem. Pag 108.

(9) Michel Le Guern. L'image dans )'ouvre de Pascal,
Paris, 1969. Pag 240.

(10) Ibidem. P&g 108.
(11) Ibidem. P&g 109.

(12) Citado por José Gonzdlez Vazquez en su Estudio de
La _imagen poética. Pag.e7.

(13) Aristételes, Retérica, I7I, 10, 1410 b 10-20.
Madrid, 1964. Pag.257.

(l1e) Retdrica III, 107.

(15) El1 orador. I1I, Barcelona, 1967. Pags. 38 y ss.

(16) T. Vianu. Los problemas de la metdfora. Buenos
Aires, 1967. Pag 79.

(17) José Gonzdlez Vazquez, ob.cit.

(18) Ibidem. Pag 147.

(19) E.Hernandez Vista, Principios v estudios de

Estilistica Estructural, Granada, 1982. Pag
149.

(20) Citado por José Gonzdlez Vazquez, ob.cit. Pag 149.

(21) Citado por José Gonzdlez Vazquez, Ibidem. Pag 149.
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(22) Idem, Ibidem. _4g 150.
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CLASIFICACION DE LAS IMAGENES EN LA POESIA DE ALDANA

Damos paso al estudio de la imagen en la poesia de
Frezncisco de Aldana comenzande por el andlisis de su aspecto
estructural. Iniciamos dicho andlisi declarando una
limiéacién que nos hemos impuestc en esta parte del estudio.
En la clasificacién de la imagen sé]l hemos tenido en cuenta
aquéllas que son imdgenes maetaféricas e imdgenes similes pr
basarse éstas en una comparacién, en una relacién binaria,
en la asociacién entre dos términos que tienen algun

elenento en comun.

Respecto al método adcptado hemos de advertir de que en
este aspecto del andlisis de las imagenes no hay un metodo
univers.. de clasificacién. No obstante, los estudiosos de
este tecurso de estilo han propuesto diferentes puntos de
vista desde los que realizar dichas clasificaciones.

Fundamentalmente son los cuatro siguientes:

6
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1) Atendiendo al vehiculo* de la imagen: centros de

expansidn que suministran términos de comparacién. Ambitos
desde los que el poeta toma prestados términos comparativos.

2) Atendiendo al tenor: centros de atraccién que tienen

necesidad de tales términos.

3) Atendiendo al fundamento de la i-agen. La relacién

establecida puede ser emotiva u objetiva.

&) Atendiendo a la relacién entre el tema y el

vehiculo.

El método mas desarrollado y popular es el de la
clasificacién de la imager atendiendo al vehiculo, o sea, a
sus fuentes®: "Estas fuentes o vehiculos dependen en gran
medida de la personalidad del escritor, de su ambiente, de
sus lecturas y de otros factores de influencia andlogos"®,
El andlisis de las fuentes debe referirse a todos Jos
ambitns posibles frecuentados por el escritor: "sin duda,
las fuentes literarias de la metdfora son los mas faciles de
conseguir, pero no debemos limitarnos sélo a ellas. Los
medins frecuentados por el escritor, el contexto historico,
todas las actividades humanas, 1lo mismo que los paisajes,
proporcionan también imdgenes que se traduciran muy a menudo
por la forma mas concreta de la comparacién, pero aque a
veces podran manifestarse también con metiforas

particularmente vivas y originales"~,
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Las ventajas del criterio de clasiftoacxoﬁ segin el
vehiculo son, pues, evidente. Conocer los &mbitos de los
cuales el autor extrae los términos de comparacién es
importante para el estudio de su obra. Numerosos trabajos
que han llevado a cabo este tipo de andlisis han obtenido

reveladores resultados®™,

En torno a las ventajas gira, sin embargo, un pel: gro,
relacionado directamente con la interpretacién que se
realice de los datcs arrojados por el andlisis. Generalmente
se ha tendido a justificar los resultados desde dos unicos
puntos de vista: ornamental® y psico-biogrdafico. Respecto a
este segundo punto de vista la advertencia de los autores
que han ejercido dicho tipo de andlisis con la objetividad y
el distanciamiento necesarios advierten del hecho de que se
suele caer demasiado a menudo en la interpretacién "de la
concurrencia de ciertos tipos de imagenes como Qn sintoma de
los 1intereses y gustos del autor, de sus temores

aspiraciones, de sus simpatias y antipatias"™,

Este método de clasificacién de imagenes atendiendo al
vehiculo puede presentar otra serie de inconvenientes como
pueden ser el nc retener nada sobre la manera de sentir y de
pensar del escritor, y peor aun, con el agrupamiento de las
comparaciones por su vehiculo se puede llegar a dispersar
las imagenes que expresan una(s) misma(3) idea(s). Se corre
el riesgo de pasar por alto la oportunidad de comprender una

serie de expresiones a primera vista oscuras®,

48

* g M A BN P SN ol W e . W 5 M e W g B W g P AR . S P HE P g MW W o YL MR e il T G N e e




El procedimiento, sin embargo, no debe ser rechazado va
que puede haber casos en que tenga validez y hasta que sea
utilisimo. No obstante, hay que tener un gran tiento a la
hora de extraer conclusiones Y tener presente la
acertadisima advertencia que a tal respecto formula Ullmann:

"El trasfondo {ntimo de las imagenes de un autor
nada tiene queé ver con sus cualidades intrinsecas, su
adecuacioén o su papel en la estructura de las obras de
este escritor, Yy el critico se ocupa primordialmente de
estos ultimos aspecios de las imégenes y no de su
interpretacién psicologica™,

En la interpretacién de las imagenes se impone un

cierto equilibrio que evite la preocupacion retérica de una

parte y la biografica-psicolégica de otra.

Para evitar los inconvenientes que presenta este tipo
de clasificacién es conveniente realizar junto con ella, una
clasificaciéon de acuerdo con el tema, o sea, segun los
centros de atraccién que tienen necesidad de tales términos,
ya sea por s3i mismos o por voluntad del autor. Esta
clasificacién tiene por finalidad ‘"precisar la idea que el
autor se hace de la realidad a la que la metafora se refiere
y obtener las imigenes dominantes del autor en cuestién. Un
estudio de los principales temas en torno a los cuales se
agrupan las imdgenes en una obra dada ayudara a establecer

la estructura y funcién de la imagineria en dicha obra":<,

Los objetivos que se consiguen con la clasificacién
temética son los de ofrecer una mejor perspectiva de la

imagineria de un autor, al reunir las imédgenes por grupos o

&9
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series, sin caer er sl defecto bastante frecuente y notable
por los demés, de sislar y parcelar excesivamente los temas
que han requerido una expresién imaginativa. Permite tambieén
contemplar de una manera conjunta y fécil los temas o grupos
de temas que un autor determinadec ha desarrsllade
metaféricamente y que, por tanto predominan en ese autor.
Finanlmente, permite considerar los diversos lJesarrollos

metaféricos que ha sufrido un mismo tema en dicho autor':

La tercera propuesta para clasificar la 1imagen suele
ser desatendida por la critica. La clasificacién de la
imagen segun su fundamento "no parece saor particularmer ce

ventajosa en los estudios eastilisticos™ ®

Respecto al ultimo métodc propueszto, -. que se refiere
a la clasificacién de la imagen por a relacién que se
establece entre tenor v vehiculo, es un aspecto importante
ques no puede 3er pasado por «ito ya que supone una operacion
de sintesis [frente a las operaciones de andlisis Qque
conlleva la clasificiacién de la imagen por sus temas vy
fuentes de inspiracién. La atencién especial que merece esta
relacién viene avalada, pues, por la misma naturaleza de la
comparacién, por su procedimiento: "La metdfora -escribe H.
Weinrich- es por definicién la combinacién de un vehizulo
con un tenor; (qué quedarad de ella =. aislamos metédicamente

los vehiculos por un lade y los tenores por otro?":»

De acuerdo con todo lo mencionado, nuestra intencién es

la de abarcar la inagen en la poesia de Aldana desde esos
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tres puntos posibles de clasificacién. Hemoe de advertir que
el estudic no es exhsustivo v que la sistematicidad no es
tampoco permanente. La nuestrea es una mera aprcximacién a lo
que deberia ser una clasificacién, en toda regla, desde esos
tres puntcs de vista. 8Sin embargo, el rastreo al que hemos
sometido las imégenes de Aldanc desde eszs tres vertientes
han arrojado datos interesantes y muy reveladores que seran
la base alentadora para que en un futuso no demasiado

leianc, la obra de este autor sea estudiada como se merece.

La lectura atenta de los poemas ponen de manifiestc que
la obra de Aldana gira en torno a lcs &mbitos ideocidégicos

que seflalamos.

La vida del hombre, sus diferentes etapar, sobre todo
las que se refieren a la juventud y madurez, los factores
negativos como el tiempo y el destino que de forwa tan
implacable se ensafian con él1, son algunos de los diferentes
aspectos tematicos del concepto hombre que mayor numeio de

imdgenes presenta.

La idea de 13 vida que se desprende de las imdgenes
que la expresan es bastante fatalista. A esa visién
contribuye la intervencién del destino en ella. Esta fuer:za
desconocida y perturbadora que designamos con ese nombre
aparece revestida con un gran dinamisme negativo en los
versos de Aldana y aunque en su caso no nos encontramos ante

un poeta determinista, va que admite plenamente 1la
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existencia del libre albedrio, recone en ess fuerza un poder
destructivo que, en ocasiones, resulta sobrecogedor.

En la poesia de Aldana, como sin duda ocurre, en
cualquier poeta, era inevitable la comparecencia de 1la
amada. :n sus versos, la mujer aparece en su doble condicién
fisica y espiritual siendo este segundo aspecto el tratado
con mayor intensidad. La amada de nuestro poeta presenta, en
esa doble dimensién, todas las caracteristicas del cédigo
petrarquista en su forma mar convencional. Ahora bien, ese
automatismo queda positivamente coatrarrestado gracias a dos
factores, a la irtervencién del poeta para infundir nuevo
cardcter a alguna de esas imdgenes cvistalizadas, vy a la
circunstancia de que, alguno de esos poemas, se presentan
bajo la oéptica de una corriente literaria aiena al panorama
de la letras castellanas del momento, nos referimos a la
corriente lirica sensual y naturalista de. am@r. que surge

con gran éxito en la Italia de los aflos jévenes de Aldana.

Puede decirse, casi con plena seguridad, que el tema
del alma es el que mas atencién recibe entre todos los que
configuran el pensamiento de Aldana. AR través de la imagen,
el poeta trata de explicar su naturaleza, la relacién que
mantiene con el cuerpo que la aloja; no descuida el poeta el
aspecto afectivo y sensitivo de la vida del hombre siendo el
amor e¢. tema que, desde el punto de vista de la imagen,

recibe un tratamiento y desarrollo mas exhaustivs. El tema
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amoroso atraviesa la obra del poeta de principio a fin,
traasforméndose, espiritualizéndose en su recorrido.

La teoria del conocientc. Relacionado con el hombre y
con el alma, el tema de la verdadera naturaleza del hombre .
de su finalidad u objetivo en la tierra es de notable
importancia. Aldana desarrolla a la perfeccién una teoria
del conocimiento afectista, la unica que puede llevar al
hombre, con la ayuda de su alma como instrumento ontolégico,

al descubrimiento Jde la verdadera y unica felicidad.

En menor medida, respecto a su frecuencia, pero no por
ello carente de impcrtancia, las imagens expresan también
cuestiones que tienen que ver con la conducta humana, la
actividad intelectual vy la vida social entendida ésta en su
sentido mas amplio. Las opiniones acerca de la moral parten
de una confrontacién entre el hombre virtuoso y ei que se
aparece poseido por innumerables vicios. La codicia, ia
envidia, la soberbia, la vanagloria, la lujuria, son las
pasiones mas reiteradas. La conducta humana aparece
intimamente relacicnada con el de la vida publica sobre
todo, en su manifestacién cortesana y politica. De las
imagenes que ‘as -on:inen se desprende un --rofundo
sentimiento de desrTecic nhacia la vida palaciega. Respecto a
la actividad pclitica, tan 80l> en una ocasion parece
despertar el interés del posta Sus opiniones hacia esta
faceta de la vida quedan expuestas en el P. LX, "Octavas al

vy Don Felipe, Nuestro Sefior". Las imagenes que desarrolla
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¢l poeta para referirse a las naciones conspiradoras contra
el Imperic, y a sus habitantes, mueztran un aspecto de su
pexsonalidad précticamente inexistente en z. poesia. La
intolerancis. la crueldad, son pasiones muy contrarias a las
propuestas or el poeta como imprescindibles para conseguir
esa armonia en los deseos que conduciré al hombre a la

fel.cidad en su vida terrenal.

Para finalizar mencionaremos dos asuntos ampliamente
tratados en las imdgenes de Aldana: la divinidad y el
espacio destinado a la existencia humana. Con el témmino
Divinidad Aldana suele aludir al Dios de la religién
cristiana, y a la figura femenina de la Virgen. El
tratamiento imaginistico que recibe ésta ultima es muy
parecido al que recibe la amada. sobre todo, en sus
cualidades fisicas; las espirituales quedan un poco mas
resaltadas aunque predominan las descéipcianes Y

calificaciones abstractas.

La divinidad masculina ofrece mayor inte.és que la
femenina. La complejidad de su naturaleza vy las
extraordinarias cualidades que en si mismo contiene, obligan
al poeta en el momento de su comunicacién a desplegar un
amplio abanico de imdgenes inspiradas en la naturaleza y en

el ambito de la geometria.

En cuanto al espacio que el hombre habita en el
desarrollo de su existencia humana, se observa que éste es

asimilado a un lugar triste y desechabe, el planeta tierra.
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El paraiso terrenai, en primer lugar (el locus amoeius y el
beatus ille', y el paraiso celestial, son los verdaderos

lugares anhelados por el poeta para desenvolver su vida.

Respecto a los lugares de los cuales Aldana extrae las
imagenes resulta que la naturaleza, la vida del hombre en
su doble vertiente, social e individual, son verdaderas

fuentes de inspiracidn.

De la naturaleza aparecen, como términos de
comparacién, todos los elementos que la conforman: la
tierra, el agua, el aire, y el fuego. Este ultimoc predomina
con ventaja sobre el resto y estd estrechamente ligado al
sentimiento amorosc en su doble aspecto, pagano y divano.
También se recurre a el para expresar el amor paterno-filial
y fraternal gque mantienen algunos de los personajes de los
poemas, asi como para cumunjcar conceptos relacionados con
el comportamiento psicolégico humano o animal, tales como

la ira, el furor, etc.

Aunque la voz comparativa fuego no es muy frecuente en
el tema del amor paterno-filial, hay que seflalar que su
presencia es muy interesante y significativa en la obra de
Aldana. De las imagenes en que aparecen unidos los dos
ultimos términ-s se desprende lu idea de que el poeta debia

ser muy sensible a2 este tema.

El sentido en el que la locucién fuego es empleado para

comunicar el amor divino arranca de la corriente filoséfica
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neoplaténica cris+iana, con la que Aldana estaba muy
familiarizado. Su mayor difusor, Marsilio Ficino, era
partidario de reservar las expresiones més efusivas y
apasionadas para el tratamiento del amor divino, el unico

verdadero y puro.

Del campo de 1la astronomia, el poeta extrae
fundamentalmente dos elementos: el sol y las estrellas. A
través del sol quedan expuestas las cualidades de la amada
pagana y de la divinidad (Virgen/Dios); también se¢ alude a
él cuando los versos han de tratar de personajes histéricos
y contemporaneos (Felipe II, el Duque de Alba, el Duque de

Sessa...).

Del astro sol el poeta toma prestadas sus propiedades
cualidades luminicas Yy caléricas, y los beneficos que se
derivan de ellas: alumbrar, hacer desaparecer la oscu .idad,
el frio que pueda afectar a la naturaleza. Esos atributos

son trasladados al piotagonista del poema.

Por la presencia amplia y considerable de animales que
se dan cita en la poesia de Aldana podria decirse que el
poeta era un gran conocedor de la fauna, pero eso seria
aventurar opiniones que, en este momento no podemos
demostrar. Aldanc se inspira practicamente en todos los
medios del reinc animal; en sus imagenes aparecen animales
domésticos, salvajes, e incluso reptiles ademias, de

algunos, muy pocos, animales marinos.
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De la condicién de estos seir™: e *"ras nNUMErosas
propiedades a través de las cualeL real.za magnificas
comparaciones. Lal voz fiera es la unica, salvo errcr, que
presenta un valor metaférico. La oveja, el perro, la
serpiente, la carcoma, el psz, el leén, el tigre, el jabali
Y las aves... siempre son empleados como  términos
comparativos. Y aun estas comparaciones son relat:vamente
raras, es Jecir, aparecen en escasas ocasiones. El leén, por
ejemplo, hace acto de presencia en una sola ocasién,

mientras el tigre 1o hace en dos.

Una estadistica breve y nada exhaustiva arroja los
siguientes datos acerca del anima) que acude a las imagenes:
la oveja aparece en cuatro ocasiones; el perro, la paloma,
el pez, el *igre, el jabali, la carcoma. en dos; el armifio,
la vibora, la serpiente, la tortuga, el nosquito, el ratén,
el gallo, el asno, la abeja, la esponja, el ledén, el toro,
el halcén, las arpias (seres mitoldgicos), ajv-= ¢ +-~ sdlo
una * ‘2. El ave, en su sentido general, acude una sola vez a )
la imaginacién del poeta, Yy tres con pleno sentido
metaférico: el viento (1047), el amor (1206 y el corazén

(1233) son asimilados a pdjaros.

De los animales domésticos, el poeta resalta sélamente
sus cualidades tipicas: la mansedumbre de las ovejas, el
comportamien o de éstas, concretamente el que se refiere a

ir siempre juntas, en rebafios.
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Otros animales como el perxo, el asno y el mosquito
introducen, cada uno de ellas, una imagen popular vy
convencional. Pars expresar la persecucién sin tregua de la
que es objeto Europa por parte de Jupiter (P. XXXTIII)
dis.razado de Toro, Aldana emplea la catacresis saguir a
alguien como un perro sigue a su amo. Con esta expresion el
poeta introduce un cierto tono coloquial que puaede
contrastar con el narco 1deal de la fdbula mitclégica pero
que, sin embargo, se acopla perfectamente a la escena. Otra
imagen de gran dinamismo se encuentra también en el mismo
lugar, (P. XXXIII). Vulcano, marido de Venus, sorpende a
ésta en flagrante adulterio con  Marte. Ante el
descubrimiento de la falta, MArte intenta huir perc el
marido ultrajado lo acorrala como el perro acorrala al
jabali en el monte. En esta ocasién, el poeta introduce otra
imagen de la vida cotidiana extraida de la actividad de la

caza.

Los animales salvajles como el leén y el tigre ofrer-.
al poeta sus cualidades con las que son comparadas ciertas

conductas humanas.

Lo mismo sucede con las aves. Sin embargo, los reptiles
son tomados como términos de comparacién para expresar
algunas manifestaciones de la psique humana como pueden ser

la ira, la indiferencia o la crueldad.

En cuanto a los animales marinos desempefian una funcién

especifica. E1 pez acude a la imaginacién del poeta cuando
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tiens que axpresar el estado que alcanzz el alma en la
contemplacién. La esponia, asimiimo, indica el grado
perfe.to de fusién que a través dcl anor pueden alcanzar las

almas.

Los vegetales no suelen »er excesivamente frecuentados
salvo en algunos casos muy interesantes vy originales como
cuando el poeta compara el pezén de Juno con una cereza. Zl
4rbol verde es asociadc a la juventud y a la esperanza. Las
relaciones de parentesco se establecen a partir del término
fruto; Faetonte es el fruto de la planta que representa a
Apolo. Aldana acude a las flores para expresar relaciones de
parentesco y pdara expresar el matrimonio: el novio es

clavel y la novia, Jjazmin, la unién de ambos dard lugar a

frutos celestiales; la unisn fisica de los amantes es
asemej’ada al entrelazamiento que se da entre la vid y el

| jazmin.

% Los accidentes geograficos preferidos por el poeta para
establecer las 1imagenes son el mar y la fuente. Ambos
aparecen trascendentalizados a causa del tema que expresan,
lo desconocido. A través del mur se evidencia la inmensidad
de Dios. La fuente, por otra parte, suele ser empleada para
indicar alguna cualidad espiritual y sobrehumana, referida

| casi siempre a l. divinidad. Los arroyos y los rios inspiran

l varias metaforas a las que dota de un fuerte tono

hiperbélico.
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Ademés de los accidentes anteriores en las imagenes de
Aldana s~ suele apreciar la presencia de términos como
montafia, csrro y cumbre, valls, caverna, llanc y desierto.
El cuerpo tumano, por ejemplo, es asimilado a uns caverna,
metafora de claro origen platénico, y la vida es referida
como ''\n valle de lagrimas, expres.ion biblica, popular v

lexicalizada.

Ve los fendémenos atmosféricos o meteorolégicos que
podemos encontrar en las imagens, el mas ustal es el de
tempestad para expresar la visién que el poeta tiene de la
vida humana. En sentido figurado es aplicado a diferentes
comportamientos amorosos que casi siempre tienen como sujeto
a la amada. Su desde:., su pode— scbre el amante, su actitud
distante e indiferente son asemejados, en algunas 1magens, a

una tempestad marina.

Con el rayo, con sus esencia veloz y fulminante se
comparan algunos sentimientos tales como la 1ira, la

ansied. 1, la efectividad de una accién o resolucidn.

Con la propiedad fria de la nieve es comparado el
desprecio de la amada para con el amante; asimismo, sSu

blancura es equiparada a su piel.

La niebla, segun se desprende de las imagenes en las
que aparece, es el témmino comparativo perfecto para

expresar la confusién, el temor y el desamparo.
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Los elementos geolégicos que tienen una amplia
representacién en las imégenes son el coral, el marfil, el
miérmol. Con sus cualidades son equiparados alguaos aspectos
fisicos de la amada dando lugar a metéforas poco originales.
La monnionia de ecas metaforas queda salvada en alguna
oca?iér « causs de las partes inusuales del cuerpo femenino

que nombre el poeta.

A lo largo de la poesia de Aldana tan sélo en una
ocasién acuden a su mente voces como lodo y roca. El primero
hace referencia al hombre como corcepto general; el segundo

alude a los sentidos.

En cuanto a los minerales, el oro, el c¢raistal, el
alabastrc y el acerc en Jas 1imagenes en las Qque son
localizadous tienen las mismas aplicaciones comunes que
podamos encontrar en cualquier obra literaria del

Renacimiento.

Con la mencién a los minerales se cierra el andlisais
dedicedo a la naturaleza y damos paso a otro campo tan
importante como el anterio del cual el poeta extrae
numerosos términos para establecer las imdgenes. Se trata

del ambitn que hemos designado con !a voz genérica de

hombre.

El &mbito del hombre como fuente de inspiracién para
establecer comparaciones encuentra extensa aplicacién en las

personificaciones, figura literaria muy frecuente en la
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poesia de Aldana en la que es raro el concepto que escapa a
la animacién. La mayoria de las ideas personificadas se
refieren a la conducta, actividad y costumbres del hombre.

El destiro, la fortuna, la suerte, el amor y la muerte
son representados comoc seres infatigablemente animados,
siempre enfrentados, perseguidores del hombre. Son entes
caracterizados por su actitud de avaricia y envidia,

cual idades éstas que atemorizan y hacen receloso al hombre.

Las pasiones sugieren imdgenes convencionales. Sin
embargo, algunas se destacan por presentar un atisbo de
originalidad que radica en las calificaciones que el amor
como sentimiento peérfido hace proferir al amante. El
desprecio amoroso y la infidelidad son la causa de que el
Amor, asi alegorizado, aparezca bajo una naturileza vil como
denotan i0s atributos que el poeta le impcne: embustero, le

llama, ademas de espiritu gitano y sofista.

El cuerpo humano insinia al poeta algunas imagenes que
pertenecen a la filosofia del neoplatonismo. El ojo, por
ejemplo, es término de comparacién para tratar de la

divinida' o de las estrellas.

De entre los sentidos, fuente de inspiracién de muchas
imdgenes, el sentido principal es el de la vista; los verbos
ver, mirar Yy sus derivados se aplican, a menudo, a

operaciones intelectuales y espirituales de tipo mistico.
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Finalmente, por lo que al hombre se refiere como campo
ideolégico de que extraer términos de comparacion para crear
las imégres, hay que mencionar tres émbitoz como son el de
la comida, el vestido y Ja vivienda. La accién de beber
{infusién, licor, etc.) aparece, trascendentalizada en una
imagen a través de la cual el poeta describe la manera como
sucede la contemplacién. Otras voces, tales como manjar,
salsa y salmonjo se refieren a la codicia, a la confusién y

al ascozor erdético respectivaments

El &ambito del vestido es fuente de inspiracién
importante. E1 término mas frecuentemente empleado es velo
con el sentido de ocultamiento y de fragilidald. En las
imégeres de nuestro poeta, velo remite al lector
automaticamente al término cuerpoc ya que aparecen juntos de
forma permanente. La locucién velc, en su sentido figurado,
recorre toda su obra. Velo es vocablo ‘tomado del
neoplatonismo. E1 hecho de que recorra los versos del poeta
de principio a fin nos pone la familiaridad del poeta con

esa corriente filoséfica.

Zomo sindnimos de velo aparecen las voces manto y
vestidura. Junto a ellos, hacen acto de presencia términos
tomados, no ya del &mbito individual del hombre, sino de la
irdustria. R ella pertenecen locuciones como estambre, hilo,
hebra. Sus cualidadese esenciales de —continuidad vy
fragilidad sirven al poeta para definir, entre otros, su

concepto de la vida.
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A la émbito induitrial pertenece también el verbo tejer
empleado con frecuentemente por el poeta para hacer
referencia a la creacién intelectual y a la actividad

contemplativa.

Del campo léxico de lia vivienda Aldana hace un uso
variado de sus término~, todos ellos bastante originales,
excepto, quizé, el caso en el que el cuerpo del hombre/mujer

es equiparado a un ter;'io.

Finalmente, nos queda por mencionar el el espacio del
que Aldana también extrae interesantes elementos
comparativos y que hemos designado de forma genérica con el
término sociedad. Nuestro poeta pasa revista, practicamente,
a todas las instituciones: la religién, la familiar, la del
derecho y la justicia, ia milicia; y también a diversos
oficios. El ambiente cultural de su tiempo se ve ampliamente
reflejado en las imagenes aunque a simple vista parezca
inexistente; por ultimo, algunas imdgenes vienen sugeridas

por el marco 1i1deolégico de la agricultua.

El término patria es fundamental en la poesia de
Aldana. Si la voz velo aparecia indisolublemente unida a la
de cuerpo, el término patria aparece siempre ligado a cielo.
Numerosisimas veces, Dios es aludido mediante 1l: palabra
rey, hecho &ste muy curioso que pone de manifiesto la visiér
politica medieval que del mundo tiene, en sus versos, el
noeta. Aunque en su época dicha concepcién politico-

religicsa nabia desaparecidc précticamante en el fpanorama
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euTopeo, 1la idea 3¢ que ¢l reino terreste es una réplica
del celeste sigue, al menos en poesia, vigente. Otros
términos que tienen una amplia aplicacién metaférica son los
de caércel, prisién y destierro. Suelen apzrecer junto a las

voces cuurpo, mundo, Yy alma, respectivamente.

En este ambito que hemos denominado como sociedad
soiprende el hecho de que @l subcampo léxico de la milicia
no sea una fuvents de inspiracién mas frecuentada por el
poeta, teniendo en cuenta ol oficio de éste. Durante toda su
vida no ejercié sino de soldado. La carencia, sin embargo,
viene contrarrestada por la originalidad. Cur.osamente,
voces como atalaya y escuadréon se prestan comc elementos
comparativos para expresar algunas cuestiones de tipo

fisiolégico como una incontrolada agitacién nerviosa

Del ambito de la agricultura los terminos tomados son

escasos pero algunos dan resultados interesantes.

Damos  por terminada esta  introduccién a la
clasificacién de la imagne mencionando dos campos del
ambiente cultural del poeta frecuentado mas alla de lo que
la lectura rapida de sus poemas pueda denotar. se trata de

las artes figuradas y de la mitologia.

Los términos fabricar, esculpir Y algun otro
perteneciente a la construccién arquitecténica, proporcionan
unas cuantas comparaciones interesantes a través de las

cuules el poeta se refiere a la <creacién poemitica.
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Finalmente en su poesia aparecen una serie de mitos tomados
en sentido figurado y trascendentalizados, m&s aun,
cristianizados. Tales mitos son: Eco y Narciso, Icaro, Anteo

y Hércules.
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