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125, Escudo de escamas (1émg LIX y LX)

~Corresponde al mosaico de la habitacidn III, situado en el hismo
hivel'éue el mosaico anteriar con ‘el que limita al oeste y bajo igual
capa de cenlzas. En 1949 se descubrlﬁ un tramo de orla de unos 6 m2 -
qugﬁ;01v16 a cubrlr. En el invierno de 1967 a 1968 pudo ser recuperado

definitivamente,

Dinmensiones generales 5;17 x 5 m, Teselas de.D,S a 1 cmz, predomi 
‘han las‘de 0,7 cm2 y sg reparten 197 por decimetrnﬁcuadrado,(densidad
tomada en la crétera). COlqrés blancDQamariilentO, amarillo ocre y a-
marillo cromo oscuro, t. siena natural, rojo yenecia, tierra escarla-
§a1(p; vitrea), bermellén claro, salmén azul ultramar, ai; manganeso
y az. cobalto (p. vitrea), verde p&lido, v. Oscurt y verde agua (p.

vitrea) y t. sombra natural.

Consolidado sobré cemento moderﬁo.'Consérvado praviéianalmeﬁte én
pangles en el almacén del MAT, Estado de conservac16n general ignorado
debido al apxxvjamlento actual de 105 paneles, aumque eh el Gnico frag~
mento a la vista se aprecian bastantes 1aguna5 que segqramente;han de

afectar al campo circular o escudo de escamas.

“Tapiz rectangulaf policromo con'circulo‘inscrito. La banda de‘énla~
ce bianca; con teselas.dispuestaé.dblicuameﬂte, s6lo realizada én el la-
do derecho correspondiente a la entrada (20 om anch.) y en el de la iz-
quierda (42 cm anch, ). En el umbral de la puerta fecténgQID (1,05 x 0,20
m) yuxtapuesto a la baﬁda exterior del tapiz,fbardeado por tres lados de -
banda negré'[s filas = 6 cm de teselas) En el interior, sobre fondo de
teselas paralelas a los 1ados mayores, tlrso cmwst1tu1d0 por largo vas~
tago ensogado verde con hagas cordlformes en 108 extremos a ambos la~

dos del centro est1112a01onea vegetales en rDJO.
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Cémpn cuadrado de 4,71 m de lado iniciado con una banda negra

(6 filas de teselas = 5,5 cm anch.).

La orla exterior Fmrmadé de una-cuaﬁrimula de dos lineas de cuadramv
dos oblicuos (dach anch. ) eété envuelta por uno y otro exframo«da banda
" blanca (9 filas de teselas = 8;5 om anch.), lfnea de triéngulos dentados
rojms sobre fondo blanco y filete doble negro. Un punteado simple n@gra)
 \perfi1a las lineas cuadriculadas que en lés inﬁerseccimnes se hace"dadgs
"hégrasida'émafratteselagj Los cuadrados que son alternativamente de fondo
amarillo-ocre o blanco, segln la 1fnea a que carresgchdan 1levan inscrito
‘un. cuadrado dispuesto sobre.la punta formado por cuatro. triéngulos aentaw ,
dos separadés an torno é‘mtrm cuadfaﬁé. Laa caiares del mctivé insérito
Yperfllados en negro y en verde, azul (pasta vitrea) y raga, con el nuclea“

‘cemtral blanco. La secuencia de las teselas se dlstrlbuye en 1f3/5/7.

Precedidas por filete doble negro vy tri§19 blanco doble lﬁﬁea de
postas opuestas negras separadas por un ribete doble negro f20 cm anch. ).
Filete thiple blahcaf Campo cuadrado (2,65 m lado) con cfrculo inscrito,
;En las esquinas dos pglémas simétricamente afrontadas en torno a una cré-
tera. Laé galmmas vistas de perfil apoyan una pata en los éngﬁlcs del cam=
pD mlentraa con la mtra, extendida, se agarran al labid de la vasija, Pi-
cotean tallos que se yerguen entre frutas, que aabresaleﬁ del borde {en

bermelldn clara y verde vivo),

La arétera de superfzcme agallsﬁaéa Twialg! cuella 311£ﬂ§r1c3 y panza abom-
badas de 1a unlén de ambas partes nacen dos asas de perFll en y apéndzcesh
con volutas. Pie elevado que se apoya en la misma esqumna del‘campa. La =~
crétera y ias palomas. en tintaé ézﬁlﬁdaﬁ gue se intensifican‘en los per-

h files. £§'la crétera hay«tesélas’blancaﬁ yyﬁe‘cazaf sepia gue exgresaﬁ el -

agallonamiento; el labio, asas y pie en amarillo~ocre y am. cromo 0scuro,



495

L ! , .
Las palomas tienen lasalas de color bermelldn claro y rojo de Venecia;
las patas en rojo de Venecia, siena matural y verde, Azulam y verdea en

pasta wvitrea.

‘H@deandb el cémpo cuatrado y el‘cir;Q1o se suceden un Fﬁlété‘tbiw
ple Slaacs, ung doble fQj@ y dos simp@es en blanco y en negro. éi cirww
#ulc.queda‘ﬁibujads por un guillmehis isterrumbidc de fondo negro de
colores amarillo-ocre, verde vivo, r&jm de Venecia, éiena'natural, azul
gltramar'y azul Prusia, seguido de ?iiete dabie rojo; en su interior -
escudo de escamas bicmnuexasty'bipartités en Qerde,‘azul~u1tramar y bere

melldn claro y‘mtfas colores (1].

" J. SANCHEZ REAL, Bol.Arg., XLIX, 1949, p. 224, 14m, II, 3. En esta
jlustracidn sélm se muestra, cuando aun estaba in sxtu, el Seatar co~
rragspondiente al umbral Yy & la prlm@ra arla de. muadricula. M, BERGES,

Bol, gi, LXIX~LXX, 195Q~%9?§, p. 139 y 141,

_ En Foto 1mdustr1a1 Haymmnd eximtm Fmtcgra?ia del mosalmm en el mmm‘
mento ﬁe su arranqae, que nms dacumenta acerca de Eas orilas asi comd dg
una da»las esquxgas conteniendo 1a crétera,con palsmas, Igualmente~dls~§
pmmemos, como documento ilustbati&o, de un piamm‘a escala 1:1D:delkdu@~‘
bemos obtenido 135 medidas éé'iss distiﬁtaé'nectmresg asi como ée un- Gale
co & escala natural de las. aves de 105 éngulas. Del mismo lugar nuastra
Fmtwgrafia en. mmlor tmmadm cuando el mosaico yawia en el almamén del MuW

S80 Arquemléglmat

El matlvm del escudm de escama& halla su me jor paralalm en Tarragmw
na en el mcsalcm n° 44 (2), 11amado de los Pavos Heales, en el gue se mmﬁu
servan. a&n, en ei centrc, 163 EEStiglOS ée una cabeza de gorgbna, cuya ~l
praaemcza nﬂ $abemcs sm pmﬁrﬁa carre&pmnder al &Jemplar de Altafulla, ya -

que falta todo el nucleo c@ntral El parentesco debe extendmrse en razidn
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 de situacién topagréfica.y de estiio a otro mosaico altafullense, ai ng:
124, que pavimenfa‘la habitacién II, inmediatamente anterior.qué, ade-
nés, é;gé asentada en el mismo nivel‘ Si bien aqui el gsguena composi-
tivo sea 1gualmente un escudm 0 circulo centrado en un cuadrado, son
trléngulos concéntrlcos y no escamas su componente. En ambos casos, y
salvadas las grandes diferencias de forma y color, los angulos entre -
ai?culg'y cuadrado son ocupados por aves,'mﬁtiva no extrano en este ti-

po de composiciones,

- Es muy intéreéanta destacar como ambos tipmé de escudo apérecem é&aw
‘diados COn cierté‘Frecuencia en algunaé producciones musivas, como las de
Alejandriaiy'Tolemaida, lo que vendria a demostrarnos la contemporéneidad
de ambos esguemas, si‘biéns 8 juigar por el namera de ejemplos conocidos,
‘»pérece qué*prevaleéiﬁ =1 cliﬁec’d& triéngulds; Las escaﬁ&s.en bambim”se
adaptarcn mejor a alineaciones rectas o semicirculares, que llegarmn~é

sgriutilizadas hasta fechas ya aVanzadés‘del Bajo Emperid‘

El escudo de eégémas, de_brigen helenfstico (3}, tuvo una continuidad
eri las~méséicus ramanﬂs’dé'iﬁs primefas 5igias dél‘ImperiD, En b1aﬁcQ Y e
gro aparece en elkPalaéio de las Gmlumnaa‘de Tolemaida (&};‘eh la Qrovin~
‘ 013 norteafricana de Cirenaica; en la Galia se locallza en un mosaico. de
Mandeure, fechado a partir ﬁel prlmer cuarta de} szglo II asi como en Se-_
sangon (a). También en 1a Galia el tema Forma parte‘da,las pequenqs com=
bartimentas de la "decoracién ﬁﬁltiple".comm Savbbserva en el mosaico de
la embriaguez de‘Hérculesvy en el de»AquiIeg‘déSCuhierto por Qlise$‘éﬁ la
corte del rey Lycomedes (S}, ambas en Vienne. Iéuaimenta en esafdispaéie‘
cibn aparéme en el mosaico de laﬁ*bodas ae.ﬂﬁméte de Nimesuﬁomq teﬁa Cerm-
tralgde‘cémposicién, adornado coh rbseﬁa, sg halld en un mosaico milahés
de la "Via Medici" fechado a fines del s, II e inicios del 11 (7). Para
acabarvestarrelacién adn se podria égregar ur moséico cristiana‘promeﬁenu
te de Santa_Mafia de Terraésé~{Barcelana},_aué‘ﬁemuestra como la tradi-

Giéa del esquema se conservS en fechas va muyaavanzadaé (8}§
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- Aves y kantharos como los de nuestro mosaico‘san elementos que se
asocian con fr&cuencla en la decoracidn de mosalcos, El Drmgen del tema
hay qggﬂveris en época helenistisa, en g1 famoso mosaico pergaménica de
“165 palomas de Sosos, que a su vez formaba . parte del tema tan conocido

'5d81 assarftos oikos o suelo no barrido del que hablaba Plinio (9) Las

rewresentaczanes ﬁesde entances se suceden tanta en pintura como en maw ;
<;sa1m0. En este ¢ltimo medim el matmva alcanza una gran natarledad BSpE~
‘cialmente durante la baja antmguedad, asociado a la ornamentacidn de igle
sias‘criétianas‘maycrmente C?Q}. Antes de s&elmohento se pueden mencinﬁar
algunos éjemélos como los de Homs (1?) en Tripélitania, de Antioguia, del
‘p&riodo AdrlamwwAntonlna (12) y del Agara de Atenas, fechaﬁm en el siglo.
.Il, donde dos periquitos heben apayados en el borde de una ccpa, entre O
tros (13) Precisamente en este ultlmo ias aves ocupan la misma smtuaalﬁn
que en Altafulla, es decmr en el énguln que medla entre un- cuadrado y un.
‘circulo, en esta ocasidn un escudo de trzéngulos cﬁncéﬂtrlcms. En cuantw
;al tipo de kantharos, que ﬁlriase trazado ﬁesde una pergpectlva vista -
:desde abajo, no corpesponﬁe al habltualbde asas curvadas nacidas del bmrw
‘ae, Kantharoi con asas 5afpenteaﬁtes ﬁue safgéh de la parte media de la
_vasija es posible verlos en n§rté de Africa en dos mosaicos de tema dio-
‘"nysiaco -uno de Dudna v el otro de‘Thysdrus,~Fechadoé‘réspectivameﬁté ern
el sigloc II (14) y en el 2?0 (15). Vasmgas de este tipo también se puedeﬂ
encﬂnt?ar ent?e 1los mcsaicos de Antioguia {¥§ en uno de ellos, va czta§w¥ .
la mrétera cmronada por un perzqu1to omupa el centrm de un tema de gggé:b

,d81ssos cublertn de dlferentes Clases de ave.

Las asas 1nsertas en la. parte med1a de la cratéra se Observan zgualw
‘mente en dos mosaicos llﬂﬁ8$es de Autun, fechados en el tercer cuarto y-

en la segunda mi tad del_smglo 11 d,C. (17).
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Para estudiar el resto de motivos gue decoran nuestro mosaico
hay que remUrrip al paremteéco>de los wésaicbs de Tarragona, donde |
’ se1enﬁﬁéntraﬁ‘iguéimenﬁe‘tﬁdos~ellas, Asi, por ejemplo, el cuadricu=
laéo gue cubre la orla exterior, muestra,cléra»identidad de formas -
y de”ekpfeaién claroscural con el fragmento n® 83, expuesto en el Mu=

seo de Tarragona, Es%e tema no lo conocemos por ahora en Hispania, es

' f ademés paco utzllzaﬁa en el continente eurapen, vy parece més propio del

mundo oriental, donde encuentra amplloacomodm, especialmente en Antio-
‘quia. Las postas en doble 1inea meincidgn con las del famoso ejemplar’
de:la Medusa, n¢ 41, si bien allf son negras sobre fondo ocre. También
V‘en ese ‘mosaico se encuentran 1los triangulitos dentados én negro sobre

" fondo ocre, las mismos que volvemos a ver en el mosaico de los Pavaé's
‘ﬁealés {nélféﬁj, asi como en la propia villa de Els Munts. en el pavi=-
mento n2 124, qQé preméde al gue estudiamos. El-guillochis, por'&ltimé,
“se halla fepresentadm &n»las termas inferiores de la villa, en el péQi~
“mento n2 130; en Tarragona es unayéaglﬁs marcos que bordean el cuadrito

" de la Méd&sa, mosaico n§~&1,‘y el Unico motivo que emmarca el Triunfo -

de Dionysos, mosaico n® 43,

La:banﬁa éionisiaca’ﬁué seﬁala(el merél de }a,hahitacién,*apabecé'
‘ de modo anéimgo en Qn mosaico dei‘Puig de Cebolla conjuntu musivo Féchaw
'dc por Balil en el 51g10 I (ﬂB} Este simbmla se representa tambléﬂ como
umbral de una estanala con mosaico en ?huburbﬁ}{§9}, de épﬁca pcszblemanw

»te anterlmr a- la severlana.
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‘La pre5encia de este sfmbolo dionisfaco, al que se atribuye un

sentido profiléctica,‘nos hace preguntarnos, sin que por ello haya -

que reéonocer>una conexidn, éi_acaso‘los cantharoi y palomas querador~
nan 1as’§njutas del-circulo; no deberian traducir fambién ellos un ca=
réoterl simbélico y quien sabe si representarién a 1és estaciones. Fh@fsx.’),f»w
E mente sin conocer él mméaica entero,'no sabemos‘si las demis crétéras
gran dé atro color D_COntenian frutos distintné, ni tan siguiera sabemos
el motivo central, resulta dificil afirmar o negar nuestra pregunta,  tan

s6lo cabe dejarla en un interrogante.

.Siglo III, primer cuarto.
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Del resto de colores reéulta‘immmsible’dwair‘mu§ieﬁ a Jjuzgar por el

ﬁniéﬁ analvque hemos podido estudisr directamente, que, por Qﬁagram i

Va;a, estaba muy fragmentado. :

Véase el breve estudio que sobre dicho mosaico hacemos del tema,

gue servird de complemento. a ctanto a continuacién decimos.

BLAKE, I, ﬁ.‘117. ﬁita“mubhms &j@mpiareﬁ” helenisticos éﬁ“el Nummm de
ﬁlegaﬁﬁriai de’ 1&3 que se ocupa K. PQFL§S$A§ ﬁ@ugg 1T, p. 365-366,
que reproduce alganﬁa, Eém‘ H {amlﬁr} y thxvg ‘3. $abr9 gl scutum G -

egida de escamas véaaa tambmém LEVI, Antioch Mosaic, p. 88& y aiga.,

PE§€E§ Palazzo Em}mnﬁe, pe 101,

PESCE, mg.miﬁ.,‘iﬁg, 43, p. 39.

STEQ%S gabu§lz I, 3, no 325 &mh; }ém5, xxxvz~xxxgxzz¥ P 69; n2. 2689

a y b, 1ém. Xt V

Inv. Mos., Iy n%s, 17 y 198,

G. PATHONT, N. Sc., 1923, figs. 14-16, p. 316-319.

Vide, PALOL, Argueologfa Cristiana, p. 197 y 321-322, 1&m. XXXIV;

BARRAL I ALTET, Mosafgues Regio Laietana, n® 144,

L”?I, $§¢31t.§ sy §§* %aé; ﬁxst,, XXX¥§, 25, 184 M, REM&%&; ?immg

1t Anciwn et le moﬁmf de 1’asarﬁﬁms 0ikos, La%mmug, 23, Bruxell@%,‘

19568, p. 307314, . K, PARL%Sﬁﬁg Das Pergamenxsche T&ubenmasazk unid

der ﬁegaﬁannte ﬁesta?mgecher en Jahrburh des Deutschen ﬁrch Hologischen -

Instituts, LXXVIII, 1963, p. 256-293.



(10)

(m

(12)

(13).

Vide,
Artieda de Aragén (Zaragoza), vide, E. OSSET, AEArg., XXXVIII, 1965,
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Uno de los ejemplos més importantes es el de Santa Constanza en

Roma, of. H. STEAN, DOP, 12, 1958, p. 202-205, Aparte de su carédc-

“ter cristiano puede representarse libre de cualguier simbolismo en

pavimentos dé habitacién como vemos en un mosaico de Vilet (Lleida),

‘A. BALIL, XIT ONA, Jaen, 1971, (= 1973) p. 278" y en otro de
flg. 1.
Afr. Tt.,I; 1927, figs. en p. 228; V, 1933, p. 47, figs. 34-35.

LEVI, op.cit., 1&m. CLXXVIII, c, p. 91 el mosaico se exhibe en el

Louvre.

HeA. THOMPSON y R«E;lWYCHERLEY, The Agmra of Athens. The Athenian

- Agora, XIv,.Prihceten«uNew dersey,.19?2, 1&m, 90, p. 185,

(14)

(18)

(16)

('15} |

FOUCHER, Thysdrus, 1960, léms. XI y XII, p. 30 (datacién).

M. YACOUB, Le Muéée\du‘éardo,VTunis, 1970, fig. 39. En este caso

'y en el anterlor lms tipos son. muy - esbeltos, con 1a parte superlar

del cuerpo de mayor proporclﬁn.

LEVI, op.cit., lém. xv; a {mnsaico of the birds and the kantharos - '

periada Adrmano~Antmﬂ1na) lém. I, ay XXX, b (House of the Drlnklng

Contest ~ perfodo severlano)

STERN«BLANCHARD, Recu81l 17, 2, n° 223 lam‘ XXX, P 57, y ne 233

1&m, XL, p. 73-80, las asas de este e jemplar ho son en Farma de S

sino de lazo, También en Autum exlste un mmsalco, fechadm a medlam
dos‘del s. IIT que tiene una Qratera en la gue se~ha11dn~das palouf

mas, ibid., ne 247, 1&m, XLVIII, p. 87-88.
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(18) PUIG I CADAFALCH, L'Arg. rom, Cat., fig. 494 = A, BALIL, en St.
A Arch., 8, 1970, 1léam. i1, ?‘ig. 2. p, 10, mos V. El otro ext:ema‘ .

de este pavimento estd indicado con sl rayo de Zeus.

(19) A, LEZINE, Thuburbo Maius, Tunis, 1968, 1ém, VI.
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126. Laberinto y murallas (léms, LXI- LXV)

En las wismas circunstancias que 165 mosaicos nes 124 v 125, Hasta
el invierno de 1967-1968 no es éeSmubiert§‘tstalmente, yva gue en 1949 -
s6lo aé‘reamnmcida un pequefio tramo de orla, Equivale al IV mosaico de

la villa,

Carresponde a una gfam habitacidn, pmsibl@mamte'uhkggggg, sala de
recepciftn o éaméﬁmr; va que ademds del plgcadm marméreo de sus paredes |
habia siete fuentecillas o surtidores de lés gue dnicamente se ha encon=
“trado la 1mmr0nta en la argamasa de su damle tuberfa de plomo, robada poge
terlarmenteg y }cs arranques aatsgmmales de las fuentes, formados de pla-

“cas ée;méfmaz.[*:.}  BERGES.

Las medidas generales son de 8 x 10,70 m (BERGES). Las teselas ob-
servedas, sdlo en un panel, gue Qamﬁigﬁe orla de esvésticas, miden de
0,7 a 1 cm2 ¥y elknﬁmerm q&e s repérté pariﬁmz gs de 144, Los maisr&s
50N mredamaﬁ&nt&mente ﬁianmmmamarlllenta, amarmllamomre, amarmllm méﬁmm,

rojo inglés (cerdmica), rosa, azul ashalta (pg vxﬁrxa}; gris, sepza aks >

gra ().

Gran parte de 1a.su§er¥icia.@ﬁté calcﬁmaﬁa y ennegrecida por elr?aéw
go, aparte se cbservan grandes lagunas especialmente visibles eﬁ la zona.

d@ la entrada vy en los lugares donde axlstian siete fuentes,

‘ Sansal1ﬁa§s Eﬁbre aem&nts wsﬁerﬁs, %aéavia en paﬁei@ﬁ* Apil aﬁas de’

mmda provxsmmmal en el almacén del MAT¢


http://pared.es
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Campo compuesto de superficies yuxtaﬁuestas en T+ U (2). La banda
de unifn con las paredes blahca, con cruces negras de dados de teselas
sobre“féjpunta, en el brazo horizontal de la U (la més ancha = 65 cm -
aprox ) Una banda negra, seguida de otra blanca rodean exteriormente
todo 81 mosaico (compuestas ambas,  predominantemente, de 7 filas de te~
selas). A ambos lados de la entrada a la habitacién lineas de ojivas en
semicirculo (33 cm anch.), en blanco y negro, encuadradas por filete sime

ple negro en forma de recténgulo de 2,80 y 2,20 m de longitud,

Losréxtremos de la T ocupados por sendos tapices cuadrados de 2,94
y 2,87 m de lado envueltos por banda blanca (7 filas de teselas). El bor-
de exterior constituido de linea de circulos secantes de cuatro hmgas fga
Jjas, con cruces de dados y teselas rojas sobre la punta en los cuadrados
curv11ineqs de fondo blanco. A ambos lados, entre sendos filetes dobles
negros linea de diémantes s] cuadrados'denﬁados sobre la punta rojos, Fi-
lete triple blanco. Campo cuadrado cubierto de meandro de esvésticas a
dos vueltas en panetones de llave en relieve alredédorlde cinco cuadra-
dos, El relieve indicado en amarillo (2 tanos), rojo, rosa sobre fondo -~
negro y el dibujo deliheado en filete simpie blanco. Los cuadfados Enmar -
cados por dos bandas sucesivas en relieve (4 filas de teseiaé) en amarillo-
.rosadm y azul sobre fondo negro, ribeteadas por filete simple blanco. Los
" ouatro casetones de los &ngulos contienen entrelazo de tres cabos en negro,
blanco, azul y rojo, bordeados por lineas de trléngulos superpuestos'negros
‘sobre fondo blanco. El cuadrddo central (40 cm de lado) lleva Qircuio ing=-
crito, cubierto de lacerfa de tres Dchos. Cada rama formada por filete tri-
ple blanco limitada por ribetes simples negros. Enilosvcuadrantes, sobre
‘Fﬁndo rojo, ﬁequeﬁo circulo de perfil blanco, En el centro del lazo (hexé~
gonc curvilineo) cuadrado dentado sobre la punta en rogo, y en 105 bucles

o interespacios pequenos motivos trlangulares.\
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Frente a la entrada de la habitacidn paneles rectangulares, super-
puestos, el primero destruido?, el segundo probablemente compuesto de - |

1fnea de esparterfa.’

'Ehffe los dos tapices cuadrados laterales, tapiz rectangular (2,30
X 1,60 m aprox.) envuelto por filete triple rojm, banda blanca (4 filas
de teselas) y ribete doble negro. En el borde siete hiladas de recténgu—
los superpuestos alternativamente en color rojo, delimitados pdf filete
doble blanco, constituyen los blogues de una murallé. En ias 95quinas‘de
la misma aparecén representédas de forma semirrealista y en perspectiva
esbeltas torres cilindricas negras con c0spide conica flangueadas por aQ
largadas almenas en T, de ribete simple. Entre el techo y el aléado dej
la pared-espadio‘lenticular? en cuyo. centro campea Otra almena.en T més‘
pequefia, La torre aparece dividida mediante dos filetes simples blancos
horizonfales en coﬁpartimentbs 6 blogues fectangulares delineados en =~
blanco.;En‘el‘centro de 10$ lados del tapiz torres de igual forma pero. .
proporcionalmente més oblongéé. En medio del lado mayor extraﬁa construc—
cidn negra, én:forma de casa'de doble vertiente, recorrida de lineas blan- .
cas dblicués, simétricaé a un»elevado vano arqueado, gue seﬁaia,la salida
del laberinto.<El labeﬁinto-geométricm,vconstituye gl campo, dibujadd en
-filete simple negra, formando cuatro séctores‘cqmunicantes. El centro to-

~ talmente desaparecido s6lo conserva algunas teselas azules y rdjas.

En ips tres brazos del tapii en Fdrma de‘U, delimifados exteriorméntei
" 'por dos filetes simples en negro y blanpo, pompdsicién en damero de cheu~
rones'gncajados en blanco y negro (1,77~y 1,?0 m’anch. en los braéos;Vef~«

_ ficales y horizontal respectivamente, las teseias sON mayores qué en el

_resto de la composicifn).
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Rodeada de banda blénca 1fnea compﬁesta de cuadrados y recténgulos
establecida en tres lados (harizmntallQ,O&lm..verticales 0,97.y 1,10 m
y anch,,’agrax.) En cada nuadrada se iﬂscribe‘un octégono ambas'perfilaﬁss
en fllete simple riegro. EL1. octégonm conflguraba una Fuent& de 1gua1 forma
revestlda de placado marmdreo, En las esqulnas gue median entre octdgonn
-y cuadrados sobre fondo blanco, bulba ée rlbete szmgie rogs con haga 18ﬁ~
‘ ceolada central de perfll negro rellena de rcga. A los 1ad05 tallos dobla~-

dos en volutas,

P

En‘ias recténgulés, berdéadaslde filete doble negro, se inscriben
rombos tangentes de ribete doble negro gque . albargé un circulo, Las esquil-~
hnas trlangulares de lQS recténgulos son dlstlntas, alternatlvamente, en
unas hay dable hachas o blsanmae e grls ¥ sepla, en otras peltas rojas
con volutas y véstago rmmboldal, rabeteado de Fllete sxmple negro, cmn
. pequeno espac10 blanco 1nter10r. En los éngulos agudos de 105 rombos trlénw}
‘gulos encagadas 1nversas de nwcles central blanco y trlangulxtss laterales ‘

en rosa, rojo y negro.

Eﬁire'lss ﬁ?es‘catégaﬂas de la barra gariznntai de la U §a§>§aﬁe}egy
rectangularea.'gn el dakla~défecha-aiineacién‘debhe%égonms adyéoentesicmn
crucecita en el interior, El.recténgulo qe la izquierda dividido en dos
compartimentos, en el superior raﬁbq con nudo de Salomén y estilizacidﬁes

vegetales en los é&ngulos, en el inferior decmrabién‘en"punteado (3).

;A ambos extremos &el ﬁ&eéa de la U laceria de seis cintastenéelniéﬁa
1nferlcr yuxtapuesto al taglz ¥ enauadrado por Fllete 51mple negro 'y Kaﬁl
caria de dlmz cintas en el lado superlor, con. fllete 51mple negra y banda
blanca (4 hileras de teselas} en torno. En el 1ntar10r de la U tapiz rec~
tangular bordeado par lﬁneg de meandros ﬁe‘esvastlmas y cuadrados en relie-
ve con ribeﬁas éimplesimegro en 10s exfremds. El‘relieve‘&xpresadc en blan- -
co sobre Fanﬂo negro gradualmente en cslmres amarillo {2 tcncs), rc;o y rosa

el perfil, Siguen una banda blanca {& flias de teselas}, otra baﬁda raga
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(3 1fneas) y un filete doble negro, E1 campo compuesto de escamas

‘biconvexas bipartitas en rojo, rosa, amarillo, blanca y negro.

Inédito salvo algunos bequeﬁds‘detalles (iniciO‘de la Drla’de'ojiw

vas y 1la de circulos secantes) reproducidos en 1949,

J. SANCHEZ REAL, Bol.Arq., XLIX, 1949, p. 224, A. BALIL, AEArg.,
XXXV, 1962, p, 67.~ M. BERGES, Bol.Arg., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 139
y 141, M. BERGES y R. NAVARRO, Pyrenae, 10, 1974, p. 170.~ X. BARRAL I
ALTET y R. NAVARRO SAEZ, BSAA, XLI, 1975, p. 508, '

" Reproducido parcialmente en Bol,Arqg., XLIX, 1949, l&m. II, 4.-
El tapiz cuadrado situado a la izquierda apafece fotografiado en el

Diario Espafiol, 9 de febrero de 1968 y en el Teleexprés (Barcelona),

13 de febrero de 1968.

Importante fotograffa de todo el conjunto adn in situ en foto Raymond
de Tarragona, Fotografias parciales de M. Berges. Dibujo‘borrador en plan-—

ta en el MAT. Fotografia en color de'un pénel del almacén por R. Navarro.



508

Fl sistema como se han organizado los diatinfné tapicés que compo=
nen este gfan mosaico denotaﬁ evidentemenfe el destinm con que fué con
abservadas entre una zona rica y variada, con policromia y otra senci—
1la y.ﬁbﬁﬁtang‘én_biancm Q negro responden a una idea fUnciDhal de; -

- espacio, La zona rica, basada'en la estructura de una'T era la visible,
- aquella por donde se podfa circular, en tanto que la sencilla y de tem
sela mayor, adaptada al perFll de una U, estaria ocupada por ‘los 1echos

de mesa y por lo tanto sculta a la vista.

bﬁsta dispasicién, . propia de triclinia;‘ea biah conocida en el mun~
\ﬁb<romané, especialmente en el norte de Africa (4), también es utiliza=
da en Ostia {5}, en la isla gfiega de Mitilene (6) y'eﬁiﬁntio§uia {?},

- entre otros lugares més. En la Peninsuia Ibérica‘sﬁlo la podemos docu-

mentar por el momento en Tt&lica (B) en mosaicos seguramente severianos.

Los cheurones o elementos 1lamados en escuadra (9) qﬁe aqui cubremy‘

" los tres brazos de ia U, se ehcuentran a finales del reinado de Uomiciam i

no en ei QQ@Q%Q de Caligula en el Palatlna (?B] durante el si gia I al-

" panzan su mayor boga como muestran los mosaicos de 1Ds Mercados de Tra~

~ Jano en Roma (11) vy de una cella de Clodius Hermes en las catacumbas -
de 5. Sebastién {12) ast como de Ostia {13) donde el tema se utlzlza tc»

| davia hacma mediados del ‘siglo III {3&)

Fuers de IéaiiéAel~mot£ve sgfaﬁnmceieﬁ'ﬁritanié a finales del éiélm‘
I d.C.:{?S}, en Gefmasia (168}, en Galia (T?}'y en Tdnez (18). En Hispania
‘ée desarrolla de forma idéntica a la de Els Munts en mosaico de Grano%
1iers {(Barcelona], al‘que‘aarraln(?Q} fecha en la segunda mitad del siglo
j II; de modo parecido se hulla én la villa del Puig de Cebolla {Vaiencia},
Coen.un mosaico que Balil data en el siglo II (21) por Gltimo aparece ern

4Mér1da en varias ocaszanes {21},
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.En cuanto a la decoracién principal del mosaico vemos gue ésta
se adapta al perfil de una T. En los extremos de la barra horizontal
se encuentra repetido el mismc‘esquema, el cual se compone de un mean-—
dro de esvéstlcas a dos vueltas en panetones de llave, gue,a su vez,
dlscurre en torno a 01nco cuadrados, cuatro en los é&ngulos vy uno en el
centra. El esquema en su estructura mas szmple, es decir sin el trata—
miento volumétrico gue recibe en nuestro mosaico, es propio del estilo
" desarrollado por‘la escuela‘musivaria gue trabaja en el valle del R6-
dano. De dicha zonaréonacemos hqmerosas muestras en Lyoh, Vienne, =
Saint-Romain-en Gal, Besangon (Francia) y en Avenches (Suiza) (22). En
realidad 1a trama tiene su origen en Italia donde se documenta al ini—

cio del siglo II (23), perdurando en el norte durante largo tiempo (24).

" En Espafia encontramos rebrodubidalla compasicién en mosaiccs‘Fepha—
dos en pleno siglo iV, como por ejemplo los de iés villas devPrédo en Va-
1ladolid (25) y de los Quintanares en Rioseco (Soria) (26). También al
sigla Iv; segundé mitad, ‘corresponde el péQimentD del ala lateral de la-
Sinagoga de Elche»(??). El_esquema,por,otra‘parte, se convierte en un
elemento constante, révestido_de divérsas variantes, en los szaicoé,qué'

pavimentan la villa, también ilicitana de La Alcudia (28).

Estas dataciones que pueden indicarhos un cierto éxito del esquema
en ese momento, no pienso que deban ser vistas como determinantes, en el

‘sentido de excluir otras manifestaciones anteriores (29).
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De todos los ejemplares conocidbs gl Gnico que trata la composi-
cifn en relieve es el nuestro. Lo normal en los demés casos es gue sea
la trenza y en menores Ocasiones una linea de triangulitos superpues-—
tos, las que sefalen el recorrido de las esvésticas. Este caréétgr vO-—
1umétriEb en Tarragona y en Els Munts se adopta siempre enyelvtrata—‘.
"miento del meéndra de esvésticas y cuadrados, motivo que se deéarrolla
con diversas variantés. En Tarragona aparece en la'segunda orla del mo-
- saico de la Medusa (n? 41) expresado en doble vuelta (BD), en Altafu=-
lla, y dentro del mismo mosaico né 126, se representan[dos modalidades,
una,.la arriba citada, forméda por dos vueltas en ﬁanetones de llave,j'
que‘constituye la més ¢omplaja, y Otra réaiizada en una sola vuelta que
‘rodea el taﬁizvcentral de escamas, sin duda la més sencilla. En los tres
ejemplos Seﬁalados y éspeciaiménte,'entre ei primero y el‘seggnda S8 =
”acusa‘un fuerte barentesco de estildby técnica‘que deben traducir prdba-
blemente la obra del mismo talier gue trabajarfia en la capital y en Al%
tafulld,. Aungue 1Ds‘modelos aducidos son pbcas como para probarlnada, la
variedéd‘de soluciones exprésédas en el meandro pléstito, nos incita a
pensar si no fue éste acaso un tema propio dél fepertorio musivo de Ta=

‘rragona?

De los dos motivos que cubren la decpracidn de 10s cinco cQadros!

‘sin dea el més interésante és eiAQQe,ocupa el centro, constituido pér)

‘ lo que llamamos -"laceria de tres ochos" (31). Su reduccibn a simple‘de~
talle,drnamental no es demasiédo cofriente; es ﬁés conocido como,traha'~
compositiva expresada en gran dimensién (tal como vemos en los mosaiﬁbs

‘de Timgad {32) y de Susa (33), al igual que en los de Acholla (34) y Ci-
rene (35), estos Gltimos de menor tamafio. De todas formas pademos 8eﬁa—
lar motivos de esta talla‘en Antioquia; en el rico mosaico de la Casa
del "Dfinkihg Confest“, fechada en épéca severiana (36) y‘posferiormente
en Shagéi Zion (Palestiha) en la segunda mitad del siglo V (37); vy en el

mosaico del Triunfo de Neptuno en‘CDnstantina, datado a mediados del s,
v (38), | |
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El otro tema gque llena los cuadrados angulares entrelazo de tres
cabos, es bastante usual en la ornamentacidn musiva, conocida ya des-

de el siglo I d.C.

los triangulitos supefpuestos podemos encontrarlos duraﬁte los -
Lprimeras siglos del Imperio en Italiav(SQ}, y desde fines del siglo -
Ii en los mosaicos galo—rehanos, formando parte en muchés ocasiones —-
del esguema de decoracifn m@ltiple, propio de los talleres del Rddano v
-(40) Serles de trléngulss también se hallan en Hispania en el s. II,

por ejemplo en la villa del Puig de Cebolla en Valencia (41).

En cuénto_a‘las otfas elemeﬁtas que ccnstituyen propiamenﬁe.el bor—
de exterior, estén en pti&er lugar los circulos secantes con cruz o -
roseta formada por dados y teselas en‘punta, los cuales, s6lo eﬁ—v
- contraremos en idéﬁtica forma en Tarragona, en él moSaico de la Medu~.

7 sa (ne 41), y en Barcelona, en el mosaico de las Tres Gracias (a2}, -
ambos fechados en pleno periodo severiano. Las rosetas aisladas son -
, repreéentadas también con ligera variante en el margen bianco‘que me—

' dia con 1a pared situada al otro lado de la entrada de esta habitaéiéﬁ,
al igual que en los mosaicos n95.>132'y 133 de la propia villa, ocu-

. pando siempre la banda marginal.

Los diémantes o cuadraditos déntados sobfe la pqhta que 1imiﬁan
el tema de circulos secantes,45e hallan de nuevo en color liso en el“
borde @el mosaico n¢ 129 de Eié %&ﬁté, y en el mosaico ne 1 de la ui; )
lla de Torre Llauder en Matard (43), eéte Gltimo Fechadb eh el primev
cuarto del siglo III. Dlamantes y rosetas son doa elementos que apare- -

cen combinados en los mosaicos de Antioguia (aa}.
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Ffente a la entrada y en medio de los dos tapices descritos se
‘acomoda a la forma rectangular un laberinto rodeadso de muralla en

cuyas esquinas y centros laterales se yerguen construcciones en for—

ma de torre y “casa".

Otra murallé‘més sencilla, delineada en negro sobre Fonao blan—
co,vveiamos ya en Tarragona como orla del mosaico ng 133 en la propia
viila de Els Munts se hallé hace poco un'pévimentaydecoradb con un mo=-
tivo semejante. E1 tema, Que es originario del mundo helenistico, ad-
" gquiere en época romana su'prOpia cardcter, siendo el perisdd de los =

Antoninos el gque sefiala su mayor florecimiento y difusién (45).

La muralla‘puéde manifestarse én diversos mmsaicms sélo como orla
musiva, es decir, independiente de la compqsicidnidel campd, PEro en O=-
thS‘muchos aparece en estrecho éontacfa con ei trazado de un laberinto.
Este 1aberinto que podria ser)él ¢retense; evocado de un modo sumaﬁenﬁe
esquemdtico y que sélo tendrfa salida por una de las edificaciones de -
1a muralla, acostumbra aAser repreéentado en forma.de cuatro cuadradas'
o sectares. Otro tiportambién usado, pero en menorkprOporcién, es el -
circular que veremos en Pamplona (48), Verdes (47) y Cormercd -(48). E1
tipo cuadrangular deja un pequerno espacio central que puede ser cubier-
. to por un mbtiva geométrico o Figurado, generalmente Teseo y Minotaufc.
En el caso del mosaibo de Els Munts, ésg éspéciﬁ Quéidebiﬁiser rectahgu~
lar, no‘sabemos con qué motivo-se_decoraria, ya gue una laguna afecta a

tpda esta parte.
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" La asociacién de la muralla y el laberinto se produce en Pompeya,
en el mosaico de la Villa de Diomedes (49); en Taormina, en un mosaico’
probablemente del siglo IT d.C. (50);‘en Ostia, en el pebisti}d del Pa-
lazzo Imberialé, Feqhadb en la época antoniniana (51); asf como en -
Cremdhé'(52). Los 1imites geogréficos del tema vienen dados a oriente y
occidenfe>por los mosaicos de Philippes (Grecia), datado en el siglo I
d.C. (52), y de Conimbriga cronoldgicamente de. la segundé mitad del si-
glo II d.C. (54), En medio se sitfan los mosaicos italianos; 105'suizés
de Cormerod (55), Orbe (56) y Averches (57), 1los dos primeros con torres
cilindricas cubiertas por techo cénico al estilo del mosaico de Els Munts
(58); el austriaco de Salzburgo (59) v los galos de Verdes (60) y Vienne
' (61), ambos adaptando la forma de un 1aberinto'circulér. Si seguimos con
‘la asociacién éstricta entre muralla y laberiﬁto, deberemos citar igual-
" mente los pavimentos norteafricanos de Hippo Regius (62),‘en Afgelia, -

Belalis Maior (63),’Hipona (64) y Thuburbo Maius (65) en Tanez.

A grossa_modo podriamos decir qUe‘esta.combinacién'musiva alcanza
sU mejor‘momento desde mediédos del siglo IT hasta el primer cuarto del
siglo III, pudiendo perdurar, como sucede en los pavimentos norteafricénos;

hasta fechas mas avanzadas.

El espacio gue corresponde al astil‘ de la To al huéco de la U
'.ésté decorado con escamas, motivo‘que-sé repite, coh’la misma diSposi;
cién recta, en atro mosaiéo de la villa recientemente descubierto, asi
Cdmo eﬁ el fragmeﬁto-ng 106 expuesto en el Museo Arqueolégico de Tarra- A
gona. Las escamas también adoptan orientacidn radial en los mosaicos né
44.de Tafragona y n? 125 de Altafullé. Las escamasvconstituyen un hctivd
- bastante frecuente y dé duracién prolongada gue empezamos viendo en Pom—.
peya (66); en Ostia son tfpicas del siglo IT d.C. (67)~pudi§ndo¢11egaf '
al comedio del s. III (68); en ese Gltimb'siglo se desarfollah‘en los:
Bafios de Caracalla, donde ocupan una gran superficie (69); En el~nof£é

de Africa forman parte de numerosos pavimentos,. fechados entre la se-
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gunda mitad del siglo IIAy la primeré mitad del III, los cuales se
reparten de un extremo a otrd del extenso territorio, desde lLixus,

al oeste, hasta Cirene al este (70), En Hispania se conocen los ejem |
plos de la villa de Liédena en Navarra (71) v de la Plaza de la Corre
dera de Cérdoba (72), ambos de la segunda mitad del siglo II; manifes—
taciones posteriores, ya dentro del siglo IV, son entre otras las de
las villas de Fraga (73), Albaaalejo-en Ciudad Real (74) e Hinojal -

de las Tiendas en Mérida (Badajoz) (75).

Algunos de‘losvmotivos gue aﬁn‘restén por analizar'én este>pavi¥
mento no son propios de un determinado momento, es el caso de la es—
" - parterfa, conocida desde el siglo II en adelante y utilizada en.ngme—
rosons lugares (1bkmismo en Tripolitania, gque en Italia o en Antioquia),
otros, en cambib, como las bipennae, bulbos y peltas con volutas, que
decoran los espacios gue résultan de inscribir un octdgono o un . rombo
en un cuadrilédtero, vienen a coincidir en un margen cronolégico pre—

ciso que‘aqui»posiblemente no sobrepase el perfodo severiano.

En primerylugar las bipennae o doble hachas parecen ser un elemento
tipico de la produccién musiva de los talleres del valle del R6dano, -
puesto gue 5610 eniesta zona y en pocos més lugares cercanos a su radio
de accién estd probado su uso (76), y ello sucede a grossokmodo en -
torno a la &poca de los severos. Fuera delhﬁédano las doble hachas se
documentan en varios mosaicos de Antiogufa datados en la segunda mitéd
del siglo III y mediados del .V (77), asi como.en el Lfbano (78). En -
sendos lugares el motivo aparece siempre, salvo un caso, en las esquinas
triangulafes de un recténgulo que llene en tangencia uﬁ rombo. De modo
aislado se cdnode un ejemplo en Condeixa-a-Vellia (Conimbriga—?ortugal)

(79).
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Los gue agui denominamos bulbos no corresponden en realidad a una
forma cordiforme berrada, al estilo de las representadas en algunos mo-—
saicos galos ubicados en la zona aludida del Rédano (80}, sin embargo |
su adecuacidn a espacios triangulares lbs cuales llena con tallos cur-
vados, resulta muy semejante, -Los ejemplos galos corresponden a.una -

cronologfa de principios del siglo IIT.

Las peltas con volutas apareceh enbel mosaico n? 24 de Tarragona,
donde decoran los &ngulos de un rombo sito en un recténgulo. Como motivo
decorativo aislado alcanzan una especial difusi6n durante el siglo II e
inicios del III; con engrosamiento central y volutas pueden verse en
Confmbriga (81), Itélica (82) y en otros lugares sefialados por Bairréo

(83).

Las ojivas en semicirculo (84), gue Blake denominaba tridngulos cur-
vilfneos (85), son conocidas en Hispania desde mediados del siglo II, tales
son las fechas propuestas para el mosaico de la Medusa de Alcolea en Cér-
doba (86) y de Neptuno en It&lica (87).Como motivo de borde se hace popu-
iar a finales del siglo II (88), uséndose durante el transcurso de las —
dos centurias siguientes en numerosos pavimentos en los gue lalforma se -

puede complicar y adoptar color (89),
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A la hora de intentar precisar la cronoloéia de este pavimento nos
encont:amos,al igual que sucede con los mosaicosvprecedenteé (ngs} 123
a 125), con la dificultad de no poseer datos precisos que nos orienten,
ni siguiera ceramicas o monedas, Por el momento hemos de contentarnos
con valorar que la superficie del pavimento estaba fuertemente quemada
y aceptar que este hecho fué debido al pasoc de las inyasiones - franco-
alamanas, que supusieron 1é destruécién de la villa, una parte de la -

cual ya no se rehizo. Asi estas incursiones sefialadas en el 260 marca-—

rfan un terminus ante quem para la produccidn de éste y otros mosaicos.
Por thg lado contamos con la valoracidn estilisticaucomparaﬁiva gue aca—
- bamos de detallar. Hemos visté como algunos elementos'son comunes a Ta—
rragona, como las rosetas en circulos éecantes, los meandros en'esvés; |
tica tratados en relieve,‘é bien la misma muréila, otros tienen relacidn
con los mosaicos galos de 1a.éscuela del Rédano, como los tapices cua-
drados formados de meandros de esvéasticas. en forno a cuadrado, o las pe-
guefias bipennae y bulbos fechables hacia el inicio del siglo III; Que-
dan otros motivos como los cheurones, ojivas, escamas, y lacerias, cuya
popularidad en el siglo II no es ébice‘péra‘que se sigan plasmando al
7comienzo de la centuria siguiente, En lineas geheréles se puede decir
gue si bien muchos de los temas aludidos se seguirén ufilizandquurante.
largo tiempo, todos éllos-pueden ser coincidentes en torno a la época -
de los severos y més cuncretamente'hacia el primEP‘CUaPtD del siglo IiI,,

fecha. que proponemos para este mosaico.
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Los colores aguf enumerados deberé&n ser considerados de manera

provisional, ya gue han sido conocidos a través de las diaposi-

. tivas tomadas del mosaico in situ en 1968 por Don Manuel Bergés
y directamente a partir de un solo panel, Igualmente las medi-

das detalladas de los distintos tapices son deducidas del plano-

-borrador que hemos podido utilizar como base de la composicidn.
Répertoire, Tig. 14.

Estos Gltimos resultan en su descripcifn incomplétos al ser toma--
dos de una fotograffa de plano muy general, ¢nico documento gré&-

fico gue existe actualmente sobre el conjunto musivo.

Para una relacién somera de los triclinia en T + U vide : M. FENDRI,

Découverte archéologigue dans la Région de Sfax. Tunis, 19563, El

esquema se sigue ademds en El Djem, FOUCHER, Thysdfus, 1961, 1lém. 1V,

p. 7 (Casa del Pavo Real, mosaico fechado en el primer tercio del
s. TI); 1&m. XV, p. 15-16 (Sollertiana Domus, del 180); 1dm. XXXV,
p. 50-51, (Casa de los Meses)é y 1l&m. XXXVI, a (en el gran oecus
del Terreno Salah Abdallah,'enteramente‘FDrmado por hexdgonos en

nido de abeja, de datacidén no posterior al 150. En la Tripolitania

. podemos observarlo en Tripoli y en Leptis Magna; Cf. AURIGEMMA, ?

-Tripolitania, Mosaici, l&m. 60; 1&m, 106. Mosaico de Orfeo, el hueco

de la U lleva temas figurados, mientfas la T cuadritos geométribos.
En los mdsaicoé de la Cifenaica, fechados en &poca de los Severos,
héy incluso diFefencias de técnicavpara sefialar una y otra zona, asi
la parte Cubierta‘por los lechos esté  81ab0rada con teselas, mien-

tras la otra esté decorada con opus sectile, Cf. P. MINGAZZINI, -

L'Tnsula di Giasone Magno a Cirene. Roma, 1966, p. 44-45; y G. PESCE,

Il "Palazzo delle Colonne" in Tolemaide di Cirenaica. Roma, 1950, fig.

42, p. 37-38., También hemos visto el esguema de T + U utilizado en

Voltbilis.
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(5) BECATTI, Mosaici Ostia, 1é4m, CIII, n? 283, p. , (principios
del s. II); ibid., 1&m. LXXXVIII, n2 379, p. (época de los

Severos) y ibid., l&m. LVII, n2 334, p - .

(6) ' CHARITONIDIS, Maison Ménandre, 1&m. 9, I, fig. 1y 4, p. 26, no~’

tas 1-3. Siglo IV o0 incluso més tarde.

(?) LEVI, Antioch Mosaic, fig. 2, p. 15 y 604, (Atrium House, siglo I d.C.).

(8) GARCTA Y BELLIDO, It&lica, 1&m. X (Casa de Hylas., Las barras de la
U estédn cubiertas por motivo geométrico en blanco y negro) y 1&m.

XIX (Casa de Galatea, perdido),
‘(9) Se le podrfa llamar igualmente motivo en L, perc en este caso el
término serfa limitativo pof cuanto dejaria de lado otras, formas tam-

bién muy utilizadas, como por ejemplo la basada en la T,

(10) BLAKE, I, 1ém. 47, p. 102 = MORAICONE MATINI, Mosaici Palatium,

14m. XV, figs. 30 y 31, n2s, 70 y 71, p. 74=75, disposicién en T.

(11) BLAKE, II, 14m. 8, figs. 1, 3 y 4% s6lo en el Gltimo pavihento hay
parecido con nuestro ejemplar, aungue las L se combinen can cuadrados

negras,

(12) F. WIRTH, RBmische Wandmalerei vom Uhtérgang Pompejis bis an Ende

des dritten Jahrhunderts, 1934, 14m. 24, fechada entre el 160/170,

agui los cheurones en L se combinan con cuadrados negros.
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(15)

(15)

(17)
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BECATTI, Mosaici Ostia, 1&m, XXXVI, n? 184, p. 102, en torno al

120; forma en L., combinada de tal modo que produce cuadrados -

”égéndes y peguefios blancos; 1&m., XXXVI, n¢ 305, p. 166, hacia ~

el 150, organizada con una esvdstica de ndcleo blanco,

Ibid., 1&m, XXXVI, ne 325, p. 176. La alternancia de escuadras en L
de uno y otro color da lugar a cuatro cuadraditos de tonos siempre

opuestos.

CUNLIFFE, Excavations Fishbourne, 14m. LXXIV, c.

'PARLASCA, Mosaiken in Deutschland, 1&m. 14,A, p. 95, del segundo -

cuarto-del siglo II.

Representado en Erneuville {STEAN, Recueil, I, 2, n° 160, 1&n. X,c);
en Paisy-Cosan, en el primer tercio del s, III (DARMON-LAVAGNE, -
Recueil, II, 3, n2 509, 1y 2, léms. CVII y CXI, p. 148; ibid, n¢

415, 1&m., XVII, 2, p. 52, mosaico de Sens atribuible al segundo &

. A '
- tercer cuarto del s, II1. Agul se adapta como @l mosaico de Aguiles

a un peguefio recuadro); en Nimes (GAUCKLER, DA, III, fig. 5248, p;
2111);‘como otros muchos motivos y esguemas geométricos se adapta

al pequefio tamafio de un casetén en el famoso mosaico de Aquiles de

_"decoréciﬁn miltiple”, de'Sainte Colombe en‘Vienne,;vide:'Ihv. Mos.,

I, 1, n? 198 y recientemente J. LANCHA, Mosaigues géométrigues. Les

Ateliers de Vienne (Istre), Roma, 1977, fig. S.
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HINKS, Mos. Brit, Mus., fig. 103, n® 29f, p. 100~101, da cuenta

de un mosaico del s, IV localizado en el Hermitage de Leningrado,

BARRAL. T ALTET, Mosafques Regio Laietana, n? 152,

PUIG I CADAFALCH, L'Arg, rom. Cat., fig. 454 = A, BALIL, St. Arch.,
6, 1970, l&m, I, fig. 2, mos. VIII, p. 11-12.

E. GARCIA SANDOVAL, Exc.Arg.Esp., 49, 1966, l&m, XIV.1 y XXXV; puede

agregarse un mosaico reproducido por Fot. Mas. Colomer—21,

Vide, H. STEAN, CMGR, I, p. 238-240; id., Recueil, I, 3, n® 297 G;

id., Recueil, II, .1, n%s, 45 y 47, lAms. XXIV y XXVII. J. LANCHA,

op. cit.

Cf. BLAKE, II, 14m. 15,2; BECATTI, opicit., 14m. LXVII, ne 263, .—
p. 132, datado hacia el 130,

Cf. H. STERN, CMGHz Ty pe 238~240, un mosaico de Vicence se sitda

entre el siglo V 6 VI.

P. de PALOL y F, WATTEMBERG, Carta Arquéolﬁgica‘dé Valladolid} Valla—~

dolid, 1974, fig. 70 (desplegable), corresponde a la segunda fase de

1a villa.

T. OATEGO, NAHisp., X~XI y XII, 1966=1968, l&m. LXXVI, 4, p. 235-242,

PALOL, Argueologia cristiana, 1&m. XXXII, fig. 73, n2 15 de la p. 201,

p. 204, 209-210,



(28)

(29)

(20)

(31)

(32)

(33)

-8, IIT; 1&m. XXXII, b, n? 57,125, lLos espacios huecos estan en amhos

(34)

521

Por razones de comodidad cito las ilustraciones originales de la

obra de Tharra a partir del libro de R. RAMOS FERNANDEZ, La ciu-

dad romana de Ilici. Elche, 1975, 1&m, XIV, XIX, XXI, XXIII.

Asi'por gjemplo se podrian_agregar dos mosalcos de Itélica, uno

muy sencillo tratado linealmente que ﬁrocede de la casa dé los -
p4djaros y el otro conteniendo el famoso cuadro de Hylas, envuelto
por esvésticas de trenza, vide, A. PARLADE, Mem. JSEA, n2 127, 1934,
léms, XX y XXV respectivamente = GARCIA BELLIDO, Sp. cit., = 1ér. X;

id., BRAH, CLXVIII, 1971, fig. 5.
Para el estudio del meandro vide el mosaico nt 41,
El Répertoire, n? 52, dice "lacis de trois huits", en la traduccién

castellana que hice con X, Barral i Altet de este repertorio, pfopusin

mos laceria.

BERMAIN, Mosafgues Timgad, n2 20,

FOUCHER, Mosafgues Sousse, l&m., ITI, n2 57.025, p. 9, de mediados del. 

casos cubiertos por figuras.

G. PICARD, les mosalques d'Acholla., Etudes derchéologie Classiqué 11,
Annales de 1'Est publiées par‘la Faculté des. Lettres de Nancy, n2 22,
1959, lém. XV, n? 17, p. 80, nota 1. Corfesponde al segundo momento

del caldarium, fechado en el s. IV.
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(39)

- (40)

(41)

(42)

(43)
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MINGAZZINI, op.cit., 1&m. X, 2 y XII, 3, del perfodo severiano.

LEVI, Antioch Mosaic, 1&m. XXX,a = E. KITZINGER, CMGR, I, fig. 3,

~en el mismo pavimento se advierte otrc motivo de laceria,

‘M. -AVI-YONAH, Mosaic pavements in Palestine., Roma, 1967, 1&m. XXXII

‘XXXIII, p. 60, pavimenﬁoJel exonartex datable entre el 466 & el 486,

BARATTE, MEFR, 85, 1973, 1, fig. 3. medallén ne 5, p. 320,

BLAKE, I, 1&m. 11,2 (Museo de Este); BECATTI, op.cit., 1l&m. XXXI,
ne 345, p, 186 (Domus di Giove Fulminatore, del siglo II d,C.).

H. STERN, CMGR, I, p. 233-243. Los ejemplos son muy numeroscs en los
diferentes Recueil y los mismos aparecen en el esquema de esvésticas
gue en el de decoracién miltiple alrededor de los pegquerios comparti-

mentos;
A. BALIL, St. Arch,, 6, 1970, l&m. III, fig. 2, p. 11, mos. VII,

A. BALIL, AEArg., XXXI, 1958, fig. 1, p. 91-94; véase también el and-

lisis del mosaico de la Medusa y las notas bibliogré&ficas correspon-

dientes, 60-73,

X. BARRAL T ALTET, XII, CNA, Jaén, 1971 (= 1973), figs. 7 y 8.
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(44) A, BALIL, op.cit., p. 93.

- (45) Vide, el mosaico ne 13, asi como para su desarrslla‘histé?imc
yioe, -

nuestrﬁ artfculo: X. BARRAL T ALTET y R. NAVARRO SAEZ, en BSAA,

XL y XLI, p. 503-522,

(a8) M.za. MEZQUIRIZ, Principe de Viana, LVI-LVII, 1954, 14m. VI, p.
240241, | |

(4‘7} Inv, Mcs;, I, 2, n? 952,1y 2; también es del mismg‘tipa gl casetin

del mosaico de la embriaguez de Hércules en Vienne (gg., FABIA,

Mosalgues Lyon,‘Fig. 14, p..120-123,

‘(48) GONZENBACH, Mosaiken dér‘Schweiz, 14m, 34-35, n¢ 34, p. 96, EL
' mismo mosaico es estudiado desde el punto de viétaidel tema de lam
berinto y de las figuras de Teseo y Minotauro por W. A. DASZEWSKI
en Germania, 52, 1974, p. 109=119, l4ms, 27 y 30, |

(49} BLAKE, I, p. 83; sobre ‘el tema del laberinto y el muroc con torres
trata en BLAKE, TT, p. 169. o .

(80} - BLAKE II, p. 189.

(57) Ibid., y p. 92 = BEGATTI, op.cit., l&ms. XV=XVI, n® 307, p. 166-167
: (el centro del laberinto esﬁé‘dcupadm pmr.lé pequefia figura de un

faroc sumamente esquemético).
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(s4)

(9
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(57)

(88)

(59)
(60)

(61)
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N. DEGRASSI, FA, VII, 1952 (= 1954) fig. 92, n® 3697, p. 285-286.
BCH, 57, 1933, fig. 34, p. 281.

J;M. BATRARAOD DLEIRD; Cmnimbrig;a, XI1, 1973, 1ém.'VI,.p. 111-127.
£1 autor realiza un interesante estudic referido tanto a los mo-
tivos geométricos -muros, torres y laberinto- como al tema figu-

rado de Teseo y Minotauro.

Vide supra, nota 47,

CONZENBACH, op.cit., 1&m, 58-59, nt 95, datado entre el 200 y 235,

Ibid., 14m. 74, datado hacia el 250 (s6lo incluye el desarrollo de

la muralla, sin torres y sin merlones).

Enfre techd y pared_se desarrolla también un espacio‘lenticular que
evidencia un intento de perspectiva; este mismo carécter se sefiala
también en una torre representada en el mosaico ostiense de las Ter—'
mas dei Cisiarii (vd., BECATTI, op.cit., l&m. CVIII, p. 4244, fechado
hacia el 120 d.C.). " |

DA, TII, 2, col. 2101, fig. 5240,

Vide sugfa,'nota a6,

Inv, Mos,, I, 1, n? 174, 14m.
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E. MAREC, Hipponé la Hoyale, Antidue Hippb Regius. Alger, 1954,

fig. 54, p. 100-101; id., Latomus, 58, 1962, p, 1094-1112,

A, MAHJOUBI, Africa, IIT y IV, 1969-1970 (= 1972), fig. 2, p. .

335343, datado provisionalmente hacia el inicio del siglo IV

(p. 240).

E. MAREC, op.citi, 14m. CCIX, fig. 2.

Ibid., 1&m. CCXI, fig. 6.

PERNICE, Pavimente Pompeji, l&m. 39, 2, p. 86, 136; BLAKE, I,

14m.. 33, 4, p. 85, 119,

BECATTI, Op.cit., 1&m. XLV, r® 294, p. 94 (Caseggiato de Bacco

€ Arianna, entre el 120/130); lém. LXIX, n2 296, p. 159 y sigs.

(Palazzo Imperiale, hacia el 150), aquf las escamas biconvexas y’

" bipartitas son poliéromas.

En este caso se trata de escamas no bipartitas,

BLAKE, III, 1&m. 16, 4, p, 89,
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(72)
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En la Mauretania Tingitana: Lixus (Cf, M. TARRADELL, Lixus. His-

toria de la ciudad. Gufa de las ruinas vy de la seccidn de Lixus

‘del Museo Arqueclégico de Tetudn. Tetudn, 1959, 1é&m. 39, hacia

mediados del siglo III) y Volubilis (Cf. THOUVENOT, PSAM, 12, 1958,

Py ey

1&m, LXXXVI); en la Proconsular. Hlppona (MAREC, Hippone, fig. 23 y

28); en la Byzacene: Dar Zmela (FOUCHER, Mosafques Sousse, 1&m,

LXVII, a y b, n? 57,274, p. 121-222 ~segunda mitad del s. II-) 'y
Thina (M. FENDRI, Cahiers Tunisie, 45-46, 1964, fig. 11, p. 57,

12 mltadl del siglo IIT); en la Tripolitania: Tolmeta (LEVI, op.cit.,

p. 385, hacia e1‘200), Ain Z&ra (AURIGEMVA, Op.01t., 1ém. 53), Dar
Buc Ammra (S, AURIGEMMA, I Mosaici di Zliten, Roma-Milano, 1926, fig.

24); en la Cirenaica, la capital Cirene (MINGAZZINI, op.cit., 1&m.

XII, p. 31, s, IIT).

M. A. MEZQUIRIZ, Principe de Viana, XVII, 1956, l&m. IV, fig. 4, p.

15 - 16'
A. GARCIA Y BELLIDO, BRAH, CLVII, 1965, 14m. XLV, fig. 19, p. 193<194,
SERRA RAFOLS, Ampurias, V, 1943, 14m. TTI, fig. 2, p. 5-35.

M R, PUIG vy R. MONTANYA, Mosaicos de la villa romana de Puente

de la Olmilla (Albadalejo, Ciudad Real),kurenae,‘31, 1975, fig. 3,
p. 139, | o | |
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J. M. ALVAREZ-MARTINEZ, NAHisp., (Arqueologfa 4), 1976, fig. 3,

p. 447,

Las ddble»hachas aparecen en'Nimeé‘[Inv. Mos. , IV 2, nN° 292 vy 299){
Vlenne (ibid,,n? 159}, Lyon (STERN, Recueil, II, 1, n® 53, lém,
XXXVI'y n¢ 59, 1&m, XLI, fig..3, p. 55-56, 22 6 32 década del si -
glo ITI; en ambos casos las bipennae decoran los espacios trian-
gulares de un cuadrédo‘que lleva inscrito un circulo, gue, a su

vez, envuelve‘a un poligono), Arbin (InQ. Mos. I, n® 256; H. STERN,,

‘CMGR, I, fig. 4}, Mérande (df LANCHA, Gallia, XXXII, 1974, p. 71,

nota 14), Taponas (STERN—BLANCHARD, Hecuell 1T, 2, n? 193, de me~

diados o del tercer cuarto del siglo 11), N12y~le~CDmte (STERN, =

Recueil, I, 1, n? 49 b, lém, XVII y XVITII, p. 39 y 40, entre 120

y 140), Attricourt, (id., Recueil, I, 3, ne 361 a, lém., XLVI, p.
88-89, segunda mitad del s. IT)es ' ’

LEVI, op.cit., 14m. CIII, f, p. 190 (hab. 9 bis de la House of the
Boat obesyches), 14m, CVII, a y e. p. 409 (respécfivamehte House |

of the Evil Eye, Gltimas hab. afladidas y House of the Buffet Supper,.

“nivel intermedio); todos estos mosaicos son fechados en el periodo

comprendido entfe 235/312 (p. 625); ibid., 1&m. CXXXII, a (House of

Ge and the Seasons 450); todavia podria agregarse un ejemplo traza-

do en negativo (14m. CV, c -House of Menander, hab. 7}« En un mo="

saico de Cilicia parecen representarse en los &ngulos de un cuadrado;

hachas muy eSquématiZadas. Cf. BUDDE, Mosaiken Kiliciem; vol, 2,’Fig. _

259, p. 212 (12 mitad del siglo ITI).
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(84)
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CHEHAB, Mosalgues Liban, 1&m. LX; id, CMSR, I, fig. 8, p. 335.

R. DE SERPA PINTO, Anuario del Cuerpo Facultativo de Archiveros,

_ Bibliotecarios y Argueflogos, I, 1934, 1&m, I, 9, p. 172.

Vide, DARMON-LAVAGNE; Recueil, II, 3, p. 11. Darmon no duda en

atribuirles un origen rodaniano,

J. M, BAIRHAO,'CDnimbriga, XIT, 1973, p. 186; los extremos de.la-
voluta se prolongan en estilizacién vegetal, época antoniniana
(p. 108).

A. PARLADE, op.cit., 1l&m. XVII, n® 127.

J;M. BAIRRAD, Dchita, pl 1%"109'

Répertoire, ne 181,

BLAKE, II, p. 84 y 188,

A. GARCIA Y BELLIDO, BRAH, CLVI, 1965, fig. 1y 15, p. 15.

A. BLANCO FREIJEIRO ~J.M, LUZON NOGUE, E1l mosaico de Neptuno en Ttd—

lica, Sevilla, 1974, lé&m., IV, p. 38 y 46,
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(88) BLAKE, ‘I, léms. 17, Y% 39,1. "Antes =entre el 120/130 d.C.~
son conocidas en Ostia en el Caseggiato di Bacco e Arianna. (cr.

BECATTI, op.cit., lém. XLV, ne 294, p. 158).

' (59) En Suiza se documenta predominantemente a finales del siglo IT
y comienzos del Iii"(df. GONZENBACH, op.cit., 1&m. 14 (150-175), |
lams. 21 y 22 (195-225), 1&m. 54-55 (200-225) y fig. 98 de la ps
231 (s. II/III). En Alemania (PARLASCA, op.cit., 14m, 8,1-(2¢ cuarto
del siglo III}, 18m, 35,4 {230), 1&m. 56,6 (s“IV} y.14&m, 100 =~
(primera mitad del siglo IIT). En Ostia pérsistiré a finales del
bsiglo IIT y principios del siglo IV (BECATTI, op.cit., lé&m, xLII, 

“ng‘aza, p. 223; 1lé&m, LXXzz,ﬂng‘azj llegando hasta . la segunda mitad
del siglo’ IV (Ibid., 1ém.'xLVI1,,n9 268, p. 123). Los ejemplos adn

podrian incrementarse con 1los pavimentos de Thysdrus, Taparura, etc.
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127. Fragmento blanco (14m. LXVI )

é?:ia parte mis elevada de la villa, cercana al depdsito llamado
"Tartana" limita con un hipocausto, Hallado a. 25 cm. de profundidad el

11 de noviembre de 1953, -

Dimensiones méximas de 4,95 x 3 m. Teselas blancas, bastas irre-

- gulares de poco més de T-sz.

El mosaico estd roto en alguna parte y arafado profundamente por. el

- arado,
Situacidn desconocida,- tal vez in situ.
Mosaico blanco liso,

J. SANCHEZ REAL, Los restos romanos de. "Els Munts" ... cit., b. 1D1ty

~ 131, dibujo en planta del érea descublerta con la situacidn in situ del

mosaico, en nuestra 1ém.

128. Roleos de acanto -(14mg L XV ;Z,'LWH)

MUy;cerbaldel'antérior‘mosaiém, él norte del ambulacro y antes de
v'}légar a‘ia "Tartana". Constituye el pasillo o ambuiacré de una gran -
sala termal, con reSpeétQ a la cual estaba sruninivel més elevado, Halia~'
do hacia 1968 cuando se habfa traiado la calie n2 12 de la Urbanizacidn :

Luz y Mar, -
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Dimensiones de 1o conservado, 3 m de longitud en la orla vege-
tal y 2 m de anchura en el campo. Las teselas de cm2, excepto las

2
de los.bordes de 1,5 cm .

Em-muy mal estado de conservacifn debido al escaso manto de tierra

vegetal que 1o cubria, y a gue por encima pasaba un camino vecinal.

Depositado en el almacén del MAT, consolidado sobre cemento moder-

no.

Orla exterior compuesta de roleos de acanto gue parten de7vainas';
6 cldlices colocadas en sentido opuesto en negro y fojo. De cada céliz
brotan dos tallos negros que se curvan en direcclones opuestas y>se -
cubren en su inicio de hojas husiformes en negro y rojo. En medio sé
desarrolla un tallo ondulado rojo. La orla vegetal (53 em anch,) estd bordea-
da por ambos extremos de filete simple negro, seguido de banda roja (4 hi-
leras de teselas = 6,5 cm) y acabado en filete de denticulos calados -~
en negro (6,5 cm anch. ). El campo compuesto de cuadradbs y rombos adya-—
centes, Los cQadrados enmarcados por ribete simple negro, estén rellenos
élternativamenfe de nudos de Salomén y'cuadrados sobre la punta dentados.
Los'nudbs de Sélomdn llevan cintas en blanco y amarillo-ocre (2 filas); en
'blanco y rojo (2 filas) limitadas por los extremos con ribete simplé ne—
gra, Los cuadrados dentados envueltos de doble filete blanco y simple -
rojo, desarrollan una secuencia de 1/3/5/7/9/11 teselas en color azul,
rojo y blanco en torno-a punto central blanco, lLos rombos constan dé otro
menor sucesivamente en rojo y en amarillo-ocre, perfilados por filete sim—

ple negro y a su vez rodeado de ribete triple blanco,
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M. BERGES, Bol. Arg., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 141.

Fotografias parciales del mosaico in situ, negativos M. Berges.
Dibujo de la planta del conjuﬁto conservado, y calco del natural en

el MAT.

‘La‘combinacidn ée rombos y cuédrados cuyo origen remonta al "es—
tilo severo" de los mosaicos en blanco y negro sé difunde ampliamente
por todas las provincias del Imperio Qcmana y a lo_iargo*de todo el tiem-
po. En un principio aparece en Pompeya (1), en el siglo II en Aquileia (2),
Ostia (3), Puig de Cebolla (4), Liédena (5), Colonia (6) Antioguia (7) v
Sabratha (8). En el perfodo severiano se halla en Lyon (9), Londres {50),
leubilis‘(?ﬁ}, Thysdrus (?2)‘y Cirene {13); a mediados del siglo IIT
en Avenches (14). Del siglo IV san los mosaicos de Vizela (18) y Baalbeck
- {16), asi como varios de Cuicul donde el mismo tema llega al siglo v (17),

al igual que sucede en Djebel Oust (18],

Los roienos de acanto éan vaina é_caliz apareceh asociacdos a‘este es—~
quema geométricé en el'pavimento de Ly0n fechado en la éegunda D‘teréara -
década del siglo IIT (19) y enFCuicul, en la habitacién de 1as-siete ese~
‘chas del mosaico de Baco (20). En ambos casos el tema vegetal ocupa siempre

- 1la funcifn de orla.
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La sequedad de lineas que manifiesta el trazado del.fdleo.vegetal
contrasta vivamente con el fragmento n? 130 procedente de las termas -
del suf:méh el que prevalece un cardcter minucioso tendente al natura=
lismo, Vainas 0 cllices vegetales sdlo las encontramos en el mosaico
ne 1ﬁ2laé Paret Delgada, aungue élli se aprecie una tendencia al volumen
qué aqui no es posible conseguir con una tricromfa. Realmente el estild
vegetal en los mosaicos de Tarragona y Altafulla, si juzgémos a partir de
los pocos ejemplos que han llegado hasta nosotros, no obtuvo el éxito de
otros te_mas, tan sGlo se observa en lugares'dé rellenc como adorno ais—

lado, sin gque llegue a desarrollarse a lo largo de una superficie.

“Algunos detalles observados en la composicidn, como dentellones, cua-— .
draditos dentados en color y nudos de Salomén, son corrientes en los mo-
saicos de la propla villa y de Tarragona, Los cuadraditos o diamantes, por

ejemplo, se utilizan en los nos, 123, 125, 126 y 129,

La sequedad de 1lfneas ya comentada en todo'el pavimento, prbbablemente
se debe, al igual gue sucede con el mosaicb n? 123, en funcidn del espacio
gue dcupaba en las termas; es decir de lugar de paso como corresponde a un

ambulacro,.

En cuanto a la cronologfa ignbramos»el'cdntexta argueolégico de estas
termas del norte, pero teniendo en cuenta las fases de vida de la villa, =
podriamos proponer un margen de tiempo comprendido en el siglo III que puede

servir para datar este pavimento,



(1)

(2)

- (3)

(4)

(6)

(7)

(8)

(9)
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BLAKE, I, 1l&m, 29, 3, p. 113; 1l&m, 29, 2.
BLAKE, II, 1l4m. 23,2,

BECATTI, Mosaici Ostia, 1&m. XX.

A. BALIL, St. Arch,, 6, 1970, 14m, 1, fig. 1, p. 88.

M. A. MEZQUIRIZ, Principe de Viana, XVII, 1956, 1&m. II, fig. 2, p. 12.

PARLASCA, Mosaiken in Deutschland, l1&m, 63,1, p. 71-72 (22 1/4 s. II;
otros pavimentos con la misma trama parecen ser més tardfos, lém. 52,4

y lam, 56,4,

LEVI, Antioch Mosaic, lém. X, a = fig. 23 de la p. 61 (House of Nar-

cissus); 14m. XCIV, b, p. 49-50; 14m. XCVIII, b (Portico of the Pen-

tathlon, del perfodo severiano),

A. di VITA, La villa della "Gara delle Nereide" presso Tagiura: un

contributo alla storia del mosaico romano, Tripoli, 1966, ldm. VI.

STERN, Recueil, II, 1, 1&m. XXXV-XXXVI, n? 58, p., 53-55; en Nimes se

encuentra también el esquema, Inv. Mos. I, n2 329,

(10) HINKS, Mos. Brit. Mus., fig. 96, p. 87.

(11) R. THOUVENOT, PSAM, 12, 1958, 1&m, XIX.

(12) FOUCHER, Thysdrus, 1960, l&m. XIII, c (y otra Fig.) p. 31.



(13)

(14)

(18)

(18)

(17)

(%8)
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P. MINGAZZINI, L'insula di Giasone Magno a Cirene. Monografia di

Archeologia libica, VIII, Roma, 19686, 1&m. XI, 3.

GONZENBACH, Mosaiken Schweiz, 1&m. 72.

F. ACUNA CASTROVIEJO, St. Arch., 31, 1974, fig. 27, p. 45-51, el -
autor ofrece una ektensé relacién de mosaicos con este tema, que

servird para completar nuestra lista.

CHEHAB, Mosafque Liban, 1&m., XXII-XXIII, p. 49.

M. BLANCHARD-LEMEE, Maisbns a mosafgues du- Quartier central de Djemila '

(Cuicul) en Etudes d'Antiguités Africaines. Aix—en-Provence, 1975,

14m. XXXIII (Casa de Amphitrite, fin. s. IV = inicios V?), 1&m, XXXVIII

‘(Casa de Castorius), 14m. XLII y LII, b.

M. FENDRI, CMGR, I, fig. 11, p. 548.

(19) vd. supra, nota 9.

(20)

M. BLANCHARD-LEMEE, op. cit., 1&m. LII, b,
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129. Banda de diamantes 0 cuadrados dentados sobre la punta (lém.LJ(X.iyZ)

Corresponde a la habitaci6n ne 1, la mayor de las termas inferiores,
que comunlcaba con el atrio Ay con las habitaciones n9s 2 y 3. Ademés
tuvo una puerta comdn, luego tapiada con otro pasillo de distribucidn,

el némero 8 del primer planc publicado (1).

El primer sector de mosaico cohservédo situado en la'prolongacidn
del pasillo n? 19, y junto a la pared de la habitacidn ne 17. E1 segun—
do en el dngulo noroeste que limita bon las paredes de las habitaciones
n2s 8 y 12, La habitacién estuvo cubierta de varios estratos de tierra

'que alcanzan una potencia de 1,70 m. Hallado hacia 1970.

Seglin las dimensiones méximas de la habitacidn pudovmédif 11,80 x

8,80 m.

Destruido casi totalmente, los restos conservados extraldos en fe-

brero de 1971

a) Banda exterior negra (7 filas de teselas), separada de la pared
por filete triplé blanco 'y limitada por el extremo interior por cinco

“hileras de teselas blancas.

_ b) Sector angular'de 1,06 x 1,07 m. Banda de enlace blanca de teselas‘
paralelas. Banda negra (7 filas de teselas), banda blanca (13 filas = 16
6m.). Lfnea de diamantes o cuadrados punteados sobre la punta envamari-

llo-ocré sobre fondo négfo (11 em anch.).
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130, Hojas de acanto y guillochis (1&m§ LXX Y‘LXXI)

En las termas inferiores. En el &bside rectangular de la gran ha-

bitacidn n9¢1, junto a la pared de la habitacién n? 12, en 1970,

Enterc debid medir 4,20 x 2,20 m. In situ se conservaban dos sec-
tores, el 19 medfa 1,10 x 0,77 m. aproximadamente y el 292 0,73 x 0,37

2
m, Teselas de 0,8 ecm a 0,3 cm .

Lﬁs’fragmehtcs conservados de superficie muy quemada., Extraidos en

marzo de 1971, Consolidado sobre resina sintética,
Depositado en el almaéén del MAT.

. el sector:bBanda;de‘enlace blaﬂca-de‘téaeias paralelas (8 filas
=3 cm); Borde exterior mompuestq~de'guillochis intgrrumpido de fondo
:hegrml(éa cm anch.). Las cintés delimifédas por lineas.négras‘en’colom :
res blanco, rosa pélldo y rogo-carmin (2 tonos) blanco, amarlllo pé&~ .
1idao, amarillo ocre (2 €1las) En el campo fina CDmp08191ﬁn vegetal de
‘hojas y tallos de acanto. Las hogas s0n de tonos suaves en b81ge y rosa’
con reflejos blancos, 0 en beige y amarilld ocre; las puntas perfiladas

delicadamente en negro y rsjs—aarmin; los tallos en filete simple negro.

.29 sector: Angulo de u1llDChlS, podria tratarse del lado junto al
umbral, en lus mismos calmres Gbservadss en el 1°" sector, ademés sel
blanco, grxs—verdoau (2 filas 1nterrump1das} y siena tostado., Fuera del -
- borde vestlglmﬁ de un tallo negrm % una p051b1e vaina en amarlllouocre,

rosa y negro.'
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M. BERGES, Bol. Arg., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 142,
Fotograffas del mosaico in situ de M. Berges.

Las paredes, a juzgar por los restos conservados, estuvieron. pla—
cadas de m&rmol blanco griséceo-azulado, En el subsuelo corre un canal

de agua, con paredes revocadas y cubiertas de bipedales (..... BERGES).

Los diamantes o cuadrados dentados, asf como los triéngulos dentados,
son con motivc relativamente frecuentes en 10s mosaicos de Tarragona y Al-
tafulla, compérense al respecto los n¢s, 14, 41, especialmente, 44; 123,

124 y 125,

(1) En el (ltimo artfculo que publica M. BERGES, en Estudis Altafullencs,

I, 1977, este pequefio recinto lleva el n2 13.
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131. Borde de rombos y circulos (1&m. L.XXII) ‘

En las termas inferiores. Pavimenta la habitacifn n? 3, antesala
de las piscinas (n@ms. 4 y 5), en comunicacién con el pasillo n2 7 y con
el caldarium (hab. n® 12) a través de la habitacién ne 8 (1). Hallado en

~octubre de 1970 y extraida en noviembre del mismo afio.

Entero debid medir 6,20 x 5,70 m. S8lo se han conservado unos 6 m2.
El sector mé&s grande mide 2,70 x 0,80 m. Teselas de 1,5 a 2 . pérfido
verde, pdrfido rojo, mérmol blanco veteado de gris, mérmol rosa-salmén y

mdrmol amarillo veteado de violeta.

Depositado provisionalmente en el almacén del MAT. Consolidadoc sobre

cemento moderno en forma de nueve paneles 0 piezas.

‘Fragmento angular de orla, Banda de enlace de teselas paralelés en
rojo, verde, blanco y amarillo (25 cm énch,). Una banda verde (5 hileras
de teselas = 10 cm anch,) limita exteriorménte una Drla-éompuesta de 1~
nea de rombos horizontales y.ciPCulos. Los rombos (63 cm x 37 cm)’en ver—
de y los cfrculos de fondo rojo (27,5 cm diam,) ribeteados por filete do-
ble verdé. Cerca del éngulo pelta tangenté al borde superpuesta a un cua~
drado rojo dispuesto en punta, con circulo inscrito en blanco y verdé. El
campo éétuVo cubierto de cuadriculado oblfcuo en verdé y amarillé en forno
a Qn centro en el gue hﬁbb una pila o fuente de la gue se ha conservado el

arrangue.
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M. BERGES, Bol.Arg., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 143-144,

Fagégrafias de M. Berges del mosaico in situ, Croquis de la planta

del mosaico con las diferentes medidas en el MAT.

(1) M, BERGES, Estudis Altafullencs, I, 1977, en el plano de la fig. 3

?

equivale ahora al n2 13,
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132. Oct6gonos secantes (lém.i_XXWII)

En las termas inferiores, habitacién n2 8 {1}, gue ponfa en co-
municacién el frigidarium (hab. ne 3) y el posible caldarium (hab.
ne 12)fbér medio de dos puertas. Hallado entre 1969 y 1970 y levanta-

do entre marzo-junio de 1973, -

‘ : "2 .
Medidas generales 2,76 x 2,35 m, Teselas de 1,5 cm para los co-
v 2
lores blanco y negro {calcéreas), rojo {ladrillo) y de 1 cm para las

de piedra rosa.

. Tiene varios huecos marginales y sefiales intensas de haber sufrido
la accién del fuego. Consolidado sobre cemento moderno. ‘El trazado del
dibujo es imperfecto, poéo cuidado, con lineas de teselas mal aiineadas
y separadas., La secuencia de la composicién se rompe por la alteraci6n

de los colores,
Depositado provisionalmente en el almacén del MAT.

Tapiz cuadrangular. En la banda de enlace, de teselas blanéaS‘dis—
DQEstas en filas paralelas, linea de crucés negras no contiguas.'Las Cru~=
. ces en posicién diagonal formadas por cinco dados (de 4 teselas), y‘das
. puntDs-én‘cada-aspa.,El campo mide ?,?2 x 1,67 m, en eliborde Fiieté dé—
ble negro (3 em ). En el interior compdsiciﬁh de~actﬁgdnos secéntes, los
hex&gonos oblongos tratados en s6lidos en color rojo, negro y blanco. El
bbcuadradnfsobre'la punta gue se forma en el intervalo en rosa-carmin, con

adorno de dado de 4 6 9 teselas blancas en el centro,
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Inédito,
M. BERGES, Bol. Arq., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 144.

Reproducido en parte en Diario Espafiol, 6 de junio de 1973,— Foto-

graffss in situ inéditas debidas a M. Berges, son todas parciales y no -
hay ninguna de conjunto., Hay una fotografia, que s6lc reproduce un lado
del mosaico, tomada en 1975 por F. Arce, cuando el mosaico estaba depo-

sitado en el MAT, a cuyo archivo fotogré&fico pertenece el negativo.

El esquema de octdgonos secantes admite diversos fratamientaﬁ (2),
entre los cuales se cuenta el expresado en nuestro pavimento a base de
la formacién de sélidos en perspectiva aérea (3}, igual que sucede en -

“un mosaico de Antioquia fechado a:partir del 350 d.C. (4).

ﬁé&a§ﬁ éel'mésaica se encontraron cuatro maneéasg*pgquaﬁgs bronces,.
de 1aé cuales dos son de curso oficial y las. otras imiﬁacimnes barbaras
cmntemparéneas de lasﬁprimeras, datableé‘hacia el 350, lo que permite -
fechar ei mosaico ‘en la segunda mitad del szgla v é&ssaés ée Cristo (5],
mrmnmlogia gue coincide con la del paralelo arrmba citado vy nos prueba la
cwntinuidad de un motivo tan singular como el de las‘cruces de la banda
*margzﬁal, éesarraiiadm en el masamcg ne 126 y 133 de }a prapla villa y

aﬂ el ne 41 ﬁe Tarragana, capital,
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(1) M. BERBES, Estudis Altafullencs, 1, 1977, segin el plano de la

fig. 3, es ahara el n? 13,

(2) Para su estudio vide, PALOL, Argueclogfa Cristiana, p. 212, nota 79,

G. FICARD, Antiquités Africaines, 2, 1968, p. 99-103,

(3) Forma ne 501 del Répertoire, p. 92.

(4) LEVI, Antioch Mosaic, p. 281 y 626, 1dm. CXI,c, hab. 20 del Yakto

Complex.

5) M. BERGES, op.cit., p. 44,
20.01%.
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133, Fragmento onda (1&m. LXXIV, 1)

En las termas inferiores., Recinto n? 17 (1) al norte de la habita— -

cién octogonal(n? 13) (2). Probablemente hallado en 1970.

Medidas conservadas, e frag, 43 x 43 cm y el 292 frag. 56,5 x

‘ 2
36,5 cm Teselas de 1 cm , en colores blanco-amarillentas (calcéreas),

negras y rojas.

Superficie quemada. Consolidado sobre cemento. Desaparecida la ma-—

yor parte,

Arrancado en septiembre de 1970, depositado en el almacén del MAT.

Fragmento 1).Banda de enlace.con las paredes de teselas blancas ali-
neadas oblicua y paralelamente (2 Filas), cruces négras de cinco dados
cuddruples y dos puntos extremos. Filete triple negro. Entre bandas blan-
cés (4 hileras de teselas), onda de sinusoide simple blanco sobre senas
rojo y blanco que limifan filetes dobles negro (0,07 m anch.). Ribete -

dobie negro.

Fragmento 2). Gran parte de la banda de enlace, y éngulo formado

de triple filete negro, seguida de banda blanca (4 filas).

Fotografias en el MAT por F, Arde, negativos del MAT,
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Cruces o roéetas longiformes, como a veceé se las ha llamado,.son
un motivo tipico de los pavimentos de Altafuila, n%s, 126 (dos varian-
tés), 133 vy 132,foesente también en el mosaico tarraconense de la Me—
dusa,. n? 41, asf como en el barcelonés de las Tres Gracias, cuyas fe-
chas globales oscilan entre la‘época severiana y lé ségundé mitad del

siglo IV, aungue Ios modelos bésicos‘sean los del comienzo del siglo ITT,

Las ondas, tan s6lo son conocidas en el pav1mento n? 124 de Alta—

fulla, y en el n? 44 y 90 de Tarragona.v

(1) Corresponde,vsegan el nuevo plano publicado por M. BERGES en Estudis
Altafullencs, 1, 1977, fig. 3, p. 45, al n? 14, (tepidarium). |

(2) 1Ibidem, n? actual 15 (laconicum).
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134, Cifrculo de dos peltas (1&m. LXXIV, 2 13)

En las termas iﬂfericre$; constituye el pasillo n? 19, gque pone
en cqmgnicacidn dos partes distin%as de las termas y enlazaba direc—
tamente con el interior del edificio, bajando por unos peldafios a un
’p051ble hortus o Jarﬁin gue carresponde al recinto n¢ 20 del planc -

’ (BEHGES) Arrancado en febrero de 1971,

Meaidas conservadas, 58 x 10 om, anch. Teselas de corte irregular

de 1,5 cmz aprox.
Ubicacidn probable en el MAT .

Ffagmento marginal que limita con la' pared, Filete doble rojo, ex-
" terior, Sobre fondo blanco cfrculos formados por dos peltas unidas o tan~ -

1 gentes, en rojo bordeadas de filete siwple,negrc,
M. BERGES, Bol.Arg., LXIX, LXX, 1969-1970, p. 145;
Fotografias in situ de M. Berges.

E1 motivo de las dos peltas unidas formando cfreulo aparecejen
Hispania‘em un banel proéedenﬁe de Itélica, que”se expmne en la‘leec—i
" cifn Lebrija de Sevilla (1), en la villa de la Olmilla (Albadalejo, Giu-
dad Real) ?echada en la segunda mitad del siglo Iv {2), y en la‘éinagsga‘
de Elche (3). En Francia se conoce como orla continua en un pavimento de
-Autun (Lyon), datado en la primera mitad del siglo III (4). En el Norte
de Africa lo encontramos en Thysdrus a principios del smgl& II (S} y en

Hadrumetum durante 1a épcca de los Severos (6)



(1)

(2)

(3)

©

®)
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Conocido graciés al negativo del Archivo Nbs; ne C.82817.

H., R. PUIG OCHOA y R. MONTANYA MALUGUER, Mosaicos de la villa romana

de Puente de la Olmilla (Albadalejo, Ciudad Real) en Pyrenae, 11, -

1975, fig. 2.

PALOL, Argueclogfa cristiana, fig. 73.

STERN-BLANCHARD, Recueil, II, 2, n? 243, 1é&m. XLVII, p, 85, Las
peltas son rojas y estén alineadas en el borde, sin detalles en

ilos huecos circulares.

FOUCHER, Thysdrus, 1960, 1&m, XVIII, e, p. 44, sin motivos de relleno

en los huecos,

Idem, Masgues Sousse, fig. 35, p. 22 y 89 ~forma parte del borde que

separa dos corredores: hay pequedas flores en los circulites resul-

tantes., También podria agregarse otro BjemplD tun901mo publlcadm por

HINKS, MOS. Bl"lt MUS-’ .Flgv 103, ﬁg 238, 5'3- 940
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135, Restos de emblema(lém, LXXV)

£A"la zona de la villa donde estaban emplazados 10s primeros mo-
saicos conocidos. Entre y debajo la capa de cenizas y restos carboni-

‘zados que cubrfan las habitaciones, En 1949. (SANCHEZ REAL).

- Los fres fragmemtds del ladrillo, seguraﬁente bipedal gue contenian
un emblema miden: a) 20 x 17 cm, conserva todo el borde; b) 10 x 12,5 em;’
c) 15 x 85 cm. E1l grosor del ladrilloc es de 2 em y 2,8 en el reborde. La

preparacidn del emblema tiene una capa de cal que oscila entre 1,5y 0,5

cm. de girosor,

~ En el borde : teselas wayores de O, a y 0,5 cm, en el campo el de-
-sarrollo de-los motmvms y el fondo se realmza con teselas predommnmntemen-
‘te de 0,2 y 0,3 cm, aungque en algunas detalles el tamanm}se reduce a.la
minima expresiéﬁ, Colores empleados gris—meﬁis, gris azuiaéa y gris perla:
beige; bermell6n claro, tierra Siena toétada, rojo de Venecia (claro) y
violeta de Marte; azul ultramar (2 tonos) ; verde oscuro; amarillo 0SsCu~

ro? de gésta vitrea; blanco de mérmélf'

Estado de conservacién pésimo, Tan sdlo se recuméraron‘tres‘Fragmen~
tos de la caja del emblema, correspondientes a la zona del borde, Lo’ que
:era progmamente campm muszvc aparecis por cnmplete desprendzda del 50p0r~
te y fragmentado en numerosisimos trozos que hacen casi 1mp951ble Bl ens—

samblaje.



549

Igualmente los colores originales de las téselas estdn sumamente
alterados.por'el fuego y asi el que suponemos blanco de fondo muestra
una apariencia gris con variaciones tonales segﬁh la materia de gue es-—
tuviesen hechas las teselas. E1 color bermellén se convierte en un tono
de T;.éiéna quemado, y pertenece a teselas de‘tierra cocida que se pre-
sentan muy gastadas. La pasta vitrea utilizada en un sector del emblema

presenta igualmente un gran desgaste y decoloracidn,

Los fragmentos se guardan en el almacén del MAT sin que haya sido

posible restaurarlos,

Opus vermiculatum. Fragmentos de un emblema montado sobre ladri-

ilo. El reborde gueda cubieftovhasfa la primeré 1linea de teselas por una
capa de cal que redondea el canto o &ngulo del ladrillo (1,8 cm anch.).
Dos filetes simples blancos separados por otro de colop beigé de tierra
cocida inician ei borde exterior, Sigue un filete de denticulosldé 4 x 4
teselas de color de T. Sliena gquemada y otro simple de idéntico color en-
tre dos blancos. El marco termina eﬁ un Fiiete doble beige (ahch. total

‘6,7 cm.).

Los numerosos restos de que consta el emblema, sin posible cohesién,
no permiten adivinar cudl era el tema o composicién del mismo., S61o0 se
aprecian algunps detalles aislados, taleé como el aparente dibujo de un
bjD humano represenfado de frente y 'con el extremo Finamente rasgado me-
diante diminutas teselas alargadas. Otros fragmentos denotan evidente -
unidn entre ellos al tratarse de-un motivo de cuadricula'ﬁue bien pudieran
repfesentar esquéméticamente un muro o bien una red? El resto de fragmentos
con variados motiVos coloreados no pueden identificarse por el tamafio redu-—

cido de los mismos,

J. SANCHEZ REAL, Bol. Arg., XLIX, 1949, p. 224.- Idem, Los restos

romanos de "Els Munts"..... cit., p. 157."
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Existe en algin lugar del museo de Tarfagoha otro fragmento de
emblema, procedente de Els Munts, elaborado en técnica de Opus_ver-
miculatum, del gue desconocemos sus medidas por haberlo vistovsﬁlo a
través de una fotografia y una diapositiva, Por ello no se puede ase-
gufaf'aﬁé pertenezca al mismo conjunto de fragmentos antes-citados. Pa~
rece corresponder al extremo de uno de los lados del emblema, conservén-
~dose apenas dos filas de‘teéelas blancas y negras en el borde, el tamafio
de las mismas es mayor gue las del interior del cuadrito. De esta zoha
s6lo se distingue sobre fondo blanco los trazos de una figura de difi-

' bil identificacibn, tal vez la parte inferior,.perfilada con teselas

hégras y rellena de teselas de tono amarillento.

Con estos fragmentos suman tres los emblemas hallados en Tarragona,
los otros dos, el de la Medusa (n? 41) y el de Polifemo (n? 64),son obras

de impOrtacién,‘élaboradQs en distintos talleres, coincidentes en la. é-

poca severiama. (1).

(ﬁ) Vide sobre este tema el importante catélOQD-estudiq de A. BALIL
en St. Arch., 39, 1976, cf. también los n%s. 41 y 64 de nuestro

catdlogo,
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136. Placas de opus sectile (lamf LXXVI- LXXX)

Desde la misma época del hallazgo de los cuatro mosaicos més im=-
bortantes de la villabngs. 123, 124, 125 y 126 se citaban una serie =
de pié&@itas de marmol encontradas entre la capa de cenizas y restos
carbonizados que cubrian gran parte de la villa romana. Por desgracia,
no llegaron a encontrarse‘in situ en ninguna parea, a lo sumo las hue-—
llas dejadas en un dngulo de la habitacién sefialada con el n? 6, bero

sin gue por elloc conozcamos el desarrcllo de tan siquiera un motivo.

El elevadisimo ndmero de placas de opus sectile guardadas. en los

almabenes'del Museo Arqueolégico de Tarragona, procedentes de Els Munts,
ha hecho que optérémas,'de momento, pof una seleccibén en el inventaﬁid,
pero procurando gue estuvieran presentes la mayoria de formas y varian—
- tes de las mismas. Este caté10go que cubre una numeracién gque va desde
el ndmero 1 al 280 se ha hecho en funcién de dos apartaddé: uno'primero
>qué correspdnde a los némeros 1 al 152, qqe’son piezas procedentes de
1a'habitacidn ne 4 de la villa, hallédas entré enero y febrero de 1968
'(BERGES) y otro segundo desde el n2 153 al 2?7'que:pert8necen a la dé—
nacién Castel, E1 resto'hasta'completar el n? 2688 se ha ido afadiendo
al cat4logo sin que medien a su favor ninguna razén de identidad o cla-

ridad de hallazgo.

La mayorfia de plaguitas son de mérmol, del que se distinguen, cla-
ramente, el pérfido'vefdé y el pdrfido.rojo. Abunda un‘tipo de m&rmol
de color rosa-salmfn, del que esperamos conocer pronto su filiacién,

que ofrece una gran calidad, tanto en el corte, gue es muy limpio, como
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én el pulimento de la superficie, de gran Finuré. Angna'pieza debido

a su poco‘grosmr resulta trahsparénte (gg. ne 224), Este color repre-
‘conseguido, La variedad de formas que se extraen de este marmol, de to-
nos éﬁé&émente célidos, es amplia, aparte de los sencillos.trapecios

(nes 4, 3, 7, 8, 10, 288, 15, 17 y 22), da motivos definidos como seon
las escamas biconvexas apuntadas, (ngs 76-78, BD,.BB, 84 y 89) apropia-
das para establecer dibujos 0 compdgiciones radiales en forma de eécudo

o abanico, con la caracterfstica com@n entre todas ellas de tener el gro-
sor medio constanée entre 0,7 y 0,8 cm, Entre,escaha y escama habfa pie-
zas de encaje en forma de tridngulo curvilineo (n? 81). También ofrece
otras fofmas finas y elegantes tales como vq1Qtas (nQ 159), o finas ho-
jitas curvadas de lados paralelos (n2s, 160, 242, 244 y 245), o bien for-
mas qgue sirvenide,punto de apoyo, como, puedan serlo en este sentido, =~
las perfiles de mds de una curva, que en motivos VEéetales se brinda ~
idé&neamente como punto de partida de los tallos u hojas de una planta
(nes. 28, 30, 38-40 y 52), El resto de las piezas adopfan ya perfiles
irregulares, pero -precisos, tal como corresponde a la labor de encaje

0 ajuste de otras placas. Comﬁ material debié ser fé&cilmente trabajado,
al menos eso nos lo demuestra la variedad de sus formas, bon éurvas bien

moldeadas y &ngulos bien apurados,

Los grosofes medios se alcanzan entre 0,7 y 0,8 em (15 y 16 respec-
tivamente es el n® de piezas entre las 68 que suman el total de este co-

lor), éiguiéndoles en nimero las de tamafio inferior y las de 1 cm,
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El m&rmol de color blanco que reviste divérsos matices gue van |
del gris al aiulado, pasando por el rosa, se convierte, segin el -
limitééa‘porcentaje de placas aqui}estudiadas, en el segundc mate-
rial preferido en orden de importancia. Significativamente, eé el
L que ha.dédo mayor nimero de piezas,repetidas, en formas tan precisas
como. son, las que creemos, flores (o perfiles bilobulados o trilobu—
lados con escotadura c6ncava en 1abparte inferior, n%s, 33, 34, ‘37,
153-158; 218 y 221), triangulares de lados convexos (nes; 65-69 y 228),
triangulares de lados convexos y base céncava (ngs; 70-72), escamas
biconvexas ligeramente apuntadas (ngs. 73-75), semiévolos (n2%s, 93-
102, salvo el n® 97) y especialmente pequefios cuadrados (n2s. 166-169,
14,1-14,4, 255 y 258) de 3,6 a 3,8 cm de ledo, Estos cuadrados, a par—

tir de esguemas conocidos en los pavimentos de opus sectile, serfan ~

piézas de encaje o cantonera en los marcos»de los motivos geométricos,
por ello los grosores de nuestras plaguitas dan unas cifras gue van del
11 al 1,3 em, predominandd la primera medidé, la cual se adecla. per-
fectamente al grosor de las formas frapezoidales propias de los lis;

. teles de enmarcamiento general,

Después del mérmol blancp el violeta es el color mayoritariamente
utilizado (31 piezas del total), especialmente como borde o marco de
otros motivos geométricos, A tal fin se sirve de las tipicas formas ba-
_sadas en el trapecio (nfs. 4, 9, 11, 12, 14, 18, 20 y 21), el cual da
un grosor en torno al qentimetro. Este color podria‘ser‘el resultado -
artificial obtenido del tefido de uha piedra cuya naturaleéa nos festa
por Cénocer. Ofrece superficies porosas y tacto mate. También se tallah
en esta piedra formas no‘precisas perc bien apuradas,‘asi,comq:blaqui—

tas muy diminutas (n2s. 47-48 y 191).
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El mérmoliamarillo, que suele tener vatas>azu1ada$ 0 rojizas,
es parangonable por su calidad al de color rosa-salmén. 81n que p0~
damos asegurarlo, podria tra%arse en ambos casos del mismo tipo de
mérmol tal vez el glallo antico. Pero para ello son neoesarlos ané~
' llSlS de 105 que por ahora no disponemos, Los cortes de las plaqultas
de*este color san limpios y bien mslﬁeados. Como es norma en casi tcdas
las plezas,'el corte se hace en bisel. En una placa (n2 187) son observa— “
‘bles unas finas molduritas. Algunas de las formas, cbmm,Sanvolutas‘#
(ne 103), tridngulos cur?ilineas‘alargadas_cnn reé}ce recto en la punta
(n

' ciden plenamente con otras realizadas en color rosa-salmén (véanse las

25) 'y alargadas de perfil de mis de una curva (n®s. 139 y 220), coin-

[~

tablas). Fl resto de placas dan perfiles variables y sin gque puedan -
adscribirse a formas fAcilmente definibles, excepto un trapecio (ne 2),

una flor trilobulada (n? 32) y varias hojitas (n%s. 44 y 115),

El pérfido verde (16 piezas catalogadas de 280) muestra los mayores
grosores (en torno a los dos centfimetros) (n2 214), ataﬂceﬁcién‘de algu-
nas plaguitas de‘tamaﬁn menor, como pueaen‘ser las peltas (n2s, 184‘y
n 185) de 0,5 cm , o bien otras de tamafio meﬁia, Las formas, salvo unas
pocas geom&tricamente definidas, como el trapecio (nQ.S)_D el romboide

, (nes.. 150 y -181), demuestran con sus perfiles sumamente irregulares for—

. mar parte del fondo de la csmposiéién del Gpusisectile.ASe ha de tener
'en-cuenté‘qué la extremada dureza del pdrfide verde no lo hacia~prmpiﬁib
para motivos o detalles pequeﬁos‘de talla delicada o de recortado perfil

"y sf més apto para el fondo de las composiciones,
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La Unica placa de pbrfido rojo, por ahora estudiada correspénde
a un gran circulo (n? 165) de bordes muy irregulares y recortados, de-
bidoswgiﬁ duda a la dureza natural de esta clase de mérmol. La forma
de diSPQl al igual gue Dtras‘tan_sencillas como recténgulos o rombos,
gue suelen ser de mayor'dimensidn, son apropiadas en los pavimentos de

- opus sectile para la decoracién de fondos lisos., Lo mismo gue sucede

en los FOndos del pbrfido verde, ya comentados en el pérrafo antérior,

Otras‘pianiéas, de las gue équi tan sdélo podemos:bffécer una -Mmues=—
tra, son de pasta vitrea de color azul y verde (nes., 200—203) En las
excavaciones de la villa de Altafulla estas plaqu1tas han aparec1do
con gran frecuencia, denotando, en sus formas y combinaciones de rlcos‘
colores, ser un elemento comin en la decoracién y revestimiento de las
paredes de las lujosas estancias, Merece ia pena resaltar dos cabecitas
de pasta vitrea, algo inéompletas de unos 2 cm de longitud. Una de ellas
de perfil yAlé otra de frente que son de extremada finura. En este mismo
apartado conocemos Ffagmentbs de‘plaquitas de pasta vitrea en los gue
se ha utilizado la técnica de:mille fiori, que en lDé poéos trozos oh-

“servados personalmente presentan dibujosibasados en circulos secantes

de cuatro hojas azules perfiladas de blanco, en cuyos cuadrados curvi-
lineos se insertan cruces de Malta amarillas. En otrbs Fragmentos se adi-
vinan circulos segmentados en el borde realizados en colores célldcs ana-
ranjados en comblna016n con otros frios como el azul Incrementa la ri-
gueza de estos mosaicos aplicables a las paredes, el uso que también

se hizo de plaquitas de éniqe(kénQ.Lxxv%)
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Pocos datos mds pueden extraerse de una serie tan reducida de pla-

cas de opus sectile como la aqui reunida, en las que la falta de ané-—

lisis petrogréficos de las mismas nos hace ser cautos a la hora de poder
valorar convenlentemente la naturaleza de los materiales, que si bien

en algunos casos como en el del pdrfido rojo o el pdrfldo verde, pensa~
>mos que se trate .de mérmoles de importacién, en otras piezas nos gueda-
mDS'bon el interrogante de si no se trataria de mdrmoles del pais, del
gue se conocen de antiguo diversas y preciadas canteras. Pof desgracia;
todas estas piezas aparecieron suelﬁas, muchas véces guemadas 'y con -
‘fuertE'coﬁcrecidn, entremezcladas en las cenizas y deshecho de la capa
testimonio de-la destruccibn de la villa, Pof ello no es posible, tal
como nos lamentdébamos al principio, reconstruir ningdn moﬁivo decoraﬁivo,
" a lo sumo, cabe suponer, por 1os'ihdicios‘defciértas Formas, gue debian‘
componer Fiéuras geométricas, asi como vegetéles y tal vez alguﬁa escena.
SANCHEZ REAL sehalaba entré_los primeros hallazgos cohocidDS»una placa que
representaba la cabeza de Qnrcaballo, sin que nos haya sido bosible 1o~

calizarla de nuevo,

‘Tal como se puede dedQ;ir, fécilménté, del catédlogo que presenta—
mos a contihuacidn, el mayor némero de losetas recogidas aqui, y también
observadas a simple ojo en el almacén del Museo Arqueoléglca de Tarragona,,
pertenecen a la zona de los bordes o marcos, con formas cuadradas, rec—
tangulares, trapezoidales o simplemente romboidales; casi todas coinci-
den en el‘émpleo de la misma materia, que es una piedra de cofte duro
y coloraciﬁn viDleta'dbn ligeros puntos blancuzcos. No obstante'tampoéa :
’falta el desarrollo de esta quma~en‘mérmol rosa-salmén, en pérfido verde,
y alguna otra en blanco o amarillo, Otras piezas sdn elementos de escuadra
o cantonera (nes, 55 al 61)'qué tienen forma romboidal con dos lados més

cortos,
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Muchas losetas, ya se ha comentado més atfés, tienen una forma
propia, es decir que denotan claramente el tipo de coﬁposicidn o] Fi—
gura élVQue iban destinadas, véanse al respecto las cataldgadas con
los n%s, 28 al 40 y las que siguen, gue corresponden seguramente a
éleméﬁ%ﬁé florales, con perfiles lobulados. Otras plaquitaé formaﬁl-
parte, como.escamas; de composiciones radiales, dispuestas a modo, pro-

bablemente, de imbricacién.

Hay elementos en forma de hojas variadas, redondeadas (n%s. 41—
43 y 219), flameadas u onduladas (n2%s. 117, 138, 164 y 248). E1 resto
de plaguitas enumeradas no tienen una forma propia, son muy irregula-
res y muestran una serie de entrantes, céncavos o curvados. en su mayor

parte, o bien salientes que denotan la funcidn de encaje propia de fondo,

- dentro de la ordenacifn del conjunto de plaquitas de opus sectile.

J. SANCHEZ REAL, Los restos romanos de "Els Munts" .... cit, p. 157.~

M. BERGES, Bol Arg., LXIX-LXX, 1969-1970, p. 149,
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CAPTTULD TIT
ENSAYO ESTILISTICO-CRONOLOGICO DEL -
 MOSAICO ROMANO EN TARRAGONA
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Observaciones

Sorprende mucho gue Tarragona, habiendo tenido desde el comien

zé de la Romanizacidn un papel tén seﬁalado en la Peninsula Ibérica, co-

mo cébital de la provincia imperial Citeﬁmr o Tarraconense, 1o que impli,
caba una vinculacién directa con Roma y un sinfin dé relaciones con la
misma y las demés provincias del Imperio, noé haya legado un ndmero tan
escaso de su produccidn musiva. 5in duda esos pocos mosaicos que hoy se'
pueden estudiar deben ser vistos tan sélo como una pequéﬁa parte de los
muchos que debieron existir, y habrd que buscar en las circunstancias

propias de la perdurabilidad secular de la ciudad la respuesta a tamafio

vacio.

' Es 1ldgico, en consecuencia, que cuanto se diga acerca de los mo
saicos de Tarragdna, sea considerado tan sélo como un muestreo o un pe-
queﬁd‘Exponenfe de su produccién a~éravés del tiempo, la cual, necesa—
riamente, habremos de insertar dentro del proceso general de la musivaé
 yia romana. Por las mismas razones‘se comprenderd que, al no contar .con
los. elementos suficientes para trazar paso a paso el desarrollo del mo-
éaico, lo que se agrava, ademds, con la Falta de dataciones absolutas,
abordemos el estudio que sigue a continuacidn, desde unavpersﬁectiva glo=-
.bal, definida a partir de los estilos y de las composiciones, y cuya cro-
nologia, necesariamente, Habré de ser tenida tan s6lo como una aproxima-

cién, factible de ser seguida o desechada.
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Importancia inicial de la ciudad

Después de vencer a los cartagineses en la segunda guerra pd-—
nica (—217/—206), en cuya transcurso fué elegida Tarragona como base mi-
litéf;bios romanos tuvieron que hacer frente afios después t—197) a una
importante insurreccién de las tribus indigenas de Catalurk, aungue el
levantamiento afectase a toda la Peninsula Ibérica. Ya que también se
rebelaron las dos provincias recién creadas de la Citerior y de la Ulte-
rior. La actuacién del c6nsul Marco Porcio Catén, que desembarcd en Empd-—
ries comandando 50,000 hombres, puso fin a dicha revuelta. De esta forma
quedéba abierta a los romanos la conguista de los territorios situados al

Norte de la Penfnsula. (1).

En ese lento pero progresivo proceso de asimilacién juega Tarra
gona un papel destacado, como foco difusor, que a la larga repercutid en

su propio engrandecimiento como ciudad.

Y es precisamente el puerto, aguella primitiva cala, el factor
. impulsor de todo su desarrollo, tanto econémico como sacio-cultural, pues
to que aquf embarcan y desembdtan en el siglo II a. J.C. las tropas que
lucharon en Hispania durante las guerras celtibéripas, para destacar tan
s6lo uno de los principales movimientos de tropas regiétrados en su histo
‘ria. Pero, es, en verdad, la CDnsideraﬁiOn del mismo como. centro de comu=~
nicaciones, el que reporta a Tarragona, y, sobre todo a su ecoﬁomia, papel

relevante en el concierto peninsular. -
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En Tarraco culminaban las rutas terrestres due partiaﬁ del
interior y ponfan en comunicacidn los principales centros politicos
y econémicos de la Peninsula. Tarraco era, por tanto;_el punto de -
confluencia y salida al mar que tenia la produccidn del inferior de
la Penfnsula destinada a Italia (2). Es sabido gque la ruta gue-unia

Tarraco con el puerto de Ostia podfa hacerse en cuatro dias (3).

Aparte de este enlace marftimo, Tarraco se comunicabé bon la
metfdpoli‘medianfe la gran Via Augusta, que llegaba hasta el valle del
Guadalquivir, Otras rutas maritimas serfan establecidas con otros puer-
tos mediterrdneos, especialmente del Norte de Africa, cuya relacién a

partir del Imperio fué intensa y continuada (4).

Todo este movimiento‘dé gentes‘y productos se regia'éon arre—
glo{ai sistema econdmico monefél implantado por los rdmanos. Tarraco, al
igual gue otras ciudades hispénicas, acufid durante ei siglo iI:y I antes
de la Era series completas de monedas con la leyenda Kesse, gue nos mues—

tran el grado de desarrollo de sus relaciones comerciales.

" A la ciudad llegaron gentes venidas de otros puntos de la,Peninu
sula, atrafdas por su creciente importancia econémica, asf como militares
y funcionarios de péso, gue se incrementarian cuando lé ciudad pasd a ser
- capital imperial de la Tarraconense y en ella se centralizé el cult@ al

emperador (5).



582

Aungue son muy pocas las_inscripciones de época republicana
estudiadas por Alfbldy {5) se comprueba a partir de nombres tan tipi—-

cos como Aemilius, Annlus, Caesius, etc, la existencia de familias 1té~

licas, algunas originarias de Aquileya (Annii) o Capua (Veicius) estable-

cidas en Tarragona en esas fechas.

"En la nueva sociedad de la conguista, una sdbiedad coﬁsﬁitui~
da fundamentalmente por los descendientes de los grandes sefiores indige~v'
nas, comerciantes, Funcionaries y oficiales del ejércits romano, debid -
hacefse sentir muy prontoyla éemanda de una produccidn artisﬁiba ﬁue en
cuanto a tema y Fofma,‘independientementé del contenidb, respondiera a

las nuevas necesidades y programas paliticas".(?).

En este orden de cosas podemos insertar los primeros'pavimentos

que con técnica de opus signinum se conocen en Tarragona, aunque de los

‘mismos no tengamos, por ahora, ninguna datacidn absoluta.

A Los mosaicos desde los origenes al siglo III,

1, Pavimentos de opus signinum,

7 Se éntienden por taiss signinos équellns pavimenﬁos reaiizadus‘-
con cal y ladrillo triturado en cuya mezéia entraban también trozos-dal

pledra o fragmentos de cerdmica, y que tenfan una gran r651stenc1a ] 1mper
‘meabllldad Se dlstlnguen por su color rojo gue no se produce sdlo por la
cantiad de tiestos de la mezcla, sino pDF una capa de estuco rojo que les.

presta brillantez y pulimento (8).
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La gran mayofia de los signinos de Tarragona estdn deccradds
con teselas, sin que esta constatacifn excluya la Existencia}de otros
tipbéﬂfisoé,.pcr ejemplo los gue aparecieron-en la calle de Gobernador
Gonzélez (ne 15) (9). Hemos de tener en cuenta gue por su carécter sen-—
nilidhgﬁdi&ron pasar dasapercibidés,\y s6lo ‘a veces a través de alguna

referencia breve se puede sospechar gue se habla de ellos (10).

i nos atenemos a los signinos decorados, encontramos dos ti-
pos, uno a} formado por reticula que constituye el grupo mayoritario,

y otro b} a base de punteado regular,

a} El reticulado caﬁsisﬁe‘en'fila$ péralelas de teselas blan—
cas, dispuestas en punta y distanciadas a intervalos, gug se entrecruzan
en el campo de modo que forman una red de rombos (10).'Es el tipo gue apaw-
rece en los ejemplares nos. 16; 21; 47: ﬁ9§ 86,2 y 101, A veces, Como Con=-
trapuntb, en la interseccién de cadé romho se intercala una tesela negra,
es el caso de los pavimentos nga;‘ﬁs, 21 y‘461. Dentrﬁ de este tipo de-
corativo se podria colocar ei‘fragmento n? 86,3, aunque mds bien parezca
- servirse de la llamada "red de pescador" que no es otra caéa gue la retf- "

cula establecida dentro de circulo. (11).

En todos los ejEmplarsé conocidos el deccradé gue cubre ellcam~ ’
,éo éaviﬁental es llevado hasta el mirgen y tan sélo una lfnea de §untead§ '
o bien dos actdén de borde, Salvo el ejemplaf ne 101 que lleva doble 1{~
nea de teselas, lé exterior de teselas blancas y negras, el restoc tiene

las lineas de encuadre enteramente blancas.
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El reticulado es uno de los motivos mds usados para decorar
signinos. En Morgantina (Siciiia) aparecen los ejemplos més antiguos,
fechados a finales del siglo III a. de C. Desde la segunda mitad del
siglo II, y sobre todo durante el I a. J.C., se extiende por la penin-
sula ;taliana y las islas, constituyendo Pompeya y Roma los buntos en
los que se pueden sefialar mayores hallangs (12). El1 motivo se extiende
a mediados del siglo I a. J.C. por el mediodfia francés, y desde alli

se introduce en Bé&lgica y en Suiza.

En la Peninsula ibé&rica aparece mayoritariamente en la costa
mediterrénea de la Citerior, precisamente en aquellos lugares en los que
la romanizacidn actud con mayor intensidad. En Empéﬁies se encuentra en
la Nedpolis, en el célebre paﬁimento gue lleva la inscripcién griega -
HAYKOITOz y en Badalona, es fechado a mediados del s.‘I. d. C. M&s al
Sur, después de Tarragona, se canoce también en Sagunto, y es muy proba-
ble qué igualmente aparezca entre la gran produccifn de Cartagena, gue no

conocemas (13).

En lfineas generales se deduce claramente la filiaci6n italiana
para esta primera producéidn pavimental de Tarragona, y si es cierto que
no tenemos constancia de los artesanos que la realizafnno es imposible
-que éstas procedieran de Italia, al igual qué puede pensarse con respecto
‘a otras producciones artesanales y artisticas. En relacifn a ésto, gquizé,
merezca la atencidh el hecho de que todos estos pavimentos de signino estén
decorados con teselas de marmol blanco y de piedra de color intensamente
negro, particularidad que luego muy raramente volveremos a encontrar en
1é composicidn de los moséicos de teéelas, de época imperial, puesto que

lo normal ser& entonces el uso de la gama de los negro-azulados—grises, y -
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de los blancos-amarillentos de caliza; todos ellos correspondientes
- a piedras devorigen local. Por eso podria pensarse, aun sin la eviden—
cia de los andlisis petrogréficos, en material traido de fuera, que -

serfa tallado in situ con arreglo a las necesidades del trabajo.

La produccidn de signinos en Tarragona pudo haberse iniciado
hacia el final de la Rep¢blica, tal es la dataciénAque al menos se pue-—
‘de proponer, por el momento, para el ejeﬁplar ne 16. Pero. es muy proba-—
ble que el uso de esta técnica prosiguiera a lo largo del siglo I de la
Era, con pavimentos lisos (ne 15}, caexiatienﬂo incluso con mosaicos -

bicromos en pleno siglo IT,
XXX

En este tiempo Tarragona hablfa sido elevada pdr Julio César

al rango de colonia: Colonia Tulia Urbs Triumphalis Tarraconensis, y pocos

afios mds tarde, pasaba a ser considerada capital de la provincia imperial

Tarraconense.

Tarragona adqguiere durante los primerds siglds imperiales el
aspecto de una gran ciudad, Como capital de la Tarraconense seré residen=
cia del legado impefial, e'incluso; Circunstancialmenté; de los propios
emperadores Augusto y Adrianc, asi como de una nuﬁerosa burocracia adminise
trativa, militar y religiosa, esta dltima en razon de ser Tarragona el cen-
‘tro del culto del emperador. Ademés, ia capitél era también la sede de las
aéambleas provinciales, yva fueran de carécter religioso, o bien,politiéo,
igualmente de las asambleas populéres, y sobre todo era la sede de los sieté

conventos juridicos de que se componia la provincia (?4).
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'En su apariencia monumental se vid enriquéoida por grandio-
sos edificios que debfan ser, sin duda, los Sighas ostentosos de su -
manifiesta romanicidad. En el recinto oficial, o parte alta de la ciu-
dad!vtuvieron sélo aabida los templos y el foro, todos ellos al servi-

cio de la Asamblea Provincial de la Hispania Citerior. (15). -

lLos otros edificios pdblicos destinados a espectédculos, teatro
y anfiteatro, siguiendo las normas urbanisticas, radicaban fuera de la
muralla, en las laderas que miraban al mar, s6lo el circo en su situacidn

andmala, al pie del recinto oficial, quedaba dentro.

Paralelamente a 1aAchsfrucciﬁn de estos graﬁdes monumentos, pafa
los gue se pondrian en marcha toda»una serie de télleres artesanales en-
cargados de su decoracidn, aunqua muchas obras eran de'importacidn, se
levantarian las residenciés urbanas.de las que tan stlo tenemos constan—

cia a través de sus pocos mosaicos conservados,

"2, El mosaico en blanco y regro.

El mosaico de teselas en blanco y negro es una creacién tipica-
Cmente romana que se difunde por Itélia a mediados dellé; I a., de C. Es de
- téenica menos refinada y menos costosa que la empleada en los pidtﬁricbs
emblemas y mosaicos helenisticos, porgue sus Finesvsoh prioritariahenfe
précticos, al estar en armonia con el lugar qu ocupa y decora en el edi~
ficia, 8u‘repertcria 58 basé‘en motivos de tradicidn helenistica egpresau
- dos linealmente y en dos dimensiones. (16). Durante el ‘siglo I de‘ia Era
es'adaptadc en las pravinoias, prin;ipalmehte en laéAéccidentales. Eh‘His~; 

~ pania sbunda sobre todo desde el siglo IT d.C.
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Es dificil precisar el momento en que comienza la produccidn
de mosaicos bicromos en Tarragona, pero cuando este hecho occurre, to-

davia debfan estar en uso 1los pavimentos de Signino‘(ng 15).

a) La bicromfa imperante.

lLos esquemas de estos primeros mosaicos bicromos sbn entera-—
mente geomé&tricos, Se conocen las tipicas formaciones en nido de abeja,
basadas en hex&gonos adyacentes {(n? 84), gue derivan, al igual gue otras -

compasiciones, de la técnica del opus sectile, o el motivo de damero de

cuadrados sobre la punta con sobreimposicién de cuadriculado (ne 29) -
~también llamado cancellum; por imitar los cénceles de los jardines,
En‘ambos ejemplos, fechados respectivamente a finales del s, I. d. C. Y

en la primera mitad del siglo II, se desarrolla una tébnica muy refinada
gue dénota el trabajo de un artesanado muy experto. Las teselas, de m&rmol
blanco y las negro griséceas de piedra, miden entre 0,5 y 0,7 cm, de lado,
el dibujo se traza mediante ribete doble negro que esté bordeado por dos

0 tres hileras paralelas de teselés blancas.

En el mosaico del cancellum (ne 29), gue decoraba una casa en el
barrio portuario (calle S. Miguel), se utilizaron, para llenar la banda
marginal, alineaciones de teselas oblfcuas o en zig-zag, cuyo emﬁléo pa-—
-rece corresponder, en principio, a mosaicos enteramente blancos, de crono-
logia bastante alta; es el caso de algunos pavimentos de Badalona (Casa Lle-

d6), fechados en la segunda mitad del s. I. d.C. o a principios del II (17).

A estas caracteristicas responde el fragmento monocolor hallado en

la Pedrera (ne 48),
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Pavimentos de opus sectile

Aungue la técnica predominante en pavimentos durante el‘sigla'

I fué la del opus tessellatum en blanco y negro, también se usd el -

‘opus sectile, si bien en menor cantidad, debido a su coste (mérmoles im—

pcrtados), para cubrir algunos sectores del pequefio foro, asf como la ca-
sa m&s inmediata al mismo, situada en la encrucijada del cardo y el -
decumanus (calles de Soler / Cervantes) (nes. 2 y 3), y otras mds de las

- cercanfas (ne 7).

En la casa junto al foro el opus sectile aparece combinado con el

. tessellatum, pero desconocemos las composiciones de ambas técnicas; tan s6lo

del pavimento de sectile sabemos gue dibujaba. una estrella (18).

“En cuanto ai'otro pavimento,‘QUe revestia el‘éuelo de la llamada
Curia del Foro, estaba compuesto de losas rectangulares que imitaban un muro
0 enlosado, del mismo.modo de las que se hallan en el‘Palatinq, durante la
época antonina (19). En el centro de esta estancia se conservaban losas cir=-
.culares inscritas en un cuadrado, motivo muy corriente en esté clase de pa-
vimentds, como nos muestra un ejemplo de Badalona.fechado entre la segunda

mitad del siglo I o inicios del s. II (20).

Donde sin duda el m&rmol no = escase O fué en la decoracidn de la
lujosa villa de Els Munts, en Altafulla. Junto a paredes. revestidas de ex—

tensas placas rectangulares habfa otras decoradas con plaquitas menores de

opus sectile, cuya composicifn nos resulta desconocida, al haber sido éncon--
tradas, la mayorfa, cafdas en medio de un potente estrato de destruccién

{ne 136). Este estrato marca el terminus ante guem en el que deben ser fe-

chadas estas plaguitas, que al hallarse,ademds, en las habitaciones de los
cuatro mosaicos principales de la villa (nésf,123—126), se pueden fechar,
si efectivamente corresponden al momento de realizacidn de los mosaicos,

~en el primer cuarto del siglo ITI.
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b) Inicio de la policromfa.

Desde mediados del siglo II el mosaico de teselas blancas y
negras se afianza en los pavimentos devTarragona y adquiereAgran auge,
evi&éﬁdiando en sus motivos una plena dependencia‘de los cartones ita-—
lianos, aungue se empiecen a observar ligeras variaciones con la incor-

poracidn discreta del color,

Uno de estos motiVDs, y nNo precisamente demasiado difundidﬁ en
‘Ttalia, es el compuesto por circulos secantes cuadripétalos blancos en -
cuyo fondo negro se inscribe un cuadrado blancd que aparece en el mosaico
n? 13, Revestido de color, seré‘utilizado, m&s tarde, en ofros mosaicos
de Tarragona (n¢ 105, s. III) y su entorno territorial (n9>?16-Paret~Delgada,

s, 1V).

La versitn bfcroma tiene un origen muy antiguo, se conoce en
Pompeya en el siglo I a. de C. (21), En provincias el motivo alcanza un
relativo acomodo, especialmente & partir de los talleres de Vienne, en la

Galia, desde donde se irradia al interior (22),

El borde exterior que rodea la composicidn del mosaico n9_18,_esté
formado por la imitacidn de una ﬁuralla ton tarres,‘representada de modo es-
. quemdtico., Es este un tema que tiene su origen en el repertorio helenistico,
pero gue en época romana adquiere caracteres propios, particularmente expre-—

sados en 1los mosaicos de tiempos antoninos (23),
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Consiste esencialmente en el dibujo de un muro formado por
recténgulos alternativamente superpuestos, en cuyas esguinas y‘centro
de 16§wiadas se levantan curiosas construcciones en forma de torres, en
las que se abren vanos, a modo de puertas o ventanas, ocubliertas por te—
chos Curvados 0 cénicos % coronadas a su vez por almenas, gque, igualmente,

son vistas a lo largo del muro.

El mosaico de Tarragona estéd en la lihea de los modelos produe—
cidos en Ostia y particularmente con los gue estdn representados en el

Palacio Imperial (24).

Otro pavimento de Altafulla, fechado en el primer cuarto del
s, III, (ne 126), nos muestra una nueva versidn del tema. En este caso,
y a diferencia de la bicromfa imperante en el ejemplar de Tarragona, el
Acolcrvrcjo hace su aparicién‘en,Fuerte dosis, hasta producir en el dibujo

del muro, la sensacifn de blogues de ladrillo (opus latericium), limita~

dos por finos filetes blancos. Las torres que ocupan los anguloé SO nNe=
gras y revisten aires de realismd‘en el trazado de sus techos, vistos en
. falsa pe:spectiva, mediante el recursoc de una forma inferiof-lentimulér
blanca, también utilizado en Ostia, la muralla musiva de Altafulla ha
sido aplicada al contorno de un laberinto rectangular,tema con el qQé,

por otra parte, acostumbra a ir asociada,

En la Penfnsula Ibérica motivo de la muralla estd documentado
con diversas variantes en Caldes de Montbui (Barcelona), Huesca, Pamplona,

Conimbriga, Elche e Tt&lica (25).
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Este tema constituye el dnico exponente Figﬁrado de todé la
produccidn musiva en blanco y hegro de Tarrégona, lo que noldebe ex—~
trafarnos teniendo en cuenta el restorde la musivaria hispéhica, en la
que son mayoria los motivos geométricos y mas bien raros los temaslfigu-

rados (26).

Contrariamente a lo que sucede en otras ciudades hispénicas,
como itélica o Mérida, (27), en Tarragona no‘estén representados los te-
mas de thiasos marino o las escenas nildticas. Tan sdlo cabria considerar
el mosaico de los Peces de la calle Alguer (ne 25), que, aunque expresado
en policromia, todavia recuerda en sus detalie5 luminicos el modelo bi-
cromo dél'que fué seguramente tomado, asi como un mosaico perdido (ng 26),
en el gue, segln Herndndez Sanahuja (28) estaba representado Neptuno en
medio de una serie de peces; de tpdas formas, segln estas mismas referen—

cias, el mosaico era de colores,

Hasta este momento los mosaicos de Tarragona son netamente italia;
nos. Y decimos italianos no 5610 pquue fueron cartones creados y proceden-
tes de los principales talleres szivérios italianos, los que se utilizaron
en la pavimentacidn de las casas de la capital Tarraconense, para los gue

'no se puede excluir el trabajo de artesanos provenientes de la misma Italia;
0, cuando menos, formados en sus principales céntrosi sino porque siguen sien
- do Fieies a la bicromia originaria. Esta Filiacidn, a lé gue Se‘Ciﬁen los
mosaicos bicromos de Tarragona, deja de ser estricta.cdn la incorporacitn .

de Qn tercer color, el rojo, que Fdrmaré_parte tanto de las iinéas bésicas

de la composicitn, como del ornamento o relleno de los motivos més sencillos,
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Este fendmeno gue a tenor de los pavimentos conocidds puede
situarse a mediados del siglo I1, especialmente en época aptoniha; 1o
vemos reflejado, de maodo muy discreto, en el mosaico ya citado de ia mu=
rallal(ng 13) mediante la adicién de un fino filete que actda de limite

entre la orla amurallada y el campo.

En la misma casa de Gobernador Gonzdlez, donde aparecié el
pavimento anterior, existen dos pavimentos m&s en los que la tricromfa
actta plenamente. En el primer ejemplo (n2 14) se desarrolla una composi-
cifén de lineas de estrellas de 8 rombos qu llevan en el intervalo cua-
drados, rectdngulos y ﬁheurones (0 motivos en escuadfa). Esquema de larga
vida, adoptado, éon infinidad de variantes, por casi todas las provincias

(29).

Los motivos y detalles décorativos gue pueblan los diferentes
espacios resultantes de las estrellas de rombos, son tomados del reperto-
rio italiano, unos respondeh fielmente a la bicromia, por ejemplo, las
j_peltas aisladas y los nudos de Salomdn, qué hacen aqui su aparicidn, frién—
" gulos dentados, pequefias flores de pétalos bilobulados o bien capullos flo-
rales bordeados por roleos de acanto., Otros combinan la tricromia para ex-
presarla en flores de pétalos trifidos y husiformes, 0 bien en pequeﬁﬁs

tridngulos.
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La paleta de colores no qgedaré reducida a esta tricromia
al ser anadido, adem&s, el color amarillo ocre péra.decorar_la doble
cinta-ondulada, que aparece en el borde de dos lados del tapiz, y 1los
colores azul-manganes_o-y Verde—cadmio,_expréSados con teselas de pasta
vitred que sirven para destacar el pseudo-emblema central, formado por

un gran flordn cubierto por célices y hojas.

Este Gltimo motivo vegetal polfcromo sumado a los capullos
florales o roleos de acanto negros son los dnicos elementos que permi~
" ten reconocer el estilo florido o vegetal que habfa sidb creadc en Italia
para decorar, a modo de arabesco, los mosaicos de lés Hospitalia de la
famosa villa Adriana, de Tivoli,'y gue més tarde FDrmaré'parte; en &poca
de los Antoninos de la decoracién de numerosos mosaicos de Ostia, entre

los gue se puede destacar el del "Caseggiato di Bacco e Arianna" (30).

én nuestro caso el moti&o vegetal, originariamente negfo; ha
sido traducido a policromia, 1o que nos muestra el incipiente uso de la
pasta vitrea en Tarragona, presente a 1o largo de toda la historia de sus
‘ mosaicos, lo que muy probablémente deba ser tenido como un dato a favor
de su origen local y por'ias mismas razones deberfa tenerse en cuenta la
importancia que la produccién del vidrio péra objetos de lujo adquiere

en estas fechas en Tarragona (31).

Como bien dicen Blanco y Luzén: (...) "a pesar de ser Espafia
el pals que fuera de Italia posee mayor nfmero de ejemplares'bléncb y ne=
.gros, la gue podriamos llamar ortodoxia de la té&cnica no se mantuveo con

tanto rigor y consecuencia como en Roma y sus proximidades" (32).‘
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Aparte de los motivos vegetales aqui sefialados, pocos fragmentos mds
(nes, 1; 19; 23 y 86,4) pueden agregarse como testimonio del estilo
florido desarrollado en la musivaria de la ciudad (1&ms. V,1; XI, 1y 2;

7).

El tercer mosaico de la casa de Gobernador Gonzélez (nQ 17)
nos muestra,un’cuadriculadé de cuadrados sobre la punta, compdsiéidn
gue también aparece en el gran ameIacro de la villa de Els Munts en
Altafullé (ne 123). Esta trama italiana es usada en las provincias a
partir del siglo III especialmente, En Hispania tan sélo la conocemos
en Matard, a principios del siglo iII, y en Mérida en la transicidn del

s. I al IIde C. y en el s, II (33}.

Las lineas de 1aicomposibidn en el pavihentO'de Tarragona son tra-—
zadas mediante un ribete doble negro, y el interior de los cuadrados meno-—
res se cubre de color rojo de sigillata, en tanto gque en losicuadrédes
mayores de fondo negro se alberga un nudo de Salombn. Estas mismas carac—~
teristicas de estilo pueden apreciarse en otro mosaico del Museo Arqueold-
gico de Tarragona (n? 90}, canstituido por una trama de octdgonaé adyacenQ‘
tes en cuyos é&ngulos se centran circunferencias que dejan paso a.cuatro
- peltas unidas en un gran circulo. Este esquema muy probablemente haya sido

tomado del repertoric de los mosaicos norteafrioanos, pues allf es muy -
. abundante desde la época de Commodo, vy sobre todo én época de-los Severos,
E1l ejémplar del Museo podria ser datado hacia estas fechas (final s. II-

principic s, III) y lo mismo dirfamos del de Tarragona (34).
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Esta trama y sus elementos decorativos,asi como el motivo
citado de las cintas entrelazadas del mosaico n2 14, nos anuncian -

. contactos con la musivaria africana que a partir del siglo III, ya no

.- se interrumpirén,

En uno de los Gltimos ejemplos enteramente realizado en blan-—
co y negro se chserva como los detalles y motivos ornamentales invaden

y cubren el tapiz musivo del quevapenas‘es apreciable el fondo blanco(ﬂq8).

Alrededor de una composicidén de damero de tridngulos han sido
situados sin ninguna pericia en el disefio y en las prOporciohes, una 1f-
nea de recodos, precedidas en dos lados de una linea de triéngulos,'que,

a su vez, estd dentro de un zig-zag, y envueltas todas ellas por una tren-
za'y una ancha banda negra gue limita exteriormente el tapiz musivo, En
los espacios interiores del recodo $e inscriben en sucesifn concéntrica
nuevos ribetes en torno a pequeﬁés triangulitosly dados dé 5 puntos., Al
mérgen de la profusidn de detalles y de las equivocaciones patentes en la
interpretacidn de los'diferéntes'mqtivoé, gue es indicio de un artesano

" local y de una realizacidn tardfa dentro de los caracteres de la produc-
cidn bicroma es determinante el uso de la ancha banda marginal negra que
enmarca el mosaico, la cual es propié de la época seQeriana en losvmosai-'

cos ostienses (35).
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c) Cardcter secundario de los mosaicos bifcromos.

Si, a partir de mediados del siglo II el mosaico dejé de
ser estrictamente bfcromo, desde comienzos, probabiemente del siglo
III;';u presencia s6lo seré vista en lugares secundarios o margina-
les de las habitaciones, al lado de composiciones de rica y complica-

da policromia,

En funcifn de este nuevo aspecto los pavimentos en blanco y
negro se cubren de sencillos esguemas que podian realizarse con mayor
rapidez y dejarse en manos dé los aprendices del taller musivario. Eé
el caso de las composiciones de cuadriculados de bandas con circulbs,
tangentes en sobreimposicidnA(nQ 24,B), de cuadrados formados de cuatro
recténgulos en torno avcuadrédo (ne 57), y de cheurones o motivos en —
' escuadra (ne 126). Todos ellos de origen italianc, de fuerte raigémbre,
en elyéiglo II, vy que serd posible ver también, reducidos a peguenos
paneles, entre las tipicas decoraciones miltiples de ios talleres del

Rddanao,

Por las mismas razones funcionales las teselas son -ahora més.
5 :
grandes, de 1,5 a 2 cm , m&s bastas y mds separadas entre sf, ofreciendo

superficies salientes o0 en relieve.
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d) Algunos esguemas y motivos galos,

Las composiciones principales, envueltas por estos funcio--
nales pavimentos bicromos, coinciden, sin que ésto presuponga ninguna
deduccién o constante, con esquemas y motivos, tipicos del repertorio

68 ios talleres, gue operan por estas fechas, en el Valle del Rédano,

Est4 en primer lugar el cuadriculado-de cuatro paneles rodea—
do de trenza (ne 24,4}, gue, aunque de origen italiano, con ejemplos en
Pompeya tBS) y en Ostia (37), en el siglo I de C.; y en el resto de la
metrdpoli en el s, II; forma parte del llamaao estild de decoracidn mdl-
‘tiple caracterfstico de la citada escuela del Rﬁdanci(aé}.

En segundo lugar est4 el meandro de'esvésticééra dos vueltas
en panétohes de 1llave, que, a su vez, discurre en torrno a cinco cuadra—
dos, cuatro en los dngulos y uno en éi centro, el cual aparece desarro-—
llado en dos tapices del gran oecus de la villa de Altafulla (ne 126). A
diferencia de los ejemplos galos, (39), aqui el meandro se reviste de voll-

_men,

En tercer lugar estén los pequefios motivos que decoran 10s &ne
gulos de los recténgulos y octégonos, los cuales, rodean las siete fuente-

cillas de la misma habitacidn de Altafulla (véase léms, LXI, 5 y LXII).
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Las bipennae o doble hachas son un elemento raro en la musi-
varia del Imperio, a excepcidn de Antioquia.(ao) y el Lfbano (41), don—
de aparecen en fechas més tardfas gue en el Rddano, segunda mitaﬁ del
siglo II1 y mediados del V, respeétivamenta. Los modelos gaios adoptan
divéfééé‘variantes y aparecen en nuherosas ocasiones, mayoritariamente

en la época de los Severos (42).

Los bulbos del mosaico de Altafulla no son 1dént1cos a los
galos, perc estdn dentro del estilo {43). En Gltimo lugar se pueden ch51~‘
derar los triangulitos superpuestos que aparecen en 1los recuadros del mean—

dro antes citado, aunque éste es un elemento comin a muchos mosaicos (44).

A pesar de la pésfﬁsidn de,tapices'dé que esté csmpuéstc el mo-
saico de las fuentes de Altafulla (n? 1256), establecidos en forma de T,
‘todavfa se "respira", en cierto sentldo, el espiritu 1ta11an5T;1gunos
elementos, como los ya citados de las cheurones y la muralla, y la linea
~de aglva$ de la entrada, expresados en blanco y negro o .en rojo. También
la fina trlcromia gue envuelve en forma de poligonos la parte de las Fuentes

,carrobsra este carédcter.

Lo mismo puede decirse del mosaico de las Esvésticas‘dé‘Tafra-
‘gona (ne. 24), y aquf con mayor razén, dada la mayor senclllez del mismo y
el escaso color utlllzado A ambms extremos del tapiz A, se han dibujade
"en blanco y negro, dentro de paneles rectaﬁgulares rombos con peltas volutie-
formes en los dngulos agudos., Este motivo es tipico de la musivaria del
sigia 11, presente en el Norte de,iialia y en Ostia, asi como en 1as’pro~«

vincias de Germania, Galia, Hispania y Norte de Africa (45).
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3. El mosaico policromo desde la época de los Severos.

A partir de la é&poca de los Severos, y més concretamente desde
el siglo III, el mosaico adquiere plena policromia, culminando el pro-—

ceso coloristico iniciado el siglo anterior,

Ciertos motivos y composiciones lineales expresados en las or—
las, que, ahora se multiplicarén, de modo profuso, asi como alguna com-
~poéicidn de suberficie, que apareceridn fepetidas, nos servirdn de base
para definir el estilo de esfa &poca y'eh consecuencia- & reconocer el po-.

. sible taller que lo hizo realidad.

‘61 los pavimentos de los dosiprimeros siglos de la Era se carac~
terizaban por ser una producbidn fuertemente enraizada‘en 1o italiého, los
del siglo ITI, en particular de época severiana vendrén definidos por una
‘serie de relaciones de origen diverso, basadas en cartones saiidos ‘de los
centros del Norte de Africa, y particularmente del Mediterréneo-oriental{

a los gque se sumarén, elementos ya analizadds, de la Galia, asi como otros
'~chhos, comunes al FEpEPtOPiO pPDVinCial de todas las épocas. Todo ello cone-

fluird en un estilo gque, en algunos casos, se nos antoja ecléctico,

Serd un periodb en el gue el mosaico dejaré de ser exciusivamente
urbano para pasar a pavimentar las estancias principales de laé villas, si~-
tuadas en el territorio de la ciudad. Els Munts, en Altafulla (a‘12 Km.) y
La Pineda en Vilaseca {en el mismo 1fmite del término municipal de_TarragUna)
éon un ejémplo palpable de dos estilos y gustos expresados en la deCoraqiﬁn

musiva,
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a) Las composiciones de circulo inscrito. Los escudos o clipeos.

De todas las composiciones utilizadas en los mosaicos de Ta-—
rragona, es, sin duda, la del cfrculo inscrito dentro de cuadrado la gue
mayor.nﬁmero de ejemplares ofrece, pertenecientes tanto al &mbito de la
capital (ngs. 44, 45), como al de las villas de Els Munts (nes. 124-125) y
de Paret Delgada (n¢ 112), situadas en su entorno territorial., De los te-
mas desarrollados en el interior del circulo el més divulgado fué el de-
nominado clipeo o escudo, derivado del tradicional gorgoneion helenistico,
gue consistfa en una égida dé escamas rédialmente dispuestas que, & médida
gue se acercaban al centro, ocupado por la caheza de la gorgona medusa,

iban decreciendo proporcionalmente de tamafio,

La musivaria romana habfa hecho de este tema; originariamente
policfomo, uno de los elementos.fbésicos de su repertorio en blanco y ne-
gro, introduciendo, ademds, la variante del escudo de friéngulos % sﬁbs—
tituyendo el gorgoneion primitivo por otro motivo, generalmente una ro-
seta (46). Esta variedad mds difundida que la de escamas, se extiende
desde Italia a las costas mediterréneas de las provincias (47). En Hispénia
aparece en Emplries, Matard, Barcelona, Elche, Carmona, Itélica y Mérida,
dentro de unas fechas que‘van de la segunda mitad del siglo IIval inicio -

del s, III. (48).
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A diferencia de sus congéneres hispdnicos, de carécter ne-
tamente bicromo, el clipec de los tres mosaicos de Tarragona, es ex-
presadd en color, al modo tradicional helenfstico, Color que es hecho
resaltar con el uso, en un par de ocasiones, de teselas de pasta vi-

trea,

Los dos tipos de escudo estén presentes, tanto el tradicional
de escamas como la variante de tri&ngulos. Precisamente, en Altafulla
los dos tipos cubren 105 pavimentos de dos habitaciones contiguas (nes.
124 y 125). Las escamas en alineaciones rectas también figuran en Alta-—

fulla (ne 126) y en Tarragona (n2 106).

Para decorar el interior del escuda se utilizan 105 motivos ha-.
bituales de la gorgona (n? 44) y de la roseta, mientras qu, para cubrir
las enjutas, resulténtes de la inscripeién del circulo en el cuadrado, se
hacen servir figuras de aves'diSpqestas de modo diverso. Asf en el escudo
de>triéngulos de Altafulla, aparecé un p&jaro que simula un vuelo en picado,
en tanto gue en el de escamas, de la misma villa, son'dbs palomas las que
se apoyan en el borde de un kantharos y pican de sus frutos. Aungue en
vel tercer ejemplar, procedente de la Pedrera, en Tarragona, sean estili-
zaciones vegetales las que llenan esos énguloé, las aves también tienen =
que ver con el mosaico, al estar representadas, en medio de un parterre |

de ramas y flores, en un segundo tapiz afiadido al del escudo.
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Este dltimo tema conocido de antiguo en la pintura helenistica,

y derivado probablemente del llamado por Plinio assaroton oikos, se ex—

tendié, en el tiempo comprendido entre el siglo I a. de C. y el V de

la Era, lo mismo hacia el Mediterrdneo oriental, con penetracién en Ru-

siay rque al Norte de Africa, Italia y Sicilia. Segéﬁ Rostovzeff, cuya

idea es desarrollada y estudiada ampliamente ﬁor Salomonson, el punto -

de partida debfa radicar en. Alejandria, desde donde se transmitiria, segin
el segundo autor, al Norfe de Africa, a través de la Cirenaica y la Tripoli-

tania (49).

- Aungue las manifestaciones en mosaicos son relativamente tardias
y no abundan, se conocen algunos pavimentos en el Norte de Africa, proce-
dentes de Lixus, Cartago y Susa, fechados en el siglo III, de donde es muy

probable que partiese el cartén utilizado en el pavimento de Tarragona.

b) Las composiciones ornamentales geométricas.

Una de las caracteristicas méds destacables de los mosaicos tarraco-
nenses realizados en tiempos de los Severos es la gama profusa de orlas geo-
métricas que se suceden alrededor del tema principal o campo musivo. Orlas
que estardn formadas por motivos sencillos de enmarcamiento, comunes al re-
pertorio de muchas provincias, y orlas mds complejas y raras, para las qué
s6lo encontraremos comparacidn en determinadas oficinas que trabajaron en |

- Oriente.

Los motivos mé&s sencillos estén constituidos por las postas, trian-
gulitos y cuadrados dentados sobre la punta —también llamados diamantes, y
que en los mosaicos orientales acostumbran a ir asociadas~, por los guillo-

chis, trenzas, ondas,
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Las peltas gue constituyen un motivo representado en. la
musivaria de Tarragona a lo largo de numerosas variéntes, desde la
forma~aislada (n2 14), a la que se extiende por todo éi campo musivo
(ne 85) (50), aparecen alineadas, como orla, en el mosaico n? 124 de
Altéfﬁllé, donde se adosan a pares y alterhatiyamente son verticales .

y horizontales, En otro mosaico, procedente de la Pineda (n? 111), tam-
bién se alinean en el borde extefior, pero son més'sencillas, al. inver-

tirse en alternancia,

las peltas dispuestas de este modo en las orlas son conoci~
das, desde finales del siglo II en adelante, en numerosos lugares, entre
. los que sobresalen por su abundancia relativa la propia Hispania, Britahia,

Alemania, Suiza y el Norte de Africa. (51).

Las orlas més complejas se originan & partir de composiciones
de superficie adaptadas linealmente al ancho reguerido en el tapiz musi-

vOo,.

Los sélidos o prismas cuadrangulares del mosaico n§‘124 de Els
Munts se encuentran en Antioqufa (52) y en Cirene (53) desde el perfodo.
adrianeo-antoninoc a los Severos., A esta Gltima datacidn pertenece un
. mosaico de la villa de Torre Llauder, en Métard, compuesto pér sélidos

dispuestos radialmente en torno a un cfrculo, (54).
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El cuadriculado de cuadrados oblfcuos, al modo como apa~
rece en Tarragona (ne 83) y en Altafulla (n° 125), que comporta el
contraste alternc del colof de los cuadrados, es también un. motivo
que gozé de gran popularidad en el Oriente de tradicidn helenistica,
especialmente a partir del periodo severianoieh adelante, con algdn

ejemplo ‘en tiempos de Adriano (S5).

El meandro‘pléstibo o0 en relieve se representa en 155 mo- .
saicos tarraconenses en tres ocasiones, y en las tres adopta soluciones
. distintas, segln sea el lugar que ocupe en el pavimento, pero siempre
dentro de una misma gama coloristica, basada en el amarillo-ocre y el
rojo~rosa, amén del blanco y negro. En el mosaico de la Medusa de Ta-
rragona (nQ 41) se muestfa coma orlé, fcrmado por esvdsticas y cuadra-
dos a doble vuelta, En el mosaico del Laberinto y las murallas de Alta-
fulla (n2 126), se encuentra de dos formas, en una como cﬁbriciﬁn de
dos tapices cuadrados, desarrcllada a dos vueltas, en panetones de llave,
alrededor de cinco cuadrados, y en la otra como orla de meandro, de una

sola vuelta,

El motivo es de origen helenfstico y se conoce en 1los princi-
pales centros helenfsticos (56). En Morgantina (Sicilia) se encuentra
a mediados del siglo III a. J.C, Se difunde a partirbde FinaieS'del siglob

II de C., con bastantes ejemplos durante el s, TIT.
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Otro elemento también utilizado en las orlas, y que por
su rareza y repeticidn se puedé considerar caracteristico del Ta—
ller de Tarragona, es el constituldo por una roseta‘cruciforme; com—
puesta de dados y teselas sobre la punta con el nicleo central blan-—
co, qﬁe decora los cuadrados curvilineos de una alineacidn de circulos
secantes (n2 126) de Altafulla o de circulos cuadripétalos tangenfes

a rombos verticales (n? 41) de Tarragona.

Estas rosetas son las mismas que se dibujan en el famoso mosaico
de Las Tres Gracias de Barcelona, aungue aqui no aparezcan en una cOm-
posicién lineal, a modo de orla, como en los mosailcos de Tarragona, sino

dentro de una composicidn de superficie (57).

Aparte dé las rosetas hay otro detalle ornaméntal qﬁe une nue-—
vamenfe'en el estilo al mosaico de Barcelona con el de la Medusa de Ta=—
rragona (n2 41), Se tréta de un particular tipo de marco de ocho puntas
("achtenderhamen") o tipo Oxford, que imita en teselas los auténticosi
marcos de pinturas al caballete, y que en Tarragona rodea el cuadro mito-

" 16gico donde estén representados Andrémeda y Perseo (58).

Salvo estos ejemplos, 1los hispanos de SarriZ de Dalt (Girona)
y Brufiel (Jaén), y el italiano del Aventino, ningln otro se conoce en Oc-
cidente, el resto de la produccién se cifie a Oriente, especialmente a An-

' tiogufa y a su Area de influencia, Lfbano, Chipre (59).
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c) Cartones de origen oriental. Un taller de formacifn oriental.

la mayoria dé formas vy matiVDS‘haéta agui analizados, de co-~
rrida, a los que hemos dejado fuera de su sintaxis compositiva para ast
poder recanocer mejor su origen, y en virtud del mi smo expresarlos a--—
grupados, tienen una base comin helenistica, al igual gque otras artes
plédsticas desarrolladas en época romana, Qera sS4 procedencia inmediaté,
el lugar de donde partieron los esquemas O cartones, y en donde se mani-
fiesta el gusto por las ricas composiciones ornamentales hay que situar-
lo, con toda prcbabilidaé, en el Oriente helenistico, y més en particu—

lar en torno al drea de su capital, Antioquia.

Es alll donde hemos visto los mds précisss y abundantes para-
IBIOé‘para‘los‘motivbs y cdmposiciones representadas en Tarragona, cuya
AausenCia o rareza en las provincias occidentales, corfobora plenamente
esta identificacién estilfstica. Es allf donde Eﬂconframcs combinados a
lo largo de la historia de su produccién musiva, postas, diamanteé.y -
marcos de ocho puntas (60). Es allf donde igualmente son tipicos los s6-
_~1idas:en'perspectiva atrea, asi como las campcsiciaées de<cuadriculaaos
de 1lineas de cuadrados Flnalmente es allf donde las rosetas ocupan, con

el mismo aire aun sin ser iguales, circulos secantes y bandas marginales.

Dtras temas como el de "paradeissos” o parterre de plantas Y.
Frutos poblados por aves, o los mlsmos escudos policromos a la manera ~‘
tradicional, as{ como los meandros plésticos, y algunoa de 1os emblemas
y cuadritos gue a continuacién sé nombran,'encuentran<gonfronto en Egiptd
0 en Grecia, es debir, dentro de la‘misma esfera de tradicibn heléhistica

que se siguiéfmanteniendbven Asia Menor hasta el Bajo Imperio, Todos estos ..
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elementos ornamentales y figurados, gue forman parte de la pavimenta-
cidn de ias casas de Tarragona y de la villa de Altafulla y cuya proce-
dencia-eriginaria hemos crefdo probar suficientemente en el Mediterfé-
neo oriental, no se manifiestan aislados en el tiempo, ni en el espacio;
para'entenderlos es necesario verlos dentro del propio contexto socio-
cultural de la ciudad, y en éste se configuran, a nivel diverso, una

serie de factores que hay que tener presentes,

Ante todo ﬁo hay que-olvidér gue Tarraco, como ciudad-capital
de una provincia imperial, estuvo estrechamente vinculada a Roma, y ésta
era; a todas luces, una ciudad helenizada (61), cuyo cardcter es igualmen-
te aplicable a Tarraco. Pero, aparte de esta relacidn directa con la metré-
poli, Tarraco mantenia a la vez contactos comercialés y‘culturales con
otros puntos del Mediterréneo (62), y en funcidn de su -misma prosperidad
era un centro concurrido y esto debifa darle, ciertamente, todo un aire

cosmopolita.

Entre los factores a seﬁélar en el nivel idedldgico estén ias re—
ligiones orientales gue coexistieron @aralelamente al culto a los dioses del
pantedn romano 'y al propio culto al emperador. La epigraffa testimonia en
Térragona la adoracidn a Isis, Mithra, Dea Caelestis (63}, mientras dos
relieﬁes arquitectbnicos del Museo Arqueolfgico muestran la cabeza del dios
egipcio Iupiter Ammon, a guien se le habria erigido un templo en la parte
mis elevada de la ciudad (64). La difusidn de estos cultoé serfa més obra
del estamento civil-comerciantes, algunos de una gran cabacidad econdmica,

esclavos y libertos- que del militar (65).
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A nivel socio-linglifstico debemos considerar el alto,por-
centaje de apellidos griegos sefialados por AlfBldy en Tarragona, pues
de uﬁ“fbtél de 900 documentos‘epigréficos referidos a cognomina, duran-
te los tres primeros siglos del Imperio, alrededor del 70% éon nombres
latihﬁs.y el 28% son griegos. Este ndmero relativamente grande no se ex—
plica m&s gue en la barte importante de poblacién de habla griega proce-
dente de Oriente, aunque en su mayorfia era de origen no libre. Esﬁé mismo
fenémeno se constata en la Roma republicana (66). En algunos casos la -
epigraffa precisa el origen en Grecia, Asia Menor.y Egipto, para estos

inmigrantes -posiblemente comerciantes- instalados en Tarragona (67).

Este cardcter oriental se manifieéta asimismo en la situacidén
del gran recinto porticado con ventanas gue se halla‘enclavado en la te-
rraza m4s alta de la ciudad y gque Hauschild compara‘coh el templo de Baal
en Palmyra, en el siglo I de C. (68). Por esta via del an&lisis comparati-
Vo; podriamos acercarnos a otras manifestaciones artfsticas como la escul—
tura o la pintura. Por ejemplo en una de las muestras de esta Gltima en la
villa de Altafulla se reconocen‘nombres griegos escritos en dichos carac—
. teres AKOEIA y NEM E(A_l (69) gque bien pudiera pertenecer a un paisa(_jE’

1.

nildticJ, asf como una figura de negroide desnudo sobre fondo vegeta
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Después de este breve recorrido no resulta diffcil el gus-
to que determinada clase social de la ciudad sentiria por la tradicidn
- helenistica, la cual podfan haber conocido directamente o bien estaban

familiarizados con ella por su propia formacidn intelectqal, 0 simple-

mente trataban de evocar en sus casas en un afdn de ostentacidn.

Antes sefialébamos en el Dfiente helenistico el Drigen de aigu-
nos cartones musivarios de Tarragona, pero nada sabemos de quién o quié-
“ nes trabajaron en su proceso de elaboracidn. En verdad es problemdtico
precisar si fueron artesanos venidos de Oriente o bien formados en sus
principales oficinas musivarias, los gque realizaron los mosaicos de la
Medusa de Tarragona (ne 41) o el de las Tres Gracias de Barcelora, (70)
y contribuyeron a crear un estiloiy un repertorio de formas com@n a los
bavimentos de la capital y de la villa de Altafulla, Eﬁ bualquier caso, y
al igual que piensa Balil con reSpebto al’parentesco‘de los cifados hosai—'
cos, se puede pensar en un taller ambulante entre ambas ciudades (71).
Y 1o méds probable de este'tallef es gue tuviera su cenfro en Tarragoaa,
no sélo porque suponifa mayores ventajas y posibilidades de trabajo, al -
. ser la capital de la provincia, sino porque la diyersidad de motivos y |
soluciones manifestados. a 1o largo de su produccitn -y en ella se incluyen
los pavimentos de Altafulla- reflejan un trabajo relativamente continuado
que cred un estilo, algunos de cuyos elementos, como 1a roseta cruciforme

perdurt largo tlempo (72).
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En cuanto al otro mosaico cataldn, el. de Sarria de Dalt
(Girona) (73), que desarrolla en méltiples cuadritos el marco de
achaﬂg;ﬁtas, podria explicarse también a partir del mismo taller
al gue nos estamos reFiriendo, a ello no se opondria uno de los mo-
. tivos.cﬁntenidds dentro de los casetones, Fbrmados por éoncentracidn
de cuaﬁrédas escalonados sobre la punta, de color alterno, el cual
nos recuerda el de los moséicos n2 83 de Tarragona y el n? 125 de
Altafulla, sin embargo su baja cronologia'no encaja con laé fechas
que damos a los ejemplares de Barcelona y Tarragona, aunque a decir

verdad creemos gue podria remontarse.

El cuarto ejemplar, que muestra el marqguito réferido, el de
Brufiel (Quesada, Jaén) {74), podria ser explicado a partir de otro ta-

ller igualmente relacionado con Oriente.

Las lazos entre Tarragona y Oriente —Antioguia- no son extrafios
en la historia de la ciudad. Ya hemos visto, lineas mis atréds, como la
epigrafia testimonia la existencia de una serie dé personas, probable—

" 'mente una colonia de caéeroiantes, procedentes de gsta zona,iasentadosv'

en la ciudad (78). Este hecho se relaciona con la pfesencia en 1os teso-
ros monetales de Tarragona y Altafulla, fechados a mediados del siglo III, |
de una parte praparcisnalﬁente grande de ﬁanedas acuﬁadas en,Anfioquia -
y en Samaéate, y que, é juicio de J. Hierird nos ilustran sobre los inte-

reses orientales representados in situ por una colonia de mercaderes (76).
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Todos estos elementos que . acabamos de analizar no deben
hacernos olvidar el uso de modelos .de procedencia africana, como
1os ya vistos en el mosaico ne 14,41 y 90 de Tarragona asi como los
que a continuacién son tratados, fechados en este siglo(III) y en

los siguientes,

d) Los temas figurados

Con el cuadrito de Perseo y Andrfmeda entramos de lleno en
las representaciones figuradas polficromas de Tarragona, las cuales, a
juzgar por los testimonios escritos, debieron ser muchas méds de las

que hoy podemos admirar (77).

Ateniéndonos a los ejemplares conservados, se‘destaban, desde
el punto de vista de la composicién, dos tendencias o maneras de concebir'
el tema figurado, en una aparece como Cuadrito pictdrica independiente
-sea auténtico emblema o nq,.envuelto por un conjunto de Drnamentdé
geométricos, del que puede ser mejor exponente el ya citédo mosaico de la
- Medusa (ne 41)- mientras en la otra las figuras se desarrcllan én una
sola escena, ocupandc todo el.campo musivo, es el ejemplo del mosalco de
Los Peces (ne 111), procedénte de la villa de la Pineda, y el tarraconen-
se del Triunfo de Dionysos (n¢ 43). Estas dos corrientes que aqui conflu-
yen en Tarragona al comienzo del siglo I1I, reflejan parcialmente el pa-
norama en el que se encontraba el mosaico de esta época, porbun lado la
reafirmacién de agquellos caracteres mds gehuinamente helenisticos, de los
qu fué Fiél conservadota Antioquia hasta la entrada en el Bajo. Imperio,
'y que se servia de los temas mitoldgi;os y her6icos, realizados con una
técnica que trataba de acercarsé a la pintura; y por el otro el surgimien-

to de un estilo propiamente "africano" que en lo.referente a lo figurado
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se servird de temas mitoldgicos, sobre todo marinos, asi como de

la vida cotidiana, expresados a lo largo y ancho del mosaico, vy
para 10 cual tuvo gue crear necesariamente cartones originales,

A partir de este momento se puede decir que el mosaicoAafricano

se ihaébendizd de la-pintura, a la que estaban sujetos los pequefos.
cuadritos musivos, y adquirirﬁ& en consecuencia,el dominio, de su

propia técnica (78).

1) Los peguefios cuadros de tradicidn helenistica

De los peqguerios recuadros Tigurados existentes eﬁ el mosaico
de la Medusa,‘sdlo dos han llegado hasta nosotros. Uno representa el mito
de’Perseo y>Andrémeda, en tanto el otro, que es un auténtico emblema
introducido en el fondo ornamental, lleva la cabeza de lé gonOna gue dé

nombre al mosaico,

El efecto pictdrico que se buscaba en estos cuadritos, realiza-
dos por lo general con teselas minlsculas, es acentuado en el tema de
. Persec y Andrémeda con la imitacién de un auténtico marco de pintura al

caballete.
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Las Figupas de Perseo y Andrdmeda responden en la compqsi—
cidn del cuadro y en sus actitudes a dos cartones distintas; agui adap-
tados a un fondo espacial, en el gue la perspectiva todavia se deja -
véeﬁtir.comu gvocacidn pictbrica. Mientras la heroima se ajustaba a uno
de los mds conocidos grbtatipcs de la pintura helenisticé¥ su liberador,
bmnfundible, por su posicifn, con un Heémes, serfa extraido de uha fi-

- gura de género, derivada de una obra famosa del helenismuo, que podia
‘prestarse en funcidn de sus respectivos simbolos a diversas interpre-—

taciones. {79).

El otro cuadrito, el del emblema de la gorgora Medusa (ne 241},
es uno de los mejores ejemplos de la traduccidn en pledra de una gﬁhturaf

Graciaé al buen uso de la técnica del opus vermiculatum, que llega a -
2

alcanzar hasta 700 teselas pdr dm en la modulacién de la cara, se consi-
gae una gfan chbra de eféctas pictricos expresados tanto en lcgvéi?uminaui
dos, como en las sombras y cdntrastes.,ﬁparte>de este emblema se conoce
otro, hallado en la Necrdpolis cristiana, en el que se ha reprééehtado.el -
temabdé Ulises y Polifemo sobre un fondo paisajistico éxéresada.sn‘tanas
imgdiss. Un tercer ejemplar halladoien 1z villa de Altafulla, esté tan

fragmentado y calcinado queyrésulta imposible reconocer'l&?escéna'ﬁigurada

en &1 (ne 135).
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Todos estos emblemas son productos importados, realizados
en talleres especializados, en los que regfa la norma de imitar mo-
delos pintados, y el trabajo de‘un artesonado de alto nivel técnico
y probada capacidad en el oficiD (80). Por sus caracteristicas era un
productobcaro s6lo apto para determinadas élites gque segufan mantenien-
do el gusto por las composigianes naturalisticas, de lasbque el mejor

exponente eran estos cuadritos de tradicién helenistica.

Si bien la cronélogia de los dos emblemas tarracaneasés.és
coincidente en la época severiana, el origen, en cambio, es mé&s dificil
de determinar, al menos en 1o que respecta al cuadro de la Medusa. Sdlo
a partir de su sintaxis compositiva manifestadg en la insercién dé un
circulo dentro de Qn cuadrado y la decoraci6n de los espacios angulares
resultantes, pueden relacionarse este cuadrito con los ejemplares de la

Tripolitania, aunque no guarde estilfsticamente relacién con ellos (81).

El emblema de Palifemo (por otra parte), encuentra claras afi-
nidades estilisticas en 1los ejemplares romanos y en especial en los de

" la villa de Baccano (82).



