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El GIDC Art, Professio i Docéencia pretén establir vincles entre la rea-
litat artistica professional i I'ensenyament de I'art, amb l'objectiu de
reduir la distancia entre els dos ambits.

Introduccio

Art, Professi6 i Docéncia

El GIDC Art, Professié i Docéncia cerca for-
mules que apropin el context universitari al
context social en general. En els darrers anys
ha centrat el seu ambit de treball en relaci-
onar la nostra tasca docent universitaria i la
tasca com a creadors en el context cultural
contemporani.

El mén de l'art és, i més en el marc actual
de crisi economica, un espai de dificil accés.
L'artista novell se sol trobar davant un pano-
rama excloent, marcat pel rigor i la competi-
tivitat. Aquesta situaciéo déona motius sufici-
ents, per plantejar accions que anticipin allo
que l'estudiant pugui trobar-se en finalitzar
els estudis, accions que proporcionin eines
i que els ajudin a ser més efectius en les se-
ves politiques de promocié i insercié al moén
laboral.

Per aquest motiu, el projecte que presentem,
L'aprenentatge en situacions reals (PID-2011),
s'ha focalitzat en promoure la professionalit-

zacio en els estudiants de Belles Arts, posant
especial atencié a estudiants de primer curs.

Per potenciar les competencies i les habili-
tats, especialment, en l'elaboracié d'obres
d'artienl'accés ala professionalitzacié, hem
fet incidéncia directa en els estudiants, ba-
sant-nos en |'aprenentatge actiu en situaci-
ons reals i actuant en tres eixos: 1) Trobades
amb creadors, 2) Practiques en el muntatge
d’exposicions, i 3) Exposicié publica de crea-
cions artistiques.



L'objectiu d’aquest projecte és enriquir I'aprenentatge dels estudi-
ants mitjancant I'enfortiment dels vincles que hi ha entre la facultat

i el context artistic professional.

Context

Facultat de Belles Arts

Recordem que el projecte s’ha centrat en
activitats de millora per a l'adquisicié de
les competéncies destinades a l'elaboracio i
gestié d’obres d’art:

- Capacitat creativa i emprenedora
(capacitat de formular, dissenyar i gestio-
nar projectes / capacitat de cercar i integrar
nous coneixements i actituds). (Transversal).

- Capacitat per crear art i habilitat per
concebre tactiques i estrategies en l'elabora-
ci6 d’'obres d’art o intervencions artistiques.
(Especifica).

- Capacitat per determinar sistemes
i mitjans de presentacié adequats per a les
qualitats artistiques d’una obra d’art i I'ha-
bilitat per ajustar la presentacié al projecte
artistic. (Especifica).

Tot i el seu caracter d’iniciacié, aquestes
competencies sén essencials dins el grau, ja
que en elles s’hi plantegen alguns dels prin-

cipals reptes de Belles Arts; és a dir, aquells
que tenen com a objectiu la formacié artis-
tica. La creacio artistica encapcgala la llista
de perfils professionals que el Llibre blanc de
Belles Arts contempla per un graduat (ANECA
2004: 232). Aixi doncs, podem dir que l'expe-
rimentalitat i la practica sén les dominants
de la nostra carrera. El projecte ha actuat
sobre alumnes de les assignatures “Iniciacié
als processos i projectes 2” i “Laboratori de
pintura”, les quals estan clarament enfocades
cap aquesta direccié. Tanmateix, s'entén que
I'aplicacié practica dels conceptes que es
treballen en els tallers proporcionen a l'es-
tudiant bases per desenvolupar tasques com
“expert cultural”, “assessor artistic”, “docen-
cia artistica” o “direccié artistica”

Els investigadors del projecte sén docents
en aquestes assignatures i part del grup és
també present a segon cicle del Grau de Be-
[les Arts. La preséncia de docents en dife-
rents cursos ha permes tenir una visié global
i multinivell dels facilitadors i barreres dels
estudiants.



Accions desenvolupades

Vista de la Trobada amb Eudald Camps.
Fotograma: UBTV.

Vista de la Trobada amb Bestué/Vives.
Fotograma: UBTV.

Vista de la Trobada amb Laia Manresa.
Fotograma: UBTV.




Activitat 1. Trobades amb creadors

INTRODUCCIO

S'ha celebrat un cicle de seminaris a la Facul-
tat de Belles Arts amb la finalitat de potenci-
ar l'esperit critic dels estudiants i ajudar-los
a focalitzar millor la seva tasca. Sovint, els
estudiants a l'inici de la carrera entenen el
treball artistic com quelcom subjectiu i so-
litari. En aquestes trobades s'ha perseguit
trencar amb aquestes conviccions discutint
amb professionals i professors del moén de
I'art temes com el treball en equip, la ges-
tié de l'obra, aspectes economics en les arts,
etc. El cicle ha donat continuitat I'experi-
eéncia passada Del cap a la ma. Creadors i els
seus processos i projectes, en que s’analitzava
el procés creatiu des d’'una optica ampliai es
va convidar a ponents de diverses discipli-
nes. En l'actual edici6 2011-2012, la tematica
s’ha ajustat a les problematiques expositives,
relacionant l'artista i la presentacidé publica
de l'obra, tractant temes com la producci¢,
I'exposicié o difusio, el paper del critic i els

centres d’art.

Entre els ponents destaquen Eudald Camps
(critic d’art), Quico Estivill (artista), Bestué-
Vives (artistes) i Laia Manresa (periodista i
directora de cinema). En referéncia als con-
tinguts, Eudald Camps i Quico Estivill han
plantejat la relacié que s’estableix entre el
critic i l'artista. Laia Manresa ha abordat el
fet creatiu i la seva difusié en el terreny dels
mitjans audiovisuals. Finalment, s’ha aprofi-
tat I'exposicio de Bestué-Vives en el CaixaFo-
rum per parlar de la concepcid de I'obra i de
la seva instal-lacié en el espai expositiu.

Es poden consultar les sessions integres al
canal del grup a UBTV (http://www.ub.edu/
ubtv/ubtv_p.cgi).

RESULTATS

- Tres seminaris celebrats amb un total
de 120 estudiants participants.

- Millora dels coneixements dels estu-
diants sobre els processos creatius d’artistes,



comissaris, critics, etc., contrastant trets co-
muns i diferencials en el procés de seleccié
d’idees.

- Contacte amb “agents” actius del pa-
norama de les arts generacionalment pro-
pers als estudiants, facilitant la comunicacié
i la confluéncia d’interessos.

Vista del muntatge de I'exposicid al Bolit. Centre d’Art Contemporani de Girona.
Foto: Alex Nogué.




“Em va agradar moltissim I'experiéncia perque realment vaig veure la
importancia del muntatge i vaig viure en primera persona quin és el
funcionament alhora d’exposar una obra.” (Estudiant)

Activitat 2. Practiques en el
muntatge d'exposicions

INTRODUCCIO

Dues estudiants de segon cicle del Grau de
Belles Arts van participar en el procés de
muntatge d’'una exposicié al Bolit, Centre
d’Art Contemporani de Girona entre juny i
setembre de 2011. Les estudiants van visu-
alitzar tot el procés de muntatge, des de la
visita a l'espai expositiu, l'elaboracié d’es-
bossos distribuint les obres, les reunions
amb el centre artistici I'equip de muntadors,
fins a la instal-lacié i la il-luminacié de les
peces. Malgrat aix0, no s’esperava que les es-
tudiants treballessin de muntadors sin6é que
visquessin des de dintre el procés. D'aques-
ta manera, van poder fer seguiment d'un
projecte professional on no només hi ha el
treball artistic siné també contractes, preus,
obligacions de les parts, drets de propietat
intel-lectual, etc. Aquesta activitat només es
va poder oferir a dues d’estudiants i com a
contraprestacid, aquestes varen realitzar una
presentacié del muntatge per fer-lo accessi-

ble a la resta del grup de classe, de manera
que hi hagués una incidéncia real per I'apre-
nentatge del grup.

Es pot consultar sobre I'exposicié en la web
del Bolit (http://www.bolit.cat/cat/arxiu/fu-
turo-variable/presentacion.html).

RESULTATS

- Dues estudiants participen en les
practiques de muntatge d’una exposicid i
adquireixen capacitats per determinar quins
han de ser els sistemes i mitjans per pre-
sentar d’'una forma idonia una obra artistica
ajustant-se a la seva especificitat.

- Una activitat d’aprenentatge entre
iguals per part de les estudiants envers la
resta del grup.



A I'exposicido han conviscut les tensions referencials del pla pictoric
amb peces que s’expandeixen fora del suport, aixi com intervencions

directes sobre imatges fotografiques.

Activitat 3. Exposicié publica de

creacions artistiques

INTRODUCCIO

Les exposicions Processos Emergents (Funda-
ci6 Felicia Fuster, 14 de setembre a 6 d'oc-
tubre de 2012, Barcelona) i Situacions Reals
(Centre Cultural la Merceé, 5 d'octubre al 22
de novembre de 2012, Girona) han mostrat
un conjunt de peces que representen les
intencions, els neguits, les inquietuds o els
dubtes dels processos artistics de les ge-
neracions més joves. El procés creatiu és la
peca angular a partir de la qual l'estudiant
vehicula el seu aprenentatge. A l'exposicio
s’han mostrat els resultats més interessants
d'aquest procés i que han reflectit millor
I'evolucié de les obres dels alumnes dins el
taller, realitzats durant el primer curs. Els
tallers de la facultat no sén espais de simu-
lacio, tot el contrari, sén centres de produc-
ci6 actius els resultats dels quals deriven de
processos de recerca™. La proposta actual ha
donat viabilitat a aquest Gltim punt, des de
vies diferents. L'estudiant ha definit un pro-

jecte, participat en decisions organitzatives
de forma individual o col-lectiva, ha pres ini-
ciatives i responsabilitats, i, en darrera ins-
tancia, ha sabut apreciar el seu treball i el
dels altres. Per |'altre banda, el professor ha
sabut crear situacions perque l'estudiant de-
senvolupi actituds autdonomes, i guiar-lo en
el coneixement i la recerca. Es a dir, que ha
estat capa¢ de dur a terme un projecte (MOY-
NE 1982: 7).

Han participat estudiants de Belles Arts i del
Centre Cultural de la Merce de Girona (Pro-
cessos Emergents: 10 i 1, respectivament; Si-
tuacions Reals: 20 i 4, respectivament). Dos
dels treballs presentats eren creacions en
grup d’estudiants.

La participaciéo ha estat una valuosa experi-
éncia d'aprenentatge per als qui tenen com
a fita desenvolupar un treball artistic, oferint
la possibilitat de viure tot el procés de dis-
seny, muntatge, exhibicié i difusié. Alhora,
ha motivat els estudiants i ha donat visibili-



tat a un procés de treball que sovint queda
inédit dins les aules de la facultat. Ens agra-
daria insistir en la idea de procés i no d’'obra
final, doncs creiem que el més interessant és
mostrar el curs de la seva evolucié.

RESULTATS

- Dues exposicions realitzades amb la
participacioé de 35 estudiants.

- Difusié de I'exposicié en el blog de la
Facultat de Belles Arts, en un programa d’ac-
tivitats imprésien la web del Centre Cultural
la Merce. També, s'ha fet un tiratge de 500
targetes impreses, i s’ha fet difusié a través
del mailing de les parts implicades.

(1) La primera de les linies de recerca artistica proposades per
Graeme Sullivan (2010) és: La practica artistica com a recerca: la
proposta d’'un marc per teoritzar la practica artistica com a forma
relacional i transformadora de recerca.

Vista de l'exposicié durant la inauguracié al Centre Cultural la Mercé de Girona.
Foto: Amaia Fernandez.




Transferibilitat

Transferibilitat dels resultats

Per parlar de transferéncia cal tenir en comp-
te les peculiaritats del taller de creacié i les
competencies especifiques de I'ambit artis-
tic. Les competencies necessaries pels alum-
nes de Belles Arts plantegen grans reptes als
docents que les imparteixen. Requereixen
una natural implicacié per part del profes-
sor, i alhora demanen una resposta, igual-
ment compromesa, per part dels estudiants.
Aquesta relacié s'estableix a partir del dia-
leg, la compenetracié del docent amb les
propostes de I'alumne, i en detectar i accep-
tar els punts forts, els febles i les possibili-
tats reals del projecte. Una relacié tutorial,
no es pot fonamentar ni amb teories ni amb
guions establerts, sind amb un coneixement
exhaustiu de la materia i un seguiment pro-
per del treball. Els Tallers experimentals se
sostenen amb la combinaci6, a parts iguals,
entre practica i concepte (CANTALOZELLA
2010: 54-55). Tampoc s’ha d’oblidar el paper

de I'empatia entre docent i estudiants, doncs
bona part dels professors de taller sén artis-
tes i per tant coneixen de molt a prop alld
que significa crear®?. Es gracies a la confian-
¢a mutua quan millor es desenvolupen les
competencies, les habilitats i s‘'obtenen els
millors resultats. Creiem que mai s’ha de per-
dre de vista que un enfocament més proxim i
huma i, si cal menys académic, pot esdevenir
més productiu.

(2) Elllibre de John Reardon, Ch-ch-ch-changes. Artists talk about
Teaching aporta molta informacio sobre aquesta singularitat.



Valoracio

Valoracio de I'experiéncia

A la Facultat de Belles Arts han tingut lloc
altres iniciatives expositives, pero quasi mai
amb els estudiants de primer curs. El que aqui
s'ha proposat és un treball que parteix d’'un
procés de produccié incipient i que ajuda a
fonamentar el coneixement en els cursos su-
periors. S'espera que en un futur proxim, els
estudiants que vulguin dedicar-se a la cre-
acié artistica tinguin l'oportunitat de mos-
trar el seu treball publicament. Cal tenir en
compte, pero, que les dificultats —ja siguin
les condicions poc favorables o la mateixa
inexperiéncia- poden contribuir al desanim
o frenar el desenvolupament de les seves
expectatives. Cimentar aquest tipus d’activi-
tats és molt important per a la nostra tasca
docent, ja que dona recursos per fer front a
una série de questions que probablement un
estudiant, acabat d’arribar a la facultat, no
s’ha plantejat mai. Normalment, la principal
preocupacié que tenim com a docents és

aprofundir en els processos d’elaboracié de
I'obra artistica, centrant-nos en les subtile-
ses conceptuals que el treball comporta. La
dedicaci6 a la tasca creativa provoca sovint
que es deixin de banda les problematiques
relatives a la relacié entre I'obra i I'espai pu-
blic. Encara que en ultima instancia sigui el
que acaba completant i definint el sentit del
treball final. La correcta instal-lacié i contex-
tualitzacio ha de ser fruit de la reflexid i la
presa de decisions, les quals tenen que donar
pautes de recepcio del treball. El fet de crear
i exposar comporten canvisiaccions d’anada
i tornada entre |'artista, I'obra i el public. De
fet, allo que els creadors fan, d’'una manera o
altre, acaba actuant sobre ells mateixos i so-
bre la persona que ho rep. Per tant, els canvis
produits tant des dels processos creatius com
des de larecepcié de I'obra, es constitueixen
en sentit i també en aprenentatge (DEWEY
2002: 124). Entenem, doncs, que es realitzen
dos tipus d’experiéncies diferents:



- L'elaboracié d'una obra d’art. Aques-
ta s’ha d’ajustar a certs requisits de profes-
sionalitzacié. No hem plantejat un exercici
académic, o una prova d'assaig i error, sind
que s’ha instat a I'estudiant a que reflexioni
en profunditat i intenti assolir els objectius
plantejats dins del seu projecte. Aixo equival
a dir que superi, i no que eviti, les resistén-
cies que sorgeixen quan es du a terme una
proposta.

- La participacid en lI'exposiciéo demana
una implicacio diferent. Aqui s’estableix una
dinamica de grup i treball en equip. L'esforg
s’ha d’orientar cap a una idea comunitaria, i
cap a una visié que situi el conjunt per da-
munt els interessos individuals. Tot plegat,
suposa un exercici d’auto critica i revisié
dels resultats obtinguts, ja que aquests es
confrontaran amb les mirades de professio-
nalsid’un public, que no té perque entendre
la casuistica del que representa ser estudi-
ant. Es a dir, s’han hagut d’enfrontar amb una
mirada imparcial, assumir critiques i, per ul-
tim, tindran l'oportunitat de veure quina és
I'efecte del treball dins d’un entorn real.

Des de l'inici del projecte, érem conscients
que ens trobariem amb algunes dificultats. El
principal punt débil és el gran nombre d’es-
tudiants involucrats en els tallers de primer
curs. Estem parlant de tallers experimentals
que haurien de tenir una ratio de vint alum-
nes per aula. La realitat, perd, no és aquesta,
en molts tallers de la facultat el numero es
veu triplicat. Si hi sumem el fet que el pro-
jecte ha englobat sis grups, l'increment nu-
meéric es torna més que substancial. Tot ple-
gat repercuteix de tres maneres diferents:

1. L'organitzacié d'una exposici6 amb
aquest nombre d’alumnes és inviable, per
tant, si es redueix la participacio, els be-
neficis del projecte recauen només en uns
quants. Per tant ha anat dirigit a aquells a
qui realment els pot interessar, doncs s'ha
de precisar que molts dels alumnes de Belles
Arts no volen formar-se com a pintors. Com
que les assignatures s6n comunes i obligato-
ries, s’hi barregen diferents perfils i interes-
SOs.

2. La dinamica tutorial que requereix
un taller —essencial en un projecte d'aques-

tes caracteristiques— demana principalment
dues coses, que no sempre s'aconsegueixen:

i) Un nombre d’estudiants que el pro-
fessor pugui assumir.

i) La implicacié i el compromis dels es-
tudiants.
3. La massificacié d’estudiants dins les

aules impossibilita que el professorat pugui
mantenir un seguiment idoni de les tasques
que hi tenen lloc. En conseqliéncia, molts
d’ells, cerquen espais alternatius i deixen
d’utilitzar el taller com a lloc de treball. El
seguiment, per tant, es fa cada cop més difi-
cil i fraccionat. Entenem que la proposta ex-
positiva ajuda a cohesionar les intencions i
el treball en grup.

Com hem dit, la gestié d'un elevat nimero
d’estudiants ha suposat, des d'un bon princi-
pi, una de les principals problematiques del
projecte, tot i que com es pot comprovar, les
diferents activitats no s’han vist afectades
de la mateixa manera. Les conferencies han
tingut molt bona acceptacio, I'assistencia ha
estat molt alta. De fet, estaven plantejades
per a tot tipus d’estudiants, i obertes a d’al-
tres assignatures del grau. El punt feble que
hem detectat és que els grups es distribuei-
xen uns pel mati i d’altres per la tarda, i les
trobades es varen haver de repartir entre les
dues franges horaries, de tal manera que els
estudiants que compaginen els seus estudis
amb altres feines no sempre hi podien assis-
tir.

Referent a les exposicions, tot i que hi ha dos
centres expositius implicats, I'espai no és
suficient per albergar, en bones condicions
I'obra de tantes persones. Com hem comen-
tat ha obligat a estipular un procés de selec-
Ccid, que tanmateix no té perquée convertir-se
en quelcom negatiu, ja que la nostra volun-
tat és assajar amb la realitat que es trobaran
quan acabin els estudis . Es cert que les tri-
es comporten l'exclusié de part dels partici-
pants, perd entenem que s'adeqlien a la jus-
tesa del context artistic professional, també
saturat per I'amplia oferta. Cal assenyalar
que el metode de tria, mitjancant dossier o
obra acabada, també s’ha utilitzat en d’altres
activitats similars de cursos de final de lli-



cenciatura i grau.

Un cop finalitzat el projecte, la publicacio
sorgeix de la necessitat de deixar constancia
del treball fet. Hem considerat oportu que a
partir d’aquest projecte es realitzin dos ti-
pus de publicacions diferents. Una primera
la portarem a terme durant aquest any i re-
copilara les activitats realitzades. Es publica-
ra en un dvd on hi hauran l'enregistrament
de les conferéncies en format videograficila
catalogaci6 de les obres exposades amb una
breu reflexié a carrec dels autors. Quan el
projecte hagi finalitzat i se’n puguin treure
les oportunes conclusions, es preveu editar
un llibre, el qual vol incloure un estudi teoric
amb aportacions de les persones que hagin
col-laborat. Els temes que es tractaran sén:

- Analisi qualitatiu de la tasca docent i
la seva recepcié en els centres externs.

- Analisi de l'experiencia professional
dels estudiants de primer de grau.

- Debat sobre els formats expositius
com a model de distribucié d'obra.

- Discussio entorn als sistemes de pro-
jeccié dels estudiants dins del mén de l'art.

En resum, els punts que estem abordant sén
I'elaboracio d'obres d’art i la professionalit-
zaci6é dels estudiants. Les experiéncies pro-
posades relacionen intimament un aspecte
amb l'altre, propiciant, a la nostra manera de
veure, un bon entorn per I'aprenentatge. Al
mateix temps es fomenta:

- L'aprenentatge autonom, ja que l'es-
tudiant ha de prendre continuament decisi-
ons que l'obliguen a la recerca i al contrast
d’'informacié.

- El treball en equip: el muntatge d’una
exposici6 demana saber treballar en equip,
doncs hi ha molts elements en joc que no es
poden decidir de forma individual. D’altra
banda, s’ha de valorar, que el projecte es fo-
menta en el fet que els estudiants elaborin
obres en equip, cosa que estimula una altra
manera d’entendre 'art i la creacié.

Per finalitzar ens agradaria assenyalar els
beneficis que ha comportat la totalitat del
projecte. Els estudiants han tret profit de

poder realitzar obres d’art amb l'objectiu de
la visibilitat publica. Aix0o, ha comportat un
compromis i un rigor major al que se sol do-
nar dins les aules, gracies a la pressié que
exerceix el fet d’exposar. Alhora els profes-
sors podran contrastar els resultats docents
a partir dels treballs finalitzats, i també la
rebuda del public. Aixi mateix s’"han obtin-
gut evidencies de si els objectius plantejats
durant el curs sén viables i s'adequen a la
realitat.

La millora de l'actuacié en els tallers dels
primers cursos es preveu que repercuteixi
favorablement en l'aprofitament dels nivells
superiors. Donar la possibilitat als estudi-
ants de confrontar el seu treball en espais
publics, aliens a la facultat, és una experien-
cia que els hi aportara certeses, i que els aju-
dara a afrontar part de les problematiques
que es plantejaran en els cursos venidors.
D’altra banda, s’ha de tenir en compte que
el fet d’exposar obliga a ser rigorés amb els
resultats, la qual cosa ajuda a obrir portes al
mén professional. Es per aquests motius que
L'aprenentatge en situacions reals desplega
diferents activitats que comporten un apre-
nentatge actiu.

Creiem que l'experiéncia tindra clares reper-
cussions en la trajectoria professional dels
estudiants, donat que l'exposicié i la publi-
cacioé acabaran per figurar en els seus cur-
riculums artistics. Els centres implicats te-
nen cert prestigi dins I'ambit artistic catala,
d’aquesta manera s'aconsegueix aportar un
grau qualitatiu dins la trajectoria incipient
dels alumnes. Cal tenir present que I'entrada
en el context artistic normalment és avalada
per les exposicions i les activitats relaciona-
des que els aspirants han aconseguit realit-
zar.Esperrad d’aixd quelainiciacié enaquest
ambit acaba repercutint favorablement en el
desenvolupament professional. Cal destacar
les colaboracions institucionals que la Facul-
tat ha establert amb el Bolit, Centre d’Art de
Girona, Centre Cultural la Merceé i la Fundacio
Felicia Fuster.
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Eudald Camps
Conferencia:
Critic, artista i obra. Dimecres, 25 d’abril, 16h.

Un triangle quasi perfecte Sala de Juntes
(Facultat de Belles Arts, UB)

Bestué / Vives
A partir de I’exposicio:

Accions a I’Univers Dimecres, 2 de maig, 11h.

CaixaForum (Barcelona) Sala d’Actes
(Facultat de Belles Arts, UB)

Laia Manresa
Co-directora del documental:
Morir de dia (2010) Dimecres, 16 de maig, 10h.

Visionat del film + trobada Sala d’Actes
(Facultat de Belles Arts, UB)

Trobades amb creadors.
Processos 1 projectes

KeoiSaan Bectuess @ Universitat de Barcelona

Departament de Pintura
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Futur variable

Fé]ix Lugque
Alex Nogué

[Rambla de 1a Llibertat 1]
BOLIT-SANTNICOLAU
[Plaga de Santa Lldcia 1]

BOLIT

CENTRE D’ART
CONTEMPORANI
GIRONA

Alexandra Daisy Ginsberg
& Sascha Pohflepp

INAUGURACIO: 30 DE JUNY DE 2011
DE L'l DE JULIOL AL 18 DE SETEMBRE DE 2011
BOLIT-LARAMBLA I DADESPAI

ORGANITZAT PER:

BOLIT

CENTRE D’ART
CONTEMPORANI
GIRONA

Generaltat de Catalunya
Departament
de Cultura

BOLIT,
CENTRE D'ART
CONTEMPORANI.
GIRONA ES
MEMBRE DE:
xarxa cat

HI COL-LABOREN:
ey

‘g& Diputacié de Girona
%%_& comeo
DEESPANA

PATROCINAT PER:

iGuzzini

MINSTERIO
DE CULTURA

ESPANYA | FRANQUEIG
PAGAT
amn
-
@ CARTES

El Departament de Cultura

de la Generalitat de Catalunya
i1"Ajuntament de Giraona,

es complauen a convidar-vos
a la inauguracié de 1'expasicié
“"Futur Variable" que inclou
els treballs d'Alexandra Daisy
Ginsberg & Sascha Pohflepp,
Félix Luque i Alex Nogué i que
tindra lloc el dijous 30 de juny
a les 19.30h al Bolit-La Rambla
i a continuaci¢ al Balit-Sant
Nicolau.

Oficines:

Pujada de la Merce 12, 2n
17004 Girona

Tel. (+34) 972 427 627
info@bolit.cat

Twitter: @BolitGirona

+ info: www.bolit.cat

LAMOSCA 2011

Alex Nogué
Codi de subsistencia, 2010-2011

28 DIBUIXOS ATINTA I LLAPIS SOBRE PAPER DE 97CM X 70CM
56 PLATES TERMOPLASTIQUES ABS DE 100CM X 70CM AMB ATGUA
2 PROJECCIONS DIGITALS DE COMPTADORS DE SEGONS

Codi de subsisténcia: Les persones ens construim mapes referencials exclusivament

intims als que recorrem davant de situacions dificils d'entendre. Sén

"codis de sub-

sisténcia”, construccions mentals que permeten passar amb menys desgast emocional

per entremig de 1a incertesa, de 1'absurd o de 1'incomprensible.

Agraiments especials a: Miquel Colomer (suport informatic), Esteve Casaponsa
(assessorament a la produccid), Enrigueta Nogué (logistica), Josep M2 Plans i Evelyn

Ditze (assessorament artistic) i PMID-UB



Projectes dels estudiants de primer curs de Belles Arts de laUB i el CCM

Fundacio Felicia Fuster

5: 13 de setembre d
5 del 14 de

Projectes dels estudiants de primer curs de Belles Arts de la UB i el CCM
Sala d'exposicions del Centre Cultural la Mercé

ales19:30 h.

de novembre
e 9:00 a 14:00 hores i de 16.30 a2 20.45 h

Exposici¢ d'estudiants de la Facultat de Belles Arts i dels tallers de I'Escola Municipal dArt de Girona

Organitzat pel grup d’innovacié docent “Art, professic i docéncia”, a partir del projecte “L'aprenentatge
en situacions reals” de la Universitat de Barcelona, i el Centre Cultural la Mercé

Fundacié Felicia Fuster

Laura Delgado - Diego Fontova - Julia Gaitan - Susana Gémez - David Lorente - Kika Moragues - Laia Novés
Nina Orteu - Carolina Parraguez - Francesc Pujol Ibarz - Marina Vaquero

Centre Cultural la Mercé

Amédée - Pau Auli - Marc Bernatallada - Cynthia Campanario - Gemma Capdevila - Sara Ezquerro
Guillem Font - Miquel Garcia - Jaume Geli - Daniel Godia - Christopher Hartmann - Meritxell Jiménez
Norma Lacambra - Andrea Larrea - Erik Harley Martinez - Héctor Morris - Francesc Pujol - Daniel Raya
Ferran Recio - Montserrat Rocabert - Sergi Selvas - Alejandro Solé - Montserrat Teixidor - Magda Vaz

Centre Cultural la Mercé
Pujada de la Mercé, 12
17004 - Girona

Organitza:

9 Universitat de Barcelona ﬁ

Departament de Pintura

N Fundacio
Felicia Fuster

Fundacid Felicia Fuster
Camps i Fabrés, 3-11, baixos 32
oBoo6 Barcelona

Col-labora Patrocina:

®

AT Generatitsn do Catsirn Oiputacks do G Y
i Departament de Culura 21 gl GEIEG

Ajuntament™2"de Girona
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