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en I’ambit alemany hi ha molt poques auténtiques peces de repertori, és a dir, peces que poden

representar-se casi sempre. perque el seu tema és molt general i brinden a les companyies teatrals I’oportunitat

de lluir les seves habilitats més generals. en realitat, només existeix FAUST, d’altra banda, s’apel-la a les operes

i a shakespeare. de les meves obres, probablement només es revesteixen d’aquest caracter L’OPERA DE TRES
RALS i EL CERCLE DE GUIX CAUCASIA.

Bertolt Brecht, Diari de Treball
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PREFACI

Amb el present Treball de Final de Grau culminem aquesta etapa de la nostra formacio
academica dins el Departament d’Historia de 1’ Art de la Universitat de Barcelona. En ell hem
tractat d’aplicar els coneixements practics i les técniques que hem aprés al llarg dels diferents
cursos que conformen el Grau.

El treball conté des de la part més basica: la recopilacio de dades de fonts i origens
diversos i les correctes citacions bibliografiques, fins a 1’aplicacio de les nostres capacitats
analitiques i critiques, que hem adquirit estudiant a la universitat i que, al nostre entendre, son
allo més interessant en aquest Treball Final de Grau. Per dur a terme el Treball hem hagut
d’analitzar detingudament 1’obra El Cercle de Guix Caucasia, de Bertolt Brecht, per tal de
trobar els punts de maxim interés del text i expressar-los en forma d’assaig. Alhora, hem
hagut de llegir i analitzar les peces que varen servir de base a 1’obra brechtiana,
concretament, El Cercle de Guix de Li Xingdao i El Cercle de Guix de Klabund, aixi com un
primer text de Brecht sobre aquest tema, E/ Cercle de Guix d’Augsburg, i analitzar-les en
conjunt i comparar-los per tal d’establir la relacié que tenen amb EI Cercle de Guix Caucasia.
A més, és clar, hem hagut d’aplicar la nostra capacitat analitica a 1’hora de seleccionar les
fonts i les cites, discernint entre allo interessant, i allo rellevant i veritablement pertinent pel
treball. Alhora hem estat critics amb les fonts consultades, preguntant-nos si estavem d’acord
o no amb allo que plantejaven.

El Treball Final de Grau ha estat una fantastica oportunitat per a aprofundir en el que
volem que sigui el nostre camp d’estudi: el teatre. Amb les assignatures del Grau hem pogut
estudiar-lo académicament, i a I’Aula de Teatre de la Facultat de Geografia i Historia 1’hem
pogut posar en practica. Aquest treball ens ha permes agafar una obra que coneixiem des de
la practica i estudiar-la des d’una perspectiva académica. El Cercle de Guix Caucasia és una
obra que em va colpir d’una manera molt especial. Amb aquest treball he pogut profunditzar
molt més, en I’esmentada obra i en el teatre de Bertolt Brecht, i acabar de confirmar el meu
interes per aquest autor. Aixi, doncs, aquest treball ha esdevingut un exercici de recopilacio

de dades per a un futur treball de recerca sobre ’estética brechtiana.



1. INTRODUCCIO

L’objectiu d’aquest treball és aprofundir en els temes i significats de I’obra de teatre El
Cercle de Guix Caucasia (1944), de Bertolt Brecht, sobretot a partir del que han escrit la
critica i els academics. Per dur-ho a terme, m’introduiré en la circumstancia vital del seu
autor per a poder contextualitzar 1’obra respecte la teoria i el conjunt de la seva obra
dramatica. A meés, també estudiaré la recepcio, traduccions i posades en escena d’aquesta
obra en el context de Catalunya fins I’actualitat. El treball s’estructura en tres grans apartats:
el primer és sobre el Brecht dramaturg, el segon tracta El Cercle de Guix Caucasia, i el darrer

s’ocupa de la trajectoria historica de 1’obra.

La seccié “Brecht” se centrara en oferir una breu aproximacio de la figura de Brecht, la seva
obra dramatica, i la seva teoria. També posaré El Cercle de Guix Caucasia en perspectiva
respecte el moment historic en el que s’escrivi, i respecte a la vida i el pensament del seu
creador. L’apartat es divideix alhora en tres capitols: en primer lloc, tractaré breument la
biografia de Brecht, simplement repassant els moments més remarcables i pertinents; en
segon, faré un resum del corpus dramatic de Brecht, repassant-ne la seva evolucid i
mencionant les obres més destacades; finalment, oferiré una explicacié concisa de la teoria de
Brecht, des dels seus inicis fins els darrers anys, passant pel teatre epic, la nocié de gest, i el

famos concepte de Verfremdungseffekt.

L’apartat “El Cercle de Guix Caucasia” el formen els capitols que tracten especificament de
I’obra teatral. En primer lloc, farem un resum de 1’obra, per tal de poder seguir
confortablement la resta de capitols. Un cop s’hagi establert I’argument de 1’obra, tractarem
I’origen i els models de 1’obra. El Cercle de Guix Caucasia es relaciona molt sovint amb el
mite biblic del rei Salomd, pero com es veura, I’argument es pot relacionar més directament
amb I’obra medieval xinesa El Cercle de Guix, de Li Xingdao. Seguidament, comentaré les
personalitats i el significat dels dos protagonistes de la pega de Brecht: la Grusha i 1’ Azdak.
Malgrat que son molt diferents I’un de 1’altre, mostraré que de fet son dues cares d’una
mateixa moneda, de la bondat. En el seglient capitol, veurem com la diferencia de genere i
allo que implica, no és un tema que Brecht desenvolupés en 1’obra. Tot i aixi, el tractament de
les dones 1 la manera en que es retrata la societat en la que s’emmarquen, demostra un cert

sexisme per part de 1’autor. En els dos ultims capitols plantegem els dos temes més rellevants
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de I’obra, al nostre entendre: la justicia i la maternitat. Pel que fa a la justicia, aquesta es
mostra, a través de 1’Azdak i els seus judicis sense sentit, com quelcom dificil d’aconseguir
pero assolible a través d’un canvi social. Respecte la maternitat, d’'una banda veurem com
aquesta esta molt lligada al tema de la propietat. Alhora, explicaré com Brecht presenta en El

Cercle de Guix Caucasia un concepte de maternitat molt innovador per a 1’época.

Finalment, dins ’epigraf “Posades en Escena” ens aproparem a 1’obra des del punt de vista de
la representacié teatral, fent un repas de les posades en escena més importants i rellevants.
Primer repassarem el tractament que va rebre 1’obra en vida de Brecht, des de ’estrena al
Carleton College, el 1948, fins el Festival de Teatre Internacional de Paris del 1955. En
I’ultim capitol d’aquest treball, veurem com 1’obra ha estat rebuda a Catalunya. Esmentarem
les diferents traduccions que se n’han fet, i també les posades en escena des de I’estrena a
I’estat espanyol (1965) fins a la produccioé de 1’Aula de Teatre de la Facultat de Geografia i
Historia (2011).



2. BERTOLT BRECHT

2.1. Apunts Biografics sobre Bertolt Brecht

Bertolt Brecht (Eugen Berthold Friedrich Brecht) va néixer a Augsburg, al Sud d’Alemanya,
el 1898, el mateix any que naixien altres artistes molt destacats com el dramaturg espanyol
Federico Garcia Lorca o el cineasta rus Serguei Eisenstein.”

El pare de Brecht treballava a una fabrica de paper, de manera que la seva familia
duia una vida modesta. El pare era catolic mentre la mare era protestant. Va ser a través d’ella
que Brecht va desenvolupar la seva especial relacio amb la Biblia, donat que la cultura
protestant dona molta més importancia a la paraula escrita de les sagrades escriptures. També
es diu que ella fou I’origen de la imatge recorrent que apareix a les seves obres de la dona
abnegada.’

A la primera joventut Brecht va comencar a explorar la seva creativitat, amb només
setze anys ja publica els seus primers poemes. El jove Brecht es va veure afectat,
inevitablement, per la Gran Guerra. Tot i que no va arribar a entrar en combat, el seu
entusiasme bel-lic de seguida es va esfumar al veure com els seus amics i companys morien a
les trinxeres. Brecht va evitar I’exércit gracies als seus estudis de Medicina, que va comengar
a Munic el 1917. Tot i aixi, el 1918 fou reclutat per a servir en un hospital militar
d’Augsburg. Un més després finalitza la Primera Guerra Mundial.

Els primers anys de la decada dels vint foren molt dificils per a Alemanya. Durant la
postguerra el pais es va veure immers en una hiperinflacié deguda a la imparable devaluacio
del marc alemany. A aixo se I’hi afegi una munié de veterans de guerra invalids. Tot plegat
va servir de bressol d’un clima artistic d’avantguarda amb moviments com 1I’Expressionisme
(la Neue Shachlichkeit) i el Dadaisme, especialment. Per a Brecht, també fou un periode de
grans canvis. El 1919 va tenir un fill amb Paula Banholzer, Frank, que moriria durant la
Segona Guerra Mundial. El 1920 la mare de Brecht va morir, 1 I’any segiient va abandonar els
estudis de Medicina. El 1922 es va casar amb la cantant d’opera Marianne Zoff, amb qui

tindria una filla, Hanne Hiob. Aquell mateix any va rebre el Premi Kleist que el reconeixia

! Hi ha una gran bibliografia sobre la vida de Bertolt Brecht, d’entre la qual destaquem els segiients volums:
EWEN, F., Bertolt Brecht, su vida, su obra, su época, Buenos Aires: Adriana Hidalgo cop., 2001 (1967);
VOLKER, Klaus, Cronica de Brecht, Barcelona: Ed. Anagrama, 1976; HAYMAN, R., Brecht, Barcelona:
Argos Vergara: 1985 (1983).

> THOMSON, P., «Brecht’s Lives», a The Cambridge Companion to Brecht, Cambridge: University Press, 2006
(1994). p. 23. [Les trad. al catala d’ara en endavant son nostres].



com el jove escriptor alemany mes prometedor per les obres Baal, Tambors en la Nit, i A la
Jungla de les Ciutats. També fou durant aquesta época quan va entrar en contacte amb el
Comunisme. EI 1924 Brecht es va traslladar a Berlin.

La Republica de Weimar havia aconseguit estabilitzar la moneda, cosa que va
permetre uns anys de gran bonanca economica. Pero el fantasma del feixisme ja rondava per
Alemanya. E1 1923 hi va haver un fallit cop d’estat nazi, el Putsch de Munic. La proximitat
entre Munic i Augsburg feu que de ben segur a Brecht no li resultés indiferent. Ja en aquells
anys mostra la seva repulsio per la figura de Hitler i el moviment que encapcalava.

Al mateix any que va arribar a la capital va comencar a treballar amb Max Reinhardt
al Deutches Theater. Tamb¢ va tornar a ser pare, aquest cop amb 1’actriu Helene Weigel. A
finals dels anys 1920, Brecht va passar a formar part de I’equip d’Erwin Piscator, el creador
del teatre politic,® les produccions del qual el van influenciar profundament. L Opera de Tres
Rals (1928) es converti en 1’obra més exitosa representada durant la Reptblica de Weimar.

Fou durant els dltims anys de la decada dels vint quan es va posar a estudiar

seriosament el socialisme i ’obra de Karl Marx, sota la pregona influencia de Gerhart
Hauptmann.* EI propi Brecht explica la curiosa forma com arriba a I'estudi de I'obra de Marx
mitjangant el seu intent d’escriure una obra sobre el mercat del blat:’
«Creia poder fer-me rapidament amb els coneixements necessaris mitjancant algunes
consultes a especialistes 1 gent del gremi. El resultat fou un altre. Ningu [...] va poder
explicar-me satisfactoriament els processos seguits per la borsa del blat [...] La forma com es
distribuia el blat mundial era literalment incomprensible. Des de qualsevol punt de vista,
excepte pel grapat d’especuladors, aquell mercat de cereals era un fangar. No vaig arribar a
escriure el drama projectat; en el seu lloc em vaig dedicar a llegir a Marx i, aixi, finalment, he
llegit Marx.».

Arran del crack del 1929 Alemanya es va veure immersa en una gran crisi economica,
cosa que va esperonar les faccions més extremes, tant de dretes com d’esquerres, 1 provoca la
definitiva ascensié del nazisme al poder.

El 1930 Brecht es casa amb Helene Weigel, amb qui romandria tota la seva vida
malgrat varies infidelitats. La creixent forca del nazisme es podia veure per tot arreu.
L’endema de I’incendi del Reichstag, Brecht va fugir amb la seva familia, iniciant un exili

que havia de durar quinze anys. Els primers sis anys els va passar a Dinamarca, pero 1’esclat

¥ Vegi’s: PISCATOR, E., Teatro Politico, Madrid: Editorial Ayuso, 1976.
4 THOMSON, P., «Brecht’s... Op. Cit., pp. 28-29.
*VOLKER, K., Crénica de... Op. Cit., p. 55.



de la guerra el va obligar a traslladar-se a Estocolm. El seguent desti fou Finlandia, on va
sol-licitar un visat per anar als Estats Units.

El 1941 els Brecht es van traslladar a California. Els Estats Units pero, estaven
immersos en un estat de paranoia respecte el comunisme, I’anomenada “por roja”. Aixo va
dificultar encara més la feina de Brecht, que ja se sentia incomode al pais capitalista per
excel-lencia. Tot i estar a les llistes negres de Hollywood va intentar treballar a les pel-licules
1 també a Broadway. El 1947 la paranoia anticomunista va comengar 1’escalada definitiva que
duria al maccarthisme. Aquell mateix any Brecht fou interrogat pel Comité de la Cambra
d’Activitats Antiamericanes. Per evitar que li prohibissin marxar del pais, va oferir un
testimoni astut i equivoc. Tant va complaure el comite, que el president el va qualificar de
“bon exemple”.® L’endema va marxar cap a Suissa. Durant 1’exili Brecht va escriure quatre
de les seves millors obres: La Vida de Galileo, Mare Coratge i els seus Fills, La Bona
Persona de Sezuan, i El Cercle de Guix Caucasia.

L’exili es va acabar el 1949 quan retorna a Alemanya. A Berlin Est li van oferir un
teatre i una companyia propia, i Brecht accepta. Tot i aixi, va mantenir la nacionalitat
austriaca, el compte bancari suis i els contactes amb 1’editor del sector oest.” Durant els
darrers anys de la seva vida, la creativitat de Brecht com a poeta i dramaturg es va apagar.
Malgrat tot, va crear el Berliner Ensemble, companyia que va esdevenir un aparador cultural
del mén comunista. Malgrat no ser completament acceptat pel poder sovietic, el 1954 Brecht
va rebre el Premi Stalin Internacional per Reforgar la Pau entre els Pobles. EI 1956 va
contraure una infeccié pulmonar i va morir d’un infart de miocardi el 14 d’agost. Tenia 58
anys. Aixi acaba la vida d’una de les figures més destacades del teatre del segle XX, el gran

creador del teatre epic que tants directors i dramaturgs ha inspirat fins els nostres dies.

6 THOMSON, P., «Brecht’s... Op. Cit., p. 36.
" Routledge: Who’s Who in Nazi Germany [en linia] Routlegde, 1998. [Consulta: marg 2013]. Disponible a:
http://www.mega.nu/ampp/routledge/brecht.html



2.2. Corpus Dramatic

L’obra dramatica de Bertolt Brecht es pot dividir en tres grans etapes: Primeres Obres (0
Obres Expressionistes), Lehrstiicke (o Peces Didactiques), i les Grans Obres, (Darreres
Obres). A més, es pot distingir entre les obres escrites a Alemanya i les escrites durant el llarg
exili, entre 1933 i 1949.°

LES PRIMERES OBRES O OBRES EXPRESSIONISTES

L’activitat literaria de Brecht va comencar el 1916 amb la publicacié d’un seguit d’articles
sota el pseudonim de Bert Brecht.? La primera obra dramatica, perd, no va aparéixer fins dos
anys més tard amb Baal (1918). Donat que les primeres obres teatrals de Brecht
s’emmarquen en el context artistic de I’Expressionisme, se sol anomenar aquesta etapa
brechtiana com a expressionista. Tot i aixi, hi ha autors com Chiarini que argumenten que
Brecht no era expressionista, i que meés aviat va contribuir a la seva caiguda. Segons Chiarini,
Brecht només seria expressionista en dues obres molt concretes: Baal i Tambors en la Nit
(1919 - 1920). I ni tan sols aquestes dues serien plenament expressionistes, ja que nomes
tindrien elements de la técnica i la tematica de 1’estil, 1 estan faltes de molts dels elements
caracteristics del drama expressionista: la preséncia de déu, i personatges com marionetes,
entre d’altres.™®

Ronald Gray coincideix amb Chiarini 1 exposa quines serien les claus d’aquesta etapa
primerenca de la seva obra:** «Les primeres obres s6n més bé un intent per arribar a un acord
amb ell mateix més que un intent per canviar la societat: cada vegada hi ha una major
preocupacid per la forma en que la societat pot modificar els individus, pero el problema
fonamental és el que un home pot fer per si mateix. En aixo, Brecht fou influit per Rimbaud i,
en conseqliencia, per tota la tradicio dels poete maudit del segle X1X.»

Durant aquesta primera etapa, Brecht es preocupa pel procés d’alienacié de la societat
de masses, i la denuncia, escrivint: A la Jungla de les Ciutats (1921) on tracta de la
incomunicabilitat entre les persones, i Un Home és un Home (1921) on denuncia directament
I’alienacio a la que se sotmet I’individu. Altres obres a destacar del periode son la seva

adaptacio d’un text de 1’época isabelina, Vida d’Eduard Il d’Anglaterra (1924), i dues de les

8 Una detallada aproximacié a 1’obra dramatica de Brecht la trobem a: GRAY, Ronald, Brecht dramaturgo,
Madrid: Ultramar Ed., 1978 (1976).

® THOMSON, P., « Brecht’s... Op Cit., p. 24.

O CHIARINI, P., Bertolt Brecht, Barcelona: Nexos, 1964 (1959), p.15.

1 GRAY, R., Brecht... Op. Cit., p. 39.



obres més emblematiques de tota la seva produccio: L Opera de Tres Rals (1928) i Ascens i
Caiguda de la ciutat de Mahagonny (1927 - 1929).

Vida d’Eduard Il d’Anglaterra esta basada en Edward Il de Christopher Marlowe
(1564 — 1563) i molts afirmen que marca I’inici del teatre epic brechtia, ja que en la direccio
escenica va usar molts elements caracteristics del teatre epic que Brecht més endavant
desenvoluparia.’? L’Opera de Tres Rals és una adaptacio de la satira anglesa The Beggar’s
Opera de John Gay (1685-1732), que atacava la burgesia i el sistema en que recolzava el seu
poder. Tot i la seva intencié d’escandalitzar el public, I’0pera va ser un gran éxit, cosa que va
dur Brecht a replantejar-se el tipus de teatre que havia escrit fins aleshores. Aixi doncs, a
partir d’aquesta obra comeng¢a a encaminar-se cap el teatre épic. Ascensio i Caiguda de la
ciutat de Mahagonny és on es concreta aquest nou tipus de teatre, el qual explicarem en el
segiient capitol. Va ser en I’epileg d’aquesta obra on Brecht posa els fonaments d’aquest nou

teatre.

LEHRSTUCKE O PECES DIDACTIQUES

Un cop Brecht va posar les bases tedriques d’un nou teatre, el va haver de posar en practica.
En primer lloc, les noves obres es caracteritzen per una pregona voluntat d’instruir, una
voluntat didactica, d’unir actor i espectador en una mateixa accié de coneixement.'® D’aqui el
nom de peces didactiques (Lehrstlicke). Aquestes obres es caracteritzen per la sequedat,
I’economia de mitjans, i la rigidesa, cosa que reflectia el creixent interés de Brecht pel
Comunisme, que sacrificava 1’individualisme fins i tot en les seves facultats de dramaturg.™
El tret de sortida d’aquest teatre polititzat el marca El Vol dels Lindberg (1929). Aquest nou
teatre, i les noves preocupacions de Brecht, el van dur a escriure per a un nou public: escoles,
corals i associacions. El cas de El que diu si (1929) és una mostra del seu interés per a aquest
nou public i la seva educaci6 a través del teatre. L’obra, inspirada en el N6 japones, mostrava
com un membre d’una expedicid enmig de la selva cau malalt i accepta que se’l mati com
mana la tradicio. Els espectadors —estudiants d’escola— van expressar que no els havia

11> Una altra obra

agradat el final, i Brecht va escriure El que diu no (1930) amb un nou fina
important és La Mare (1930) que s’inspira en la novel-la homonima de Gorki, i mostra un
canvi que I’encamina envers la tercera i gran epoca del teatre brechtia: perd la rigidesa i

esquematisme de les peces plenament didactiques, i manté el to compromes. Santa Joana

2 SALVAT, R., El Teatre Contemporani, vol 2, Barcelona: Edicions 62, 1966, p. 89.
B SALVAT, R., El Teatre... Op. Cit., p. 100.

“ Ibidem, p. 101.

> Ibidem, p. 101-102.
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dels Escorxadors (1929-1931), igual que La Mare, preludia la seglent etapa, amb un retorn a
la riquesa de llenguatge de les primeres obres.

Durant els primers anys de la decada 1930, Brecht comenca a mostrar la seva aversio
vers el Nacional Socialisme. Caps Rodons i Caps Punxeguts (1931-1934) és una obra de
caire simbolic inspirada en Mesura per Mesura, de Shakespeare, que ataca les teories racials
del nazisme. A partir d’aquest moment Brecht s’exilia. Tot i aixi encara escrivi varies obres
didactiques entre les que cal esmentar, tot i ser una de les menys lluides, Els Horacis i els
Coriacis (1933- 1934), en tant que és un exercici practic concebut a partir de Cinc dificultats

per a escriure la veritat (1935), un dels textos teorics més importants de Brecht.

LES GRANS OBRES
Aquesta etapa esta, des de ’inici fins al final, marcada per la persecucio politica que pati al
llarg de D’exili. Primer per causa del nazisme i, més tard, per I’America anticomunista. El
periode comenca amb dues peces que podriem qualificar com de transicid pero amb un
component politic de dendncia importantissim: Terror i Miséria del Tercer Reich (1935-
1938) i Els fusells de la Sefiora Carrar (1937). Amb la primera intenta mostrar els problemes
i obstacles que el poble alemany patia sota el nazisme, alhora que en criticava la politica
racial. Pero no hi va reeixir gaire, ja que la seva ideologia marxista no el va permetre copsar
del tot que a I’Alemanya nazi el que comptava era la raga 1 no la classe.’® La segona,
ambientada a I’ Andalusia de la Guerra Civil Espanyola, també €s una reflexio critica sobre la
guerra. La Vida de Galileu (1937 — 1939) és la primera gran obra de I’exili, i va sobre la
responsabilitat del cientific per 1’s dels seus descobriments, i sobre el valor de la constancia
davant 1’opressio. Una altra de les grans obres és Mare Coratge i els seus Fills (1939),
inspirada en Die Landstdrtzerin Courasche de Grimmelshausen, amb la qual Brecht comenca
a desemmascarar la guerra, tot afirmant que no és pas una calamitat necessaria, sind el
resultat de ’ambicio dels homes. Ara bé, si a Els Fusells de la Sefiora Carrar la mare estava
en contra de la guerra pel bé dels seus fills, la Mare Coratge la necessita per a la seva
subsisténcia i la vol malgrat que li matin els fills.

Allo que fa que obres com Vida de Galileo o Mare Coratge siguin tan remarcables és
el fet que Brecht arriba a assimilar tan bé la seva teoria que fou capa¢ de moure-s’hi amb total

naturalitat.’” Una altra de les grans obres brechtianes és La Bona Persona de Sezuan (1938-

1 Routledge: Who's Who in Nazi Germany [en linia] Routlegde, 1998. [Consulta: marg 2013]. Disponible a:
http://www.mega.nu/ampp/routledge/brecht.html
" CHIARINI, P., Bertolt... Op. Cit., p.182-183.
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1940), que esdevé la primera pega del corpus brechtia dedicada a 1’amor. L’obra tracta el
tema de la bondat, plantejant si es pot ser completament bo o completament dolent.*® Un altre
element important €s el fet que, tot i ser una parabola, 1’obra no ofereix un final moral. Brecht
escriu en el epileg, que es veu incapa¢ de trobar-lo i demana 1’ajut del public. La
responsabilitat recau sobre 1’espectador, ell és qui ha de proposar com es pot ser bo en un
mon dolent. La Resistible Ascencio d’Arturo Ui (1941) segueix la tendéncia de Caps Rodons
i Caps Punxeguts i Terror i Miséria del Tercer Reich, tot mostrant el procés amb el que el
nazisme sedui Alemanya. Aquesta obra marca I’inici d’una etapa en la que la visio de la
realitat és molt més optimista. L’obra que tanca aquest periode és El Cercle de Guix
Caucasia (1943-1945), I’inica obra de Brecht amb un final feli¢. En certa mesura 1’autor
repréen Mare Coratge i els seus Fills, en tant que també mostra la guerra i les desgracies que
provoca, mentre continua explorant el tema de la bondat.*®

El final d’aquesta etapa ve marcat per la fi de I’exili el 1949. Com ja hem comentat
anteriorment, durant aquests darrers anys la creativitat de Brecht com a dramaturg es va
apagar mentre es dedica molt més a les posades en escena al capdavant del Berliner
Ensemble. Aix0 no vol dir que no escrivis, sind que la seva produccié dramatica va baixar
considerablement de nivell. Entre les obres del periode cal citar El tutor (1950), Coriola
(1951-1953), Don Juan (1952), Turandot (1953-1954), i la seva ultima obra Trompetes i
Tambors (1955). Després de 1’exili, no torna a escriure cap gran obra que sigui comparable
amb les quatre obres més emblematiques: La Vida de Galileo, Mare Coratge i els seus fills,

La Bona Persona de Sezuan, i El Cercle de Guix Caucasia.

'8 |bidem, p. 191.
Y SALVAT, R., El Teatre... Op. Cit., p. 132.

12



2.3. Teoria Teatral: Teatre Epic i Didactic

Bertolt Brecht no només fou un gran poeta i dramaturg, sin6 que ha estat un dels grans teorics
del teatre del segle XX. El teatre epic i el Verfremdungseffekt o concepte de “alienacio” sén
possiblement les aportacions tedriques més conegudes de Brecht.?°

Els inicis teorics de Brecht estan marcats per un rebuig de 1’estética burgesa. A través
de les critiques teatrals que va escriure a Augsburg, abans de marxar a Berlin, es pot observar
la seva presa de posicié enfront I’Alemanya del seu temps. En paraules de Ernst Schumacher,
Brecht sembla haver estat «emocionalment un apostata de la burgesia».?! Tot i aixi, a
principis dels anys 1920 encara estava lluny d’idear un nou teatre. De fet, ni tan sols s’havia
plantejat que calia un canvi. Pel llenguatge que usava en aquestes primeres critiques, s’entén
que Brecht tenia una concepcid teatral molt arrelada en la tradici6. Emprava termes com
“quarta paret”, “actuacid psicologica”, “espiritualitat”, tots en un sentit positiu. Per tant,
afavoria el mateix teatre il-lusori que més endavant atacaria vehementment. Val a dir pero,
que Brecht ja reclamava una major preocupacio intel-lectual, volia missatges amb multiples
significats, i un major Us del mim i el gest. El primer pas que feu cap a un canvi de concepcio
va ser a través de I’Expressionisme.

Molts han considerat Brecht com un continuador d’aquest moviment estétic i artistic.
El cert és, per0, que ben aviat comenca a distanciar-se’n. Brecht rebutja «I’huma inconcret en
un medi inconcret» del drama expressionista.?? Tot i aixi, en les seves primeres obres
comparti tecniques i temes amb els dramaturgs expressionistes. Pero, les obres de Brecht mai
tenen la carrega religiosa ni la dimensio transcendental que tenen les peces expressionistes.
Brecht trenca amb la Ilarguissima tradicié aristotelica, de la qual forma part
I’Expressionisme, en tant que €s, en certa mesura, una continuacido del Romanticisme. Per
tant, més que com a continuador, es pot veure a Brecht com un autor que pretenia enderrocar

I’Expressionisme.*?

Alld que va dur Brecht a replantejar-se el teatre fou 1’éxit rotund de L Opera de tres

rals (1928), on el public burges sortia del teatre encantat, s’hi divertia. Aixo va demostrar a

2 1 ’obra teorica de Brecht és d’una gran extensio. Cal destacar: El Petit Organon per al Teatre, Barcelona:
Edicions 62, 1988; Cinc dificultats sobre escriure la veritat, Barcelona: Edicions 62, 1972; i El Teatre Modern
és Teatre Epic.

1 Vegi’s HECHT, W., «The Development of Brecht’s Epic Theare, 1918 — 1933» a The Tulane Drama Review,
vol. 6, n. 1, Cambridge, (USA): MIT Press, 1961, p. 41.

22 HECHT, W., «The Development... Op Cit., p. 48.

% Vegi’s: CHIARINI, P., Bertolt... Op Cit., pp.15-20.
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Brecht que calia canviar el seu tipus de teatre. Havia escrit I’Opera de tres rals com una
critica a la mateixa burgesia que omplia la sala nit rere nit. Brecht es va adonar que per a
criticar la burgesia calia trencar amb la tradicio teatral burgesa. Si no, clarament hi havia el
perill que el public no es donés per al-ludit i el teatre es convertis en un mer divertiment. Els
dos elements principals que van servir de base en aquest primer desenvolupament de la teoria
teatral de Brecht foren: la voluntat de documentaci® humana a través d’una analisi
psicologica; i la recerca d’uns mitjans expressius que evitessin qualsevol sublimacid teatral.**

El nou pensament teatral de 1’autor es dona a conéixer el 1930 amb la publicacié de El
Teatre Modern és Teatre Epic, que de fet eren unes notes que acompanyaven 1’edicid de
Ascens i Caiguda de la Ciutat de Mahagonny. Per primer cop apareixia definit el teatre epic.
Aquest es presentava com I’antitesi del teatre aristotelic, la “forma dramatica” del teatre. La
base estética del teatre eépic queda expressada molt clarament en la taula que Brecht publica
en les Consideracions sobre I'opera Ascens i Caiguda de la Ciutat de Mahagonny (1931).%
Vegi’s Annex 1.

Segons ’autor, alldo que feia que el public no comprengués el missatge de les obres,
era el fet que s’hi endinsaven. Els burgesos havien entrat en L ’Opera de tres rals, i els seus
sentiments s’havien exaltat, no la rad. El que calia era destruir 1’element sensacional de la
forma dramatica, i per aconseguir-ho Brecht proposa la faula com a base argumental. Aquesta
havia de ser coneguda pel public sempre que fos possible, i s’havia de reduir al maxim
qualsevol sorpresa o sensacio argumental. El desenlla¢ no tenia cap interés. Els detalls dels
esdeveniments no eren el que havia d’atraure I’atenci6. L’interes real del public, segons
Brecht, nomes es podia desenvolupar si aquest seguia 1’escena relaxat. Per aconseguir-ho, els
esdeveniments del teatre epic s’havien de construir de manera que el piblic pogués controlar-
los. Per aixo calia evitar la sorpresa en l’argument.26

Aquesta reducci6 del sentiment no es limitava a I’espectador. L’actor també havia de
mantenir el cap fred. No havia de participar de 1’accid, sind que havia de exposar-se a Si
mateix a la vegada que mostrava el personatge que representava. D’aquesta manera I’actor
demostrava que reflexionava sobre el seu propi paper, perque ell, al igual que 1’espectador,
havia de participar del cami cap el coneixement que ofereix el teatre. Per aixo, I’actor no

podia fer el gest que li dictaven els sentiments, sin6 que havia de citar el gest que corresponia

2 CHIARINI, P., Bertolt... Op Cit., p. 49 — 50.
S SALVAT, R,, El Teatre... Op Cit., p. 92.
% Vegi’s: BENJAMIN, W, Tentativas sobre Brecht, Madrid: Taurus Ed., 1975 (1972). pp. 17-19.
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al text. Per tant, el teatre épic consistia en la creacido d’un teatre dirigit tant cap el que mira
com al que actua.

Quan es diu que Brecht estava trencant amb la llarga tradicio aristotelica, es fa
referéncia al concepte de Catarsi,?” teoria que refusava completament amb la contundent
afirmacio: «El teatre épic ha de despullar I’escena del seu sensacionalisme tematic».”® Walter
Benjamin explica que no hi ha una competéncia entre el teatre aristotelic 1 1’épic, sind que
Brecht refusava la noci6 tradicional de Catarsi.”® El public “descontractat”, el relaxat i
realment interessat, no assumeix el drama com una purga per a millorar individualment.
Tampoc s’identifica ni es mostra sorpres. Brecht fins i tot substitueix 1’heroi tragic per un
heroi que observa amb seny i mesura, un heroi antitragic que assumeix el paper de “savi”. Per
tant, I’art del teatre €pic consistia, en la teoria elaborada per Brecht, en despertar la sorpresa
per comptes de 1I’empatia.

Per a aconseguir-ho va desenvolupar un seguit de recursos. En primer lloc, el famds
efecte d’alienacio, el Verfremdungseffekt, amb el qual solucionava el problema del teatre
aristotelic pel qual 1’espectador s’identificava amb el personatge. Brecht posa com exemple el
personatge del Rei Lear de William Shakespeare. Si la ira del rei davant la ingratitud de les
seves filles es mostra per a que el public la comparteixi, I’entengui 1 hi participi, el fenomen
esdevé etern i natural.*® No cal plantejar cap discussio al respecte. Ara bé si: «A través de la
tecnica de 1’alienacio, 1’actor presenta la ira de Lear de tal manera que 1’espectador se’n pot
sorprendre, pot concebre altres reaccions de Lear a part d’ira. L’actitud de Lear ¢és alienada,
és a dir, es presenta com a pertanyent exclusivament a Lear, com quelcom xocant, destacable,
com a un fenomen no evident.».*

D’aquesta manera, els personatges son persones canviants, adaptables, no depenen del
desti, cosa que permet la reflexio sobre allo que fan, sobre els fenomens socials que encarnen.
Aquest element és molt important, ja que segons 1’estética €pica, el teatre ha de fer present el
mon real per a que I’espectador el pugui captar. Per aixo Brecht crea un teatre en el que se

situa els personatges en una circumstancia social i historica concreta. Aixi, la reaccié de

" En aquella época encara s’entenia la catarsi com un procés de purga i millorament, en comptes de només
purga. La traduccié més acceptada utilitzava els termes terror i compassi6 en comptes dels que s’usen
actualment: horror i commoci6. Aquesta diferéncia de matisos duia a entendre la catarsi de la tragédia com una
identificacio sentimental.

% BENJAMIN, W., Tentativas sobre Brecht, Madrid: Taurus Ed., 1975 (1972). P.23

 |bidem, p.10.

% BRECHT, B., «On Experimental Theatre» a The Tulane Drama Review, vol. 6, num. 1, Cambridge, USA:
MIT Press, 1961 (1940). p. 12.

*! Ibidem, p. 13.
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I’espectador no es dona davant d’un sentiment etern, sin6 a partir d’un de concret i especific.
Si les coses es veuen com a susceptibles de ser canviades, llavors es poden intentar canviar.

Un altre recurs que incideix en la idea de crear sorpresa enlloc d’empatia en
I’espectador, és el gest. Aquest element va agafar molta importancia, tanta, que Benjamin fins
i tot arribd a dir que el teatre épic és gestual.®* El gest presentava principalment dos
avantatges respecte el text. En primer lloc, el gest només es pot falsificar fins a un cert punt,
no com la parla. De fet, com més habitual és el gest, més dificil és de falsificar. En segon
lloc, el gest t€ un inici i un final definible. Una de les maneres de treure’n el maxim profit era
a través de la interrupcio. Com més s’interromp a algl que esta fent una accid, més gestos
s’aconsegueixen. D’aqui que la interrupci6 de 1’accid sigui una caracteristica del teatre e‘:pic:33
«Quant amb més freqiiencia interrompem al que actua, tant millor rebrem el seu gest.»

Sobre el Teatre Experimental (1940) és un altre dels grans textos teorics de Brecht.
Aqui, el dramaturg aprofundeix en la relacié entre diversio i ensenyament en el teatre. Durant
les dues déecades anteriors, explica Brecht, el teatre europeu serids havia estat experimentant,
la qual cosa havia donat com a resultat una certa uni6 entre la diversio i la instruccid. Pero els
intents instructius dels autors anteriors —Ibsen, Tolstoi, Strindberg, Txékhov, els més
destacats— sempre plantejaven aspiracions socials amb un plantejament superficial. No
arribaven a formular dades ni lleis de la societat. Segons Brecht els faltava col-locar
I’expressivitat al servei de la funcid didactica. A més d’aixo, la visio evolutiva positivista els
duia a un excés d’il-lusionisme.** Tot i aixi, la seva aportacié experimental fou important.
Brecht es refereix a Erwin Piscator (1893-1966) com al precursor de la seva reforma teatral.
Pero per a ell, el problema del teatre de Piscator era que no divertia, de manera que les
funcions es convertien en un debat o en una reunio politica.

A partir de Sobre el Teatre Experimental, Brecht busca conciliar totes dues vessants
en el teatre épic. El teatre que es planteja com a diversio pretén atraure el puablic, i per
aconseguir-ho es mou amb el ritme cada cop més viu de la societat. Alhora, es va reinventant
amb cada nou intent d’atraure el public, de manera que és ple de sorpreses. El teatre epic, en
tant que ha de divertir, ha de fer tot aixo0: atraure el public, reinventar-se, i estar ple de

Sorpreses.

%2 BENJAMIN, W., Understanding... Op. Cit., p. 3.
% Ibidem, p. 37.
% SALVAT, R, El Teatre... Op Cit., p. 120.
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A Nova Técnica d’Interpretacié o Escena de Carrer (1940),% Brecht insisteix en la
nocié d’alienacio. Es tracta d’un model molt senzill per al teatre €pic 1 1’alienacid. Brecht
posa com exemple un individu que ha presenciat un accident. Quan aquest es posa a explicar-
lo als altres testimonis, “actua” com a conductor o victima de manera que els altres vianants
es poden formar una opinid sobre I’accident. No busca transmetre 1’emocid. A partir
d’aquesta situacid imaginaria, Brecht estableix com a condicid6 preévia al teatre ¢&pic
I’eliminaci6 de tota la magia que pugui haver-hi a la sala o a I’escena. S’ha d’evitar una
atmosfera que produeixi un efecte concret. En el text també hi ha explicades diferents
maneres d’aconseguir alienar I’actor del personatge, com ara durant els assajos: parlar en
tercera persona, dir en veu alta les indicacions escéniques i fer comentaris.

Fins ara només s’ha fet referéncia a la interpretaci6 com a mitja per a aconseguir
I’efecte d’alienacio. Perd Brecht va desenvolupar moltes altres maneres d’alienar a través de
les seves produccions. La musica, per exemple, servia de comentari sobre ’escena, i no pas
per a enaltir els sentiments. Per a Brecht, la musica i ’acci6 s’havien de complementar fent
semblar estranya 1’una a I’altra. Una manera d’aconseguir-ho era a través de la interrupcio.
Per exemple, i com succeeix a El Cercle de Guix Caucasia, les cangons interrompen 1’accio,
a part d’il-lustrar-la o fer-la avancar.

Pel que fa a I’escenografia, aquesta no podia ser realista. Si bé els objectes podien ser
reals, no se’ls podia col-locar de manera que es crees un decorat naturalista. La Ilum també
jugava un paper molt important. Per tal d’evitar suggerir innecessariament estats d’anim
particulars, Brecht il-luminava les seves produccions amb una llum blanca i uniforme, que
alhora contribuia a 1’efecte d’alienacio.

El 1948 es va publicar I’altre gran text tedric de Brecht: el Petit Organon per al
Teatre.® Aqui, Brecht va resumir tota la seva estética, ética, i actitud politica. Es proposa
escriure un nou organon apte pel teatre que la nova societat necessitava. Teatre que consistia
en: «fer representacions en directe, de fets referits o inventats entre persones, sempre amb el
proposit de divertir.».*" Es tractava d’un teatre que havia de fer la vida més lleugera, igual
que la ciéncia. Aquesta, havia ofert una nova manera de mirar el mon, pero encara no s’havia

aplicat a la societat. Es per aixd —com explica Brecht— que I’actitud creadora ha de ser

% BRECHT, B.: The Street Scene, a Basic Model for an Epic Theatre. [en linia] Evergreen State College, 2013.
[Consulta: marg 2013]. Disponible a: http://ada.evergreen.edu/~arunc/texts/theater/brecht/brecht1.pdf

* BRECHT, B., El Petit Organon per al Teatre, Barcelona: Edicions 62, 1988.

¥ BRECHT, B: A Short Organum for the Theatre [en linia] Evergreen State College, 2011[Consulta: abril
2013]. p. 2 Disponible a: http://blogs.evergreen.edu/stagesofdiscovery/files/2011/10/Brecht-2.pdf
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critica amb el proposit de transformar la societat. El teatre ha de permetre descobrir raons per
actuar socialment i politica.

L’organon també mostrava els punts de partida del nou teatre: la passid per certes
tendencies socials; la dentincia de la decadencia de les obres de 1’¢poca i la desaparicid, dins
d’aquestes obres, de les veritats que calia fer con¢ixer; la dentincia d’un cultiu de la bellesa
negant tota finalitat d’aprendre i tota utilitat; i que al teatre, igual que a la ciencia, li calia una
estética, i ja que la vella era tan obsoleta, calia cercar-ne una de nova.*®

Aixi doncs, Bertolt Brecht no nomeés va escriure i dirigir grans obres de teatre. La seva
transcendéncia pel teatre del segle XX consisti en que va reformular el teatre occidental,
dotant-lo de noves eines, objectius, i d’una nova estética adequada a les noves condicions

socials i politiques.

¥ SALVAT, R,, El Teatre... Op. Cit., p. 136-137.
18



3. EL CERCLE DE GUIX CAUCASIA

3.1. Argument de I’obra

PROLEG

El Cercle de Guix Caucasia e€s una obra plena de poesia i musica. Tot comenca amb el
proleg, situat a la Georgia del 1945. La guerra ha acabat, i el Kolkhoz Rosa Luxemburg
reclama la vall on sempre havien viscut i on sempre havien pasturat les seves cabres, fins que
la guerra els va obligar a marxar. El vei Kolkhoz Galinsk, els fruiters, que es van quedar a
defensar la vall, volen usar-la com a terra de cultiu. El conflicte, moderat pel delegat de la
Comissié de Reconstruccio, s’ha de resoldre entre els dos Kolkhoz. Malgrat 1I’enyoranca per
la seva terra, el Rosa Luxemburg acaba acceptant els plans del Galinsk, que milloraran la
productivitat de la vall. Per a celebrar ’acord, el Kolkhoz Galinsk ha fet venir el famos

cantant Arkadi Tscheidse, que els cantara una historia relacionada amb el seu problema: *°

Una de molt antiga. Es diu “El Cercle de Guix” i prové dels
Xinesos. Encara que nosaltres us en donarem una versio

modificada.

A partir d’aqui comenga 1’obra en si, dividida en cinc actes. Aixi, El Cercle de Guix
Caucasia és una gran obra dins d’una obra, un gran exemple de metateatre, doncs és una
representacio tant per al public com per als membres dels kolkhoz. El cantant sera el

narrador/orquestrador de I’espectacle.

ACTE | - L’INFANT IL-LUSTRE

La historia té lloc a la imaginaria Grussinia,*® i comenca al palau del ric governador Georgi
Abashuili, el Diumenge de Pasqua. En Georgi, la seva dona Natel-1a i el seu fill Michael es
dirigeixen a 1’església. El gros princep Kazbeki se’ls hi afegeix després de mencionar al
governador la recent derrota en la guerra contra Pérsia. En acabar la missa, els Abashuili

tornen al palau, 1 mentre en Shalva, I’assistent del governador, es fa carrec d’uns arquitectes,

% BRECHT, B., Teatre Complet, vol IV, Barcelona: Institut del Teatre, 2005, p. 305.

0 Generalment s’accepta la seva identificaci6 amb Georgia. Sobre per qué Brecht decideix situar 1’obra al
Caucas vegi’s: BERG-PAN, R., «Mixing Old and New Wisdom: The “Chinese” Sources of Brecht’s
Kaukasicher Kreidekreis and Other Works», a The German Quarterly, vol. 48, num, 2, Wiley: 1975. p. 220.
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esclata la revolta del princep contra el Gran Duc de Grussinia i els seus governadors. En
Georgi és decapitat, i el palau i la ciutat es veuen abocats al caos. Enmig dels preparatoris per
a la fugida, el soldat Simon Shashava i la minyona Grusha Vashnadze es prometen, i ell li
assegura que tornara en acabar la guerra. La Natel-la, enmig de la confusié dels preparatoris
per a I’escapada i el caos de la revolta, fuig deixant-se el petit Michael al palau. La dida li ha
passat el nen a la Grusha que, malgrat els consells dels seus companys criats, és incapag de
deixar-lo abandonat. El traidor princep Kazbeki ha ofert mil piastres de recompensa pel
camisa d’acer que li porti I’hereu dels Abashuili. La Grusha s’espera tota la nit a que vingui

algu per fer-se carrec de’n Michael, i al mati pren el nen i fuig cap a les muntanyes: e

Massa temps va mirar ...

El respirar tranquil, els punys menuts,

fins que, cap el mati, la temptacid es va fer massa forta
I es va alcar, es va inclinar i, sospirant, va agafar el nen
i se’l va endur.

Com si fos un boti, el va prendre,

com si fos una lladre, es va esquitllar.

ACTE Il — LA FUGIDA CAP A LES MUNTANYES DEL NORD

Fugint de la ciutat, la Grusha s’ha de sacrificar pel petit Michael. El nen ha de menjar, aixi
que la noia compra llet a un vell pages per dues piastres, el salari d’'una setmana. Davant un
hostal s’atura un carruatge amb dues dames, 1 la Grusha, amb I’esperanca de poder fugir amb
elles cap a les muntanyes, es fa passar per dama. L hostaler fa passar les tres dones a 1’tinica
habitacio que li queda. Les dues dames comencen a sospitar de la Grusha quan aquesta es
posa a fer els llits amb molta manya. Després de veure-li les mans esquerdades de criada,
I’acusen d’impostora 1 lladre. EI mosso de I’hostal la fa fora abans no vingui I’hostaler 1 li
dona una mica de menjar.

En arribar al riu Sirra, el petit Michael li suposa una carrega massa feixuga. Aixi que
el deixa a la porta d’una granja amb 1’esperanca que els pagesos se’n facin carrec. La
masovera troba 1’infant i es resol a adoptar-lo malgrat els remucs del marit. La Grusha pren el
seu cami alegre i trista a I’hora®, quan de cop es topa amb els camises d’acer que segueixen

el rastre del petit Michael Abashuili. Espantada pel Caporal, fuig corrents cap a la granja per

“! BRECHT, B: Teatre Com... Op. Cit., p. 325.
** Ibidem, p. 336.
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a alertar a la masovera. Aquesta no reacciona fins que veu als camises d’acer que es
dirigeixen a la seva granja, i es desfa en un manyoc de nervis. Tant bon punt el Caporal li
dirigeix la paraula, la masovera comenga a bramar que no li cremin el mas, que el nen li ha
deixat la Grusha a la porta. Els soldats, ensumant-se les mil piastres, es disposen a endur-se el
nen, pero la Grusha ataca al Caporal amb un tronc i fuig amb el Michael. Quan arriba al

glacial de Janga Tau, la Grusha decideix adoptar-lo: **

I com que no et vol tenir ninga,
soc jo qui t’haig de tenir.

I en no haver-hi ningu més,

un mal dia d’un mal any,
t’hauras de conformar amb mi.
[...]

Llencaré la roba fina,
t’embolicaré amb parracs.
Vull rentar-te i batejar-te

amb [’aigua de les geleres.

(I tu ho has de suportar.)

Resolta, la Grusha travessa el pont mig trencat que creua 1’abisme de la glacera, just

abans que arribin els camises d’acer.

ACTE Il — A LES MUNTANYES DEL NORD

La Grusha per fi arriba a casa del seu germa Lavrenti. Exhausta per la fatiga només té forces
per dir-li que el nen és seu i que no té pare. L’Aniko, I’esposa d’en Lavrenti, comenca a
preguntar pel nen, 1 ell 1i explica que la Grusha es va casar a 1’altra banda de la muntanya, 1
que va a esperar el seu marit, que és soldat, a la granja del seu pare. Amb aquesta mentida la
Grusha es pot quedar a la casa mentre dura I’hivern. Pero la primavera arriba, i la gent
comenca a parlar d’un fill il-legitim. En Lavrenti pero, ha trobat la solucio als problemes de
la seva germana. A 1’altra banda de la muntanya hi ha un home a punt de morir, i la seva
mare esta d’acord a casar-lo. Amb aquest matrimoni la Grusha tindra un paper per a legitimar
el petit Michael, i en pocs dies estara lliure per a casar-se amb en Simon quan aquest torni de

la guerra. Un cop oficiades les noces, un dels convidats exclama que la guerra s’ha acabat,

*% Ibidem, p. 325.
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que ja no hi haura reclutaments, i que els soldats retornen a casa. En aquell moment, en
Yussup, el pages moribund, es “recupera” de cop. La Grusha es troba atrapada en el

matrimoni: **

Oh confusio! L’esposa descobreix que té un marit!
De dia hi ha I'infant. A la nit hi ha el marit.
L’amant va fent cami tant de dia com de nit.

Els esposos s ’observen. Es estreta la cambra.

Passen els mesos, i en Simon torna. Després d’uns moments dolgos, la Grusha li
explica que es va haver de casar, i ell veu la gorra de’n Michael a terra. Abatut, no vol sentir
cap més explicacid. La Grusha li diu que el nen no és seu. Pero llavors apareixen uns camises
d’acer per a endur-se el fill de la Natel-la Abashuili, i la Grusha crida que és seu. ElI Simon

marxa desenganyat, i els camises d’acer s’enduen en Michael.

ACTE IV — LA HISTORIA DEL JUTGE

En aquest acte comenca la historia del jutge Azdak. Tornem a I’inici de la revolta dels
princeps, a aquell fatidic Diumenge de Pasqua. L’escriba Azdak ha acollit per una nit a un
rodamoén i més endavant ha descobert que era el Gran Duc. Creient que la revolta és una
revolucio de classes, decideix lliurar-se a les autoritats. Arrossegant al policia Shauva amb
ell, arriba a Nukha, la capital. Alla descobreix que és una revolta dels princeps i no del poble.
Per evitar que els camises d’acer el matin renuncia als seus ideals populistes. El princep
Kazbeki arriba amb el seu nebot Bizergan perque els camises d’acer el nomenin com a nou
jutge. L’Azdak els suggereix fer un judici de prova per a examinar el merit de’n Bizergan.
Engrescats, els camises d’acer accepten. L’Azdak fa d’acusat, i1 es presenta com el Gran Duc,
fent al llarg del fals judici nombroses referencies a les vergonyoses accions dels princeps

durant la guerra. Finalment, els camises d’acer decideixen nomenar jutge a I’Azdak: *°

El jutge sempre ha estat un canalla, doncs que ara un canalla

faci de jutge!

* Ibidem, p. 359.
** Ibidem, p. 379.
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Entre cangd i cang6 del cantant/narrador, es veuen diferents judicis de 1’Azdak, en els
que res no té sentit, els suborns son la norma, pero els desafavorits sempre surten guanyant.

La guerra s’acaba i torna el Gran Duc. L’Azdak s’espera el pitjor. Quan la Natel-la
Abashuili 1i presenta el cas del seu fill desaparegut, I’Azdak es desfa en reveréncies i promet

retornar-1i 1’infant.

ACTE V — EL CERCLE DE GUIX

Es el dia del judici pel cas del petit Michael Abashuili. La Grusha va acompanyada per la
cuinera del palau i en Simon, que jurard que ¢és el pare de la criatura. L’Azdak ha estat
destituit i els camises d’acer i uns terratinents es disposen a penjar-lo. En el moment just

arriba un missatger del Gran Duc: *°

Pel que fa al nou jutge, diu: Nomenem un home a qui devem la

salvacio d’una vida summament important per al pais, un tal

Azdak, de Nukha.

Un cop restablerta I’autoritat de 1’Azdak, comenca el judici amb els tradicionals
suborns. Els discursos dels advocats comencen, i queda clar que la Natel-la només vol el nen
perque els béns de I’antic governador estan lligats a ’hereu, en Michael. La Grusha acusa a
I’Azdak de deixar-se subornar i de ser parcial en favor dels poderosos, i en un atac
d’indignacio li propicia una cascada d’insults incoherents. Cansat del cas, I’Azdak escolta la
peticio de divorci de dos vellets. Tornant a la Grusha i la Natel-la, ordena que es dibuixi un
cercle de guix a terra, on es dipositara el nen. Les potencials mares agafaran el Michael d’un
bra¢ cadascuna, i quan es doni el senyal estiraran. La vertadera mare sera la sigui capa¢ de
treure el nen del cercle. La prova comenca, pero la Grusha no estira. L’Azdak 1i dona una
segona oportunitat, perd la Grusha no pot fer mal al petit Michael. L’ Azdak declara que ella
¢s I’auténtica mare del nen, i que els béns de I’antic governador es donaran a la ciutat per
convertir-se en un parc infantil, “el jardi d’Azdak”. Acte seguit es disposa a divorciar els dos
vellets, pero “accidentalment” divorcia la Grusha de’n Yussup, i desapareix en mig del ball
de la celebracio. La Grusha, en Simon, i el petit Michael poden comencar una nova vida

junts.

*® Ibidem, p. 395.
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L’obra acaba amb una Ultima canc6 del cantant/narrador, que lliga la historia del

cercle de guix amb el conflicte del Kolkhoz Rosa Luxemburg i el Kolkhoz Galinsk: *’

| vosaltres, que heu escoltat la historia del cercle de guix,

preneu nota de l’opinio dels antics:

que allo que existeix ha de pertanyer

a aquells que en treuen profit, és a dir:

els fills a les dones maternes perqué es criin com cal,

els vehicles als bons conductors perqué siguin ben conduits,

i la vall als qui la reguen, perqué doni bon fruit.

*” Ibidem, p. 405.
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3.2. Fonts de la historia: I’obra de Li Xingdao i el mite biblic

Al endinsar-nos en EI Cercle de Guix Caucasia, des de la perspectiva cultural cristiano-
occidental, la primera associacié que s’estableix €s amb la Biblia. El paral-lelisme entre la
historia del cercle de guix i la del judici de Salomd és forca clar. Dues dones es barallen per
un nen, i un jutge savi determina quina és la veritable mare amb una prova en la que el nen
patira. En el cas biblic, son dues prostitutes que van donar a llum quasi bé a la vegada, i a una
d’elles se li mor el nad6. Una acusa a ’altra d’intercanviar les criatures i d’haver-li pres el
seu fill viu. El rei Salomo ordena tallar el nen pel mig i donar una meitat a cada dona. Una
d’elles implora que li donin el nen a I’altra dona, pero que no facin mal al nado. El rei
determina que aquella és I’auténtica mare (Reis 3: 16 — 28).*8

Malgrat les coincidéncies, Brecht no s’hauria inspirat en el mite salomonic. A la
propia obra el dramaturg ens dona una pista d’on ha sorgit la historia. El cantant Arkadi

Tscheidse explica que sera:

Una [llegenda] de molt antiga. Es diu El Cercle de Guix i prove
dels xinesos. Encara que nosaltres us en donarem una versid

modificada. *°

Aix0 no és pas un recurs dramatic de Brecht, sind que realment fa referéncia a la seva

font d’inspiraci6. Justament, una de les obres del repertori dramatic classic xinés du el nom

de EI Cercle de Guix. *°

EL CERCLE DE GUIX DE LI XINGDAO

L’obra xinesa explica la historia de la Haitang, ex-prostituta i segona esposa del senyor Ma.
La senyora Ma, que té un amant, enverina el senyor Ma 1 acusa a la Haitang de I’assassinat.
Alhora, la senyora Ma pretén que I’Unic fill del senyor Ma ¢és seu, i no de la Haitang. En el
judici provincial, la senyora Ma ha subornat a tot el barri i les llevadores que van assistir a la

Haitang perqué testifiquin a favor seu. A més, el seu amant és 1’ajudant del desinteressat

“®Biblija: Regnat de Salomé [en linia]. Biblija.net, 2009 [Consulta mar¢ 2013]. Disponible a:
http://www.biblija.net/biblija.cgi?m=1+Re+3&id24=1&pos=0&set=15&I=ca

* BRECHT, B., Teatre Com... Op Cit., p. 305

* Escrita per Li Xingdao durant la dinastia Yuan (1259 — 1368), es tracta d’una obra d’estil zaju. Aquest es
caracteritza per obres de quatre actes en les que s’alterna el didleg amb cangons, sempre cantades pel mateix
personatge que esdevé el narrador. Encyclopaedia Britannica: zaju [en linia]. Encyclopaedia Britannica, Inc.,
2013 [Consulta: marg 2013]. Disponible a:
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/607550/zaju#ref665889.
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jutge. La Haitang és considerada culpable i la duen al tribunal superior perque la condemnin a
mort. El jutge del tribunal superior sospita que tot plegat es tracta d’una calumnia, aixi que
mana fer venir a tots els implicats i els falsos testimonis. Al final recorre al cercle de guix, i
es desvela I’entrellat del cas. El savi jutge castiga a la senyora Ma, al seu amant, al jutge
provincial, i als falsos testimonis.

Els principals punts en comu de I’obra xinesa amb la de Brecht son: la prova del
cercle de guix; I’origen de la disputa es troba en el fet que I’heréncia va lligada al nen; i la

clara referencia a la corrupcio de la justicia.

EL CERCLE DE GUIX DE KLABUND

El 1924 Klabund®® va fer una versié lliure de 1’obra xinesa, la qual fou la que va despertar la
curiositat de Brecht. La versi6 de Klabund guarda moltes similituds amb 1’obra de Li
Xingdao. Tot i aixi, hi ha alteracions for¢a substancials. La Haitang no arriba a prostituir-se,
ja que tot just entrar a treballar a la “casa de les flors”, el princep Pao 1 el senyor Ma se la
disputen. Al final, és Ma el que ofereix el preu més alt, i s’endi a la Haitang com a
concubina. Aixo resulta forca traumatic per a la noia, ja que en aquesta versid el senyor Ma
¢és un home egoista i extorsionador, que va causar la mort del pare de la Haitang. Al cap d’un
any, la Haitang ja és la segona esposa del senyor Ma i li ha donat un fill. Els dos s’estimen
apassionadament, i el senyor Ma es vol divorciar de la senyora Ma. Aquesta, igual que en la
versié xinesa, té per amant un procurador del tribunal, i planeja enverinar el seu marit. La
diferencia rau en que des del principi vol fer passar el fill de la Haitang per seu. El germa de
la Haitang, que a I’obra de Li Xingdao pidolava a sa germana, aqui primer no vol acceptar
I’ajuda que 1i ofereix, pero al final accedeix. La senyora Ma intenta conveéncer al senyor Ma
que la Haitang ha donat les seves joies al seu amant, pero ella li explica que era el seu germa.
Llavors, la senyora Ma enverina el senyor Ma. Igual que en la versié xinesa, la senyora Ma
suborna a veins i llevadores. La Haitang és condemnada a mort, igual que ho és el seu germa
per haver blasfemat contra I’Estat durant el judici. Pero per ordre del nou emperador tots els
casos de pena capital seran altre cop jutjats per ell. Els dos germans son conduits a la capital.
El nou emperador resulta ser el princep Pao. Amb saviesa I’emperador perdona el germa i usa
la prova del cercle de guix per determinar ’auténtica mare i la senyora Ma confessa. La

Haitang perdona a tothom. L’emperador 1 la Haitang recorden aquell dia a la “casa de les

5! Klabund pseudonim de I’escriptor alemany Alfred Henschke (1890-1926) que va establir una pregona amistat
amb Bertolt Brecht als cercles universitaris i bohemis de Munic. Escrivi poesia, prosa i textos de tota mena per
al teatre i el cabaret.
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flors” i ella li explica que aquella primera nit a casa el senyor Ma va somniar amb ell.
L’emperador li confessa que no va ser un somni, que aquella nit d’amor va ser real.
L’emperador es casara amb ella i reconeixera com a seu el fill de la Haitang.

Les principals similituds entre I’obra de Klabund i El Cercle de Guix Caucasia son
altre cop la prova del cercle de guix, que la disputa deriva del fet que 1’heréncia va lligada al
nen, i la clara referéncia a la corrupcié de la justicia. Cal afegir-hi pero, la referéncia a
I’element subversiu. En I’obra de Klabund esta personificat pel germa de la Haitang, en la de
Brecht per I’ Azdak.

L’obra es va representar a Berlin el 1925. Es més que probable que Brecht ’anés a
veure, ja que la dirigi Max Reinhardt, amb qui estava treballant de molt a prop durant aquella
época. Més endavant, durant el seu exili a Escandinavia, va llegir una traduccié anglesa de
I’obra de Li Xingdao.>

BRECHT

Influenciat per I’obra xinesa, el 1940 va escriure la historia curta ElI Cercle de Guix
d’Augsburg. Es tracta d’una peca tan senzilla, explicada amb tal simplicitat, que du a pensar
que es tracta d’una mena d’assaig per comprovar si la historia del cercle de guix pot
funcionar.>® La historia se situa a Augsburg durant la Guerra dels Trenta Anys. El ric
protestant Zigli espera fins el darrer moment per fugir de les forces catoliques, pero és massa
tard. Ell s’amaga al pou, 1 la seva dona fuig a casa del seu oncle abandonant el seu fill a la
casa. L unica que s’ha quedat, amagada, durant el saqueig ha estat I’Anna, una minyona. Va a
casa de I’oncle de la senyora Zigli a avisar-la de que han mort el seu marit, pero que el nen
esta sa 1 estalvi a la casa. L’oncle li diu que la seva neboda no hi és, pero 1’Anna la pot veure
per la finestra. Determinada a no abandonar 1’infant a la seva sort, torna per assegurar-se que
tingui de menjar i abric. Finalment decideix endur-se’l i fuig amb el nen fins a casa del seu
germa, a les muntanyes. Alla explica que esta casada i que espera que el seu marit la torni a
buscar. Nomeés diu la veritat al seu germa. A mesura que passa el temps la gent comenca a
sospitar del marit que no torna, aixi que el germa li ha trobat un pages moribund per a casar-
s’hi. La boda es fa rapidament, i a ningu li estranya que I’Anna es quedi a casa del germa
mentre el marit esta malalt. Pero el pages no acaba de morir, i finalment es refa del tot i ve a
buscar I’Anna. La vida de matrimoni és dificil. Al cap d’uns anys, tornant de comprar, I’ Anna

descobreix que el nen no és a casa. El marit li explica que ha vingut una dona rica i se I’ha

%2 BERG-PAN, R., «Mixing Old... Op Cit., p. 219.
%% Ibidem., p. 219.
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endut. Decidida, va a la capital a denunciar que li han robat el nen. El jutge que du el cas,
Ignatz Dollinger, és famos pel seu caracter popular, i per la seva erudicio i rudesa. Abans del
judici ja ha deixat clar que si es determina que el nen és de I’Anna, I’heréncia no sera per a
ella. Obviament, és per aix0 que la senyora Zigli el vol. Al final, el jutge recorre a la prova
del cercle de guix. Igual que a les obres de Li Xingdao i Klabund, la prova es repeteix dos
cops i la dona incapag d’estirar és considerada la mare vertadera. Amb la diferencia, és clar,
de que I’Anna no ¢s la mare biologica. La historia acaba narrant que durant les setmanes
segiients al judici, hi havia qui deia haver vist el jutge picar ’ullet a I’Anna quan li assignava
la criatura.

Amb EI Cercle de Guix Caucasia, Brecht reprén la historia de 1’ Anna, transportant-la
en temps i espai. Basicament, en el Cercle de Guix d’Augsburg ja té els actes I “El Noble
Infant”, 1II “A les Muntanyes del Nord”, i V “El Cercle de Guix”. Reutilitza molts dels
elements argumentals 1 literaris de la historia d’Augsburg en 1’obra. Per exemple: la senyora
Zigli 1 la Natel-la s’entretenen empaquetant joies i vestits; I’Anna i la Grusha tornen al nen
després de veure el cadaver del seu pare; les dues s’han quedat tanta estona al costat del nado6
que ja no es veuen en cor d’abandonar-10; les dues han de fer passar el nen per seu; les dues
noies es casen per la mateixa rab amb un pages moribund que més endavant es recupera; tant
I’Anna com la Grusha imploren quedar-se amb el nen fins que aprengui totes les paraules; i
moltes més similituds argumentals. Brecht afegeix la historia d’amor entre la Grusha i en
Simon, alhora que introdueix 1’element politic 1 revolucionari. Amb ’acte II “La Fugida a les
Muntanyes del Nord” s’esplaia en els sacrificis i peripécies de la Grusha, alhora que mostra
amb més detall el procés d’adopcio. Al segiient acte, la vida amb el pages queda
extremadament reduida respecte El Cercle de Guix d’Augsburg. 1’acte 1V “La Historia del
Jutge” mostra la importancia que Brecht dona a 1’Azdak. L’obra passa a ser dues histories
sobre dos protagonistes. Tot aquest acte és una nova invencid per a explicar el caracter del
jutge. En 1’ultim acte hi ha algunes variacions, com ara la parella de vellets que es vol
divorciar, o la preséncia dels advocats. Malgrat tot, argumentalment es manté molt a prop del
relat de EI Cercle de Guix d’Augsburg.

MITE XINES VS BiBLIA

Fins aqui hem vist com la historia del cercle de guix s’ha transmes i1 transformat d’obra en
obra. Ara cal encara preguntar-se: d’on li ve I’interés a Bertolt Brecht pel mite xinés? I, en
relacié a aquesta questio, ens preguntem si aix0 permet descartar la Biblia com a font
d’inspiracio.
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Pel que fa a la primera qiiestio, la influéncia xinesa no és d’estranyar, ja que des de
ben jove Brecht es va interessar per la literatura xinesa, i al llarg de la seva vida va estudiar la
filosofia xinesa.* Es tracta d’un interés compartit per molts altres autors alemanys de la
primera meitat del segle XX. A Brecht li servia per construir el factor de 1’alienacio del
public, i per criticar I’ Alemanya de ’&poca sota un tel superficial.>> A més, hi ha elements de
les obres de Li Xingdao i Klabund que haurien estat molt interessants per a Brecht. Sense
anar més lluny: el criticisme social i la mostra de la corrupcié de la justicia. Perd també
elements formals i literaris com ara 1’auto-introduccié que sempre fan al entrar en escena els
personatges de I’obra de Li Xingdao, o la interrupcié de la historia per a donar pas a cangons
0 Versos recitats.

Respecte a la qiiestié de si es pot descartar la Biblia com a font d’inspiracid, €s
innegable la relacié entre El Cercle de Guix Caucasia i el Judici de Salomd. Ara bé, el mite
biblic presenta unes caracteristiques molt diferents a les del mite xinés i 1’obra de Brecht. La
Biblia presenta dues mares i dos fills, un de mort i un de viu. Les mares es barallen
simplement per la maternitat. A la historia xinesa només hi ha una mare i un nen, i la
falsa/mala mare no vol el nen, sin6 I’heréncia que li va lligada. A més, Salomo no presenta
una prova per determinar la identitat de I’auténtica mare, si no que es disposa a matar el nen.
Que hagués passat si cap de les dones no hagués dit res? D’altra banda, la prova del cercle de
guix és més enginyosa en tant que enganya a les dones i els hi déna una oportunitat de lluitar
pel nen.

A aquestes diferéncies cal afegir el fet que I’obra de Brecht recull molts elements de
les obres de Klabund i Li Xingdao. El lirisme, la musica, les referéncies a la corrupcio de la
justicia, els pobres com a bons i els rics com a malvats, entre d’altres. De fet, en les
representacions que va realitzar de El Cercle de Guix Caucasia, Brecht va insistir molt en les
referencies al mon xinés. Amb tota seguretat ho feia per recordar 1’origen de la historia del
cercle de guix.*®

Tot i aixi, El Cercle de Guix Caucasia si esta relacionat amb la historia del Judici de
Salomoé. Ho esta en tant que aquest Gltim esta relacionat amb el mite xinés del Cercle de
Guix. Tal i com explica Paul G. Brewster,>” hi ha molts fets de I’Antic Testament que no

tenen el seu origen en el mon hebreu. Histories com el diluvi, o Josep i la dona de Putifar,

>* |bidem, pp. 204 i 206.

% Vegi’s BERG-PAN, R., «Mixing Old... Op Cit., pp. 207 — 210.

% Ibidem, pp. 224-226.

% BREWSTER, P., «Solomon’s Judgement, Mahosadha, and the Hoei-Kan-Li» a Folklore Studies, vol. 2,
Nazan University, 1962. pp. 236 — 240
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entre molts d’altres, tenen el seu equivalent en d’altres tradicions literaries. El Judici de
Salom¢ es relaciona amb dues histories: la xinesa que relata 1’obra de Li Xingdao; i una de la
india, de tradicio budista, molt semblant a la xinesa. Es impossible dir quina de les tres és
anterior i, en consequéncia, la base de les altres.

Pero el fet que el recurs d’utilitzar el tema del cercle de guix no tingui un origen
biblic, no vol dir pas que la Biblia no sigui una influéncia per a El Cercle de Guix Caucasia.
En realitat, I’obra esta farcida de referéncies bibliques i religioses. Per exemple, 1’0obra
comenga un diumenge de Pasqua, el dia de la resurreccié de Crist, pero, ironicament, el que
hi ha a I’obra ¢és una insurrecci6. A més, Brecht fa referéncia als set sagraments de 1’església
catolica al llarg de 1’obra. El primer és la confirmacio, que és la referencia més esquiva. Es
representa en el moment en que en Simon, després d’haver-se promes, li entrega a la Grusha
una creu de plata. La creu de plata faria referéncia a la creu d’oli que el bisbe ungeix al front
del confirmat, i també al regal que es fa al confirmat en la tradicié alemanya.*® El segiient és

el baptisme, quan la Grusha adopta en Michael fugint dels camises d’acer:

Vull rentar-te i batejar-te

amb [’aigua de les geleres. >

En I’escena de la boda apareixen tres sagraments més. El monjo parodia el de I’orde,
oficia el del matrimoni, 1 s’ofereix a celebrar I’extremuncio. En ’acte IV “La Historia del
Jutge”, apareixen els dos ultims. La penitencia es veu quan 1’Azdak es lliura i confessa haver
deixat escapar el Gran Duc. L’eucaristia queda representada per la referéncia al Ultim Sopar,

amb el vi 1 pa que comparteix amb la gent de la taverna després del judici de la vella 1 1’Irakli:

| trosseja les lleis com si fossin un pa, perqué el poble trobi un

Gltim refugi dins les restes del dret.®

Aixi doncs, encara que en la seva majoria El Cercle de Guix Caucasia es basa en

I’obra de Li Xingdao, la Biblia no deixa ser una referéncia important.

% Wikipedia: Firmung [en linia]. Wikimedia Foundation, Inc., 2013 [Consulta: mar¢ 2013]. Disponible a:
http://de.wikipedia.org/wiki/Firmung#Salb.C3.B6l

% BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 341

% Ibidem, p. 387
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3.3. Grusha vs. Azdak

Si ens preguntem quin és el protagonista de El Cercle de Guix Caucasia, és molt facil caure
en 1’equivoc de pensar que aquest és el personatge de la Grusha, que acull i salva el petit
Michael. La Grusha és protagonista perd no la protagonista. Ja s’ha comentat que 1’obra
explica dues histories paral-leles i connectades. Una és la de la Grusha i I’altra és la del jutge
Azdak. Aquest és tant protagonista com la Grusha. Potser no apareix tant sovint com ella,
perd la seva importancia és cabdal per al desenvolupament de 1’obra. Prova d’aixo és el fet
que Brecht escriu tot un acte —el quart— per endinsar-nos en el personatge i el caracter de
I’ Azdak.

Perd quina mena de relacid s’estableix entre tots dos? Son les dues cares d’una
mateixa moneda? Son dues personalitats oposades? S’assemblen 1’un a I’altre? El primer
impuls ens du a considerar la Grusha com la persona bondadosa que se sacrifica per un altre,
mentre 1’Azdak esdevé un ésser egoista que treu profit de qualsevol oportunitat que se li
presenta. Tampoc es pot dir que 1’Azdak sigui dolent. Pero, és bo? Certament fa coses que
son positives de cara als més febles, pero també pren decisions i actua de manera molt
questionable. Si és un caracter que denominariem bo, quina mena de bo é€s? Quina diferéncia
hi ha entre la Grusha i I’ Azdak?

El personatge de la Grusha Vashnadze és indubtablement bo. Practicament des del
primer moment que entra en escena queda clar el seu caracter. Es tracta d’una noia jove,
innocent, crédula, no gaire brillant, perd de bona voluntat. No ha de sorprendre que la Grusha
decideixi arriscar-se gquedant-se al costat del petit Michael Abashuili enmig de la revolta,

esperant a que vingui algy. Potser és massa bona fins i tot. Moments abans la cuinera li diu: *

Grusha, ets bona noia, pero ja saps que d’eixerida no n’ets gaire.
[...] Tu, precisament, ets [’estupida a qui li poden carregar tot. Si
et diuen: tu que tens les cames més llargues, corre a buscar

[’enciam, tu hi corres.

La bondat no és sempre quelcom del tot positiu. Ser massa bo té les seves
consequeéncies i els seus sacrificis, cosa que la Grusha no sembla haver apres. Es podria dir
que la seva bondat és ingénua, perd malgrat tot, és bondat. Es I'nica que enmig de la

revolucio6 veu el nen com el que és: un nad6 indefens. La seva decéncia i humanitat la duen a

' BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 323.
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fer el que moralment sap que ha de fer, tant li és si aix0 implica perill. Tal i com diu el

cantant al final del primer acte: ®

Es terrible la temptacio de fer el bé!

Es més, com més grans son els perills i els sacrificis que ha d’afrontar, més creix la
seva bondat. En un primer moment nomes es vol endur el nen a algun Iloc segur per poder-lo
deixar a carrec d’algu altre. Perd de mica en mica, 1 a mesura que enfronta majors dificultats,
la Grusha desenvolupa un fort instint maternal vers en Michael, fins el punt d’adoptar-lo com
a fill seu. Aquest és el punt algid de la bondat de la Grusha. A partir d’aquest moment en
Michael sera el seu fill, i ella fara el que sigui per ell. Es el sacrifici maxim, ja no hi ha volta
enrere, ja no pot abandonar-lo a la porta d’algun pagés. Ara és i sera sempre la seva
responsabilitat.

Aquest caracter de sacrifici és molt rellevant en la bondat de la Grusha, tant que el
propi Brecht dira «la seva productivitat tendeix a la propia destruccié».®® Des de que, per
casualitat, el petit Michael arriba als seus bracos, totes les seves accions les fa pensant en ell.
El seu interés rau més en el benestar de la criatura que no pas en el propi. Per ell arrisca —i
sacrifica si cal— tot el que té: honor, diners, salut, amor 1 vida. Al final de la guerra 1 de tots
els sacrificis, només li queda el petit Michael. I, com a culminacié d’aquests patiments, li
venen a prendre.

Quasi bé, es podria dir que la Grusha és una heroina. Si més no, a les seves peripecies
no els manca gaire per ser percebudes com autentiques heroicitats: ataca un camisa d’acer per
salvar en Michael, creua un pont mig podrit, travessa una glacera, sacrifica el seu amor per
donar-li un nom... Si hi ha alga a I’obra que mereix un nou comengament, una nova vida, és
ella. 1, excepcionalment, Brecht i ho atorga.®*

Pero potser “heroina” no és el terme més indicat per descriure-la. D’una banda, la
seva bondat i els seus sacrificis ratllen la insensatesa, el seu model no és bo ni prudent, sind
que és un perill. Un es pretunta de qué li serveix sacrificar-se tant? Qué hagués passat si el
jutge no hagués sigut 1’Azdak? Tot hauria estat en va. Algli no gaire sensible podria

descriure-la perfectament, i potser sense equivocar-se, com a beneita. EI mateix Brecht

%2 |bidem, p. 325.

8 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk Circle”», a Tulane Drama Review, vol. 12, nim. 1, MIT Press,
Cambridge (USA), 1967, p. 91.

% El Cercle de Guix Caucasia és I"inica obra de Brecht amb un final felig.
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descriu la Grusha com una sucker,® utilitzant el terme americd més que no pas I’alemany, la
traduccio menys ofensiva del qual seria babau/a o estupid/a. Brecht explica que la Grusha és
una sucker en el moment que agafa el petit Michael perque 1i és contraproduent. L’instint
maternal la fa exposar-se a grans perills i no li aporta cap clar benefici. Fins i tot durant el
judici és una sucker, ja que en comptes de buscar algun benefici o millora per a la seva
situacid, simplement vol seguir treballant dur per criar el nen. No és fins al final del judici
que, segons Brecht, la Grusha no deixa de ser una sucker. Pero Brecht també considera que la
Grusha estima el nen, i justament és la seva voluntat i capacitat de treball la que li atorguen el
dret de ser-ne la mare. I aixo també es veu al llarg de I’obra. La Grusha pot ser una beneita,
pero és una bona persona que fara el que calgui pel seu Michael. La Grusha és, en definitiva,

la bondat altruista.

L’>Azdak és un personatge d’una naturalesa molt diferent. Es for¢a enigmatic i contradictori:
accepta suborns pero ajuda als més febles, no sembla interessar-se pels casos que jutja pero
les sentencies tenen sentit, parla de forma estranya pero en el fons sembla savi. Brecht el
descriu com «un home completament honest».®® Aixd pot semblar estrany, perd parant
atencid un se n’adona que és ben cert. L’Azdak no amaga les seves opinions, interessos, ni
vicis, 1 sempre diu el que pensa descaradament. Brecht també explica que 1’Azdak és «el
decebut que no es converteix en el que decep».®” La decepci6 ve donada per la naturalesa
revolucionaria de 1’Azdak, que vol canviar el mon, i creu que la revolta a Grussinia és una
revolucid de classes, per aixo s’entrega a les autoritats per haver deixat escapar el Gran Duc.
Pero no és pas aixi, la revolta és dels princeps, i les classes baixes, els catifaires, han aprofitat
per a comencar la seva revolucid i ha de ser reprimida. Aquesta és la gran decepcio de
I’Azdak. Com a revolucionari decebut, 1’Azdak fa el paper de dropo de la mateixa manera
que en Shakespeare son savis els que fan de pallassos.®®

Perd és bo o0 és dolent? Hi ha arguments per sostenir les dues possibilitats. Es bo
perque dicta senténcies justes, afavoreix als febles, és honest. Pero tambe es dolent perque és
un mal jutge, accepta suborns, és egoista, oportunista, obsceé, avaricios, tergiversador. Malgrat
tot, un no es pot prendre seriosament les seves maleses. Hi ha quelcom en la percepcié del
lector/espectador que fa que predomini la seva bondat. Ara bé, és una bondat molt diferent a

la de la Grusha. Hi ha qui equipara a 1’Azdak amb Robin Hood, perqué pren als rics per

% BRECHT, B., «On “The Caucasian... Op. Cit., p. 95.
% Ibidem, p. 96.
%7 Ibidem, p. 92.
% Ibidem, p. 96.
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donar-ho als pobres.®® Pero potser aquesta afirmacié sigui un xic exagerada. Si que és cert
que manipula les convencions judicials per a ajudar als pobres i febles, pero és innegable que
també ho fa per a enriquir-se i, fins i tot, per a divertir-se. Pero aquest egoisme queda limitat
per la seva magnanimitat i bondat compulsiva. Si, bondat compulsiva, perqué encara que

I’ Azdak mateix ho negui a I’inici del Acte IV: 70

No tinc bon cor. Quantes vegades t’haig de dir que soc un

intel-lectual?

L’Azdak també ¢€s victima de la “terrible” seduccié de la bondat. Per exemple, quan
ajuda al Gran Duc sap que és un noble que fuig de la policia fent-se passar per rodamon, i
I’ajuda, I’alimenta, I’amaga. Fins i tot es podria dir que fa una mica com la Grusha ajudant a
una persona indefensa. També li agafen “atacs” de bondat amb I’avia Grussinia —una velleta
acusada d’acceptar bens robats— i la Grusha. Hi ha quelcom en elles que commouen a
I’Azdak, d’alguna manera li criden ’atenci6 i s’interessa per saber les seva versio dels fets.
Es més, I’ Azdak s’arrisca per elles. En el cas de 1’avia Grussinia, no la condemna i multa als
grans terratinents que 1’acusaven, i que després intentaran linxar-lo. Per la Grusha arrisca la
seva posicio de magistrat en concedir-li el nen, ja que la llei dicta que I’auténtica mare és la
biologica, i ell sap que ella no 1’¢és.

Cal afegir que a part d’aquests fets concrets de gran bondat, 1’Azdak mostra una
particular manca de crueltat. Prova d’aixo és el fet que no és un jutge castigador, no
condemna a ningu a cap mena de pena fisica, ho substitueix per multes. EI castig sempre és
economic, i sempre imposat de manera que sigui assequible, cosa que respon al seu total
compromis amb la supervivéncia, tant la seva com la dels altres.”* Aquest compromis es deu
a la seva por a la mort, cosa que el du a sentir un gran amor per la vida i els plaers terrenals.”

De fet, es pot afirmar que 1’ Azdak té una marcada tendencia cap a I’hedonisme, ja que
el desig de plaer el domina completament. Aixi com la Grusha se sacrifica pel Michael,
I’Azdak viu pel menjar, la beguda i les dones. Mentre ella és virtuosa, I’Azdak és
declaradament obscé: s’atipa de menjar abans dels judicis; a la Ludovika —victima d’una

“violaci6”— se I’endi a I’estable per a “inspeccionar I’escena del crim”; es dirigeix

% FREEMAN, M., « Truth and Justice in Bertolt Brecht», a Cardozo Studies in Law and Literature, vol. 11,
num. 2, University of California Press, 1999. p. 201.

" BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 369.

™ HILL, L., «The Love of Life, Justice, and Scandal: Azdak in Brecht’s Der Kaulasische Kreidekreis», a
German Studies Review, vol. 2, n. 3, Northfield (USA): German Studies Association, 1979. p. 319.

"2 Ibidem, p. 328.
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indecentment a la Grusha durant el judici. | si ella s’indigna quan en Simon li diu que li va
veure les cames quan feia la bugada al riu, I’Azdak explica a I’Acte 1V, després del primer

judici:

Es bo administrar justicia a l'aire lliure. El vent li aixeca les

faldilles i es pot veure el que hi ha a sota. "

En definitiva, es pot considerar bo 1’Azdak si se’l jutja per les conseqiiencies de les
seves accions mes que no pas pels seus motius. Aquesta és potser la gran diferencia entre la
Grusha 1 1’Azdak. Ella és bona de cap a peus, en els motius i en les accions. Justament per
aixo, per tenir una moral tant clara, el caracter bondados de la Grusha és inflexible fins a les
Gltimes consequéncies. Si sent que moralment ha de fer alguna cosa, ho fara independentment
del que comporti.

L’Azdak en canvi, €s un caracter forca guestionable: és bo, pero alhora egoista i
oportunista, i la seva por a la mort el du a canviar de camisa en un obrir i tancar d’ulls. Quan
s’entrega per haver deixat escapar el Gran Duc canta la can¢6 revolucionaria que el seu avi va
portar de Pérsia. Perd tan bon punt veu que els camises d’acer estan en contra dels
revolucionaris, renega de la cancé tot dient que el seu avi era un home estdpid i ignorant.”
Un altre moment on 1’Azdak abandona la seva moral revolucionaria, és quan es desfa en
reveréncies davant la Natel-la Abashuili i li promet que fara tallar el cap a qui hagi robat el
fill. S’ha d’admetre pero, que en general, I’Azdak acaba sent fidel a la seva visié del mén a

través de les seves senténcies. Fa el bé, i és bo perd no ho pot admetre ni mostrar.

La Grusha i1 I’Azdak representen dues maneres diferents de fer el bé i ser tils a la societat.
L’una ¢és directa i sincera, pagant un alt preu per la seva bondat. L’altre és obscur 1 d’amagat,
sense importar-li massa les consequiéncies de la bondat i traient-ne el maxim profit. L’obra
mostra dues persones molt diferents entre si, perdo amb un punt en coma: que les dues es
diferencien dels demés perque fan el bé. La Grusha i I’Azdak son els unics personatges de El
Cercle de Guix Caucasia que emprenen una accié directa desinteressada per tal de millorar la
situacido d’un tercer. Son els Unics que es preocupen pel benestar d’éssers que els hi son

estranys. La Grusha i1 1’ Azdak sén, en definitiva, dues cares de la bondat desinteressada.

® BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 382.
™ Ibidem, p. 374.
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3.4. Les dones de ’obra: la visio controvertida de Brecht

Un dels temes a destacar de EI Cercle de Guix Caucasia és el tractament de les dones.
Malgrat que molts altres temes apareixen abans a la ment de I’espectador, i que no és el tema
més evident, n’és un de substancial. El Cercle de Guix Caucasia té una dona per protagonista
i un terc dels seus personatges son femenins, pero tot i aixi no hi ha cap mena de referencia
critica o reflexio sobre la situacio de la dona. La manera en que es representa el mon de
Grussinia i els seus personatges femenins mostra una despreocupacié vers la dona i les seves
inquietuds per part de Brecht.

Abans d’entrar en el cas particular que trobem a El Cercle de Guix Caucasia, caldria
fer referéncia a la trajectoria de Brecht pel que fa al tractament de la dona. En la vida
personal del dramaturg el sexisme no es pot negar, tal i com Klaus Volker declarava de
manera forca il-lustrativa, «Brecht canviava de dona com de camisa».” Tot i aixi, la critica
feminista es debat sobre si la representacié de la dona en les seves obres son sexistes o
feministes. Un exemple: pel que fa a les representacions maternals, Sue-Ellen Case troba que
la figura de la mare que crea Brecht reafirma el patriarcat en tant que «esta restringida al
génere femeni. La crianga dels fills encara s’assigna a les donesy i aixo «atura 1’exploracio de

noves imatges per a homes i dones»’®.

D’altra banda, altres autors justifiquen certs
tractaments de la dona, com ara Sara Lennox, que enmig de la seva critica a Brecht veu com a
necessari que 1’autor fes femenins personatges materns com la Grusha, perque «les dones han
desenvolupat i preservat un mode de comportament que €s expressiu, no instrumental, i
orientat vers la necessitat més que no pas 1’objectiu.».”” Alhora pero, diu que si Brecht és
sexista, «no ¢€s una qiiestid trivial que es pugui despatxar al-legant que “les seves
preocupacions eren diferents a les nostres™.’® De manera semblant, Caroline Rupprecht
explica que no és d’estranyar que Brecht s’aferrés a fortes figures maternals degut a una
infancia desprotegida, perd sense que aixo justifiqui un tractament sexista.”® Alhora, mentre
se’l critica per mantenir les estructures patriarcals en els seus textos, Elin Diamond considera

que I’efecte d’alienacié plantejat per Brecht té un potencial feminista en tant que posa

I’accent en el paper que acompleixen els géneres, de manera que desmunta la nocié de que és

™ Vegi’s LENNOX, S., «Women in Brecht’s Works» a New German Critique, num. 14, Durham: Duke
University Press, 1978. p. 83.

"® Vegi’s RUPPRECHT, C., «Post-War Iconographies: Wandering Women in Brecht, Duras, Kluge» a South
Central Review, vol. 23, num. 2, Baltimore: The John Hopkins University Press, 2006. p. 41.

" Ibidem, p. 41.

® LENNOX, S., «Women in... Op. Cit., p. 84.

" RUPPRECHT, C., «Post-War... Op. Cit., p. 41.
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natural que les dones siguin les cuidadores. Aixi, si la Grusha s’interpreta de manera correcta,
el public no la veura com a personatge psicologic, sin6 com a un actor realitzant el paper de
mare.®

Una clara defensora de Brecht és Della Pollock, segons la qual 1’autor es rebel-la
davant el rol que I’Expressionisme atorgava a la dona. Els Expressionistes volien salvar la
societat del seu desti apocaliptic a través del “nou home”: «un salvador social i creador d’una
relacions humanes més benevolents que les que I’época moderna havia vist recentment».®
Aquesta concepcio els va dur a recrear-se en el vessant procreador de la dona, que alimentava
la seva fantasia en tant que una dona engendraria el “nou home” i, en conseqiiéncia, seria
I’encarregada de regenerar la societat amb la procreacid de 1’ideal d’aquest “nou home”.
Aixi, la dona es veia reduida a un objecte sexual i procreador: o bé era una mare passiva, 0
una activista que havia rebutjat la maternitat. Pollock explica que Brecht segueix treballant al
llarg de la seva obra la fantasia Expressionista que «una dona donara els fruits de la inspiracio
del “nou home”»,% permetent la regeneracié utdpica. Aixd ho du a terme accentuant la
diferéncia entre les dues uniques alternatives per a la dona de I’Expressionisme tarda:
I’adoracié passiva i 1’activisme fred. Segons Pollock, Brecht «estén i desenvolupa la
simbologia expressionista de la mare» i « allibera la mare de la passivitat i ’activista
femenina de la necessitat de rebutjar la maternitat».%*> Brecht localitza les diferéncies més
oposades entre els rols femenins expressionistes culminants (la noia idealista i la Eva
materialista) «en personatges concrets o en relacions de personatges, de tal manera que crea
noves alternatives i una visié renovada de canvi social».?* D’aqui deriven les segiients
caracteristiques brechtianes: la dona no es presenta, en general, com la contrapartida passiva
a una figura masculina dominant; les dones es defineixen per algun aspecte de la seva
capacitat maternal; i cada personatge femeni o tipus maternal es contraposa a una versio de si
mateixa, al seu fill, o a una altra dona. D’aquesta manera Brecht es desfa de la nocid
patriarcal del model del “nou home” i dota de poder a la figura de la mare com a protagonista

del canvi social.

Perd a on Pollock observa la renovacié del rol de la dona, molts altres estudiosos hi veuen

una extensié de la misoginia. Alguns ho relacionen amb el Marxisme, que ha estat acusat

% |bidem, p. 41.

8 POLLOCK, D., «New Man to New Woman: Women in Brecht and Expressionism» a Journal of Dramatic
Theory and Criticism, vol. 4, num. 1, Lawrence: University of Kansas Press, 1989. p. 85.
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d’ignorar les relacions de geénere. En aquest sentit, Elin Diamond comenta que «Brecht
mostra una ceguesa marxista tipica envers les relacions de génere», i afegeix que «va crear
obres de teatre sexualment convencionals i masses mares santes».* Per altra banda, Lennox
explica que si bé les primeres obres de Brecht estan plenes de sexisme, «com a minim es
conceben [les dones] en un marc de preocupacions existencials rellevants per a la vida de la
dona: el Brecht primerenc es prenia seriosament els assumptes de politica sexual.».®® Perd
quan l’autor adopta el Marxisme, mentre els elements més declaradament sexistes
desapareixen, els personatges femenins s’allunyen cada cop més de la realitat, convertint-se
en models abstractes. Les dones passen de ser objectes sexuals a tot el contrari, i al final de la
seva producci6 les dues concepcions que perduren son la mare i la “nena-dona”.¥’ La figura
materna la estudiarem més endavant, al capitol Socialisme i Maternitat. Pel que fa a la figura
de la “nena-dona”, aquesta es caracteritza per la seva ingenuitat i per no ser massa llesta. Tot
i aixi, Brecht les fa superar les seves dificultats amb actes heroics per a crear efectes literaris
forca sentimentalistes. No és d’estranyar, pero, que Brecht d’una banda ignori la realitat i les
qualitats de les dones i, que de 1’altra, les utilitzi com a portaveus de causes politiques. Com
Lennox explica, es tracta d’un altre Gs estereotipic de la dona: les dones son degradades a
nivells infantils o objectes sexuals, i es mouen pels interessos derivats de la seva biologia;
alhora pero, se les pot elevar a encarnacions d’ideals que els homes hi proj ecten.®

Les dones que poblen les obres de Brecht es conceben quasi sense excepcio en relacio
a un home, i plantegen molt limitadament la capacitat i complexitat de les dones del seu
temps. Malgrat tot, son dones que tenen un potencial subversiu que s’escapa de la posicid
tedrica que Brecht expressa en altres escrits,? que demostren que I’autor fa els ulls grossos
respecte a la seva situacid. Perque tot 1 que 1’autor repeteix, una 1 altre vegada en la seva
teoria, que el seu teatre és per a mostrar el mén com a quelcom canviant i canviable, no ho
aplica en el cas de la situacié de la dona i les relacions de génere. A diferéncia d’altres
conflictes creats a partir de les relacions humanes, 1’estatus de les dones no es problematitza,
sind que simplement es mostra com a quelcom natural. Tal i com explica Lennox, mes aviat
«sembla que les seves obres perpetuin I’opressié de la dona de la mateixa manera que el

teatre burges perpetua I’opressié humana, en particular la de les classes treballadores.®°
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Moltes d’aquestes qiiestions es poden veure clarament a El Cercle de Guix Caucasia.
L’antiga Grussinia es presenta com una societat completament patriarcal en la que les dones
no tenen cap mena d’importancia ni autoritat fora de la familia o la llar, on per altra banda
tampoc les hi té garantides. Mentre la camperola, que adopta momentaniament en Michael,
sembla imposar-se al seu marit, a casa de’n Yussup es veu una realitat completament diferent,
en la que la dona (mare i muller) queda completament subjugada al marit. La dona amb més
autoritat de 1’obra és la Natel-la Abashuili, en tant que esposa del governador. Un cop
I’ Azdak declara el petit Michael com a fill de la Grusha, la Natel-la perd tota la seva autoritat,
ja que no tindra ni el marit ni els diners, i sera una dona més, algt sense importancia. Els
Unics personatges que mostren autoritat en major 0 menor mesura per merit propi sén els
homes. Hi ha princeps politicament actius, el jutge, arquitectes, metges, advocats, soldats,
tots ells homes.

Es més, quins oficis exerceixen les dones de 1’obra? Masoveres, membres del servei, i
venedora, res gaire sofisticat que tingui cert estatus o poder. De fet, no hi ha cap dona amb
una formaci6 académica, i no queda clar que cap d’elles sapiga llegir ni escriure, ni tan sols
aquelles que hi tindrien 1’accés més senzill: la Natel-la i les dames que la Grusha troba pel
cami. Val a dir que tampoc queda clara ’alfabetitzacido de molts dels homes, perd quasi la
meitat d’ells podrien saber llegir per la professio que exerceixen.”*

Aixi, les dones es troben en inferioritat social i cultural respecte el homes, perd a més
cal afegir que depenen totalment d’ells. No hi ha cap dona que existeixi independentment
dels homes. O bé hi estan casades, o treballen per a ells, o les seves vides estan regides pels
homes. L’nica excepcid és la Grusha quan fuig de la ciutat, i tot i aixi es podria argumentar
que ni tan sols llavors és completament independent dels homes, ja que en aquell moment
esta promesa a en Simon i es dirigeix a casa del seu germa. Encara que es consideri la fugida
com un moment d’independéncia, la Grusha acaba sota la tutela del germa, qui alhora li
busca un marit que li resolgui I’estatus.

Una altra caracteristica a destacar és el fet que enmig de les dificultats (guerra,
mancances, inferioritat social) les dones de 1’obra no s’ajuden entre si. Les dames nobles no
s’hi pensen dues vegades per cridar I’hostaler, perd de manera discutible es podria dir que la
diferencia de classe dificulta qualsevol mena d’empatia envers la Grusha. De fet, la diferéncia

de classe no acaba de justificar ’actitud de les dames vers ella, ja que des d’un primer

! Dentre els 38 personatges masculins amb text rellevant a I’obra, 16 exerceixen alguna professio que els
obliga a saber llegir i escriure: metge, jutge, advocat, governador, etc.
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moment se’n malfien tot i pensar-se que ella també és noble. Per tant, com a dones no
s’identifiquen ni empatitzen amb una tercera que pateix com elles les conseqiiéncies de la
revolta. Un altre exemple el trobem en la camperola que adopta el petit Michael a desgrat del
marit. Quan la Grusha arriba, advertint-la del perill, no fa cap mena d’esfor¢ per escoltar-la
fins que veu els camises d’acer. Ni tan sols el perill que corre el nado evita que 1’nic que
tingui al cap sigui la seva granja, i a la primera ocasio traeix la Grusha. Si bé és cert que la
camperola esta morta de por davant els camises d’acer, no es pot evitar retreure-li el fet que
ni tan sols intenti ajudar la Grusha. La cunyada Aniko tampoc és molt efusiva en rebre-la, i es
preocupa més pel suposat marit de la Grusha que per ella mateixa. L’inica dona que fa un
acte de companyerisme és la cuinera de palau, que es preocupa sincerament per ella el dia de
la revolta i després I’acompanya al judici.

Pel que fa a la Grusha, Sara Lennox deixa molt clar que encarna les dues figures de
mare 1 “nena-dona”. Com a “nena-dona”, no presenta cap qualitat extraordinaria, més aviat és
ingénua i crédula. Pero a través de la seva bondat és 1’inica que aconsegueix guanyar-se la
simpatia del puablic. Una bondat que és el resultat del seu instint maternal. La Grusha
exemplificaria com les dones de les obres de Brecht només son alabades quan compleixen
adequadament els rols d’amant satisfactoria, mare sacrificada, o muller.®? Ella, la que se
sacrifica pel petit Michael, la que practicament no es rebel-la contra el marit —exceptuant la
seva negativa a consumar la unio— ¢és I’inica dona de 1’obra que desperta simpatia, 1’Gnica
que es presenta com a digna d’admiracio.

Per comparacio, el mon que es mostra al proleg dibuixa una visié utopica de la nova
societat, on les dones tindrien accés a 1’educacid, a un ofici i a les mateixes condicions
socials, economiques 1 culturals que els homes. Es tracta d’un moén en el qual les dones tenen
un major protagonisme, una societat que no s’havia vist mai abans: les dones parlen d’igual a
igual amb els homes i participen amb ells en la discussio; han participat en la defensa contra
els nazis; és una agronoma la que ha ideat el pla d’irrigacié dels camps. Fins 1 tot hi ha una
dona, la jove tractorista, que representa una de les escasses figures femenines del teatre de
Bertolt Brecht que es pot considerar plenament feminista.”

En aquest mén posterior a la Segona Guerra Mundial, els homes i les dones es
respecten, conversen, discuteixen i comparteixen. Pero aixo no vol dir pas que Brecht crei
una obra en la que es preocupi per la situaci6 de la dona. Si fos aixi, s’hauria de veure també

a través de la historia del cercle de guix i de la Grusha. Per0 ja ha quedat prou acreditat que

%2 LENNOX, S., «Women in... Op. Cit., p. 85.
% Ibidem, p. 87.
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aquest no ¢és el cas, sind que I’obra presenta aquest ordre de sexes com quelcom natural i
lliure de conflicte. Aquesta utopia dels Kolkhoz es pot interpretar, segons el discurs de

Lennox, com I’0s estereotipat de la dona com a I’encarnacié d’un ideal de I’home.
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3.5. Caos i Justicia

Com ja s’ha vist anteriorment, El Cercle de Guix Caucasia conté dos mons diferents: el del
proleg i el de I’obra en si. Hi ha pero, una altra diferéncia dins ’obra: el moén de 1’ordre i el
del caos. El primer és el mon de la Grussinia governada pel Gran Duc, sota un ordre establert,
amb jerarquies, diferéncia de classes i estabilitat. EI segon sorgeix de la revolta dels princeps
que dona pas al mon del caos. Es I’época de la guerra i la confusio, perd sobretot és 1’época

del gran jutge Azdak: **

una breu Edat d’Or durant la qual gairebé va regnar la justicia.

El caos i la justicia van agafats de la ma a través de la figura de I’Azdak. Amb els seus
metodes qiiestionables 1 les seves senténcies estranyes, 1’Azdak administra una justicia
caotica enmig d’uns temps alterats. Ell mateix és un revolucionari, un home que va a contra
corrent, amb una gran capacitat i gust per a tergiversar 1’ordre establert. Quan torna el Gran

Duc i es restaura I’ordre, I’ Azdak es lamenta amb la Cang6 del Caos:

Germana, cobreix-te el cap; germa, pren el ganivet, el temps s ’ha
[desvallestat.

Els grans no paren de queixar-se i els humils salten d’alegria.

La ciutat diu: foragitem els forts d’entre nosaltres.

[..]
Qui no tenia pa, ara té graners, qui recollia les sobres de gra ara
[en fa repartir.

El fill del noble ja ningu no el reconeix; el fill de la senyora ara
[ho és d’esclava.

[..]

Qui abans remava en una barca ara posseeix vaixells,
i per molt que se’ls miri el propietari, ja no son seus.

95
[...]

Aquest daltabaix és el que voldria I’Azdak, un moén a ’inrevés en el que els humils
s’han revoltat contra els poderosos. Aixi, I'inic moment de la historia de Grussinia digne de
recordar —com a quasi de justicia— és un de governat per un amant del caos. Pero no tota la
justicia de I’obra va lligada a aquest caos. En el proleg, s’esta buscant una nova manera de

resoldre els conflictes, i alla on Azdak hagués tergiversat la llei, els kolkhoz conclouen que: *®

% BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 405.
% Ibidem, p. 388.
% Aquesta part del proleg fou afegida per Brecht el 1956.
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les antigues lleis s ’han de revisar per a veure si encara es poden

aplicar.

El proleg mostra la possibilitat de canvi, i I’obra mostra a través de 1’Azdak que el
canvi es necessari.

Abans d’entrar de ple en el tema de la justicia caldria explorar més la naturalesa del
caos que introdueix 1’Azdak. Es tracta d’un mon del revés en el que un home com 1’ Azdak és
jutge, en el que els suborns es fan a la llum del dia, i en el que la llei es viola per a poder
administrar justicia. Aquest mon té grans paral-lelismes amb el mén del Carnaval, en el que
les jerarquies i les normes s’inverteixen, on tothom és igual, un moén a Iinrevés.’” El

nomenament de 1’ Azdak, %

El jutge sempre ha estat un canalla, doncs que ara un canalla

faci de jutge!

no deixa de ser un nomenament del Rei del Carnestoltes. Fins i tot Brecht el descriu com a
«un revolucionari decebut que fa de vague, de la mateixa manera que en Shakespeare savis
fan de ximples.»*® Que hi hagi aquest element de travestisme i carnaval lligat al delicat tema
de la justicia no té perqué estranyar. Mikhail Bakhtin explica com I’humor del carnaval
permet el canvi social, i «una nova perspectiva sobre el mén, un mitja per a adonar-se de la
naturalesa relativa de tot allo que existeix i entrar en un ordre de les coses completament
nou.»'® Aixi, el caracter carnavalesc dels judicis de I’Azdak contribuiria a presentar el mén
com a quelcom susceptible de canvi.

Pel que fa al tema de la justicia, Brecht hi posa al centre la figura controvertida de
1I’Azdak, el qual capgira el concepte de la justicia juridica. La llei es transforma en quelcom
mal-leable a través d’interpretacions qiiestionables, interrogatoris amb preguntes sense sentit
pero rellevants, i amb proves inventades. La innocencia i culpabilitat no es determinen a

través del dret, sind segons el seu criteri. Gracies al seu gran coneixement de la llei és capa¢

Vegis FREEMAN, M., «Truth... Op Cit., p. 199.

" El jutge Azdak es pot comparar en aquest punt amb el jutge Adam de la satira El cantir trencat, de Heinrich
von Kleist (1777-1811), on també es parodia la justicia perd amb una mirada tal vegada menys politica.

% BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 379.

% BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk ... Op Cit., p.96

10 BAKHTIN, M., Rabelais and His World, Bloomington: Indiana University Press, 1984. p. 34

A proposit vegi’s ZARRILLI, P., McCONACHIE, B., WILLIAMS, G., SORGENFREI, C., Theatre Histories,
An Introduction, Oxon: Routledge, 2010 (2006). p. 214
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d’adaptar-la a favor seu. Fins i tot trenca amb la convencié de que només es pot condemnar
als acusats, i de fet els que més reben als seus judicis son els demandants. A tot aixo se i
afegeix el seu llenguatge comic i sorprenent i el fet que les reinterpretacions de la llei
s’amaguin fins al final dels judicis, la qual cosa es tradueix en veredictes sorprenents;
d’aquesta manera es provoquen unes situacions increibles i de gran comicitat. Potser
I’element que més sorprén i, alhora, esdevé divertit, és la politica de suborns que estableix:
abans de cada judici I’Azdak estén les mans i declara que cobrard. Perd aquests suborns no
garanteixen cap resultat pel qui paga. La tonica que segueix 1’Azdak és la de castigar els que
no paguen, més que no pas premiar els que ho fan.*® Per entendre perqué Brecht fa tot aixo
cal veure qué succeeix en els judicis de I’Azdak, i com evolucionen.

Al primer judici, el nou jutge decideix conduir dos casos alhora. D’una banda hi ha un
home que ha quedat invalid per I’atac que li va agafar en assabentar-se que el seu metge, al
qual li va pagar els estudis, va operar gratuitament, i alhora I’operat acusa el metge d’haver-lo
deixat coix al operar-li la cama que no tocava. L’altre és un cas de xantatge. El judici
transcorre rapidament i I’Azdak només s’interessa per la vessant economica de la negligéncia
del metge. Al final, I’invalid, que paga un suborn al principi del judici, acaba pagant una
multa de mil piastres. Al coix el compensa amb una ampolla de conyac frances, al xantatgista
li mana lliurar la meitat dels honoraris del xantatge, i el metge queda absolt del seu

imperdonable error professional.'%?

Aixi, en aquest primer judici, més que justicia el que hi
ha és un enriquiment per al jutge.

En el segon judici comenca a haver-hi un canvi. Un hostaler acusa al seu mosso de
violar la seva nora, la Ludovika. Un cop cobrat el suborn, I’hostaler ignora les indirectes de
I’Azdak per a quedar-se el petit cavall bai de 1’hostal. La Ludovika, una noia de formes
opulenteS,103 recita un ben apres relat de la violacié 1 queda clar que es tracta d’un cas

d’adulteri 1 no d’abus. L’Azdak acaba acusant a la noia de violar el mosso amb la seva

voluptuositat:

Es tracta d’un atac premeditat amb una arma perillosa. 104

En aquesta senténcia 1’estudiosa Sara Lennox hi ha volgut veure el vell sexisme que

contempla a la victima de la violacio6 com a provocadora de la mateixa per la seva

U HILL, L., «The Love of... Op Cit., p. 323.
102 BRECHT, B., Teatre Com...Op. Cit., p. 381.
193 1hidem, p. 382

1% Ibidem, p. 382
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aparenca.'® El tema de la culpabilitzacié de les victimes de violacié és molt delicat i un greu
llastre per a la societat. Per0 per a que aqui és produis aquest cas, en primer lloc el mosso
hagués hagut de violar realment la Ludovika. A més, en la senténcia la Ludovika passa a ser
la violadora, i no pas una atraccié irressisitible per a la violacio. Cal afegir, que el fet de
condemnar la Ludovika li permet cobrar a 1’Azdak com a multa el petit cavall bai que
I’hostaler es resistia a lliurar-li.

Més enlla de la quiestio sexista, la Ludovika és I’inica persona que 1’ Azdak condemna
sense que sigui ni un criminal ni un despota. Pero, tal i com explica Linda Hill, aixd no
posiciona en contra de I’Azdak en tant que la noia no inspira cap mena de respecte, €s massa

convencional i no té prou esperit.'*

Aqui la justicia esta en el fet que el mosso, que és
innocent, no és condemnat; encara que I’Azdak esta més interessat en el seu propi benefici
que no pas en protegir I’acusat.*”’

Al tercer judici, I’ Azdak es troba amb 1’avia Grussinia, una velleta acusada de tenir un
pernil 1 una vaca robats a dos terratinents. Alhora un tercer 1’acusa de la mort de les seves
vaques després que li exigis el pagament de 1’arrendament del camp. En realitat tot ha estat
obra del bandit Irakli, el cunyat de la velleta. En el fons I’avia Grussinia ha acceptat material
robat, i és complice de la mort de les vaques, pero relata els esdeveniments com a miracles de
“Sant Banditus”. L’ Azdak es veu molt tocat pel cas de la velleta, la petita 1 indefensa que s’ha
de protegir darrere del seu temible cunyat davant dels tres grans i poderosos terratinents. Al
final, I’Azdak condemna els terratinents a pagar una multa per ateus. Es en aquest punt quan
I’Azdak comenga a preocupar-se realment per la gent més feble, indefensa davant el poderos.
Aqui es converteix en el protector del poble, comenca a arriscar-se en favor dels débils,
mentre segueix embutxacant-se el maxim de diners possibles.

Aquesta nova faceta arriba al seu punt culminant amb el judici del cercle de guix. Alla
dicta senténcia a favor de la Grusha, i lliura els béns dels Abashuili a la ciutat en comptes de
quedar-se’ls. L’unic que guanya son les quaranta piastres de la multa que ha posat a en
Simon. Es tracta d’una quantitat infima comparada amb les mil piastres que li cobra a
I’invalid del primer judici, el cavall de I’hostaler, o les mil cinc-centes piastres que cobra als
terratinents. En aquest ultim judici I’Azdak no només defensa la Grusha, sin6 que renuncia a

seguir enriquint-se descaradament.

151 ENNOX, S., «Women in... Op Cit., pp. 87 i 88
18 HILL, L. «The Love of... Op Cit., p. 325.
97 |bidem 328
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Després de la seva evolucié en pro del poble, I’Azdak desapareix. En certa mesura
Brecht adverteix que la justicia no es pot garantir només per les accions d’un individu
extraordinari, sind mitjancant una societat revolucionaria com la descrita en el proleg.'®
Brecht posa el public en contacte amb un moén caotic on la justicia auténtica pot existir. S hi
refereix com una epoca en la que gairebé va regnar la justicia, cosa que, segons Freeman,
suggereix que la justicia és quelcom pel que s’ha de lluitar i que molt rarament
s’aconsegueix.’® En el mén real la justicia es regeix per les lleis, i tal i com diu Balkin: «la
llei mai pot arribar a la justicia perfecta. Sempre és fins a cert punt i en certa mesura,
injusta.».*'° Eric Bentley afegeix que «els ultratges extraordinaris [de 1’Azdak] dirigeixen la
nostra atencio cap els ultratges ordinaris dels temps ordinaris — cap el fet que 1’ultratge és
ordinari, es el normal, i que ens commociona, no per la injusticia en si, sin0 només per la
injusticia que afavoreix els pobres i débils.».***

Aixi, a través de I’ Azdak 1 els seu judicis, Brecht aconsegueix el seu objectiu que no
és un altre que mostrar com la justicia del mén real no és auténtica i que només es tor¢a en
favor dels poderosos; pero, també, que la vertadera justicia es pot aconseguir, per dificil que

sigui, encara que aquest canvi només €s pugui produir a través d’un profund canvi social.

1% 1bidem, p. 329

19 FREEMAN, M., «Truth... Op Cit., p. 205.

10 vegis FREEMAN, M., «Truth... Op Cit., p. 205
1 vegis FREEMAN, M., «Truth... Op Cit., p. 204
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3.6. Socialisme i Maternitat

Tot i que EI Cercle de Guix Caucasia no planteja directament el tema del Socialisme, és
pertinent parlar-ne, principalment per dues raons: en primer lloc, degut a les idees politiques
de Brecht, doncs les seves obres no es poden entendre del tot sense un minim coneixement de
les teories de Karl Marx.**? En segon lloc, el Socialisme es relaciona molt intimament amb un
dels temes més rellevants de 1’obra: la maternitat. A part d’aixo, el socialisme no és una de
les principals preocupacions que planteja I’obra. Tal i com Vern J. Rippley —potser un xic
exageradament— afirma, I’obra «no té res a veure amb el socialisme.».**3

La vinculacio de I’obra amb el Socialisme s’observa principalment en el proleg. Sense
anar més lluny, la discussio sobre la propietat de la vall es du a terme entre dos kolkhoz,
cooperatives agraries caracteristiques de la URSS. Per tant, la societat del proleg és una
societat ja plenament socialista, on el conflicte es resol satisfactoriament per a tothom sense
recorrer a la llei o a la justicia.

Aquest element conciliador era molt important per a Brecht, i el recalca en els seus
escrits, on explicava que: «la direccid ha de mostrar els aspectes nous i especials d’aquest
comportament, que no podria haver existit en la Grussinia d’altres temps, 1 encara avui no
podria existir en molts altres paisos del mén, perque la propietat de la vall s’hagués “resolt”

amb guerres».**

Aixi doncs, la conciliaci6 d’aquesta societat socialista €s quelcom nou i
estrany, que permet evitar el conflicte i la guerra. Aquesta referéncia bél-lica és molt rellevant
i pertinent. Brecht escriu 1’obra quan la Segona Guerra Mundial encara no havia acabat, i a
Europa hi havia un fort sentiment anticapitalista arran de les dues grans guerres. Ja en la
década dels anys vint, la Primera Guerra Mundial es veié com una conseqiéncia del mal
funcionament del sistema capitalista. Menys d’una generacio més tard, una nova i més
mortifera guerra esclata, la inseguretat i la desintegracid social que el Capitalisme havia creat
torna a veure’s com la causa d’aquesta nova tragédia humana.'™ Per tant, el mén imaginari
del proleg —posterior a la Segona Guerra Mundial— es presenta com una societat diferent,

una alternativa al Capitalisme bel-lic 1 destructiu: un mon socialista, el primer pas vers 1’ideal

comunista Iliure de classes socials. No només es mostra una societat antibel-licista, que busca

12 RIPPLEY, Vern J., «Brecht the Communist and America’s Drift from Capitalism» a Twentieth Century
Literature, vol. 14, num. 3, Hempstead, NY (USA): Hofstra University, 1968. p. 143.

3 RIPPLEY, «Brecht the Communist and... Op. Cit. p. 147.

4 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk... Op. Cit., p. 89.

5 RIPPLEY, V.J. «Brecht the Communist and... Op. Cit. p. 144.

47



el consens en el respecte i el dialeg, sin6 que és una societat que valora, busca i promou una
nova manera de funcionar mes productiva, tant a nivell material com huma.

Aquest aspecte productiu és precisament el que posa en contacte el Socialisme amb la
maternitat. La historia del cercle de guix, de la Grusha i el petit Michael, es presenta com una
historia que té relacié**® amb la discussié del proleg. El concepte de (bona) maternitat és una
metafora per aguesta nova concepcié de la propietat de la terra, les fabriques, etc. La
maternitat ha de ser productiva vers I’infant igual que els treballadors vers la terra o la
indastria. Pero fins i tot es pot dur la relaci6 més lluny. Darko Survin explicava com el
conflicte entre la Grusha (la mare social i plebea) i la Natel-la (Ila mare biologica i de classe
alta) és un exemple «de la decisié sobre quina orientaci6 social prevaldra com la mare de la
prosperitaty», i que «la maternitat social de la Grusha [...] és un signe de la potencial arribada
d’un nou conjunt de relacions humanes, una nova normalitat.».**" El nou concepte de
maternitat il-lustra un nou futur sense classes, una nova manera d’entendre la propietat i el

dret, tot en pro de la productivitat del poble.

La maternitat és sens dubte el tema principal de 1’obra. Brecht mateix es referia a El
Cercle de Guix Caucasia tot dient que el seu tema «és el perill mortal que implica la actitud
maternal.».**® Aquest perill es veu en els riscos que pren la Grusha pel benestar del petit
Michael. Com ja s’ha vist, la Grusha és victima de I’instint maternal, de la temptacio de la
bondat, i no deixa de ser una sucker fins que 1’Azdak jutja que el nen és seu. Aixi, malgrat
que aquesta actitud maternal —equiparable a una nova manera d’entendre la propietat—, és
arriscada i perillosa, a la fi dona els seus fruits.

Allo més rellevant, pero, és el fet que a través de 1’obra Brecht es redefineix el
concepte de maternitat. Per a Brecht la figura de la mare fou molt important al llarg de la seva
carrera. Arnold Heidsieck explica que creant mares devotes i sacrificades, I’autor superava la
seva «por a la privacié de I’amor de mare».™® Aquestes figures maternals que Brecht creava
anaven sempre associades a ideals positius.'?° Tot i aixi, hi hauria dues categories de mares
brechtianes: la falsa i la vertadera. La primera és altruista i sacrificada, perdo només pels seus

fills, com ara la Shen Te —La bona persona de Sezuan— i la Mare Coratge. La segona ¢€s

116 BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 304.

Y FREEMAN, M., «Truth... Op Cit., p. 206.

18 BRECHT, B., Diario de Trabajo, vol. I11, Buenos Aires: Nueva Vision, 1977 (1973), p. 326.
19 LENNOX, S., «Women in... Op. Cit., p. 89.

20 POLLOCK, D., «New Man... Op. Cit., p. 101.
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aquella que es preocupa per tots els infants i, per tant, esdevé un model del Comunisme.*?* La
Grusha és la mare definitiva de Brecht.'?® En ella, pensem que Iautor resol les contradiccions
de les mares d’obres més primerenques, i hi insereix les qualitats d’altres grans mares
brechtianes: sensibilitat, enginy, asticia i una visi6 amplia de les relacions familiars.’®
Aquesta mare perfecta, model del Comunisme, que se sacrifica pel nen d’una altra, es
contraposa a la dona del governador, que es mostra com una capitalista arquetipica. Brecht
crea aixi una dicotomia entre la bona i la mala mare. En aquest sentit, cal destacar la
diferéncia entre les al-legacions d’una i de I’altra al judici per la custodia del petit Michael.
La Natel-la, la capitalista, esmenta el seu dret a tenir el nen i la importancia que juga per a
mantenir la fortuna del seu marit. D’altra banda, la Grusha, 1’encarnacié del nou ideal

socialista, simplement explica que en Michael encara la necessita, i demana: *2*

Si me’l pogués quedar fins que conegui totes les paraules. Només

en sap algunes.

Es ella, la mare adoptiva, la que es preocupa pel benestar del petit Michael, és ella la
que no pot estirar-lo fora del cercle. Es el mateix cas que succeeix en el proleg: «igual que la
Grusha, que se sacrifica per a convertir el nen en un ciutada productiu, [...] els nouvinguts es
preocupen per la vall d’una manera que sembla més util que la dels que hi volen tornar.»*% El
model que prevaldra és aquell que es preocupa de manera més altruista pel benestar o la
productivitat del poble i la terra.

Hi ha un aspecte de la metafora, pero, que es fa estrany. Mentre la comparacio entre la
mare/cuidadora i el kolkhoz/cuidador queda molt clara, no és aixi pel que fa a la de la
vall/propietat i el Michael/nen. La propietat d’unes terres és molt diferent a la responsabilitat
de criar i tenir cura d’un nen, per més que aquest vagi acompanyat d’una gran heréncia. Avui
en dia equiparar un infant a una propietat sembla descabellat. Pero aixi és com es concep en
Michael a I’obra, cosa que no deixa de ser un reflex del fet que aquesta visi6 encara era

126 Malgrat tot, el dramaturg es preocupa pel benestar del petit

normal en 1’época de Brecht.
Michael o més ben dit, pels seus drets. No només planteja que una mare adoptiva pugui

encarregar-se adequadament d’un infant, alli on la mare biologica li manca, Sin0 que

L LENNOX, S., «Women in... Op. Cit., p. 86.
12 pOLLOCK, D., «New Man... Op. Cit., p. 103.
123 Ipidem., p. 103.

124 BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit. p. 403.
125 RUPPRECHT, C., «Post-War... Op. Cit., p.38.
126 FEREEMAN, M., « Truth... Op. Cit., p. 206.
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introdueix la idea que és millor la mare adoptiva que la biologica. Tot aix0 pensant sempre en
el nen. Brecht escrivi a proposit d’aixo: «el que importa no és el dret de la criada [la Grusha]

127 5 per aixo que I’Azdak fa la

de tenir el nen, sin6 el dret del nen a tenir la millor mare.».
prova del cercle de guix. Ell sap perfectament quina €s la mare “vertadera”, doncs queda clar
durant el judici. Per0 el seu concepte de maternitat va més enlla del fet biologic de parir. Per
aixo diu no poder discernir quina és 1’auténtica mare i que té el deure de buscar una mare per

a la criatura.*?®

Vol trobar la dona que realment es preocupa pel nen. El concepte maternal
que 1’Azdak imposa i introdueix a través de la seva senténcia és, en paraules de Pollock: «Un
instint social ampliament definit que, per la seva magnitud, desafia un sistema patrilineal
definit molt més estretament i el seu sistema adjunt de drets de la propietat.».*?® Aixi, Brecht
crea un nou concepte de maternitat que xoca amb el Capitalisme. La maternitat passa a ser
quelcom social més que no pas biologic, de manera que el sistema familiar patrilineal burges
queda trastocat. Si les criatures poden passar a mans de pares adoptius, la linia familiar
ancestral desapareix, al igual que I’heréncia que passa de pares a fills. De la mateixa manera,
la reproduccié bioldgica deixa d’implicar una reproduccié ideologica.'*

Més enlla del desafiament al sistema familiar burges, la senténcia de 1’Azdak
presentava altres reptes a la societat. La idea que una mare adoptiva meresqués més una
criatura que la propia mare biologica, era forca agosarada per a I’época. Freeman explica que
de cap manera un jutjat dels Estats Units, Gran Bretanya o Alemanya, hauria afavorit un
parentesc adoptiu en lloc d’un de biologic.™ Aixi, la senténcia del cercle de guix no només
representava un nou concepte més social de la maternitat, tot desafiant el Capitalisme, sind
que a més oferia una alternativa per replantejar de manera radical una de les relacions socials
fonamentals i establir un nou precedent que la llei havia d’abordar.

Es innegable que Brecht reflexiona, explora i redefineix el concepte de maternitat.
Pero hi ha qui ha observat un Us instrumental. Per a Rupprecht, Brecht no replanteja la
maternitat com a finalitat en si mateixa, sind que ho fa per posar-la en relacié amb el context
historic i replantejar la idea sobre qui té dret a ocupar un territori determinat. Alhora afirma

que desfer el concepte tradicional de maternitat permet qiestionar la idea que les coses son

2 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk... Op. Cit. pp. 96-97.
126 BRECHT, B., Teatre Com... Op. Cit., p. 403.

2 POLLOCK, D., «<New Man... Op. Cit., pp. 103-104.

30 |hidem, p. 104.

B EREEMAN. M., « Truth... Op. Cit., p .208.
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“naturals”, i que estan predestinades a ser d’una certa manera.”** Aixi, Brecht utilitza la
redefinicio de la maternitat per a mostrar el mén com quelcom transformable.

Sent encara més critica, Sara Lennox creu que Brecht es va quedar curt en aquesta
redefinicié de la maternitat, ja que en ella encara es pren la dona com I'Unica que pot ésser
maternal: «no hi ha cap home a I’obra que demostri tenir sentiments maternals de cap manera
analegs als de les dones.».** Malgrat aquesta limitaci6, El Cercle de Guix Caucasia explora
bastant a fons I’instint maternal. No només a través de la dicotomia entre la mala mare
biologica i la bona mare adoptiva. Brecht també s’interessa per I’instint d’altres dones de
I’obra. Des de les que no en tenen gens, com ara la criada que deixa el nen a la Grusha per
poder fugir ella mateixa, fins la propia Grusha. Prova d’aixo, és la reflexido que fa Brecht
sobre I’instint maternal de la camperola, la qual qualifica de limitat i condicional.’** Ho és
perque de seguida lliura el nen als camises d’acer. Tot i aixi, no es pot dir que no en tingui
gens, ja que en un primer moment es queda el nen a desgrat del marit. No és fins que el
sacrifici i perill que implica tenir el nen es fan massa grans, que la camperola hi renuncia. De
la mateixa manera, Brecht segueix explicant que ’instint de la Grusha, que és «molt més
gran, tan gran»,**® també és limitat i condicional perqué en un primer moment només se’n vol
fer carrec fins que li trobi un lloc segur. Pero arran dels perills i les peripécies, i del fet de
passar tant de temps amb el petit Michael, el seu instint maternal esdevé complet. Aixi,
aquest instint que la posa en perill creix pel perill mateix: primer el perill del nen, després el
seu. El Cercle de Guix Caucasia mostra com la maternitat creix en I’adversitat, i com aquesta

implica també un gran perill.

En aquest apartat hem vist I’argument de EI Cercle de Guix Caucasia, i com aquest s’origina
en I’obra xinesa medieval de Li Xingdao, malgrat que la influéncia biblica no es pot negar.
Hem vist com I’obra estudia el tema de la bondat a través dels dos protagonistes, i com
I’autor mostra una despreocupacid per la dona malgrat que la maternitat és un dels temes
principals, la qual hem vist com es relaciona molt més amb el Socialisme. També hem vist
com la justicia i la corrupcid es tracten a través del carnavalesc caotic per a mostrar que

aquesta realitat es pot canviar.

132 RUPPRECHT, C., «Post-War... Op. Cit., pp. 38-39.

133 LENNOX, S., «Womenin... Op. Cit., p.92.

134 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk..., Op. Cit., p. 92.
35 |bidem, p.92.
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POSADES EN ESCENA

3.2. Posades en Escena: Brecht i el Berliner Ensemble
L’estrena mundial de El Cercle de Guix Caucasia es produi el 1948, al Carleton College, de
Minnesota (EE.UU.). Aquesta primera representacio de caracter universitari fou dirigida per
Henry Goodman, un vetera de la Segona Guerra Mundial que havia vist obres de Brecht a
Alemania.'®®

Goodman utilitza la traduccié del seu antic professor, el critic i dramaturg Eric
Bentley, amb qui Brecht col-labora. Aquesta fou la primera traducci6 a I’anglés i1 no incloia el
proleg a peticié de ’autor, tal 1 com explica Bentley en el prefaci de I’obra.”®’ De fet, una de
les guestions més rellevants de la historia de les representacions de ’obra és la inclusié o
exclusio del proleg. Aquest és el que dona el significat més politic a EI Cercle de Guix
Caucasia, i sense ell ’obra perd gran part del seu sentit, i redueix el desafiament que
representa en relacio al status quo. Brecht va decidir no incloure el proleg en la primera
publicaci6 pel clima politic que es vivia a I’Ameérica del moment. De fet, no va ser fins que
ana a declarar davant el Comite d’Activitats Antiamericanes quan Brecht va enviar el proleg
a I’editor, encara que no es publica fins el 1959.1%

La primera representacié professional es produi també el 1948, dirigida pel propi
Bentley al Hedgerow Theatre de Filadélfia,**° en la qual tampoc s’inclogué el proleg. No fou
fins el 1965 quan es feu una representacié americana de 1’obra que incloia el pr(‘)leg.140 La
Minnesota Theatre Company I’escenifica sota la direccié6 d’Edward Payson Call al Tyrone

Guthrie Theatre, Minneapolis.***

L’any segiient 1’obra va arribar a Broadway, al Vivian
Beaumont Theatre, de mans dels directors Herbert Blau i Jules Irving i la Lincoln Centre
Repertory Company.'*

L’estrena europea va tenir lloc a Goéteborg, Suécia, el 1951. L’obra no es va

representar en I’idioma original fins el 1955, quan Brecht va tenir 1’oportunitat de dirigir-la a

136 Carleton College: Photos from the Carleton College Archives: 1893-1972: The Caucasian Chalk Circle —
1948. [en linea]  Carleton  College: 2010 [Consulta:  abril  2013].  Disponible a:
http://apps.carleton.edu/archives/exhibits/archive_photos/?image_id=257664

7 BRECHT, B: The Caucasian Chalk Circle. London: Penguin Classics, 2007 (1948).

138 ELFE, W., HARDIN, J., HOLST, G., The Fortunes of German Writers in America: studies in literary
reception, Columbia: University of South Carolina Press, 1991. p. 242.

139 Carleton College Op cit. [Consulta: abril 2013]

YO ELFE, W.; HARDIN, J.; HOLST, G., The Fortunes... Op. Cit., p. 243.

! Guthrie Theatre: Sir Tyrone Guthrie 1963 — 1966. [en linea] Guthrie Theatre: 2013 [Consulta: abril 2013].
Disponible a: ttp://www.guthrietheater.org/about_guthrie/past_plays/sir_tyrone_guthrie_19631966

12 PRIDEAUX, T., «<NY Rep: Get Loose!» a Life Magazine vol. 60, num. 16. New York: Time inc., 1966. p.
14.
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la Republica Democratica Alemanya amb el Berliner Ensemble, a la seu de la companyia, el
Theater am Schiffbauerdamm. Brecht compta amb la col-laboracié de Karl von Appen en
I’escenografia, que s’inspira en pintures xineses a la tinta; Paul Dessau composa la mdsica, en
la que el gong gaudi de gran protagonisme.'*® Cal remarcar perd, que ’autor opta per no
incloure-hi el proleg. Tot i aixi, 1’espectacle no va tenir una bona rebuda. En general, Brecht
s’oposava a allo que la politica cultural soviética imposava pel teatre: realisme sovietic i el
meétode Stanislavski. El diari Theater der Zeit acusa repetidament Brecht d’utilitzar elements
del teatre asiatic en comptes d’inspirar-se en la tradicio classica grega del teatre europeu. A
aquesta dissonancia entre el teatre brechtia i les expectatives sovietiques, se li suma el fet que
la inclusié del proleg feia que El Cercle de Guix Caucasia proposes idees no massa
favorables a I’Estat. Aixo feu que moltes de les representacions que es van fer a la Republica
Democratica Alemanya no incloguessin el proleg.***

El 1954 es produi I’estrena de El Cercle de Guix Caucasia a la Republica Federal
Alemanya, dirigida per Harry Buckwitz al Stadtische Buhnen de Frankfurt am Main, on
tampoc es va incloure el proleg.'* Aquell mateix any el Berliner Ensemble va dur I’obra al
Festival de Teatre Internacional de Parfs, on guanya el primer premi.**

Més endavant la peca fou muntada de nou pel Berliner Ensemble. La segona
escenificacio —seguint la posada de Brecht— s’estrena el 1976 i se’n van fer més de cent
cinquanta representacions a Alemanya 1 a d’altres ciutats europees com Venecia,
Copenhaguen, Paris, Moscou i Mila. A la decada dels vuitanta sota la direccié de Peter
Kupke, el Berliner torna a posar en escena Der Kaukasische Kreidekreis, amb decorat de
Manfred Grund. Aquesta posada es pogué veure a Barcelona, al Mercat de les Flors, el maig
del 1986."7

%3 Spiel Art: Der Kaukasische Kreidekreis am Berliner Ensemble. [en linea] Spiel Art: 2011 [Consulta: abril
2013]. Disponible a: http://www.spielart-berlin.de/2011/04/18/der-kaukasische-kreidekreis-am-berliner-
ensemble/

Y SALVAT, R., El Teatre... Op Cit., p. 132.

YS ELFE, W., HARDIN, J., HOLST, G., The Fortunes... Op. Cit., p. 243.

148 Spiel Art Op Cit. [Consulta: abril 2013]

7| a Vanguardia: Edicion del domingo, 04 mayo 1986, pagina 3. [en linea] La Vanguardia: 1986 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1986/05/04/pagina-
3/32873069/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza
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4.2. Posades en Escena a Catalunya

Trobar informacio sobre les diferents traduccions i representacions del ElI Cercle de Guix
Caucasia que s’han dut a terme a Catalunya no és senzill. No hi ha una clara data d’estrena,
aixi com si que hi és pel que fa al territori espanyol. La primera posada en escena a Esparia la
va fer el Teatro Nacional Universitario, I’any 1965, al Teatre Maria Guerrero de Madrid.
Agquest muntatge suposa, de fet, la introduccié de Bertolt Brecht al pais. Tal i com explica
Luciano Garcia Lorenzo, la Direccié General de Cinematografia i Teatre només va autoritzar
una representacio, curosament escrutada i amb alguns paragrafs censurats.*®

La primera referéncia a una representacio, encara que no teatral, de El Cercle de Guix
Caucasia a Catalunya és del 1 de Febrer de 1968, quan es va poder escoltar 1’obra a Radio
Nacional de Espafia (RNE).*° El 25 d’aquell mateix mes, es va presentar EI Petit Cercle de
Guix a el Cicle de Teatre per a Nois i Noies del Cavall Fort. Aquesta obra, malgrat ser
d’Alfonso Sastre, esta inspirada en 1’obra de Brecht. L’obra la produi la Companyia Adria
Gual i la EADAG (Escola D’Art Dramatic Adria Gual), i fou dirigida per Manuel Nufiez
Yanowsky, sota la supervisi6 de Ricard Salvat.**® També va ser al 1968 quan Xavier Romeu
va escriure Ni de septentrio, ni de migdia, ni de llevant, ni de ponent, gent, o A tot arreu se'n
fan, de bolets, quan plou, una «versié molt Iliure i no gaire didactica en forma de farsa sobre
el tema: El Cercle de Guix Caucasid, de Bertolt Brecht.».*>* Aquesta es va estrenar el mateix

152 ] 1971 se’n faria 1’estrena

any en una versid per a titelles a carrec de Putxinel-lis Claca.
teatral per part de la companyia EI Camale6.™*

Ara bé, la primera representacio de 1’obra brechtiana no arribaria a Catalunya fins el
1974, a carrec de José Luis Alonso i la Compafiia Nacional del Teatre Maria Guerrero. En

realitat, Alonso pensava estrenar 1’obra al gener de 1970 al teatre Talia de Barcelona, pero

8 GARCIA LORENZO, L., Aproximacion al Teatro Espafiol Universitario (TEU), MADRID: Instituto de la
Lengua Espafiola, 1999. p. 247

19| a Vanguardia: Edicion del jueves, 01 febrero 1968, pagina 34. [en linea] La Vanguardia: 1968 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1968/02/01/pagina-
34/34322193/pdf.html?search=c%C3%ADrcul0%20de%20tiza

0 CARBO, J., El Teatre de “Cavall Fort” , Barcelona: Edicions 62, 1975, pp. 24 i 110.

L ROMEU, X., Ni de septentrid, ni de migdia, ni de llevant, ni de ponent, gent, o A tot arreu se'n fan, de bolets,
quan plou: versié molt lliure i no gaire didactica en forma de farsa sobre el tema: El Cercle de Guix Caucasia
de Bertolt Brecht,[Manuscrit] Barcelona: Institut del Teatre, 1990 (1968).

152 BENACH, Joan-Anton, Una fuerza natural llamada Claca.[en linea] Archivo Virtual Artes Escénicas: 2000
[Consulta: maig 2013]. Disponible a:
http://artesescenicas.uclm.es/archivos_subidos/criticas/3/Una%20Fuerza%20Natural%20Llamada
%20Claca.%20EI1%20P%C3%BAblico%20N.%207.doc

153 Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana: Xavier Romeu [en linea] AELC [Consulta: maig 2013].
Disponible a: http://www.escriptors.cat/autors/romeux/pagina.php?id_sec=4228
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per causa d’una malaltia es va haver d’ajornar.’® El 1971 el muntatge es va estrenar a
Madrid, 1 quan era apunt d’anar de gira, el Ministerio de Informacion 1 Turismo la va fer

retirar de la cartellera.*®®

Tot 1 aixi, I’obra va tenir una gran rebuda, i I’any seglient va rebre
els premis “El espectador i la critica” a la millor obra d’autor estranger, i el de millor interpret
femenina per ’actuacié de Maria Fernanda d’Océn.**® No fou fins el 1974 quan la produccié
va tornar als escenaris, i es va estrenar al Teatre Espanyol, seu del Teatre Nacional de
Barcelona."™’ La traducci6 utilitzada, tant en el 1971 com el 1974, fou la de Pedro Lain
Entralgo.

El 1979 A tot arreu se'n fan, de bolets, quan plou, va tornar als escenaris dins el 27¢
cicle de teatre del Cavall Fort, per part del grup de la Universitat Lliure de Teatre de
Badalona, dirigit per Armonia Rodriguez.**®
A la decada dels vuitanta no hi va haver cap companyia catalana que representés El Cercle de
Guix Caucasia. Tot i aixi, cal recordar que el 1986 el Berliner Ensemble la va representar al
Mercat de les Flors.™ Tres anys més tard, a la Fira de Teatre de Tarrega, la va representar la
companyia saragossana Teatro de la Ribera. A la década dels noranta no ens consta cap
posada en escena rellevant. EI 1992 la companyia La Trepa va fer al Teatre Regina una nova

versio infantil de ’obra, o més concretament, de El Cercle de Guix d’Augsburg, escrita i

dirigida per I’italia Carlo Formigoni.*®® Val a dir perd, que al 1997 es comentava que la

154 | a Vanguardia: Edicién del domingo, 28 diciembre, pagina 63. [en linea] La Vanguardia: 1968 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1969/12/24/pagina-
63/33594863/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza

1% La Vanguardia: Edicion del domingo, 12 septiembre 1971, pagina 56. [en linea] La Vanguardia: 1971
[Consulta: maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1974/10/16/pagina-
56/34290930/pdf.html?search=c%C3%ADrcul0%20de%20tiza

1% |_a Vanguardia: Edicion del viernes, 17 marzo 1972, pagina 54. [en linea] La Vanguardia: 1972 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1974/10/16/pagina-
54/34294128/pdf.html?search=c%C3%ADrcul0o%20de%20tiza

57 La Vanguardia: Edicion del domingo, 10 noviembre 1974, pagina 62. [en linea] La Vanguardia: 1974
[Consulta: maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1974/11/10/pagina-
62/34253768/pdf.html?search=c%C3%ADrcul0%20de%20tiza

158 | a Vanguardia: Edicion del martes, 13 noviembre 1979, pagina 68. [en linea] La Vanguardia: 1979
[Consulta: maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1975/01/18/pagina-
68/33448271/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza

59| a Vanguardia: Edicién del domingo, 04 mayo 1986, pagina 3. [en linea] La Vanguardia: 1986 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1986/05/04/pagina-
3/32873069/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza

180 a Vanguardia: Edicion del domingo, 01 noviembre 1992, pagina 57. [en linea] La Vanguardia: 1992
[Consulta: maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1992/11/01/pagina-
57/33530654/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza
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prestigiosa companyia Théatre de Complicité portaria El Cercle de Guix Caucasia al Mercat
de les Flors.*®! Perd no hi ha cap referéncia de que al final es representés a casa nostra.

El 2002 I’obra fou muntada pel Taller d’Interpretaci6é de 4rt de I’Institut del Teatre,
dirigida per Pere Planella, a partir de la traducci6 de Nria Roig."®* Perd la representacié a
destacar durant la primera decada del segle present és la que dirigi Oriol Broggi, el 2008, a la
Sala Gran del Teatre Nacional de Catalunya. EI muntatge compta amb la participacié de
I’Anna Lizaran i Marta Marco, el cantant Victor Estévez, i Jean-Guy Lecat autor de
I’escenografia.’® La recepcié de I’espectacle per part de la critica barcelonina no fou positiva

h:1%* «La

com podem comprovar en el seglent fragment de la critica de Joan-Anton Benac
posada en escena és aqui despentinada, les diccions, esparses, els intérprets van cadascun al
seu aire, no se sap quin registre han d’utilitzar —excepte el cantant/narrador Victor
Estévez—de manera que tot el primer tram es fa francament pesat.» En canvi, el mateix
critic, saluda les interpretacions d’Anna Lizaran, com a Azdak, i Marta Marco, com Grusha,
els grans encerts del muntatge. Aquest muntatge utilitza la traduccié de Feliu Formosa
editada per I’Institut del Teatre. L altima escenificacio de la qual tenim noticia és la que va
dur a terme 1’ Aula de Teatre de la Facultat de Geografia i Historia, pel IV Festival de Teatre
Classics al Jardi de la UB, amb versio i direccio d’Adria Devant.

Aixi doncs, El Cercle de Guix Caucasia, de Bertolt Brecht només s’ha representat a
Catalunya —segons les dades de que disposem— sis vegades, tres de les quals per part de
companyies foranes. Alhora, gran part d’aquestes representacions han estat retallades, ja sigui
per censura o per decisié del director. Si s’accepten les versions de Sastre, Romeu, i
Formigoni, hi ha cinc representacions més a tenir en compte, totes per part de companyies
catalanes. De manera que la historia del Cercle de guix, a Catalunya, ha estat utilitzada més

cara al teatre infantil i juvenil, que no pas com a teatre adult, politic i complexe.

181 | a Vanguardia: Edicién del viernes, 19 septiembre 1997, pagina 57. [en linea] La Vanguardia: 1997
[Consulta: maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1997/09/19/pagina-
57/34631022/pdf.html?search=c%C3%ADrculo%20de%20tiza

192 Institut del Teatre: EI Cercle de Guix Caucasia. de Bertolt Brecht [Enregistrament video]. Dirigida per Pere
Planella. Barcelona: Institut del Teatre 24/01/2002. 1 DVD 120 min.

163 |_a Vanguardia: Edicion del sabado, 16 febrero 2008, pagina 42. [en linea] La Vanguardia: 2008 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/2008/02/16/pagina-
42/67950190/pdf.html?search=cercle%20de%20guix

184 |_a Vanguardia: Edicion del sabado, 16 febrero 2008, pagina 42. [en linea] La Vanguardia: 2008 [Consulta:
maig 2013]. Disponible a: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/2008/02/16/pagina-
42/67950190/pdf.html?search=cercle%20de%20guix
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4, CONCLUSIO

En aquest treball hem pogut estudiar el El Cercle de Guix Caucasia en relacié amb el seu
context historic i entendre com es relaciona amb la ideologia i la teoria teatral de Bertolt
Brecht. Es tracta d’una obra del periode de 1’exili, i, segons molts dels critics 1 estudiosos,
una de les millors peces teatrals de I’autor. Fou escrita als Estats Units durant la Segona
Guerra Mundial, quan Brecht ja havia estructurat i conformat la seva teoria teatral del teatre
epic i el Verfremdungseffekt (I’efecte d’alienacid). L’obra reflecteix doncs, el pensament i
teoria de 1’autor, en un moment de maduresa artistica i vital, on expressa les seves
preocupacions mes intimes.

Abans d’entrar en aquestes preocupacions, hem examinat 1’origen de la historia de El
Cercle de Guix. Com hem vist, la faula no prové tant de la Biblia —com usualment es
pensa— com de El Cercle de Guix de Li Xingdao, a través de la versio de I’escriptor
contemporani de Brecht, Klabund. Tot i aixi, la relacié amb Les Sagrades Escriptures no es
pot descartar, doncs el propi Brecht en va demostrar en diverses ocasions el seu coneixement.
En primer lloc perqué el mite salomonic i el mite xines del cercle de guix estan relacionats
entre si. En segon lloc, perqué I’obra conté moltes referéncies bibliques i cristianes: la
trajectoria de 1’Azdak, el bateig, 1’eucaristia,... Ens hem concentrat en presentar amb més
detall els personatges centrals, la Grusha i I’Azdak, i hem observat com, malgrat ser molt
diferents, tots dos representen maneres diferents de 1’ésser bondadds. La Grusha comenga
sent una sucker per la seva bondat, i I’Azdak evoluciona des de la bondat fosca i egoista
envers la desinteressada.

Després hem entrat a escrutar els temes més destacables de 1’obra. En primer lloc, el
feminisme o sexisme de El Cercle de Guix i, per extensio, del conjunt de 1’obra dramatica de
Brecht. Ha quedat clar que no hi ha una posicié unanime respecte el tractament de les dones
que fa I’autor. Alhora, hem exposat com Brecht mostra el seu desinteres per problematitzar la
difereéncia de génere a I’obra, i com aixo0 es pot interpretar com un us sexista de la figura de la
dona. En el seguent capitol hem tractat el tema de la justicia, lligat al del carnavalesc i la
corrupcio. Brecht utilitza la figura del savi—ximple —o més aviat canalla— que és el jutge
Azdak, per a mostrar les injusticies de la justicia juridica, i transmetre la idea que la justicia
auténtica es pot aconseguir, encara que sigui una tasca dificil que demana un canvi social.
Més endavant hem tractat el tema de la maternitat, lligat al de la propietat. Com hem pogut

observar, el Socialisme és present a 1’obra a través del proleg, on es mostra una societat
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alternativa antibel-lica i productiva. Aquest sentit productiu es Iliga al nou concepte de
maternitat que Brecht presenta a 1’obra. El nen mereix la mare més productiva, la més devota
i sacrificada, encara que aix0 vulgui dir afavorir la mare adoptiva en lloc de la biologica.
Aquesta linia de pensament trencava amb el Capitalisme patrilineal, de manera semblant a
com el mén socialista del proleg trencava amb el sistema capitalista.

Finalment, hem repassat la fortuna de 1’obra pel que fa a les seves posades en escena. Com
hem comprovat, 1’exclusié del proleg per evitar la lectura politica ha estat una qlestid
reiterada que ha marcat gran part de les representacions. Cal significar, també, que van passar
deu anys fins que es va poder muntar El Cercle de Guix Caucasia en I’alemany original. Des
de llavors, el Berliner Ensemble ha dut 1’obra arreu del mon amb diferents produccions.

Pel que fa a Catalunya, I’obra de Brecht ha estat representada només sis vegades en
quasi bé quaranta anys, la meitat de les quals a carrec de companyies foranes. Ara bé, la
historia de 1’obra de Brecht ha estat adaptada cinc vegades per companyies catalanes, totes
com a produccions infantils i juvenils. De manera que EI Cercle de Guix Caucasia, ha estat
vista per part de la professié teatral de Catalunya, més com una obra per a la joventut que no
pas com a teatre adult, politic, i complexe.
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ANNEX 1

FORMA DRAMATICA DEL TEATRE

FORMA EPICA DEL TEATRE

Es accio,
barreja el public en 1’accid, esgota la seva

activitat intel-lectual

Es narracio,
fa de [D’espectador un observador, perd

desperta la seva activitat intel-lectual

Ocasiona sentiments

L’obliga a decisions

Experiéncia viscuda,

o li comunica experiéncies

Visi6 del mon,

o li comunica coneixements

L’espectador es troba al bell mig de la cosa. O
sigui, I’espectador es troba al bell mig de

I’accio

L’espectador es col-loca en front de la cosa, 0

sigui que s’oposa a 1’accio

Suggestio. El teatre treballa per mitja de la
suggestio

Arguments. El teatre actua utilitzant

arguments

Es conserven els sentiments tal qual

Els sentiments son empesos fins a la presa de

consciencia. Se’ls empeny fins a Ia

comprensio

L’espectador és a I’interior. Participa

L’espectador esta col-locat al davant. Estudia

L’home es dona com a conegut

L’home és I’objecte de I’enquesta, i 1’estudi

L’home és immutable

L’home és canviant i canviable. Es transforma

i transforma

L’interés recau apassionadament sobre el final

L’interés recau apassionadament en el

desenvolupament. Interessa I’evolucid

Cada escena esta en funcio6 de ’altra

Cada escena es produeix en si mateixa

Creixement organic

Muntatge

El desenvolupament és lineal

El desenvolupament és sinuds i en corbes

Evolucid continua. Natura non facit saltus

Fa salts. Facit saltus

L’home com a dada fixa. El mon tal com és

L’home com a procés. El mon tal com esdevé

Allo que ’home hauria de fer

Allo que I’home ha de fer

Els seus instints

Els seus motius

El pensament condiciona i determina 1’ésser

L’ésser social condiciona i determina el

pensament

Sentiment

Raé

15 SALVAT, R., El Teatre Contemporani, vol 2, Barcelona: Edicions 62, 1966. p. 92.
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ANNEX 2

En aquest annex es mostren fotos dels muntatges més rellevants.

Estrena mundial de El Cercle de Guix Caucasia al Carleton College el 1948.'%°

1% Carleton College: Photos from the Carleton College Archives: 1893 — 1972: The Caucasian Chalk Circle —
1948. [en linea] Carleton College: 2010 [Consulta: abril 2013]. Disponible a:
http://apps.carleton.edu/archives/exhibits/archive_photos/?image_id=257664
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ALLENAGER-RIT « 1955, =N Juin

Mate FIC 422 :Za Carale &» smuie T-tuln;

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

L’Azdak arribant a Nukha, arrossegant el policia Sauva. Producci6 del Berliner
Ensemble del 1955.%"

187 Gallica, Der Kaukasische Kreidekreis, mise en scéne de Bertolt Brecht : lot de photographies / de Roger Pic
[en linia] Bibliotheque nationale de France, 2010 [Consulta: maig 2013]Disponible a:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8419945t/f1.item
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France

Els camperols troben el petit Michael mentre la Grusha els observa. Produccio del
Berliner Ensemble del 1955.1

168 | bidem.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France
El casament de la Grusha. Producci6 del Berliner Ensemble del 1955.%

189 1hidem.
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France
El judici de I’avia Grussinia. Produccié del Berliner Ensemble del 1955.17

170 | pidem.
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Mote 710 6% :h Carcle d» srais c‘nlu,‘

Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France

La Natel-la Abashuili al judici, acompanyada de I’ajudant Shalva i els dos advocats.
Producci6 del Berliner Ensemble del 1955.'"™

1 1bidem.
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L’Azdak arribant a Nukha,
arrossegant el policia Sauva.
Produccio del Berliner Ensemble
del 1986, al Mercat de les Flors.'™

12 MAYMO, J., 10 Anys de Mercat, Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 1993. P.150.
71



ANNEX 3

Aqui es mostren quatre dels setanta-dos dibuixos que I’artista polac Tadeusz Kulisiewicz va
fer de la produccié del Berliner Ensemble del 1955. Els dibuixos es van publicar el 1956 a
Zeichnungen zur Inszenierung des Berliner Ensemble: Bertolt Brecht Der Kaukasische

Kreidekreis.

1% BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk Circle”», a Tulane Drama Review, vol. 12, nim. 1, MIT Press,
Cambridge (USA), 1967. p. 89.

72



"5 \ La Grusha.'™

L’Azdak.

17 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk Circle”», a Tulane Drama Review, vol. 12, nim. 1, MIT Press,

Cambridge (USA), 1967. P. 99.
1% BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk Circle”», a Tulane Drama Review, vol. 12, nim. 1, MIT Press,

Cambridge (USA), 1967. p. 97.
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El Princep Kazbeki i la Natel-la Abashuili.'™

17 BRECHT, B., «On “The Caucasian Chalk Circle”», a Tulane Drama Review, vol. 12, nim. 1, MIT Press,
Cambridge (USA), 1967. p. 93.
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ANNEX 4

Programa de ma de la posada en escena de EI Cercle de Guix Caucasia del Berliner

Ensemble al Mercat de les Flors el 1986.

BARCEIONAMES QUEMAL

i\iacﬂ DE LES FLORS

BERLINER ENSEMBLE

El cercle de guix caucasia
Del dia 6 al 8 de maig

L'opera dels tres rals
Del dia 9 al 11 de maig

Ajuntament de Barcelona
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LA HISTORIA D*<EL CERCLE DE GUIX CAUCASIA~

Fitxa tecnica

Der kaukasisische Kreidekreis
(EI cercle de guix caucasia)

de Bertolt Brecht
Misica de Paul Dessau

Direccid Peter Kupke

Escenografia Manfred Grund
Vestuari Annemarie Rost

Direccio musical Karl-Heinz Nehring
Arranjament técnic Walter Braunroth
Mascares Werner Strauchmann

Realitzaci6 dels decorats en els Tallers dels Teatres Estatals.

Direccié Gustav Hoffman. Cap de taller Horst Obst. Ajudantia Klaus Butzke.

Realitzacio del vestuari per El sabeth Lappe i Fred Stege en els Tallers dels
Teatres Estatals. Direccio Christine Stromberg. Ajudantia Roselind
Lindemann.

Escultura escénica Eduard Fischer

Repeticié musical Karl-Heinz Nehring, Ruth Bastian

El cercle de guix caucasia

1. El conflicte per la vall

2. L'il-lustre infant

3. La fugida a les muntanyes del Nord

4. A les muntanyes del Nord.
(Descans)

S. La historia del jutge

6. El cercle de guix

Repartiment per ordre d’aparicio

El jurisprudent Peter Kalisch
Delegats de la cooperativa ramadera «Galinsk»

Alleko Bereschwilli, un vell ramader Wolfram Handel
Makiné Abakidze, ramadera Renate Richter
Un ramader Horst Wiinsch
Segon ramader Jaecki Schwarz

Una obrera jove Annemone Haase
Delegats de la cooperativa fruitera Rosa Luxemburg

L’avi Surab Arno Wyzniewski
Una pagesa Felicitas Ritsch

Kato Wachtang, enginyera agronoma Dietlind Stahl
Una jove tractorista Angelika Ritter
Un soldat ferit Peter Hiadik

El governador Georgi Abaschwili
baschwill, la seva muller
halva, ajudant del governador
Arsen Kazbeki, el potentat panxut
Bizergan, el seu nebot

Mikha Loladze

Niko Mikadze | ™%
Arquitectes del governador

Nina
Sulika
Assja
Mascha
Maro, mainadera

Grusche Vachnadze, una criada
Cuinera

Cuiner

Palafrener

Simon Xaxava, soldat
Missatger

Caporal

Holzkopf

Cuirassats

cambreres

Un vell masover
Una masovera
El seu marit
Mercaders

Mercadera

Lavrenti Vachnadze, germ de Grusche

Aniko Vachnadze, la seva dona
Mosso

Una pagesa

Jussup, el seu fill

El germa Anastasius, un frare
Criat, captaire, sol.licitant
Convidats, musics
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Michael Gerber
Stefan Lisewski
Harzid Popir

Peter Tepper
Marion Koch
Victor Deifl
Christine Gloger
Peter Bause

Dieter Knaup
Hans-Joachim Frank
Achim Petry
Karl-Maria Steffens
Heinz Trilling
Erhard Koster
Franz Viehmann
Carmen-Maja Antoni
Simone Frost
Angelika Ritter
Malies Wilken
Corinna Harfouch
Franziska Troegner
Barbara Dittus
Horst Wiinsch
Harald Popig
Hans-Peter Reinecke
Heinrich Buttchereit
Peter Hladik
Johannes Conrad
Fritz Bartholdt
Wolfgang Holz
Heinrich Schramm
Martin Seifert
Manuel Soubeyrand
Peter Kalisch
Renate Richter
Arno Wyzniewski
Siegfried Meyer
Harald Popig
Dietlind Stahl
Stefan Lisewski
Carmen-Maja Antoni
Jiirgen Kern
Felicitas Ritsch
Jaecki Schwarz
Wolfram Handel
Heinrich Buttchereit
Heinrich Buttchereit
Simone Frost
Jiirgen Kern
Michael Kind
Alejandro Quintana
Werner Riemann
Dietlind Stahl
Karl-Maria Steffens
Marlies Wilken



