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Resumen

El Street Art sera la espina dorsal sobre la que se articulara esta tesis doctoral, podremos
extrapolar ciertas conclusiones y teorfas desarrolladas en la presente tesis hacia aquellas
opciones plasticas que surjan de la aceptacion por parte de la sociedad de nuevas formas y
codigos de expresion.

La aceptacion de los cédigos no siempre esta de acuerdo con las directrices de lo
politicamente correcto, sucede un fenémeno de adecuacién y adaptaciéon mutua tanto por
parte del Street Art hacia la sociedad y viceversa. Los cédigos dentro del Street Art
adquieren un caracter organico y se transforman junto con la sociedad que los requiere, al
mismo tiempo esta corriente visual e ideologica se incorpora en la sociedad ejerciendo con
su presencia transformaciones en la conducta hacia la aceptacion de nuevas tendencias.

El concepto de persistencia de la imagen sera una constante en los procesos de adaptacion
de los nuevos cédigos plasticos asi como la idea que ello genera a través del objeto original,
convertido en lo que llamaremos pseudo objeto. Mediante la insistencia repetitiva de la
imagen, que llamaremos persistencia de la imagen, la belleza se reinterpreta en cada
momento, sus parametros son elasticos y adaptables ante quienes ven en ello un objeto de
deseo.

Por otro lado como elemento indispensable de la llamada persistencia de la imagen,
encontramos un importante fenémeno que ayuda de manera inequivoca a la difusién de esa
idea de imagen, hablamos del pseudo objeto. Un elemento que se separa de su imagen
matriz y que adquiere las caracteristicas de objeto por si mismo; el pseudo objeto llega al
publico de una manera aséptica tras el filtro que supone el registro de la imagen, su
manipulacién y su puesta en escena. A través de las redes sociales, el pseudo objeto se
convierte en persistente. Aquello que se ve, la imagen, es una dimensiéon alterada y
extrapolada de la realidad. Convierte en bello lo cotidiano y urbano e influye en posteriores
intervenciones de artistas en la propia calle.

El concepto de lo bello varfa segin las necesidades de quienes lo requieren y con el Street
Art se aprecia toda esta transformaciéon de lo odiado a lo deseado. Desde los primeros
momentos del Street Art, éste sobrevivié dentro de una cierta marginalidad en un tiempo
muy corto con los nuevos medios de comunicacién. El stencil, como reproductividad
técnica seriada del Street Art, implica una plataforma de difusiéon de nuevos registros
graficos. Conceptos académicos intervienen en el stencil, y las nuevas corrientes adquieren
una nueva via hacia un cierto virtuosismo en la depuracion de las formas, algo que permite
al publico general un acceso a los codigos anteriormente vetados gracias a la intervencion
de la publicidad. La difusion de sus cédigos es inmediata en todo el mundo, se globalizan
estilos, ideas y formas de interpretacién. El concepto de belleza se globaliza nuevamente y
se adapta a esos parametros derivados del Street Art.
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86 Propaganda Fascista en Italia.

87 Los cddigos del Street Art con reconducidos por la publicidad.
88 A song at, Una obra de Basquiat.

89 Stencil con smog.

90 Dos imégenes correspondientes al trabajo realizado por Vinz en Valencia.
91 Sten&Lex en Koge, el stencil en papel més grande del mundo.
92 Alexandre Orion, Arte mediante la limpieza selectiva.

93 Aspecto general de la obra de Alexandre Orion.

94 Bleck le Rat, autorretrato. Stencil sobre papel pegado.

95 C”215, Stencil y Flayer de su exposicion.

96 Ayuntamiento de Paterna, Valencia, casa de la Juventud 2009.
97 Festival Puerto 1llano, exhibicion de Grafiti 2011.

98 Ramon de Jesus Rodriguez. paisaje de memoria e interferencia n® XVIIL
99 B-Toy, paisaje urbano, Stencil spray sobre tela.
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100 Miss Van se incorpora a las galerias después de un arduo trabajo urbano.
101 Blek le Rat, homenaje a Caravaggio.

102 Dibujo preparatorio de Blek le Rat.

103 La obra de Blek le Rat sobre el muro.

104 Blek le Rat, Chateu de Sybille.

105 Jeff Aerosol, Basquiat stencil y obra en galeria.

106 Logan Hicks, calle con gente.

107 Boxi, Embrance, stencil, spray y acrilico sobre panel.

108 Boxi, Embrance version pequefia, stencil, spray y acrilico sobre dm.
109 Xavier Bartumeus, As de picas.

110 Boxi, True the Game, 10 x 23 cm.

111 Adam 5100, Murder city,final-1.

112 Adam 5100, interior con figura, stencil.

113 Adam 5100, Tree Story 72, 2013.

114 Adam 5100, imagenes para Bassel Week, Miami.

115- 125 Proceso de la disputa entre Bamksy y Robbo.

126 Shepard Fairey, These Parties Digust Me.

127 Shepard Fairey, These Parties Disgust Me, mural en galleria.
128 Paolo Buggiani, Minotaur, puente de Brooklyn, Nueva York 1980.
129 Slinkachu, pequefia gente en la gran ciudad.

130 Primer libro de Slinkachu.

131 Slinkachu, exposicidn colectiva.

132 Evol, intervencidn sobre pilastras de hormigon en Dresden.
133 Banksy, plaza del mercado, Timbuktu, Mali, 2009.

134 Filippo Minelli, Flickr, Phnom Penh, Camboya, 2007.

135 Muerte y doncella Hush, stencil y técnica mixta sobre tela.
136 Logan Hicks, Ivory Towers, stencil.

137 Detalle y vista completa de nifia escribiendo, por el Mac.

138 MTO, Rennes, France.

139 Borondo, Espafia.

140 Jorge Rodriguez Gerada, accién de homenaje a Enric Miralles.
141 Jorge Rodriguez Gerada, accién de homenaje a Enric Miralles.
142 Camino a la nueva modernidad.

143 La obra de Slinkachu lleva el Street Art a la consecuencia del propio registro.
144 Btoy, London.

145 Robert Rauschenberg. Retroactive I.

146 Banksy actuando en museos. Tate Gallery de Londres.

147 Tomate con descuento, Banksy.

148 Primera intencidon 2003, Ramon de Jestus & Sergio Mora.

149 Sergio Mora, El pequeiio gigante.

150 Muelle, Madrid.

151 Taller de pértiga Bellas Artes Granada.

152 Suso33 en plena accion.

153 Sixeart, grafitti en ARCO 2012.

154 Suso 33 en ARCO 2012.

155 Ozmo, colaboracion con Absolut Vodka, Roma 2010.

156 Absolut Brain Wash.

157 Campafia UNICEF contra minas antipersona.

158 Fotograma spot Tv WV Beetle, 21 Century. 2012.

159 Fotograma Nissan Qashgai, 2010. Captura de fotograma.
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160 Nissan Qashqai, 2011. Captura de fotograma.
161 Gama de boquillas para spray Montana.

162 Gamas de boquillas para spray.

163 La carta de colores de Montana Colors.

164 Gama de colores de Montana Cans.

165 Productos Montana en el catalogo Boesner 2012.
166 Estacion Frankford, Philadelphia, afios 70.

167 Taki 183 en New York, afios 70.

168 Seen, New York, 1980.

169 B-Boys ante grafiti Wild Stile. New York 1980.
170 Trash train, Ces, Ney York 1996.

171 Exposicidn grafitis en Mostoles 2001.

172 Exposicion Urban Discipline, Hamburg, 2002.
173 Stencil, Madrid 2003.

174 Lucamaleonte. Gran Sticker.

175 Orticanoodles, Dali. Edicion de 15 piezas.

176 Sten & Lex en Venecia.

177 Sten y Lucamaleonte en colaboracion.

178 Ejemplo de una obra Orticanoodles en colaboracion con B-Toy .
179 Jorge Rodriguez Gerada, recorte de prensa.

180 JR en Morroda Providencia, Sao Paulo, Brasil.

181 Libreria en calle principal de Berlin.

182 Luis Perez Calvo, dibujo 2011.

183 Luis Perez Calvo, On The Road, Técnica Mixta 1986.

184 Luis Perez Calvo, Cinema 3d, 70x49cm. 2005.

185 Sergio Mora, El show de las Musas 2011, acrilico sobre tela.
186 Graffiti and Street Art.

187 Ramoén de Jesus, Mi hermano Pedro.

188 Ramodn de Jesus. Lo que tengo cada mafiana.

189 Ramon de Jesus, Paisaje de la memoria e interferencia.

190 Ramon de Jesus. Ella cantaba.

191 Ramoén de Jesus, Extrusion de la verdad.

192 Ramon de Jesus, Paisaje fractal e interferencia de la memoria.
193 Ramon de Jesus, Paisaje fractal e interferencia de la memoria.
194 Ramoén de Jesus, Perlas de amor.

195 Proyecto de obra. Desarrollo previo digital. 2012.

196 Daim Grafitti, model pastel. Alemania. Afios 90.

197 Shepard Fairey, Obey.

198 Shepard Fairey, Aniversario de Obey, libro.

199 Conmemorando los 20 afios de la campafia OBEY.
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Listado de videos:

1- Exit through the gift shop

2- Banksy the Rock

3- Banksy Keszler

4- Banksy Vs Robbo, Graffiti War

5- Blek le Rat on Banksy

6- Lanueva apertura de los Simpsons

7- Banksy artwork in New York

8- Blek le rat

9- Blek Le Rat Stencil Pioneer

10- BLU and OSGEMEOS in LISBOA

11- Blu in Barcelona - february 2009

12- Big Bang Big Boom, the new waal painted animation by BLU
13- Blu doinnothin ft ugod produced by flying Lotus

14- Blu, Combo collaborative animation by blu and Davis Ellis
15- Muto a wall painted animation by BLU

16- C 215 Street Artist

17- Street Art by El Mac A Collection STREET ART UTOPIA
18- Video “El MAC”

19- Documental: HCTN CAP1

20- Documental: HCTN CAP2

21-Documental: HCTN CAP3

22-HCTN Trailer

23-28 milimetres- Women Are Heroes

24- Action Jr in Bruxelles

25-Face 2 Face

26- JR- Extrait- Women are Heroes

27-JR- Rio Favela. Reportage tv5 2008

28-JR- activista y fotografo francés

29-Meet 2011 TED price Winner JR

30- Women are Heroes- un film de JR- au cin male 12 Janvier 2011
31- Mentalgassi, accion en el mar, Espafia

32-Nuart 2011

33-2012 Beetle High Five VW

34- Nissan QASHQAI urbanproof

35-Nissan QASHQAI Werbung 2011

36- RTVE El poder de las redes sociales

37-RTVE somos supersociales por naturaleza
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38- Shepard Fairey from Street to the White House

39- Shepard mural

40- Shepard mural (2)

41- Stencil Explosivo por Vhils

42- Vhils Wool 01

43- Vhils Wool 02

44- Vhils

45-kbit Berlin Street Art

46- Collective  WOOL 01 on Vimeo

47-BTOY - Belleville 2010

48- Btoy opinion, entrevista y pequefio proceso

49- C3P peinture Darkelixir - evolucidon nuevo realismo+ graffiti
50- Eime working in Exponor at Taildrop Graffiti Jam porto 2011
51- El Rey del Mambo y la Reina de Saba

52- Grafitti en tela Street Art bei SAP

53- Guerra de graffiti

54- Iepe+anonimous crew painting the reality

55-Marcos Zotes CCTV_Creative Control- ojo en deposito
56- Morfologia tag

57-Nach palabras en graffitis

58- Robo Rainbow instruments of mass destruction
59-STROKE URBAN ART FAIR 2012 Miinchen Berlin
60- El xupet negre

61- XUPET-CHUPETE-PACIFIER

62- Metropolis - Arte urbano 1 RTVE es A la Carta

63- Metropolis - Arte urbano 2 RTVE es A la Carta

64- Orbis - Airbrush fiir Kinder 30000

65- SIXEART - Crisis numerica. ARCO. Febrero del 2012
66- Arte: Kiinstler hautnah - Evol Streetart Berlin 2011

67- Diversas acciones de Banksy, acciones en Tate Gallery.
68- Vinz Feel Free censurado por la policia.

69- Akira, Katsushiro Otomo

70- MTO, Rennes France, We declare the world as our canvas
71-BOXI TO DIE FOR

72- Metro de New York en 1986
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Preliminares

Los medios de comunicaciéon se han acelerado hasta tal punto que podemos hablar de
transmisiéon inmediata de las ideas. Hasta hace relativamente poco tiempo,- podemos
establecer la barrera del tiempo en los afos 80 con la creaciéon del moderno internet, y la
total eclosion en los noventa con la famosa y actual Workd Wide Web (WWW), como el
punto de partida de la creaciéon de la red global con la que se crea un entramado de
conciencia colectiva global; tan solo se requiere un terminal para acceder de manera real e
inmediata a cualquier otro terminal. Esta posibilidad de inmediatez convierte al conjunto
global en una poderosa red neuronal de transmisores. Bajo esta premisa, surgen a la escena
de la cultura mas epitelial aquellas corrientes o subculturas que permanecian hasta entonces
en el Underground o subsuelo, sin que hasta el momento tuvieran ninguna o muy poca
repercusion en estratos superiores de la suciedad y de la cultura de dichos estratos.

¢Por qué se aceptan estas corrientes nuevas?
¢Qué mecanismos desencadenan la aceptacion de los codigos?,

¢Qué es lo que queda de la corriente aceptada en el lugar original?
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“...el Street Art con su corta expansion necesitaba ser documentado”

Banksy, Exit through the gift shop
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Introduccion

Breve prefacio

Consideramos oportuno realizar una anotacién sobre la presente tesis doctoral que
permita aclarar la obligada objetividad hacia el tema en cuestion. Cabe destacar que el
presente prefacio se ha redactado en ultima instancia tras una profunda reflexiéon y con
todo el material de estudio asi como con las conclusiones concluidas. El desarrollo de la
presente tesis ha sido encaminado desde lo que hemos querido mantener desde un punto
de vista neutral, aunque resulta inevitable que quien suscribe estas lineas llegue a vincularse
de alguna manera con algunas preferencias con un tema en el cual lleva inmerso muchos
afios mas como analista de la situacién que como activista de la practica del arte urbano.

Durante el periodo en que centramos nuestra atenciéon y objeto de estudio hacia el
fenémeno del Street Art (1991-2013), hemos observado cambios y comportamientos
sociales y artisticos, esta actitud es la que dirige nuestro interés hacia la materia de estudio.
Resulta logico pues que durante la redaccion de la presente tesis a pesar de la neutralidad
que hemos mantenido en nuestras observaciones, desarrollemos preferencias que
obviamente se deben a la formacién académica y a la practica artistica personal.

No basamos la presente tesis en reflexiones o conclusiones sobre estilos o formas
puntuales en el Street Art, ello serfa inapropiado dada la naturaleza de la metodologia
seguida, asi que importantes temas como el que ocupan los escritos y tags quedaran
relegados a anotaciones puntuales, sélo cuando resulte necesario (asi como una breve
morfologia del tag a modo ilustrativo).

Ha muerto el arte efimero, viva el arte efimero

Mientras vemos los esfuerzos en la conservaciéon del patrimonio artistico en museos y
galerfas de arte, en la época digital ya no existe el arte efimero, los nuevos sistemas de
almacenamiento preservan la imagen virtualmente eterna, mas alld de la durabilidad de los
materiales que dieron lugar a la misma. La imagen u objeto que quedd registrado da paso a
un nuevo concepto en el tiempo. Se trata de una conservaciéon de lo efimero que se
convierte en digital y con ello transmuta su esencia original

Hoy abri un viejo documento, una imagen que realicé con uno de los primeros programas
digitales de imagen. El disco, uno de los primeros cds grabables presentaba una caratula
descolorida, los azules impresos habfan casi desaparecido, los amarillos eran apenas una
insinuacién en la escala cromatica.

Cuando abrf el disco en el lector de cd de mi portatil, en la pantalla se mostraba la imagen
perfecta, Jamas vio la luz de manera impresa, pero antes de nacer a lo analégico ya dejo de
ser efimera.

El tiempo siempre hizo su trabajo sobre cualquier obra plastica, a menudo el autor debia
restaurar su propia obra bajo demanda del cliente; el buen procedimiento pictérico
garantizaba por parte de los buenos artistas una mejor preservaciéon de la obra, de tal
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manera’ que aquellas consideradas inestables tan sélo tuvieron valor con la llegada del Art
Povera y con la importancia que el Arte efimero cobré en las tltimas décadas del siglo XX.
Si bien este valor con el que se impregnaban ciertas tendencias modernas provocé la rapida
incorporacion a las artes plasticas de soportes de registro cada vez mas fiables, en principio
el registro fotografico y posteriormente el digital, con la ventaja que conlleva de cara a la
difusion digital de la obra. En estos momentos la digitalizacién de la imagen es de alguna
manera el carnet de perpetuidad de la obra.

Transcripciéon de una conversaciéon mantenida entre Tono Carbajo y quien suscribe estas
lineas:

Ramon de Jestus Rodriguez: Lo digital preserva la memoria...
Tono Carbajo: .No la preserva, la ahoga en el mar digital.

Ramon de Jests Rodriguez: No es del todo cierto, solo es cuestion de saber donde estan las
cosas. Hasta el mar tiene su cartografia.

Es tan real como que existe. Fruto de ello es toda la riqueza de comunicacién que nos une.
No es algo virtual, ya que se recupera en nuestro propio mundo. No te digo nada que no
sepas. Solo reafirmo mi propia conciencia.

Tono Carbajo: La que es efimera es nuestra sociedad, el estado de bienestar y hasta me
atreverfa a decir que nuestra querida democracia.

Ramon de Jesus Rodriguez: De momento, todavia no se ha inventado la maquina de
movimiento perpetuo, nada hecho por el hombre es eterno. Tan solo el mundo de las
matematicas nos permite una sucesion infinita, claro que nada tiene que ver la sucesion con
el movimiento mas que en el plano de las ideas. Dejar de ser efimero es en relacion con la
eternidad humana.

Tras esta conversacion, me sumergi en un lodo de ideas a la busqueda de la primera piedra
angular de la construcciéon de mi tesis.

No ha sido facil, después de un arduo trabajo de investigacién sobre la evoluciéon y
adaptacion del stencil desde las paredes de las ciudades a su “reconversion “a los diferentes
movimientos plasticos dentro del margen de la legalidad, dar el paso a un trabajo mas
profundo en el que puedan confluir de manera multidisciplinar motivos, causas y razones
que extiendan mis intereses plasticos a otras actividades que tuvieron su origen en el Street

Art.

Por supuesto, existe un continuo esfuerzo por parte de quien escribe este trabajo por no
caer en un sindrome de Estocolmo hacia quienes captan mi atencién; constantemente debo
volver atras y reflexionar sobre mis motivaciones de estudio para no hacer del objeto de
estudio mi motivaciéon personal, sino mi motivo de estudio. Sé que es dificil pues a medida
que encuentro nuevas vias de estudio, adquiero visiones nuevas y mas abiertas sobre lo que
considero mi proyecto.

' Con honrosas excepciones, valga el ejemplo de la Santa cena de Leonardo que el mismo artista tuvo que
restaurar tiempo después de su factura.
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0.1 Limites

En 1991 inicié mis estudios de doctorado, mi interés por lo que acontecia en las calles y que
no pasaba de llamarse grafiti, me llevo a investigar los caminos venideros. Preveia una
evolucién, pero todavia no existia una perspectiva sobre la que basar mi tesis doctoral,
habia oido hablar de Suso33, el Xupet Negre lo inundaba todo con su “marca”, y habia
llegado a mis manos alguna foto impresa del trabajo de Blek le Rat y de un tal Banksy.

Poco a poco, vi como se formaban las actuales corrientes del Street Art, y es en ese
momento transcurridos 17 afios cuando retomo el presente estudio para convertirlo en
tesis doctoral e intentar aportar un pequefio grano de arena en la observacion de efectos
que logran hacer solida una corriente plastica nacida y elaborada a partir de lo efimero.

Los limites del trabajo quedan definidos por la novedad de la corriente artistica en cuanto a
la informacién a la que se puede acceder, pues no siempre se puede contar con la
colaboracion abierta de los artistas, en algunas ocasiones por la imposibilidad de establecer
contacto, en otras por la simple falta de interés colaborador de los mismos. De cualquier
modo y sabiéndome conocedor de los limites a los que me enfrento, puedo contar con la
inestimable ayuda de grandes conocedores y catalogadores del Street Art como Guillermo
de la Madrid, quien dirige la pagina “Escrito en la pared”, Emili Balsera Tarrason, la propia
Galerfa Urban Painting entre otros, quienes a su vez me proporcionan contactos e
informacién de primera mano.

Considero oportuno para el desarrollo del presente trabajo investigador, dar prioridad hacia
el fenémeno generado que no hacia una técnica concreta, aunque como podremos ver, el
Stencil se convierte en un elemento clave de la evolucién del Street Art en su carrera hacia

una integracion en el concepto de arte mas tradicional.

Si bien pretendo ratificar mi posicionamiento como investigador hacia todo aquello que se
encuentre distante de ciertas posturas claramente antisociales, (aunque como podremos ver
mas adelante nos hallamos ante una realidad plastica que no deja de coquetear con todo
cuanto roza las culturas underground tanto en forma como en contenido y con ello
continuamente existe cierta empatia con lo proscrito), no siempre podra ser asi, aunque
debemos valorar el hecho mas alld de razonamientos morales o legales, a fin de preservar
una objetividad sobre el tema en cuestion.

0.2 Antecedentes de investigacion

Partimos de teorfas previamente apuntadas en mi anterior trabajo de investigacion titulado
El stencil: Del muro a la Galerfa, desarrollado dentro del marco de investigacion “la
Realidad Asediada: Posicionamientos Creativos” del departamento de Pintura de la facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, muchos de los datos que aportamos en la
presente tesis doctoral provienen precisamente de dicho trabajo investigador, por lo que
optaremos por no iniciar el presente proyecto desde cero y con argumentaciones que
tomaremos desde dicho trabajo investigador. Asimismo consideramos una importante
fuente documental la tesis doctoral de Francisco Javier Abarca Sanchis, para la facultad de
bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, como parte del marco historicista y
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de catalogacion que encuadra el ambito del Street Art, su tesis doctoral nos ayuda a ubicar
el Arte Urbano en el marco contemporaneo asi como nos permite acotar y definir los
limites entre grafiti y postgraffiti.”

De la misma manera tenemos en cuenta los continuos estudios y esfuerzos de actualizacién
y catalogacién informativa de Guillermo de la Madrid y nos hacemos eco del trabajo
aportado por Emili Balsera a través de su continua labor como catalogador de imagenes
derivadas del Street Art.

Tendremos en cuenta de cara a la tesis doctoral y como material investigador, imagenes de
la obra de numerosos artistas asi como opiniones y entrevistas que consideramos
importantes. Mantendremos dialogos, los cuales, sin buscar una respuesta retérica serviran
a modo de guia que aporte clertas pistas o argumentaciones al en los consiguientes
escalones que conforman el presente estudio.

Este sera el punto de inicio de esta tesis, en un momento en el que en las ciudades europeas
se recrudecen las acciones legales hacia quienes atentan con pintura contra la propiedad
publica y privada, aun con el consentimiento de quienes acepten la intervencion plastica en

sus muros.

Como nota importante, cabe destacar la importancia que tuvo el aporte tedrico del
Profesor Genis Cano, de la facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona, en
trabajos en torno al grafiti, durante los afos 1988 a 1990, en momentos en los que dicha
manifestaciéon plastica  todavia no habia adquirido la urdimbre que hoy dia le da
coherencia.

Dentro de la presente tesis doctoral estudiaremos el concepto de Pseudo objeto, modelo
teorico desarrollado a lo largo de la tesis y que forma parte del titulo de la misma como
aporte y desarrollo original por parte de quien suscribe estas lineas. Existen diferentes
teorfas sobre pseudo objeto, algunas aplicadas al lenguaje informatico y de desarrollo de
sistemas, otras se encuadran dentro de los ambitos sinticticos y semanticos como
modificador adverbial’, ambitos ajenos al motivo de nuestra tesis y que por motivos obvios
dejaremos en sus ambitos tedricos correspondientes, aunque valga la pena dentro de este
apartado sobre antecedentes, notificar de la existencia de otras acepciones teodricas aplicadas
al mismo vocablo.

0.3 Hipotesis

Nos encontramos ante un cruce de caminos entre lo que acontecfa plasticamente hasta el
momento presente del inicio del presente estudio (2010) y las repercusiones que el Street
Art ejercen a modo de accibn—reaccion tanto en forma de nuevas tendencias plasticas
como origen de diversos fendmenos culturales y sociales.

? La tesis del doctor y profesor Javier Abarca : El postgrafiti, su escenario y sus raices: graffiti, punk ,
skate y contrapublicidad. De cara a la consulta y para facilitar el acceso a dicho trabajo estd incluida
como documento pdf en la presente tesis doctoral.

3 Bogard, Sergio. ACTIVIDAD, ATELICIDAD Y 'PSEUDO-OBJETO' EN ESPANOL. Nueva Revista
de Filologia Hispanica 2009, LVII (Enero-Junio) : Disponible
en:<http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=60221021001>
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Planteamos un trabajo en el que conjuguen de manera multidisciplinar numerosas vias de
estudio a fin de aunar las teorfas expuestas en los resultados tedricos que proponemos.

Observamos que existe una trayectoria dual entre artistas provenientes del Street Art con
un evidente vaivén entre el mundo de la ilegalidad y por otro lado, las trayectorias
comerciales y el desarrollo de nuevas vias de expresién dentro de la legalidad. Este flirteo
constante, entre las dos posiciones dota al artista de un carisma que contagia de manera

inevitable a su obra y a cuanto de ella se desprende.

Muchos de los artistas que nos van a servir de apoyo en el presente estudio no solo parten
de la calle como plataforma de lanzamiento hacia su presente realidad profesional, sino que
hoy dia ya convertidos en guris de nuevas corrientes plasticas continian con acciones
urbanas, mecanismo que desarrolla una continua respuesta de seguimiento por parte de
nuevas generaciones de artistas.

La respuesta al éxito del Street Art se debe en parte a su gran difusién y a mecanismos que
facilitan una asimilacién de los codigos estéticos asi como del objeto en si del Street Art,
por parte tanto de la sociedad en general como por parte del publico de las artes plasticas.

El conjunto de acciones plasticas, la difusion de las nuevas corrientes propuestas de manera
que van mas alla de la inmediatez’, nos aportan un elemento de partida para pensar que
existe una canalizacion® global de las ideas, estds se convierten en cufias que abren nuevos
caminos plasticos y teoricos.

Sin olvidarnos de que quien suscribe la presente tesis es artista, y por ello no queda exento
de repercusiones en su obra que el presente estudio puede ejercer, quisiéramos indagar
aquellos mecanismos sociales y antropologicos que transforman y dan cuerpo a las nuevas
corrientes, asi como ser testigos presenciales de lo que acontece en estos momentos de
inflexiéon en los que el Street Art se incorpora en el mercado del arte, asi como mostrar a
manera de testigo, como se hace merecedor de nuevas vias de difusion y distribucion
comercial.

¢Qué es lo que nos lleva a hacer de algo marginal a convertirlo en parte de nuestro acervo
cultural?, esta pregunta resulta dentro del objeto de nuestro estudio una clave fundamental.
La respuesta se convertira en una forma de lenguaje en la cual existe una evidente
hibridacién entre mecanismos de aceptacion e induccion por parte de agentes externos al
mundo del arte tal y como se conoce de manera tradicional. Hablaremos de cémo influye
la publicidad, de la retroalimentacion que se produce entre objeto-arte-artista-publico.

0.4 Estado de la cuestion en el ambito social

En la génesis del Street art, éste antes de ser considerado ni tan solo como arte marginal
(teniendo en cuenta que ya determinamos esta acciéon como “ARTE”) nos hallabamos ante
una accioén dentro de lo proscrito, que se encontraba alejada de los movimientos culturales
“legales” incluso de aquellos que podrian formar parte de las tendencias mas atrevidas y

* La inmediatez como referencia a la espontaneidad con la que el Street Art se identificaba en sus
primeros tiempos, se transmuta en ocasiones en un elaborado trabajo de proyecto previo.
> Dicha canalizacion global la veremos contemplada en la tesis dentro del concepto de red.
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vanguardistas. Hoy dia este flirteo con lo ilegal le confiere un atractivo afiadido cercano a lo
proscrito.

Cuanto proviene de la calle tiene una tendencia a permanecer en la misma, es decir, a la —no
evolucién de su codigo, permaneciendo dentro de los movimientos denominados
Underground- aunque existen ciertas mutaciones en los comportamientos de tales
movimientos que nos inducen a pensar que no siempre es asi: de golpe la modernidad
intelectual y plastica se tifie de la sombra del mismo underground, los movimientos Hip-
Hop y punk se sacralizan como nuevas corrientes filoséficas que arrastran consigo un
mundo basto que afecta de manera directa al resto del conglomerado social y cultural que
les rodea.

De esta manera, podiamos ver en aquellos que defendian el lado salvaje del Pop-Art un
acercamiento a los lenguajes graficos y a las expresiones recogidas de los muros inundados
de publicidad de las grandes ciudades. Rauschenberg se hace fuerte en un gesto de agresion
que abre camino a nuevas tendencias, incorpora en las grandes galerfas fragmentos del
gesto humano proveniente de las paredes y trae consigo codigos que no tardaran en
perpetuarse hasta los momentos actuales. De alguna manera un Ready Made entronizado
por Duchamp y su Dada llevado al dltimo extremo, logra eclosionar con fuerza
instaurando los codigos que precisamente el dadaismo destruia.

Hablaremos de cédigos, de percepcion, en definitiva de lenguaje lo que nos abre un claro
camino de investigacion dentro del estudio de los signos, su significado y significante. °

0.5 Estado de la cuestion en el ambito teorico

En el momento actual existen numerosas publicaciones en el entorno cultural del Street
Art: revistas, libros, publicaciones etc. De manera exponencial la cultura de la imagen se
satura y enriquece de cuanto se desprende del Street Art y son diversas las tendencias
artisticas que incorporan elementos propios del arte urbano al desarrollo de sus propias
vias de expresion.

Dentro del marco tedrico, surgen con fuerza trabajos de recopilacion: sobretodo en forma
de material grafico, colecciones de imdagenes en paginas de internet cuyos responsables
realizan una ingente y seria labor de catalogacién y publicacion.

Dentro del ambito teérico del presente estudio, damos una importancia fundamental a la
fuerza motriz que compone la red de comunicacion, asi como a la red misma, de tal manera
que nos vemos obligados a referenciar y asimismo a teorizar sobre la obra de investigadores
de redes a fin de plantear la finalidad y la fuerza de la expansion del Street Art.

% Video 57 A partir del lenguaje urbano de los tags, su evolucion y la cultura paralela desarrollada surge
un entorno cultural propio, que evoluciona dentro de una corriente pre y postgraffiti. Estos codigos
originales terminaran por conformar un lenguaje plastico en evolucion continua. En este video podemos
apreciar diferentes estilos de escritura con un ejemplo de audio de Rap.
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0.6 Justificacion de la labor investigadora

Observamos que existe un gran numero de colecciones de imagenes y buenas
catalogaciones de las mismas, no asi un respaldo teérico y filosofico dentro de la teoria del
arte, que aporten una estructura de soporte hacia otros marcos de investigacion.

Con el presente estudio abrimos nuevas vias y tendencias que puedan servir de manera
multidisciplinar tanto a tedricos de la historia del arte, a artistas o a interesados en aspectos
enfocados hacia la difusiéon de las artes y proliferacion de estas a través de las redes de
comunicacién. Vemos en la evolucién del Street Art un ejemplo de f6sil cultural vivo, que
nos muestra una rapida evolucion y que por ello nos permite la posibilidad de contemplar
dicho efecto como espectadores.

Nuestra labor se cierne al entorno del Street Art, éste sera la espina dorsal de la que
emergen teorfas aplicables a la mayor parte de los diferentes procesos creativos e
investigadores actuales.

0.7 Descripcion de la labor investigadora

Lejos de una pretension historicista, el presente trabajo presenta como el continuo vaivén
entre accién reaccion del fendmeno del Street Art y sus repercusiones mediaticas afecta
tanto en el desarrollo de la misma corriente como en la aceptacién social. Para ello
recurrimos al analisis de los hechos y actitudes tanto por parte de los artistas como por
parte de quienes comunican y distribuyen sus trabajos. Damos una importancia
fundamental al papel que desempefia internet tanto en el fenémeno tratado como de cara a
la investigacién en si misma. Desarrollaremos pues, un exhaustivo seguimiento de
corrientes propias del Street Art, mostrando una especial dedicacion al tema del stencil,
como elemento de transicion entre el postgraffiti y la asimilacion social del arte urbano, asi
como el seguimiento de artistas concretos a través de paginas sociales en las cuales puede
observarse el continuo movimiento y evolucién de los mismos y las repercusiones que sus
obras ejercen sobre el movimiento plastico en si y su aceptaciéon por parte de critica,
galerfas y publico.

0.8 Acotacion Temporal y espacial del fenémeno

Desde un primer instante en la concepcidon del presente estudio observamos que no
podemos acotar temporalmente de una manera exhaustiva el trabajo, pues al no tratarse de
una valoraciéon de catalogacion ni historicista, referenciamos numerosas dataciones que
provienen desde la década de los setenta e incluso algunos datos que se refieren a la misma
génesis del Street Art como anotaciones para explicar un fenémeno que se constata en el
estudio y que denominaremos Persistencia de la imagen.

El elenco de acciones nombradas en el presente escrito, se sitia en el mundo
occidentalizado o con referencias directas del mismo. Hablaremos del fenémeno que tiene
lugar en Europa y en el continente americano; aunque es de obligada referencia dado el
caracter abierto del presente estudio no ubicarlo dentro de fronteras fisicas sino de una
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universalidad que depende en gran medida del alcance de la comunicacién a través de la
red. Por ello, y dado que nos encontramos en un momento de globalizacién, veremos que
los aspectos que afectan al presente estudio resultan inherentes a todo el mundo
occidentalizado.

0.9 Metodologia e Investigacion preliminar

El estudio que presentamos parte de un estudio previo, dentro del programa de estudios de
doctorado y que sirvi6 como trabajo de investigacion de cara a la obtencién de la
suficiencia investigadora titulado Stencil como nexo de unién entra el muro y la
galeria, versaba sobre la evolucion del stencil desde el arte urbano hasta la instauracién
del mismo como desarrollo de un procedimiento independiente, capaz de abrir nuevas
corrientes plasticas aceptadas como parte de las nuevas tendencias pictoricas. Se planteaba
el estudio de los diversos procedimientos pictoricos con el fin de aportar una mayor solidez
a los argumentos técnicos de dicho estudio y al mismo tiempo mostrar algunos aspectos
procesuales ligados a la linea investigadora del trabajo. Dicha investigaciéon preliminar
queda contemplada en forma de diferentes extractos en la presente tesis doctoral como
parte de la misma.

0.10 Fuentes
0.10.1 Fuentes bibliograficas

El presente escrito se compone de diversas fuentes documentales, por un lado disponemos
de una extensa bibliografia de consulta, con un numeroso compendio de ilustraciones y
autores, aunque cabe decir que la mayorfa de los libros sobre Street Art se limitan a ser
colecciones de imagenes sin que exista una profundidad tedrica relevante (excepto alguna
honrosa excepcién). Destacamos en la parte tedrica referente al Street Art la tesis doctoral
de Javier Abarca.

En cuanto a otros temas tratados en el presente escrito, referentes a cuestiones
antropoldgicas que enriquecen las argumentaciones pertinentes, si que manejamos
bibliografia de autores de notable relevancia.

0.10.2 Fuentes documentales filmadas

Otras fuentes de indudable valfa son las numerosas filmaciones que acompafian el texto.
Aunque no son estrictamente necesarias para la comprension de lo citado, si que resultan
enriquecedoras, pues son documentos vividos y algunos de gran argumentacion de cara a
profundizar en el presente escrito. La completa colecciéon de peliculas se ha obtenido a
través de internet mediante diversas fuentes, unas a partir de recomendacién de
colaboradores otras a partir de investigacién personal.

Por tratarse de un valor documental, se reivindica la presencia de tales fuentes videograficas
como material de apoyo en la presente tesis evitando de este modo una incomoda lista de
direcciones web, con la consabida posibilidad de que tales direcciones dejen de existir o de
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que los videos requeridos sean retirados por parte de los autores o por parte de los
responsables de los dominios dénde se alojan.

Optamos por incorporar los mencionados documentos en soporte digital, afiadido anexo al
volumen de la tesis.

0.10.3 Fuentes fotograficas

Consideramos importante de cara a una comprension global del contexto, la aportacion de
imagenes que ilustren bien temas o conceptos. Tales imagenes provienen de diversas
fuentes, muchas de ellas son recogidas de paginas web de sus autores, otras son
proporcionadas por especialistas en Street Art que amablemente han sido cedidas para el
presente estudio. Otras ilustraciones las ha recogido mediante fotografia quien suscribe
estas lineas en numerosas localizaciones, en su mayoria en Hstados Unidos y América
latina, México, Espana, Francia y Alemania. Otras imagenes provienen de libros citados en
la bibliografia.

0.10.4 Fuentes Web

Destacamos asimismo las fuentes obtenidas de paginas web de donde extraemos
informaciones variadas en cuanto a noticias de prensa y articulos de opinion. Diversas
paginas oficiales de diarios informativos, paginas propias de artistas y de galerfas forman
parte de las informaciones que se manejan en el estudio, asf como paginas especializadas en
el exhaustivo seguimiento del Street Art, como por ejemplo Escrito en la pared
(http://www.escritoenlapared.com) dirigida por Guillermo de la Madrid.

Cabe destacar que las fuentes web tratadas han sido debidamente contrastadas y que tanto
las informaciones graficas como teéricas recogidas a partir de las mismas recaban el rigor
cientifico requerido.

0.10.5 Contraste de informacion

Aunque las conclusiones de la presente tesis son fruto de la observacion y de la
investigaciéon personal, en la investigacion no se ha querido optar por una opcién
unidireccional. En la medida que se avanzaba en el desarrollo del presente estudio, asi
como con diferentes noticias obtenidas, se ha procedido al contraste de su fidelidad con
diferentes especialistas en el tema, contando con inestimables colaboraciones como Emili
Balsera o Alberto Valero entre otros.

0.11 Revision de la investigacion

A medida que se avanzaba en la investigacién y conforme se profundizaba en ésta misma
se han corregido temas cuyo concepto no resultaba explicitamente aclaratorio, asi como se
han insertado aquellos otros que aportaban luces sobre lo expuesto. Se trata pues de una
investigacién dinamica tanto en contenido como en las conclusiones finales.
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0.12 Trabajo de campo

Gran parte de los aportes de los que se nutre el presente escrito provienen de diversas
fuentes de internet, tanto contactos particulares que me facilitan informacién, como
direcciones www. en las que se baraja una informaciéon continuada y actualizada dia a dia.

Otra parte de las investigaciones que daran lugar a las conclusiones de este estudio son las
que conforman un trabajo de campo en el que se valoran experiencias y actitudes tanto
plasticas como sociales.

El trabajo de campo consiste basicamente en:
Entrevistas.

Trabajo a pie de calle: presencia en eventos y ferias internacionales relacionadas con Street
Art.

Trabajo experimental practico-teérico: Derivado de diversas experiencias realizadas en la
ciudad de Nurnberg, por tratarse de una localidad muy ajena en el momento del inicio de la
presente tesis a los movimientos internacionales de Street Art, ha servido como base de
estudio de la evoluciéon, desde el asentamiento de ideas primigenias, hasta el desarrollo e

integracion del Street Art en al ambito cultural y social.

0.13 Posicionamiento y valoracion ante el objeto de estudio

A raiz de la inmersién que el presente trabajo supone, debemos hacer constar que las
conclusiones derivadas de la investigaciéon asi como elementos propios de dicha
investigacion, por cuestiones obvias, deben hacer referencia a ambitos vinculados pero no
directamente dependiente de las bellas artes y se hacen bajo el punto de vista de un pintor.
No se tratan de aseveraciones antropoldgicas, sociolégicas o psicolégicas, por lo que no
pretendemos atraer las susceptibilidades de especialistas de tales ambitos.

Como artista y observador del panorama artistico, recabo en la interpretaciéon de un
fenémeno plastico el cual vengo siguiendo desde sus origenes, adquiero una distancia con
respecto al objeto de estudio, pero por otro lado sigo de cerca la evolucién del mismo con
una busqueda diaria de novedades y de cualquier alteracién o evolucion del tema que da
lugar a nuestra tesis doctoral. Consideramos el objeto de nuestro estudio como un
elemento imprescindible en el horizonte del arte contemporaneo y el fenémeno de la
accion social que lo envuelve se convierte en el detonante de su eclosion.

Por otro lado los efectos del presente estudio en la tarea personal artistica de quien suscribe
estas lineas, se hacen latentes, tanto en cuestiones procesuales como de concepto. Cabe
decir que tal y como se podra ver en el capitulo correspondiente a las influencias en la obra
personal, no pertenezco al grupo de artistas urbanos, ya que no trabajo directamente en la
calle, si bien, asumo en mi propia obra parte de los lenguajes que extrapolo del contexto
plastico del Street Art.
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CAPITULO I Persistencia de la imagen,
pseudo objeto y rostro.

1.1 Génesis de la persistencia de la imagen

Cuando iniciamos la bisqueda de material grafico en el ano 1989, en principio para lo que
iba a ser una investigaciéon personal, nos llamé la atencién algunos sistemas primitivos de
impresiéon sobre la pared realizados con toscas plantillas. Quien posefa una de estas
plantillas podia repetir la misma imagen de manera metddica por zonas concretas de la
ciudad y en algunas ocasiones por todo el entorno urbano, creandose de este modo mapas
de distribucién de dicha imagen por la ciudad, de tal forma que tales imagenes se
convertian en bombardeos informativos de amplia difusién; gratuita y en algin caso
subliminal llegaba a transeuntes de todas las capas sociales y culturales. Evidentemente se
trataban de acciones ilegales llevadas a cabo por artistas urbanos que establecian zonas de
control plastico por toda la ciudad'.

Desde un primer momento, la simple observacion del Street Art en la calle nos permitié
clasificar diferentes variantes y estilos de representaciones originalmente destinados como
representacion mural grafica’, aunque como podremos ver el arte mural termina
convirtiéndose en lo que denominaremos pseudo objeto, pasando a ocupar una imagen
residual el lugar de la imagen original, sobre otros soportes fotograficos y pictéricos como
el lienzo, el dm o como soporte de nuevas tecnologias de reproductividad técnica, como el
Glicée o la filmacién en video. Uno de los fendmenos que ha llevado el Street Art a
alcanzar un estadio superior, es el que ha permitido la rapida difusiéon del Stencil.

Por supuesto no todas las plantillas esgrafiadas y los resultados de las mismas presentaban
la misma calidad, poco a poco surgieron firmas en aquellos trabajos mas populares, y las
firmas respaldaban a su vez la calidad de los mismos con una autorfa en la que no ha lugar
la falsificacién, pues en principio se trata de una cuestion de ego, no econémica.

De manera simultanea, en la sombra y de manera paralela, se creaba una disciplina artistica
de gran envergadura, aunque cargada de anécdota, de una cierta pureza conceptual y en
cuanto a intencion lejos todavia de valores comerciales.

Ante los ojos de la legalidad, se trataba de acciones vandalicas sobre el mobiliario urbano y
sobre la propiedad privada; aunandose en un solo paragrafo de ilegalidad y vandalismo
cualquier accién concebida como arte callejero sin diferenciar dichas acciones entre
atentado a la propiedad urbana o una cuestion artistica.

De cualquier modo, la versatilidad y rapidez de las acciones de Street Art y concretamente
de los trabajos con stencil llegan a superar la capacidad de gestion de los mecanismos
correctivos de la gestion urbana (a diferencia del grafiti mas convencional, el stencil permite

7 El arte urbano surge como representacion mural, muchos artistas callejeros elaboran una linea de trabajo paralela para su
comercializacién y como parte del proceso creativo personal. Banksy, B-toy Jana & Js, Evol entre otros extrapolan su sistema de

trabajo del muro y mobiliario urbano al lienzo u otros soportes exentos.
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al artista una accién muy rapida, contundente y de un resultado técnico y plastico
sorprendente.

En poco tiempo la realizacion de plantillas tomd dos vertientes bien diferenciadas entre si: una que continsia
las bases de protesta urbana y movida por gruprisculos alternativos propios del movimiento punk y otra
corriente, heredera del Pop que eleva el esténcil a la categoria de arte; ambas coexisten de manera
independiente y a menudo complementaria.)

Surgen asi numerosos artistas que ya no compiten por llenar espacios urbanos, sino que
hacen de la calle su galerfa propia, al mismo tiempo se convierten en comunicadores,
estimulan el interés de otros artistas asi como del piblico en general. Este hecho atna dos
importantes factores que dotan al artista de un interés afadido: el interés sobre lo
prohibido y el objeto de deseo sobre imagenes-icono. Esta opcién es el vinculo entre arte
urbano y mercado. Tomamos como ejemplo de lo anteriormente citado las figuras de Blek
le Rat y Banksy.

Un stencil pintado en Portobello Road, Londres, y atribuido a Banksy" ", fue subastado en
enero de 2008 en eBay por 250.000 euros. Este hecho culmina la importante evolucion del
arte del stencil. Ahora, el trabajo de los artistas mas conocidos en la calle, se diversifica y
pasa a formar parte de las mas prestigiosas galerfas”, de corte alternativo, ante la
estupefaccion de quienes defienden que el Street-Art debe permanecer en la calle’.

1 Banksy, Portobello Road; Londres.
Un graffiti pintado en Portobello Road, Londres y atribuido a Banksy, subastado en enero de 2008
en eBay por 250.000 euros. El autor permanecié anénimo hasta el 14 de julio de 2008.
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Con la repeticiéon de una imagen o de un lenguaje plastico concreto se abren puertas de
aceptacion en los lenguajes ya establecidos como tradicionales, aunque esto se llamen
vanguardistas o de ultima tendencia.

El Street Art penetra a manera de bombardeo®, su capacidad de insistir graficamente abre
puertas a nuevos estilos y formas. Esta accion puede causar originalmente una repulsa
social, pero mediante diversos mecanismos que podremos ver mas adelante, el Street Art
termina siendo no solo aceptado socialmente sino que completa su desarrollo integrandose
en el modelo social occidental como una corriente cultural mas.

Las acciones derivadas del Street Art incurren en efectos diversos, por un lado cualquier
afectacion del orden publico se ve inmediatamente castigada y perseguida tanto por la ley
como por la opinién publica’, los encargados de atajar el problema tienden a asociar el

¥ Se denomina Bombardeo al hecho de repetir un Tag o escrito tantas veces como se pueda. El acto de
bombardear una zona determinada permite a los iniciados tener conocimiento de que dicha zona esta
tomada por la persona o grupo que realiza dicha accidn.

? Fuente :

México

El siglo de Torreon.com.mx

Luis Alberto Morales, 14 de junio 2004

Extracto del articulo

TIPIFICACION

A partir del mes de julio, un dia después de la publicacion en el Periodico Oficial, el delito del “Graffito”,
queda contenido en el articulo 438 bis y dice:

Se aplicara prision de un mes a tres afios y multa, a quien por cualquier medio, sin importar el material o
instrumento y sin consentimiento de quien pueda darlo conforme a la Ley, pinte, raye, grave, tifia o
imprima palabras, dibujos, simbolos, manchones a un bien mueble o inmueble.

Se aplicara prision de un mes a seis afios y multa a quien realice cualquiera de las conductas que citamos
anteriormente en bienes del dominio publico y privado que hayan sido declarados por las autoridades
competentes, como parte del acervo cultural del Estado o cualquier municipio.

SIN FIANZA

También se hizo una reforma al articulo 216 del Codigo de Procedimientos

Penales, en el mismo sentido del “graffiti”, donde dice sobre la libertad caucional del retenido inciso “C”:

- Sera improcedente tal beneficio ante el Ministerio Publico, cuando se trate del delito de “Graffito”
previsto por el articulo 438 bis del Cédigo Penal, siempre y cuando se trate de reincidencia.

FUENTE: Dictamen de la Comision de Gobernacidon y Puntos Constitucionales
“JUEGO DE NINOS”

Los afectos al “graffiti” son en su mayoria nifios y adolescentes, que conforme
crecen, abandonan poco a poco la practica.

Edad /Detenido /Porcentaje

11 afios /2 / 1.46

12 afios /3 /2.19

13 afios /11 / 8.02

14 afios /25 /18.24

15 afios /29 /21.16

16 aflos /28 /20.43

17 afios /15 /10.95

18 afios /6 / 4.38

19 afios /4 /2.92

20 aflos /6 / 4.38

21 afios /2 / 1.46
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Street Art con el vandalismo juvenil, pero por otro lado este efecto de insistencia de tales
acciones, llega a un punto de evolucién importante, podriamos llamarlo de sofisticacion de

las formas y medios.

La experiencia y profesionalizacion del artista cuando se convierte en tal, hace que se
escinda de la via primigenia de accién urbana. El especialista en Street Art Guillermo de la
Madrid, admite que existen estas vias de ruptura aunque no como un mecanismos exclusivo
sino como una opcién mas, que no resta coherencia ni autenticidad a otras vias de
expresion urbana de corte mas radical .

24 afos /2 /1.46
26 afios /1 0.73
29 afios /1 /0.73
34 afos /2 /1.46
Total /137

FUENTE: DSPM

MUCHOS

Del total de aprehensiones de la Policia Preventiva en 2004, el 51 por ciento son nifios y adolescentes de
16 afios y sélo el 37.14 por ciento son enviados ante el Consejo Unitario de Menores.
Mes /Detenidos

Enero /33

Febrero /35

Marzo /25

Abril /10

Mayo /34

Total /137

FUENTE: DSPM

MENORES

En el presente afio y hasta el cuatro de junio, la Unidad de Prevencion y Tratamiento de Menores, ha
atendido a los siguientes infractores por “graffiti”:
Edad -Retenidos

12 afios -3

13 afios -1

14 afios -7

15 afios -12

16 afios -3

Total -26

FUENTE: Consejo Unitario de Menores

CON ESTUDIOS

Todos los menores infractores detenidos por la Policia Preventiva y presentados a la autoridad
correspondiente, acuden a la escuela.
Escolaridad

Primaria /5

Primero de secundaria/ 3
Segundo de secundaria/ 4
Tercero de secundaria/ 7
Primero de preparatoria/ 6
Segundo de preparatoria/ 1
Total/ 26

FUENTE: DSPM
19 Véase la entrevista efectuada el especialista Guillermo de la Madrid en el anexo de entrevistas.
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Aqui reside el punto de eclosion del Street Art hacia los diversos caminos de asentamiento

cultural y social.

El desarrollo de las formas del Street Art muta constantemente, se adapta a los tiempos y
de manera reciproca asume y crea modas y lenguajes nuevos. La consigna que permite que
tal desarrollo sea constantemente asumido es la persistencia de la imagen, teoria que
aporto y defiendo a lo largo del presente estudio: un efecto que permite al profano
familiarizarse con conceptos, codigos y formas, asumir contenidos y estar preparado para
los cambios hacia nuevas formas de expresion dentro de la diversidad que se presenta.

Diversidad en la unidad, esta definicién servirfa para, de manera escueta catalogar todas
las acciones del Street Art como un acto global que abarca un gran numero de acciones
plasticas y artistas provenientes de todos los estratos socioculturales.

2 Orticanoodles, Amsterdam, God Save Stencil.
La repeticiéon permite adquirir una gran popularidad tanto por parte del concepto como de los
estilos.

Si observamos las estadisticas de las autoridades mexicanas'', parece que la tendencia del
Street Art es a disminuir conforme se avanza en el grupo de edades, llegan a conclusiones
en las que catalogan el Street Art como un hecho vandalico propio de chicos jévenes. La
verdad que constatamos, en contra de los intereses politicos es otra: las detenciones de
grafiteros son mas numerosas cuanto menor es la experiencia del artista; por 16gica a mayor
experiencia menos probabilidades existen de ser sorprendidos. Es este aumento en la
experiencia la herramienta que facilita al artista un mayor detenimiento en la depuracién de
las formas, una sofisticacion en la técnica y la capacidad de expandir su estilo y persistencia
de la imagen a lo largo de las paredes de la ciudad. La sofisticacion en la técnica permite al
artista aspirar a que su arte vaya mas alld de las paredes de la calle y al mismo tiempo le
garantiza la supervivencia creativa que empleara a lo largo de su carrera.

"' Hacemos referencia al extracto del articulo en el subindice 2
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1.1.1 Yo estuve aqui, Yo estuve aqui y asi hasta el infinito

Algunos hechos marcan el proceso de las cosas e indican nuevos caminos a seguir. Nada
permanece en una via predecible, esto nos lleva a pensar en un desarrollo organico y nada
prestablecido en el nacimiento de una opciéon de expresion plastica. Las formas de
expresion murales han existido y acompafiado al hombre desde el amanecer de sus dias, la
idea moderna de grafiti tiene sus antecedentes historicos en la antigua Roma con consignas
politicas, difamatorias, amatorias y de caracter caricaturesco. La expansion del imperio
romano llevé esta costumbre a lo ancho de su territorio, el caracter marginal de textos y
demas grafos se distingufa de otras representaciones murales de marcada intencion plastica
y notable valor artistico. De estos restos se conservan buenos ejemplos en Pompeya, pero
ya aqui debemos establecer una clara separacion entre los grafos espontaneos y los trabajos
pictoricos murales. Vemos asi dos lineas de desarrollo y accion claramente diferenciadas y
que seran asi practicamente hasta nuestros dias.

Otros antecedentes historicos fueron los que pueblos viajeros e invasores dejaron a lo largo
de sus incursiones, rastros de conquista o de recuerdo de aquel soldado en la zona ocupada,
“yo estuve aqui’, personificado con el nombre propio del autor ha sido una constante
durante toda la historia del grafiti y del postgraffiti'”.

3 Kilroy Was Her, 1943, anonimo.
Este grafo, llegé a desvincularse de su autor. Kilroy was here, 1943 difundido por todo el mundo y
génesis del Street Art

Grafos sin ningun interés plastico, muchos sin un contenido que merezca la pena ser
recordado, pero ocurre que ya en la edad moderna este aparente gesto de rebeldia adquiere
una independencia que podriamos calificar casi de radical con todo lo que ocurria hasta
este momento en el entorno de las expresiones plasticas murales. Hablamos de un gesto sin
mayor aparente trascendencia social, propio de lo marginal, en el que rara vez se ha
reparado a no ser que fuera por una cierta curiosidad histérica o arqueoldgica.

Hacia mitades del siglo XX en la primavera de 1943, en Tunez, surgié un personaje que
inici6 de alguna manera el motivo de este conjunto de reflexiones: alguien, quien se supone

12 Tesis doctoral de Javier Abarca, profesor en el departamento de dibujo en la facultad de Bellas Artes de
la Universidad Complutense de Madrid. Queda adjunta en formato digital dicha tesis como complemento
bibliografico.
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soldado norteamericano, porque su rastro sigue el recorrido de los destinos de la compafiia
de Ohio en Europa: un simple monigote, el caricato de un personaje que asomaba por
encima de un muro representado por una linea, dejando ver su nariz y manos superpuestas
a la susodicha linea. Acompafiaba dicho dibujo la frase Kilroy Was Here. Esta imagen
carecerfa de importancia alguna si no fuera porque se repetia una y otra vez en los avances
de la compaiiia de Ohio por Francia, Italia y Alemania, hasta tal punto que se llegd a hacer
popular. Hoy dia su autor continda en el anonimato, pero el propio grafo adquirié

independencia de su autor.

La imagen se repiti6 hasta el infinito, llegando a convertirse en objeto de la iconografia
popular, era practicamente imposible que ese bombardeo fuera autorfa de una sola persona.
Con este primer, podriamos llamarlo fenémeno, de persistencia grafica de un elemento
carente de valor plastico observamos un hecho que sentara precedentes en toda la cultura
moderna contemporanea asi como en el postgraffiti, y que sera recogido por la publicidad
para el lanzamiento de sus campafias: en principio para que el efecto de difusiéon masiva se
produzca no importa la calidad en la imagen, sino como se puede hacer que esa imagen
penetre en la recepcion del publico.

Si observamos, no la imagen de Kilroy sino el fenémeno que supuso, podremos apreciar
c6émo serfa su trascendencia en las posteriores corrientes que derivaron en el Street Art. En
la actualidad (2013) son muchos eventos culturales los que recuperan la frase dada a
conocer en el grafo; “Kilroy was here” ha pasado a formar parte de numerosos eventos
culturales: canciones, musicales e incluso se ha convertido en titulo de una pelicula

cinematografica.

En el momento actual la trascendencia de Kilroy salpica a nuevos artistas hasta tal punto de
que otros elaboran su trabajo en torno a constatar su presencia con la misma
argumentacion que en su momento empleé Kilroy. Una forma de perpetuar la presencia a
través de la repeticion del nombre y de una intencionalidad manifiesta es la que Neko
realiza con sus intervenciones sobre mobiliario urbano. Las acciones que ubican el nombre
y el hecho de la accién no difieren en nada de aquellas que iniciara Kilroy was here, tan solo
una evolucién en técnica, en medios mas o menos sofisticados, logran marcar una
diferencia, aun el proceso de Neko se apropia de elementos plasticos formales propios de la
instalacion o de la performance.”

13 Ver entrevista realizada a Neko. Apéndice A correspondiente a Entrevistas y notas de prensa.
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4 Accién urbana de Neko, Madrid.

1.2 Lo digital preserva “su’” memoria

Comenzamos el presente estudio en una recién estrenada década, la segunda del siglo XXI,
donde el mundo analégico se ha rebautizado en digital, enterrando bajo el éter que el silicio
proporciona, todo aquello que guardara el mis minimo regusto a tactil, a real. Adobe ', la
importante firma de programas informaticos ha inaugurado su museo virtual, las
televisiones de tubo que hasta hace nada ocupaban gran parte de los salones de nuestras
casas, duermen el suefo eterno en las plantas de reciclado y en su lugar grandes pantallas de
plasma se convierten en nuevos cuadros de nuestros salones, todo el mundo perteneciente
a la cultura del bienestar, incluso clases oprimidas tienen acceso a camaras digitales y el
acceso a la comunicacién se supone un bien comun y un derecho.

Los sistemas analégicos han muerto; da la impresion de que se genera una impetuosa
carrera hacia la dependencia de un soporte digital y que el tema que nos ocupa, un intento
razonado de la evolucion del arte, solo adquiere sentido si tenemos la tecnologia que nos
permita acceder desde su concepcion inicial hasta su disfrute y difusion.

La tecnologia que permite la conservacion del soporte digital y su difusion es indispensable
en los conceptos que se trataran en el presente estudio, en un mundo analégico sin acceso
al poder de lo digital no serfa posible el registro y la difusién inmediata de formas,
conceptos y concretamente de la expansion que el Street Art lleva consigo.

' http://www.adobemuseum.com
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Partimos de una premisa indispensable en la era moderna: la comunicaciéon es necesaria
para la difusién del conocimiento; y sobre tal premisa corren todos los sistemas que
sustentan la sociedad occidental actual. No pretendemos en absoluto descartar los métodos
tradicionales de creacion artistica, ah{ estan, siguen siendo la base del aprendizaje tedrico,
practico y critico, estos métodos tradicionales no requieren de los media para su
subsistencia, su permanencia esta garantizada por ellos mismos, a pesar de que también se
encuentran sujetos a los padecimientos que el tiempo proporciona.

La perpetuidad de la obra de arte mas tradicional, no escapa de la acciéon temporal, y lo que
pensabamos que se regfa por unos cédigos inamovibles, acaba mutando hacia nuevos
baremos criticos: nada es para siempre, lo efimero pasa a ser también un valor mercantil y
es el propio registro de la obra el que cataloga y marca pautas temporales a la misma.

5 Papel pegado, por Richard Hambleton, New York 1982.
El registro de la imagen permite conservarla, su registro digital la perpetua y permite su difusion
con inmediatez

Las nuevas y salvajes tendencias que pusieron en solfa los valores de perpetuidad'® con la
elaboracién de nuevos cédigos organicos en los que el arte podia generarse al mismo
tiempo que sufrfa su propia destruccién; se han encontrado con su propio rasero con el
nacimiento de las nuevas tecnologfas.

Las primeras apariciones del Street Art como tal, antes de ser incluso denominado con
dicho calificativo, carecieron de trascendencia en estratos sociales y culturales ajenos al

' Desde el Pop Art hasta el momento actual (2013).
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entorno del que surgfa, hasta la apariciéon de un registro que lo preservara y lo difundiera

fuera de sus propios limites.

Muchos de los artistas que comenzaron sus periplos sin registro de sus trabajos, poco a
poco se acompafiaban de una camara de fotos analdgica para tener un recuerdo de la
accion ejecutada, pero habia una gran limitaciéon en este sistema que tan sélo la aparicién
del formato digital ha podido solventar, hacemos referencia a la capacidad de difusion de la
obra, elemento indispensable para que se del fenémeno del que tratamos en el presente

estudio.

Ahora la mayorfa de artistas urbanos realizan su obra al mismo tiempo que la catalogan,
archivan y publican. Tal es el ejemplo de Evol, el artista se convierte en difusor de su
propia obra a través de los diferentes canales de distribucion grafica digital. De este modo
la obra catalogada queda al mismo tiempo repartida por la red, llegando a una
diversificacién masiva sin que pierda calidad con respecto a la primera imagen distribuida
de la misma. Sin embargo como podremos ver mas adelante, esta imagen distribuida de
manera rapida y asimilada de la misma manera por el puablico receptor, no es exactamente
la copia del original, existe un proceso de desintegraciéon del objeto original en quienes
reciben la informacién, lo que aprecian es una memoria engafiosa de la realidad. Lo que

llamamos un pseudo objeto.

6 Evol, Stencil sobre mobiliario urbano.
La persistencia de la imagen, permite que los c6digos se hagan familiares y reconocibles. Los
artistas urbanos se hacen eco de la propia catalogacion de su obra.
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1.2.1 Normalizacion y difusion, nace el pseudo objeto

La imagen “colgada” en internet adquiere difusiéon y movimiento. Permite el acceso a todas
las personas que se interesen en el tema, y no solo eso, el registro de la imagen, llega a
muchas mas personas de las que incluso desean verla, con lo cual existe no tan solo lo que
podriamos denominar difusioén sino también una saturacion informativa. Este efecto logra
crear una normalizaciéon de la comprension de los aspectos formales en primer lugar y
posteriormente de los aspectos internos, entendiendo como tales algunos de los codigos
que dan lugar a dichas acciones.

Si analizamos la cuestion, este registro digital no es realmente la imagen del objeto original,
pasa a convertirse en un objeto por si misma, con un referente incierto, probablemente
perdido o degradado. La imagen registrada es una memoria-objeto, lo que llega al publico
es un objeto no palpable aunque mantiene la caracteristica de proyectar en quien recibe la
imagen la ilusién de una existencia cierta. De algin modo, el objeto registrado y difundido
se convierte en un pseudo-objeto, saneado y limpio de muchas connotaciones reales del
objeto original.

La descontextualizaciéon del objeto con respecto a su emplazamiento y caracteristicas
originales proporciona un amplio abanico de argumentos de aceptacion:

1 Facilita el acceso a la imagen.
2 Permite establecer parametros comparativos con respecto a formas y estilos.

3 Permite mantener una distancia entre el objeto y el espectador, con lo cual se convierte
el objeto en objeto-deseo.

4 Se crea una homogeneidad en los criterios de seleccién y comparacion de las imagenes

5 Permite al espectador una rapida y segura busqueda, alejandolo de cualquier elemento
marginal.

6 Se facilita el coleccionismo de imagenes y la difusién de las mismas.

Las caracteristicas anteriormente citadas son propias del registro en si, éste pasa a ser un
objeto diferente al original pero adquiere el valor virtual de objeto definitivo. Es importante
esta parte del proceso de cara a la aceptacion del Street Art, ya que en gran medida dicha
aceptacion por parte del publico en general se va a concretar a partir de las imagenes
distribuidas a partir de fotografias o videos en internet o en libros recopilatorios de
imagenes. Esta memoria del objeto, llega a hacer que éste, el original, resulte prescindible,
estamos pues ante una alteracion de lo que creemos o damos por sentado que es real.

Por ello esta memoria que nos llega no es del todo cierta, es un objeto seleccionado y
endulzado en una realidad nueva que no guarda una relacién completa con el que llamamos
objeto matriz (original).
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1.3 Reflexion sobre el pseudo objeto: La importancia
del rostro y de la figura en la persistencia de la imagen.

Cuando se pone en marcha el mecanismo que transmuta el objeto en pseudo objeto a
través de su reproduccion, es importante igualmente que tal efecto encuentre un punto
débil en la aceptacion de la imagen por parte del pablico. En el stencil, una de las técnicas
de mayor aceptaciéon por parte del pablico, observamos que la tematica principal es la
figura, y que a partir de ésta existe una sofisticacién constante en su desarrollo, hasta tal
punto que se logran resultados plasticos de gran impacto visual. Si a ello se suma la
versatilidad en la distribuciéon urbana y la gran difusiéon a través de los medios digitales
tenemos el perfecto ejemplo para convertir el objeto en pseudo-objeto y hacer de este un
importante elemento de cara a la persistencia de la imagen.

1.3.1 El Pseudo Objeto da credibilidad al objeto matriz

En lo que denominamos a lo largo de este estudio como persistencia de la imagen, nos
topamos basicamente con las siguientes formas de incidencia en la manera en como los
coédigos pueden extender de manera repetitiva:

e Repeticion de una marca o Tag
e Repeticion de un simbolo determinado
e Repeticion de un estilo en la forma de Street Art

e Repeticion de formas de manera literal a través del Stencil

Y es precisamente a través del stencil que se pueden desarrollar una serie de formas que de
manera casi idéntica se repiten una y otra vez, inundando de este modo una zona que
puede llegar a ser muy extensa e incluso salir de los confines limitados de la propia ciudad,
de tal modo que el artista viaja llevando consigo sus plantillas y plasmando en las paredes
de la ciudad visitada el mismo motivo que empled en su lugar de origen. Lejos de lo que
podriamos denominar falta de originalidad, esta repeticion permite al artista una
autopromocion y con ello dar a conocer su estilo y forma de trabajar. De nuevo nos
encontramos con dos elementos que derivan en la persistencia de la imagen, por un lado el
aspecto efimero, pero que rompe con la monotonia de lo cotidiano, el stencil se aplica con
mayor celeridad que otras maneras elaboradas de Street Art. Este aspecto de bombardeo de
una imagen concreta, se completa con el registro fotografico de la misma.
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7 Intervencion urbana, Richard Hambleton, Nueva York 1980.

El registro de la imagen la extrae de su contexto original, permite su perdurabilidad en el tiempo,
pero convirtiéndola en Pseudo objeto. En este ejemplo se aprecia la recuperaciéon de una imagen
analégica cuya referencia original ya hace mucho tiempo que dejé de existir. Gracias en parte a la
nueva revolucion digital, la imagen adquiere una nueva vigencia, mas alla de las publicaciones
impresas.

1.4 Rostro y figura en los codigos del Street Art

Sin pretender realizar una clasificacion o catalogacion de la tematica del Street Art,
constatamos todo tipo de estilos o tendencias plasticas y tematicas, es como si pudiéramos
contemplar un mundo paralelo entre la pintura tradicional y el Street Art, donde son
llevados a los muros y luego extrapolados al lienzo u otros soportes pictoricos los temas
mas tradicionales. Podemos apreciar que en las tendencias mas extendidas en el momento
del postgraffiti la figura y el rostro adquieren una importancia capital de cara a la
aceptacion e integracion social. Asi, segun lo observado podemos apreciar la siguiente
clasificacion:

1.4.1 Retrato'®

El retrato es uno de los temas preferidos por los artistas implicados en el Street Art, por un
lado la reduccién de tonos a monocromia o bicromia facilita la interpretacion mediante el
claroscuro de los rasgos de los personajes retratados, aunque existen excepciones en las que
artistas como Christian Guemi (C-215) o B-Toy, hacen alarde de un exacerbado
cromatismo. El retrato permite la difusion publica de un rostro de una manera impactante;
con el Stencil, se puede llevar a las paredes de una ciudad un rostro con cualesquiera que
sean las intenciones del artista: critica, provocacién o publicidad.

' Decidimos anteponer el tema del retrato a la figura ya que en el stencil, proceso que sirve de
vanguardia en la aceptacion social del Street Art y herramienta primordial en los procesos del postgraffiti,
éste cobra una vital importancia, siendo la base primordial del mismo, y aunque en la actualidad muchos
son los artistas que toman la figura como argumento principal, mas alla de las caracteristicas propias del
retrato, éste continta siendo uno de los temas mas importantes.
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Ocurre, como podremos ver en un estudio dedicado a éste punto, que el pseudo-objeto se
llega a convertir en el verdadero icono, superando por completo al objeto matriz e incluso
llegando a eclipsarlo. Pongamos por ejemplo el desarrollo iconografico que adquiri6 la
imagen del Che Guevara a través, primero de la fotografia de Korda. A partir de esta
imagen, Warhol pudo extraer el caracter icono del personaje, con lo cual el objeto matriz
asf como la imagen real del personaje quedaron difuminados hasta practicamente llegar a
ser eclipsado.

8 Fotografia de Albert Korda, Ernesto “ Che” Guevara, 1960.

Tomada el 5 de marzo de 1960, en un entierro por las victimas de la explosiéon de La Coubre, cuando
el Che tenia 31 afios, aunque no se public6 hasta 1967. El Instituto de Arte de Maryland (Estados
Unidos) la denominé “La mas famosa fotografia e icono grafico del mundo en el siglo XX.
Probablemente una de las imagenes mas reproducidas, un fenémeno apoyado por los artistas
urbanos a partir de la obra registrada por Warhol.

La difusion de la imagen le proporcioné a ésta vida propia y su popularizacion llegd a
anular completamente el motivo del registro humano original. El Che se habifa transmutado
en un icono de uso y distribuciéon popular. La serigrafia de Warhol se convertia de esta
manera en un nuevo objeto original de la cual partieron nuevos pseudo-objetos destilados a
través del Street Art y de los posteriores registros que se han ido realizando a partir del
tema.
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9 Andy Warhol, El Che. Una las obras mas emblematicas de Warhol...bueno uno de los efectos
propios de “La factoria” . La imagen original llegé a manos de Jim Fitzpatrick, quien afios mas
tarde la retoco y coloreé en alto contraste e hizo varias versiones en blanco y negro y en rojo y negro,
algun tiempo mas tarde Gerard Malanga, asistente de Andy Warhol, tom6 una de las imagenes de
Fitzpatrick, y copi6 el proceso grafico con el que Warhol interpreté a Marilyn Monroe, cuando
Warhol se enter6 de esto autentificé con su autoria la copia y con ello todas las ganancias de su
reproduccion fueron para éL

10 Stencil a partir de la obra de Warhol.
Una de las numerosas interpretaciones en forma de stencil de la imagen registrada por Warhol.
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BURY ME
FACEDOWN
WORL D CAK
KISS MY AsS

11 Dolk, Stencil. Che, Bury me facedown so, Paris, 2006.

12 Dolk, Stencil. Este es uno de los muchos stencils que resultan ahora caldo popular desde aquellas
propuestas comercializadas por Warhol.

13 Plantilla vectorizada para Stencil. Esta plantilla se obtiene directamente en la web

http:/ /wiki.taringa.net/posts/arte /2107705 / Stencil-Gigante-del-Che---Hazlo-tu-mismo---Muy-Facil.html.
Asi como un sencillo manual de cémo sobredimensionar el grafismo e imprimirlo en la pared. Este es tan
s6lo un ejemplo de la difusién que tiene el stencil a través de la red de redes

42



A ~=

14 Proceso anénimo de Stencil del Ché.

1.4.1.2 El rostro como centro de atencion

e T

§

&

15 C215, rostro de nifia, Stencil, Portugal

El retrato visto desde un primerisimo plano'’, es uno de los temas por excelencia entre los
artistas urbanos'®. Influido directamente por la fotograffa, la ejecucién del mismo reduce
ciertamente la complicacién que presenta la realizacion de una anatomia mas compleja, no
obstante podremos ver que a medida que se integran en el Street Art artistas con una sélida
formacién académica, se llega a perfeccionar tanto los aspectos del retrato como el
tratamiento general de la figura'.

Se recurre al primer plano para poner de manifiesto la importancia del rostro, y la técnica
basica se encuentra al alcance de cualquiera que quiera emplearla (como hemos podido ver
en internet se encuentran modelos y patrones de extremada sencillez de uso), si bien es
cierto que el arte no esta al alcance de cualquiera; de hecho el stencil, por si solo carece de
valor (desde el punto de vista artistico, ( esto es una opinién personal y por tanto subjetiva),
si quien lo utiliza no es artista. Es comparable a un pincel o cualquier otra herramienta

17 (hago la alusién a plano, siendo consciente de las referencias que ello conlleva con respecto de la
fotografia y el cine)

" Video 17, El Mac.

1 El especialista en Street Art Guillermo de la Madrid opina que la intervencion en el Arte Urbano de un
sector proveniente del mundo académico, es un valor afiadido. En nuestra valoracidén apreciamos una
divergencia o una reflexion plastica desde nuevas opciones del Street Art
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empleada en las bellas artes, cualquier persona puede tener el mejor pincel de pelo de
marta, pero si después no lo sabe emplear se queda tan sélo con eso: un pincel.

El retrato llega al stencil como una via de propaganda politica, el rostro dibujado a partir
unicamente de sus sombras se convierte facilmente en icono, su repeticién pregnante, se
fija en la retina de una manera inequivoca. Con tales caracteristicas no es de extrafiar que en
la época de la reproductividad técnica, apoyado por el medio digital, el stencil encuentre en
las paredes un medio de difusion excelente del rostro en primerisimo plano.

Al mismo tiempo que se desarrollan técnicas que permiten un stencil cada vez mas exacto y
acorde al concepto del artista, los codigos de este lenguaje plastico son asumidos de manera
rapida por la sociedad, en parte gracias a la publicidad y al cine.

En el ejemplo que apreciamos bajo estas lineas vemos un Stencil sobre corchos de vino
para Don Pascual (marca publicitaria.). En la campafia reza lo siguiente:

“La nueva campafia de Don Pascual muestra la evoluciéon del concepto elegido por la
marca para comunicar las virtudes del vino. En esta oportunidad, “Puro Caracter”
evoluciona hacia las formas y lo tangible, a través de obras de arte que materializan el
concepto y se posan cara a cara frente a los ojos del consumidor para ofrecerle una
experiencia unica con la marca. Este maridaje entre arte y vino se vehiculiza a través de
cinco técnicas artisticas diferentes: instalacion de copas, aguada de vino sobre papel, collage
de etiquetas, stencil sobre corchos y una instalacion interactiva. De esta forma, la marca
sale a renovar su liderazgo en el mercado de vinos VCP a través de una innovadora
campana publicitaria.”

FURE e
CHARACTER | PASCLAL

gy D P ! T Yin)
16 Stencil sobre corchos de vino.
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1.4.2 Mitomania, importancia retrato como icono

Como base casi primordial de la cultura urbana y concretamente aquella que proviene del
Pop Art, el retrato es uno de los principales exponentes, pero ¢gué cuestion puede motivar a un
artista nrbano para elaborar imagenes de marcado cardcter pregnante y que puedan legar a ser consideradas
zconos?, el personaje publico, el mito y la imagen que éste proyecta es mas que justificado
para su reproduccion. Se representa el mito en su primerisimo plano: héroes, cantantes,
politicos, personajes de la cultura, referencias religiosas son constantemente representados,
hasta tal punto que en muchas ocasiones se llega a reconocer antes al objeto de la
representacion (en este caso al objeto propio del stencil) que al personaje real representado.

La importancia que adquiere el Pop Art como influencia sobre las nuevas corrientes
plasticas y concretamente sobre la capacidad expresiva del stencil, es mas que clara, en el
caso de la importancia que adquiere el anonimato en el retrato, ya Andy Warhol en 1967
realizo un trabajo en el que se muestra en actitud meditativa, ocultando en parte su rostro.
A partir de la técnica de la serigrafia le dio un aspecto cercano a la publicidad:
superficialidad, colores planos y de alto contraste. Este mismo planteamiento se ha repetido
constantemente en las actuales tendencias plasticas que nos trae el stencil.

17 Andy Warhol, Autoretrato 1967.

De manera casual, indagando en la repercusiéon que el Pop Art ha tenido sobre la
aceptacion hoy dia de los artistas que practican stencil, hemos recabado en la importancia
que el retrato convertido en icono ejerce sobre la difusién de los diferentes codigos que
hacen admisible la estética propia del stencil en los diferentes ambitos plasticos y pictoricos.
Observamos la importancia de la imagen del Che y tras leer un texto de Saramago, pudimos

apreciar la fuerza del retrato como icono.

Decidimos comparar la imagen que conocemos gracias a Warhol con otras fotos reales del
Che y comprendimos que existe una mayor trascendencia cuando dicha imagen es
sacralizada, la figura real pasa a un segundo plano con respecto a esta.
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1.4.2.1 Trabajo de campo n° 1:

Decidimos completar el punto anterior con una encuesta extendida hacia cuatro personajes
de gran difusién mediante el stencil en las calles de todo el mundo occidental (exceptuando
Rusia, y pafses Bélticos™). Los personajes escogidos fueron: Che Guevara, Borat, Bruce Lee
y Marilyn Monroe. (ver apartado dedicado a graficos)

Exceptuando a Borat la mayoria absoluta conocian o tenfan conocimiento de los personajes
citados, y de igual modo conocian la imagen en forma de stencil que les mostré a
continuacion; la figura de Borat, polémico personaje de ficcion protagonista de la pelicula
con su nombre, era reconocido por gran parte de la poblacién menor de cincuenta afios.
Asimismo la gran mayorfa reconocia en los stencil mostrados el nombre del personaje.
Curiosamente, cuando les mostré fotografias reales de los personajes la opiniéon cambi6 de
manera radical cuando pes pedi que asociaran la imagen con los personajes nombrados,
Menos de la mitad de las personas encuestadas supieron que el Che era el personaje del que
hablabamos, con Borat tuvieron un mayor reconocimiento y con Marilyn y Bruce Lee
mantuvieron un similar grado de conocimiento.

De este estudio hemos podido extraer la conclusion que adquiere el icono sobre el objeto
matriz en si:

Marilyn Monroe se convirtié en un icono como persona, al igual que Bruce Lee en cambio
la figura del Che ha superado en el publico a su propia imagen real.

E/ stencil se convierte no solo en un medio estupendo de difusion, sino también en  un medio que gracias al
retrato llega a sacralizar la imagen que propaga.”’

A través de la popularizacion de los personajes, sus rostros convertidos en iconos pasan a
formar parte de la cultura popular y lo hacen de tal manera que adquieren identidad
propia®, mas alla del personaje que representan, algunos de estos retratos mitémanos pasan

20 Cuando me surgi6 la idea de realizar una encuesta para el presente estudio conté con varios grupos de
personas, uno de ellos era muy heterogéneo y constaba de 20 personas todas de nacionalidades diferentes. En
el grupo asiatico (Korea, China, Sry-Lanka, Japén) no conocfan la figura de Marilyn aunque si que habian
visto sin conocetlo la figura del Ché). Los participantes de Rusia y Ukraina desconocian Borat por estar
censurado en sus lugares de origen. En cambi6 el test funcioné a la perfeccién con Europa, USA y
Sudamérica.

2! La encuesta estuvo realizada en los meses de diciembre a enero de 2010 en Barcelona, Sevilla, Miinchen y
Nirnberg

22 . . " .. ., . .
“ El rostro es una cifra, en el sentido hermético del término, una invitacién a comprender el misterio

que alli se encierra, a la vez tan proximo y tan impenetrable. Es la distancia infinitesimal a través de la
cual cada hombre se identifica. Los rostros presentan infinitas variaciones sobre una base simple. Millares
de formas y de expresiones surgen de un alfabeto de una simpleza desconcertante. La estrechez del
espacio del rostro no es un impedimento para la multitud de combinaciones. Simultaneamente el rostro
acerca a una comunidad social y cultural por la forma de las facciones y de la expresividad, pero también

traza una via imponente para diferenciar al individuo y traducir su unicidad. A medida que una sociedad
concede mayor importancia a la individualidad, aumenta el valor del rostro. El anénimo, el desconocido,
sumergido en la multitud indiferente, sin rasgos particulares, es un hombre sin lazos, sin rostro. En
cambio ser nombrado, significa beneficiarse del reconocimiento de los otros, ofrecerles un rostro que
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a representar intereses culturales de algunos grupos concretos y asi existe una identificaciéon
clara del espectador con el personaje mito. En un analisis mas minucioso de este hecho
podemos ver de nuevo diversas formas de representaciéon del retrato, por un lado aquel
destinado al Street Art, rapido contundente y por lo general en rotundos contrastes que
realzan los rasgos del personaje, y por otro lado el retrato que pasa el terreno de lo
comercial, donde existe una valoraciéon de tonos y un cierto caracter estético, como ejemplo
podemos apreciar el retrato que Ananda Nahu realiza a partir de una imagen de Elvis,
donde expone un lenguaje grafico cercano al de un viejo papel impreso con numerosas
calidades tonales, texturas y un exhaustivo estudio de rasgos caracteristicos del personaje.

Sélo en el caso de autores mas radicales como Banksy, Dolk o Blek le Rat la obra destinada
a formar parte de su comercializacién mantiene (por cuestiones comerciales también) las
caracteristicas propias de la obra originalmente urbana, sin aportar en ello mas argumentos
plasticos que los necesarios.

ChFEE

18 Ananda Nahu, Elvis.

tiene una cualidad particular, unas emociones y unos recuerdos en comun. Ser conocido por el otro
implica mostrarle y hacerle comprensible un rostro lleno de sentido y de valor, y hacer de su rostro en
contrapartida , un lugar de igual significacion e interés”.

El rostro y lo sagrado: algunos puntos de analisis

David Le Breton

Université de Strasbourg, France, 2009. pg 143
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1.4.2.2 Empatia y simpatia hacia el tema

Cuando una imagen bombardea®™ una ciudad, independientemente de la actitud de
quienes la realizan y de quienes la reciben como espectadores, se crea un vinculo de
tamiliaridad hacia la misma. La difusion es por un lado persistente y reiterativa. Por otro lado
existe la ubicacion perfecta de dicha obra en la que el retrato, realizado sin prisas y con
todas las técnica que permiten un trabajo exhaustivo, tal y como se aprecia en obras de
C215 o de Jeff Aerosol, sirve de plataforma de difusion mediante la via directa de observacion por

parte del priblico o mediante los medios de comunicacion que dan difusion al antor y a su obra.

Ambos procesos manejan el retrato como base de su desarrollo teniendo en cuenta que es
la manera mas impactante que tiene esta técnica de incidir en el publico™. Mediante la
herramienta del stencil y la persistencia de la imagen, el artista dispone de los medios para hacer
que el publico desarrolle una simpatfa y empatia hacia el procedimiento donde se aprecia

una dicotomia importante entre la técnica y el motivo de dicha representacion.

19 Stencil, Charlot. El gran dictador.

» Término que se emplea en el ambito del Street Art para la accion de persistencia grafica que ejercen
quienes lo practican en zonas concretas. La rapidez de uso del stencil facilita dicha accion, pudiéndose
cubrir en un espacio breve de tiempo una extensa zona de la ciudad. En algunos casos el stencil puede
difundirse en diferentes ciudades al mismo tiempo y la accion de la imagen resulta persistente al igual que
una publicidad en television.

* El ser humano esta especialmente dotado para el reconocimiento de rostros, esto es algo que le permite,
desde que abre sus ojos y desarrolla la capacidad de reconocer desde sus primeros momentos no solo a
su madre sino también al resto de seres humanos que le rodean, al mismo tiempo es el mecanismo que
facilita la identificacidon de rostros humanos en manchas, nubes, formas caprichosas de la naturaleza etc...
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20 Stencil, Bill Murray.

La familiaridad con el personaje provoca cierta animosidad en quienes se plantean practicar
un stencil, aqui no soélo interviene la presiéon de la publicidad y de los medios de
comunicacién sino también el propio entorno social y cultural del artista, pues diferentes
estatus culturales y econémicos hacen bandera de quienes admiran o idolatran. De aqui
podemos observar una cuestion en la que se podria profundizar con motivo de otro
estudio, que es precisamente la aceptacion de la cultura pop, underground y Kitsch por
parte de artistas con un nivel cultural elevado y como precisamente en las capas mas
humildes existen ciertos prejuicios en contra de dichas filosofias culturales urbanas.

21 B-Toy, Carmen Miranda, Stencil sobre papel pegado.

1.4.2.3 Anoénimo, improvisado

Una de las manifestaciones en las que el stencil hace un especial énfasis, es la
representacién de personajes anénimos en los que se muestra una intencién marcadamente
retratista. En algunos casos, el artista ni tan solo conoce al personaje, se trata de una simple
mimesis de una imagen anénima, simplemente por el hecho de mostrar un estado animico
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pasivo, por ser explicitamente cémica o por poner de manifiesto el anonimato como un
valor a considerar dentro de la galerfa de imagenes urbanas.

Dentro de este grupo de accion, destacarfa también aquellos retratos de personajes que son
conocidos en un circulo muy cerrado de personas, y que estin destinados a que el
espectador se identifique con una minorfa o grupo social determinado. Una imagen de un
personaje que resulte ajeno por completo a nuestro entorno social o cultural resulta casual y
anoénimo, pero si este personaje identifica a un sector concreto de la sociedad, éste se vera

reafirmado por dicho grupo.

22 Dos muestras de Stencil, Borat.

Estos retratos pueden ser de actores, escritores, cientificos, filésofos o representantes de
una minorfa, como por ejemplo figuras de la cultura Hip-Hop.

23 Stencil, retratos de famosos. Berlin. 2010.

A menudo surgen retratos de personajes conocidos por una cuestiéon determinada, en un
momento determinado, el Street art los recoge y representa mediante el stencil, con el
tiempo el personaje real cae en el olvido y si icono perdura y es conocido, pero el pablico
no asume que se trata de una celebridad, por ejemplo cuando la pelicula Borat surgio
com