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Yes, art can be, quite literally, crap.

MiLLET, C.: «Plitot le fumier que le trésor. Modern Art’s Excrement Adventurey.
Art Press, 242, 1978.

La gente pregunta: ;Por qué sacas fotografias a los muertos?
Pero para mi, la pregunta no es tanto ;por qué? Como ¢por qué no?
Simplemente, se me ocurrid.

SERRANO, A. en Rusio, O. M.: Andres Serrano habla con Oliva Maria Rubio, 2006.



[lustracion de cubierta [Fig. 19]: Andres Serrano: Handsome Shit (Shit), 2007. Cibachrome, silicona y plexiglas, 173 x 146,4
cm. Paris: Yvon Lambert Galerie. Fuente: www.google.es

Ilustracion de contracubierta [Fig. 20]: Teresa Margolles: Vaporizacion, 2001. Agua vaporizada de la morgue, medidas
variables. Nueva York: MoMA PS1. Fuente: www.google.es
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ABSTRACT

HURGANDO EL SUSTRATO. PRACTICAS ARTIiSTICAS ESCATOLOGICAS CONTEMPORANEAS

Desde la década de los afios sesenta del siglo pasado hasta la actualidad han proliferado las
practicas artisticas escatoldgicas, es decir, aquellas que se sirven del uso directo o indirecto
del excremento y del cadaver. El objetivo del presente estudio es establecer una primera
sistematizacion en torno a los procesos de creacion y recepcion de tales manifestaciones, que
deben entenderse como fruto de la construccion bioldgica del cuerpo. Asimismo, se analizan,
a la luz de la teoria freudiana del psicoandlisis, la regresion al objeto de la represion primaria,
el chiste, la esquizofrenia y el tabti de los muertos con tal de demostrar que el rol del artista

escatoldgico serd el de analista y paciente.
Palabras clave: escatologia, excremento, cadaver, cuerpo, psicoanalisis

RUMMAGING THROUGH THE SUBSTRATE. SCATOLOGICAL AND ESCHATOLOGICAL
CONTEMPORARY ARTISTIC PRACTICES

From the decade of the sixties of the last century to the present day, scatological and
eschatological artistic practices have proliferated, that is to say, those that use the excrement or
the corpse, either in a directly or in an indirectly way. The aim of this study is to establish a first
systematization of the creation and reception processes of such manifestations, which should
be understood as the result of a biological body building. Also, the regression to the object of
primary repression, the joke, the schizophrenia and the taboo of the death are analyzed taking
into account Freud’s psychoanalytic theories, just to demonstrate the role of the artist as an

analyst and patient.

Keywords: scatology, eschatology, excrement, corpse, body, psychoanalysis
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PRrROLOGO

Recuerdo la estupefaccion de la primera vez que me enfrenté ante la fotografia de un muerto,
hara apenas dos afios en el transcurso de una de las clases de la asignatura «Miquel Angel i la
Manera Romanay, impartida en el Grado en Historia del Arte de la Universitat de Barcelona
por el Dr. Joan Sureda. Se trataba de Jane Doe Killed by a Police (1992) [Fig. 39], de la
serie The Morgue de Andres Serrano. Entonces, presa de la repulsion, nunca habria imaginado
la importancia que la escatologia acabaria teniendo en mi futuro académico. Paralelamente,
gracias a la realizacion de un trabajo optativo para la misma asignatura en la que investigaba
el uso de las practicas apropiacionistas contemporaneas de las obras de // divino, tuve ocasion
de escudrifiar en la produccion de Serrano. Fue asi como di con su serie fotografica sobre los
excrementos, Shit (2007) [Fig. 19].

Desde entonces y hasta ahora, el primer rechazo se tornd en profunda fascinacién. La curiosidad
por lo que es desconocido pero a la vez tan intimo y familiar, el interés por una parte de la
produccidn artistica de la que nunca se nos habia hablado, el asombro y admiracion por la
dignificacion de lo que socialmente se encubre... me condujeron, como en una historia de
seduccidn y casi de manera obligada, a que no pocas veces me reencontrara con lo escatoldgico.
Tanto es asi que, en el seno de varias asignaturas del Master,'! me he aproximado a algunos
aspectos vinculados, como el planteamiento de su investigacidn, los modelos para la creacion
artistica, la categoria estética de la abyeccion y hasta incluso llegué a plantear un proyecto

editorial sobre la escatologia artistica contemporanea.

! Las asignaturas a las que me refiero, por orden de aparicidn, son: Perspectives d’Investigacié i Tendéncies
Metodologiques, Models i Creaci6 a 1’Art, Pensament Estétic i Valoracié de I’Art y El Mon Editorial de 1’Art.
Todas ellas han sido impartidas en el Master Oficial en Estudios Avanzados en Historia del Arte de la Universitat
de Barcelona durante el curso académico presente, 2013-2014.
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Estas primeras aproximaciones tan solo eran eso, por lo que definitivamente me planteé
desarrollar el Trabajo de Fin de Master (TFM) en torno a la escatologia en el arte. Después de
comentar con mi tutor las posibilidades que habria que barajar en cuanto al acercamiento al
tema, entre ellas la de hacer una pequefia retrospectiva o tratar los origenes, decidi que lo més
acertado era establecer un primer panorama de las manifestaciones artisticas escatoldgicas en

la contemporaneidad.

Ya en la tesis doctoral, que justo dard comienzo en septiembre de 2014 y se prevé finalizar en un
plazo de tres afios, me planteo realizar una genealogia de las presencias y usos del excremento
y del cadéaver a lo largo de la Historia del Arte. Sera dirigida también por el Catedr. y Dr.
Pere Salabert. La presente investigacion, por lo tanto, debera entenderse como una primera

aproximacion, seria y consecuente, al objeto de estudio de mi tesis.

Por ultimo, no querria finalizar este prologo sin antes dedicar unas palabras de reconocimiento y
gratitud a aquellas personas que han formado parte, de una manera u otra, de esta investigacion.
En primer lugar, a mi director, el Dr. Pere Salabert Solé, por su sabiduria, exigencia y confianza
que han hecho dar lo mejor de mi. Espero no haberle decepcionado. Mi especial reconocimiento
a Tania Alba, Eva Gregori y Antonio Sustaita por su generosidad al brindarme su ayuda y
conocimientos. A los departamentos de Publicaciones y Medios Digitales del Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA) por su constante apoyo. A mi maestra, Blanca Soler
Guasch, un recuerdo muy especial. También a mis amigos y compafieros de viaje (Ariadna,
Celia, Jordi, Paquita, Gemma, Carolina, Sara, Rosita, Mont y Margarita) de los que nunca me
han faltado 4nimos. A mi madre, hermanas y abuelos a los que todo les debo. Y, por ultimo, a
Xavi por su infinita paciencia y compafiia, que han sido fundamentales para mi. A todos ellos y

a vosotros que me leéis, muchas gracias.
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INTRODUCCION

Tan sefialada es la abundancia de artistas que utilizan el excremento, directa o indirectamente,
en sus practicas artisticas a partir de las llamadas segundas vanguardias (c. 1960) que se ha
llegado a considerar éste un ambito definido del arte contemporaneo. Y nos atrevemos a decir lo
mismo, si no con la misma intensidad, del uso del cadaver, sea €ste humano o animal. En ambos
casos se trata de la manifestacion de lo que llamamos lo escatoldgico, palabra con dos distintas

acepciones que, segun el Diccionario de la RAE, se refiere a:

escatologico', ca.
(De escatologia").
1. adj. Perteneciente o relativo a las postrimerias de ultratumba.
escatoldgico?, ca.
(De escatologia®).
1. adj. Perteneciente o relativo a los excrementos y suciedades?®.
Si prestamos atencion a su origen etimoldgico, nos daremos cuenta de que aquella escatologia
que se refiere al cadaver (puesto que si trata de las cosas ultimas o finales del hombre, como
la muerte, su materia prima no es otra que el cadaver) proviene del griego éskatos (oy0t00),
que significa Ultimo, extremo, final. Por otra parte, la relativa a la deyeccion tiene origen en
skor (ox®p) o skatos (oxatdg), esto es, desecho o excremento. En resumen, ambos casos de
escatologia se ocupan de la naturaleza del hombre, o lo que es lo mismo, de lo propiamente

humano que, por otra parte, y por muy denostado que sea, interviene en el proceso de civilizacion.

Definimos entonces lo escatoldgico como un ambito del arte contemporaneo cuya principal

caracteristica es el uso del cadaver y del excremento.

2 REeaL Acapemia EspaNoLa: «Escatolégico». Diccionario de la lengua espaiiola [en linea]. Madrid: Real
Academia Espafiola, 2014 [consulta: 19 agosto 2014]. Disponible en: <http://lema.rae.es/drae/?val=escatologico>.
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Pero, ;a qué responde el uso de tales materiales? ;Cudles son sus motivaciones? ;Todos
los artistas de lo escatoldgico trabajan por igual? ;Existe un mecanismo que explique la
creacion artistica escatoldgica? ;Por qué es ahora y no antes que hay tal afluencia de practicas
escatoldgicas? ;Qué aportan de nuevo éstas respecto a otras manifestaciones coetaneas? ;Cual
es su lugar respecto al arte contemporaneo? ;Como se enfrenta el espectador frente a un arte
excrementicio y cadavérico? ;Existe alguna categoria estética a la que lo podamos asociar? ;Y
cuales son sus implicaciones culturales, antropoldgicas o psicoanaliticas? Contaminados por el
interés de responder estas cuestiones, decidimos llevar a cabo una investigacion acerca de las

manifestaciones del arte contemporaneo escatologico en el seno del Trabajo de Fin de Master.

Hurgando el sustrato. Prdcticas artisticas escatologicas contemporaneas responde a un primer
objetivo, ya insinuado anteriormente, que es el de establecer la nocién de lo escatologico en
referencia al excremento pero también al cadaver. De todos los autores de la bibliografia tan
s6lo es Jean Clair® quien parte de este presupuesto, aunque no es su intencion la de asentarlo
ni tampoco da cuenta de la importancia que supone. Ademas, apenas habla de una estética
de lo estercéreo —vinculado de nuevo a la deyeccidon— mas que de lo escatoldgico. Partiendo,
entonces, de nuestra premisa, de lo que trataremos en nuestro estudio es de dar forma a lo que
entendemos por lo escatologico en el arte contemporaneo a partir de 1960, encontrando, para
ello, caminos paralelos entre las manifestaciones excrementicias y las cadavéricas. En concreto,
no es nuestra intencidén establecer una progresién cronologica, ni hacer una catalogacion
exhaustiva de artistas que experimentan con la materia escatoldgica, ni tampoco hacer un
analisis exhaustivo de todas las obras existentes. Antes al contrario, nuestra intencién es la
de establecer transversalmente unas primeras coordenadas en relacion a la construccién de lo
escatoldgico en el arte en pos de una sistematizacion que atienda a su creacion, recepcion e
interpretacidn cuya validez aine el mayor nimero posible de practicas artisticas escatoldgicas.
Asi, encontrar patrones de creacion artistica partiendo de la materia escatoldgica o identificar
su valor artistico en la contemporaneidad seran algunos de los objetivos especificos a tener
en cuenta. Asimismo, nuestro interés se amplia hacia las implicaciones sociales, ideoldgicas,
antropologicas y culturales que le son adyacentes, de modo que sera nuestro acometido el
vincularlas con lo escatologico artistico contemporaneo. Una vez hayamos convenido las
coordenadas en torno a la creacidon de lo escatologico en el arte, y tomando en consideracion
las conclusiones a las que lleguemos en el estado de la cuestion, nos creemos en la obligacion
de ofrecer nuevos analisis, reflexiones y propuestas metodologicas interpretativas que puedan

servir humildemente a nuevas investigaciones, sea para confirmarlas o rechazarlas. A la postre,

3 CLAIR, J.: De Immundo: apofatismo y apocatdastasis en el arte de hoy (tr. cast. de S. E. Espinosa). Madrid:

Arena Libros, 2007.
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todo esto nos conducird a comprender y —quizas lo que sea mds relevante— a dignificar la
creacion artistica contemporanea atendiendo a la presencia del excremento y del cadaver, por

otra parte silenciados u obviados por estudios anteriores.

En conclusidn, y en referencia al caracter de la investigacion, presentamos, desde un punto de
vista descriptivo, comparativo y causal, un estudio panordmico de un tema monografico de

alcance temporal actual, con un desarrollo experimental y de naturaleza tedrica y metodologica.

Esto, que puede llegar a parecer confuso e ininteligible a ojos del lector, se ve reflejado
en la estructuracion de los contenidos de la propia investigacion. Asi, por una parte, se ha
estimado preciso iniciar nuestro discurso con un epigrafe que aborde las materias escatoldgicas,
excremento y cadaver, en relacion con su consideracion social respecto de la cual dependeran el
sentido y la intencionalidad de las practicas artisticas escatologicas. También para contextualizar
tales manifestaciones, se ha dedicado un subapartado que explora la categoria estética de la
abyeccidon como resultado del proceso de recepcion de tales materias y practicas artisticas que
las toman, sea mediante su experimentacion directa o indirecta. A continuacion, se sucede el
bloque que se constituye como fundamental para nuestro estudio en tanto en cuanto se trata de
una propuesta de sistematizacion propia. En primer lugar, se presentan las practicas artisticas
escatoldgicas vinculadas a la construccidn biologica del cuerpo, con posteriores derivaciones
que indagaran acerca del proceso creativo y su repercusion en el universo simbolico y la
abyeccion de si. Mas tarde, se sigue un apartado que pretende establecer una clasificacion
de tales manifestaciones artisticas tomando en consideracion el uso que se hace de la materia
escatoldgica. Asi, se establecerd un recorrido que comprende desde la representacion del
excremento y del cadaver hasta su manipulacion directa e incluso su limite, el de la produccion
de los mismos. Finalmente, hemos creido conveniente hacer una propuesta de interpretacion
a partir de la teoria psicoanalitica freudiana: son muchos los autores que han insistido en la
importancia de la regresidon en el proceso creativo del arte escatoldgico, por lo que Freud
constituye una referencia obligada. Aun asi, entendemos que esta metodologia interpretativa no
es la inica aproximacién posible, del mismo modo que sabemos que las tesis del psicoanalista
han sido superadas y/o matizadas con el paso del tiempo. No obstante, lo que proponemos,
aun siendo limitado, se adectia a los objetivos de la investigacion, y, en todo caso, lo que ahora
es una falta, sera debidamente resarcido durante el desarrollo del Doctorado, en el que nos
proponemos establecer una genealogia de lo escatologico a lo largo de la Historia del Arte.
Volviendo a nuestra propuesta, se tomaran como objeto de estudio las transmutaciones del
instinto del erotismo anal (lo que nos llevaréd a considerar al artista como analista y paciente),
el chiste, la esquizofrenia del artista David Nebreda y la muerte y el tabu de los cadaveres. Por

ultimo, la investigacion culmina con unas ultimas reflexiones a modo de conclusion, que se
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veran sucedidas por las referencias bibliogréficas, tanto de aquéllas que han sido consultadas
como las que recomendamos al lector por su estrecha vinculacidn a la materia de estudio o a

alguno de los temas surgidos durante el desarrollo del trabajo.

Por otra parte, para la confeccién de la investigacion ha sido necesario plantear un disefio
metodologico que comprendiera algunos aspectos de los que daremos cuenta a continuacion.
La técnica de investigacion que se ha seguido ha sido documental, sin necesidad de precisar
estancias extraordinarias. De hecho, el estudio se ha llevado a término en el 4rea metropolitana
de Barcelona. Por una parte, seguramente el lugar més concurrido haya sido la facultad de
Filosofia, Geografia e Historia de la Universitat de Barcelona, de cuyo servicio de préstamo
interbibliotecario (PI) nos hemos beneficiado en muchas ocasiones. En este sentido, hemos
recurrido a la obtencion de documentos ubicados en otras facultades de la misma universidad,
como la de Bellas Artes, la de Derecho o el Campus Mundet. Asimismo, hemos tenido acceso
a otras fuentes documentales gracias al préstamo consorciado (PUC) con otras instituciones,
entre las que destacamos la Universitat Pompeu Fabra (UPF), la Universitat de Girona (UdG),
la Universitat de Lleida (UdL), la Universitat Politécnica de Catalunya (UPC) y la Universitat
Rovira i Virgili (URV). Por otra parte, hemos acudido a la biblioteca de la Fundacié Tapiesiala
de la Fundacid Joan Mir¢ (biblioteca Jacques Dupin), y con mas asiduidad, a la del Museu d’ Art
Contemporani de Barcelona (MACBA). Precisamente, destacamos los ricos conocimientos
obtenidos de su departamento de Publicaciones, del que soy becaria desde febrero de este
mismo aflo. Ademas, también hemos desarrollado nuestra investigacion en las bibliotecas Can
Casacuberta y Singuerlin, de los municipios de Badalona y Santa Coloma de Gramenet. Por
otra parte, debido a la imposibilidad de realizar un eventual desplazamiento a Madrid, tuvimos
que gestionar la obtencion del ensayo de Héléne Cixous para el catalogo Shit: an investigation’
con la Biblioteca y Centro de Documentacion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS). Eventualmente, el tutor de la presente investigacion y de nuestra futura tesis
doctoral, Pere Salabert, nos prestd y doné muy cortésmente algunos libros, referenciados en el
apartado de bibliografia consultada. Por ultimo, las bases de datos han sido un complemento
fundamental para el acceso y descarga de determinados documentos, basicamente de articulos
de revistas internacionales. Por lo que respecta a las fuentes bibliograficas, de caracter primario
y secundario, éstas han sido en su mayoria impresas y de tipo mayor, esto es, libros, monografias,

articulos y catdlogos de exposicion.

Cuatro ultimas consideraciones vinculadas a los criterios de edicién: en primer lugar, se ha

optado por insertar las imagenes, siempre que han sido consideradas como relevantes para su

4 Cixous, H.: Shit: an investigation [cat. exp. Nueva York Yvon Lambert 4 septiembre al 4 octubre 2008;

Paris Yvon Lambert 12 septiembre al 11 octubre 2008]. Paris: Galerie Yvon Lambert, 2008.
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inclusidn, en el propio texto —y no en un anexo— y lo mas proximas a su llamada con tal de
facilitar y agilizar la lectura del texto. En segundo lugar, hemos creido innecesario traducir
las citas que aparecen en otros idiomas, puesto que suponemos la suficiencia de su manejo
por parte del lector a la vez que tampoco presentan ninguna dificultad de comprension. Por
otra parte, los pies de imagen contienen el méximo de informacién que hemos podido obtener
sobre las mismas, sea su ficha técnica, fuente o crédito fotografico. Cualquier omision en este
aspecto no debera considerarse, pues, intencionado sino de resultas de la limitacion de los datos
obtenidos. Finalmente, para facilitar al lector la busqueda de las referencias documentales en
los pies de pagina, se citara el autor y el titulo de la obra junto a la pagina que corresponda en
el caso que la ultima referencia esté¢ demasiado lejos (con una diferencia de diez paginas o diez

notas mas alld).
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ESTADO DE LA CUESTION

Aunque la proliferacion de las practicas artisticas escatologicas pueda detectarse ya a partir
de 1960, habra autores, como Hal Foster, que sostengan que los inicios del arte abyecto, y
en particular del «movimiento de la mierda» deben situarse a comienzos de la década de los
noventa.’ Precisamente, las fuentes documentales en las que reconocemos un interés por nuestro

objeto de investigacidon datan de ese momento.

Por ejemplo, y aunque no haga referencia explicita al uso del cadaver en el arte contemporaneo
sino a principios del siglo xx mediante su representacion grafica, Over her death body: death,
feminity and the aesthetic (1992°) se ocupa de la recepcion en tanto que toma de posicion
estética (ficcionalizacion) o empatica (respecto al dolor del muerto).” Algo que, por cierto,
apenas sera citado por L’image de la mort. Aux limites de la fiction: [’exposition du cadavre
(1995), las actas de un congreso que se centré de manera casi exclusiva en la fotografia artistica
de cadaveres, con especial interés sobre la obra de Andres Serrano, concebida como una suerte
de mortificacion® y apuntando con especial ahinco a su recepcion. Un afio mas tarde llegarian
el articulo «Obscene, Abject, Traumatic»’ y la publicacion El retorno de lo real: la Vanguardia
a finales de siglo (1996), seguramente las primeras aportaciones relevantes en el campo de

lo escatoldgico excrementicio artistico. En ellos, Hal Foster sitiia el inicio del movimiento

3 Foster, H.: El retorno de lo real: la Vanguardia a finales de siglo (tr. cast. de A. Brotons Mufioz).
Madrid: Akal, 2001, pp. 164-165.

6 Los afios de publicacidn que se indicaran haran referencia a su primera edicion y version original.

7 BRONFEN, E.: Over her death body: death, feminity and the aesthetic. Méanchester: Manchester University
Press, 1993.

8 MusEE D’ ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL: L’image de la mort. Aux limites de la fiction: I’exposition

du cadavre [act. congr. Montreal Musée d’Art Contemporain de Montréal 13 noviembre 1994]. Montreal: Musée
d’Art Contemporain de Montréal, 1995, p. 18.

0 Foster, H.: «Obscene, Abject, Traumatic». October. Cambridge: The MIT Press, otofio 1996, vol. 78, pp.
106-124.
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de la mierda en los noventa, ¢ introducia tres aserciones de especial interés, pues al menos la
primera serd compartida por posteriores autores. Son las siguientes: en primer lugar, el arte
excrementicio es una inversion simbolica de la represion anal y olfativa en la que la regresion
desempefia un papel fundamental; en segundo lugar, debe entenderse como un desafio a la
sublimacion visual y a la forma vertical de la visualidad félica del cuerpo erecto como modelo
(formaria parte, asi, de lo que llama el «malestar de la visualidad»); y, por ultimo, es la burla
a la cultura museistica y al narcisismo del artista de vanguardia.' No tan deudora de Lacan
o de Freud —como lo era Foster— pero si de Bataille es Rosalind Krauss, quien en L ’Informe:
mode d’emploi (1996) habla de una imagineria fecal y del cadaver también como parte del
arte abyecto. Constituiria su faccion de degradacion, una estética de lo bajo, con el uso de
sustancias corporales de desecho. Cercana a la teoria de Foster, las practicas escatoldgicas
serian un desafio (proces jésuvien) a lo que se cree que es digno mediante una fuerza invasora
horizontal."" En 1998 se sucederia de nuevo otra de las aportaciones mas destacadas en torno
al arte excrementicio, en esta ocasion de manos de Catherine Millet con su articulo «Plitot
le fumier que le trésor. Modern Art’s Excrement Adventure». En ¢l, ademas de detectar un
campo especifico en el arte sobre lo excrementicio, introduce dos ideas fundamentales que
seguramente beban de Foster: estas practicas artisticas consisten en una regresion al estadio
anal y apuntan a una crisis simbdlica.'”” Ademas de esto, explica varios ejemplos con cierta
profundidad, y subraya el interés de la equivalencia del oro y la mierda asi como el uso del
excremento por parte de los esquizofrénicos. De hecho, esto ultimo sera pocas veces recordado

con posterioridad a Millet a pesar de su rotundo interés.

Al cambiar de siglo, continuamos encontrando publicaciones que reflexionan acerca de las
practicas artisticas escatoldgicas. Un buen ejemplo son las de Pere Salabert, Pintura anémica,
cuerpo suculento (2003) y La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la pudricion
(2003). Su principal aportacion, ademas de destacar aspectos que ya encontradbamos en otros
estudios como la regresion simbolica, la desimbolizacion o la abyeccion, es la de situar este tipo
de manifestaciones en la tendencia artistica hacia la materia, el cuerpo fisico y sus funciones
y la carnalidad.” Son de especial interés también sus explicaciones en torno a la creacion

artistica, por ejemplo sobre el acto defecatorio como equivalente al creador en un «hacer de

10 Foster, H.: El retorno de lo real: la Vanguardia a finales de siglo (tr. cast. de A. Brotons Mufioz).
Madrid: Akal, 2001, p. 165. También son interesantes las opciones que plantea el arte abyecto en relaciéon con la
pantalla-imagen lacaniana y lo real (Ibid., p. 161).

1 Bors, Y-A.; Krauss, R.: L’Informe: mode d’emploi [cat. exp. Paris Centre Georges Pompidou 22 mayo al
26 agosto 1996]. Paris: Editions du Centre Pompidou, 1996, p. 237.

12 MiLLET, C.: «Plitot le fumier que le tresor. Modern Art’s Excrement Adventurey. Art Press. Paris: Art
Press, enero 1978, n® 242, p. 28.
13 SALABERT, P.: La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la pudricion. Murcia: Cendeac, 2004,

p. 71.
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cuerpo» en Mird, y sus teorias acerca del cadaver en relacidn al sacrificio de animales en el arte,
como espectaculo de la podredumbre y exposicion de la vida por su lado mas inmundo.'* Muy
cercano a las reflexiones de Salabert se encuentra Jean Clair, quien en De Immundo: apofatismo
y apocatastasis en el arte de hoy (2004) da una explicacion al éxito de la estética del estercolero
en funcion del interés manifiesto por el cuerpo y sus funciones. Ademas de insistir en aspectos
ya manidos como la infancia del arte o la inversidn dialéctica a la higienizacion, lo interesante en
sus teorias son varios aspectos: los datos que aporta en cuanto a exposiciones celebradas sobre
el arte escatoldgico (de hecho, insiste en el apoyo institucional que recibe), la retrospectiva
historico-artistica de dichas précticas, la nocidn de reliquia como resto del cuerpo y como
sugerencia de la presencia corporal y, finalmente, el paso de lo simbolico a lo real, aspecto este
ultimo en el que insistiran expertos con posterioridad a é1.'* Si comparamos estos dos tltimos
autores con Cixous, el trabajo de ésta no adquiere apenas relevancia en su ensayo para el catalogo
Shit: an investigation (2008): vuelve a ideas tan sobadas como la resistencia a la sublimacion, el
valor subversivo o el proceso de recepcion de las obras excrementicias'® sin aportar reflexiones
interesantes y/o novedosas. De hecho, creemos que la mayoria de las publicaciones que se
siguen, aun teniendo un afan multidisciplinar con el que enriquecer el conocimiento en torno
a la escatologia, contienen escritos de poca relevancia. Es el caso, verbigracia, de Fragmentos
para una historia de la mierda. Cultura y transgresion (2010), en el que se insiste sobre su
poder de denuncia, aunque esta vez aminorado por la integracion del excremento en el orden
debido a su trivializacion a manos de la television.'” Menos deficiente es La materia oscura.
Historia cultural de la mierda (2011), que pese a insistir en la rebelion anal contra la autoridad
paterna y el desafio del tabu, argumenta las cualidades de la mierda que la hacen apta al uso
como material artistico.'® Por otra parte, nos encontramos con dos libros de Fernando Castro
a los que podriamos tildar de destructivos. Contra el Bienalismo. Cronicas fragmentarias del
extranio mapa artistico actual (2012) y Mierda y catastrofe. Sindromes culturales del arte
contempordneo (2014) atacan la proliferacion del uso artistico del excremento, ya que bajo esa

fachada rebelde se esconde el orden, la ley y la economia. El arte excrementicio es entonces

14 SALABERT, P.: Pintura anémica, cuerpo suculento. Barcelona: Laertes, 2003, p. 323.

15 CLAIR, J.: De Immundo: apofatismo y apocatastasis en el arte de hoy (tr. cast. de S. E. Espinosa). Madrid:
Arena Libros, 2007, pp. 71-73.
16 Cixous, H.: Shit: an investigation [cat. exp. Nueva York Yvon Lambert 4 septiembre al 4 octubre 2008;

Paris Yvon Lambert 12 septiembre al 11 octubre 2008]. Paris: Galerie Yvon Lambert, 2008, p. 6. Un apunte
acerca de este catalogo: gestionamos el pago y la obtencion del ensayo de Cixous con la Biblioteca y Centro de
Documentacion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS). Nos llegaron las fotocopias por
correo electrénico, pero no contenian paginacioén alguna. Por eso, hemos decidido numerarlas correlativamente
segun el nimero de paginas total del escrito: dieciséis.

17 GoMmEz CaNskico, L. (ed.): Fragmentos para una historia de la mierda. Cultura y transgresion. Huelva:
Universidad de Huelva, 2010, p. 287.
18 WERNER, F.: La materia oscura. Historia cultural de la mierda (tr. cast. de A. Lopez Fernandez).

Barcelona: Tusquets, 2013, p. 161.
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para el pensador algo previsible e idiota fruto de la banalizacion de lo artistico, de la maravilla
por lo desmesurado y por la institucionalizacion de lo escandaloso.!” Nada brillante tampoco es
La huella escatologica. Metdforas del excremento y el residuo en el espacio social (2013), de
Alberto Alvarez. Extremadamente deudor de las teorias de Kristeva sobre la abyeccion asi como
de la aportacion de Hal Foster, vuelve a citar el rechazo del ilusionismo y de la sublimacion
con tal de provocar alguna reaccion en el espectador,?’ limitandose a resumir lo que ya esta
mas que trillado. Finalmente, habremos de citar Imagen y muerte (2013), que se acoge de
nuevo a la reflexion de Barthes sobre la mortificacion de la fotografia. No obstante, en el caso
de la fotografia de cadaveres, que se comprende como modo de conmemorar la experiencia
humana y como fetiche con valor emocional, no se da una mortificacidon sino una reanimacion

del cadaver.?!

Hastaaquiadvertimos unarelativa falta de estudios acerca de las practicas artisticas escatologicas.
Sibien es cierto que no es un tema inexplorado, el nimero de publicaciones no deja de ser bajoy,
ademads, con una trayectoria que apenas comienza en la década de los noventa del siglo pasado.
Pero, sin duda, es la escatologia cadavérica la perjudicada. Aunque hemos podido reconocer
varias publicaciones relevantes en torno al uso del excremento en el arte contemporaneo, no se
puede decir lo mismo del cadaver. Y es que si bien es cierto que si existen estudios en los que se

hace referencia, tan sélo es algo secundario y no llegan a abordarlo con suficiente profundidad.

Son mas bien exiguos los trabajos dedicados exclusivamente a este tipo de practicas; por el
contrario, se refieren al arte abyecto o a la tendencia a lo material y al cuerpo bioldgico de
manera general y comentan —algunos muy someramente— el uso del excremento y del cadaver
como particularidad. Tampoco existe ningtn tipo de tesis al respecto y creo no equivocarme si

aseguro que recibe poco apoyo por parte del mundo académico.

Asimismo, detectamos la presencia repetida de temas de estudio, como la regresion y la
represion, la abyeccion o la recepcion escandalosa. En este caso, el error no se encuentra tanto en
la insistencia como en el hecho de no aportar observaciones novedosas, con lo que contribuyen
al estancamiento de la investigacion acerca de lo escatologico. Ademas, echamos en falta la
relacion con otro tipo de practicas artisticas, ya sea aquéllas con las que comparten un gusto por
la carnalidad, ya sea aquéllas a las que se oponga. Incluso también seria interesante reflexionar

acerca de los procesos y mecanismos de creacion artistica, asi como aplicar una metodologia

1 Castro, F.: Mierda y catastrofe. Sindromes culturales del arte contempordaneo. Madrid: Foércola

Ediciones, 2014, pp. 112-157.

20 Awvarez, A.: La huella escatolégica. Metdforas del excremento y el residuo en el espacio social.
Barcelona: Laertes, 2013, p. 144.

21 GONDRA, A.; LoPEZ, G. (eds.): Imagen y muerte. Barcelona: Sans Soleil Ediciones, 2013, p. 56.
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interpretativa rigurosa que pueda aportar nuevos resultados al conocimiento.

En el caso de los estudios multidisciplinares, si bien representan una iniciativa que podria llegar
a ser muy satisfactoria, pues establece contactos entre diferentes disciplinas con tal de enriquecer
sus conocimientos de forma mutua, finalmente cada aportacion es tratada con independencia de
la otra, resultando de ellos varios articulos totalmente autdbnomos. Ademas de esto, se le afiade
otro conflicto, y es que, al estar reunidas las diversas contribuciones en una sola publicacion, no
alcanzan el grado de profundidad que es requerido para poder lograr una renovacion y avance
en el campo del estudio de la escatologia artistica. Lamentablemente, esto tltimo es también

aplicable a otras publicaciones mas extensas.

Actualmente, y aunque solo se trate de tres ejemplos, existen al menos en los cuatro ultimos
afios voces reactivas y desencantadas con las practicas artisticas que son objeto de nuestra
investigacion. Lejos de obviarlas, creemos que también merecen ser tenidas en cuenta y

reflexionar acerca de por qué se ha llegado a tales consideraciones.

En resumen, el estudio de la escatologia en el arte contemporaneo presenta ain vacios de
conocimiento que tan sélo podran ser llenados mediante una investigacion rigurosa que se sirva
de unos objetivos claros y metodologia interpretativa adecuada, que presente, al fin, un buen

protocolo de investigacion.
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CONSIDERACIONES ACERCA DEL ESTATUS Y LA CATEGORIA DE LAS

Antes de dar comienzo a la presente investigacion, creemos necesario ofrecer al lector un
panorama mas o menos sucinto que desarrolle algunas de las principales consideraciones acerca
del estatus y la categoria del excremento y del cadaver. Se establecera entonces un marco tedrico
a partir del cual podran comprenderse las vicisitudes que conciernen a las materias prestadas
en las practicas artisticas escatologicas, a la vez que lo tomaremos como punto de partida para

nuestras observaciones.

Seguramente las reflexiones mas destacadas en torno al excremento sean las de Sigmund Freud,
a las que posteriormente tendremos la oportunidad de analizar con mas detenimiento de lo que
podremos hacer ahora. En este punto nos interesa resaltar la represion que se ha ejercido, en
nombre de la educacion, la civilizacion y la cultura, sobre las tan naturales tendencias coprofilas.?
Lo que llama Freud el «residuo de tierra»® recuerda demasiado al hombre su condicion animal,
y es por ello que sera considerado como materia vil. Por una parte, lo mantendremos en el
secreto de la intimidad, y, por otro, experimentaremos vergiienza y desagrado frente a él. Queda

asi desviado el individuo de lo que forma parte esencial de su naturaleza.

Pero a pesar del desdén de que ha sido objeto la materia fecal a lo largo de la historia, también ha
sido tomada como objeto de estudio de varias investigaciones (entre ellas, se encuentran algunas

muy recientes, como las recogidas en Fragmentos para una historia de la mierda. Cultura y

2 FrEUD, S.: «Nota preliminar». En Bourke, J. G.: Escatologia y civilizacion (tr. cast. de J. Marfa). Madrid:
Guadarrama, 1976, p. 9.
= Ibid., p. 8. En edicidn de las Obras completas, el «residuo de tierray se traduce por «vergonzoso resto

terreno». FREUD, S.: «Prologo para un libro de John Gregory Bourke. 1913». Obras Completas (tr. cast. de L.
Lopez-Ballesteros de Torres). Madrid: Biblioteca Nueva, 2007, vol. 2, p. 1939.
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transgresion?) de areas del conocimiento y disciplinas muy distintas entre si: biologia, reflexion
lingiiistica, literatura, religion, cultura clasica o psicologia. Muy a nuestro pesar, y como ha
quedado demostrado en el estado de la cuestion que precede a este apartado, los trabajos sobre

el arte escatologico (tanto excrementicio como cadavérico) son mas bien exiguos.

De estos estudios de caracter mas general, el de Dominique Laporte, Historia de la mierda®,
seguramente sea el mas destacado. Retomando a Freud, Laporte confirmara la instalacion de
la mierda en la esfera de lo privado fruto de una compulsioén higienista que llegé a elaborar un
proceso de represion que se remonta al siglo xvi y que alcanza una gran intensificacion a la
llegada del capitalismo.? La funcion excretora sera desde entonces, y entre todas las fisiologicas,
la mas baja y privada. Laporte afiade algo interesante, y es que lo que se consider6 pernicioso
del excremento era su presencia no corporificada, todavia no sometida a la explotacion.
Y es que la deyeccion como tal es controlada desde el Estado-Cloaca Méaxima, que ve una
clara equivalencia entre la mierda y el dinero: canaliza las heces con tal de hacer de ellas un
negocio. En este aspecto, la mierda, sometida a una «alquimia del desperdicio», a una «quimica

purificadora»,”” es buena porque es nutritiva, fecundante y principio de vida.

Otros autores, como Piero Meldini, continuaran cavilando acerca de la mania del aseo que
llega, en casos extremos, a considerarse rupofobia (miedo a la suciedad). La obsesion por la
pulcritud no es mas, pues, que el producto de un modelo historico-cultural asentado sobre los
cimientos de la renuncia compulsiva. Y a pesar de no responder a ninguna tendencia bioldgica
y/o instintiva, la pulcritud se vera como un indicio de progreso. Mientras tanto, se produce la
fecalizacion del ambiente y de los demaés, considerando desde la posicion hegemonica a la clase

subalterna como lo mas bajo.”

De acuerdo con las teorias que afirman el excremento como manifestacion inferior de la
sustancia material, esta Salabert, quien, ademas, la contempla como una metafora del fin.’ El
excremento seria, bajo su punto de vista, la sustancia limite, unicamente equiparable en esto al

cadaver, y deberia verse como elemento integrante de una taxonomia de lo vil.

Matizando la idea de represion cultural del excremento, se encuentra Rafael Andujar, pues

suma a esto los procesos de aprendizaje en la adopcion de habitos destinados a la interaccion

2 GomEz CaNSECo, L. (ed.), op. cit.

% LaAPORTE, D.: Historia de la mierda (tr. cast. de N. Pérez de Lara). Valencia: Pre-Textos, 1988 (1980).

26 Ibid., p. 44.

2 Ibid., p. 40.

3 MELDINI, P.: «Nota preliminar». En Bourke, J. G., op. cit., p. 16.

» SALABERT, P.: La redencion..., op. cit., p. 69. Pensamos, entonces a partir de lo que expone Salabert, que si

la mierda es la materia organica residual y la metafora del fin, ;no sera el cadaver el residuo de la materia orgéanica,
el fin en si mismo?
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social.®® Serian, por tanto, estos dos elementos los que constituirian las causas de la aversion a
las heces, exclusivamente propia de los humanos. Andujar afirma, ademas, que el excremento
es transculturalmente aceptado como el objeto universal del asco.’! Por otra parte, de lo que no
cabe duda para Luis Gémez Canseco es que la mierda desempeiia un papel de delineador de
fronteras entre lo que es conveniente y lo que no, lo civilizado y lo barbaro, el nosotros y los

otros.*?

Una suerte distinta a la del excremento ha tenido nuestro otro objeto de estudio, el cadaver: su
caso, a lo largo del tiempo, ha sido dignificado. Laporte detecta el acontecimiento de este hecho
justo en el paso del osario a la fosa comun: gracias a ello, el cadaver fue individualizado y podia
ser identificado, lo que lo aislaba de la amnesia a que se habia visto sometido. No seria ya nunca
mas considerado un simple y burdo desperdicio maloliente. Prueba de ello es que Laporte lo
llama «el buen excremento que hay que conservar piadosamente».** Al fin y al cabo, el cadaver
es la muestra de nuestra condicidon de mortales destinado a ser enterrado (entiéndase tanto en su

sentido literal como figurado).

Para Bataille, la muerte es el paradigma de la abyeccion, con lo que su corolario natural, el
cuerpo inerte, es imagen de la abyeccion en el orden de lo representado a la vez que constituye
el limite de la razon. Con él, todo sentido y significacion quedan aniquilados. A esto habria que
afiadirle su «virtud contagiosa»®*, pues la presencia del cadaver descompone al ser vivo que lo
contempla tanto a nivel fisico como mental. Cercano a estas consideraciones esta Pere Salabert,
quien, en correspondencia con la idea de contagio, cree que el cadaver, contaminado, sucio,
viciado y corrupto, provoca una «adherencia» que se traduce a nivel de repulsion fascinante,

pues es repulsivo y atractivo a la vez.*

Por otra parte, Julia Kristeva relaciona la palabra cadaver con su significado etimoldgico: caer,
del latin cadere. Cadaver, por tanto, como lo que ha caido, lo que estd muerto, pero a la vez
perturba y trastorna la identidad de aquél que se le confronta.’® Frente a €1, el yo es expulsado
porque es el limite que todo lo ha invadido, y al hacerlo, se ha convertido en objeto. Es lo que
nos excede y con lo que el sujeto se identifica: es «ese otro que yo soy».*” De entre todos los

desechos posibles, el cadaver es el mas repugnante de todos, y en él se da la concentracion

30 ANDUJAR, R.: «Psicologia de la mierda». En Gomez Canskico, L. (ed.), op. cit., p. 189.

31 Ibid., p. 188.

2 GOMEZ CANSECO, L.: «Mas alld de la mierdax». En Ibid., p. 270.
3 LAPoRTE, D., op. cit., p. 64.
34 BATAILLE, G.: Euvres Compleétes. Ecrits posthumes: 1922-1940. Paris: Gallimard, 1970, vol. 2, p. 439.

33 SALABERT, P.: La redencion..., op. cit., p. 115.

KRISTEVA, J.: Poderes de la perversion. Ensayo sobre Louis F. Céline (tr. cast. de N. Rosay V. Ackerman).
Buenos Aires: Catalogos Editora, 1988, p. 10.
37 Ibid., p. 198.

36
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maxima de fascinacidn y abyeccion.

Llegados a este punto, y para enlazar con el siguiente epigrafe, creemos interesante rescatar la
experiencia del artista Andres Serrano la primera vez que se enfrentd a la vision de un cadaver en
su visita a la morgue para la toma de fotografias. Relata, con toda seguridad, esa ambivalencia de

sensaciones que oscilan entre lo repugnante y lo atrayente, o lo que es lo mismo, la abyeccidn:

Por otro lado, cuando fui al deposito, el hombre que trabajaba alli me dijo: ¢Ha visto algiin muerto alguna
vez? Yo le dije: No, nunca. Y ¢l dijo: En los afios que llevo aqui, han venido dos personas a fotografiar a
los muertos. En una ocasion fue un hombre y, en otra, una mujer. Y aunque les dije que podian venir cuanto
quisieran, después del primer dia nunca volvieron.

Era su forma de advertirme de que no todo el mundo podia soportarlo. Cuando llegué, nada mas abrir la
puerta, vi el cadaver de una nifia sobre la mesa de autopsias. Cuando vi que empezaba a diseccionarla, me
puse unos guantes y una bata de inmediato porque comprendi que si era capaz de soportar aquello, no habria
nada que me detuviese. Y para mi, se trata de eso. [...] Creo que la clave fue la curiosidad, si, la curiosidad.?®

LA EXPERIENCIA DE LA ABYECCION

Es mediante la experiencia de la recepcion que se puede llegar a considerar algo como
abyecto. En lo que concierne a nuestra investigacion, el excremento y el cadaver se han venido
considerando como materias abyectas, de modo que lo que aqui proponemos es trazar un
esbozo de la categoria estética que ayude a comprender un poco mas y mejor todo lo que atafie
a nuestros objetos de estudio. Para ello, partiremos de tres fuentes principales (citados por
orden de publicacion): en primer lugar, los escritos pdstumos de Georges Bataille;** en segundo,
Poderes de la perversion. Ensayo sobre Louis F. Céline, de Julia Kristeva;* y, finalmente, La

redencion de la carne. Hastio del alma y elogio de la pudricion, de Pere Salabert.*!

Segun Salabert, la abyeccion puede ser definida como una categoria estética vinculada a la
predileccion por lo informe, asi como por aquello exacerbado y por la cruda presencia matérica
(que incluiria opciones tales como la inmundicia, la suciedad o la basura). Asimismo, puede
referirse al estado en el que la integridad fisica o moral se ve alterada mediante sentimientos o
reacciones tales como el desasosiego, el rechazo, el miedo, la angustia, el horror o la contrariedad
frente al deterioro de lo fresco. Por ultimo, puede ser aquella situacion, acto o proceso, siempre
en transito, en el que predomina la instancia obscena del objeto. Es por eso que lo abyecto,
asegura Salabert, debera comprenderse como el reverso del objeto respecto al cual el sujeto se

siente atraido a la vez que rechazado.*

Bataille, que vincula lo que llama «naturaleza abyecta» con la muerte y lo que ella provoca,

8 Rusio, O. M.: Andres Serrano habla con Oliva Maria Rubio. Madrid: La Fabrica, Fundacion Telefonica,
2006, pp. 67-68.

9 BaTAILLE, G.: Euvres Compleétes..., op. cit.

40 KRIsTEVA, J., 0p. cit.

4 SALABERT, P.: La redencion..., op. cit.

2 Ibid., p. 112.
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esto es, fobia, nausea, asco y horror,* presenta la abyeccion como el resultado de una inversion
(renversement) de los valores en el plano social. De hecho, esta vision responde a una clara
intencionalidad por parte de Bataille de relacionar el hecho social que concierne a los conceptos
de homogeneidad y heterogeneidad con la abyeccion entendida como categoria estética. Por
esto, se refiere a la abyeccion como sinénimo de lo miserable, de la masa amorfa e inmensa
oprimida, explotada y excluida que se corresponde con lo heterogéneo. Esto ultimo es ese
ambito de la descomposicion y de la destruccion,* y se define por oposicion a lo homogéneo,
del que forman parte los organizadores de la produccion y la clase noble soberana. Lo que de
aqui se desprende es que la nocidon de aversion vinculada a la masa humana impura es aplicable
a la repulsion frente a los desechos: en ambos casos se produce una exclusion que conlleva la

prohibicion de contacto respecto al objeto que provoca la repugnancia.

En relacion con esto, Werner observa de manera acertada que tradicionalmente el excremento,
considerado como material ofensivo, no ha tenido buena fama, y sélo es desde hace medio siglo
que los artistas occidentales usan las heces como material convencional habitual.*> Ahondar
en este proceso de inversion asi como en sus razones es uno de los objetivos que se plantea la
presente investigacion. Quién sabe si, quizas, una de las causas deba buscarse en la educacion
en los valores higienistas que el estamento opresor se empefia en imponer. De hecho, es por
todos conocido que la vida humana utilitaria (dépensée) tiende a la exclusion de lo abyecto e

innoble.

Por otra parte, por bien que la abyeccion sea victima de una exclusion, esto es, de un acto
imperativo de negacién en el plano de las cosas, su interdicto es estéril y esta destinado al
fracaso, puesto que el humano se siente totalmente incapaz de acatarlo. Y es que lo abyecto,
segun afirma Bataille, constituye el fundamento de la existencia colectiva®*: de aqui lo ineludible
del contacto. ;Y qué son los excrementos, junto con el cadaver, sino los cimientos del ser
humano, su sustrato*’? Como consecuencia de esto, no nos tiene que extrafiar la exteriorizacion

del instinto regresivo al plantearse lo podrido, segun Bataille, como un limite por franquear.*®

= BataiLLe, G.: L’Histoire de [’érotisme; Le surréalisme au jour le jour; Conférences 1951-1953; La

souveraineté; Annexes. Paris: Gallimard, 1976, vol. 8, p. 70. No es dificil ver en las consideraciones de Kristeva
en torno a lo abyecto una clara dependencia y deuda respecto a las ideas expuestas por Bataille.

4 BataILLE, G.: Euvres Completes..., op. cit., p. 217.

4 WERNER, F., op. cit., p. 160.

46 BaTAILLE, G.: Euvres Compleétes..., op. cit., p. 219. Bataille veia la exclusion como un aspecto correlativo
al erotismo anal, que se manifiesta en el interés infantil por los excrementos. Ibid., p. 220.

47 La palabra «sustrato» nos ofrece una rica variedad en significaciones, cosa que demuestra su pertinencia
en nuestro discurso. Por una parte, se refiere al fundamento (en este caso, de la existencia colectiva); por otro,
mantiene una relacidén intrinseca con el abono, como aporte de materia organica al asiento que sirve de soporte (a
la planta, pero en cierto sentido trasladable al humano); finalmente, el vocablo parte de la misma raiz que el verbo
sustraer, cuyo significado etimolédgico (del latin subtrahére) es «sacar de debajo» (del mismo modo que se nos ha
hecho pensar que lo abyecto no forma parte de nuestro fundamento y se nos ha hurtado de la vista y del contacto).
48 BATAILLE, G.: Euvres Compleétes..., op. cit., p. 439.
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Aplicado a nuestra disciplina, comenta Salabert:

Su «historia» [la del Arte] serd entonces, hacia el final, una trayectoria curva que cierra con el retorno al propio
origen en lo que éste tuvo de negacion y de malogro.®

No obstante, bien advierte Bataille, so6lo serd mediante un retorno a lo podrido sin acercarnos a

ello como algo inferior que le sera posible al hombre cumplir y satisfacer su propia naturaleza.™

[Fig. 1] Gilbert & George: Flying Shit (The Naked Shit Pictures), 1994. Composicion fotografica, 253 x 639 cm.
Fuente: www.google.es

Ya tendremos tiempo mds adelante de examinar uno de los ejemplos practicos que expongan
la idea que acabamos de expresar al analizar el mecanismo de la risa en las obras de Gilbert &
George [Fig. 1]. Lejos de interpretar la risa como lo hace Kristeva, esto es, como una manera
de situar o desplazar la abyeccion sin querer reconocerla pero sin dejar de ignorarla,’' lo que
hace esta pareja de britanicos no es mas que, por medio de una representacion que combina lo

antinémico y lo analogo, aceptar lo fecal como parte de la constitucion misma del hombre.

Por otra parte, lo abyecto provoca en el espectador lo que Salabert llama una «repulsion
fascinante’?», que se manifiesta, por una parte, en repulsion, rechazo, miedo, horror y malestar
(escatofobia), y, por otra, en atraccidon morbosa (escatofilia) en relacion a la materia abyecta.
Es por esto que Bataille habla de una transformacion de la repulsion en atraccion puesto que se
produce un desplazamiento de la carga afectiva vinculada a lo abyecto a un elemento adyacente,
dando como fruto un valor positivo que provocara reacciones afectivas del mismo signo.>* Para

Kristeva, este espasmo tan tentador como condenado perturba la identidad del espectador y lo

¥ SALABERT, P.: La redencion..., op. cit., p. 71.

50 BATAILLE, G.: Euvres Compleétes..., op. cit., p. 439.

3 KRISTEVA, J., Op. cit., p. 16.

32 SALABERT, P.: El Cuerpo es el sueiio de la razon y la inspiracion una serpiente enfurecida: Marcel-li
Antunez Roca, caray contracara. Murcia: CENDEAC, 2009, p. 339. Salabert también tilda la misma expresion de
«repugnancia seductoray, y, ademas, vincula lo que place a la vista con la curiositas agustiniana (Ibid., p. 477).

53 BATAILLE, G.: Euvres Complétes..., op. cit., p. 163.
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vuelve fuera de si, viéndose atraido hacia alli donde el sentido se desploma.’* Asimismo, para
la fildsofa, la repulsion que se siente hacia la cosa abyecta ha de entenderse como una posicion
de defensa, puesto que nos protege de ella. A su vez, lo abyecto concederia la posibilidad de una

elaboracidn sublimatoria (estética o mistica) del mismo.>

[Fig. 2] Marcel-li Antinez: Sistema necrosi. Mapa Poétic, 2004. Bioinstalacion. Barcelona: Galeria Metronom.
Fuente: www.marceliantunez.com. Crédito fotografico: Carles Rodriguez

Dicho esto, atendamos aqui a la diferencia entre objecidon y abyeccion: si en el primer caso se da
una oposicidn entre el sujeto y el objeto en una zona de confort asegurando el establecimiento
del sentido del objeto; en el segundo, el objeto sobrepasa su densidad habitual y desborda al
sujeto, de tal forma que desemboca en una pérdida de sentido. A la postre, segin Salabert, la
abyeccion se podra manifestar desde su faceta mas radical de ruina semantica o, como sucede
en el caso de Sistema necrosi, Mapa poetic (2004) de Marcel-li Antinez [Fig. 2], superando
los limites y reconstruyendo su sentido en aras de un retorno a la objecion.*® Si es asi, jno
intentaran los artistas reconstruir el sentido perdido de lo ahora abyecto para tornarlo como

objeto en una suerte de inclusion social?

Pero nos preguntamos: ;cémo presenta el arte lo abyecto? Kristeva parece tenerlo muy claro.
Para ella, la abyeccion sefiala directamente con el dedo las «pretensiones religiosas y politicas

que tratan de dar sentido a la aventura humana.»”’ Lo abyecto es asi la desviacion de una

54 KRISTEVA, J., op. cit., pp. 7-9. Si bien comprobamos en Bataille que se refiere al objeto abyecto, para
Kristeva no existe objeto definible de la abyeccidn, sino que es una cosa indefinida y sin sentido.

3 Ibid., p. 15.

56 SALABERT, P.: La redencion..., op. cit., p. 113-127.

57 KRISTEVA, J., op. cit., p. 280.
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interdiccion, de la que se sirve para degenerarla, y es por este motivo que explora las categorias
de la Ley y el Pecado, lo Moral y lo Inmoral o lo Puro y lo Impuro. Reafirmando esta teoria, el
artista hispano Andres Serrano parece proceder de esta guisa segun comenta: «Para mi, todo es

siempre una tension entre lo bueno y lo malo, lo sagrado y lo profano, lo bello y lo inaceptable.»s

[Fig. 3] Andres Serrano: Piss Christ (Immersions), 1987. Cibachrome, silicona y plexiglas. Nueva York: Paula
Cooper Gallery. Fuente: www.google.es

Como resultado, los codigos religiosos, morales ¢ ideoldgicos son desenmascarados®, y el
reposo al que tiende todo individuo se ve perturbado. Eso es precisamente lo que sucedio, por
ejemplo, con Piss Christ (1987) del recientemente citado Andres Serrano [Fig. 3], que se trata
de la fotografia de un crucifijo de plastico sumergido en un recipiente lleno de la orina del propio
artista. Seglin su autor, su intencion era la de experimentar con el uso de los fluidos corporales.®
No obstante, la obra le valid, en 1989, una denuncia delante del Senado de Estados Unidos, pues
los senadores conservadores Alphonse M. D’ Amato, de Nueva York, y Jesse Helms, de Carolina

del Norte, la consideraron como una grave provocacion y la profanacion de un icono religioso.

8 Rusio, O. M., op. cit., p. 30.

9 Freud habla sobre el mecanismo de desenmascaramiento en relacion al despojo de la dignidad y autoridad
de que alguien se ha investido por medio de un engafio en FrReuD, S.: «El chiste y su relacidon con lo inconsciente.
1915». O. C., vol. 1, p. 1145.

60 Rusio, O. M., op. cit., p. 38.
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SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LAS PRACTICAS ARTISTICAS
ESCATOLOGICAS CONTEMPORANEAS

Siendo conscientes de la imposibilidad que supondria, por lo inabarcable de la empresa, un
analisis detallado de las obras artisticas escatoldgicas, lo que nos hemos propuesto en este
apartado es establecer un panorama general que sistematice con cierta flexibilidad las diferentes
muestras de arte escatoldgico. Consideramos que, lejos de intentar abarcar una gran muestra
de ejemplos a modo de coleccionables y sin sentido alguno, lo mas conveniente y sensato es
encontrar puntos de unidn, encuentros y conexiones que acaben por facilitarnos la comprension
de las practicas artisticas escatoldgicas. A cambio, hemos asumido los riesgos que conlleva toda

generalizacion, entre ellos, que aun habra obras que escapen a nuestra clasificacion.

ASUNCION DE LA CONSTRUCCION BIOLOGICA DEL CUERPO

Decia Belting que durante el siglo xx se llevd a cabo la construccion ideoldgica del cuerpo.
No obstante, se ha visto reemplazada, asegura, por una construccion de indole bioldgica®!, y es

precisamente esa tesis la que pretendemos defender.

El objetivo ultimo del arte es el cuerpo. Bien lo demostrd Pere Salabert en Pintura anémica,
cuerpo suculento (2003) y luego en La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la
pudricion (2004). Durante siglos, arrastrando la losa del cuerpo como carcel proclamada por
Platon y seguida por el cristianismo, se buscaba trascender la forma temporal de la representacion
artistica y acceder a algo asi como a una elevacidn espiritual. Ahora las cosas han cambiado, y
el artista no busca penetrar mds alla del cuerpo; al contrario, centra su interés en lo que hay y

en lo unico que tiene: la materia y su cuerpo. Un cuerpo, dice Salabert, «consciente de si, que

o1 BELTING, H.: Antropologia de la imagen (tr. cast. de G. M. Vélez Espinosa). Madrid: Katz, 2007, p. 136.



32 HURGANDO EL SUSTRATO. PRACTICAS ARTISTICAS ESCATOLOGICAS CONTEMPORANEAS

se sabe sin entenderse».®?

Este cuerpo pues, no es visto como contenedor de un alma —si es que la hay—, sino que se reduce
a su condicion organica objetivada e inmediata, se aproxima a un cientifismo biologico de
dominante antropolégica. Lo que prima es desvelar al cuerpo en sus secreciones y funciones mas
elementales (por ejemplo, la excrecion). El yo es una conciencia somatica actuante, operativa:
comemos, cagamos, morimos. Todo el esfuerzo se concentra, para Salabert, en

propiciar un repliegue de la conciencia humana sobre si misma en una renaciente atencion a la maquina
corporal, cuya mas estricta literalidad es yo, es decir —una vez mas—: yo-cuerpo.®

Seguramente en esto algo tenga que ver que lo abyecto (cuyas materias mas representativas son
el excremento, por una parte, y el cadaver por otra) constituya, segun palabras de Bataille, el
fundamento ineludible de la existencia.** Sea como sea, de esta construccion bioldgica del cuerpo
se desprende la formacién y el valor del excremento y del cadaver en el arte contemporaneo,
que, asimismo ya posee algunos antecedentes.® Por otra parte, es importante manifestar que la
construccidn biologica del cuerpo funciona las veces de causa pero también como consecuencia

de las practicas artisticas que son objeto de nuestro estudio.

En este punto, habremos de recordar que, bajo el punto de vista de Freud, la civilizacién —o, mejor
dicho, el principio de realidad— se sustenta en tres pilares fundamentales: la belleza, el orden
y la limpieza (y, con ella, la higiene).*° Y es evidente que tanto el excremento como el cadaver
escapan a tales categorias. Parece entonces que la supervivencia del artista contemporaneo bajo
este paraguas puede ser complicada. No obstante, nada es tan idilico para unos ni tan catastrofico
para otros como parece. En este sentido, segun Millet, han sido los artistas los primeros en
advertir la crisis simbdlica que, afirma, padece nuestra sociedad («Society becomes a sewer
clogged up with everyone’s waste»®’). Asi, las practicas artisticas escatologicas deberan ser
comprendidas como sintoma de nuestro tiempo que, en busca de una reestructuracion simbélica,

recurren a la memoria como refugio. Una de las estrategias que se ha seguido, dice Millet, ha

62 SALABERT, P.: Pintura anémica..., op. cit., p. 280.

63 Ibid., p. 291.

o4 BataILLE, Euvres Compleétes..., op. cit., p. 219.

Creemos que la investigacion que se realizara en el marco de nuestra tesis doctoral en torno a una
genealogia de lo escatologico en el arte puede arrojar mucha Iuz en los procesos de formacion de estas mismas
practicas artisticas en la contemporaneidad, que por otra parte la mayoria de ocasiones se ve reducida a una
explicacion psicoanalitica y antropologica. En este sentido, hemos de reconocer nuestra inevitable dependencia
de estos dos puntos de vista y, por tanto, y aunque resulte paraddjico, nuestra carencia en lo que a lo histdrico
del arte se refiere. Por otra parte, hubiera sido interesante hacer una aproximacion analitica interdisciplinaria
de lo escatologico, pero los objetivos de esta investigacion no eran esos ni tampoco tenemos espacio suficiente
para desarrollarlos aqui. De momento, contentémonos con algunas aproximaciones (GOoMEzZ CaNseco, L. (ed.):
Fragmentos para una historia de la mierda. Cultura y transgresion y WERNER, F., op. cit., inicamente por poner
dos ejemplos), aunque pecan de dispersion y de una falta de conclusiones conjuntas evidente.

06 Freup, S.: «El malestar en la cultura. 1929 [1930]». O. C., vol. 3, p. 3035.

67 MiLLET, C.: «Plitot le fumier que le trésor. Modern Art’s Excrement Adventurey, p. 32.

65
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sido la de la regresion a una etapa presimbolica, con la que pretendian provocar el retorno a lo
reprimido de su naturaleza instintiva.®® ;Y qué es lo reprimido sino la mierda, engranaje de la
construccidn biologica del cuerpo? Lejos de verse esto como sefial de decadencia, los esfuerzos

para una reparacion del sistema simbolico ya se han puesto en marcha.

De todo esto se desprende el concepto de urgencia:® la situacion, el orden simbdlico esta tan
obstruido que tiene que descargar ya; tanto es asi que corre peligro de muerte. Es esa la urgencia
de la escatologia en el arte contemporaneo. Los artistas se han dado cuenta de que la mayor
cloaca que existe es el Estado (Cloaca Méaxima), y que la unica alcantarilla que habia se ha
embozado y esta a punto de desbordar. De igual manera, el cementerio desterrado regurgita
sus muertos de alld donde estén. Lo unico podrido es el sistema simbolico, y con €1, también
nosotros. La situacion es critica; la corrupcion, insostenible. (Qué tipo de manifestacion
artistica podria surgir entonces sino la proclamacion de la escatologia? La mierda y el muerto
funcionan asi como espejos en los que nos vemos reflejados; quiza por eso sea una experiencia
tan intensa la de someterse a su contemplacion. ;Serd eso a lo que se referia Kristeva cuando
hablaba de abyeccion de si?

El sujeto encuentra lo imposible en si mismo: cuando encuentra que lo imposible es su ser mismo, al

descubrir que ¢l no es otro que siendo abyecto. La abyeccidon de si seria la forma culminante de esta

experiencia del sujeto a quien ha sido develado que todos sus objetos solo se basan sobre la pérdida

inaugural fundante de su propio ser. Nada mejor que la abyeccion de si para demostrar que toda abyeccion
es de hecho reconocimiento de la falta fundante de todo ser, sentido, lenguaje, deseo.”

Ademas de esto, y teniendo en cuenta que lo podrido es la conditio sine qua non de lo fresco,
podremos convenir entonces en que somos naturalmente abyectos a la vez que portadores de la
abyeccion. No obstante, nos vemos continuamente sometidos y reprimidos por los dictdmenes
de la cultura burguesa higienista,”’ cuya culminacion es la incineracion, o, lo que es lo mismo, la
muerte sujeta a las leyes del mercado poscapitalista neoliberal en la que la limpieza y el ahorro
constituyen sus criterios fundamentales. Y, ;como nos tiene que resultar familiar algo (comenta
Kristeva que «la abyeccion se construye sobre el no reconocimiento de sus proximos: nada le
es familiar»’®) si vivimos bajo un constructo artificial? Ahora seguramente podamos entender

por qué algunos artistas se amparen en sus mierdas y se rebocen en ellas para su felicidad, o que

o8 Ibid., p. 28.

69 Salabert también usa el término urgencia (mejor dicho, emergencia) en el sentido de la perentoriedad del
propdsito, que es lo que determinara su alcance en el universo simbdlico. Para mas informacion, véase SALABERT,
P.: Teoria de la creacion en el arte. Madrid: Akal, 2013, p. 97.

70 KRisTEVA, J., 0p. cit., p. 12

n Si bien es cierto que cada artista reivindica una situacién conveniente a las circunstancias personales y
contextuales en las que se ve envuelto, el signo bajo el que se resguardan es el de la cultura higienista. Asimismo,
hay también otras instituciones opresoras para algunos artistas, como la propia Iglesia, el Estado o el poder judicial.
No obstante, cuando nos referimos a la cultura burguesa higienista (término por otro lado usado insistentemente
por Laporte) nos referimos a todo esto que, creemos, queda sobreentendido.

72 KRisTEVA, J., 0p. cit., p. 13.
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otros sacrifiquen animales con tal de salvar la situacion presente. Para Salabert

el arte nunca destruye, a lo sumo acusa la destruccion; tampoco atenta al sentido, expone su debilidad o
hace espectaculo de su bancarrota. No hay crisis del arte o de la creatividad; lo que hay es desequilibrio
social, crisis en la cultura.”

Estas nuevas vias de realizacion que omiten lo establecido, que desobedecen, son las creaciones
artisticas que atienden a una desimbolizaciéon.™ Sin duda, la intencion de estos artistas es la de
ampliar y diversificar los limites del universo simbolico vigente (resimbolizar); pero habria que
cuestionarse, al menos partiendo desde un examen realizado a dia de hoy, si lo que resultara no

sera un estrechamiento de tales limites.

Pero, nos preguntamos, y aqui llega nuestro escepticismo ante estas practicas, ;de verdad
es posible concebir un principio de realidad sin represion? ;jAcaso en la propuesta artistica
escatoldgica queda algo reprimido? ;O es que su apuesta no es tan radical sino mas bien

conciliadora con el universo simbdlico vigente?

DE LA REPRESENTACION A LA LITERALIDAD

De entre la amplia variedad de propuestas artisticas que trabajan lo escatoldgico, es posible
establecer un recorrido —como lo ha hecho Salabert— desde el uso indirecto de la materia
(excrementicia o cadavérica), presentada ésta como objeto de la representacion, hasta su
experimentacion directa, en la que se convierte en material manipulable” [Tabla 1]. O lo que es
lo mismo, desde su mera apariencia hasta una realidad matérica en su literalidad, estrechandose
cada vez mas la distancia entre la plasmacion y el objeto plasmado, segiin Nochlin.”® Para
llevarlo a cabo, tomaremos como marco de referencia el estudio de Pere Salabert en Pintura
anémica, cuerpo suculento del que adoptaremos algunas soluciones por bien que otras habran

de entenderse como propias.

Experimentacion indirecta

Del abanico de posibilidades que nos ofrece la materia escatolégica como objeto de la
representacion, sefialamos tres variantes distintas: el sustitutivo, el uso convencional y la

representacion de la excrecion. En cada uno de los casos, el artista se aproximara a la materia

7 SALABERT, P.: Teoria de la creacion..., op. cit., p. 62.

74 Id.

7 SALABERT, P.: Pintura anémica..., op. cit., p. 298. En el mismo sentido, Jean Clair habla del paso de lo
simbolico a lo real. Véase, para mas informacién, CLAIR, J., op. cit., p. 70.

76 Nochlin se refiere a Platén cuando contrapone la realidad verdadera a la mera apariencia. NocHLIN, L.: E/
realismo (tr. cast. de J. A. Suarez). Madrid: Alianza, 2004 (1991), pp. 11-12.
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escatoldgica evitando el contacto directo con ella, pero imitdndola mediante varios simulacros

y recursos que le ofrecen la técnica y el material con los que trabaje.

Sushtutivo
Expenmentacion N
ndirecta Convencional
- Eepresentacion
E limite
-
= B
= Cuerpo tubular
m o
HE
o
e Cuerpo presente
ZE
2 Bb
& % Cuerpo de la firma Cuerpo molde
-
2
- Cuerpo estampado
Expenmentacion -
directa Cuerpo-tampon
Hacer de cuerpo
Cuerpo productor
Dar muerte

[Tabla 1] Esquema de las practicas artisticas escatoldgicas. Fuente: Maria Moreno
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SUSTITUTIVA

[Fig. 4] Paul McCarthy y Mike Kelley: Heidi, 1992. Videoinstalacion y performance con madera, diversos
utensilios de madera, relojes de cuco, paja, figuras de latex de caucho, ropa, cabra de peluche, tela, pintura
acrilica, mesa plegable, surtido de objetos encontrados, fotografias, postales, collages de recortes. Viena: Galerie
Krizinger. Fuente: www.google.es

Hay artistas, como Paul McCarthy, que en repetidas ocasiones han hecho referencia a la materia
fecal pero acercandose desde lo que podriamos llamar un sustitutivo o sucedaneo. Es el caso,
por ejemplo, del uso de jarabe de chocolate para imitar su aspecto y color; o incluso madera y
pintura acrilica en Heidi (1992) [Fig. 4] para emular la apariencia y textura del excremento, se

encuentre ¢ste en estado solido o semiliquido.

CONVENCIONAL

[Fig. 5] Richard Hamilton: Flower-Piece II (izq.), 1973-1974. Aguafuerte y aguatinta sobre papel. Madrid:
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Fuente: www.museoreinasofia.es; [Fig. 6] Richard Hamilton: The
Citizen (der.), 1981-1983. Pintura al 6leo sobre dos lienzos, 206,7 x 210,2 x 32 cm. Londres: Tate Modern.
Fuente: www.tate.org/uk

Algunas practicas artisticas escatologicas se limitan a la representacidon de la materia abyecta
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siguiendo las convenciones artisticas tradicionales. Entre ellas citamos, por ejemplo, dos de las
obras de Richard Hamilton: Flower-Piece (1973-1974) [Fig. 5]y The Citizen (1981-1983) [Fig.
6]. En la primera incluye una deyeccion en mitad de una convencional representacion de flores,
casi, como asegura Millet, a la manera de una calavera de una vanitas.”” Por otra parte, en la
segunda pinta de fondo un dibujo abstracto de color marrén simulando la pared de mierda del
«ciudadanoy, un prisionero del IRA que manchd las paredes de su celda con sus propias heces

cuando decidi6 hacer una huelga de su aseo personal.

REPRESENTACION DE LA EJECUCION DE LOS LIMITES

[Fig. 7] Gunter Brus: Nitsch, 1970. Lapiz sobre papel, 29,6 x 20,8 cm. Munich: Coleccion Klewan. Fuente:
www.google.es; [Fig. 8] Glinter Brus: Miihl, Brus, 1970. Lapiz sobre papel, 29,6 x 20,8 cm. Munich: Colecciéon
Klewan. Fuente: www.google.es

En cambio, la tercera vertiente en los usos indirectos de la materia escatoldgica tiende a la
representacion de los actos mismos de dar muerte y de la excrecidn, que precisamente seran los
limites a los que se alcanzard en las practicas artisticas escatologicas directas. Como ejemplo
del primer caso, encontramos Nitsch (1970), de Giinter Brus [Fig. 7], un dibujo en el que se
representan las muertes —no se sabe si intervenidas o no por el accionista, que de momento sélo

observa— del animal y de la persona que cuelgan de la cruz.

En nombre de la representacion del acto mismo de la excrecion citamos varias obras, entre
ellas Marta (1940) [Fig. 27] y La cagona (1993-1998) [Fig. 29], ambas de Carol Rama, o La

Grande défécation (1977), de Dufour, pintura en la que una mujer mea encima del excremento

7 MiLLeT, C.: «Platot le fumier...», op. cit., p. 32.
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que acaba de expulsar de su ano. Parecido a ésta encontramos el dibujo de Giinter Brus, Miihl,
Brus (1970) [Fig. 8]: en él vemos al propio Brus retratado de espaldas, cagando, mientras su

compafiero Otto Muehl mea encima de los excrementos.

Podriamos reconocer en este ultimo tipo de representaciones lo que Hal Foster llama la «inversion
simbolica de la visualidad féalica del cuerpo en el movimiento de la mierda»’®, que consistiria
en un rechazo a la representacion convencional en el arte occidental de la figura humana como
tema y marco, de sexo masculino y con el cuerpo erecto. En estos casos, no se da una asegurada
primacia de la masculinidad, y todavia menos el cuerpo aparece erguido. Justamente se da
todo lo contrario: se representa de espaldas al espectador ocupado con el cumplimiento de la
funcidn fisiologica de la defecacion. Es este un motivo poco usual en la historia del arte y que
ahora se daréd con cierta frecuencia. A esto también cabria afiadirle el cambio que supone en
el centro compositivo, ahora afectivo: segin Salabert, la focalidad abstracta de la perspectiva
racional (punto focal) se ve reemplazada por la fecalidad (punto fecal) figurativa del contenido

emocional.”

Experimentacion directa

Por otra parte, en cuanto a la experimentacion directa de la materia escatoldgica, podemos
establecer dos categorias diferenciadas segun sea el grado de manipulacién (o, mejor dicho,
de produccion) del excremento y/o el cadaver. Asi, por un lado, recuperamos de Salabert el

concepto de «cuerpo de la firmay; y, por otro, podriamos hablar del cuerpo productor.

CUERPO DE LA FIRMA

Bajo el cuerpo de la firma, Salabert engloba todas aquellas practicas artisticas en las que se une lo
que el autor denomina el cuerpo textural grdafico (TG) y el cuerpo en representacion (E1), dando
como resultado una coincidencia entre la visualidad del cuerpo y la tangibilidad pléstica (ahora
ya si que podremos hablar de la materia escatologica como physis artistotélica), entre el cuerpo
del modelo que depone su forma sobre una superficie y el cuerpo del soporte depositario.*® O,
lo que es lo mismo, representacion e impronta se unen, y el cuerpo es simultaneamente modelo

matricial e imagen.

78 Foster, H.: El retorno..., p. 165.
7 SALABERT, P.: Pintura anémica..., op. cit., p. 146.
80 Ibid., p. 272.
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Cuerpo tubular

En primer lugar, sefialamos el cuerpo tubular o cuerpo-tubo. Para comprender esta tipologia
habremos de referirnos a Millet, quien habl6 de producir obras con excrementos como si fuera
uno mismo el tubo de pintura.’! En este caso, nos referimos tinicamente al uso del excremento
como pintura sobre tela con la ayuda de las manos (los dedos sustituyen a los pinceles y a las

brochas).

[Fig. 9] Gérard Gasiorowski: La petite fille (Jus d’excrément), 1979. Liquido de excremento sobre papel. Paris:
Galerie Maeght. Fuente: www.google.es

El ejemplo al que se refiere es el de Gasiorowski, quien, con sus Jus d’excrément (1979) [Fig.
9] pintaba directamente sobre la superficie un dibujo realizado untando su dedo en el jugo de los
excrementos usados para la realizacion de sus otras obras, los 7ortues. Como veremos, también
David Nebreda usa la misma técnica, aunque sin hacer uso explicito del suco excrementicio.
Del mismo modo que Millet asemeja el cuerpo humano al tubo de pintura del que extrae la pasta

pictorica, el cuerpo humano también puede entenderse como un tubo que ingiere y expulsa.

Cuerpo presente

Otra de las tipologias que detectamos en la experimentacion indirecta es la del cuerpo
presente, de nuevo tomando el término de Salabert. Aqui de lo que se trata es de la presencia
de la representacion, «aquello que de real parece emerger desde el fondo de los signos, de
su carnalidad».®> Englobamos aquellas obras en las que, aun sin traspasar el limite hacia el
cuerpo productor, contienen en ellas —o son, en si mismas— el caddver. Dentro de esta clase
podemos englobar el uso de cuerpos de animales y de personas en diversos formatos en lo

que nos parece algo paraddjico: mediante la conservacidon incorrupta del cuerpo se niega el

81 MiLLET, C.: «Plitot le fumier...», op. cit., p. 35.
82 Por este motivo comenta Salabert que estas obras devendrian «inimagenes» en el sentido de la figuracién
de una materia obscena. SALABERT, P.: Pintura anémica..., op. cit., p. 315.
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proceso natural de putrefaccion del cadaver. De hecho, hasta incluso en alguna ocasion estos
«cadaveres inmortalizados», concepto prestado de Salabert,®® simularan mantenerse aun con

vida, consiguiendo unos resultados creibles en unos, inverosimiles en otros.

[Fig. 10] Carol Rama: Bricolage (izq.), 1966. Técnica mixta y materiales diversos sobre tela. Berlin: Galerie
Isabella Bortolozzi. Fuente: www.google.es; [Fig. 11] Carol Rama: La tagliole (der.), 1966. Técnica mixta y
materiales diversos sobre tela. Turin: coleccion privada. Fuente: www.google.es

El primero de los cuerpos presentes de los que podemos hablar son las pieles, por las que se
siente cierta predileccion. Aqui se pegan a la superficie de la tela, y pueden ir acompafiadas
incluso de otras partes del cuerpo, como las ufias. Este es el caso de Carol Rama, quien incorpora

secciones de pieles de zorro en Bricolage (1966) [Fig. 10] o La tagliole (1966) [Fig. 11].

Enlo que venimos llamando cuerpo presente también hallamos la taxidermia, técnica consistente
en disecar animales. Aprovechamos aqui para hacer notar al lector de la acusada presencia del
cadaver animal en las practicas artisticas a partir de la segunda mitad de siglo. Siguiendo a
Nochlin, «la muerte del hombre hoy, en el pensamiento universal, es como la de un animal.»*
Volviendo a la taxidermia, seguramente los ejemplos mas célebres sean los de Maurizio Cattelan
[Fig. 12]. Precisamente ¢€l, que trabajé en una morgue, dice no poder concebir sus obras sino

como muertas:

Quando lavoravo all’obitorio avevo a che fare coi cadaveri, cadaveri veri, e mi sembravano cosi sordi,
distanti. Forse ¢ tutta colpa di quel lavoro, ma quando penso a una scultura la immagino sempre cosi:
lontana, per certi versi gia morta. Resto sempre sorpreso quando la gente ride di alcune mie opere: forse
di fronte alla morte il riso é una reazione spontanea.®

8 SALABERT, P.: La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la pudricion, p. 31.

84 NocHLIN, L., op. cit., p. 52.

8 SPECTOR, N. (ed.): Maurizio Cattelan: All [cat. exp. Nueva York Solomon R. Guggenheim Museum 4
noviembre 2011 al 22 enero 2012]. Nueva York: Guggenheim Museum Publications; Milan: Skira Editore, 2011,
p. 63.
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[Fig. 12] Maurizio Cattelan: Untitled, 1998. Instalacion con burro, perro, gato y pajaro disecados, 165 x 120 x 40
cm. Fuente: www.google.es

Otros artistas optan por la conservacion del cuerpo mediante su inmersién en formaldehido,
como es el caso de Damien Hirst [Fig. 13]. En alguna ocasion, los animales sumergidos aparecen
seccionados por la mitad, otras veces, como comenta Salabert, «con las visceras al aire, exponen
la vida por el lado que se nos antoja mas inmundo, hacen espectaculo de la podredumbre en el

tiempo de todas las miradasy.%¢

[Fig. 13] Damien Hirst: The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living, 1991. Tiburon tigre,
acero, vidrio y formol. Nueva York: Metropolitan Museum of Art. Fuente: www.google.es

Por ultimo, la «plastinacion» de los cuerpos que practica el médico von Hagens [Fig. 14] con los
cadaveres, tanto humanos como animales, debe comprenderse bajo lo que venimos llamando el
cuerpo presente. Su practica, entre el arte y la ciencia, consiste en inyectar al cadaver desollado

un polimero reactivo que reemplaza la grasa y los fluidos corporales.

86 SALABERT, P.: Pintura anémica..., op. cit., p. 323. Si bien estamos de acuerdo con el autor en la mayoria

del discurso de su cita, creemos que su intencion no es la de exponer un cuerpo podrido. Si hubiera sido asi, no
lo hubiera sumergido en formol y lo hubiera dejado descomponerse de manera natural. Por el contrario, es una
manera de congelar el instante de la muerte en un momento retorno, pero tampoco con ningtn fin.
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[Fig. 14] Gunther von Hagens: Elegance on Ice (Body Worlds), 2001-2008. Cuerpos humanos plastinados,
tamafio natural. Fuente: www.google.es

Cuerpo molde

[Fig. 15] Marc Quinn: Shit Head March 1997, 1998. Escultura exenta realizada con excrementos humanos, 208 x
63 x 63 cm. Fuente: www.marcquinn.com

Salabert se refiere a los moldes interiores para hacer referencia a una determinada faceta del acto
de esculpir mediante la técnica del moldeado. Su particularidad estd en que la obra resultante
no es la copia proporcionada por una matriz sino el reverso de la misma, el interior oculto de la
matriz o huella corporal del artista, como ocurre en Catafalco (1963) de Margolles, el molde de
un cadaver adherido al yeso. Lo que se ve entonces es un icono indicial, un icono dorsal de un
verdadero indice, un cuerpo que es signo indexical del objeto en el que lo visible es el rebozo
y la impronta queda oculta.’” Marc Quinn [Fig. 15] parece asi, someterse a su desollamiento y
mostrar su interior literalmente, revistiendo su matriz de la mierda que hay dentro de su cuerpo.

Lo interior, hacia lo exterior; lo exterior, hacia lo interior.

8 Ibid., p. 271.
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Cuerpo estampado

Un cuerpo estampado es aquél que ha quedado impreso en alguna superficie, ya sea como
huella fijada o como rastro en su desplazamiento. Para Salabert, «el pintor se estampa en él
[el soporte]: deposita sus huellas, deja rastro.»*® Al fin y al cabo, la estampa es signo iconico
indexical que remite al cuerpo, que es su objeto, por relacion de contigiiidad.** Con su gesto,
el artista se deposita somaticamente en la superficie de la obra; su cuerpo estd en el lugar de la

brocha.

[Fig. 16] Paul McCarthy: Shit Face Painting, 1974. Video monocanal. Fuente: www.google.es

Es, por ejemplo, lo que hizo Paul McCarthy [Fig. 16] pringando su cuerpo con mierda y
restregandose luego sobre una tela. Lo que ahi sucedia era la creacion de una figura por contacto.
La mierda se concibe, asi, en palabras de Salabert, como «continuidad del cuerpo que pinta a la

pintura»®, que adquiere un valor somatico iconico de deposicion y de deposito.

De hecho, ya nos recuerda Werner que no hemos de desdefiar las propiedades del excremento
como material artistico: es de una gran plasticidad, facilmente moldeable y con textura y
especificidad propias que, a veces, hacen llegar a confundirlo con el barro o la arcilla. Ademas,
es muy accesible y se puede conseguir por un buen precio en grandes cantidades (en caso
de necesitar pocas unidades, el artista puede abastecerse a si mismo, siendo, segun Millet,
autarquico’')®. Si bien estas cualidades lo presentan como material apto para la pintura y para la
escultura, en el caso de las performances, acciones o happenings el excremento se presenta con
cualidades visuales, olfativas y tactiles que comportan una percepcion de integracion de todos
los sentidos, mas alla de las reacciones de asco o fascinacion que pueda provocar su presencia

en vivo.

También son cuerpos estampados los cadaveres de los que se sirve Teresa Margolles en sus

88 Ibid., p. 349.

8 Ibid., p. 271.

%0 SALABERT, P.: Teoria de la creacion..., op. cit., p. 159.
ol MiLLET, C.: «Plitot le fumier...», op. cit., p. 35.

2 WERNER, F: La Materia oscura: historia cultural de la mierda, p. 161.
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«reliquiasy, término que usa Sustaita para hacer referencia a este tipo de obras y que sin ningtin
género de dudas le debe a Belting y, sobre todo, a Jean Clair®>. Como sostiene el profesor de
la Universidad de Guanajuato (México), la reliquia puede hacer referencia tanto a la parte del
cuerpo de un santo como a aquello con lo que éste ha mantenido un contacto somatico.”* Sus
cuerpos estampados (o, mejor dicho, sus estampas), por tanto, son signos indiciarios que nos

informan sobre la certeza de la corporalidad del cadaver.

[Fig. 17] Teresa Margolles: Asi estad la cosa: instalaciones y arte objeto en América Latina, 1997. Instalacion
de 5 piezas de ropa en caja de luz, 280 x 70 x 60 cm. México D. F.: Centro de Arte Contemporaneo Televisa.
Fuente: www.google.es

La mexicana hace uso de los humores que abandonan el cuerpo en descomposicién para
ponerlos en contacto con superficies diversas (de ahi el concepto de reliquia), la mayoria de las
veces telas, creando asi una impresion del rastro como resto tangible del cadaver. Podriamos
hablar de la presencia de la ausencia de la muerte. En Dibujos efimeros (1996) las manchas se
corresponden a los fluidos que expelen los cadaveres quedando asi impresos sobre la superficie
de la pieza. Otros soportes también impregnados de flujos son las prendas de vestir de los
occisos, como en Asi estd la cosa: instalaciones y arte objeto en América Latina (1997) [Fig.
17]. Integrada en una dimension politica, los caddveres de Margolles son las victimas de la
violencia y el narcotrafico mexicano en la frontera con Estados Unidos. Mediante el silencio
de la muerte, critica el silencio de las victimas. En relacion con esto, en el catdlogo de la
exposicion Frontera se dice:

El cuerpo ausente, que ya no esta, que no vive mas, presentado de forma sobria y como (no) esta (ausente),
se convierte en herramienta para abordar una realidad que es cruel a la par que dramatica.”

La artista se convierte ella misma, de este modo, en sicaria: hace sangrar el espacio mediante la

93 Belting comenta que la reliquia rechazo la analogia entre imagen y cuerpo, atendiendo a que la presencia

de los santos ya no se establecia mediante una imagen (BELTING, H., op. cit., p. 119). Para Jean Clair, la reliquia puede
entenderse como resto del cuerpo y como sugerencia de la presencia corporal. Véase, para mayor informacion,
CLAIR, J.: De Immundo: apofatismo y apocatdastasis en el arte de hoy, pp. 65-77.

o4 SUSTAITA, A.: «;De qué reliquia hablamos? La sacralidad infausta en la obra de Teresa Margolles». En
ALBA, T.; Ciurans, E.; PoLo, M. (eds.): L’accionisme: en els limits de I’art contemporani. Barcelona: GREGA-
Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona, 2014, p. 132. Para Sustaita, el uso que hace Margolles del
término reliquia se corresponde a una estrategia de deconstruccion dislocadora de la figura del santo.

93 KuUNSTHALLE FRIDERICIANUM: Frontera [cat. exp. Kassel Kunsthalle Fridericianum 4 diciembre 2010 al 20
febrero 2011; Bolzano Museion 28 mayo al 28 agosto 2011]. Colonia: Konig, 2011, p. 102.
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monumentalizacién de la herida, comenta Sustaita.”

[Fig. 18] Teresa Margolles: ;De qué otra cosa podriamos hablar? Narcomensajes, 2009. Telas impregnadas de
sangre recogidas de las escenas del crimen en México bordadas con hilos de oro, dimensiones variadas. Fuente:
www.google.es

Por el afio 1990 Margolles fundaria SEMEFO, un colectivo artistico que elaboraria propuestas
a partir de cadaveres animales y humanos. Margolles, que se diplomo6 en Medicina Forense por
aquel entonces en el Instituto de Ciencias Forenses, tomaba los caddveres no identificados de
la morgue y les construia una identidad, dignificdndolos y elevandolos a obra no sélo a ellos
sino también a los marginados por el Estado mexicano. Del mismo modo, cree Sustaita, al ser
entendidas estas obras como reliquias, sus objetos devienen sagrados, y las victimas alcanzan
la santidad.”” Ahora, con una carrera individual, aborda el conflicto de las redes del narcotrafico

mexicano como problema social, politico y econdémico, como ya comentabamos [Fig. 18].

La fotografia también tiene su lugar en la variante del cuerpo estampado debido a que requiere
la presencia fisica del objeto en el momento de la realizacion de la instantanea. Para Belting,
reproduce el cuerpo pero lo fija como indice’™, no estd sino que aparece. Segin Barthes,
«mortifican® al sujeto («La mort est représentée au moyen du procédé photographique, mais
celui-ci est lui-méme une sorte de mort»'*’); nunca una expresion habia sido tan acertada. Quizas
podriamos decir incluso que, en el caso de la fotografia realizada al cadaver, éste, ya muerto,
vuelve a experimentar la muerte. Hans Belting va mas allad y habla de una experiencia de la
muerte en la propia fisicidad de la fotografia: el papel amarillea y pierde su cuerpo a medida

que avanza el tiempo.'%!

9 SusTaITa, A.: «;De qué reliquia...», op. cit, p. 135.

o7 Ibid., p. 134.

%8 BELTING, H., op. cit., p. 227.

9 BARTHES, R.: La camara licida: nota sobre la fotografia. Barcelona: Paidds, 1989, p. 37. En la experiencia
de la fotografia, comenta Barthes, el sujeto vivo fotografiado no es ni sujeto ni objeto, sino que un sujeto que se
siente devenir objeto en una microexperiencia de la muerte (Ibid., p. 42).

100 LussiEr, R.: «Andres Serrano et 1’exposition de la mort». En Muste b’ ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL:
L’image de la mort. Aux limites de la fiction: [’exposition du cadavre [act. congr. Montreal Musée d’Art
Contemporain de Montréal 13 noviembre 1994]. Montreal: Musée d’ Art Contemporain de Montréal, 1995, p. 18.
101 BELTING, H., op. cit., p. 93.
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[Fig. 19] Andres Serrano: Handsome Shit (ghit) 2007. Cibachrome, silicona y plexiglas, 173 x 146,4 cm. Paris:
Yvon Lambert Galerie. Fuente: www.googlees

En el caso del cadaver, pero también en el del excremento [Fig. 19], pese a que el cuerpo y/o
materia que han sido fijados tienen entidad corpdrea efectiva, al presentarse bajo el formato
de pelicula fotografica —que, por otro lado, es lo Gnico a lo que tiene acceso el espectador—
debera entenderse como objeto y como ficcion.!” No obstante, y como hace notar Johanne
Villeneuve, la representacion de la muerte no puede ser mas que tautologica y ficcional: al no
poder acceder nunca a su conocimiento, puesto que es la misma supresion de la experiencia,
actda ella misma, igual que la ficcion, como limite, pantalla y distancia.'”® Se produce, por
tanto, una transformacion ontoldgica, el cuerpo se convierte en imagen.'® Auln asi, y segun

Nochlin, la fotografia esta cerca de cumplir la transparencia entre realidad y ficcion.'?

Otra reflexion acerca de la muerte en la fotografia vuelve a venir de Hans Belting, quien cree
que la inmortalidad medial que se produce en la captura fotografica, que inmortaliza al objeto

(en este caso, al cadaver), no es mas que una nueva ficcion para ocultar la muerte.'*

102 Bronfen comenta que, en el proceso de recepcion de la representacion de un cadaver, pueden desarrollarse

dos respuestas: una posicion estética, entendiendo la obra de arte como ficcién, o una empatica en la que se
comprende el dolor del muerto. Véase, para mas informacion, BRoNrEN, E.: Over her death body: death, feminity
and the aesthetic. Manchester: Manchester University Press, 1993, p. 45.

103 VILLENEUVE, J.: «L histoire du cadavre (essai sur la recontre du regard et de I’événement de la mort)». En
MUusEE D’ ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL, 0p. cit., p. 51.

104 BELTING, H., op. cit., p. 181.
105 NocHLIN, L., op. cit., p. 13.
106 BeLTING, H., op. cit., p. 230. Belting habla entonces de cuerpo inmortal o simbdlico dispuesto a la

socializacion. Justamente en ese momento, en el de presentarse, lo hace como si fuera el cadaver mismo (no
debemos confundir esto, que atiende al cadaver como imagen del cuerpo, con el concepto de ficcion, vinculado a
la imagen del cadaver). En este punto, recuerda las palabras de Blanchot: «el cadaver es su propia imagen» (Ibid.,
p. 179).
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Cuerpo-tampon

[Fig. 20] Teresa Margolles: Vaporizacion, 2001. Agua vaporizada de la morgue, medidas variables. Nueva York:
MoMA PS1. Fuente: www.google.es

El cuerpo-tampon difiere del cuerpo estampado por una razén esencial, y es que son procesos
totalmente contrapuestos. Ahora, el cuerpo-tampodn se concibe en tanto en cuanto son el espacio
y el cuerpo de los espectadores los que devienen superficie donde la materia escatologica trabaja.
Tampon doble: es la materia —en el caso de Teresa Margolles, cadavérica— la que se fija en

nosotros y en nuestro alrededor, que ejercen a su vez de tampones en su capacidad absorbente.

[Fig. 21] Teresa Margolles: En el aire, 2003. Burbujas hechas con agua de la morgue, dimensiones variables.
Fuente: www.google.es

Vaporizacion (2001) [Fig. 20] y En el aire (2003) [Fig. 21] desmaterializan el cadaver de su
estado solido para convertirlo en algo gaseoso. En la primera, se vaporiza el agua con el que han
lavado los cadaveres en la morgue; en la segunda, son las burbujas del agua desinfectada usada
en la autopsia las que flotan en el aire y se destruyen en su impacto. Dice al respecto Antonio
Sustaita que son obras intangibles,'”” pero nosotros afiadimos y matizamos que es el contacto
mas directo que se pueda tener con el cadaver. Si Kristeva decia que la abyeccion perturbaba la

identidad del espectador, Margolles perturba la identidad de la obra: comparte lugar y cuerpo

107 SUSTAITA, A.: «;De qué reliquia...», op. cit, p. 129.



48 HURGANDO EL SUSTRATO. PRACTICAS ARTISTICAS ESCATOLOGICAS CONTEMPORANEAS

con el publico, son lo mismo, ahora es obra-espectadora. Los limites se han esfumado. Es un all
over que ha cubierto la totalidad de la extension fisica y mental donde se produce la recepcion
estética. Para el de la Universidad de Guanajuato,

El desecho corporal es consumido no sélo en términos visuales. Se establece una transustanciacion que

pone en duda y riesgo las categorias tradicionales que marcaban distinciones entre la obra, el espectador y
la interaccion en el ejercicio de apreciacion del arte plastico.'®

CUERPO PRODUCTOR

Finalmente, el cuerpo productor, como su propio nombre indica, haria referencia a la produccion
de la materia escatologica por parte del artista. El interés ahora no estd en la pintura corporal,
huellas o rastros, sino en el interior del cuerpo y sus funciones. Entre ellas encontramos lo
que Salabert denomina el cuerpo escatologico en los dos sentidos: skatos y éskatos, como
evacuacion de los excrementos y como exaltacion postrera de la materia.'” Precisamente,
explica el catedratico que es a esta significacion que se acoge Mird cuando defecaba encima de
sus lienzos: para el artista la mierda era un objeto de valor mediante el cual podria reencontrar el
origen del arte en el propio cuerpo, a la vez que sefialaba la pura materialidad: lejos de cualquier

trascendencia espiritual, la materia fecal es /a Materia por definicion.''?

Hacer de cuerpo

Unbuen ejemplo del cuerpo productor es el uso directo de la mierda en tanto que excremento como
puro acto, como limite en el que el artista se incorpora en su obra en una accidon desimbolizadora
del —como advierte astutamente Salabert— «hacer de cuerpo».!''! Este acto creador defecatorio lo
encontramos ya en una accion que data del verano del afio 1968, en la que en la que el accionista
Gtinter Brus, en una asamblea politica del salon de actos de la Universidad de Viena y ante
cuatrocientas personas, realizé lo que Segiin Herbert Stumpfl relata y se recoge en el catalogo
de la exposicion celebrada en el MacBa sobre el accionista:

Brus se desnuda. Con una cuchilla de afeitar se hace cortes en el pecho y en sus muslos. Orina, bebe sus
orines y vomita. Mientras entona el himno nacional austriaco muestra el proceso de la excrecion anal. Se

108 Id

109 SALABERT, P.: Pintura anémica, cuerpo suculento, p. 306.

Ibid., pp. 336-347. Para un analisis detallado de la mierda (cualitativa o ubuesca, cuantitativa o plastica,
y simbolica o exclamativa) en la obra de Mir6, véase SALABERT, P.: «Apéndice. Joan Mir6. Pequeiia semiotica del
excrementoy». En Ibid., pp. 329-350.

1“ Ibid., p. 305. Salabert concibe la acciéon desimbolizadora de lo que nosotros llamamos el cuerpo productor
como un rechazo del arte para empezar todo de nuevo, como una fabula rasa, en una accion radical libre (Ibid., p.
308). Nosotros no creemos que esta apuesta sea tan radical.
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unta el cuerpo con sus heces. Luego se tumba y empieza a masturbarse.'?

[Fig. 22] Gunter Brus: Kunst und Revolution, 1968. Accion llevada a cabo en la Universidad de Viena (Miihl,
Wiener, Weibel, Kaltenbick y el Direct Art Group). Graz: Bruseum. Crédito fotografico: Siegried Klein
(Khasaq). Fuente: www.google.es

Kunst und Revolution (1968) [Fig. 22] fue concebida por la Asociacion Austriaca de Estudiantes
Socialistas (SOS) como debate en el que también participaron Otto Miihl, Peter Weibel u Oswald
Wiener. Caus6 tal impacto y revuelo, no solo en el publico, que la accidn saltd a la prensa. A
raiz de esto, Brus se veria involucrado en un malentendido, pues se asocio su accidon con las
reivindicaciones de la izquierda politica, e incluso fue detenido junto con sus compafieros.
Finalmente, fue condenado a seis meses de prision que evité emigrando del pais. Brus se
convirtid asi en el enemigo del Estado y del publico austriacos, y su accion fue vista como
aportacion a las protestas internacionales estudiantiles. Fruto de la presion judicial y social que

roded al suceso son los cuadernos Patent Merde y Patent Urinoir, ambos del mismo afio 1968.

Brus ya llevaba un afio trabajando en la idea del «analisis del cuerpo»!!® (véase si no la accion
cinematografica 20 September de 1987 realizada en compafiia de Kurt Kren en la que se
repiten escenas de defecacion), un tipo de accion corporal radical cuyo objetivo era violar los
tabues asociados tradicionalmente a la secreciones y excreciones humanas. Cabe ver, pues, su
accion(ismo) vinculado a la reivindicacion de la supresion de barreras corporales en un contexto
sociopolitico. De esto no cabe duda en Der Staatsbiirger Giinter Brus betrachtet seinen Korper
(1968, local HipHop de la Judenplatz de Viena): micciona y excreta, vestido con ropa interior
de mujer y acompafiado por la Quinta Sinfonia de Beethoven, en el interior de un frasco de
pepinillos lleno de sangre, dos yemas de huevo y pelos pubicos. La intencion no era otra que
reivindicar las «perversiones razonadas» y las obsesiones sexuales secretas que la religion y la

sociedad burguesa excluian.'*

12 DAviLa, M. (ed.): Giinter Brus. Quietud nerviosa en el horizonte [cat. exp. Barcelona Museu d’Art

Contemporani de Barcelona (MACBA) 12 octubre 2005 al 15 enero 2006]. Barcelona: MACBA, 2001, p. 178.
13 Ibid., p. 60.
114 Ibid., p. 62.
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Como decimos, Kunst und Revolution no fue, ni mucho menos, la inica accion en la que
Brus defecaba. Del mismo afio 1968 data Der helle Wahnsinn — Die Architektur des hellen
Wahnsinns, desarrollada en el Reiffmuseum de Aquisgran: serd la primera vez que defeque
(y orine) delante del publico. Parecia que no pusiera limites formales ni de contenido. Critico
las represiones corporales, las normas sociales, asi como a la pseudomoral burguesa y a
instituciones como el Estado, la Justicia o la Iglesia. Pero los anélisis del cuerpo de Brus apenas
duraron dos afios. Se dice que ciertamente su interrupcion era del todo necesaria; de no ser asi,
las posibilidades estéticas de la reduccion al cuerpo le hubieran conducido al suicidio.!'® Aun
asi, todavia tendremos material del que hablar: en 1971 saldra publicado Irrwisch, un volumen
de la editorial Kohlkunstverlag en el que documenta sus acciones pasadas y las acompafia con

dibujos en los que los personajes representados excretan y miccionan.

Dar muerte

El cuerpo que da muerte deviene, en tanto que cuerpo productor, un auténtico cuerpo ejecutor. La
matanza de animales que llevan a cabo algunos artistas ha de ser entendida bajo la significacion
de sacrificio y como metalenguaje de la produccion. Asi, para Salabert y también para nosotros,
por una parte se destruye lo mismo que se adora (de sacer, y, por ende, de sagrado, como
lo puro y execrable simultineamente) en aras de propiciar una nueva vida después de la
muerte; y, por otra, se exhibe el cuerpo excesivo de la materia muerta.''® De hecho, si bien
encontrdbamos en las practicas artisticas del cuerpo de la firma los cadaveres de las bestias
conservados de la degradacion de su cuerpo, ahora éste se exhibe sincero: como cuerpo
mortificado que es, los procesos fisicos que lo acechan son expuestos. Asi, el desprendimiento
de flujos, la descomposicion, la pudricion o el hedor son los protagonistas del «espectaculo de
la podredumbre»''” en su mas estricta literalidad. De esto se desprende la constatacion del poder

corrosivo del arte que causa un efecto en el espectador.''

Lejos de citar las celebérrimas acciones de Hermann Nitsch, creemos interesante hacer referencia
a Jordi Benito. Sus victimas propiciatorias no son otras que toros, a los que sacrifica, por
ejemplo, en Barcelona Toro Performance (1979) [Fig. 23] o en Barcelona Brutal Performance.
Para Lombao, estas acciones, condenadas por la moral liberal del momento, se justifican por

la intencidn de acabar con una situacidon no deseada (dictadura y moral catdlica seguida de una

13 Esta reflexion fue planteada por Peter Gorsen en «Von der Selbstverletzung zur Weltliebe». En Feuilleton

(suplemento) Frankfurter Allgemeine Zeitung. Bonn: Mikro Press GMBH, 25 febrero 1986, p. 27. Aparece
referenciada en DAviLa, M. (ed.): Giinter Brus..., op. cit., p. 66.

11 SALABERT, P.: La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la pudricion, pp. 318-320.

1 Ibid., p. 323.

118 Id



SISTEMATIZACION Y ANALISIS DE LAS PRACTICAS ARTISTICAS ESCATOLOGICAS CONTEMPORANEAS 51

moral liberal socialdemocrata)''® y comenzar una etapa nueva: hacer tabula rasa, destruir para
construir. Mientras que el accionismo vienés sefialaba directamente la hipocresia de la sociedad
vienesa que evadia su implicacién con el bando nazi durante la Segunda Guerra Mundial,
Jordi Benito canalizo en sus acciones el desasosiego de una parte de la sociedad espafiola que

necesitaba (y necesita) salvarse.'?

[Fig. 23] Jordi Benito: Barcelona Toro Performance, 1979. Accion llevada a cabo en la Fundacién Mird,
Barcelona. Fuente: www.jordibenito.cat

UNA APROXIMACION DESDE LA TEORIA PSICOANALITICA FREUDIANA

Existe un gran nimero de practicas artisticas que experimentan con lo fecal que pueden
razonarse mediante varios de los conceptos que se desprenden del método psicoanalitico de
Freud. En este punto, nuestra tarea no es otra que la de examinar algunas de las presencias mas
destacadas bajo las teorias desarrolladas por el padre del psicoandlisis. Antes bien, tendremos
que familiarizarnos con algunos de los conceptos mas relevantes que nos permitiran entender el

desarrollo de nuestra exposicion.'?!

La aparicion en escena de los excrementos en la teoria psicoanalitica freudiana se da en la
llamada «organizacion pregenital»'?> de la organizacion sexual infantil, que es de esencia
autoerotica. Dentro de la etapa que corresponde a nuestro analisis, en la que, por cierto, las
zonas genitales no han alcanzado su papel predominante, debemos atender a su segunda fase,

esto es, la sadico-anal. En ella, la mucosa intestinal aparece como zona erdgena pasiva'? vy,

1o Sonia Lombao realiza un analisis del marco legal, politico y moral de la época en las que realizo

tales acciones. En nuestro caso, nos vemos limitados tanto por los objetivos que nos hemos propuesto en esta
investigacion como por la extension de la misma, a definir marcos contextuales semejantes. Para ella, la accion
de estos sacrificios responden a lo que Jung llamaba «arte simbolico o visionario», fruto de las imagenes del
inconsciente del artista que surgen y se imponen a la voluntad del artista. Para mas detalles, véase LomBao, S.: «Un
caso de arte extremo en Catalufia. El accionismo de Jordi Benito». En ALBa, T.; Ciurans, E.; PoLo, M. (eds.), op.
cit., pp. 101-114.

120 Ibid., p. 114.

121 Nuestra intencidén aqui no es ahondar en dichos conceptos sino en aplicarlos a las practicas artisticas
excrementicias. Es por ello que el desarrollo tedrico que se expondra serd limitado, e incluso puede reconocerse
como demasiado simplista y/o exagerado. Reconociendo este obstaculo, referenciaremos en notas a pie de pagina,
como lo hemos estado haciendo hasta ahora, las fuentes directas a las que acudir para mayor informacion.

122 FreuD, S.: «Teorias sexuales infantiles. 1908». O. C., vol. 2, pp. 1209-1210.

123 Freud sefala que el excremento, al excitar la mucosa gastrica erdgena, actia como un antecedente del
pene, que haréd lo mismo en relacion con la mucosa vaginal. FReuD, S.: «Historia de una neurosis infantil (Caso del
“Hombre de los lobos™). 1914 [1918]». O. C., vol. 2, p. 1987.
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aunque todavia no se pueda hablar de funcion reproductora, si que aparecen tanto la polaridad

sexual como el objeto exterior.

La zona anal se convierte para los nifios en una fuente de excitacidon sexual. Entre los actos que
desarrollan o lo que sucede con dicha zona erdgena, encuentra Freud aquellos nifios que sufren
trastornos intestinales o que retardan expresamente el acto de excrecién'?* con tal de acumular
la maxima cantidad de heces en su interior para que su paso por el esfinter y las contracciones
musculares que se produzcan sean de lo mas placentero y voluptuoso.'?® Precisamente, segun
asegura el psicoanalista, aquéllos que en su infancia gustaban de retener sus deposiciones porque
les producia placer, tardaron en dominar la incontinencia alvi infantil y, ademas, presentaron
una especial intensidad del instinto'?® parcial anal, asi como desarrollaron unos determinados
rasgos o cualidades que son resumidos bajo el apelativo de «caracter anal». Estas personas se
caracterizan por ser ordenadas (en lo que a pulcritud y escrupulosidad se refiere), econdmicas
(en tanto que ahorradoras y, a veces, avariciosas) y tenaces (obstinadas, con tendencia a la
venganza y a la cdlera).””” Como veremos, estos rasgos pueden encontrar equivalencias en las

transmutaciones del instinto del erotismo anal.

Para Freud, en los primeros tiempos del nifio, las tendencias coprofilas le eran permitidas, hasta
incluso se podia hablar de la defecacion sin asco. Serd a partir del periodo de latencia sexual de
infancia —que comprende desde los cinco afios de edad hasta las primeras manifestaciones de
la pubertad, aproximadamente hacia los once afios— que los componentes sexuales anales seran
reprimidos al entrar en conflicto con las representaciones culturales'?® y éticas del individuo. De
las diversas exigencias culturales, ya hemos sefialado que Freud subraya la importancia de la
belleza, el orden y la limpieza (en lo que a nosotros nos incumbe en relacidn a la limpieza, habra
que tomar igualmente en consideracion la higiene).'” La condicion de la representacion se debe
entonces a la inadecuacion frente al ideal —individual y social- que ha construido el yo. Una

represion que el padre del psicoanalisis entiende como proceso psiquico que impide a una serie

124 Catherine Millet considera que no puede verse el proceso de enlatado de Manzoni como la retencion de

materia fecal. Antes al contrario, al tratarse de una edicion multiple de 90 ejemplares, tendriamos que hablar de
una propagacion (;tal vez diarreica?, nos preguntamos). MILLET, C.: «Platot le fumier que le trésor. Modern Art’s
Excrement Adventurey, p. 34.

125 FrEuD, S.: «Teorias sexuales...», op. cit., p. 1203.

Un instinto es la representacion psiquica de una fuente de excitacion, continuamente corriente o
intrasomatica. Su fin mas préximo es el de hacer cesar la excitacion del drgano, que es precisamente su fuente.
FrEUD, S.: «Tres ensayos para una teoria sexual». O. C., vol. 2, p. 1191.

127 FrEUD, S.: «El caracter y el erotismo anal. 1908». O. C., vol. 2, p. 1354.

128 Segun Freud, el término cultura designa la suma de las producciones e instituciones que distancian nuestra
vida de la de nuestros antecesores animales y que sirven a dos fines: proteger al hombre contra la Naturaleza y
regular las relaciones de los hombres entre si (FREuD, S.: «El malestar en la cultura. 1929 [1930]», p. 3033). En
cierto modo pues, las expresiones artisticas excrementicias se corresponderian a un retorno a lo que en el hombre
hay de animal.

129 Ibid., p. 3035.
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de tendencias, deseos y procesos alcanzar su normal exutorio mediante la actividad animica
consciente.*® Una resistencia que intenta despojar al instinto de su eficacia. Como resultado,

estos complejos psiquicos quedan relegados y retenidos en estado inconsciente.

También, paralelamente a la represion se crean lo que Freud llama «productos de reacciony, entre
los que se encuentran el pudor, la repugnancia y la moral, que tienen por cometido principal el
obstaculizar la actividad de los instintos sexuales.'*! Como debera suponer el lector, éstos seran

los principales rivales de las practicas artisticas excrementicias.

Como hemos observado, alolargo del crecimiento y desarrollo humano, la energia de los impulsos
sexuales se asimila transformandose en rasgos de caracter. De hecho, de esta transformacion de
los instintos depende nuestra capacidad de civilizacion. Aun asi, en otras ocasiones, esta misma
energia, si bien sucumbe progresivamente a la represion, a su vez se desvia hacia otro fin que
no sea el de la satisfaccion sexual. A este proceso Freud lo llama sublimacion'®?, y debe verse
en relacion al estimulo y exigencia que parte del yo ideal. No obstante, en este caso se tratan de

cumplir sus exigencias sin recurrir a la represion.

En los casos que analizamos, pero, parece no cumplirse dicha sublimacion. También Hélene
Cixous lo encuentra asi: «the artist [...] will have been led ineluctably towards the Remainder
which most resists sublimation.»'** No observamos ninguna desviacion, ninguna diferencia
entre punto de partida y de llegada. Unicamente, el instinto del erotismo anal. Esto se debe, nos
comenta Freud, a la atraccion existente entre lo primitivamente reprimido y lo que le es dado a
entrar en contacto'**. Pero por nuestra parte, creemos que esto se da asi también precisamente
por la fijacion que se da en la represion primitiva comentada por el psicoanalista:

Tenemos, pues, fundamentos para suponer una primera fase de la represidn, una represion primitiva,

consistente en que a la representacion psiquica del instinto se le ve negado el acceso a la conciencia. Esta

negativa produce una fijjacion, o sea que la representacion de que se trate perdura inmutable a partir de ese
momento, quedando el instinto ligado a ella.!*

Asi, si los artistas experimentan, como veremos, una regresion al objeto de la represion primaria,

que para Kristeva se corresponde con lo abyecto,'*® éste se presentara inevitablemente bajo la

130 FrEUD, S.: «Tres ensayos...», op. cit., vol. 2, p. 1189. La sustitucion o transcripcion de dichos procesos son

los llamados sintomas, que se manifiestan en fendmenos somaticos mediante una descarga afectiva exteriorizada.
Por otra parte, el destino del instinto puede ser muy variado: puede quedar totalmente reprimido, aparecer como
afecto, o ser transformado en angustia. FREuD, S.: «La represion. 1915». O. C., vol. 2, p. 2057.

131 FrEuD, S.: «El caracter...», op. cit., p. 1355.

FreuD, S.: «Teorias sexuales...», op. cit., p. 1198; y FrReuD, S.: «Introduccién al narcisismo. 1914». O.
C., vol. 2, p. 2029. Los mismos rasgos del caracter deben ser entendidos como sublimaciones, continuaciones o
reacciones contra los instintos primitivos.

133 Cixous, H.: Shit: an investigation, p. 1.

134 FreUD, S.: «La represion...», op. cit., p. 2054.

135 Id

136 KRISTEVA, J.: Poderes de la perversion. Ensayo sobre Louis F. Céline, p. 21.

132
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forma que habia tomado cuando se fijé al inconsciente. Por lo tanto, retorno de lo reprimido:
«The shock is that it gives me a shock. This shock is caused by the return of the shunnedy»'’,
comenta Andres Serrano. Ergo mierda (y en todas las expresiones de la transmutacion del
instinto anal). Para Kristeva,

En un mundo en el que el Otro se ha derrumbado, el esfuerzo estético —descenso a los fundamentos del

edificio simbolico— consiste en volver a trazar las fragiles fronteras del ser hablante lo mas cerca posible de
sus comienzos, ese «origeny» sin fondo que es la represion llamada primaria.'®

Segtin nos hace saber Freud, Lou Andreas-Salomé sostenia que la prohibicion dirigida al nifio
que afecta a la produccidn de placer mediante la actividad anal y de sus productos constituye la
primera represion de sus posibilidades de placer. En estas circunstancias, lo prohibido y lo que

debe rechazarse no es otra cosa que lo anal.'”

Expresiones de las transmutaciones del instinto del erotismo anal

El artista vuelve, por lo que Freud llama regresion'*

, al estadio de organizacidn pregenital
sadico-anal. El material con el que trabaja, el excremento, es el objeto con una carga psiquica
(catexis) vinculada al instinto del erotismo anal, y, como tal, esta investido de carga libidinal.'*!
En el caso de los instintos del erotismo anal, se detectan en ellos varias transmutaciones
asociadas al excremento y que bien son elementos intercambiables o equivalentes a éste; son:

el regalo, el nifio, el pene y el dinero o el oro.

[Fig. 24] Marc Quinn: Shit Head March 1997, 1998. Escultura exenta realizada con excrementos humanos, 208 x
63 x 63 cm. Fuente: www.marcquinn.com

137

Cixous, H., op. cit., p. 6.

138 KRISTEVA, J., op. cit., pp. 27-28.

139 ANDREAS-SALOME, L.: «Anal und Sexualy. Imago. 1916, IV (la referencia que se nos da es incompleta).
Citado en FreuD, S.: «Teorias sexuales...», op. cit., p. 1203.

140 Podemos hablar de regresion en el momento en el que existe un retroceso en el aparato psiquico desde un

acto complejo de representacion hasta llegar al material bruto de las huellas mnémicas. El proceso contrario es la
progresion. FREUD, S.: «Psicologia de los procesos oniricos». O. C., vol. 1, pp. 675-676. Para Catherine Millet, los
artistas de las practicas excrementicias que crean mediante un proceso de regresion pueden ser considerados como
redentores del arte, como figuras sacrificiales. MiLLET, C.: «Plitot le fumier...», op. cit., p. 33.

141 FreUD, S.: «Psicoandlisis: escuela freudiana. 1926». O. C., vol. 3, p. 2905. En este caso, el instinto del
erotismo anal es un instinto objetal puesto que concierne a la relacion con un objeto exterior.
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Para el niflo, asegura Freud, sus excrementos son parte de su cuerpo.'*> De hecho, en la etapa
infantil se producen los manejos —mejor dicho, manoseo— de las deposiciones, acompafiados
de la acentuacion erogena de la zona anal. No es extrafio encontrar artistas que recurren a la
experiencia del contacto directo con sus residuos fecales, embadurnandose su rostro con sus
propias heces. Un caso es el de Marc Quinn en Shit Head March 1997 (1998) [Fig. 24], el cual

realizé un molde con su cara llena de excreciones y la presentd como una escultura.

[Fig. 25] Paul McCarthy: Shit Face Painting, 1974. Video monocanal. Fuente: www.google.es

Afios atrds, Paul McCarthy ya probd eso de pringarse con su propia mierda. Ya hemos visto
que incluso fue un paso mas alla y literalmente se rebozd en ella, untando asi todo su cuerpo
desnudo, de arriba abajo. Posteriormente, mediante el fregamiento directo con telas, éstas
quedaban manchadas con la materia fecal, que funcionaba como pasta pictérica (;se puede
hablar, por tanto, de algo asi como poo painting?). Hablamos de Shit Face Painting (1974)
[Fig. 25], una videoinstalacion que recogia los actos de la performance de la que hablamos. No
obstante, no volvera a usar la materia fecal en Complex Shit, una escultura hinchable del 2008

en forma de deyeccion que tan sélo es eso: una imitacion de su forma.

[Fig. 26] Dieter Roth: Karnickelkottelkarnickel, 1972. Excremento y paja. Hamburgo: Dieter Roth Foundation.
Fuente: www.google.es

No ya sobre su cuerpo sino manteniendo contacto directo con el excremento, cual barro, para
realizar una escultura es el caso de Dieter Roth. Karnickelkottelkarnickel (1972) [Fig. 26] esta

hecha de un mejunje de caca de conejo y paja (el propio titulo de la obra nos lo da todo hecho).

142 Kristeva entiende la predileccion por lo abyecto como un modo de asegurar al sujeto en falta de lo que
es propio. KRISTEVA, J., op. cit., p. 74.
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Continuando con la teoria freudiana sobre el la etapa pregenital sddico-anal, observamos que,
en este momento las heces del nifio, tan suyas, adquieren la significacion de «primer regalo»
destinado, como prueba de su cariflo, a las personas queridas o conocidas y asi mostrar su
docilidad.!'® En caso de ofrecerlo, tendra que considerarse como sacrificio, pues es una parte de
su cuerpo de la que se separa en favor de otra persona para asi ganarsela. De hecho, generalmente
los nifios sélo ensucian a las personas amadas, cosa que también ocurre con la orina. Por esto

mismo, porque la expulsion de las heces es la primera renuncia a una parte del propio cuerpo,

144

constituye para Freud el prototipo de la castracion.

[Fig. 27] Carol Rama: Marta, 1940. Acuarela sobre papel, 22,3 x 16,9 cm. Turin: coleccién privada. Fuente:
www.google.es

Referente a esta comprension del excremento como regalo traemos a colacidén una de las
primeras obras de la artista turinesa Carol Rama, quien proclama haciendo referencia a su
arte «io faccio lo che me pare»'®. Si bien cronologicamente no nos corresponderia su analisis,

creemos interesante al menos citarla. Nos referimos a Marta (1940) [Fig. 27], una acuarela en la

143 FrEUD, S.: «Teorias sexuales infantiles. 1908», p. 1203.

144 FrEuD, S.: «Historia de una neurosis infantil (Caso del “Hombre de los lobos™). 1914 [1918]», p. 1987.
El «complejo de castracion» en Freud es, simplificandolo al extremo, la envidia del pene en la nifia y el miedo a la
pérdida del pene en el nifio. FREUD, S.: «Introduccién al narcisismo...», op. cit., p. 2027.

145 Traducido: «Hago lo que quiero». Citado en Granpas, T.: «jTodos al Infierno! Otros relatos posibles
sobre Carol Rama y Turin». La Pasion Segiin Carol Rama [cat. exp. inédito Barcelona Museu d’ Art Contemporani
de Barcelona (MACBA) 31 octubre 2014 al 22 febrero 2015]. Barcelona: MACBA, p. 5. Este articulo no esta
publicado todavia, por lo que nos hemos tomado la libertad de numerarlo correlativamente sobre el documento.
Anne Dressen subraya el rechazo de Rama a toda lectura normativa (ergo vinculable a la obra que analizamos)
y una atraccién politica por lo que estd devaluado. DRESSEN, A.: «Cuerpos extrafios». La Pasion Segun Carol
Rama [cat. exp. inédito Barcelona Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) 31 octubre 2014 al 22
febrero 2015]. Barcelona: MACBA, p. 2. Al tratarse de un articulo para, exactamente, el mismo catalogo inédito,
aplicamos el mismo criterio de paginacion.
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que se dibujo (es habitual en ella retratarse si misma con una corona de flores amarillas a modo
de sombrero, como la que lleva) de espaldas y defecando frente al espectador. La denominacion
de la pieza hace referencia a su madre, Marta Pugliaro, a quien seguramente le regala el don
expulsado de su cuerpo. Hemos de tener en cuenta que Pugliaro enfermé cuando Rama tenia
unos diez u once afios y la tuvieron que ingresar en una clinica psiquidtrica. Aquel lugar acogio
constantes visitas de Carol a su madre, a quien realmente apreciaba y queria. No es de extrafiar,

por tanto, que el regalo con el que la obsequid fuera un autorretrato haciendo de vientre.

[Fig. 28] Mike Kelley: Nostalgic Depiction of the Innocence, 1990. Performance. Fuente: www.google.es

Este ensuciamiento con el excremento que comentabamos con anterioridad es también presente
en la célebre performance de Mike Kelley, Nostalgic Depiction of the Innocence (1990) [Fig.
28]. En ella, el artista defeca gustosamente sobre sus mufiecos de peluche, considerados por

Winnicott como objetos transicionales,'*® en un completo retorno a la infancia. Por ello, es

146 Concepto introducido por Donald Woods Winnicott que designa un objeto como primera posesion que
no forma parte del cuerpo. Cronoldgicamente se situa en un momento posterior al apego autoerdtico. SCHNEIDER
ApaMS, L.: Arte y psicoandlisis (tr. cast. de M. L. Rodriguez Tapia). Madrid: Cétedra, 1996, p. 193.
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facil asociar en esta ocasion el excremento como primer regalo: recordémoslo, el infante sélo
lo destinaba a las personas que conocia y queria —en este caso, sus compaiieros de juego, los
peluches— como muestra de su carifio. Vemos, ademas, como Kelley restriega con ahinco a sus
peluches por el ano. Seguramente tendriamos que ver aqui también una excitacion de la zona
erdgena anal. Se da aqui, pues, una doble satisfaccion: por una parte, la de la estimulacion de
las mucosas intestinales al expulsar la materia fecal, y, por otra, la de la estimulacion del ano
por contacto con la felpa. Ademas, el hecho de que Kelley defeque delante —o, mejor dicho,
al lado— de una mujer nos hace pensar claramente en la explicacion que dan los nifios sobre
el matrimonio: por una parte, los casados orinan uno delante del otro y/o el marido mea en el
orinal de la madre, superando asi el pudor inicial e indicando el intimo conocimiento que se
tiene el uno del otro. Pero Freud también nos advierte sobre la existencia de aquella version
segun la cual la pareja se ensefia mutuamente el trasero, argumento mas adecuado para este

caso.'¥

Pero, ;a qué sefiala Kelley con el titulo de la obra, «Representacion nostalgica de la inocencia»
(Nostalgic Depiction of the Innocence)? Para Werner seguramente haga referencia al mito de la
infancia feliz, que queda completamente arruinado con lo que posteriormente sera reprimido y
condenado.'® Queda claro, pues, que para el artista el desarrollo humano no es mas que el fruto
de una imposicion artificial; ése serd, de hecho, el objetivo al que dispara con sus criticas. Lo
que es natural en la infancia es rdpidamente destinado al cajon del inconsciente y condenado
a su amnesia. Y lo mismo seria aplicable en el caso de la adolescencia, sobre la cual el propio
Kelley comenta lo siguiente:

Adolescence interests me in the same way because it is about enculturation, the point at which it becomes

glaringly obvious that we are unnatural and that normalcy is an acquired state. Adolescents, in being

‘unsuccessful adults’, reveal the lie of normal adulthood. [...] It is this quality of being ‘less than’that I'm

after — to reveal the idiosyncrasies of the individual as failures in regard to the ideal rather than to heroicize
them.'®

Para Kelley, el arte, si es destructivo, es constructivo. Mostrando a nuestros ojos el objeto de la
represion primaria parece ser un método efectivo en tanto que es la simiente para una posterior
reflexion desarrollada en torno a lo que esta o no permitido y lo que ha sido reprimido. El artista
comenta, ademas, que si bien el museo puede convertir algo que es considerado como bajo en

alto, prefiere referirse a las cosas segun si han sido reprimidas o son aceptadas.'®

147 FreuD, S.: «Teorias sexuales...», op. cit., p. 1269.

Werner considera que se trata de una critica al mito de la infancia feliz pero también al de la familia como
principal cédula de la sociedad norteamericana. WERNER, F: La Materia oscura: historia cultural de la mierda.
Barcelona: Tusquets, 2013, p. 168.

149 KELLEY, M.; SYLVESTER, J.: «Talking Failure». Parkett: Art Magazine. Z1rich: Parkett Verlag, 1992, n° 31,
pp- 100-101.

150 Ibid., p. 103.
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Creemos interesante hacer hincapié en este punto, ya que ayuda a sostener nuestra tesis,
desarrollada en el apartado que sigue a éste, segun la cual concebimos al artista como analista a
la par que paciente. La razon se encuentra en el hecho de que so6lo sera mediante la busqueda y
posterior levantamiento de represiones a través del arte que €ste podra tener alguna repercusion
efectiva. De no ser asi, creemos, el destino de las précticas artisticas escatologicas (sean
excrementicias o cadavéricas) seran consideradas Uinica y exclusivamente como escandalosas.

Entonces sera verdaderamente cuando éstas seran engullidas por la amnesia.

[Fig. 29] Carol Rama: La cagona, 1993-1998. Aguafuerte. Turin: coleccion privada. Fuente: www.carolrama.it

Volviendo a Freud, puede darse la circunstancia de que el nifio se niegue a entregar su excremento:
el retenerlo responde a una disposicion narcisista en aras de proporcionarse una satisfaccion
autoerdtica.'”! Asimismo, es una afirmacion de su propia voluntad que podra desembocar en la
obstinacion o desafio. Al fin, un signo de rebeldia en el que la significacion de regalo ha sido
transformada negativamente. En este punto, Freud lo compara con el grumus merdae que dejan

los ladrones en el lugar del hurto.'s

Otro acto de desafio y desprecio propio de esta etapa es el
de volver la espalda al adversario y mostrarle su trasero. Es esto lo mismo que sucede en La
cagona (1993-1998) (ahora ya no Marta), de Carol Rama [Fig. 29], en la que, ademas, se afiade

la accion de defecar en actitud burlesca.

Otra de las significaciones que adquiere la deyeccion es, después de la de regalo, la de nifio.
Esto se debe a que, seglin la segunda de las teorias sexuales infantiles (teoria de la cloaca)
desarrolladas por Freud, se cree que el nifio es concebido mediante la ingestiéon de un alimento

determinado para ser posteriormente parido por el recto. El nifio es entonces un excremento,

151 FRrEUD, S.: «Sobre las transmutaciones de los instintos y especialmente del erotismo anal. 1915 [1917]».
0. C., vol. 2, p. 2036.
152 FrEUD, S.: «Historia de una neurosis...», op. cit., p. 1985. Las heces del ladrén a que Freud hace referencia

son consideradas como burla a la vez que indemnizacion en forma regresiva.
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pues ha sido expulsado cual deposicion. Y atin podria surgir una nueva explicacion en la que los
nifios nazcan por el ombligo o por una incision en el vientre materno.'>* El excremento, junto
con el nifio y el pene son el concepto unitario del «pequeio» (das Kleine) con posibilidad de
separarse respecto al cuerpo,'* a la vez que los tres excitan una cavidad mucosa al entrar o salir
de ella.

Para Freud, de la significacion de regalo también parte la de oro o dinero (el Gnico dinero que
conoce es el que le han regalado), que es el presente mas relevante e importante. El interés que
se hallaba primeramente orientado hacia el excremento se vera entonces dirigido a la valiosa

materia del oro, del dinero.'>

[Fig. 30] Piero Manzoni: Merda d’artista, 1961. Metal y excremento humano, 4,5 x 6,5 cm. Fuente www.google.es

Sin duda, la aproximacion artistica mas célebre respecto a la identificacion de la mierda como
oro es Merda d’artista (1961), de Piero Manzoni [Fig. 30]. Lo destacado en este caso es que
sus deyecciones enlatadas valian su peso en oro. Por decirlo de otra manera, en relacion con
el precio del oro, asi se vendian al mercado segun el peso de su contenido. No obstante, bien
resalta Millet que, al entrar en el circuito de la especulacion econdmica, ese sentido ha sido
traicionado.'*® Es posible, ademas, observa Werner, que desde la mirada actual se vea una gran
descompensacion entre el valor del oro y el de las heces, puesto que el primero es el material
mas alto y sagrado mientras que lo segundo no es mas que un residuo despreciable.'*” Siguiendo
esta linea, comenta Freud:

Es muy posible que la antitesis entre lo mas valioso que el hombre ha conocido y lo mas despreciable, la
escoria que arroja de si, sea lo que haya conducido a esta identificacion del oro con la inmundicia.'

153 FrEuD, S.: «Teorias sexuales...», op. cit., p. 1267.

FrEUD, S.: «Historia de una neurosis...», op. cit., p. 1987.

FRrEUD, S.: «Sobre las transmutaciones...», op. cit., p. 2036.

156 MILLET, C.: «Platot le fumier que le trésor. Modern Art’s Excrement Adventurey, p. 35. Asimismo, Millet
insinta que las latas de Manzoni podrian entenderse como regalo del artista a su publico, pues en mas de una
accion el italiano mostr6 un interés en términos de intercambio con el otro. ;Quizas podria entenderse, pues, La
boite de Manzoni, 1961, la lata que abrio Bazile en 1989 como la accion de un nifio que abre su regalo?

157 WERNER, F., op. cit., p. 162.

158 FrEUD, S.: «El caracter y el erotismo anal. 1908, p. 1356.

154
155
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No obstante, en este caso creemos deberle contradecir. Si bien es cierto que podemos constatar
esta antitesis, como de hecho acabamos de hacer, no creemos que tal relacion se deba por
asociacion de contrarios. Antes al contrario, la causa debemos buscarla en el valor otorgado en
un primer estadio pregenital. ;/No perduraba inmutable la representacion psiquica del instinto

reprimido? ;Como iba a considerar entonces Manzoni la mierda sino como algo valioso?

Simultaneidad de roles en el artista: analista y paciente

Al cabo de desarrollar las lineas que nos preceden y reflexionar acerca de ellas, creemos que es
necesario sostener la tesis segun la cual el artista puede ser visto como analista y paciente a la
vez.'? Lichtenberg lo resume como:

[’encontre impossible entre I'impuls i 'objecte estétic en una pantalla interior-pero-exterior [...] analeg,

fins a cert punt, a [’encontre impossible entre I'impuls i ['objecte mental en una pantalla exterior-pero-
interior.'®

Normalmente se cree que el artista es un paciente en tanto que descarga una determinada
energia en beneficio de la obra (de este modo, seria el espectador, incluso el tedrico y el critico,
quienes desarrollarian el rol de terapeutas). Partamos pues, de tal afirmacidn, y remitdmonos
a los andlisis del apartado anterior para sostenerlo. En este punto, ain nos apoyaremos en
Kristeva, quien habla de un acto de purificacion mediante el cual solo a base de rescatar lo

abyecto la persona resistira a éste y se protegera.'®!

En cuanto a la afirmacidn segun la cual el artista es también analista, de ser asi, ;en qué consistiria
su terapia? Examinandola detenidamente, nos daremos cuenta de que es ciertamente particular:
lo que la mierda es para el artista-nifio, también lo es para el espectador. Aun asi, fijémonos
en una radical diferencia: ain dominados por el régimen visual en las practicas artisticas, el
publico ve lo que el artista toca con sus manos. Pero lo hace desde una proximidad tan intensa
a la vez que tan extrafia que parece que sean sus o0jos los que entren en contacto directo con
la mierda. En palabras de Cixous: «Seeing, that is, touching with the fingers of the eyes.»'* Y,
por qué no, hasta ya empezamos a sentir lo mal que huele... Es por esto que, para nosotros,

el arte excrementicio demanda la necesidad de otro espectador. Sabiendo de sus limitaciones

159 No sera muy descabellado atrevernos a establecer un paralelismo entre nuestra teoria sobre la

simultaneidad de roles del artista con la de Kristeva sobre la «identificacién mimética» en cuanto a transferencia
y contra-transferencia del analista en relacion con los analizantes. Segtin Kristeva, dicha identificacién permitiria
regresar a los afectos y reunir lo que los hace desérticos y dolientes. Véase, para mas informacién KRISTEVA, J.:
Poderes de la perversion. Ensayo sobre Louis F. Céline, p. 44.

160 LICHTENBERG ETTINGER, B.: «Alguna-Cosa, Algun-Esdeveniment i Algun-Encontre entre el Sinthome i el
Simptomay. En DAviLa, M. (ed.): La Col-leccio Prinzhorn. Traces sobre el bloc magic [cat. exp. Barcelona Museu
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) 26 enero al 25 marzo 2001]. Barcelona: MACBA, 2001, p. 28.

161 KRISTEVA, J., 0p. cit., p. 42.

162 Cixous, H.: Shit: an investigation, p. 6.
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y de la imposibilidad de transformacidn de la colectividad a gran escala, no apunta tan alto.
Su cometido es otro: solo exige de €1, que ya es mucho, un «sujeto del rechazo» en tanto que
rechaza lo ya rechazado, aquel instinto del erotismo anal reprimido y condenado a la amnesia

del inconsciente.

Mas alld de las teorias relacionadas con la abyeccion, seguramente no se ha prestado la
suficiente y merecida atencion a la reaccion que se produce en nosotros al enfrentarnos a una
obra excrementicia. A lo sumo se ha comentado que la sensacién de disgusto remite a una
reaccion al olor del excremento que a su vez nos reenvia a nuestros origenes mas primitivos;
pero, ademas de eso, seguramente hay algo mas. La clave, para nosotros, la tienen las siguientes
afirmaciones de Serrano:

Mi obra genera conflicto en mucha gente. Algunas personas la adoran y otras, la odian. Me parece que mi

obra en ocasiones hace las veces de espejo y la gente ve reflejado en ella lo que piensa de si misma, de la

vida y también, claro, de mi trabajo. Pero yo siempre he creido que uno ve en una obra lo que quiere very,
en lo que a mi respecta, lo podria ver de dos maneras.'®*

O, también, en las mas que lucidas palabras de Nebreda (aunque aplicadas en este caso a la
cuestion de las autoagresiones): «Me parece que la brevedad de la envoltura carnal es mas

importante para Vd. que para mi.»'®

(No podria haber entonces alguna suerte de «recuerdo»
que actue en nosotros de tal forma que traiga lo inconsciente a lo consciente? ;No podriamos
sentirnos identificados con tales expresiones artisticas, vernos reflejados en ellas? ;Tal vez se
activaria algo en nosotros que ain quisiera jugar y pringarse con la mierda con la que tanto
disfrutan los artistas? Pero descuida, el nifio ha reconocido su condena. Con eso no se puede

jugar: es caca.

Por esto, el artista, como el analista, no sirve de mentor del publico, sino que lo deja adoptar
sus decisiones de manera autonoma. Al contrario de lo que nos pueda parecer, las practicas
artisticas excrementicias no tienen como objetivo, tomando las palabras de Freud, «atacar
las manifestaciones de una enfermedad», el orden simbdlico, sino «suprimir las causas de la
mismay.'® Mediante la regresion, ayuda a centrar la atencion del espectador-paciente sobre la
resistencia que mantiene la represion. Una vez suprimida, traerd lo inconsciente a lo consciente,
eliminara las represiones, llenard las lagunas mnésicas. Y serd también entonces cuando la
escatofobia de la abyeccion podra ser entendida como sintoma de la represion primaria del

instinto del erotismo anal, y la escatofilia, terapia a costa de acercar el objeto de la represion

163 Rusio, O. M.: Andres Serrano habla con Oliva Maria Rubio, p. 23.

164 PaNERraA, J.; Ramirez, J. A.; Luc, V.: David Nebreda: autorretratos [cat. exp. Salamanca Sala Patio
de Escuelas Universidad de Salamanca 16 abril al 19 mayo 2002]. Paris: Léo Scheer; Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2002, p. 22.

165 FreuD, S.: «Teoria general de las neurosis. 1916-7 [1917]». O. C., vol. 2, p. 2394.
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(pues trae a la vista lo que le ha sido retirado de ella) transformando la amnesia en recuerdo.!*

La clave reside, pues, no tanto en una ereccion del excremento como una rehabilitacion del
mismo y para con éL.'*” Entonces, ;qué sera la obra sino enfermedad y remedio? ;Qué sera el

arte sino un espacio de transferencia?

El chiste

Ademas de las manifestaciones excrementicias mas estrechamente vinculadas a la organizacion
pregenital, encontramos otras presencias de la mierda en la que ésta se presenta, gracias a
su comicidad, como chiste. Entre ellas, destacamos la que consideramos la mejor aportacion
en este dmbito, la de la pareja de artistas britanicos Gilbert & George, que en el afio 1994
concibieron expresamente la serie The Naked Shit Pictures. Sin dejar de alejarnos de Freud,
planteamos este apartado como un analisis basado en la aplicacion de las aportaciones teoricas

del psicoanalista en relacion con el chiste.'®®

De entre los medios técnicos que enumera Freud para la elaboracion del chiste, dos son los
utilizados por Gilbert & George: por una parte, la representacion antindmica, y, por otra, la
representacion por lo andlogo. En relacion a la primera, traemos a colacion la obra Flying Shit
(1994), en la que la mierda se presenta como medio de transporte tan rapido y efectivo como
lo es el tren que hay debajo, pero, ademas, con la ventaja de evitar aglomeraciones en horas
punta. La cosa no queda ahi, sino que también es usada como silléon en la que unos dignos
gentleman parecen esperar, quizas, el tren que todavia no llega. En este sentido, el contraste
de la representacion debe encontrarse, ademas de en los nuevos e inimaginables usos de la
deyeccion, en la comparecencia conjunta de los distinguidos gentilhombres y los excrementos,
asi como con los dos traseros humanos —los suyos— que aparecen en la escena. Es ésta, pues,
una parodia'® —en el sentido en que Freud usa el término— de lo eminente, que se ve degradado
en su categoria por la sustitucion de su aspecto, circunstancias y situaciones habituales por otros

considerados vulgares.

166 Del mismo modo, habla Kristeva sobre la abyeccion, esto es, como una «tierra de olvido constantemente
rememorada.» KRISTEVA, J., op. cit., p. 17.

167 Estas palabras corresponden a unas declaraciones de Andres Serrano en relacion a su serie fotografica
Shit en Cixous, H., op. cit., p. 5.

168 FreUD, S.: «El chiste y su relacién con lo inconsciente. 1905». O. C., vol. 1, pp. 1029-1167.

169 Ibid., p. 1145.
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[Fig. 31] Gilbert & George: Shitty World (The Naked Shit Pictures), 1994. Composicion fotografica, 253 x 639
cm. Fuente: www.google.es

Por otra parte, en Shitty World (1994) [Fig. 31] ocurre algo semejante. Observamos en el centro
de la composicion, como también ocurre en Shitty (1994), lo que parece ser un crucifijo formado
por la interseccion de dos excrementos. Se produce asi una obvia alusion al cristianismo asi como
a su moral, que por una parte niega el sustrato de degradacion y podredumbre de los humanos y
que los artistas representan literalmente mediante una deposicidn, y por otra desdefia al cuerpo
al que concibe como ajeno al alma y carga para sus aspiraciones. De ahi que el hombre de la
derecha aparezca con una camiseta puesta. En este caso, la representacion antindmica debera
verse en el ensamblaje y posterior equivalencia de la mierda con la religion cristiana. Como nos

hace ver Jahn:

1t is the duty of the Holy Scriptures to remind people of the most humiliating level of their being. In spite
or perhaps precisely because of it, it tries to escape this primal experience. Nakedness is to be concealed
and the ‘earthly’ body to be cursed. [...] Gilbert & George are exploring an area of human existence that
we have known of since the beginning of mankind but which we have not been able to admit without the
consolation of primary self-guilt."

Llegados a este punto, advertimos algo importante, y es que es gracias a la presencia antindmica
de elementos que se posibilita el surgimiento del chiste y la comicidad del excremento. De otro
modo, y como veremos, el espectador se habria sentido perturbado por la presencia abyecta de

la mierda, causandole, a la vez que repulsion, una clara atraccion hacia la misma.

El otro medio técnico del chiste al que nos referiamos era la representacion por lo anélogo,
homogéneo o conexo. Yaloencontrabamos en laequivalenciaque se produciaentre el cristianismo
y la mierda en Shitty World (1994). En el caso de las obras que se siguen, la relacidon de igualdad

entre elementos se dara con el hombre, su pene y el excremento. En esta ocasion, Gilbert &

170 JanN, W.: Gilbert & George: The Naked Shit Pictures [cat. exp. Londres South London Art Gallery 5
septiembre al 15 octubre 1995]. Londres: South London Gallery, 1995, p. 2.
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George se sirven de lo que Freud llama doble sentido con alusion' por representacion indirecta;
grosera, en este caso. En €1, el primero de los sentidos es el usual y més corriente, esto es, el del
excremento como residuo al que frecuentemente se afiaden connotaciones de signo negativo.
Por su presencia directa, sin desviaciones, parece una obscenidad a ojos del espectador. Por otro
lado, el segundo sentido se vincula con el primero gracias a otros elementos que aparecen en la
imagen o en la denominacidn de la propia obra, deviniendo asi un desplazamiento o desviacion

del pensamiento normal en términos de Freud.'”

Eight Shits (1994) [Fig. 32] es un claro ejemplo de lo que acabamos de exponer. Sinos fijamos en
el fondo de la composicion, s6lo contaremos seis excrementos. Los dos restantes los habremos
de encontrar pues, por la analogia de su forma féalica, en los penes de los artistas o en ellos

mismos. Por extension, Gilbert & George son una mierda mas como las otras que les rodean.

[Fig. 32] Gilbert & George: Eight Shits (The Naked Shit Pictures), 1994. Composicion fotografica, 253 x 355
cm. Fuente: www.google.es

La misma relacién de parentesco se establece en Naked Shit (1994), donde la mierda, como
ellos y sus penes, esta desnuda. En este sentido, se va un paso mas alla en Naked (1994) con
la presencia afiadida de un par de culos al aire. El reconocimiento directo de lo que se venia
anunciando llegara con Human Shits (1994), no s6lo en que el hombre se identifica con su pene,
sino que, a la vez, lo hace con el excremento. Ademas, es facil reconocer la forma de falo en
las propias excreciones humanas. Algo semejante ocurre en Human (1994), donde es ahora la
excrecion la que es, por semejanza en la postura establecida, un individuo mas. Hasta incluso

adopta, como los artistas, una actitud humana, pues les consuela en este mundo de mierda.

Con todo, cabe determinar la naturaleza tendenciosa, esto es, nada inocente, de dichos chistes,

171 FreUD, S.: «El chiste...», op. cit., p. 1049.
172 Ibid., p. 1060.
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por otra parte intelectuales. En este sentido, cabe apuntar que los de Gilbert & George deben
ser considerados como chistes hostiles a la par que cinicos. Y es que estan destinados a la
agresion y a la satira, asi como se caracterizan por una amarga y rebelde critica dirigida a una
colectividad. Para los dos britanicos, el mundo es una mierda de la que todos formamos parte.
Todo el mundo caga, hasta el gentleman aviado con sus mejores galas, quien precisamente si
que contribuye a que todo apeste (y no a estiércol, precisamente, sino, quizas, y entre otros, a
la ultima transmutacion de los instintos del erotismo anal). No es algo de lo que nos debamos

avergonzar, creen. Solo hay que aceptarlo y tomarselo con una sonrisa.

[Fig. 33] Gilbert & George: Hide & Seek (The Naked Shit Pictures), 1994. Composicion fotografica, 253 x 355
cm. Fuente: www.google.es

No es por ello casual que todo chiste tendencioso necesite de tres personas: el emisor, en este
caso la pareja de artistas; el objeto de la agresion, la sociedad higienista reprimida y prejuiciosa
que insiste en esconder lo escatoldgico (Hide & Seek (1994) [Fig. 33]); y el receptor, nosotros
o cualquier persona que observe sus obras y sobre el que recaiga el placer del chiste. Porque,
efectivamente, la risa, que es el desenlace del chiste, debe considerarse como la reduccién de
una carga psiquica (catexis) impuesta por una coercion.'” Se satisface, asi, un instinto libidinoso
y hostil contra un obstaculo que es, a su vez, objeto de la critica implacable. Comenta Freud
acerca del chiste tendencioso:

Desde el principio su funcion es la de suprimir coerciones internas y alumbrar fuentes que las mismas
habian cegado.'™

Es por ello, ademads, que este tipo de chiste es apropiado para dirigir sus ataques, como es el

caso, contra lo que se cree digno, poderoso y elevado.

No obstante, si bien es cierto que dicho placer atafie tanto al receptor como al emisor del chiste,

173 Ibid., p. 1084. Para Kristeva, la risa constituye una manera de situar o desplazar la abyeccion, sin quererla

reconocer pero, a su vez, sin ignorarla. KrISTEvA, J., op. cit., p. 16.
174 FreUD, S.: «El chiste...», op. cit., p. 1102.
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este ultimo no puede reirse. Como Gilbert & George en sus obras, en las que se muestran serios,
sin inmutarse, a lo sumo realizando alguna mueca. Freud encuentra la explicacién en que la
descarga de energia que remueve la retencidn se encuentra perturbada por el gasto psiquico que

se ha destinado a la elaboracion del chiste.'”

Sea como sea, volvemos a encontrarnos con el punto de partida del que nos distancidbamos: la
vinculacion con lo infantil. El chiste escatologico tiene como finalidad la de hacer rebrotar la
satisfaccion que las heces proporcionaban al infante. La comicidad resultante del chiste debe
ser considerada, segiin Freud, como la «perdida risa infantil»'’® ahora encontrada. Es éste un
retorno que se debe a la conexion preconsciente con lo infantil, donde encontramos la esencia

de lo comico. Alli donde el nifio disfrutaba y encontraba placer, ahora el adulto halla la risa.

Un caso de desequilibrio: David Nebreda

Del abanico de artistas que trabajan con el excremento se encuentra David Nebreda (Madrid,
1952), que si bien se licencio en Bellas Artes'”” y, de hecho, su obra es presente en el mercado
artistico, del que se sustenta, es el estado de su salud mental el que le hace valedor de un interés

tal que merece ser tratado en un apartado separado del resto.

Aquejado de esquizofrenia desde la edad de diecinueve afios, y de la que ¢l mismo confiesa
no recibir ningtn tipo de tratamiento médico,!”® recurre frecuentemente al uso de excrementos
en la realizacidn de sus fotografias. Serad pues, necesario, aproximarse a su obra mediante los

conocimientos que nos revelan el psicoanalisis y la psiquiatria.'”

Segtin Freud, los esquizofrénicos, asi como los enfermos de cualquier otra psicosis, sufren
un conflicto o perturbacion de las relaciones entre el mundo exterior y el yo."® La etiologia
mostraria que la causa se deberia a que uno de los deseos infantiles se veria privado o incumplido
por una causa externa. Como resultado, se da un embotamiento afectivo, o lo que es lo mismo,

el mundo exterior pierde todo interés. Para ser mas exactos, el yo se deja dominar por el Ello y

175 Ibid., p. 1113.

176 Ibid., p. 1160.

177 Preferimos no encasillar a Nebreda dentro de lo que se ha venido llamando art brut bajo el cual se
aglutinan obras producidas por personas «no dafiadas por la cultura», en términos de Dubuffet. Antes al contrario,
estaria mas cerca, por su formacion en Bellas Artes y su amplio conocimiento cultural y artistico, del art culturel
(aconsejamos al lector remitirse a FosTER, H.: «”Una terra de ningu”. Sobre la percepcié moderna de I’art dels
malalts mentals». En DAviLa, M. (ed.): La Col-leccio Prinzhorn..., op. cit., pp. 51-52.

178 PanEera, J.; Ramirez, J. A.; Luc, V.. David Nebreda: autorretratos [cat. exp. Salamanca Sala Patio
de Escuelas Universidad de Salamanca 16 abril al 19 mayo 2002]. Paris: Léo Scheer; Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2002, p. 10.

17 Uno de los primeros en relacionar el uso de excrementos con los enfermos mentales fue John Gregory
Bourke, quien dedic6 recopild varias de estas experiencias en BOurkg, J. G.: «Utilizacion de excrementos humanos
por parte de enfermos mentales y de otro tipo». En BoURKE, J. G.: Escatologia y civilizacion, pp. 53-56.

180 FrEUD, S.: «Neurosis y psicosis. 1923 [1924]». O. C., vol. 3, p. 2742.
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se retrac de una parte de la realidad'®'. Prueba de ello es el aislamiento social y profesional que
mantiene Nebreda, asi como las declaraciones en las que afirmé que el contacto con el exterior

anihilé su sentido de orden y le hizo conocer la vergiienza, el disgusto y el sufrimiento.'®?

No obstante, en un segundo avance de la enfermedad, y como compensacion de la pérdida de
realidad, hay, segiin afirma Freud, una tendencia a la creacion de una nueva realidad, ahora
exenta de los motivos de disgusto de la anterior.'®® Esta nueva proyeccion, que sera modificada
internamente autopldsticamente, niega pues, la que la precede a la par que la sustituye. Por todo
esto, debemos entender la obra artistica del esquizofrénico como fruto de una necesidad propia,
sin ver ningin otro objetivo mas alld que este. El modo que tiene Nebreda de plasmar este
nuevo orden simbdlico es mediante la fotografia, que para él constituye lo que llama una «doble
realidad».'® Segun el artista, es la forma de plasmacion de realidad mas verosimil:

J'ai consideéré que la forme la plus proche de la vérité, celle qui offre cette ressemblance limite en matiere
de représentation, était la photographie.'®

Quizas al lector le resulte en cierto modo extrafia su afirmacion y se pregunte por el valor de la
imagen que le proporciona el espejo. En relacion con esto precisamente, tenemos que tener en
cuenta que, al menos en el afio 2000, como advirtio el propio artista a Millet en una entrevista,
se cumplian diez afios que no se miraba al espejo,'*® por lo que a dia de hoy haria 24 afios. La
razon debe encontrarse en el hecho que, segun Nebreda, sentia su imagen reflejada como la de

un extrafio y, por ende, no se identificaba con la imagen percibida.

Convencido de esta «doble realidad» en la fotografia, se crea, como consecuencia, y en relacion
con su autorretrato, el «doble fotografico», que devendrd, por una parte, la Gnica y valida
referencia que tiene de si mismo, y, por otra, una identidad distinta. Asimismo, la tentativa de
curacién o de reconstruccidn que atafie a la fotografia, también conoce otro medio, que es el de
la automutilacion, objeto de estudio de Favazza.'®” Por otra parte, la presencia del excremento

en la obra de Nebreda puede explicarse por la extraccion de elementos de estadios anteriores

181

FreuD, S.: «La pérdida de la realidad en la neurosis y en la psicosis. 1924». O. C., vol. 3, p. 2743.
MiLLeT, C.: «David Nebreda et le double photographique». Art Press. Paris: Art Press, marzo 2000, n°
255, p. 54.

183 Puede servirnos de ejemplo, verbigracia, la inscripcion de uno de sus dibujos, en el que se lee: «El gran
cabrdn parte la manzana y saca las semillas que poblaran la tierra y el cielo e impediran la degeneraciony.

184 Ibid., p. 52.

185 Ibid., p. 49. Asimismo, Nebreda acepto el autorretrato dibujado también como sistema de recreacion o
desdoblamiento, y afirmé que el fotografico tenia unas caracteristicas de «verosimilitud, de plasticidad y de tiempo
casi paralelas a un esquema mental convencional». PANERA, J.; Ramirez, J. A.; Luc, V., op. cit., p. 21.

186 MiLLeT, C.: «David Nebreda...», op. cit., p. 52.

187 Favazza, A.: Bodies under siege: self-mutilation and body modification in culture and psychiatry.
Baltimore, Londres: The John Hopkins University Press, 1996, pp. IX-XIX; citado en FiGLEROwICZ, M.: «La
autoagresion en el accionismo vista en relacién con su presencia en los rituales y en el teatro». En ALBa, T.;
Ciurans, E.; PoLo, M. (eds.), op. cit., p. 176.

182
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del desarrollo humano —en este caso, de la organizacion pregenital— con tal de crear un nuevo
orden simbolico en los enfermos de esquizofrenia.'®® Para reafirmarnos en lo dicho, traemos a
colacion las siguientes palabras del artista:
(Como dar a entender las sensaciones provocadas por mi sangre y mis excrementos? Sensaciones primarias
de reconocimiento, de plenitud, de alegria, de ternura, de identificacion lejana, de amor. Los he recogido y
guardado; los he tocado, manoseado, he cubierto mi cara y mi cuerpo con ellos. Los he introducido en mi

boca, los he conservado en secreto hasta el dia de mi sacrificio... Mi sangre y mis excrementos [...] son los
unicos elementos para establecer y reconocer la mitad de mi patrimonio.'®

No cabe duda pues, que su relacidén con su experiencia de dolor y con lo més abyecto de su
realidad fisiologica esta lejos de considerarse como displaciente.'” En relacion con esto, Juan
Antonio Ramirez ha afirmado, creemos que erradamente, lo siguiente:
Se ha sometido a extremas experiencias de autocastigo que incluyen el ayuno, la flagelacion, los cortes
sangrantes, los pinchazos, el cosido de la piel, las quemaduras de diverso tipo, las practicas de agotamiento

fisico (como caminar incansablemente por el pasillo), largos periodos de reclusion y silencio absolutos o el
embadurnamiento del cuerpo con los propios excrementos.'!

Por nuestra parte, opinamos que el error esta en considerar estas practicas como un autocastigo.
Segtn el mismo Nebreda, las nociones de sufrimiento y dolor desaparecen, dejando de tener
significado. Y es que en su caso, esta realidad doble o protesis del yo no distingue entre categorias
morales ni fisicas, de ahi que no haya dolor ni que la presencia de la mierda sea considerada
como algo negativo. Por tanto, lo que para nosotros podria considerarse como un auténtico

suplicio, para el artista es todo lo contrario.

Es por ello que, en esta via de purificacion o de regeneracidn, el contacto directo con el
excremento (que a veces llega al embadurnamiento, como en Cara cubierta de excrementos
(1989-1990) [Fig. 34], en motivo de la cual lleg6 a guardar en el frigorifico su propio excremento
hasta reunir suficiente cantidad de mierda como para cubrir todo su rostro) y su uso como forma
especificamente plastica han de comprenderse como una actividad necesaria enmarcada en el
desarrollo de un rito concebido por el propio artista como procedimiento destinado a la huida

de una angustia irracional en el proceso mental del esquizofrénico.!'?

188 DAviLa, M. (ed.): La Col-leccié Prinzhorn..., op. cit., p. 7.

189 PANERA, J.; RaMiREZ, J. A.; Luc, V., op. cit., p. 16.

190 Una explicacion a esto podria darnosla Freud, quien considera que en las tendencias agresivas destructivas
actua el instinto de muerte, que se acompafia de un sentimiento de satisfaccion por el placer narcisista de ofrecer
al yo la realizacion de sus deseos de omnipotencia. FREuD, S.: «El malestar...», op. cit., pp. 3050-3052.

191 RaAMIREZ, J. A.: «Sangre y enfermedad. Sacrificio y resurreccion». En PANERa, J.; RaMiREZ, J. A.; Luc, V.,
op. cit., p. 10.

192 Ibid., p. 23.
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[Fig. 34] David Nebreda: Cara cubierta de excrementos (Autorretratos mayo-octubre 1989 y junio-octubre
1990), 1989-1990. Fuente: www.google.es

De todo esto se desprende que su salud mental pende del hilo de la fotografia, pues es lo que le

permite distinguir ambas realidades,'” a la par que es el elemento que mantiene en pie el nuevo

orden simbolico fruto de la enfermedad.
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[Fig. 35] David Nebreda: E/ espejo, el excremento y las quemaduras en los costados (Autorretratos mayo-
octubre 1989 y junio-octubre 1990) (izq.), 1989-1990. Fuente: www.google.es; [Fig. 36] El espejo
antiguo y el nuevo. El mensaje antiguo y el nuevo (der.) (Autorretratos mayo-octubre 1989 y junio-

octubre 1990), 1989-1990. Fuente: www.google.es

Asimismo, hay una indiscutible presencia de la mierda en los autorretratos que realiza Nebreda
como pintor, adaptando la convencidn artistica a sus propias necesidades. Por esto, nos

encontramos con el artista junto a sus enseres de trabajo: unos pinceles, unos crisantemos secos

193 David Nebreda reconocio, en la entrevista concedida a Millet, que era capaz de reconocer la realidad que

¢l mismo se habia creado y la realidad que pretendia sustituir. Véase, para mas informacion, MiLLET, C.: «David
Nebreda...», op. cit., p. 52.
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y una bolsa llena de heces en El espejo, el excremento y las quemaduras en los costados (1989-
1990) [Fig. 35]; y con los pinceles y el espejo que hace de paleta ya pringado con la pasta
pictdrica excrementicia en El espejo antiguo y el nuevo. El mensaje antiguo y el nuevo (1989-

1990) [Fig. 36].

[Fig. 37] David Nebreda: Sin titulo (Autorretratos agosto-octubre 1997), 1997. Fuente: www.google.es

Finalmente, observamos que, efectivamente, la mierda que antes nos mostraba como utensilio
de su profesion, ya ha sido descargada en la tela, presumiblemente mediante el contacto directo
con los dedos. Son ejemplos de ello un Sin titulo, de la serie de Autorretratos mayo-octubre
1989 y otro Sin titulo, ahora de la serie de Autorretratos agosto-octubre 1997 (1997) [Fig. 37],
en los que, ademas, sostiene por escrito haberlos hecho con sus heces. Son éstos, pues, dos
ejemplos mas de los que se hallan en la insistencia en la literalidad de la materia, de la carne y
de los fluidos corporales que detecta Salabert en la historia de la creacion artistica, que avanza

desde la pintura que denomina anémica hasta la suculencia de los cuerpos.'*

La muerte y el tabu de los muertos

Para Freud, son la guerra y la muerte los dos factores que conducen a la desorientaciéon en el
mundo. En particular, nos centraremos sobre lo que el psicoanalista llama la «perturbacion de
la actitud ante la muerte».'”> Segun nos asegura Freud, nuestro inconsciente no cree la muerte
propia, pues nos sobrevive a nosotros y tampoco la podemos imaginar. Este hecho conduciria
a creer que somos inmortales y, pues, a negarla como algo irreal.'”® De hecho, por mucho que
insistamos en hacer ver que aceptamos la muerte como desenlace natural e inevitable de la vida

que es, en realidad queremos prescindir de ella, eliminarla.

194 SALABERT, P.: La redencion de la carne: hastio del alma y elogio de la pudricion, p. 71. Para un mayor

desarrollo de esta idea, véase SALABERT, P.: Pintura anémica, cuerpo suculento.
195 Freup, S.: «Consideraciones de actualidad sobre la guerra y la muerte. 1915». O. C., vol. 2. p. 2110.
196 Ibid., pp. 2110-2115.
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Entonces, sdlo es cuando una persona amada o, al contrario, un enemigo, mueren cuando llegamos
a aceptarla, a reconocerla.’’” Tanto es asi que, segin cuenta Andres Serrano, las personas que
padecen luto por la muerte de un ser querido se aproximan a su obra de una manera diferente
de las que no lo han experimentado.'”® La razon habra que buscarla en la experimentacion de
la muerte en el dolor por la pérdida irreparable. A partir de ese momento, la muerte se vera no
ya como algo alejado sino como cercano, a la que incluso podemos sucumbir. Como resultado,
advierte Freud, se producen dos consecuencias: la primera es la admision de la propia muerte
como posibilidad, como algo factible, de modo que el primer pensamiento de inmortalidad
queda eliminado. La segunda, como contracara a la primera, es la negacion del significado de
la muerte, su consecuencia, esto es, la erradicacion ineluctable de la vida.'” ;Sera entonces
que lo que se pretende es acercar la muerte y su corolario natural al espectador de tal manera
(verbigracia, mediante los planos detalle y las grandes dimensiones de la fotografia) que, como

resultado de su convivencia, aprenda a temerla menos, a aceptarla, al fin?

No obstante, la actitud convencional y cultural no es otra que la de negar la muerte, por mucho
fl deci 1 dej ; 1la.»?%
que Freud se empeifie en decirnos que «la muerte no se deja negar; tenemos que creer en ella.»
Precisamente, uno de los hechos que nos viene a demostrar tal afirmacion es el razonamiento
casual —y, afiadiriamos, causal— de la muerte. Como si ésta hubiera sido cosa del azar, de una
casualidad no querida. Al fin y al cabo, como si necesitiramos echarle la culpa a algo o a
alguien por el cese o suspension de una vida. Comenta Freud al respecto:
Acentuamos siempre la motivacion casual de la muerte, el accidente, la enfermedad, la infeccion, la

ancianidad, y delatamos asi nuestra tendencia a rebajar a la muerte a la categoria de una necesidad a la de
un simple azar.?'

El ejemplo mas pertinente para ilustrar las palabras de Freud lo encontramos en la serie The
Morgue (1992), de Andres Serrano. Este trabajo consta de una serie de fotografias realizadas
en un deposito de cadaveres. De los cuerpos nada se sabe, pues el artista ha decidido ocultar

sus identidades, a lo cual ha contribuido, ademas, con la cubricion parcial o total de todos

197 Jankélévitch se refiere a este tipo de experiencia sobre la muerte como vivida en segunda persona.

En el caso de morir una persona andnima, sera en tercera persona, y su muerte nos sera indiferente. En el caso
de la muerte en primera persona, es imposible conjugar el verbo morir y se trata unica y exclusivamente de un
presentimiento: morimos para los demas, no para uno mismo. Véase, para mas informacion, JANKELEVITCH, V.: La
Mort. Paris: Flammarion, 1966, pp. 23-30.

198 BLUME, A.: «Andres Serrano». Bomb. conversations between artists, writers, actors, directors, musicians
[en linea]. Nueva York: New Art Publications, primavera 1993, n° 43 [consulta: 2 julio 2014]. Disponible en:
<http://bombmagazine.org/article/163 1/andres-serrano>, p. 7. Debido a que la fuente consultada es electrénica,
hemos decidido paginarlo en funcién del folio que ocupa una vez el documento ha sido imprimido.

199 FreuD, S.: «Consideraciones de actualidad...», op. cit., p. 2133.

200 Ibid., p. 2111.

201 Ibid., p. 2110.
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los rostros que aparecen en las fotografias.’®> Lo que vemos pues, s6lo son cuerpos con sus

respectivas sefiales de la muerte.

[Fig. 38] Andres Serrano: Fatal Meningitis (The Morgue), 1992. Cibachrome, silicona, plexiglas, 125,7 x 152,4
cm. Nueva York: Paula Cooper Gallery. Fuente: www.google.es

De hecho, en cada uno de los titulos se nos informa de la causa de la muerte (es ésta la unica
informacion que tenemos sobre el traspasado). Entre ellas, la mayoria se deben a un deceso
violento, sea por una enfermedad grave (Fatal Meningitis’”, Infectious Pneumonia, Pneumonia
Death, Aids Related Death), porque han sido victimas de algun accidente o suceso de especial
brutalidad en particular (Burnt to Death, Knifed to Death) o bien porque ellos mismos se han
quitado la vida (Rat Poison Suicide, Shotgun Suicide). También se da algin caso en el que la
muerte ha sido natural (Cardiac Arrest). Con esto, lo que pretendia Serrano era advertir que la
idea de la muerte que tenemos es ideal. Muchos de nosotros pensamos que moriremos mas o
menos placidamente, pero, como advierte el propio artista, muchos de los casos de deceso son

precisamente a causa de una violencia ejercida sobre el cuerpo.”*

Asimismo, serd preciso subrayar, en relacion a la insistencia sobre la casualidad-causalidad de
la muerte que la pretension de Andres Serrano, segiin Arasse, no es la de realizar una fotografia
clinica, forense, cientifica; antes al contrario, podriamos considerarla estética por su busqueda

constante de la belleza en unos cuerpos en los que creamos que no la hay.?”® En el caso de Fatal

202 Habremos de encontrar una unica excepcion en Jane Done killed by Police [Fig. 39], en la que se muestra

completamente su rostro. Aun asi, esto queda mitigado por dos razones: la primera, porque aparece de perfil, y la
segunda, porque se encuentra en un visible estado de descomposicion. No obstante, debemos tener en cuenta que
el apelativo de «Jane Doe» se aplica a aquellas personas que han fallecido pero de las que no se sabe su identidad.
De hecho, muchos de estos casos se pueden encontrar en la morgue. Asi pues, el hecho de revelar su rostro debera
entenderse en relacion a que, esté o no cubierto, su identidad continta siendo desconocida.

203 Todas las obras que se citan en este parrafo datan del afio 1992. Para no entorpecer la lectura, hemos
decidido unicamente en este caso no indicarlo.

204 BLUME, A., op. cit., p. 5.

205 ARASSE, D.: The morgue [cat. exp. Paris Galerie Yvon Lambert 17 octubre al 18 noviembre 1992]. Paris:
Galerie Yvon Lambert, 1992, p. 64.
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Meningitis (1992) [Fig. 38], podriamos establecer un paralelismo con el imaginario de la bella

muerte: ésta se presenta bella, como un angel que duerme.?*

[Fig. 39] Andres Serrano: Jane Doe killed by Police (The Morgue), 1992. Cibachrome, silicona, plexiglas, 125,7
x 152,4 cm. Nueva York: Paula Cooper Gallery. Fuente: www.google.es

Quizas también Andres Serrano coopere, aunque indirectamente, en la dignificacidn del fallecido
sirviéndose de dos métodos de los que ya hemos hablado: por un lado, la indicaciéon en la
denominacion de la fotografia de la causa de la muerte; y, por otro, fotografiando expresamente
las sefiales que han conducido al retratado a su muerte (en el caso de Jane Doe killed by Police
(1992), el balazo en la sien de la occisa [Fig. 39]).

[Fig. 40] Andres Serrano: Knife to death I (The Morgue) (izq.), 1992. Cibachrome, silicona, plexiglas, 125,7 x
152,4 cm. Nueva York: Paula Cooper Gallery. Fuente: www.google.es; [Fig. 41] Knife to death II (The Morgue)
(der.), 1992. Cibachrome, silicona, plexiglas, 125,7 x 152,4 cm. Nueva York: Paula Cooper Gallery. Fuente:
www.google.es

Eneste sentido, relacionamos, aunque quizas se nos pueda tachar de exagerados, esta observacion
con la que hace Freud sobre la actitud que se tiene ante un muerto. Para ello, se sirve de la
expresion latina «mortuis nil nisi bonumy, o lo que es lo mismo, que lo creemos bueno y lo
honramos (pese a que incluso pueda haber cometido los crimenes mas perversos).?”’ ;Quién
podria pensar que las manos de Knifed to death I (1992) [Fig. 40] y Knifed to death II (1992)

[Fig. 41] se corresponden, segun informa Serrano, a las de un criminal al que la policia tuvo

206 Para una mayor informacidn sobre el imaginario de la bella muerte, véase MUSEE D’ ART CONTEMPORAIN

DE MONTREAL, op. cit., p. 32. La practica de fotografiar a los nifios muertos como si estuvieran dormidos fue muy
comun en la Inglaterra de la época victoriana.
207 FreUD, S.: «Consideraciones de actualidad...», op. cit., 2111.
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que tomarle las huellas dactilares para identificarlo??”® No obstante, también podria darse que,
a causa del impacto que producen tales fotografias en nosotros, no podamos ni siquiera llegar a

pensar en la supuesta bondad o maldad del fallecido.

[Fig. 42] Maurizio Cattelan: Morto stecchito, 1997. Instalacion con perro disecado, tamafio natural. Turin:
Castello di Rivoli, Museo d’Arte Contemporanea. Fuente: www.google.es

Segtn Freud, la ficcion es el tnico método bajo el cual podemos llegar a reconciliarnos con la
muerte: gracias a ella revalorizamos nuestra vida y nos procura una segunda oportunidad de
vivir.2”” Ahora bien, ;de qué modo revalorizamos nuestras vidas al contemplar, por ejemplo, al
pobre canido de Cattelan [Fig. 42]? ;De verdad es tal el poder del uso del cadaver en el arte,
0 no lo podemos reconocer porque todavia no lo comprendemos como una ficcidon sino que

respondemos ante ella empaticamente??'°

Aprovechamos la ocasion, ahora que citamos a Cattelan, para referirnos a otra reflexion de
Sigmund Freud, que, por cierto, nos hara recordar lo ya expuesto acerca de las obras de la pareja
de artistas Gilbert & George. Hablamos del chiste cinico en relacion a la muerte:

Estos chistes cinicos no serian posibles si no tuvieran que comunicar una verdad negada y que no nos es

licito reconocer como tal cuando es expuesta en serio y sin velos. Sabido es que en broma se puede decir
todo, hasta la verdad.?!!

Hagamos memoria, los chistes cinicos son aquellos que estan destinados a la agresion y a la
satira, y su amarga y rebelde critica se dirige a toda una colectividad. Segun la explicacion
en relacion a la muerte, parece que los chistes cinicos presenten una apariencia desenfadada,

incluso ciertamente comica, al servicio de aseverar algo que de otro modo se habria ocultado.

208 BLUME, A., op. cit., p. 7.
209 FreuD, S.: «Consideraciones de actualidad...», op. cit., p. 2111.
210 Ya hemos hecho referencia a esta cuestion cuando comentabamos lo que denominabamos como cuerpo

presente. Para una mayor informacion sobre el tema, véase BRONFEN, E.: Over her death body: death, feminity and
the aesthetic. Manchester: Manchester University Press, 1993, p. 45.
21 Freup, S.: «Consideraciones de actualidad...», op. cit., p. 2116.
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[Fig. 43] Maurizio Cattelan: Bidibidobidiboo, 1996. Instalacion con ardilla disecada, ceramica, hormiga, madera,
pintura y acero. Londres: Laure Genillard Gallery. Fuente: www.google.es

(Y qué hace Cattelan sino precisamente esto? Para €1, los animales que presenta disecados nos
hablan sobre una ausencia, una pérdida, la muerte;?!? pero lo hacen, por ejemplo, mediante una
instalacion desenfadada en la que una ardilla se ha suicidado en su humilde cocina con la ayuda
de una pistola en Bidibidobidiboo (1996) [Fig. 43]. Si bien el tema tratado seria el del suicidio,
y por ende, el de la muerte, también habria una critica a las promesas de redencion y progreso

de la Iglesia y de los medios de comunicacion que han llevado a la desesperacion del animal.?'?

En relaciéon con el tabt de los muertos, que es el segundo tema que aqui nos ocupa, €ste es
desarrollado por Freud en Totem y tabui.*'* Pero antes de entrar en materia y presentar nuestras
conclusiones, creemos necesario introducir al lector algunos puntos fundamentales. Asi, por
lo que respecta al término «tabl», lo podemos definir como una formacidn social que se ha
desarrollado como prohibicidon o prescripcion a algo determinado. Dicha restriccion, lejos
de tener fundamento, es de origen desconocido y se presenta como incomprensible a la vez
que aparentemente natural. En cuanto a su significado, Freud detecta dos: por una parte,
hace referencia a lo sagrado o consagrado, y, por otra, a lo impuro, prohibido, inquietante o

peligroso.?'* En ambos casos, la relacion que los vincula es el temor a su contacto.

Dicese que aquello que es objeto de un tabt presenta un gran poder de propagacion, de contagio

212 Bonawmi, F.: Maurizio Cattelan. Londres: Phaidon, 2013, p. 26.
213 SPECTOR, N. (ed.), op. cit., p. 77.
214 FreuD, S.: «Totem y tabu. Algunos aspectos comunes entre la vida mental del hombre primitivo y los

neurdticos. 1912-3». O. C., vol. 2, pp. 1745-1850. Las teorias que aqui desarrolla estan basadas, como él mismo
reconoce, en el libro de Frazer, The Golden bough, de 1911. De este libro existe una edicion bastante reciente:
Frazer, J. G.: The Golden bough: a study in magic and religion. Oxford: Oxford University Press, 1998.

213 FrEUD, S.: «Tétem y tabu...», op. cit., p. 1758.
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por contacto. Una transmisibilidad que, en el caso de producirse, trae consigo las consecuencias
mas terribles y virulentas. Como recoge Freud, se creia que la violacién del tabu atraeria
los peores castigos para el infractor, quien, ademas, se convertiria, a su vez, en interdicto y
prohibido.?'® Aun asi, siempre quedaria el resquicio de eludir el taba y levantar su prohibicion

mediante ceremonias de expiacion, purificacion, arrepentimiento o defensa.?!’

Frente al tabti, opina Freud, se da una actitud ambivalente: por un lado, en el inconsciente se halla
el deseo de su violacidn, mientras que, por otro, se siente temor hacia ésta (contradeseo). De
hecho, es necesario el castigo del infractor, ya que su accion impulsa a la imitacidn, incitando a
los demas a que sigan su ejemplo. De no ser asi, desembocaria en la disolucion de la sociedad.?'®
Pero entonces, ;qué ocurre cuando el infractor no solo no es castigado sino que su obra es

premiada siendo elevada a la categoria de arte?

En el caso del tabu de los muertos, se trata de un tipo de tabl permanente cuya finalidad es
la de preservar al sujeto de los peligros que conciernen al contacto con cadaveres. En efecto,
segun Freud, el cadaver es, junto con la mujer enferma y el recién nacido, aquello que, por su
indefension, es susceptible de atraer al individuo deseoso (délire du toucher) que ve en él una
posible fuente de nuevos goces.?!? Pero, ;a qué se debe este tabu de los muertos? En un primer
momento, Freud lo atribuye al horror instintivo que el cadaver y sus alteraciones anatdmicas
inspiran al sujeto. Pero, ademds de esto, afiade, el origen del tabu habra que encontrarlo en la
oposicion ocasionada por la muerte entre la satisfaccion inconsciente y el dolor consciente.
Como resultado, podemos sefialar una doble significacion de las prohibiciones tabu: la primera,
que es la més evidente, la manifestacion del dolor ante el fallecimiento del ser al que amabamos,

y la segunda, la percepcion de la hostilidad (que se queria ocultar) hacia el muerto.?*

El tabu de los muertos concierne, por un lado, al contacto con el cadaver, y, por otro, al hecho
de pronunciar el nombre del muerto. Como relata el padre del psicoanalisis, en varias tribus
y pueblos se castiga aquél que ha tocado al muerto considerandolo impuro y boicotedndolo
al dejarle incomunicado. Y no sélo eso, sino que, ademads, se evita hablar en torno a lo que
se refiere al muerto y en lo que €l intervino.”?! En este punto nos vemos obligados a citar, de

nuevo, la serie fotografica de Andres Serrano, The Morgue (1992). Para nosotros, constituye, en

216 Ibid., p. 1761.
27 Ibid., p. 1765.
a8 Ibid., p. 1768.
219 Ibid., p. 1768.

220 No es por ello casual que Freud detecte una actitud hostil hacia el muerto, al que se le considera, mas

que un amigo, un enemigo. Ibid., pp. 1786-1787. A esto habria que afadirle la actual represion de la hostilidad
inconsciente hacia los muertos mediante la piedad: al sujeto, una vez ha traspasado, se le honra y cree bueno («de
mortuis nil nisi bonumy). Ibid., p. 1789.

21 Para mas informacion, véase Ibid., pp. 1780-1783.
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cierta medida y con algiin matiz, el mantenimiento del tabu en la practica artistica. Como hemos
visto, la informacion de que disponemos del muerto tan s6lo hace referencia a las causas de su
muerte. Por lo demas, su identidad es para nosotros una incognita que tampoco la fotografia,
con el uso de planos detalle y sin mostrar sus rostros, ayuda a desvelar. ;{No podriamos entender
entonces esto como una reafirmacion en el rechazo de hacer referencia a algo que aluda al
muerto? Pero, en realidad, afirma Serrano, el mantenimiento de la identidad bajo secreto era
una de las clausulas impuestas por el forense de las que dependia la autorizacion de realizar

222

las instantdneas.”** ;Son entonces ambos, Serrano y el médico, quienes mantienen en pie la

coercion?

Por otro lado, y en relacion a la prohibicion de tocar al cadaver, sabemos que Serrano procurd
en todo momento no mantener un contacto fisico (a excepcion de alguna ocasion en la que
se vio obligado a hacerlo por la construccidn compositiva del plano) a pesar de que el propio

forense le autorizo a hacerlo:

1 didn t touch them too often. They would tell me at the morgue, if a body has not been autopsied, and is a
matter of a police investigation, then don 't touch anything. But after the autopsy, you can touch anything
you want, just be sure to wear two pairs of gloves. But, I pretty much left the bodies as they were, except
to move an occasional arm here or there. I wanted for my hand to be felt as little as possible. Except for
putting the blindfolds on those faces, I left everyone as I found them.**

Pero aun afiadiriamos algo mas. ;No es también una violacion del tabu el que el artista, para
poder fotografiar el cadaver, tenga que, como el propio Serrano relata, «buscarlos, mirarlos y
olerlos»***? ;Y qué decir del ptblico, del que creemos que so6lo mira la fotografia pese a que,
en realidad, y segtin palabras de Cixous, citadas anteriormente: «Seeing, that is, touching with

2259

the fingers of the eyes.»

También nos interrogamos si en la realizacion de la serie The Morgue no podriamos detectar un
caso de sublimacidn, en este caso del deseo de violar el tabu de contacto con el cadaver. Para

reflexionar en torno a esto, traemos a colacion unas declaraciones del propio artista:

It'’s a process of discovery for me too. [ ...] Discovery of what I can find there for myself as a human being
and as an artist. I don't particularly set out with an agenda for my work except to make it somewhat
aesthetically pleasing and emotionally charged. [And these are] absolutely [aesthetically pleasant] >

Recordemos en este punto que la sublimacién freudiana®”’ era el proceso mediante el cual la

22 BLUME, A., op. cit., p. 1. Con estas preguntas no hacemos mas que cuestionar la aplicacién de la teoria

psicoanalitica al arte, que si bien puede desvelar aspectos que de otro modo habrian quedado ocultos, es insuficiente
como método analitico (o, al menos, no hemos sabido o podido ir mas alla en nuestras reflexiones).

223 Ibid., p. 2.

224 Rusio, O. M.: Andres Serrano habla con Oliva Maria Rubio, p. 45.

225 Cixous, H.: Shit: an investigation, p. 6.

226 BLUME, A., op. cit., p. 4.

27 Freup, S.: «Teorias sexuales infantiles. 1908», p. 1198; y FREuD, S.: «Introduccidn al narcisismo. 1914»,

p. 2029.
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energia de un impulso se desvia del fin de la satisfaccion sexual hacia otro considerado mas
elevado y mas digno, como pudiera ser, en nuestro caso, el arte. Si la sublimacion debe verse en
relacion al estimulo y la exigencia que parte del yo ideal, de igual manera es para la conciencia
tabu, percepcion interna de la repulsa del délire du toucher.?*® Asi, las exigencias de dicho
impulso escapan a la represion y toman forma, en este caso, de fotografia de un nifio que, por

bien que nos parezca que esta durmiendo, ha fallecido de una Fatal Meningitis (1992) [Fig. 38].

[Fig. 44] Joel-Peter Witkin: Glassman, 1994. Gelatinobromuro de plata sobre papel, 80 x 64,3 cm. Nueva York:
ClampArt. Fuente: www.google.es

Por otro lado, nos encontramos frente a un caso bastante dispar al de Serrano, que aunque
comparten el uso del cadaver humano en sus fotografias, el modo de proceder con el modelo es
completamente distinto. Nos referimos al artista Joel-Peter Witkin. Este fotografo americano,
quien casualmente también visitd un depdsito de cadaveres —en su caso, de México— con
tal de fotografiar su contenido, manipula totalmente los cuerpos con tal de adecuarlos a
una composicion claramente premeditada con anterioridad (incluso existen muchos dibujos
preparatorios de la escena). En Glassman (1994) [Fig. 44], el fotografo colocé al cadaver, al
que recientemente se le habia practicado la autopsia, encima de una estructura metéalica a modo

de silla con correas.”” Algo parecido realizé en Hombre sin cabeza, al que asimismo aposento

228 FreuD, S.: «Tétem y tabu...», op. cit., p. 1791. Freud considera que la conciencia tabu es la forma mas
antigua de la conciencia moral. Y es que la forma de coercion exterior que toma el tabu viene a prohibir una
opresion interior, en este caso, el délire du toucher.

229 Salvador Olguin compara el concepto introducido por Barthes del fotdgrafo como embalsamador y las técnicas de
«reanimacidny» practicadas por Witkin con los cadaveres, la primera de las cuales consistiria en trasladar y mover el cadaver
de su ubicacion de la morgue hasta el escenario montado para su pose. OLGUIN, S.: «Mas alla del horror: fotografiando a los
muertos en México». En Gonpra, A.; LopPEz, G. (eds.), op. cit., p. 56.
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y fotografié de la misma guisa, ahora sobre un taburete tapado con una tela negra.

Parece que el camino dibujado por Witkin hasta la violacion del tabu de los muertos sigue un
itinerario parecido al de un Mike Kelley o un Paul McCarthy cuando hacian retornar el objeto
reprimido mediante la regresion. Ahora, el mancillamiento del cadaver puede ser descubierto
también como un desplazamiento del deseo inconsciente de tocarlo a la conciencia en aras de
la creacion artistica. Casi a modo de aquella ceremonia de expiacion de la que Freud hablaba
cuando se referia al levantamiento de la prohibiciéon. Una suerte de exorcismo que queda
reflejada en las palabras que se recogen en el catdlogo de la exposicion que el MncARs dedico
al fotégrafo:

En estas imagenes turbadoras queda patente la ambigiiedad de una intenciéon que siendo comentario a la

relacién entre el arte y el mal, puede también interpretarse como catarsis purificadora y a un tiempo como
parabola de la humana condicion.??

En conclusion, mas decididamente o menos, el artista que trabaja con el cadaver levanta una
prohibicion de igual modo que el que usa el excremento trae a la conciencia lo que permanecia
en el inconsciente. Més atin, lo que nos ofrecen las imagenes de la escatologia cadavérica es una
suerte de contacto con el muerto, y, mediante €1, con la muerte. Huyen de la muerte mediatizada
transmitida por television y otros medios de comunicacidn, en la que, como bien sefiala Castro,
la exhibicidon de lo atroz se ha convertido, mediante su estetizacion, en nuestro pan de cada
dia, en lo mas comun.”! Las miles de personas que mueren al dia se han convertido en imagen
corporativa destinada a su comercializacion y domesticacion. Pero, y haciendo recordatorio
de las voces criticas actuales frente a las practicas artisticas escatologicas que recogiamos en
el estado de la cuestion, ;cudl serd el alcance de lo escatoldgico, su potencialidad critica, si
la materia abyecta misma se ha trivializado? ;Qué sentido tienen, pues, las manifestaciones
escatoldgicas artisticas? Para tratar de responder a estas quizas debamos tener en cuenta no

tanto qué se usa sino como se usa.

Si la mierda habia sido apartada de la vista, el cadaver ha sido sobreexpuesto. El resultado
de ambos procesos ha sido el mismo: la invisibilidad de la materia escatoldgica. Ante la
insensibilidad frente a las imagenes del dolor, por otro lado detectada por Pedro Cruz,*? se
alzan las manifestaciones del arte escatoldgico. Segun palabras del autor:

Toda ocultacion de la muerte —como valor— constituye, en si mismo, un ejercicio de esteticismo, en virtud
del cual la «medida del objeto» se transmuta en la «excedencia de la manera».?

230 Museo NacioNaL CENTRO DE ARTE REINA Soria (MNCARS): Joel-Peter Witkin [cat. exp. Madrid Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (MNCARS) abril a junio 1988]. Madrid: Ministerio de Cultura, 1988, p. 77.

Bl Castro, F.: «Prélogo: el arte en la era del panico». En Cruz, P. A.: La Muerte (in)visible: verdad, ficcion y posficcion
en la imagen contemporanea. Murcia: Tabularium, 2005, p. 9.

2 Cruz, P. A., op. cit., p. 28.

3 Ibid., p. 40.
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Con las imagenes escatologicas no se puede ya cambiar de canal, tan sélo enfrentarse a ellas,
experimentar la abyeccion y esperar una respuesta reactiva. Las manifestaciones artisticas
cadavéricas y excrementicias estan al margen de lo religioso; la muerte y la mierda que se
presentan son literales, asimbolicas, cuerpos, materias, desechos. Con ellas, regresamos al

fundamento de la existencia. El arte trata, pues, de (re)encontrarse.
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Si, como advierte Andujar, lo escatoldgico es un elemento esencial del sujeto en tanto que se
sirve de ello para interactuar e integrarse en su entorno, civilizado y culturizado,”* el uso que
hace el artista del excremento y del caddver definiran su espacio y posicion en el seno de tal
medio. Pero si este medio es comprendido por el artista como opresor, como entidad que excluye
lo que huele (mal) y lo que recuerda demasiado tanto a lo que de animal hay en el hombre como
la finitud humana, el creador entonces se alza como abanderado por la causa escatoldgica. Asi,
mas alla de dignificar y devolver el valor a las materias escatologicas, mediante la violencia de
la abyeccion la mirada se centra en lo que Butler llama el «marco coercitivo de la exclusiony.?
Como si se produjera una suerte de intromision del fuera de campo, el papel critico que le
corresponde al artista es el de dirigir la mirada a la prohibicidn deshumanizadora pero atn ir un

paso mas alla y traspasar los limites e ir afuera de la norma.>¢

Asimismo, comprendiamos que el abordaje artistico de las materias escatologicas respondia
a una determinada reflexion sobre la condicion humana. En este sentido, la reivindicacion de
la materialidad organica, asi como de los desechos corporales, habia de verse en relacion con
la asuncion del cuerpo bioldgico. El cuerpo natural es el del resto, el del desecho, el de la
excrecencia, el de la putrefaccion. Un cuerpo que, lejos de entenderse como frontera u obstaculo,
fundamenta la existencia humana de igual modo que lo hacen la vida y la muerte. En suma,

comprendiendo, en palabras de Cortés, no que tenemos un cuerpo sino que somos un cuerpo.>’

24 ANDUJAR, R.: «Psicologia de la mierda», p. 186.

233 BUTLER, J.: Marcos de guerra: las vidas lloradas (tr. cast. de B. Moreno Carrillo). Barcelona: Paidos,
2010, p. 143.

26 Agradezco a mi tutor, el Dr. Pere Salabert, que me haya hecho esta observacion acerca de traspasar los
limites normativos, que sin duda comparto.

27 Cortts, J. M. G.: El cuerpo mutilado: la angustia de muerte en el arte. Valencia: Generalitat Valenciana.

Conselleria de Cultura, Educacio i Ciéncia. Direccidé General de Museus i Belles Arts, 1996, p. 36.
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Este, que es el unico patrimonio que tenemos, serd llevado a su ostentacion y afirmacion mas
radical. Por lo tanto, las practicas escatoldgicas contemporaneas actuan en un doble registro: por
una parte, cuestionan las fronteras dictaminadas por las normas sociales, y, por otro, redefine los

limites propios que han sido alterados por la violencia de la opresion social.

Pero para proceder a su protesta, el arte busca sus origenes, lo que ha dejado atras: hurga en
el sustrato. Y es que tanto las practicas artisticas excrementicias como cadavéricas parecen
trasladarnos a un cierto origen vinculado a un instinto que ansia satisfacerse. Asi, por una parte,
por medio de la regresion desde el principio de realidad al de placer —en los términos de Freud
—, parece revivirse la etapa pregenital, donde el nifio satisfacia los instintos del erotismo anal
y podia jugar con el excremento porque nadie aun le habia dicho que era malo. De la hilaridad
del chiste de Gilbert & George a la creacién de un nuevo orden simbolico en el seno de la
esquizofrenia de David Nebreda, espectador y artista satisfacen un impulso que de otro modo
habria sido reprimido, tal vez sublimado. No obstante, este regreso a la infancia no es, ni mucho
menos, el redescubrimiento de la inocencia. De hecho, esto de inocente tiene poco o nada: de
lo que se trata es de sondear en la memoria, de revivir aquel momento en el que del contacto
con el propio excremento resultaban los primeros limites entre lo que es el cuerpo y lo que
no. Precisamente, lo que se pretende es redefinir el cuerpo que somos. En cuanto al artista
que trabaja con el cadaver, éste levanta la prohibicién de su contacto, por otra parte fundada
en el deseo inconsciente de cometer tal infraccion. Ya sea mediante la teatralidad forzada en
los cuerpos de Witkin, Von Hagens y Cattelan, o en los casi inmaculados de Serrano, su uso
y manipulacioén constituye algo asi como una via de purificacidon y expiacion para el propio
artista. En suma, tanto en el caso de lo excrementicio como en el de lo cadavérico, el artista trata
de retomar el control sobre si mismo para asi restablecer las fronteras que le son propias pero a

las que habia renunciado a favor de las normas y restricciones sociales.

A lo largo de las paginas que nos preceden hemos podido observar un recorrido de las practicas
artisticas escatologicas contemporaneas, desde la simbolicidad de la imagen hasta lo real
inmediato, o lo que es lo mismo, de la representacion de las materias abyectas a su literalidad.
Un destino que, por otra parte, parece inevitable dado que es genuino y connatural al excremento
y al cadaver ser experimentado mediante el olfato. Precisamente, una de las victimas de la
exclusion fue el sentido del olfato, pues daba demasiada cuenta del residuo de animalidad
del hombre, mientras que, como compensacion, fue la vista la que se vio beneficiada. Sera
gracias a lo que hemos llamado cuerpo productor que el espectador asiste a una experiencia
sensorial completa, no ya cefiida al régimen de lo visual sino abierta a todo tipo de sensaciones,
principalmente de tipo olfativo (como en Giinter Brus) y tactil (en Teresa Margolles), puestas

en valor por las palabras de Jean Clair:
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Una obra que no huele ni se tira pedos no nos sumerge en la animalidad de la cloaca de la que el hombre
apenas ha salido, sino sobre todo en el universo esterilizado del laboratorio.?*

Por otro lado, ;qué es sino una experiencia que retoma el sentido del olfato y rechaza el non
olet artistico que se habia impuesto sino la mejor prueba de la hostilidad frente a lo socialmente
admitido? Si para Belting la encarnacion de los muertos en la imagen (fotografia post-mortem)
fue sustituida por el recuerdo de sus seres queridos ya traspasados,?® ahora los cadaveres son
expuestos mediante su presencia fisica, la ilusion de la misma, o en el limite de contemplar
la misma experiencia; y lo mismo serd también aplicable en el caso del excremento. Lo que
permanecia oculto e invisible a nuestros ojos, ahora se desvela, se hace visible mediante su

plasmacion artistica, y de qué manera.

De hecho, sera gracias a este exceso de realidad no idealizada que colma la mirada que el
espectador experimente la abyeccion, de modo que él también, como el artista lo hizo antes,
debera reconstruir los limites y la identidad que se han visto desbordados y perturbados por la
obscenidad de las imagenes. Recuperemos aqui las palabras de Kristeva, que decia que «nada
mejor que la abyeccion de si para demostrar que toda abyeccion es de hecho reconocimiento
de la falta fundante de todo ser, sentido, lenguaje, deseo.»**’ Es aqui donde artista y espectador

s€ encuentran.

Una falta que, por otra parte, nos reenvia a la inoperatividad del universo simbolico vigente,
al menos a ojos de los artistas escatologicos. Son ellos quienes primero han advertido la crisis
simbolica, la desacralizacidon de la sociedad, la invalidez de los discursos hegemonicos y las
fisuras del sistema de poder. Los cddigos visuales dominantes son reemplazados por los que
se sitian en la frontera fisica y de lo visible, como apuntan desde GREGA: arte y vida (o,
mejor dicho, arte y muerte), realidad y ficcion, ética y estética, visible y oculto y presencia y

representacion.?!

Para acabar, resolveremos con que el artista de aproximadamente estas dos ultimas décadas
se enfrenta a dos conflictos. El primero es que su propuesta, lejos de aumentar los limites del
universo simbdlico los mantenga o los estreche. De hecho, después mas de cincuenta afios de
convivencia con las manifestaciones escatologicas en el arte, todavia a dia de hoy pueden seguir
siendo consideradas como transgresoras. Un hecho que lo demuestra son, como recuerda Werner,

las advertencias que todavia algunos museos hacen sobre las obras.?*? Por otra parte, el segundo
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de los conflictos con los que se encuentra es que la proliferacion de imagenes escatologicas se
convierta en una moda pasajera. Y es que habra quien considere que estas practicas, lejos ya
de reivindicar nada, han devenido una costumbre habitual y gratuita para el artista ansioso de
fama mediante la provocacion y la polémica. Ademas, la superabundancia de excrementos y
cadéaveres que pueblan las televisiones estd provocando, si no lo ha conseguido ya, trivializar
y domesticar las materias escatologicas de tal modo que pierden su efectividad de denuncia.
En este caso, y si se cumplen las previsiones que veniamos viendo en los ultimos cuatro afios
por parte de algunos pensadores y expertos en la materia, las practicas escatoldgicas, creemos,

estaran condenadas al fracaso.
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