@ Universitat

de Barcelona

Fernando Pessoa: Irrealidad, escritura
y desasosiego

Diego Giménez

[@Nolel

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement- Compartigual 3.0. Espanya
de Creative Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia Reconocimiento - Compartirigual 3.0. Espafa de
Creative Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons Attribution-ShareAlike 3.0. Spain
License.




‘7 0"t
®’ ??':? ? '
FERNANDO PESSOA:

IRREALIDAD, ESCRITURA
Y DESASOSIEGO

Tesis para la obtencion del grado de doctor por el Programa
Construccion y Representacion de Identidades Culturales de la Universidad
de Barcelona
presentada por
Diego Giménez
de Buenos Aires, Barcelona y Coimbra
y dirigida por

Elena Losada e
Isabel Soler

Barcelona / Coimbra 2014

@ Universitat de Barcelona



Diego Giménez



Tesis doctoral

FERNANDO PESSOA:
IRREALIDAD, ESCRITURA
Y DESASOSIEGO

Un andlisis filoldgico, filosdfico y critico de la
composicion, proyeccion, edicion y representacion de una
obra inacabada

DIEGO GIMENEZ



Diego Giménez



Tesis doctoral

AGRADECIMIENTOS

i bien una de las frases que podemos leer en Livro do

Desassossego nos impele al aislamiento como mejor

manera de respetar la verdad, no es menos cierto que

todo lo que conocemos de la obra se debe al trabajo
colectivo de todos aquellos que de una forma u otra han ayudado a
saber un poco mas de Fernando Pessoa. Una tesis también es un
trabajo de construccién colectiva. Por dicho empefio, agradezco
especialmente a mis orientadoras Elena Losada e Isabel Soler, por
haberme descubierto a Fernando Pessoa, por haberme acompanado
y por someterme a la prueba socratica de la coherencia. Agradezco
también el apoyo de Jerénimo Pizarro que asistié a las diferentes
etapas de mi investigaciéon y sin cuyo critico consejo no hubiese
llegado hasta aqui. Agradezco muy especialmente al Programa de
Doctorado en Materialidades de la Literatura de la Universidad de
Coimbra y en especial a Manuel Portela y Osvaldo Manuel Silvestre,
por darme la oportunidad de investigar a Pessoa en Portugal, por
sus consejos y por su forma de inspirar al didlogo y a la
investigacion. Agradezco también a todos los miembros del
programa, docentes y dicentes, sin la ayuda de los cuales, encontrar
mi propia voz hubiese sido mas dificil. Agradezco a Alberto

Caballero por ayudarme a construir el camino. Agradezco a Susana



6 Diego Giménez

Perdomo el disefio de la portada. Agradezco a Elsa Gomes sus
lecturas. Agradezco a Miriam Romagosa la revisién de los textos en
inglés. Agradezco a mi familia y a mis amigos por aguantar las
excentricidades fruto de la investigacién. Gracias a todos por

ayudarme a llegar hasta aqui.



Tesis doctoral

RESUMEN

El presente trabajo toma como objeto de investigacion el Livro do
Desassossego de Fernando Pessoa sobre el que se efectia un analisis
filolégico, filoséfico y critico. El estudio comienza con la
constataciéon de que es una obra inacabada y, por lo tanto,
construida a posteriori por diferentes especialistas. Sobre esta base
se establece una comparacién entre las principales ediciones para
dar cuenta de la relacién de interdependencia semantica que hay
entre la escritura en fragmentos con el “todo” que el libro editado
representa en cada una de las ediciones. Desde este punto de
partida, se ofrece una tipologia del fragmento en la obra de
Fernando Pessoa para después ahondar en el tipo de relacién que
hay entre la escritura y la realidad y entre la escritura y la
construccién de la identidad en el Livro. Para analizar la idea de
realidad en la obra pessoana se utilizan las teorfas del filésofo
George Berkeley sobre la percepcion. Se afirma en este trabajo que
las teorfas del filésofo itlandés estain representadas en el
sensacionismo pessoano, base estética de la creacién del autor.
Sobre la construccién de la identidad se emplea como marco tedrico
las teorias del critico Paul De Man sobre la autobiografia. En lineas
generales se sostiene que, en la medida que la obra de Pessoa se
define por su falta de cierre, por ese motivo no cesa de editarse, de

realizarse y de nominarse.

Palabras clave: Fernando Pessoa, Livro do Desassossego, Libro del
desasosiego, escritura, identidad, realidad, edicién, fragmento,

sensacionismo.
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ABSTRACT

This study is based on an investigation of the Book of Disquiet by
Fernando Pessoa of which a philological, philosophical and critic
analysis is made taking into account that it is an unfinished work
and therefore, built a posteriori by different specialists. Considering
this, a comparison is established between the main editions of this
literary work to infer into the inter semantic relationship between
the writing in fragments and what the edited book as a whole
represents in every one of the editions. From this starting point, it is
shown a typology of the fragment of Fernando Pessoa’s work for
then establishing what type of relationship exists between writing
and reality and between writing and the construction of the identity
in this particular work. To analyse the idea of reality in Pessoa’s
Book of Disquiet, the Irish philosopher George Berkeley’s theories
about perception are used. It is affirmed in this study, that theories
of the philosopher are represented in the pessoan sensationism, the
aesthetic base of the author’s creation. In reference to the
construction of the identity, theoties about the autobiography from
the critic Paul De Man are applied as a theoretical framework. In
general terms, it is maintained that, due to the unfinished character
of Pessoa’s writing, the book keeps being edited, keeps being

realized and keeps being named.

Key words: Fernando Pessoa, Book of disquiet, writing, reality,

identity, edition, fragment, sensationism.
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INTRODUCCION

uando en el afio 2010 cursé el master de
Construcciéon y Representacién de Identidades
Culturales, que se impartia desde la Facultad de
Letras de la Universidad de Barcelona, descubti
a Fernando Pessoa y el Livro do Desassossego. !
Elegir investigar es escoger una forma de vida. Es sobre elecciones
que implican renuncias como llegamos a sostener una investigacion,

un camino poco transitado que, como sefiala el poema “The Road

! Por lo que se refiere al estilo de la tesis, tanto la introducciéon como las
conclusiones y el apéndice estan escritas en primera persona del singular.
Los capitulos de la tesis estan en primera persona del plural. Esto se debe a
que, tanto en la introduccién como en las conclusiones, me expreso desde
un punto de vista mas personal. Los capitulos entran en didlogo con otras
investigaciones. Como explicaré mas adelante, los capitulos se nutren del
trabajo realizado en conferencias, en articulos, en reseflas y los
comentatios y sugerencias que los mismos generaron. Este hecho hacia
mas indicada la utilizaciéon de la primera persona del plural. Una tesis
también es una construccién colectiva. En adelante me referiré a la obra
pessoana utilizando Livro do Desassossego, y Livro para evitar el uso excesivo
del titulo del libro.

11
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Not Taken” de Frost,> puede suponer la diferencia entre una forma
de vida u otra. Estoy licenciado en Filosofia por lo que encontré en
la obra del escritor portugués el objeto que me permitfa articular
filosofia y literatura. La primera fase de dicho descubrimiento esta
marcada por las lecturas de las traducciones del Livro do Desassossego
de mano de los especialistas en literatura portuguesa Angel Crespo y
de Perfecto Cuadrado.’

En la tesina del master, titulada también Ferando Pessoa:
irrealidad, escritura y desasosiego, me centré en la fragmentaciéon de la
obra pessoana para pasar a hablar de la relacién entre el
sensacionismo del Liwro do Desassossego y las teorfas sobre la

percepcion del filésofo irlandés George Berkeley. 4 Filoséficamente,

2TWO roads diverged in a yellow wood,/ And sotry I could not travel
both/ And be one traveler, long I stood/ And looked down one as far as I
could/ To where it bent in the undergrowth;// Then took the other, as
just as fait,/ And having perhaps the better claim,/ Because it was grassy
and wanted wear; /Though as for that the passing there/ Had worn them
really about the same,// And both that morning equally lay/ In leaves no
step had trodden black./ Oh, I kept the first for another day!/ Yet
knowing how way leads on to way,/ I doubted if I should ever come
back.// I shall be telling this with a sigh/ Somewhete ages and ages
hence:/ Two roads diverged in a wood, and I—/ I took the one less
traveled by,/ And that has made all the difference.

3 Doy cuenta de esta primera fase de mi investigacion en el apéndice de
esta tesis. Se trata de un articulo llamado “Los Libro(s) del desasosiego en
Espafia” que fue publicado en dos catilogos, uno de la Biblioteca Nacional
de Portugal (Giménez, 2014a) y otro de la Biblioteca Nacional de Espafia
(Giménez, 2014b).

* El sensacionismo surge de mano de Fernando Pessoa como una variante
portuguesa del futurismo. Escribe Anténio Apolinario Lourenco: “A
euforia mecanicista das grandes odes alvarianas ndo é antagénica com
momentos de lirismo e intimismo. Mais tarde, a partir de finais de 1915,
Pessoa passa a adoptar esta designagdo para o conjunto da nova literatura
portuguesa, ainda que sem grande sucesso. E justamente para evitar que

Orphen deixe de ser uma revista sensacionista que nio cede os direitos de
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el tema del Lo que mas me interesé desde un principio fue la
articulacion entre realidad y ficcién, porque en ambos casos hay una
narraciéon que no desvela una verdad sino que la construye. Pessoa
parece buscar su lugar en el mundo, al tiempo que explica en qué
consiste este mundo, a través de la narracién, una actividad que el
escritor concibe como condenada al fracaso. Por un lado no
podemos salir de nuestras sensaciones para saber si lo narrado se
corresponde con algo real o no y, por otro lado, la materializacion
de las sensaciones en texto nunca llega a devenir una unidad.> Voy
por partes.

¢Por qué precisamente Fernando Pessoa? En primer
lugar por la dimensién filoséfica de la obra del escritor portugués,
que no solo incluye constantes referencias filosoficas sino que
también intuye muchas de las teorfas que tratara la filosoffa
contemporanea como la muerte del autor, la construccién social de

la obra, la creacién y la deconstruccién de la identidad mediante la

13

propriedade ao futurista Santa-Rita Pintor. Sio varios os fragmentos
pessoanos em que o poeta explica em que consiste o Sensacionismo,
ficando patenteado que esta designacdo esta intimamente relacionada com
o facto de Pessoa entender que a sensacdo ¢ a fonte exclusiva de toda a
criagdo artfstica e literaria. Ainda que deslocado, por razdes circunstanciais,
para o numero unico de Portugal Futurista, o Ultimatum de Alvaro de
Campos foi o manifesto tardio do Sensacionismo pessoano”. (Lourenco,

2009: 250).

5> En el discurso de la entrega del premio Formentor, Enrique Vila-Matas
se expresaba en estos términos: “Yo me acerco a lo literario desde la
conciencia de que el mundo no es narrable, pero, eso si, no dejo nunca de
relatar. No deseo abandonar la escritura, sino todo lo contrario. Narro
desde la sospecha de que el tnico camino abierto a la creacién es aquel que
es consciente de la imposibilidad de narrar y de que sélo de la pulsién
negativa puede surgir la escritura por venir.” (Vila-Matas, 2014).
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escritura.® La genialidad de Pessoa merece ser comparada a la de
James Joyce. Y esto no es solo una opiniéon mia. Roman Jakobson
no vacil6 en decir, ya hace casi cuarenta afios, que el nombre de
Pessoa “exige ser incluido en la lista de los grandes artistas
mundiales nacidos en el curso de los afios 80 (del siglo XIX), junto
a Stravinski, Picasso, Joyce, Braque, Khlebnikov, Le Corbusier.
Todos los rasgos de este gran equipo de artistas aparecen
condensados en el poeta portugués” (Jakobson, 1977: 235).

Cuando decidf continuar la investigaciéon con la tesis de
doctorado, aconsejado por Elena Losada e Isabel Soler, junto al
profesor Jerénimo Pizarro, comencé comparando las diferentes
ediciones del Livro do Desassossego. Fruto de dicho estudio es el
primer capitulo de esta tesis, en el que se analizan las cuatro
ediciones principales del Livro do Desassossego: 1a edicién  del
especialista portugués Jacinto do Prado Coelho (1982), la edicién de
la compiladora y especialista portuguesa Teresa Sobral Cunha
(2008), la edicién del editor y traductor americano Richard Zenith
(2012) y la edicién del especialista y editor luso-colombiano
Jerénimo Pizarro (2010). ¢Cual es la justificacion de la comparacién
entre ediciones? Pessoa no publicé ningun Livr, bien porque no
tuvo tiempo, bien porque no quiso, bien porque no pudo. El hecho
es que el legado estd compuesto por una serie de textos cuya
interpretacién ha generado ediciones completamente diferentes
entre ellas. La Biblioteca Nacional de Portugal (B.N.P.) cataloga

para el Livro do Desassossego unos 1445 facsimiles (recto y verso), que

¢ En Pessoa’s Geometry of the Abyss Paulo de Medeiros analiza las relaciones
del Livro do Desassossego con la fotograffa, el cine, la politica en
comparacién asimismo con D. H. Lawrence, Walter Benjamin, y Franz
Kafka. (Medeiros, 2013).
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serfan unas 722 hojas escritas aproximadamente. De estas 722 hojas
hay 374 hojas mecanografiadas y 348 manuscritas. De estos
testimonios, 390 contienen referencias al Livro do Desassossego (L. do
D). El resto de los textos es incluido o no en el corpus en funcién
del analisis semantico y material del texto por parte del especialista.
En febrero de 1913 el poeta Mario de Sa-Carneiro se
dirigia por carta a su gran amigo Fernando Pessoa apremiandolo a
centrarse en la poesfa y dejar de perder tiempo en articulos de critica
y escribiendo “fragmentos admirdveis de obras admiraveis, mas
nunca terminadas” (Sa-Carneiro, 1973: 63). Unos meses después,
Pessoa publicaria en la revista A Aguia, “Na FLotesta do
Alheamento” (Pessoa, 2010a: 42), el primero de los 12 fragmentos
publicados en vida por el escritor. 7 Si se tiene presente que las
ediciones actuales constan de mas de 400 fragmentos, se entiende
que la labor de construccion del Livro do Desassossego fue y es
considerable. Tras su muerte en 1935, Fernando Pessoa dej6 en un
baul un legado de aproximadamente 28.000 documentos originales

(textos, bocetos de proyectos, listas editoriales, inéditos...).8 Sobre

7 Los fragmentos del Livro do Desassossego publicados en vida por Pessoa se
pueden consultar en orden de publicacién en: (Pessoa, 2010a: 42, 171, 191,
258, 323, 324, 325, 327, 328, 340, 390, 401). De hecho, en total, Pessoa
publicé en vida unos 132 textos en prosa y 299 poemas, aunque de forma
dispersa. También publicé dos libros: autoedité en la empresa Olisipo en
1921 una coleccién de Poemas Ingleses (Pessoa, 2010b) y en 1934 publico
Mensagem (Pessoa, 2008b).

8 La historia del legado del escritor es opaca en la medida que la familia
desordend los papeles que el escritor habia guardado en un badl. Sefiala el
especialista francés, Robert Bréchon: “Pessoa no ordend sus manuscritos
en cajones, clasificadores o armarios, sino en un gran baul, ya legendario.
Amontonaba en él todo lo que escribfa, en sobres, en legajos o en absoluto
desorden. Vi ese baul hace treinta afios, en casa de su hermana Henriqueta,
que lo conservd, lleno hasta 1973 y que recibfa amablemente a los
visitantes que, a veces, hurgaban dentro sin control”. (Brechén, 1999: 588).

15
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esta base los investigadores, editores y especialistas han de trabajar
para reconstruir aquello que el escritor dej6 sin resolver. En marzo
de 1916 se dirigia por carta a Sa-Carneiro para expresar su estado de
animo, terriblemente deprimido y aislado. En la misiva comenta,
que de no enviarla por correo ese mismo dia, tal vez al siguiente se
demorase trascribiéndola a maquina para aprovechar algunas frases
para el Livro do Desassossego (Pessoa, 2010a: 988). En Pessoa todo es
escritura y el L funciona como horizonte que le permite escribir
y en la medida que no alcanza esos horizontes, es una escritura que
no cesa de escribirse. Afirma el filésofo y especialista pessoano

Eduardo Lourenco en O fugar do Anjo:

A sua verdadeira e indiscutivel originalidade consiste no
facto de viver, quase exclusivamente, da atencdo
dispensada a proépria actividade da escrituracdo, aquela
que ¢, em sentido proprio e figurado, o modo de vida e o
modo de ser do narrador ficticio, Bernardo Soares, e do

seu criadot, Fernando Pessoa.

(Lourenco, 2004: 94).

Anténio Tabucchi tiene un texto precioso sobre Fernando Pessoa titulado
Un bail lleno de gente (Huerga Fierro editores, 1997), en referencia a la
riqueza creativa que escondia el legado. De Bernardo Soates, Tabucchi
dice: “En tal sentido el libro de Soares es ciertamente una novela. O mejor,
una novela doble”. El trabajo de catalogacién de la Biblioteca Nacional de
Portugal fue doble, por un lado inventariar y por otro catalogar. Asi,
leemos en el articulo "A inventariacio do espdlio de Fernando Pessoa:
tentativa de reconstituicio" de la Rewvista de la Biblioteca Nacional “A
propésito do termo «inventariagdor, convém explicar, antes de mais, que a
tarefa de que o grupo foi incumbindo consistiu, pode dizer-se, a luz da
actual nomenclatura arquivistica, num compromisso entre inventario e
catalogo. Devido as circunstancias do momento, a organizagao do espolio
e a execugao das fichas foram surgindo em simultaneo, embora os canones
preconizem que o tratamento analitico das pecas s6 se deva iniciar apds a
conclusao do inventirio.” (INVENTARIACAO., 1988).
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Asi, en la medida que lo que conocemos del Lo esta
fuertemente mediado por exégesis de los editores, un estudio que
reflejase como estos entendfan e interpretaban la base testimonial se
presentaba como bdsico para cualquier tipo de aproximacion a la
obra de Pessoa. Lo que se plantea en obras fragmentarias, como el
Lipro do Desassossego, y que la presente tesis intenta dilucidar en este
caso concreto, es saber qué grado de interdependencia semantica
hay entre la parte, el fragmento, y el todo que el libro editado
representa. Sobre todo si tenemos presente que ese todo editado no
es responsabilidad del autor, en este caso Fernando Pessoa, sino de
los especialistas.

Todo investigador que se enfrenta al legado de
Fernando Pessoa, tarde o temprano termina por pensar, definir y
adoptar una serie de conceptos tedricos que son la base de la
comprension de la obra pessoana. En este sentido, reflexionar sobre
las ediciones conlleva pensar la naturaleza del fragmento. Estas
consideraciones conducen al segundo capitulo de esta tesis.

Las diferentes hipétesis con las que he trabajado se
pueden resumir en una férmula que se repite de manera especifica
en cada uno de los capitulos y que actia como tesis central: el punto
de partida de la investigacion es la hipotesis de que en Fernando
Pessoa la escritura no cesa de escribirse, como consecuencia, no
cesa de editarse, no cesa de realizarse y no cesa de nominarse. Esto
quiere decir, de forma somera antes de entrar en detalle en el
capitulo dos, que el proceso de escritura pessoana se sostiene en la
constante revisiéon, correccién y proyecciéon en las diferentes listas
de ordenacién de los fragmentos del libro que intent6 articular. La

imposibilidad o dificultad de cierre estd en paralelo con una

17
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produccién de escritura muy grande (28.000 textos encontrados en
el batl). Esta condicion de potencialidad, que se arrastra hasta hoy
en la medida que no tenemos un libro definitivo, parece ser el
motor de su poiesis. Uno de los grandes debates que se plantea en
circulos pessoanos desde que se comenz6 a estudiar su obra estd
entre una interpretacion unitaria o plural de la misma.® Un defecto
de los especialistas consiste en especular sobre qué hubiese pasado
si el escritor portugués hubiese vivido mas afos. ¢Hubiese
terminado los proyectos que tenfa pendiente o su forma de trabajar
lo llevaba a no concluir el trabajor Cualquier tipo de explicacién en
este sentido entra dentro del campo de la especulacién. Lo que
restan son los textos inacabados y cualquier explicacién que se
proponga siempre estara sujeta a la discusién. Por lo que se refiere
al Livro do Desassossego afirmo que la escritura de Fernando Pessoa se
caracteriza precisamente por ser una escritura sin cerrar y que por
tanto no cesa de escribirse. Hste es un punto que considero
importante en la investigacién y para poder ofrecer una
aproximacion, cito al escritor modernista argentino Macedonio

Fernandez:

Corregir es casi todo el Exito, es lo que hace geniales.
Corregir, corregir es el otro gran Poder; asi esta novela

empezada a los treinta afios, continuada a los cincuenta y

9 lLa investigadora brasilera Leyla Perrone-Moisés tiene una de las
definiciones mas lucidas sobre la heteronimia en Pessoa. En Aguém do en,
além do ontro, la profesora afirma: “O que se passa em Pessoa nio ¢é a
multiplicacio do mesmo em outros, mas o desencadeamento de uma
alteridade tal que a volta a0 Um se torna impossivel” (Perrone-Moisés,
1982: 26). Podemos aplicar um silogismo parecido con lo que respecta a la
escritura y la obra del autor. Si una vuelta a lo Uno es imposible, una vuelta
a Una obra también.
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a los setenta y tres, tiene finalmente lo supremo: un sujeto
de Buen Gusto como autor tercero y corregido resultante
de los tres. Seré, en fin, autor de una carta a los criticos, la
. L L .

carta al comisario’ pero de seguir viviendo: el suicidio no

es corregible.

(Fernandez, 2010: 151).

De ahi{ que Borges diga que publicamos para dejar de
corregir, para dejar de perdernos en el laberinto que puede llegar a
ser la reescritura. Pessoa escribié hasta que la muerte se interpuso
como un punto final no corregible.!” No llegd a publicar el Lo do
Desassossego que tiene una dimensién péstuma. Las correcciones, las
substituciones, las dudas, las adiciones, etc. son marcas sobre el
texto que hablan del proceso de escritura como un camino de
composicién, de lectura, de revisién y de correccién continuos en
los que parece que el sujeto que escribe, el que lee, el que relee, el
que corrige no siempre es el mismo.!" A partir de este punto, paso a
la segunda hipétesis: dado que la escritura en Pessoa no cesa de
escribirse, podemos decir que es una escritura que no cesa de
editarse. Desde el momento en que el escritor no publico el Livro,

dej6 abierto el campo de la interpretacién a los editores y exégetas

"WEl 29 de noviembre Pessoa escribitia desde la cama del Hospital Sio
Luis dos Franceses, en el barrio Alto: “I know not what to-morrow will
bring”. El 30 de noviembre morfa a los cuarenta y siete afios dejando una

obra por resolver.

1 Paul De Man afirma, en “La autobiografia como desfiguracion” de La
Retdrica del Romanticismo, que al escribir una autobiografia el sujeto se
desdobla. Tenemos el sujeto que escribe y el sujeto que es construido
mediante tropos (De Man, 2007) y que es objeto del proceso de escritura.
En este sentido, Manuel Portela sostiene en Seripting Reading Motions que



20 Diego Giménez

que compilan y comprenden la obra atendiendo a patdmetros
especificos como veremos. Pessoa termind, sin pretenderlo, por
hacer coautores de la obra a aquellos que toman decisiones sobre la

base textual. Asi, afirma Jerénimo Pizarro:

Pessoa é «partes sem um todo», como a natutreza € como
Caeiro, por ser esta uma definicio sumaria e precisa do
conceito de fragmento. Quando procuramos construir um
todo a partir de algumas das suas partes, corremos o risco
de criar um objecto fantastico.

Até certo ponto, o que estd aqui em questdo e o facto de
Pessoa ter deixado a maior parte das suas obras
incompletas  (incluindo  as  Obras  Completas) e,
consequentemente, de o compilador pessoano correr
facilmente o risco de se confundir com o autor.

Um compilador é um agente que reune, lé, selecciona e
transcreve textos alheios. Mas pode ocorrer que a sua
funcio se funda com a do autor, com todas as
implicagbes ideologicas daf decorrentes; com efeito, a sua
intervencdo pode ser mais ou menos neutra, mais ou
menos comprometida.

(Pizarro, 2012: 174).

Este es uno de los motivos por el que afirmo que es un
libro que se edita de forma multiple. Hay una dimensiéon de
construccion social de la obra que incluye tanto las decisiones de los

editores sobre los testimonios originales como decisiones editoriales

hay una toma de consciencia implicita en la dinamica de la escritura y de la
lectura (Portela, 2013b).
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de caricter econémico que afectan a la construccion de la obra y
que se ven reflejadas en las diferentes ediciones.!?

A partir de aqui, paso a la tercera de las hipétesis que,
siguiendo la misma estructura expuesta hasta ahora, puedo formular
diciendo que, dado que la obra no cesa de escribirse, por lo tanto no
cesa de realizarse. El Lipro do Desassossego es un libro de dificil
clasificacion. Se dice de €l que es un libro, que es un o /ibro, que es
un diario, que es una autobiografia, etc... sostengo que la base para
esta afirmacién se halla en que es una obra que estd en constante
realizacién. Con esto quiero decir que no se termina de realizar
como diario, como autobiografia o como novela. Ya en los
primeros fragmentos del Livro encontramos parrafos en los que
Pessoa hace alusién a la obra como horizonte entre utépico y

desasosegante:

12 Con construcciéon social de la obra entiendo todos aquellos procesos
ajenos a la escritura concreta del escritor y que han influenciado en la
creacion o publicacién de la obra, desde factores de interés econémicos,
como a factores ideolégicos de interpretacién de la obra, como a factores
econémicos que influenciaran de alguna forma en la consumacion de la
obra. Sobte todo si tenemos en cuenta que Pessoa no cerrd/publicod el
libro. En este sentido, tenemos en cuenta desde las intrigas editoriales
hasta la dificultosa catalogacion por parte de la B.IN.P. y la recepcién critica
de la obra. Todos estos factores influenciaron en la construccién de lo que
hoy nos ha llegado como Livro do Desassossego.
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&

(5-577) 13

Fazer uma obra e reconhecé-la ma depois de feita é uma
das tragédias da alma. Sobretudo ¢ grande quando se
reconhece que essa obra é a melhor que se podia fazer.
Mas ao ir escrever uma obra, saber de antemio que ela
tem de ser imperfeita ¢ falhada; ao esti-la escrevendo
estar vendo que ela é imperfeita e falhada — isto ¢ o
maximo da tortura e da humilhacdo do espirito. Nio s
dos versos que escrevo sinto que me nio satisfazem, mas
sel que Os versos que estou para escrever me nio,
satisfardo, também. Sei-o tanto filosoficamente, como

carnalmente, por uma entrevisao obscura e gladiolada.

13 Esta signatura se refiere a la ordenacién que hace la Biblioteca Nacional
de Portugal sobre los documentos pessoanos. La cota completa para la
BN.P. es BN.P. E3/5-57 en que BN.P. es la identificacién de la
institucién; E3/ la identificacién del legado de Pessoa en los fondos de la
B.N.P; y 5-57 la identificacion del documento. La letra ¢ y v
corresponden a recto y verso de la hoja respectivamente. De ahora en
adelante citaremos los documentos del legado haciendo referencia sélo al

documento dentro de los fondos de la B.N.P., p.e.: 5-57".
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En el fragmento, Pessoa afirma que los versos que quiere
escribir no lo satisfaran ni filosdficamente ni carnalmente. Jerénimo
Pizarro especula que el fragmento es de 1914 (Pessoa, 2010a: 78), el
mismo aflo en que Pessoa escribié a Armando Cortes-Rodrigues
(Pessoa, 1985: 39) para afirmar que un determinado estado de
espiritu lo obligaba a trabajar mucho en el Livro pero todo fragmentos,
fragmentos, fragmentos. Este caracter deshilvanado esta en relacién con
una época que va sufriendo una crisis de sentido cuyo momento de
erupcién llega con las “filosofias de la sospecha” (Nietszche, Freud,
Marx) tras el agotamiento de la razén que alcanza su cénit con
Hegel. Precisamente es el filosofo de Stuttgart y no el de Récken el
primero en anunciar la muerte de Dios para referirse al desgaste de
los Estados y su orden auténomo (Hegel, 1973: 435). Pero fue
Nietzsche quien dio otro cariz a la sentencia haciéndola suya en el
aforismo 125 de La gaya ciencia: “Dios ha muerto. Dios sigue
muerto. Y nosotros lo hemos matado” (Nietzsche, 1987).
Occidente se abre a una crisis de sentido en que las certezas, en
practicamente todos los campos del saber, se desdibujan y en que el
sujeto se desplaza del centro para compartir protagonismo con
fuerzas hasta el momento desconocidas.!* La obra de Pessoa se

inscribe en este marco y la podemos entender como un intento de

" Leyla Perrone-Moisés afirma en este sentido: “Como todos os
momentos dificeis, a passagem do século podia ser vivida de dois modos:
o modo derrotista, niilista, daquele que se sente rejeitado pelo mundo que
o cerca, e o rejeita também (Schopenhauer); ou o modo “energético”, que
permite ao individuo reintroduzir-se na corrente da acgdo e tentar mudar
seu rumo (Nietzsche). O artista, que ¢é fundamentalmente um
contemplativo, e sé indirectamente atuante, inclina-se mais naturalmente
(em tais circunstincias) para uma posicdo pessimista que pode leva-lo ao
niilismo. Sua "vontade de poténcia", canalizada para o fazer artistico, acaba
por parecer a ele proprio uma energia va, desperdigada, na medida em que
o resultado dessa energia - a obra - é um objeto inuatil”. (Perrone-Moisés,
1982: 50).
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respuesta a la muerte de Dios y al desplazamiento del sujeto del
centro de cualquier explicacion. El libro esta repleto de fragmentos

en los que Pessoa hace alusion al signo de los tiempos en que vive:

Assim, nao sabendo crer em Deus, e nio podendo crer
numa somma de animaes, fiquei, como outros da otla das
gentes, naquella distancia de tudo a que commummente
se chama a Decadencia.

(Pessoa, 2010a: 231).

Esta falta de certezas se traducira en lo que mas tarde el
filésofo francés Jean-Francois Lyotard llamara “el fin de los grandes
relatos” en el que no hay un paradigma que permita dar un sentido
ultimo a la realidad (Lyotard, 2000). Por eso el cierre es imposible.
Para Lyotard en la postmodernidad, cualquier intento de
totalizacién se presenta como un horizonte utépico. De ahi la

genialidad visionaria de Pessoa. Asi, continuamos leyendo:

(5-57)

Por que escrevo entdo? Porque, pregador que sou da
renuncia, nao aprendi ainda a executa-la plenamente. Nao
aprendi a abdicar da tendéncia para o verso e a prosa.

Tenho de escrever como cumprindo um castigo. E o



Tesis doctoral

maior castigo é o de saber que o que escrevo resulta

inteiramente futil, falhado e incerto.

Pessoa se mueve por el terreno quebradizo de la
modernidad a través de la escritura y con el Libro del desasosiego como
ideal postromantico imposible de alcanzar.!> Este ideal halla en su
imposibilidad su fundamento. En este punto es necesario recordar
la tesis de Pedro Sepulveda que sostiene que el proyecto
heteronimico va asociado a cierta proyeccién editorial, de tal
manera que cada nombre posee una funcién editorial, definiendo o
delimitando una obra o conjunto de libros planificados (Septlveda,
2014).16 El libro es un horizonte que no se puede perder de vista
cuando se analizan las diferentes obras de Pessoa. Esto, que estd en
el orden de lo macro tiene un correlato en lo micro que representa
el fragmento sensacionista, unidad con la que el escritor basa su
proyecto estético. Esta relacion es analizada en el capitulo tercero,
donde desarrollo la base filosofica del Livro do Desassossego
centrandome en las teorfas del fildsofo George Berkeley sobre la
percepcion. Asi, por ejemplo, en un fragmento de claro contenido

filoséfico se lee:

15 No sélo de la modernidad sino también Pessoa se mueve por el tetreno
desasosegante de la frustraciéon personal. De forma paulatina, la casi
totalidad de los proyectos en los que se embarcaba naufragaban. Desde la
beca para estudiar en Inglaterra a la editorial Ibis pasando por diferentes
proyectos comerciales, el camino de Pessoa estuvo jalonado de fracasos.

16 Pessoa concibié una serie de libros asociados a los diferentes
heterénimos. Sepulveda sostiene que estos libros representan una
coleccién donde la idea de libro en la escritura de Pessoa es responsable de
la definicion sistematica de la obra.
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Ficamos portanto com as nfossas| sensacdes por unica
“realidade”, entendendo que “realidade” nido tem aqui
sentido nenhum, mas é uma convivencia para phraseatr.
De “real” temos apenas as n|ossas| sensagoes, mas “real”
(que é uma sensacio nossa) ndo significa nada, nem
(X951 1 2 M M

mesmo  “significa” significar qualquer cousa, nem
sensacao tem um sentido, nem “ter um sentido” é cousa
que tenha sentido algum. Tudo é o mesmo mystetio.
Reparo porém em que nem tudo quer dizer cousa alguma,
nem “mysterio” ¢é palavra que tenha significagio.

(Pessoa, 2010a: 497).

Como comentaba unas lineas atras, la obra de Pessoa se
inscribe en la modernidad, donde el sujeto estd desplazado del
centro del discurso. Para Pessoa la realidad estd compuesta por las
sensaciones, pero no esta claro quién o qué da unidad al conjunto
de esas sensaciones.

De esta manera, por dltimo sostengo que, en la medida
que es una obra que no cesa de escribirse, es una obra que no cesa
de nominarse. A la luz de la heteronimia se constata que la obra de
Pessoa sufre diferentes asignaciones autorales acorde con la
naturaleza en proyeccion del Livro en las dos fases diferenciadas de
produccién del mismo. En 1986, Anténio Quadros por un lado y
Rudolf Lind por otro, ya apuntaron las dos fases diferenciadas de
produccion del Livro do Desassossego como veremos. La primera
etapa, con un estilo literario determinado, de 1913 a 1920 esta
asociada a Vicente Guedes y la segunda, con otro estilo, de 1929 a
1935 a Bernardo Soares. Si vuelvo a la cita de Macedonio

Fernandez, veo ciertos paralelismos con la construccién en
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diferentes fases de tanto en una obra como en otra. En el caso de
Pessoa, falté el autor corregido y resultante de los tres (si se
considera a Vicente Guedes, Bernardo Soares y al proprio Fernando
Pessoa). Este es el ultimo capitulo de la tesis en el que analizo como
el proceso de escritura crea identidad, de manera que ésta no es un
punto de partida sino una mascara creada a posteriori. Notese que no
es exagerado hablar de que la nominaciéon de la obra de Pessoa
excede al propio escritor portugués. En un coloquio celebrado en la
Universidad de Lisboa sobre el Livro do Desassossego, Jerénimo
Pizarro (Pizarro, 2014) afirmé que el escritor nos hacia heterénimos
a todos, una opinién que fue secundada por Eduardo Lourenco
cuando éste dijo, al entregar el premio que lleva su nombre en 2013
al mismo Jerénimo Pizarro, que al entrar en la galaxia Pessoa, uno
termina por heteronimizarse. Esto se explica porque los editores e
intérpretes no dejan de imprimir un caricter personal en las
diferentes compilaciones. De ahi que se hable del libro de Pizarro,

del libro de Zenith, del libro de Cunha y del libro de Cocelho.

A Estado de la Cuestion

A dia de hoy no hay ninguna tesis que describa la
historia de la edicién del Lavro do Desassossego. Esto se debe en gran
medida a que la historia del Lo es una historia reciente y en
constante cambio. Son imprescindibles para comprehender la
historia de la obra del escritor portugués los primeros articulos de la
revista Persona de Arnaldo Saraiva (1979 y 1982). En dichos articulos
el especialista y editor da cuenta de los primeros momentos de
descubrimiento del baul y de la historia de la primera ediciéon del

libro; el articulo de Sidénio Paes “«livro do Desassossegon,
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Reflexdes de um Leitor Pessoano Sobre Varias Versoes” (Paes,
2000) es asimismo imprescindible para entender las ediciones de
Teresa Sobral Cunha y de Richard Zenith; el articulo de Pedro
Sepulveda, “Listas do Desassossego” (2013) es crucial para entender
la historia de la obra desde la perspectiva de su gestacion interna;
todas las introducciones de los editores y los libros Existe Pessoa?
(2012a) v La medjacion editorial (2012b) de Jerénimo Pizarro son
también la base sobre la que se erige la investigacién en lo que
respecta a la primera parte de la tesis. Recientemente, el especialista
americano Thomas J. Cousineau publicé una obra sobre el Livro do
Desassossego lamada An Unwritten Novel (2013) en la que se da cuenta
de algunos de los temas pessoanos pero sin entrar en la historia del
libro ni en la comparacién de ediciones. Basta consultar la
bibliogratfa del libro de Cousineau (2013: 167) para constatar como
no se tiene en cuenta las ediciones de Pizarro, la original de Jacinto
de Prado Coelho, ni los articulos de Paes o Saraiva antes
mencionados. La lectura que hace Cousineau estd circunscrita a la
interpretacién de Richard Zenith y de Teresa Sobral Cunha por lo
que respecta al libro. El texto de Cousineau es importante para
entender algunos de los rasgos de la obra pessoana pero insuficiente
para comprender su gestacién como tal.

Pessoa no dej6 ningin Livre ordenado como tal, a pesar
de haber intentado repetidas veces una ordenacién y selecciéon de
fragmentos. La primera edicion del Laro aparece practicamente
cincuenta afios después de la muerte del escritor, en 1982 a cargo de

Jacinto do Prado Coelho. '7 Esta publicacién consta de 520

7 No tenemos en cuenta para la tesis la edicién de Pedro Veiga (Petrus)
que publicé un libro bajo el titulo Livro do Desassossego. Paginas escolhidas, con
facsimiles de algunas de las paginas del manuscrito original.
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fragmentos y estd ordenada por manchas tematicas.!® La segunda
edicién, a cargo de Sobral Cunha, que habia participado en la
compilacién de la primera edicion, surgié en 1990 y consta de mas
de 700 fragmentos ordenados cronolégicamente. ! La tercera
ediciéon, de Richard Zenith salié en 1998 y consta de 533
fragmentos ordenados de manera subjetiva. La cuarta edicién, una
edicién critico genética a cargo de Jeronimo Pizarro salié a la luz en
2010 con unos 586 fragmentos ordenados cronolégicamente. Sobre
estas cuatro ediciones principales, sélo la ediciéon de Jacinto do
Prado Coelho no suftié alteraciones en otras ediciones de la obra.
No es el caso del resto de especialistas que en cada libro
modificaron en mayor o menor aspecto sus ediciones. Teresa Sobral
Cunha lleva seis ediciones de su obra, siendo la tltima de 2013 y
aparentemente estarfa preparando una séptima. Todas ellas, menos
la primera que fue editada por Presenga, fueron publicadas en la
editorial Rel6gio d’Agua. Richard Zenith cuenta con diez ediciones,
siendo la ultima de 2013. Todas ellas editadas por la editorial Assirio

& Alvim. Jerénimo Pizarro cuenta con tres ediciones, cuya dltima es

18 Las manchas tematicas son los temas con que Jacinto do Prado Coelho
organiz6 su edicion del Livro do Desassossego (Pessoa, 1982). Para su
compilacion, el especialista seleccioné 60 temas sobre los que organizé los
textos de Pessoa. En la seleccion de dichos temas, advierte el editor:
“Neste pequefio temario sdo sé algunas as linhas de leitura que apontamos,
conscientes, embora, do caricter subjectivo, necesariamente redutor, da
escolha que fizemos, perante a finfssima tesitura varia que cada texto do
Livro do Desassossego oferce” (Pessoa, 1982: 275). Explico mas adelante los
criterios de ordenacién de su edicion.

19 Hay una edicién en dos volumenes de Anténio Quadros de 1986. No
analizamos para este estudio. Pessoa, F. (1986). Lisboa: Publ. Europa-
América.
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de 2014.20 La primera publicacién fue preparada por la Imprensa
Nacional Casa da Moeda y las dos dltimas en la editorial Tinta da
China.

En Fernando Pessoa el Lo funciona como un ideal
que le permite escribir, un ideal al que su escritura tiende y que no
termina nunca de cerrar, de terminar. Las diferentes ediciones
conciben el libro, conceptualmente, de manera similar, es decir,
confeccionan un libro que representa un ideal de completitud o de
‘todo’ que recoge la prosa de Pessoa. Es decir, ordenan la escritura
en un libro aunque de forma diferente. Este ideal va asociado, sea o
no la intencién del editor, con la construccion de un sentido de la
obra y de la figura del autor que viene mediado por la interpretacién
de los testimonios que dan lugar a los diferentes fragmentos.?!
Debido a esta interpretacion de la escritura y de la figura de
Fernando Pessoa, emergen discrepancias. De ahi que Prado Cocelho
afirme que Pessoa siempre existié (Pessoa, 1982: VII); que Zenith
mencione a Alvaro de Campos que niega la existencia de Pessoa
(Pessoa, 2012: 13) o que Pizarro se pregunte si Pessoa realmente

existi6 (Pizarro, 2012a).

20'Todas las ediciones de los especialistas, menos la de Jacinto de Prado
Coclho por ser sélo una, presentan modificaciones. No hay dos ediciones
iguales entre las ediciones de un mismo editor, con lo que serfa equivoco

hablar de reediciones.

21 En el capitulo 2 analizo los diferentes tipos de fragmentacion que se dan
en el Pessoa y en concreto en el Livro do Desassossego. De momento, basta
decir que los testimonios originales, los textos escritos por Pessoa,
presentan diferentes grados de fragmentacién (de la escritura, material, de
conjunto y estética) que son la base de los fragmentos editados por los

especialistas.
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Sobre la metodologia, la produccién cientifica en la
investigacién se ha nutrido de la participacion en coloquios y en la
publicacién de articulos que me han ayudado en la escritura tras
recibir respuesta, comentatios y correcciones sobre las diferentes
lineas de investigacién. De tal manera que los capitulos que
componen esta tesis tienen su fundamento en esta actividad. Sobre
el trabajo realizado en los coloquios y en los articulos he
desarrollado los cuatro capitulos a tenor de las hip6tesis mentadas.

En el primer capitulo describo la historia del Lavro do
Desassossego desde la génesis de su creacién por el propio Fernando
Pessoa a la edicion de su obra por parte de los cuatro principales
editores (Prado Coclho, Sobral Cunha, Zenith y Pizarro). La forma
de hacerlo consisti6 en un levantamiento sistematico de la
bibliografia especifica y en la comparacién de las ediciones. Esta
tesis intenta cubrir un vacio en la historia de la edicién de la obra
pessoana. El analisis, asi, sigue una férmula descrita por el profesor
de la Universidad de Coimbra Osvaldo Manuel Silvestre que dice:
Fernando Pessoa = Arca (batl) = Archivo = Digital. La férmula
relata tres momentos cruciales en la historia de la obra que
corresponden a décadas determinadas. ILa primera fase
corresponderia al descubrimiento del batl y la publicacién de la
primera ediciéon a manos de los especialistas portugueses Jacinto do
Prado Coelho, Maria Aliete Galhoz y Teresa Sobral Cunha en 1982;
la segunda fase corresponderia con la paulatina mejora en la
catalogacion y transcripcion de las piezas que componen el corpus
del Livro en la década de los noventa. Cada edicién (Coelho, 1982;
Cunha 1990-2013; Zenith 1997-2012 y Pizarro 2010-2014), en
cierto sentido se explica en funcién de las anteriores ediciones,

siendo la edicion critica de 2010 el maximo ejemplo de catalogacion
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del archivo pessoano. Por ultimo tendrfamos la etapa digital (2014)
que vendria explicada por la construccion y publicacion del archivo
online del Livro do Desassossego.

El segundo capitulo de la tesis, titulado “Fragmentacion,
interpretacién y edicién” ahonda en la especificidad de la
fragmentaciéon en Fernando Pessoa dilucida qué significa una
escritura que no cesa de escribirse. Para dicho efecto, comienzo
analizando y comparando los criterios de ordenacién y transcripcién
de las ediciones. Otras de las hipétesis con las que trabajo viene
sugerida por la tesis de la critica americana Johanna Drucker que
afirma que los elementos graficos de un texto son capaces de crear
significado, aplico esta tesis a las soluciones graficas que los
diferentes editores utilizan para representar la escritura de Pessoa.
Estos elementos también son comparados. En segundo lugar,
analizo los diferentes tipos de testimonios originales para llegar a
una definicién de lo que es un fragmento en Fernando Pessoa. Se
desarrolla una tipologia de fragmentos y veo cémo estos son
interpretados por los diferentes editores para después pasar a la
codificacion informatica de los textos. En este capitulo analizo qué
puede ensefiar la codificacién informatica sobre la obra y la figura
de Fernando Pessoa. La codificacién de textos literarios implica
pensar en la estructura de lo escrito de tal manera que se asiste a una
nueva forma de close reading.?? Este capitulo, asi, corresponde a lo
que hoy se entiende por humanidades digitales. Las correcciones

que Pessoa presenta sobre el texto, las marcas que deja son

22 Manuel Portela, en un taller de impartido en la Universidad de Coimbra
en Julio de 2014 afirmé que la codificacién informatica es una nueva forma
de close reading en la medida que implica una lectura atenta sobre el texto en
aras a buscar la mejor solucion de codificacion.
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codificadas en diferentes capas de abstraccién que permiten
reflexionar sobre el proceso de escritura y de interpretacién de la
escritura. Estos mecanismos llevan a pensar en las diferentes fases
de composicién del texto en que cabe preguntarse si es el mismo el
sujeto que escribe, el sujeto que relee, el sujeto que corrige y el
sujeto que publica. Este capitulo desarrolla las tesis de los articulos
“PFragmentacién y edicién en el Libro del desasosiegs”, de “The
Fragmentary Kinetics of Writing in the Book of Disquiet” y de la
comunicacién “Codificacio Informatica do Livro do Desassossego”.?
Para la tesis, reescribi estos nucleos de investigacién vy, por un lado,
desarrollé los elementos de comparaciéon entre las ediciones
aportando mas ejemplos. Por otro lado, a la tipologia propuesta por
Portela, afiado ejemplos y entro en debate con una determinada
concepcién del fragmento en la obra de Fernando Pessoa contraria
a la propuesta por nosotros. Este es, de forma resumida, el método
que utilizo para escribir. El método consiste en hacer de las
correcciones, sugerencias y criticas una forma de mejorar y
desarrollar la escritura.

De esta forma, el tercer capitulo, ‘Realidad,

sensacionismo y fragmentacién’, intenta explicar la relacién que hay

23 En este sentido, el proceso de escritura o la metodologifa funcionan de la
siguiente manera: en 2013 participé en un seminario en la Universidad
Nova de Lisboa con una comunicacién llamada “Realidade, fragmentacao
e edicio no Livro do Desassossege” que dio lugar a do articulos:
‘Fragmentacion y edicion en el Libro del desasosiegs’ que sali6é publicado en la
revista Matilit (2013) y “Pessoa, lector de Berkeley” (2014) que esta
pendiente de validacién en la revista Pessoa Plural. De forma paralela, con el
profesor Portela escribi el articulo “The Fragmentary Kinetics of Writing
in the Book of Disquiet” (2014), que esta siendo validado por la revista
Textual Cultures y en el que analizamos la escritura de Fernando Pessoa para

ofrecer una tipologfa del fragmento.
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entre la fragmentariedad de la obra de Pessoa con su concepcion de
la realidad. En este capitulo ahondo en una relacién filoséfica en
Fernando Pessoa poco estudiada, la que hay entre el sensacionismo
pessoano y las teorfas del obispo irlandés George Berkeley. El
critico aleman Rudolf Lind asegura que el fragmento es la unidad de
expresion del sensacionismo, utilizo este punto de unién para
relacionar ambas obras. Este capitulo desarrolla un articulo
presentado en la revista Pessoa Plura/ de la Universidad de Brown, la
Universidad Warwick y la Universidad de los Andes en el que se
detallan las conexiones entre Pessoa y Berkeley. Para la tesis, analizo
con mas detalle la importancia del concepto realidad dentro del
Livro do Desassossego y desarrollo aquello que entiendo por
‘realizaciéon’ de una obra. En este caso, el método consistio en
contar las veces que aparecfan las palabras ‘realidad’, ‘percepcion’,
‘sensacion’ y ‘escritura’ en el Livro para analizar, asi, la importancia
del concepto dentro de la obra atendiendo también a las dos fases
de produccién del libro. Asimismo, entro en didlogo con algunas
ideas de Richard Zenith (2013) y de José Gil (2013).

El dltimo capitulo, ‘Las mascaras escritas’, se centra en
la relacion entre identidad y escritura. El Livro do Desassossego sufrié
diferentes asignaciones de autor por parte de Fernando Pessoa. En
lineas generales, podemos decir que los heteréonimos, que se
caracterizan por tener una determinada psicologia y obras asociadas,
no son meros sinénimos. En cada etapa de produccion del Livro
(una primera entre 1913 y 1920, y una segunda de 1929 a 1934) se
insinuaba como autor de la obra un heterénimo diferente: Vicente
Guedes y Bernardo Soares. Y digo insinuaba porque Pessoa no
pudo cerrar tampoco este capitulo dado que la muerte cortd

cualquier posibilidad de eleccién o correccién. Si bien es cierto que



Tesis doctoral

las postreras indicaciones sitian a Soares como autor del Livr,
motivo por el cual los especialistas y editores Jacinto do Prado
Coelho y Richard Zenith justifican su ordenacién, no es menos
cierto que no fue conclusivo en este sentido.?* Asf, en la medida que
es una escritura que no cesa de escribirse, no cesa de nominarse. En
este capitulo me sirvo de las tesis de Paul De Man sobre la
autobiografia para dar cuenta del proceso de construcciéon de la
identidad. Uno de los apuntes que se me realiz6 con respecto al
articulo publicado en la revista Pessoa Plural era que no hacia
referencia a la primera etapa de produccién del Liro. Por otro lado,
también me apuntaron que no me adentraba lo suficiente en la
cuestion heteronimica. Para mejorar mi posicion, para la tesis entro
en la primera fase de producciéon del libro trabajando la mascara de
Vicente Guedes y sobre la heteronimia doy cuenta del reciente
articulo de Abel Barros Baptista (2014) que sugiere que la
heteronimia sélo tiene sentido en base a la ortonimia.

La tesis, de este modo, plantea un analisis filoséfico,
filolégico y critico de la obra del escritor portugués. Un analisis de
este tipo precisaba circunscribir muy bien tanto el corpus como el
marco tedrico con el que se analizaba la obra. El corpus es el L
do Desassossego por su dimension filosofica y por ser la gran obra en
prosa de Fernando Pessoa. Analizar el resto de obras y de
heterénimos excedia los limites de esta investigacién. De este

modo, y a pesar de entrar en didlogos puntuales con otros trabajos

2 En el nimero 9 de la revista Persona de 1983, el especialista aleman
Rudolf Lind escribfa sobre la ediciéon de Jacinto de Prado Coelho:
“Continuo a estar convencido de que nido se deveria misturar os textos
pos-simbolistas da primeira fase e os textos de Bernardo Soares de 1929-
1934”. (Lind, 1983b: 68). El mismo tipo de observacion se puede hacer a
cualquier ordenacién que mescle ambos petiodos.
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de Fernando Pessoa, el corpus a analizar es el Liro. Asimismo,
podriamos comparar al escritor con incontables autores, filésofos y
criticos. En este caso circunscribi la relacion filoséfica del Livro a las
teorfas de George Berkeley basicamente por dos motivos. El
primero porque es una relacidon poco estudiada en el campo
pessoano. El segundo, porque hablar de todas las relaciones
filosoficas del Livro es también un trabajo que excede los limites de
esta investigacién. Un argumento similar podemos aplicar al dltimo
capitulo en que aplico las teorfas de Paul De Man mentadas a la
obra de Pessoa. Esto no quiere decir que no se mencionen otros
autores o referencias, sino que, principalmente, se analizan los
autores que acabo de citar. En este sentido, quiero dejar constancia
aqui, que no estoy afirmando que el Liro do Desassossego es la unica
obra de Pessoa y tampoco, que las unicas filosofias y teorfas a

relacionar son las de Berkeley y De Man.

7. Estilo y ortografia

El lector notara, en relacién al apartado anterior, que el
estilo y tono de los dos primeros capitulos difiere de los dos
ultimos. Esto se debe a que los dos primeros hacen referencia tanto
a la historia del Lo como a cuestiones tedricas de interpretacion y
de codificacién informatica de los fragmentos. Por otro lado, la
edicion del Livro do Desassossego que utilizo en la mayoria de las citas
es la critica de 2010. El aparato critico-genético de la misma es
imprescindible a la hora de analizar los testimonios originales.
Asimismo, presenta una datacién cronoldgica que ayuda a localizar
los fragmentos dentro de las diferentes fases de produccion del

Lipro. El lector poco avezado en la especificidad de la obra pessoana
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puede sorprenderse de que la ortografia de la edicién de 2010 sea
diferente con respecto a las otras ediciones y con respecto a otras
citas en portugués. Fernando Pessoa utiliz6 en la gran mayoria de
textos la ortografia anterior a la reforma ortografica de 1913
(recordemos que las fases de composicion del libro son de 1913 a
1920 y de 1929 a 1934). La edicion de 2010 mantiene dicha
ortograffa dado que entiende que era una voluntad manifiesta del
autor. En este sentido, me parece pertinente citar un articulo de
Osvaldo Manuel Silvestre titulado “A Minha Patria ¢ a Lingua
Portuguesa (Desde que a Lingua Seja a Minha” (2007) en que
deconstruye el texto pessoano-soaresiano tras marcar las diferentes
capas de ideologia que se esconden en el uso politico de la frase.?s
Silvestre, asf, muestra el caracter elitista de Pessoa que a través de
Soares habla de una patria gramatica que excluirfa a todo lo que
saliese de ella. Hecha esta observacién, nos parecié importante
mantener la ortografia que Pessoa escogid tras seguir la edicion del
especialista Jerénimo Pizarro.

Comencé la introduccién diciendo que escoger
investigar en humanidades es elegir una forma de vida. La
investigacién va mudando constantemente y hoy en dia parecemos
vivir bajo la tirania de la publicacién, especialmente del articulo. Sin
entrar a analizar la desventaja que supone este sfatus guo con
respecto a las otras disciplinas del saber, intenté hacer de este hecho

una ventaja. La forma en la que concebi la investigacién era no

25 Sobre la ideologia que se subyace a los textos de Pessoa, cabe remarcar
el articulo “Fernando Pessoa, o Cata-Corpo” del poeta y ensayista brasilero
Décio Pignatari que es, posiblemente, la unica resefia negativa sobre el
Livro do Desassossego de Pessoa de quien escribe: “O que é curioso, porém, e
mais do que curioso, pela infantil soberba aristocratica de pequeno literato
burgués, é a sua postura ante o povo, a plebe, o operario”. (Pignatari, 1995:
40).
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hacer de la tesis un punto de llegada sino una manifestacion mas del
trabajo que se esta haciendo. De tal manera, como he explicado, la
unidad de expresién de dicha investigacion son la participacion en
coloquios y la escritura de articulos. Nucleos de expresion sobre los
que reescribo y desarrollo después de recibir respuesta de los
diferentes sistemas de validaciéon. La tesis es una nueva
manifestacion de la investigacién que no va a terminar en la
finalizacion de la misma. Estoy trabajando para que cada uno de los
capitulos sean lineas a desarrollar en futuros proyectos de
investigacién en los que, posibles publicaciones, sean una nueva

manifestacion de esa elecciéon que marcé la diferencia.

Diego Giménez
Coimbra, 22 de septiembre de 2014
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1. Breve historia del Livro do Desassossego

Una escritura que no cesa de editarse

ué es el Livro do Desassossego

. de Fernando Pessoar?® Esta es una

de las preguntas que emerge

cuando nos acercamos a la magna

obra del escritor portugués. La

cuestion es pertinente y mas alla del estudio de contenido, permite
plantear cuestiones de naturaleza material, esto es, sobre los escritos
originales que apoyan las diferentes ediciones del libro y las
interpretaciones en que estas se basan para ordenar y comprender la
escritura de Pessoa en forma de fragmentos. Lo importante es
dilucidar qué relacién de interdependencia hay, de haberla, entre la

parte que es el fragmento y el todo como libro. En este capitulo

26 Una de la tesis que sostengo es que el Livro do Desassossego, en la medida
que no cesa de escribirse, tampoco cesa de realizarse. Richard Zenith en el
Coléquio Internacional Fernando Pessoa, celebrado a finales de
Noviembre de 2013, presenté una comunicaciéon llamada «Livro do
Desassossego: o romance possivel (var.: impossivel)» (Zenith, 2013) en la que
afirmaba que el Lz se debfa leer atendiendo a un plano mayor, como una
novela de ideas menos ecléctica de lo que parece. Una novela imposible, el
unico tipo de obra que Pessoa podria escribir. En cierta manera
concordamos con el especialista. Vamos a tratar este punto con mas detalle
en el capitulo dedicado a la Realidad en la obra de Fernando Pessoa.



40 Diego Giménez

vamos a it de la obra al fragmento. Es decit, vamos a analizar como
se gest6 y fue editada la obra de Pessoa para en el proximo apartado
ver qué tipo de relacién hay entre la unidad de expresion que es el
fragmento y el todo editado que es el Livro do Desassossego.

Como comentamos en la introduccién, Pessoa no dejo
ningin libro ordenado y terminado como tal. Una de las
caracteristicas que se suelen resaltar, cuando se habla del Lo do
Desassossego, es el caracter inacabado del mismo. El teérico y editor
Anténio Quadros analizé en la introduccién de su edicién las dos

fases de composicion de la obra pessoana:

Vimos que o Livro do Desassossego foi escrito em duas fases
entre si bastante distanciadas da vida de Fernando Pessoa:
a primeira principalmente em 1913, com alguns
prolongamentos até 1916 e 1917; e a segunda basicamente
entre  1929-1930 e  1934-1935. Alguns  textos
intermediarios nio prejudicam, por escassos em relagio
aos dois conjuntos, esta dicotomia.

Entre as duas fases ha consideraveis diferencas
qualitativas. A primeira é muito literaria, dentro de uma
imaginacio simbolista e decadentista, tendo quase todos
os textos um titulo. Sdo pecas em geral independentes,
com uma grande preocupagio esteticista. Nesta fase, o
Lipro ainda tem um unico autor, o proprio Fernando
Pessoa. Quanto a segunda fase, ¢ diarfstica, coloquial, sao
as "confissdes" de Bernardo Soates, personagem de
ficcdo, posto que o autor ndo se assume como Fernando
Pessoa-cle préprio, mas como uma sua mutilagio: sou eu,

menos o raciocinio e afectividade. Melhor dito: é Pessoa,
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mas com outro tipo de raciocinio e uma outra maneira de
afectividade.

(Pessoa, 1986a: 38).

Fernando Pessoa muri6 el 30 de noviembre de 1935 sin
poder terminar una obra que le ocup6 mas de veinte afios. ¢Habtia
podido terminar el libro de vivir mas tiempo o lo caracteristico del
mismo es esa imposibilidad de cierre? Este es uno de los puntos al
que todo tedrico tarde o temprano se enfrenta cuando analiza la
obra incompleta del escritor. 27 Aqui afirmamos que dicha
imposibilidad es caracteristica del Livro do Desassossego, donde cada
una de las compilaciones de los especialistas es un intento de acabar
aquello que Pessoa no pudo terminar. La ediciéon es un proceso que,
al tomar las decisiones que el escritor no tomo y al escoger sobre
diferentes variables textuales, figura al tiempo que desfigura. Una

apotia que halla en su fracaso su culminacion estética.

1.1. Primeros fragmentos e indicios epistolares

El 20 de agosto de 1913 la revista A Aguia, dirigida en

esa época por el editor Tércio de Miranda, publicé “Na floresta do

27 Leyla Petrone-Moisés en el articulo “Apontamentos sobre a poética do
fragmento na prosa de Bernardo Soares” publicado en las actas del “
Internacional do Centenario de Fernando Pessoa” de 1988, afirma: “O L.
do D. apresenta varios estratos historicos e, independentemente das datas
dos textos, estes tanto pertencem ao finado século XIX como parecem
apontar para o vindouro XXI. Tinha razdo Jorge de Sena quando viu, no
Lipro, varios livros. Talvez tivesse menos razio ao considerar s6 o ultimo o
«efectivor. Qualquer que fosse o projecto final de Pessoa, o definitivo; e é
essa heterogeneidade sem sintese que o torna, mais que moderno, pés-
moderno, se aceitarmos, heuristicamente, esse duvidoso conceito”.
(Perrone-Moisés, 1988: 84).
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alheamento”, el primer texto publicado en vida de Pessoa
perteneciente al Livro do Desassossego. El texto, que forma parte de la
primera etapa de producciéon ya sefialada, recoge gran parte del
imaginario pessoano en el que se dan la mano fragmentos sobre la
realidad, irrealidad, ficcién, desasosiego, fragmentacion y escritura.
El texto lleva la firma de Fernando Pessoa y la clara indicacién de
que el fragmento pertenece al Livro do Desassossego “en preparacion”.

Antes de publicar dicho pasaje Pessoa se habfa ya
estrenado en la revista publicando un par de articulos de critica
literaria en 1912 que causaron polémica en la época: “A Nova
Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada” y “A Nova
Poesia Portuguesa no Seu Aspecto Psicolégico”. Ambos articulos
hablan de un resurgir de la poesfa portuguesa. Fernando Pessoa,
cuya patria era la “lengua portuguesa”, vaticiné la llegada de un
Mesianico Quinto Imperio, cuya formulacién se plantea en la
complejidad tanto estructural como de contenidos del libro de
poemas Mensagems (Pessoa, 2008b), que, liderado por un Supra-
Camoes, volveria a situar a Portugal en el lugar que se merecfa. La
nueva poesia portuguesa sociolégicamente considerada establecia
un paralelismo entre Inglaterra y Francia y en el que auguraba la
llegada de un nuevo esplendor literario para Portugal.?8

En febrero de 1913, seis meses antes que publicase el
fragmento perteneciente al Livro do Desassossego, Pessoa recibié una
carta de su {ntimo amigo, el poeta Mario de Sa-Carneiro en la que lo

animaba a que ignorase la critica literaria y que deviniese el poeta

28 Puede resultar conveniente recordar que a principios de siglo el Portugal
que Pessoa percibe es un Portugal que ha perdido el esplendor del pasado
y donde él cree no tener intetlocutores a la par, de ahi que se erija en el
portador de una “buena nueva” literaria que adoptara diferentes literaturas
e ismos (paulismo, saudosismo, interesccinismo, sensacionismo).
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visionario que estaba llamado a ser:

O que é preciso, meu querido Fernando, é reunir, concluir
os seus versos e publica-los, nio perdendo energias em
longos artigos de critica nem tdo pouco escrevendo
fragmentos admiraveis de obras admiraveis, mas nunca
terminadas. F preciso que se conheca o poeta Fernando
Pessoa, o artista Fernando Pessoa e nio o critico s6 por
lacido e brilhante que ele seja. Atenda bem nas minhas
palavras. Eu reputo mesmo um perigo para o seu triunfo

a sua demora em aparecer como poeta.

(Sa-Carneiro, 1973: 63). %

Un afio después de publicar “Na floresta do alheamento”
Fernando Pessoa escribié a Madalena Nogueira, su madre, en junio
de 1914, cuando ésta atin residia en Africa. Debajo de la fecha se
halla la indicacién “L.do D.”, lo que dio a entender a los editores un
posible interés de Pessoa en incluir la carta en el libro, al menos
algunos pasajes. Entre el relato de su sentimiento de soledad y sus
inquietudes intelectuales, Pessoa revela dudas sobre si publicar o

continuar inédito (Pessoa, 2010a: 474). La carta expone algunas de

29 Pavla Lidmilova recuerda en el articulo “A confissao de Lucio e o Livro
do Desassossego”: “A Confissio de Lucio, de Mario de Sa-Carneiro, foi
publicada em 1913, no mesmo ano em que apareceu a primeira publicacdo
parcial do Lavro do Desassossego, potr Bernardo Soares, de Fernando Pessoa.
A epigrafe da novela de Sd-Carneiro provém desse texto pessoano, «Na
Floresta do Alheamento»: «...assim éramos nos obscuramente dois,
nenhum de nés sabendo bem se o outro nio era ele préprio, se o incerto
outro viveria...», formulando o tema fundamental tanto do discurso
literario de Sa-Carneiro, como de Fernando Pessoa, o problema da
coeréncia ou incoeréncia da personalidade e do processo da sua
ficcionalizacao”. (Lidmilova, 1988: 77).
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las inquietudes estéticas que se aprecian en el fragmento
mencionado y que tienen que ver con la relaciéon entre realidad y

ficcion.

Assim, em meu redor humano, tudo se organiza (ou se
desorganiza) de modo a ir-me, ndo sei se isolando, nio sei
se chamando para um novo caminho que ndo vejo.
Mesmo a circunstancia de eu ir publicar um livro vem
alterar a minha vida. Perco uma cousa — o ser inedito. E
assim mudar para melhor, porque mudar é mau, é sempre
mudar para peor. E perder um defeito, ou uma deficiencia,
ou uma negacio, sempre ¢ perder. Imagine a Mama como
nao vivera, de dolorosas sensa¢cbes quotidianas, uma
creatura que sente desta maneiral

(Pessoa, 2010a: 474).30

También hay un fragmento sin cota del que da cuenta la

edicién de Jerénimo Pizarro que hace alusion a la misma duda:

O tnico destino nobre de um escritor que se publica é
ndo ter uma celebridade que mereca. Mas o verdadeiro
destino nobre é o do escritor que ndo se publica. Nio

digo que nio escreva, porque esse nao ¢é escritor. Digo do

3 Recordamos que las citas tanto de la edicién de 1982 de Jacinto do
Prado Coelho como las de la edicién de 2010 de Jerénimo Pizatro siguen
la ortografia del acuerdo ortografico anterior a 1913, tal y como optd
Pessoa. En la mayorfa de citas utilizamos la ediciéon de 2010. El lector no
debe sorprenderse de encontrar fragmentos del Livro do Desassossego con

dos ortografias diferentes.
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que por natureza escreve, € por condicdo espiritual nio
oferece o que escreve.

Hscrever é objectivar sonhos, é criar um mundo extetior
para prémio (?) evidente da nossa indole de criadores.
Publicar é dar esse mundo exterior aos outros; mas para
qué, se o mundo exterior comum a nds ¢ a eles é o
«mundo exterior» real, o da matéria, o mundo visivel e
tangivel. Que tém os outros com o universo que ha em

mim?

(Pessoa, 2010a: 463).

Pessoa toma como referencia lo que sus colegas le

comentan sobre su vida intelectual y sobre su futuro como poeta:3!

Que serei eu daqui a dez annos de aqui a cinco annos
mesmo? Os meus amigos dizem-se que eu serei um dos

maiotes poetas contemporaneos - dizem-no vendo o que

31 Tla carta consta en las ediciones publicadas del Livro do Desassossego. como
un fragmento mas. Los organizadores de dichas ediciones asi lo hicieron
pot haber hallado en el original la siguiente informacion: «para el "L. do D.",
nota y copia de carta para Pretéria». En la edicion de 1982 de Jacinto do
Prado Coelho, la carta esta localizada en el volumen I, en el cuerpo del
libro, con el numero de fragmento 10, paginas 8-11. En la edicion
organizada por Teresa Sobral Cunha, la misma carta consta en el volumen
I, en las paginas 118 y 119, con autorfa de Vicente Guedes. El titulo fue
escrito entre paréntesis (copia de una carta para Pretéria de 5-6-1914), con
una explicaciéon a pie de pdgina sobre la misiva. Richard Zenith, que
public su edicion del libro en 1998, transcribi6 la carta en el item IIT del
apéndice al que denomino "Otros textos y fragmentos no integrados en el
corpus". Por su parte, Jerénimo Pizarro publicé el pasaje en el apéndice 11
de la edicién critica en el apartado de "Textos con destinacién multiple".
Este pequefio ejemplo vuelve a apuntar cémo la diferencia entre las
ediciones puede llegar a ofrecer libros diferentes.
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eu tenho ja feito, ndo o que poderei fazer (se ndo eu nio
citava o que elles dizem...) Mas sei eu ao certo o que isso,
mesmo que se realize, significa? Sei eu a que isso sabe?
Talvez a gloria saiba a morte e a inutilidade, e o triumpho
cheire a podridao.

(Pessoa, 2010a: 474-475).

Estos fragmentos ponen de manifiesto diferentes planos
de escisién. Por un lado Pessoa habla de la escritura como una
objetivacién material que nunca podra estar a la altura de la idea, de
ahi la insatisfaccién ante cada fragmento escrito. Por otro lado,
afirma que la posicién mds coherente seria no publicar. En este
sentido, el periodista francés Jean-Yves Jounnais, en Artistas sin obra
cita a Jean Dubufett para hablar de los ‘marcadores de huella’ como
aquellos autores que pretenden producir y publicar en un acto de
promocién de ellos mismos (Jouannais, 2014: 49). La posicién en el
mundo es diferente si lo que se desea es escribir o ser un escritor.
En una nota a pie de pagina de ese mismo libro, hay un comentario
del poeta belga Paul Nougé al surrealista André Breton en la que
dice: “Me gustarfa mucho que aquellos de nosotros cuyo nombre
empieza a destacar lo borraran” (Jouannais, 2014: 49).

En la carta de Pessoa a su madre vemos la preocupacion
por el asilamiento a que la escritura parece confinar. La
configuracién de la obra y su consumacién son uno de los puntos
sobre los que la escritura se proyecta sin llegar a realizarse del todo.
En 1914 Pessoa escribe también a Armando Coértes-Rodrigues,
poeta y amigo con el que formara parte del grupo de Orphen, una
serie de cartas que hablan de forma explicita del Livro do Desassossego

y de su proceso de gestacion.
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(2 de setembro de 1914)

O que principalmente tenho feito ¢é sociologia e
desassossego. Vocé percebe que a ultima palavra diz
respeito ao «livto» do mesmo; de facto tenho elaborado
varias paginas daquela produ¢io doentia. A obra vai pois

complexamente € tortuosamente avan(;ando.

(Pessoa, 2007: 480).

(4 de outubro de 1914)

Nem lhe mando outras pequenas cousas que tenho
escrito nestes dias. Ndo sio muito dignas de serem
mandadas, umas; outras estdo incompletas; o resto tem
sido quebrados e desconexos pedacos do Livro do
Desassossego.

O meu estado de espirito actual é de uma depressao
profunda e calma. Estou hd dias ao nivel do Livro de
Desassossego. E alguma cousa dessa obra tenho escrito.

Ainda hoje escrevi quase um capitulo todo.

(Pessoa, 2007: 487).

(19 de norovem de 1914)
Eu ja niao sou eu. Sou um fragmento de mim

conservado num museu abandonado.

O meu estado de espirito obriga-me agora a trabalhar
bastante, sem querer, no Livro do Desassossego. Mas tudo

fragmentos, fragmentos, fragmentos.
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(Pessoa, 1985: 39).

En la carta fechada en el 19 de noviembre de 1914,
Pessoa no sélo da cuenta de estos dos puntos sino también de las
penurias econémicas por las que atravesaba y que fueron una
constante en su vida. Esta frustracion social es la que se percibe con
mayor claridad a través de Soares.?? “Eu ja nio sou eu. Sou um
fragmento de mim conservado num museu abandonado” (Pessoa,
1985: 39). Este “ya no soy yo” es uno de los motores de creacién
textual del escritor. La caida del ideal de un “yo” estd en relacién
con lo mencionado en la introduccién sobre el momento en que se
gesta la escritura de Fernando Pessoa. Aquello que entendiamos
como “yo” ya no es mas esa unidad que parecfa aglutinar la
subjetividad, que obedece a otros mecanismos que la configuran:

factores econémicos, el inconsciente, la ideologfa.®

1.2. E/ Livro do Desassossego, su proyeccion y sus listas

Como deciamos, la obra de Pessoa se inscribe dentro de

la modernidad y comparte con otros autores de la época una similar

32 El especialista Georges Guntert sostiene en Fermando Pessoa, o Eun
Estranho que “a poesia significa entdo, em primeiro lugar, também apenas
tomar consciéncia da frustracdo constante” (Guntert, 1982: 86).

3 En este sentido, apunta Eduardo Lourenco en O Lugar do Anjo:
“Escrever, como acto ontolégico em que a aparéncia do mundo se
transformasse em espelho, no qual o «eu» imagindrio retivesse a ilusio de
existir ao escrever-se. A escrita como des-existéncia é o assunto unico da
prosa de Pessoa e é como anunciador — em linguagem transparente — dessa
evidéncia que o Livro do Desassossego se tornou, onde quer que seja lido, a
pura poética de um siléncio que, hoje em dia, coexiste com todas as
manifestacoes escritas”. (Lourenco, 2004: 105).
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imposibilidad o incapacidad para el cierre. André Gide escribié en

1929 sobre la imposibilidad de decidir:

Me preocupa no saber quién seré; ni siquiera ser quién
quiero ser; pero bien sé que hay que elegir. Querria andar
por caminos seguros, que lleven solo alli adonde habtia
decidido ir; pero no sé; no sé lo que debo querer. Siento
mil identidades posibles en mi; pero no puedo resignarme
a no querer ser mas que una. Y me asusto, a cada instante,
a cada palabra que escribo, a cada gesto que hago, de
pensar que es un rasgo mas, imborrable, de mi figura, que
se fija; una figura dudosa, impersonal; una figura cobarde,
puesto que no he sabido elegir y delimitarla fieramente.
Sefior, concédeme no querer mas que una cosa y quererla
sin cesar.

(Gide, 2013: 92).

Podemos ver las similitudes entre las dudas de Pessoa y
de Gide, por saber quiénes seran. La identidad no parece ser un
punto de partida sino un resultado del acto de escribir. En la
medida que no se cierra la escritura conserva su condicién de
posibilidad tanto por lo que se refiere a su realizacién y a su
nominacién como a su edicién.

Una buena manera de abordar la obra de Pessoa es
intentar responder a dos preguntas aparentemente sencillas: ¢Qué

tipo de obra es el Livro do Desassossegor’* y :Como se ha editado?

3 Apunta el investigador José Rodrigues de Paiva en el articulo “O Livro do
Desassossego: Obra de Ficgao™: “Uma das primeiras questdes que se colocam
a0 leitor do Livro do Desassossego, atribuido por Fernando Pessoa ao seu
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Para responder a estas preguntas hay que intentar dilucidar como
fue ideado el libro, cémo fue realizado y cémo fue interpretado. En
este sentido, hay cinco autores que son fundamentales para
comprender la historia de esta obra desde el punto de vista de la
proyeccién interna y de la edicion.

Sobre la forma en que Pessoa planed organizar el Lipro
do Desassossego, por un lado, tenemos a los especialistas Jorge
Nemésio y Pedro Septlveda que analizan los proyectos de
organizacién del propio Pessoa. El escritor tiene una serie de textos
metaliterarios relacionados con la obra. Estos textos son diferentes
prefacios, que escribié pensando en un determinado orden, y listas
de fragmentos que incluiria en dichas posibles estructuras de la obra.
Lo que demuestran tanto los prefacios como las listas es la
intencién del propio escritor de ordenar los textos siempre con el
concepto de libro como horizonte aglutinador. Para saber sobre la
edicién de la obra pessoana, por otro lado, tenemos al profesor y
especialista Arnaldo Saraiva, al especialista Sidonio de Freitas
Branco Paes y al especialista y editor Jerénimo Pizarro que analizan
la historia de la edicién del propio libro.

Jorge Nemésio comienza la introducciéon de A Obra
Poética da Fernando Pessoa (1958) con la constatacién de la dificultad

de delimitacién, estudio y edicién de la obra pessoana:

Toda a publicagio de obras, seja de que autor for,

semi-heteronimo Bernardo Soares, estd directamente relacionada com a
teoria dos géneros literarios. Se do ponto de vista da escrita a qualidade
deste texto ja esta mais do que avalizada pela fortuna critica que sobre ele
rapidamente se gerou, da perspectiva estrutural, tematica e da natureza do
género aqui desenvolvido perguntar-se-4, decerto, o leitor, o que vem a ser
este Lavro.” (Rodrigues de Paiva, 1988: 90).
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levanta problemas vérios de ordem técnica e puramente
literaria. Quando o escritor deixa, a0 morrer, a quase
totalidade da sua obra por revelar, a tais questdes
sobrepdem-se uma infinidade de outras, quer intimamente
relacionadas com as primeiras, quer estritamente tipicas
de tal caso.

(Nemésio, 1958: 7).

La obra de Nemésio analiza los diferentes testimonios
que Pessoa dejé para intentar descifrar el deseo manifiesto explicito
o implicito con respecto a la publicacién de su obra (por su ‘obra’
Nemésio entiende poemas, esbozos, planos, listas, estudios poéticos
(Nemésio, 1958: 8). El estudio del critico se basa en la
interpretacion directa de estos textos, a partir de los cuales Nemésio
demuestra la voluntad de Pessoa de publicar dicho material en
diferentes libros.?> Por poner un ejemplo que no sea el Livro do
Desassossego, podriamos hablar de las Ficcoes do Interlidio, el conjunto
de las obras de los heterénimos. Nemésio sugiere que la primera
aparicién del titulo fue en 1909 como titulo del poema “Dai-me
musica, s6 musica” aunque como proyecto de publicacién aparece
de forma clara en una carta a Jodo Gaspar Simdes del 28 de julio del
1932 (Nemésio, 1958: 34).

Volviendo al Livro do Desassossego., a partit de 1929 el
libro como proyecto cobra un renovado empuje y comienza a

perfilarse Soares como autor. La arquitectura del nombre en este

% Entre los esbozos, planos y apuntes tematicos de libros en portugués,
Nemésio cita: Ficgoes do Interliidio, Cancioneiro, Itinerdrio, Livro do Desassossego,
Portugal, 1egendas, Ligeia — Poema dramatico, Agua estagnada, Exilio, Glddio,
Aunredla, Manipanso, O templo preto, Além-Dens, O outro amor, Do misticisno
portugués y Simbolismo (Nemésio, 1958: 191).
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caso es interesante en la medida que Soares pasa a ser de una
identidad literaria a un semi-heterénimo y a saber si de haber
podido continuar con la obra hubiese transformado en un
heter6nimo a Soares.’ En todo caso, es, para el mismo poeta, la
mascara mas cercana a él mismo: soy yo sin la afectividad y el raciocinio
llegd a escribir en carta a Casais Monteiro fechada en 1935.

Un ejemplo lo encontramos en un fragmento del Livro
do Desassossego titulado precisamente Figgoes do Interiudio y que, desde
1916 a 1931, presentd diversas escrituras. La edicién critica recoge
los diferentes fragmentos en el Apéndice 1. El dltimo estd fechado

en 1931, coincidiendo con la eleccién de Soares como autot:

Z’(’Angel Crespo en el capitulo “Portugal, en el camino hacia la dictadura.
Pessoa y el comercio. E/ Libro del Desasosiego” de La vida plural de Fernando
Pessoa da cuenta del interludio entre Vicente Guedes y Bernardo Soares en
que se acumulan los fracasos empresariales de Pessoa que lo postran en la
precatiedad econémica y personal (Crespo, 2007: 290-307).



Tesis doctoral

(16-60r)

Nestes desdobramentos de personalidade ou, antes, inven¢des de
personalidades diferentes, hd dois graus ou typos, que estardo
revelados ao leitor, se os seguiu, por caracteristicas distinctivas. No
primeiro grau, a personalidade distingue-se por ideas e sentimentos
proprios, distintos dos meus, assim como, em mais baixo nivel desse
grau, se distingue por ideias, postas em  raciocinio ou
argumento, que nao sio minhas, ou, se o sdo, o ndo conheco. O
Banqueiro Anarchista é um exemplo deste grau infetior; o Livro do
Desassossego e a personagem Bernardo Soares sdo o grau superior.

Ha o leitor de reparar que, embora eu publique (publicasse)
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o Livro do Desassossego como sendo de um tal Bernardo Soares,
ajudante de guarda-livros na cidade de Lisboa, o ndo inclui todavia
nestas Ficcdes do Interlidio. B que Bernardo Soares, distinguindo-
se de mim por suas idéas, seus sentimentos, seus modos de ver e de
comprehender, ndo se distingue de mim pelo estylo de exp6r. Dou a
personalidade diferente atraves do estylo que me é natural, nio
havendo mais que a distin¢do inevitavel do tom especial que a
propria especialidade das emoc¢Ses necessariamente projecta.

Nos autores das Fic¢oes do Interlidio nio sdo so as idéas e
os sentimentos que se distinguem dos meus: a2 mesma técnica da
composicdo, o mesmo estilo, é diferente do meu. Ahi cada
personagem ¢ criada integralmente differente, e ndo apenas
differentemente pensada. Por isso nas Ficgdes do Interludio

predomina o verso. Em prosa é mais dificil de se outrar.

Es interesante ver como cada uno de los heterénimos va
a asociado a un estilo propio y comprobar como en el caso del Livro
esto va relacionado con las dos fases de produccién del libro. Pedro
Sepualveda (2013), mas de cincuenta afios después de Nemésio,
afirma, completando el estudio del critico, que en el Livro do
Desassossego un aparente desorden de los materiales existentes
contrasta con una idea persistente de estructurar el libro. Ademas de
los textos diseflados explicitamente como parte integrante del Livro
do Desassossego, para Sepulveda, los numerosos prefacios que Pessoa
prepar6 indican la presencia de una idea de edicion que fue
mudando continuamente. Hay una serie de listas de las que es
importante distinguir entre las listas de los proyectos editoriales y de
los planos para estructurar el libro y que no sélo tienen un

proposito practico, sino también de dar una direccién y un encuadre
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general.’7 Hstas listas, asi, son los esquemas de estructuracién del
propio libro (es decir, qué fragmentos componen el libro) y listas
editoriales donde el Livro do Desassossego se inscribe dentro de una
serie de libros. A continuacién vemos un par de ejemplos.

A través del analisis de los resultados de estas listas
Sepilveda traza la historia de la planificacién e intenta mostrar
cémo el disefio de la obra depende de dichos bocetos. El articulo
sefiala los dos momentos en la producciéon de estos testimonios
orientados a organizar y dar prueba de la intencién de confeccionar
un libro. La primera etapa, de 1913 a 1920, presenta un
determinado tipo de bocetos asociados al heterénimo Vicente
Guedes. La segunda etapa estd asociada al semiheterénimo
Bernardo Soares que emerge a finales de 1920. Hay un perfodo en el
que Pessoa no trabaja con la misma intensidad en el libro. Tiene que
pasar una década para que Pessoa vuelva a trabajar en él y cuando lo

hace el estilo es diferente.3®

37 Se pueden consultar las listas en el articulo “Listas do Desassossego”
(Sepulveda, 2013). El especialista identifica 19 listas en que Pessoa o bien
trazé el orden del libro o bien lo incluy6 dentro de un conjunto de obras.

38 El motivo por el que Pessoa no se dedic6 al Livro do Desassossego en ese
periodo continua siendo una incégnita, ya que se desconocen los motivos
de la interrupcién en la produccién. La salud de Pessoa empeora. Angel
Crespo asegura que las causas eran el alcohol y el tabaco (Crespo, 2007:
294). A una salud delicada se le une el fracaso en diferentes proyectos
empresariales y la situacion politica en Portugal. El 4 de junio de 1926 el
general Gomes Costa instaura la dictadura militar.
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(48B-117)

Como vemos en la imagen presentada por Sepulveda,
constan los diferentes nombres que Pessoa piensa como autores de
los distintos proyectos de publicacién. La asignacién de una
determinada obra o texto a los heterénimos es opaca. Pessoa no
partfa de una identidad definida a la que atribufa una obra. Los
nombres y la asignaciéon de la obra se fraguaban en el mismo

proceso de creacién. Como el mismo Sepulveda sefiala:

Como se encontra documentada a anterior existéncia
textual e ficcional de Guedes como contista e poeta, surge
aqui reformulada. Trata-se de um processo metonimico

frequente em Pessoa, através do qual nomes associados a
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uma determinada posi¢io ou tatefa sdo transportados
para uma nova fungio. E neste perfodo que Pessoa terd
também escrito os primeiros prefacios ao Livre, nos quais
esta situacdo de uma publicacdo por um editor, Fernando
Pessoa, de manuscritos legados por um autor ja falecido,
Vicente Guedes, ganha entdo espessura textual.

(Septilveda, 2013: 42-43).

El proceso de escritura se autoalimenta de la misma
accién de escribir que abre horizontes nuevos. A tenor de los
testimonios, vemos como la creacién en Fernando Pessoa se bifurca
por diferentes caminos, lo que lleva a replantear la identidad
firmante en cada caso.? En dicho proceso, algunas quedan
suspendidas, como es el caso de Vicente Guedes o quedan a medio

hacer, como es el caso de Bernardo Soares.4

% Eduardo Lourenco sostiene en O Lugar do Anjo que: “A partir do eu
como instancia ficticia, Fernando Pessoa compds para si préprio uma
6pera. Assim nasceu um dos mitos literdrios mais perturbadores deste
século, o do poeta sem nome que lhe seja proprio, criador de outros
poetas em nome da unica fic¢do que os torna possiveis: a do eu como
ficcao”. (Lourencgo, 204: 25).

40 Décio Pignatati llama “feto adulto” a Bernardo Soares (Pignatari, 1995:
45).
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(48C-22)

Este documento da fe del cambio de autor a Bernardo

Soares. Sepulveda lo explica de esta forma:

Num documento dativel do final dos anos 20 sio
atribuidos a Bernardo Soares varios trechos que
integrariam o Livro, entre eles o poema Chuva Obligua,

num momento necessatiamente anterior a testemunhos
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dativeis dos anos 30. Esta lista revela um outro
procedimento metonimico muito frequente em Pessoa, o
de se referir a uma obra através do nome de autor com
que estd relacionada. Bernardo Soates é entdo o novo
nome de autor, escolhido a partir do final dos anos 20.
Como no caso de Vicente Guedes, existem testemunhos
de poemas e de projetos de pequenos contos assinados
com o nome de Soares. Ao publicar trechos do Livro em
nome de Soares, o que acontece entre 1929 e 1932,
Pessoa opta sempre por uma dupla atribuigdo, indicando
que o trecho é “composto pelo ajudante de guarda-livros
Bernardo Soatres”, mas assinando com o nome “Fernando

Pessoa”.

(Sepulveda, 2013: 406).

La asignacion del autor de la obra es complicada para
cualquier investigador porque lo fue para el propio Pessoa.
Sepulveda cita el fragmento 2-60r para explicar la ordenacién y la
asignacion de la edicion de Richard Zenith. Jacinto do Prado
Coelho también optd por Soares. Sobral Cunha dio cabida a Vicente
Guedes al dividir su edicién en dos partes y Pizarro habla en la
edicién de Tinta da China de tres autores a la busqueda de un libro
(Pizarro, 2013: 15). Como entender la heteronimia en Fernando
Pessoa siempre ha sido problematico y como entenderla cuando nos
referimos al Livro do Desassossego es doblemente problematico si
tenemos en cuenta las diferentes fases de composicién y de
atribucién. Como vemos en el caso de los editores, no hay una
visién unitaria sobre la mejor manera de abordar el tema. En la

introduccién vimos el caso de Macedonio Fernandez que pudo
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crear ese autor final que diese coherencia a las diferentes fases de
creacién de su novela. Con Pessoa no podemos hablar del mismo
procedimiento y la autorfa de la obra requiere interpretacion, como

todo lo que se refiere al escritor portugués.!

2-607)

4 Cada editor tiene un paradigma para explicar su concepcién de la obra y
la figura de Pessoa. Tanto Coelho como Zenith dan importancia a la
ultima voluntad manifiesta del autor de revisar los textos y amoldarlos al
estilo y psicologia de Soares (2-607). Sobral Cunha parece interpretar lo que
la editora llama el “perfil humano” del autor (Pessoa, 2008: 27) y Pizarro
opta por dar valor a los testimonios materiales al afirmar que traslada la
pregunta sobre la existencia de Pessoa de lo metafisico a lo textual
(Pizarro, 2012a: 171).
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Para Sepulveda estos testimonios manifiestan de forma
clara la intencionalidad de Pessoa de concebir una obra que, si bien
se fue modificando a lo largo del tiempo, nunca perdi6 el hotrizonte
de cierre. Asimismo, demuestra c6émo estos proyectos de obra estin
asociados a un nombre determinado. La tesis de Septlveda se basa
en una determinada concepcién de la fragmentariedad que el
investigador asocia no a efectivas marcas de escritura interrumpida
o a una estética del fragmento (Sepuilveda, 2013: 49), sino a las
diferentes ideas/listas del libro nunca editado. Sepulveda habla, asf,
de una fragmentariedad subordinada a una unidad, o deseo de
unidad, en la obra pessoana.

En este punto discrepamos en parte con el investigador.
De su exposicién no queda demostrada que haya una fragmentacién
asociada a las listas. Es decir, las listas pueden tener la misma causa
que los diferentes fragmentos. No es descabellado pensar que la
cantidad de listas son causa del proceso de escritura. Si bien es
cierto que hay una fragmentacién que se extiende a las listas, no es
menos cierto que los proyectos de ediciéon nunca se concluyeron. El
porqué de la falta de conclusién o de cierre en la obra de Pessoa es
un interrogante que no puede tener una respuesta definitiva. Hay
una fragmentacion en la escritura de los textos que queda reflejada
en las diferentes fases de composicion.

En cualquier caso, definir lo que se entiende por
fragmentatrio en la obra de Pessoa no deja de ser problematico.?

Volveremos a este tema en el capitulo dedicado al fragmento. Por el

4 Aun si tenemos en cuenta lo que sefiala Perrone-Moisés: “ndo ¢ de
modo algum evidente que toda obra fragmentaria suponha e assuma a
fragmentagdo do sujeito que a escreve” (Perrone-Moisés, 1988: 84), no
parece que este sea el caso de Fernando Pessoa.
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momento cabe decit que nuestra posicion con respecto al
fragmento parte de una definicién del profesor de la Universidad de
Coimbra y director del proyecto de digitalizacion del Livro do
Desassossego, Manuel Portela.®3 El profesor define la fragmentacion
haciendo alusién a cuatro aspectos: el fragmento como una pieza de
papel, el fragmento como una pieza de escritura, el fragmento como
una pieza de escritura de un todo y el fragmento como género. Esta
particularidad de la escritura pessoana se manifiesta de diversas
maneras, desde los mismos textos a las diferentes listas. El Livro do
Desassossego esta formado por fragmentos cuya totalidad es variable.
El fragmento, en ultimo lugar se define como unidad de expresion
del sensacionismo. Esta unidad de expresion va asociada a una
determinada contextualizacién histérica y a una determinada idea

estética.

1.3. Edicion y recepeion

Desde un punto de vista externo - es decir, cuando
analizamos la obra en cuanto a su edicién -, observamos que ya en
la publicacién de la primera edicién de la obra, la polémica no se
hizo esperar. En el nimero 7 de la revista Persona Arnaldo Saraiva

afirmaba que

A publicacio do Livro do  Desassossego pode
simultaneamente tranquilizar e desassossegar os leitores
de Pessoa, que siao hoje incontaveis. Por um lado, eles

passaram a ter acesso ao grande «prosador Fernando

# (Portela & Giménez, 2014).
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Pessoa, ou a uma obra de folego (ainda que sincopada) e
de tipo diverso dos contos, do ensaio ou do drama «O
Marinheiro», para a qual o seu autor trabalhou durante
toda a sua vida literaria propriamente dita, pois comegou a
escrevé-la no ano da sua estreia e ainda a escrevia poucos
meses antes da sua morte.

Por outro lado, serd sempre possivel pér em causa a
existéncia de um livro que o seu autor niao pode (ou nio
quis) «equilibrar e revem, que ¢ construido por
fragmentos s6 numa pequena parte publicados, e deixados
em desordem, e por fragmentos duvidosamente
destinados ao «puzzle» que, ja Sena o notou, é o Livro do
Desassossego.

(Saraiva, 1982: 58).

Jerénimo Pizarro analiza también muy bien la historia
de la edicién de Pessoa en el primer capitulo del libro La mediacion
editorial (Pizarro, 2012). El editor desmenuza los condicionantes
econémicos y estructurales que desembocaron en las determinadas
configuraciones de la obras de Pessoa centrandose en dos
momentos editoriales concretos, el de Atica y Assitio & Alvim.
Pizarro cuestiona los elementos que llevan a la configuracion de una
obra y un autor, sobre todo cuando el material fragmentatrio

conlleva una tarea editorial activa:

El Livro do Desassossego sigue siendo reconfigurado y tal vez
nunca sabremos cual es, en definitiva, el Liro, pues el
mismo Pessoa no antepuso un articulo definido y sus

incontables lectores no necesitan ahuyentarse por su
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caracter cambiante (aunque si se beneficiarfan con el
cotejo de varias ediciones). Al inicio nos preguntabamos
si una obra supone a un autor o puede envolver a varios.
Después de la muerte de un autor, es evidente que la
responsabilidad por lo que quedé ya no le cabe
exclusivamente a €l y que ese material se vuelve, cada vez
mas, la materia prima de un trabajo de construccion

colectiva.

(Pizarro, 2012: 49-50).

En el “III Congtesso Internacional Fernando Pessoa”
celebrado en Lisboa en Octubre de 2013, Pizarro, en una
conferencia llamada ‘Os muitos desassossegos’ repaso la historia
reciente del Livro. Para hablar del caracter combinatorio de la obra,

incidié en la ediciéon de Zenith:

Limitar-me-ei, portanto, a comentar brevemente a edi¢ao
que Zenith publicou na Assirio & Alvim, porque a sua
aparente unidade dissimula uma multiplicidade mais
profunda. Digo «dissimula», porque certas caracteristicas
fazem pensar que essa edicdo é mais uUnica do que é.
Porqué? Porque em 15 anos s6 tem sido publicada por
uma editora em Portugal, a Assirio & Alvim; porque o
numero total de trechos numerados nunca foi alterado; e
porque o prefacio de 1998 foi aumentado, mas nunca
substituido. Mas o que aconteceu entre 1998 (1.* ed.) e
2012 (10.* ed.) que pudesse ter obrigado a rever a versdao
publicada em 1998? Primeiro, que em 2008 ¢ em 2013

Teresa Sobral Cunha pode publicar livremente duas
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edi¢des do Livro do Desassossego que durante 1997-2005 nao
pode (de facto, a Assirio & Alvim bloqueou a saida da sua
edicio de 1997 e recuperou nessa data os direitos de
exclusividade que tinha perdido em 1985, recuperado em
1997 e perdido novamente em 20006, passados ji nao
cinquenta, mas setenta anos sobre a morte de Pessoa).
Segundo, em 2010 apateceu a primeira edi¢do ctitica do
Livro do Desassossego e essa edigdo pos em causa a inclusio
de muitos trechos e a leitura de muitas passagens. O que
fez Zenith depois de consultar as edi¢bes referidas que
propunham um novo corpus da obra e uma leitura
diferente de muitos trechos? Corrigir as suas leituras, é
claro, e incluir e excluir fragmentos.

(Pizarro, 2013: 11).

El ejemplo de Pizarro al analizar la edicién de Zenith da
una muestra mas de aquello que entendemos por construccion
social del Livro do Desassossego, es decir, todos aquellos factores que
influyen en la construcciéon de la obra, que van desde factores
econémicos hasta la recepciéon critica de la obra, pasando por
decisiones editoriales. A estos momentos de Atica y Assitio &
Alvim que seflala Pizarro podemos sumar el momento de la
Imprensa Nacional-Casa da Moeda que, a cargo de Ivo Castro, que
lanzé en 1988 la primera publicacion de la Equipa Pessoa,
encargada de la edicién critica de 1a obra del escritor. El primer libro
publicado fue A Passagen das Horas, a cargo de Cleonice Beradinelli.
En un articulo titulado “Edicio Critica de Pessoa: O Modelo
Editorial Adoptado” (Castro, 1988), el especialista de la Universidad

de Lisboa realiza una apreciaciéon pertinente con respecto a la
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cantidad de informacién que se debe o no mostrar al lector:

Talvez ndo haja forma satisfatéria de resolver o dilema
entre clareza da pagina e riqueza de informacio,
sobretudo quando a realidade textual a representar é
constituida por uma abundincia de manusctitos
profusamente emendados, entre os quais se reconhece
uma evolu¢do nem sempre linear. Como informar de tudo
isso o leitor na superficie da pagina?
Por outro lado, como nio informar? Como negar ao leitor
o maximo de conhecimento sobre o que esta escrito por
Pessoa nos manuscritos, quando sabemos que dentro de
uma geracdo, provavelmente, nem o leitor, nem nos,
seremos ainda capazes de decifrar a tinta sumida dos
papéis |[...].

(Castro, 1988: 31).

Castro seflala un punto que atafie a la labor del editor.
¢Ha este de ofrecer toda la informacién posible al lector o no? Esta
es una de las decisiones que una determinada linea editorial toma y
que terminan por influenciar la forma en que la obra es enmarcada
para el lector. En el caso de Fernando Pessoa, esta forma de
enmarcat, no es menor, porque condiciona el acceso a una obra
problematica en muchos campos: la interpretacién de la escritura, la
fijacién del corpus y la asignacion de autor. Todos estos elementos
influyen en las reconfiguraciones de la obra que Pessoa no publicé.
Las decisiones que cada especialista toma en sus propias ediciones
afectan no sélo a su propia compilacién sino también a las

compilaciones de los otros especialistas que, bien corregidas, bien
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matizadas, no serfan la misma sin sus predecesoras. Precisamente
este es uno de los pilares del ultimo proyecto de edicién del Lzvro do
Desassossego que no es otro que la digitalizacién del archivo del libro
junto con las principales ediciones. El proyecto de Manuel Portela,
de la Universidad de Coimbra, pretende representar las diferentes
fases de produccién del Livro do Desassossego desde su composicion
de mano de Pessoa a su interpretacién en las diferentes ediciones.
Asi, podra representar como el Livro do Desassossego es una
construcciéon social en el que influyen diferentes factores. El
proyecto de digitalizacion del Livro do Desassossego, lamado
“Nenhum Problema Tem Solugio: Um Arquivo Digital
Colaborativo do Livro do Desassossego” pretende crear un archivo
hipermedia con los originales y las principales ediciones del libro. La
codificacién combina edicién genética y social de la obra,
representando las posibles ordenaciones e interpretaciones del

mismo.

Our project of establishing a digital archive of LdoD
attempts to constellate in radial form existing textual
witnesses or those that will exist in the future as part of
this archive. The procedural, participatory, spatial, and
encyclopedic affordances of the digital medium (Murray
2012) are fully engaged to create a complex network of
documentary relationships and set of functions of
dynamic interaction with this open documentary network.
Besides the genetic dimension (composition of LdoD by
the author) and the social dimension (construction of
LdoD by its editors), the digital archive of LdoD provides

a virtual dimension (reconstruction of LdbD by its
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readers), with a set of interactive and dynamic features
explicitly programmed in the model (Portela 2013).
Electronic encoding of textual fragments should support
radial configurations that respond to multiple interactions
in each of those three dimensions: genetic, social, and/ot
virtual. Our articulation of those three dimensions adapts
current electronic editing practices to the dynamic context
of Web 2.0 environments, where users collaborate and
interact with each other, reducing the gap between
producers and consumers of content (Silva and Portela,
2013a). In the LdoD Archive, Web 2.0 features are framed
around the concept of virtual edition, wich brings
together users who collaboratively create their own
editions of LdoD by selecting fragments, annoting, and
tagging them (Silva and Portela, 2013b). Users can also
experiment with the act of writing and write variations
based on fragments from LdoD. In this article, we
conceptualize the virtualization features that we propose
for our model, whose technical implementation will be
one of the future research results of this project.

(Portela & Silva, 2013c: 2).

La representacion de la obra de Pessoa en los tres planos
que proponen Portela y Silva permitira representar los elementos
que hemos ido analizando: la proyeccién de la obra desde su génesis
a la construccién social por parte de las ediciones. De esta forma, la
lectura de un testimonio original puede llevar a la lectura de
cualquiera de las cuatro principales ediciones y permite compara las

diferencias de mediacién entre cada una de ellas. El proyecto pone
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de manifiesto de forma clara la dimensién social del Livro do

Desassossego.

14. Del bail a las ediciones

La construccién colectiva del Livro do Desassossego
podtiamos decir que comienza con la compilaciéon de Maria Aliete
Galhoz y de Teresa Sobral Cunha para la editorial Atica que encarga
el andlisis y la ordenacién a Jorge de Sena que ya habia manifestado
deseos, segun Arnaldo Saraiva, de trabajar el Livro do Desassossego
(Saraiva, 1979: 41). Saraiva analiza la historia de esta primera etapa
en un articulo en el nimero 3 de la revista Persona (Saraiva, 1979: 41-
45), tres afios antes de la publicacién de la primera edicién de Atica.
La edicién del Livro, como decfamos, era una idea antigua de Jorge
de Sena que se formaliz6 a inicios de 1960 cuando el escritor y
ensayista estaba en Brasil. La editorial Atica se puso en contacto con
Sena para asegurar que la mejor manera de hacerle llegar los
originales a sus manos serfa probablemente fotocopiar los originales
en poder del Coronel Caetano Dias para lo que serfa necesario un
trabajo previo de compilacion de dichos elementos, “pois o prérpio
texto do livro ndo parece estar definitvamente establecido em todos
os seus elementos” (Saraiva, 1979: 41).4 De la compilacién se
encargd en un primer momento Maria Aliete Galhoz que hizo llegar

a Sena gran parte del material que tenfa seleccionado. En este punto

# Francisco José Caetano Dias (1897-1969), nacié en Lisboa el 21 de
octubre de 1897 y falleci el 20 de agosto de 1969. Es conocido como el
Coronel Caetano Dias. Fue oficial de la Administracién Militar. Es
conocido en el mundo pessoano, por ser cufiado del escritor y colega en la
Revista de Coméreio e Contabilidade de la que el Coronel fue director. Tras la
muerte de Pessoa, el Coronel fue designado como albacea de la familia
sobre el legado de Pessoa.
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de la historia del L. do D. las cosas se complican cuando Sena se
muda a California y demora en la ordenacién y estudio de la obra y
cuando nuevos descubrimientos en el baul descalifican el corpus
inicialmente estudiado por Sena (descalifica en la medida en que
pone de manifiesto su incompletud). > Esta es una parte un poco
oscura en la historia de esta primera ediciéon. A la demora de Sena se
le suma una enfermedad de Maria Aliete Galhoz, la muerte del
Coronel Caetano Dias y las investigaciones en paralelo de Rudolf
Lind y de Jacinto do Prado Coclho sobre el legado pessoano. Para
Sena, segin explica Saraiva, la aparicién de 100 fragmentos
manuscritos pertenecientes al L. do D. y el silencio de la editorial
sobre dichos fragmentos fue un motivo de celo. El ensayista se
oponia a compartir el trabajo de ordenacién de una edicién que le
habfa llevado un considerable trabajo y llega a utilizar palabras duras
sobre el trabajo de Galhoz y a insinuar que su trabajo estaba siendo
saboteado. Bajo este clima Sena viaja en el 1968 a Portugal para
agilizar la gestién y termina desistiendo de todo el proyecto cuando
ve publicado en la revista Occidente, por alguien cercano a Lind cuya
identidad no se puede precisar en el articulo de Saraiva, un plano del
Livro do Desassossego de Fernando Pessoa. El estudio de Sena, no
obstante, no cayé en saco roto y dio fruto en su libro Fernando Pessoa
& C.* Heteronimica (Sena, 1986), una obra clave en los estudios
pessoanos. Maria Aliete Galhoz, por su parte, se explicé en el

Primer Congreso Internacional de Estudos Pessoanos:

4 Como comentamos en la introduccién, Pessoa guardd sus escritos en un
baul que, tras la muerte del escritor, no fue rapidamente inventariado y
catalogado sino que qued6 expuesto a muchas manos. A dfa de hoy, se
dice que hay papeles sin catalogar por la B.N.P.: “embora também seja
verdade que os sobrinhos-herdeiros conservam papéis que nio fazem
parte do espolio publico da Biblioteca Nacional de Portugal”. (Pizarro,
2012a: 67).
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O Prof. Dr. Jacinto do Prado Coelho e o Prof. Rudolf
Lind assinalaram, e de tal também me deram
conhecimento, a existéncia de mais fragmentos do L.doD.
do que aqueles que primitivamente tinham sido
localizados por mim para servirem de base ao trabalho de
Jorge de Sena. Deveria ter continuado imediatamente a
minha pesquisa a partir daf e parei. Jorge de Sena, talvez
por eu ter parado, e estando longe das fontes a consultar,
ou a acabar de copiar para consultar, parou também. Nio
tenho pena que tal tenha acontecido para o LIVRO DO
DESASSOSSEGO naquele momento. Sem presumir
implicagGes estranhas ou extraordindrias apenas penso
que ainda nio era a sua altura.

(Galhoz, 1978: 475).

Parte del problema con el legado viene provocado
asimismo por el tardio inventario y catalogacién de los textos.
Como comentibamos, tras la muerte de Pessoa, la familia
desordené algunos de los papeles que fueron apareciendo a medida
que se trabajaba en dicha catalogacién. Tras la muerte del Coronel
Caetano Dias, la hermana de Pessoa, Henriqueta Madalena
Nogueira Rosa Dias, se alz6 como depositaria del legado. En el afio
1969 los rumores de que el legado podia salir al extranjero apresurd
el trabajo de la Biblioteca Nacional de Portugal. A medida que
avanzaban los trabajos, mas originales aparecfan. Otro familiar,
Freitas da Costa, también tenfa en su poder originales que entregd a
la BN.P. En un articulo de la Revista de la Biblioteca Nacional titulado

“A inventariagio do espélio de Fernando Pessoa: tentativa de
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reconstituicdo” y firmado por las bibliotecarias de la BN.P, M.*
Laura Nobre dos Santos y Alexandrina Cruz, la funcionaria del
Instituto Portugués de Patriménio Cultural, Rosa M.* Montenegro
Matos y la profesora Lidia Pimentel de la Facultad de Letras de la

Universidade de Lisboa, consta la siguiente aclaracion:

A principio, como ja se disse, ndo se teve autorizacio para
entrar na sala onde o espélio estava guardado e comegou-
se por trabalhar um ndcleo conhecido como «Livro do
Desassossego»  («L. do D, designacio wusada por
Fernando Pessoa com mais frequéncia), por incumbéncia
expressa do Prof. Prado Coclho, nicleo esse que foi
entregue ao grupo pelos herdeiros do Poeta, distribuido
por varios envelopes, apesar de algumas pegas nao
estarem identificadas com o referido titulo.

Entretanto a Senhora Dr.* Maria Aliete Galhoz
comunicou a Senhora D. Henriqueta Madalena que tinha
em seu poder pegas originais do «Livro do Desassossego,
que veio a entregar ulteriormente.

Quando se deu por arrumado o nucleo inicial do «Livro
do Desassossego» (e chama-se-lhe «nicleo inicial» porque,
ao longo do processo de inventariacdo, foram sempre
surgindo novos documentos com aquele titulo)]...].

(Intervengao, 1988: 203).

Por su parte, Rudolf Lind en el nimero 8 de la revista
Persona analiza esta primera etapa de la construcciéon del Livro do

Desassossego en un articulo que provoco una polémica con Jacinto do

Prado Coelho:
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A histéria do sofrimento deste livro deve-se pelo menos
parcialmente a0 modo de trabalho do autor, que sempre
atribuiu maior valor a redaccdo do que a publicagio dos
seus apontamentos, nao se entregando nunca com énfase
aos planos de publicac¢io, guardando as suas notas naquela
sua arca que ja se tornou legendaria, e entdo a morte
surpreendeu-o antes que ele pudesse completar o Livro do
Desassossego. Desta arca, Maria Aliete Galhoz, organizadora
da edicio brasileita da Obra Poética, tinha tirado os
envelopes intitulados «lLivto do Desassossego» ¢
comecado com a sua decifracio e redac¢io, mas ficou
impossibilitada de continuar devido a uma doenca
prolongada. Um microfilme dos manuscritos foi entio
enviado ao poeta e ensaista Jorge de Sena, que leccionava
naquela altura na Califérnia. O benemérito organizador
das Pdginas de Doutrina Estética, assim como dos Poemas
Ingleses, tinha avancado bastante na decifracio dos
manuscritos e tinha até redigido um prefacio, quando,
durante a minha prépria investigacido na arca insondavel,
outros manuscritos referentes al Livro do Desassossego
chegaram a luz do dia. Jorge de Sena sentiu-se iludido e
frustrado perante este novo aumento do trabalho. Ele
devolveu a tarefa a familia do poeta. Isto aconteceu em
meados dos anos sessenta; outros dez anos passaram até
que o espolio de Pessoa foi comprado pelo Estado
Portugués e catalogados os seus 27543 manuscritos. Nesta
ocasido surgiram mais uma vez novos fragmentos do

«..d.D» e s6 entdo o trabalho de edi¢io entrou no seu
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estadio final. Gragas aos esforcos de Teresa Sobral Cunha
e a mio ordenadora de Jacinto do Prado Coelho, a edi¢ao
em dois volumes pode finalmente ser editada na
Primavera de 1982.

(Lind, 1983a: 21).

Como vemos, el inventariado y la catalogacién de los
textos pertenecientes al legado pessoano no estuvieron exentos de
dificultades. En 1982 fue publicada la primera edicién del Livro do
Desassossego compilada por Maria Aliete Galhoz y Teresa Sobral
Cunha y organizada por Jacinto do Prado Coelho. La construcciéon
del libro empieza con el descubrimiento del badl y se fragua a través
de todos los condicionantes que lo posibilitaron, desde las intrigas
editoriales y familiares hasta las interpretaciones filoldgicas.
¢Hubiese sido el mismo libro si Sena hubiese podido terminar el
trabajo? Ya en la gestacion de esta primera edicidon como en su
recibimiento la polémica no se hizo esperar como se puede ver en el
articulo mencionado de Lind en que critica los criterios de
ordenacién de Coelho en relacién a algunos fragmentos y a las
manchas tematicas (Lind, 1983a: 22). El articulo tiene una réplica
(Coelho, 1983: 66-67) y contra réplica (Lind, 1983b: 68) en nimeros
posteriores de la misma revista.

Si pasamos ahora a las ediciones de Teresa Sobral Cunha
y de Richard Zenith, vemos en un articulo del afio 2000 titulado
“«Livto do Desassossego», Reflexdes de um Leitor Pessoano Sobre
Varias Versdes”, como el especialista Sidonio de Freitas Branco
Paes compara las ediciones y traza el camino de aquello que deberia
ser la edicion critica. En el articulo Paes analiza principalmente las

ediciones de Sobral Cunha y de Zenith y menciona, al igual que
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Pizarro afios después (Pizarro, 2013: 11), el bloqueo por parte de
Assirio & Alvim a uno de los tomos que habia preparado Teresa
Sobral Cunha (Paes, 2000: 210). El especialista compara los criterios
de seleccién, transcripcién y ordenacién de los dos editores y pone
en cuestién el criterio subjetivo de la ediciéon de Zenith sea la mejor
opcién de ordenacion (Paes, 2000: 207-208) y lamenta que ninguna
de las ediciones hagan referencia a las cotas de la BIN.P. (Paes, 2000:
209). Hacia el final del articulo Paes enumera los elementos que
debian constar en una edicién critica de la obra.: “Cotas, grafia
original, data, metodologia, ordena¢io harmoniosa, andlise dos
temas dominantes em cada trecho e indices completos” (Paes, 2000:
212). Muchos de los puntos que sefiala Paes estaran de hecho en la
edicién critica de 2010 que analizaremos a continuacion.

La configuracion del Livro do Desassossego fue un
rompecabezas para Pessoa y también lo ha sido, lo es y lo seguird
siendo para académicos. Para una comprension de la posible
intencién de Pessoa sobre la ordenacion del libro, el articulo de
Sepulveda es importante. Asimismo, los planteamientos tedricos del
investigador ofrecen una base so6lida de la que se puede comprender
como la fase inicial estd asociada a un nombre en concreto, Vicente
Guedes, y la fase posterior a otro, Bernardo Soares. Para una
comprension de la historia de la edicién del Livro do Desassossego los
articulos de Saraiva, Paes y de Pizarro son imprescindibles para
comprender los motivos académicos y socioeconémicos detras de la
configuraciéon de una obra y de su autor. Intentaremos ahora
ampliar estos puntos comparando los criterios de ordenaciéon y
seleccion de las ediciones que operan una interpretaciéon sobre la

escritura pessoana.
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2. Fragmentacion, interpretacion y edicién®
Una escritura que no cesa de escribirse

a Biblioteca Nacional de Portugal cataloga
para el Livro do Desassossego unos 1445 facsimiles
(recto y verso), que serfan unas 722 hojas
aproximadamente. De estas 722 hojas, 374 son
mecanografiadas y 348 manuscritas. Sobre esta
base se han generado las diferentes ediciones del Livro. Una grafica
comparativa de la seleccién de fragmentos entre las principales
ediciones (Coelho, 1982; Sobral Cunha, 1998; Zenith, 2009 y
Jerénimo Pizarro, 2010) puede ayudar a ilustrar la divergencia de

criterios sustentada en la base textual:

“El ntcleo argumentativo de este capitulo de la tesis estd compuesto por

las comunicaciones “Realidade, fragmentacdo e edi¢do no Livrw do
Desassossego”, pronunciada en 2013 en la Universidad Nova de Lisboa y por
“Codificagao informatica do L. do D.”, pronunciada el 2014 en el coloquio
“O dia Triunfal” celebrado en la Fundacién Gulbenkian y por los articulos
“Fragmentacién y Edicion en el Libro del Desasosiege” (2013) y “The
Fragmentary Kinetics of Writing in the Book of Disquiet” (2014). Lo que
aporto en este capitulo, a las comunicaciones y los articulos mencionados,
ademds de un discurso que enlaza la fragmentacion con la interpretacion y
la codificacién, es el desarrollo de los ejemplos, en el caso de la tipologia
de fragmentos, asi como la inclusién de una discusién que atafie a la

interpretacion del Livro do Desassossego como fragmentario.
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Coelho 1982 Atica 520 Subjetivo Antigua
Sobral 1197- Relodgio 723 Cronoldgico Moderna
Cunha | 2014 d’Agua
Zenith 1998- | Assirio & (481 + 33) Subjetivo Moderna
2012 Alvim 514"
Pizarro | 2010- INCM / (445 +141) Cronoldgico Antigua
2014 | Tintada 586"
China

La seleccion de fragmentos es una cuestibn que, como
siempre que hablamos del Livro do Desassossego, puede no dejar
satisfecho a nadie. De los originales de la B.N.P., 393 contienen la
clara mencién como pertenecientes al Livro do Desassossego La edicién
de Coelho y la de Pizarro son las tnicas que hacen mencién a estas
siglas en los fragmentos que transcriben. Pizarro cuenta con 388
fragmentos con la mencion al Livro do Desassossego, Coelho 376. El
resto de ediciones no hace alusién en las respectivas transcripciones

a dicha marca.

2.1. Ordenacion

Por otro lado, la ordenacién y secuencia de los

fragmentos también es dispar. Dos graficas ilustran asimismo las

47 La cifra de fragmentos total setfa de unos 514. Ese es un punto que
precisa cierta explicacién. Zenith separa los fragmentos entre el corpus
general al que afade los Grandes Trechos y un grupo de fragmentos

anexos.

4 El corpus de la edicién de Pizarro estd formado por 445 a los que afiade
141 apéndices. En la edicion de 2013 y de 2014 de Tinta da Cinha, Pizarro
restringe el nimero de apéndices, que en las nuevas ediciones llama

anexos, a 10. Reduce considerablemente el nimero de fragmentos.
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diferencias en la ordenacién de cinco fragmentos que Pessoa

publicé en vida:

Prefiro a prosa ao 1 13 493 234 331
verso
Nuvens... Hoje 2 154 478 216 332

tenho consciéncia

Gosto de dizer 3 15 495 261 333
Sim, é o poente. 4 181 492 232 334
Chego a foz
Assim como, quer o 5 239 481 219 335
saibamos
Fragmentos Pessoa Coelho Sobral Zenith Pizarro
publicado por (1931) (1982) Cunha (2009) (2014)
Pessoaen la (2008)

revista
Descobrimento
Prefiro a prosa 1 13 331
ao verso
Nuvens... Hoje 2 154 478 216 332
tenho
consciéncia
Gosto de dizer 3 15 49 6 333
Sim, é o poente. 492 232
Chego a foz
Assim como, 9 481 219
quer o saibamos
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Consideramos que todos los fragmentos que Pessoa
publicé en vida (12) son especialmente relevantes porque pueden
iluminar muchos aspectos de la intencién del escritor. Por ejemplo
se percibe en los fragmentos como la atribucién de autor se
decanta, en la prosa tardfa, por Bernardo Soares, que es resultado
del proceso de escritura (Giménez, 2012). Por lo que se refiere a la
ordenacion, las graficas 2 y 3 muestran con claridad la divergencia
de criterios. Sélo la publicacién de Pessoa y la edicion de Pizarro
presentan los fragmentos secuenciados en orden. Las otras
ediciones alternan la secuencia y la ordenacién entre el resto de
fragmentos de las respectivas compilaciones.

Coclho justifica su ordenacién apelando a “manchas
tematicas”, una férmula que intenta complacer a investigadores y

lectores:

Evitando um didactismo abusivo, otrdenei o I do
Desassossego por manchas temdticas, sem vedagdes a
separa-las, sugerindo nexos e contrastes pela simples
justaposicio, colocando todavia no comec¢o do itinerario
textos e fragmentos a que atribuf uma funcio periférica,
introdutoria, e levando o leitor a concentrar a atencdo em
zonas de relativa homogeneidade, com textos, por
exemplo, de caricter autobiografico e confessional, textos
sobre a diversidade do eu e a sua descoberta através do
disfarce, textos sobre o eu e a circunstincia na roda dos
dias, etc. Trata-se, claro, duma proposta de leitura
apresentada a titulo pessoal, que de nenhum modo
ambiciona ser exclusiva os se pretende «a melhom.

(Pessoa, 1982: XXXII).
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Sobral Cunha divide el Livw en dos grandes bloques
cuya autorfa se atribuye a Vicente Guedes y Bernardo Soares

respectivamente. La base de la ordenacion de Cunha es cronolégica:

Os dois ciclos do grande corpo textual — definidos pela
sucessio dos documentos numa ordem cronoldgica, a
partir da datacdo original dos trechos, ou conjecturada
pela responsavel da edigio a partit de realidades e
conexbes comuns — sio balizados pelos anos
correspondentes aos periodos 1912-1921 (com apenas
quatro documentos datados) e 1928-1934, cuja datagido se
tornou frequente a partir de Marco de 1929,
intensificando-se nos anos posteriores.

(Pessoa, 2008: 33).

Zenith por su parte apela a los fragmentos datados de la

ultima fase para armar un esqueleto soaresiano:

Entre estes trechos, mantidos em ordem cronologica,
intercalam-se 0s outros, quer contemporaneos quer muito
anteriores (e inclusive pouquissimos trechos datados dos
anos 10). Deste modo os mais antigos talvez possam, por
uma espécie de osmose, adquirir algo da «vera psicologia»
de Bernardo Soates que Pessoa quis introduzir na revisao
de texto que nio chegou a fazer.

(Pessoa, 2009: 37).
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El editor reconoce que serfa posible establecer una
cronologia aproximada de los fragmentos a partir de un analisis
minucioso de los papeles, de las tintas y de la caligrafia de los
originales, pero duda que sea la mejor manera de organizar los
fragmentos.

La edicion critica de Jerénimo Pizarro (2010) presenta
una ordenacién cronolégica y la justifica apelando a la base
fragmentaria de la obra para poder ofrecer al lector todos los

elementos posibles para que éste adopte su propia lectura:

A organizagio do presente volume |[...] procura ser
cronolégica e o mais objectiva possivel. [...] Esta edi¢do
também procura «um grande compromisso entre
materialidade e sentido»; e a sua organizacio também
«nio responde a uma leitura subjectiva dos contetidos das
pecas individuais, sendo a um estudo cuidadoso de cada
um dos suportes.

(Pessoa, 2010a: 9).

Los fragmentos publicados en Descobrimento (Grafica 2 y
3) sefialan la posible intencién de Pessoa de publicar los fragmentos
del Livro de forma numerada, aun asi, las indicaciones de Pessoa
sobre cémo organizar el Liro son ambiguas. Todas las ediciones
presentan elementos valiosos para la investigacion de la obra de
Pessoa, cuyo analisis no se puede desprender de la historia de su
edicién. La pregunta es si hay alguna manera de respetar la base

fragmentaria y organizativamente ambigua del Lipro.
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2.2, Ediciones criticas

Se suele argumentar que con la aparicion de la edicién
critico-genética de Pizarro en 2010 las ediciones del libro se pueden
separar en dos tipos: la critica y el resto. En todo caso, para
continuar nuestro andlisis vamos a precisar qué entendemos por
edicién critica y edicién critica genética para poder comprender
cémo los diferentes editores han lidiado con los fragmentos de la
obra pessoana. Una edicién critica es aquella que intenta presentar
al lector los axiomas a través de los cuales elige, interpreta y
confecciona una obra. Hsto es lo que el especialista Burghard
Dedner entiende por scholar editor, en contraposicién con glossy editor
(Dedner, 2006: 98). La diferencia sustancial es que el glossy editor no
explicita las premisas que trabajan la pluralidad textual de la cual su
edicién es una interpretacién, con lo que ofrece cierta ilusiéon de
totalidad y de sentido dltimo al lector. Por tanto, podemos
argumentar que todas las ediciones del Livro do Desassossego son
ediciones criticas, es decir scholars, en la medida que hacen patente
que median sobre una base fragmentaria. Las introducciones a cada
una de las obras en que se explicita los criterios de interpretacion,
seleccién y ordenacién son un ejemplo de ello. La edicién critica,
ademds de presentar los axiomas con los que interpreta la obra,
ofrece al lector notas en aquellas partes del texto que presentan una
variabilidad que el editor considera oportuno explicitar. Finalmente,
una edicién critica genética es aquella que presenta ademas de los
puntos explicitados anteriormente, varios o todos los estados en
que se ha presentado un texto durante su proceso de creaciéon y
transmisién. Bajo estas definiciones, las ediciones de Jacinto do

Prado Coelho y Sobral Cunha y Richard Zenith serfan ediciones
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criticas y la edicién de Jerénimo Pizarro serfa una edicién critica
genética.

Por ejemplo, la edicién de Jacinto do Prado Coelho es
una edicion critica porque explicita en la introducciéon que la obra
esta ordenada siguiendo ‘manchas tematicas’, presenta una lectura
que no se pretende ni la dnica ni la mejor y, asimismo, presenta una
leyenda que da cuenta graficamente de las variables que el texto
suscita (Ejemplo 2 de la imagen). La edicién de Coelho, también
explicita la referencia al testimonio original sobre el que basa su
transcripcién (Ejemplo 1 de la imagen). De manera que se puede

cotejar su edicion con el original. De esta manera tenemos:

/ / Resetva do A. acerca de uma palavra ou expressio
() Hesitacdo do A. quanto a oportunidade da insercao
de uma ou mais palavras

(...) Passagem deixada incompleta pelo A

[ ] Palavras acrescentadas pelos editores

[...] Palavra ou passagem ilegivel

[ ? ] Incerteza quanto a leitura estabelecida

(Pessoa, 1982: XXIX)
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121
[3—49, ms.]

[s. d; 1930?]
L do D.

Repudiel sempre que me comprehendessem. Ser
comprehendido ¢ prostituir-se. Prefiro ser tomado a
serio como 0 que nio sou, ignorado humanamente,

como se no es-
crlptorln me extranhassem. Quero gosar comigo a iro-
nia de me ndo extranharem. Quero o cilicio de me
julgarem egual a elles. Quero a crucifixio de me nio
distinguirem. Ha martyrios mais subtis que aquelles
que se registam dos santos e dos eremitas. Ha suppli-
glos da snmugencus como os ha do corpo e do desefo.

como dos outros, supplicios ha uma vo-

que sobem ('), /fluidos /() e dispersos, como (*)
ondas interfluentes (*) a0 acaso e de f6ra como se vies-

cautellas; riscar redondo (*) de rodas— carrogas e
carros rapidos por saltos—; automoveis, mais ouvidos
no movimento (*) que no gyro; o tal sacudir de qual-
panno a qualquer janells; 0 8ssoblo do
a gargalhada do andar alto; o gemido me-
gl et ey rua; o que de mixturado
emerge do transversal; subidas, baixas, silencios (')
do variado; trovdes tropegos do transporte; alguns
passos; principios, meios, e fins de vozes—e tudo
isto existe para mim, que durmo pensalo, como
uma pedra entre herva, em qualquer modo esprei-
tando de f6ra de logar.
20 lado, 6 de dentro de casa que o sons
confiuem com o8 outros: 08 passos

quer cmua

e soira, a cantiga lnterromplda—(melo—ndo)('?— a

commoda — tudo isto a mlidadz a realidade

anaphrodisiaca que nfio entra na minha imaginagso.
Leves 0s passos da creada -judanw chinellos que

revisiono de trana encarnada e preta, e, se assim 0s
iono, o

[1— 68, misto]
L do D.

Teles como os fins da vida que vivemos, sem
que queiramos nés taes fins.
b da porta cortando o echo do logo que vem depois do
m: senfio a totalidade, dos homens vive(m) 6 1in SONED, 0Om0 30 0 Bko Ceabe

bo o :.nm morte, porque nessas colla- (') luddm//nudo:
o em
ysterio (*) (e & mesma vida se desmente). @ F—
Oigo, coados pela minha desattenglio (%), os ruidos H ‘,m
om longo
m tllas contridue o Mj .
Q) porgue para o o Mysterio 2_7) ;: ¢ fado?

126 127

(Pessoa, 1982: 126-127)

Sobral Cunha, por su parte, presenta una edicién critica
porque manifiesta los criterios de ordenacién de su edicién
centrandose en dos grandes ciclos de escritura. Un primer periodo
entre 1912 y 1921 atribuido a Pessoa/Guedes y un segundo periodo
entre 1928 y 1934 atribuido a Pessoa/Soares. Cunha presenta los
fragmentos ordenados cronolégicamente y resalta que los textos

cuando  presentan

través de notas,

son desarrollados, a
“contingencias documentales significativas [...], preservando en

listas los términos rechazados y las variantes”. Como resultado, para

la editora:

O corpo discursivo resultante da aplicacdo das premissas

genéricas da edi¢do, coadjuvada pela detecgio de
movimentos de escrita e de principios organizacionais

latentes que recontextuam nucleos primitivos e viabilizam
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unidades de sentido ao reunirem trechos dispersos ou

avulsos, parece saldar-se numa maior eficacia de leitura.
A responsavel pela edicio identifica-se, necessariamente,
com a setiacio e o discurso conexo que, ao articular
conjunturas de ideagdo e de escrita, rastreia o devir do Lavro
do Desassossego, o do espirito e do perfil humano de quem o
compoOs e, bem assim, aspectos da comunidade que o
historiador da sua «realidade espiritual» escolheu para
paisagem e cendrio desta viagem pelos grandes «cansagos da
almay.
A presente edi¢do parece prefigurar uma maior consonancia
textual. Seja esta, embora, apenas aproximada a «apenas
aproximadamente existente» que Fernando Pessoa
reconhecia, na Tabua Bibliografica de 1928, a outros
«textos nio-definitivosy.

(Pessoa, 2008: 27)

do dia, faz-me esquecer
mente... Sinto que este

onde nio qu

e um far

um sonho, ¢

as nuvens silenciosas; vio alta:

(Pessoa, 2008: 592 y 646)
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Es interesante comprobar cémo Cunha explicita su
papel como editora que, siguiendo unas premisas de interpretacion,
ofrece un libro que estd en consonancia también a una
interpretaciéon de la figura del escritor, del “perfil humano” del
mismo. Hste es un punto importante, ya que pone de manifiesto
cuales son los limites del editor: ¢Ha de interpretar e intentar dar
sentido a la obra y figura del escritor y ofrecer al lector un texto
accesible y cerrado? ¢Ha de respetar la pluralidad textual que las
fuentes ofrecen y dejar que cada lector arme o desarme el
rompecabezas como pueda? Estas son unas preguntas que resulta
complicado responder de forma taxativa. Por un lado podemos
decir que, desde un punto de vista académico, el editor deberfa
cuidarse de tomar parte un papel muy activo sobre la interpretacion
del texto, o, si lo hace, deberfa procurar ofrecer toda la informacién
posible al respecto. En este sentido, recordemos la frase de Pizarro
de la introduccién en las que llamaba la atencién para evitar crear

objetos fantasticos:

Um compilador ¢ um agente que redne, 1€, selecciona e
transcreve textos alheios. Mas pode ocorrer que a sua
funcdo se funda com a do autor, com todas as
implicacGes ideoldgicas dai decorrentes; com efeito, a sua
intervencdo pode ser mais ou menos neutra, mais ou
menos comprometida.

(Pizarro, 2012: 174).

Volvamos ahora a las ediciones. La edicién de Zenith,

de manera similar a las otras dos ediciones, pone de manifiesto que
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la seleccién y ordenacién obedecen a una interpretacion de la base
testimonial. En este caso Zenith organiza los fragmentos de manera
subjetiva tomando como eje los fragmentos atribuidos a Bernardo
Soares, columna sobre la que el editor intercala fragmentos alejados

en el tiempo. Asi, el editor remarca:

E impossivel apresentar, com justica, o texto do L do
Desassossego, pontuado por centenas de variantes — palavras
ou frases deixadas pelo autor nas margens e nas
entrelinhas como propostas de alteragdo, aproveitaveis
para uma revisio final que, na maioria dos casos, nio
chegou a realizar. Algumas das variantes quase ndo
«variamy», sendo sinénimos exactos, ou mudancas nas
preposi¢cdes ou no uso dos artigos, enquanto outras sio
de ordem estilisticas. Outras ha, ainda, que podem
transformar profundamente o sentido de uma frase, mas
estes casos sao pouco frequentes. Optarmos, ou ndo, por
uma expressdo alternativa patente no original tem,
geralmente, efeitos bem menos significativos no caso do
Livro do Desassossego do que na poesia de Pessoa. De
qualquer modo, todas as variantes estdo registradas no fim
do volume, juntamente com outras informagoes
pertinentes. AS NOTAS finais também indicam, com um
asterisco, os cerca de 50 trechos incluidos no L por
hipétese, na auséncia de uma atribuicao explicita do autor
e nido havendo um conteddo (a presenca de Bernardo
Soares ou do mundo da Rua dos Douradores) que torne a
atribuicao inevitavel.

(Pessoa, 2012: 35).
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“Es imposible presentar con justicia el texto del Livro de/
Desasosiego” asegura Zenith. Lo interesante de la frase, mas alld de
sefialar la variable base fragmentaria, es la expresion “texto del Libro
del Desasosiego”. De la misma manera que Pessoa trabaja con la idea
de libro como horizonte potencial al que su escritura tiende, a pesar
que no lo alcance nunca, los editores conciben un libro y cierran
entre solapas lo que Pessoa no finalizé. En cualquier caso, el “texto
del Libro del Desasosiego” es la interpretacion del editor, en este caso
Zenith, sobre esa base variable. Se tiene que distinguir entre ‘texto’,
entendido como el corpus de fragmentos seleccionados o el “texto”
como el contenido de los fragmentos: letras que forman palabras
que forman frases que forman parrafos. En cualquiera de los dos
casos, la representacién requiere interpretacion por parte del editor,
tanto para seleccionar aquellos fragmentos que confeccionan el
corpus del Livro do Desassossego como para interpretar la escritura de
Pessoa. En el presente capitulo entendemos que el “texto” es el
contenido de los fragmentos, lo escrito por Pessoa, que difiere del
“libro”. Cada “libro” es el resultado de una interpretacioén sobre esa

escritura.
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un segundo volumen que da cuenta del proceso de creaciéon de la

obra, marcando en cada fragmento, tanto las divergencias con otras

desol blcado cm A
depois em Masgo de 1920,
Trebles .2 30

[—

La edicién de Pizarro, critica y genética, ademas de

Diego Giménez

e e 50 i ot ol e s

e s £ i, il — sl b o
e i b i P e 0
o i 192 pblcads s T R
e Ao e b, L Hoae P 613
o o b 1 e do L e D v
s o 3 m el e o,

ke
= = o s
et e o
S S
e e
. . oy iando mi T
e e
P il
e i e
TR oo o
L SRS
S Dnoemonimot
:‘-“ Ooaradoee:  doin vxon oct>-
i
v T
< ) - = e
EmmLRL Imes
e o
B R
o
S
e )
e i 103890 4) . o e i
o ke S . D00

e e Vigny (7971848, e s de o
e Do

i b e e st 4
Fovartepyd b - o s i, e acommelhine 4 ¢
T e o b i i e

vl e . Tt 2 il
T e o Ty e e plle
ol by

(Pessoa, 2012: 515)

seguir los mismos puntos que el resto de las ediciones, presenta en

ediciones como la historia de su interpretacion.

26 Livro do Desssocego — Tomo |

das...Sex qualquer coisa que nio sinta 0 pesar de chuva externa, nem 3 magua
da vacuidade intima,.. Errar sem alma nem pensamento, sensagio sem si-
“mesma, por esirada contornando montanhas, por valles sumidos entre
encostas ingremes, longinguo, immerso € faal... Perder-se entre paisagens
como quadros. Nio-ser a longe e cores..."

Um sopro leve’ de vento, que por traz da janella nio sinto, rasga em
desnivelamentos sercos a queda rectilinea da chuva. Clareia qualquer parte do
céu que nio vejo. Noto-o porque, por traz dos vidros meio-fimpos da janella
fromteira, 8 vejo vagamente o calendario' na parede Li dentro’, que até agora
nio via.

Esquego. Nio vejo, sem pensar.”

Cessa a chuva, ¢ della fica, um momento, uma poalha de diamantes
minimos, como sé, no alto, qualquer coisa como uma grande toalha se sa-
cudisse azulmente® dessas migalhinhas. Sente-se que parce do céu estd i
Sberta®, Vejo", atravez da janella fronteira, o calendario mais nitidamente.
Tem uma cara de mulher, ¢ o resto € facil porque o relembro®, ¢ a pasta den-
ifrica éa mais conhecida de todas.

Mas em que pensava eu antes de me perder a vér? Nao sei. Vontade?
Esforgo? Vida? Com um grande avango de luz sente-sc que o céu ¢ jd quasi
todo azul. Mas nio ha socego — ah, nem o haverd nunca! — no fundo do
mea coragio, pogo velho 20 fim da quinta vendida, memoria de infancia fe-
chada a po no sotam da casa alheia. Nio ha socego — ¢, ai de mim!, nem
sequer ha descio de o ter...

28 [3-167]
LdoD!

Vejo as paisagens sonhads com a mesma clarcza com que fito as reacs.
Se me debrugo sobre o5 meus sonhos € sobre qualquer cousa que me debru-
o Se vejo a vida passar, sonho qualquer cousa.

'De alguem alguem disse que para clle as figuras dos sonhos tinham o
mesmo relevo ¢ recorte que as figuras da vida. Para mim, cmbora compre-
hendesse que se me applicasse phrase similhante, ndo a acceitaria. As figuras
dos sonhos ndo sio para mim eguais ds da vida. Sio parallelas. Cada vida —a
dos sonhos ¢ 2 do mundo — tem uma realidade cgual ¢ propria, mas differen-
te. Como as cousas proximas e as cousas remotas.” As figuras dos sonhos
estio mais proximas de mim, mas 0

Texto Critico
229 [3-557]
i, yisgo.

Ha um cansaco da intelligencia abstracta,' ¢ € 0 mais horroroso dos can-
sagos. Nio pesa como o m‘?a do corpo, nem inquieta como o cansago do
conhecimento ¢ da emogdo. E um peso da consciencia do mundo, um ndo
‘pode respirar com sentirme-nos.

Entio, como se o vento nellas désse, ¢ fossem nuvens, todas as idéas em
que temos sentido a vids, todas as amplidoes de* designios em que temos
fundado 2 speranga na continuagio d'ell, se rasgam, se abrem, se afastam
tornadas cinzas de nevoeiros, farrapos do que nio foi nem poderia ser. E por
traz da derrora surge purz’ 3 solidio negra ¢ implacavel do céu deserto ¢
estrellado,

O mysterio da vida doe-nos ¢ apavora-nos de muitos modos. Umas
vezes vem sobre ns como um phantasma sem forma, ¢ a alma® treme com o
peor dos medos — o da” incarnagio disforme do ndo-ser. Outras vezes esti
atraz de nés, visivel s6 quando nos nio voltamos para ver, ¢ ¢ 1 verdade tods"
no seu horror profundissimo de que a nfo conheceremos nunca.”

Mas este horror que hoje me annula € mais espaadamente nocturno”.
F uma vontade de nio querer ter pensamento, um desjo de nunca ter sido
nads, um desespero consciente de todas as cellulas do corpo ¢ da alma. £ o
sentimento subito de se estar enclausurado numa cells infinita. Para onde
pensar em fugir, se 56 a cella € 0 Tudo?"

ememe 0 descjo transbordante, absurdo, de uma especie de
satanismo que precedeu Satan, de que um dia — um dia sem temy
substancia® — se encontre uma fuga para f6ra de Deus ¢ o mais profundo de
ns deixe, no sei comao, de fazer parte do ser ¢ do nio-ser.**

* Este texo e os dois seguintes apresentam caractrftica contempordness € foram ma

e rom
tirads de wm cadeno de grandes dimensoes, com marca de SO 1
~simile de y-12 ¢ nAﬁmu%mhm N o

(Pessoa, 2010a: 226-227)
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Aparato Genético

229 (3-13]

naturaliza

fuzer parte do ser ou [1¢] do nie

tical

| 20 [312]
s em Liveo do Desssossego

paus

¢ | Deus p
4 Deus partia-se) |

inteiros (1 coq

(Pessoa, 2010a: 792-793)

Con la edicién de Pizarro, la discusién, sobre como
editar la obra de Pessoa, llega a un punto teérico que no habia sido
abordado hasta ese momento. Pizarro edita el Livo intentando
representar el proceso de escritura de Pessoa, marcando las
substituciones, dudas, eliminaciones, etc. y la secuencia de
produccién de los fragmentos en un orden cronolégico. Parte de la
base de la interpretacion del editor descansa sobre la intencion de
seguir y representar el orden de produccién de escritura. Esta
posiciéon tiene consecuencias, asimismo como vimos, en la

asignacion autoral de la obra.

A organizagdo do presente volume — o XII da Edigao
Critica de Fernando Pessoa — procura ser cronolégica e

o mais objectiva possivel. Esbocei os principios que
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regem esta organizacdo — que ndo difere do modelo
seguido em outras edi¢bes da Equipa Pessoa — no
volume IX, A Educacao do Stoico, que sempre vi como um
Livro em escala reduzida. Ambas as obras coincidem
parcialmente no tempo, e o Bardo de Teive e Bernardo
Soares sdo considerados por Pessoa como semi-
heterénimos ou figuras minhamente alheias (16-58t; ver
«Apéndices»). Esta edi¢io também procura «um grande
compromisso entre materialidade e sentido»; e a sua
organizacdo também «ndo responde a uma leitura
subjectiva dos conteudos das pecas individuais, sendo a
um estudo cuidadoso de cada um dos suportes».

(Pessoa, 2010a: 9).

Cabria pensar, como sugiere Dedner, al que hicimos
referencia antes, en cémo se articula la interdependencia semantica
entre el fragmento y el L como un todo editado. Esta
interdependencia, al final, siempre recae en el editor, que interpreta

la escritura como parte y como Livro.

2.3. De la ordenacion al fragmento

Hemos analizado los criterios de ordenacion y seleccion
de los fragmentos, pero las diferencias se hallan no sélo en lo
macro, es decir la obra, sino también en lo micro, a saber, el
fragmento. La estructura de los documentos hallados en el badl
hace necesaria la interpretacién dentro del mismo texto. Los
editores tienen que escoger sobre diferentes variables textuales y

hacer de puente entre aquello que Pessoa no resolvio.



Tesis doctoral

Si analizamos uno de los fragmentos publicados en vida,
por ejemplo el de A Revista (Pessoa, 2010a: 191), sabemos que se
conservan tres testimonios materiales: un manuscrito, una pagina
mecanografiada y la publicacién en la revista. A partir de estos tres
testimonios se constituyen las variables textuales generadas por cada
edicién. Textos editados de formas diferentes sobre una misma base

material.

El primer testimonio pertenece a la prosa tardia del

Lipro. Esta escrito en tinta negra en el verso de un manifiesto de
estudiantes. 4 Lleva indicado que el fragmento pertenece al Livro do
Desassossego. Bl texto, en ortograffa antigua, se apelmaza agoénico
hacia el final de la hoja para entrar dentro de los limites de la misma.
% Presenta siete correcciones entre las que encontramos
substituciones, tachaduras y dudas. Pessoa primero tacha la palabra
‘brancamente’ y ‘dinheiro’. Después substituye la preposicion ‘de’

por ‘4’ y cambia ‘penna’ por ‘letra’. A continuacién pone entre

#Referencia de la Biblioteca Nacional de Portugal: 2-6r.

50 Pessoa nunca acaté la reforma ortografica de 1911, habiendo publicado
Mensagem, a finales de 1934, atn con la antigua ortografia.
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paréntesis la frase ‘semecripta’ sobre la que escribe ‘todos’. Después
substituye ‘semlet’ por 'todas las eras'. Luego suma 'valia' al ‘valot’ y
tacha un ‘mun’ antes de escribir ‘mundo’. Estas correcciones, en
forma de marca sobre lo esctito, representan ese primer momento
de mediacion sobre el texto al que haciamos referencia al principio
del capitulo. Un primer proceso en que la subjetividad del escritor
queda fijada en forma de cicatriz que sefiala cémo el proceso de
escritura es un proceso de seleccion.

El segundo testimonio es una pagina mecanografiada en
tinta negra. También en el verso de un manifiesto de estudiantes. 5!
Sigue la ortografia antigua y afirma en el titulo que se trata de otro
fragmento del Livro del Desasocego compuesto por Bernardo Soares.
El texto presenta como diferencia con el testimonio anterior la
eliminacién de la frase ‘seu logar nem era o meu sonho, faz de
minhas quadras intimas’ y afiade una frase que el otro texto no
contiene: ‘Mas nao me engano, escrevo, sommo, € a escripta segue,
feita normalmente por um empregado d’este escriptorio’. El
fragmento esta finalmente firmado por Fernando Pessoa.

El dltimo testimonio que se conserva sobre el
fragmento es el publicado en A Revista, propiedad de «Soluciao
Editora», n°. 4. Lisboa: 1929, p. 42., y que representa una nueva fase
de mediacion en la que el texto es preparado para una publicacién.
El texto consta de las mismas referencias que el texto
mecanografiado: el titulo alude al Livro do Desasocego, a la autoria de
Bernardo Soares, a la profesién y procedencia del heterénimo y

finalmente contiene la firma de Fernando Pessoa.

51 Referencia de la Biblioteca Nacional de Portugal: 2-7.
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Se podtia pensar que estos tres testimonios ofrecen
elementos suficientes para presentar cierta unidad sobre la edicion
del texto. Pero, como veremos, no es asi. Las diferencias entre las
ediciones van mas alla de una diferente ordenacién del fragmento, y
también presentan diferencias significativas en la composicion.

Por ejemplo, en este caso en particular, la edicién de
Coelho (1982) lo edita y hace referencia al testimonio matetial sobre
el que basa su transcripcion [2-7. Dact.], numera el fragmento (150,
publicado en la pagina 166), conjetura la fecha del mismo [19297] y
hace referencia a la publicacién del fragmento en A Revista. Otra de
las caracteristicas en la edicién de 1982 es que separa los parrafos
del fragmento con un espacio. Esta es una interpretacién también
de los espacios que Pessoa deja entre parrafos. La ediciéon de
Coclho respeta la misma distribucién de espacios que sigue el
testimonio mecanografiado. La interpretacién de los espacios como
elementos semdnticos se hace evidente al comparar como los
editores entienden y transcriben dichos espacios. La transcripcion
respeta la ortografia que Pessoa utilizé y, en este caso, no hace
referencia a las correcciones que el mismo Pessoa efectud.

La edicién de Sobral Cunha (2008), en este mismo caso,
no hace referencia al testimonio material sobre el que basa su
transcripcioén; no hace referencia explicita a la fecha del fragmento
pero, si recordamos que esta edicién basa su orden en una secuencia
cronolégica, se puede conjeturar en funcién de la pagina en la que
esta publicado el fragmento (364) y actualiza la ortografia a las
normas vigentes. Asimismo, la edicién de Cunha, no numera los
fragmentos, los separa bien con el titulo, en caso de llevar, bien con
un doble espacio entre ellos (a, en la imagen siguiente) y con

tabulaciones (b, en la imagen siguiente) para indicar que se trata de
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fragmentos distintos. En este caso Sobral Cunha tampoco separa
los paragrafos, pero marca un punto y aparte que el testimonio

original no contiene (c, en la imagen siguiente).

(Pessoa, 2008: 364)

La edicién de Zenith (2012) numera los fragmentos (en
este caso el nimero 5) y no hace referencia al testimonio sobre el
que basa su transcripcién. Se constata también el criterio de
ordenacién del editor (subjetivo) por el que coloca el fragmento
perteneciente a la prosa tardia del Lo al principio de la obra en la
pagina 55. Otra caracteristica de la edicién es que el editor separa
los fragmentos en dos bloques, uno en que sitia la mayorfa de
fragmentos, al que llama ‘Autobiografia sem Factos’ y en una
seccion aparte, «Os Grandes Trechos»: “como Pessoa denominou
os textos «grandiosos» - ndo todos os trechos intitulados mas

aqueles que, mesmo nao sendo tdo extensos assim, se integram
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dificilmente no fio narrativo, por ténue e volavel que seja.”
(2009:33).

La edicién de Pizarro (2010a), cronoldgica, numera los
fragmentos, en este caso el N° 192 en la pagina 191; hace referencia
al testimonio material sobre el que basa su transcripcion [A Revista,
n.° 4], hace referencia a la fecha [Primavera 1929?] y hace referencia
en el titulo al Livro do Desasocego, a Bernardo Soares (procedencia y
profesion). Esta edicién es la primera edicion critica de la obra y
como se aprecia en el texto, las notas sefialan las diferencias
textuales entre los testimonios originales y las diferentes ediciones.
Finalmente, el texto también da cuenta de la firma del fragmento.

Siguiendo la argumentacién de la americana Johanna
Drucker (2000), los elementos graficos constituyen una parte
importante en la significacién del texto. La numeracién, la
referencia al testimonio original, la referencia a la fecha o las notas
criticas son parte de la semantica del texto de tal manera que no se
lee ni se entiende de la misma manera segin la edicién que se esté
usando. En las ediciones de Coclho y de Pizarro se pone de
manifiesto de manera directa que se estd leyendo una transcripcion
basada en un original y que, en muchos casos, la lectura que se
ofrece es una interpretacién. Las ediciones de Sobral Cunha y de
Zenith, al no hacer referencia a los mismos recursos, pueden dar la
sensacién de cierto consenso sobre el texto y no ponen de
manifiesto el grado de interpretacién del mismo. La experiencia de
lectura en la edicién de Sobral Cunha también es diferente por lo
que se refiere a la falta de numeracion de los fragmentos por lo que
el texto se lee de forma continua. Asi, vemos como los elementos

graficos juegan un papel significativo también en la formacion de
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significado del texto mas alld de las decisiones sobre las vatiables
textuales que el contenido textual presenta.

Entonces, ¢como debemos considerar estas ediciones?
Sobre la base fragmentaria se generan obras que vatfan unas de
otras. No sélo sobre la obra sino también sobre el autor. El ideal
positivista de una edicioén objetiva no existe, siempre estd vinculada
a la interpretacion. Como apunta el filosofo francés Michel
Foucault, el objeto no existe como unidad, todo son

interpretaciones. Foucault sostiene sobre la obra que:

De hecho, si se habla tan facilmente y sin preguntarse mas
de la "obra" de un autor es porque se la supone definida
por cierta funcién de expresion. Se admite que debe haber
en ello un nivel (...) en el cual la obra se revela, en todos
sus fragmentos, (...) como la expresion del pensamiento, o
de la experiencia, o de la imaginacién, o del inconsciente
del autor (...). Pero también se observa que semejante
unidad, lejos de darse inmediatamente, estid constituida
por una operacién interpretativa (...) La obra no puede
considerarse ni como unidad inmediata, ni como unidad
cierta, ni como unidad homogénea.

(Foucault, 2005: 39).

Los editores intentan organizar y resolver aquello que
Pessoa no cerré. Con cada organizacién se presenta un rostro
diferente. No exhuman una obra sino que en la medida que median
y seleccionan, la producen. Ante la imposibilidad de cierre definitivo
de la obra pessoana y después de analizar las diferentes ediciones

que interpretan la escritura de Pessoa y organizan el Liprw
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atendiendo a diferentes exégesis, llegamos a la conclusion de que la
interdependencia semantica entre el todo que la edicién representa y
el fragmento que la compone como parte depende en ultima
instancia de la mirada del interprete que no sélo ordena el
fragmento atendiendo a lo que cree que mejor respeta la obra y/o
deseo de Fernando Pessoa, sino que también transcribe la escritura
de cada fragmento.

Si la ordenacién de los fragmentos es de por si un
motivo de discusién, no lo es menos la interpretacién de la obra de
Fernando Pessoa. Los testimonios que el escritor legé obligan a
tomar posicion tedrica sobre la concepcién de los mismos. Richard
Zenith, en este sentido aboga por cierta unidad a la hora de
interpretar la relacién entre la parte y el todo que se desprende del
analisis semantico del texto. Sepuilveda, al hablar de fragmentacion
alude a un texto de Fernando Cabral Martins titulado “Editar
Bernardo Soares” en que se apela a la unidad de algunos textos para

refutar el epiteto de fragmentario del Livro:

De que modo podemos chamar «fragmentos» aos textos
que compdem o Livro do Desassossego? Um fragmento é,
em principio, o produto de uma fragmentagio, aquilo que
¢ incompleto ou, de algum modo, inacabado. Mas nio é
pouco contraditério e desarmante notar que muitos dos
«fragmentos» que Pessoa deixou para o Lo do
Desassossego sao, de facto, poemas em prosa completos.
Nio ha neles nada de fragmentario, embora nao tenham

lugar relativo, e estejam num magma textual.

(Martins, 2000; 220).
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En un sentido semejante también, para Osvaldo Manuel
Silvestre, hay textos del Livro que estan tan bien terminados que es
dificil concebir como pertenecientes a un estilo fragmentario. Todas
estas consideraciones son pertinentes pero dependen en todo caso
del concepto de fragmento del que se esté hablando. Por ejemplo,
Sepulveda hablaba de fragmentacion asociada a las listas, no a una
determinada estética del fragmento (Sepulveda, 2013: 49). De no set
una escritura fragmentaria, ¢por qué difieren tanto entre si las
ediciones? Los argumentos que se pueden esgrimir cuando se habla
de este tema y en favor de cierta unidad de la obra son: en primer
lugar, que Pessoa habia publicado. Por lo que hay un deseo de
sistematizaciéon y de cierre; en segundo lugar, los diferentes
proyectos dan cuenta del deseo de obra; en tercer lugar que la
interpretacién de los textos pone de manifiesto dicha unidad; y, por
ultimo, que, de haber vivido mas tiempo, Pessoa hubiese terminado
muchos de esos proyectos.

Esta dltima afirmacién es un condicional dificil de
demostrar. De la misma manera que afirmamos que de vivir Pessoa
este hubiese terminado muchos de esos proyectos, podemos afirmar
con la misma solvencia y tranquilidad que de haber vivido mas
hubiese multiplicado los proyectos por terminar. Por lo que se
refiere al tercer argumento, en todo caso hablamos de
interpretacién. En este caso, depende mucho de la posiciéon teédrica
desde la que se aborda dicha interpretacién. Para este tipo de
posiciones la realidad se da de tal manera que es posible descubrir
de forma veraz cémo funciona. Es decir, en un caso asi, lo que se
podria sostener es que tras analizar la obra con cuidado se pude
llegar a la verdad sobre la escritura de Pessoa. El segundo

argumento, si bien demuestra el deseo de organizacién de lo escrito,
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lo que hace es incrementar los testimonios de multiplicidad de
proyeccion de la obra y su dificultad de cierre. Que se apele a uno
de los dltimos testimonios de Pessoa (2-60r), como hacen la edicién
de Jacinto do Prado Coclho y de Richard Zenith, para organizar el
Lipro tras adaptar los fragmentos a la psicologfa de Soares es un
criterio valido, pero ¢cémo podemos estar seguros que Pessoa
realmente hubiese ordenado el Lo asi si no termindé por
ordenarlo? No es descabellado pensar que de haber vivido mas afios
hubiese incluso asignado un nuevo heterénimo o incluso firmado
como ortéonimo.>? Por lo que se refiere al primer argumento,
efectivamente Pessoa publicé en vida pero si comparamos el
volumen de escritos que dejé6 por publicar con aquellos que
realmente publicé la diferencia es significativa. Para no entrar en
cifras que nos pueden llevar al engafio, pensemos en los fragmentos
del Livro do Desassossego. Pessoa publicé doce textos en vida y dejé
en el baul unos 722 textos aproximadamente sobre los que se
compilaron ediciones con 520, 481, 723 y 455 fragmentos.>> Como
comentibamos anteriormente, de estos textos un 48% son
manuscritos y un 52% mecanografiados. Analicemos las diferentes
tipologias de testimonios para saber en qué medida podemos hablar

de una obra fragmentaria, mds alli de tratarse o no de una

52 Pedro Sepulveda mantiene: “A semelhanca do que acontece em relagdo a
figura de Vicente Guedes, a nao inclusio de Bernardo Soares em algumas
das listas mais tardias deixa pelo menos em aberto a possibilidade de uma
outra atribuicdo”. (Sepulveda, 2013: 48).

5 Jacinto do Prado Coelho (1982); Richard Zenith (2012); Teresa Sobral
Cunha (2008) y Jerénimo Pizarro (2013) respectivamente. L.os nimeros de
fragmentos no cuentan con los fragmentos en anexos o apéndices, con lo
que la cifra total podrfa variar en cada una de las ediciones (ver tabla del

capitulo 2).
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disposicion  estética, es decit buscada  consciente o
inconscientemente por el autor. Manuel Portela habla de una
fragmentacién en cuatro sentidos: ‘The fragment as a piece of
paper’, ‘The fragment as a piece of writing’, ‘The fragment as a
piece of writing susceptible of belonging to a larger unit’ y “The
fragment as a genre in itself’, esto serfa: una fragmentaciéon material,
una fragmentacion textual, una fragmentaciéon con respecto a la
obra y una fragmentacion estética.>* A esta definicién de Portela que
pretendemos ejemplificar y desarrollar con ejemplos, afiadimos la
constatacion del riesgo que supone una falacia de composicién con
respecto a estas premisas. Recordemos de forma sucinta que la
falacia de composicién serfa inferir de la verdad de una parte, la

verdad del todo. Veamos algunos ejemplos:

23.1. Fragmentariedad material

Hay una fragmentariedad asociada al soporte material en
que estd inscrito el texto que en algunos casos es la causa de las
divergencias entre las trascripciones de los especialistas. Esta
fragmentariedad viene definida por los elementos materiales (bien
sea el soporte, bien sea la inscripcién, su falta o deterioro). Si

tomamos como ejemplo el testimonio 9-26:

** Portela, M. & Giménez, D. (2014) "The Fragmentary Kinetics of
Writing in the Book of Disquiet” en proceso de validacién en la revista
Texctual Cultures.
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Este testimonio es interpretado como un fragmento por

Jacinto do Prado Coelho (1982: 111-112), Jerénimo Pizarro (2010:

41) y como dos fragmentos por Teresa Sobral Cunha (2008: 64 y
65) y por Richard Zenith (2012: 374 y 375). La impresiéon que hace
referencia a la revista A Agnia marca la divisién material del verso
del testimonio y parece condicionar espacialmente la interpretacién

semantica del contenido.
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(9-26)

Podemos distinguir ocho parrafos diferentes (de ‘@’ a
‘h’). Jacinto do Prado Coclho ordena los parrafos en un dnico

fragmento en este orden (‘2’, ‘b, °c’, ‘d’, ‘¢’ °F, ‘@’ y ‘h).

Donde ‘a’ es: %

Viver do sonho e para o sonho, desmanchando o
universo e recompondo-o (distrahidamente) confere mais
apego ao nosso momento de sonhar. Fazer isto
consciente, muito conscientemente, da inutilidade e (...)
de o fazer. Ignorar a vida com todo o corpo, perder-se da
realidade com todos os sentidos, abdicar do amor com

toda a alma. Encher de areia va os cantaros da nossa ida a

%5 Seguimos la transcripcion de Jacinto do Prado Coelho (Pessoa, 1982:
111-112).
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fonte e despejal-os para os tornar a encher e despejar,

futilissimamente.

Donde b’ es:
Tecer grinaldas para, logo que acabadas, as desmanchar

totalmente e minuciosamente.

Donde ‘¢’ es:

Pegar em tintas e mistural-as na paleta sem tela ante nos
onde pintar. Mandar vir pedra para burilar sem ter buril
nem ser esculptor. Fazer de tudo um absurdo (alongar em
fateis todas as (...) horas ). Jogar as escondidas com a

nossa consciencia de viver.

Donde ‘d’ es:
Esculpir em silencio nullo todos os nossos sonhos de
fallar. Estagnar em torpor todos 0s nossos pensamentos

de acgio.

Donde ‘€’ es:
Ouvir as horas dizer-nos que existimos com um sorriso
deliciado e incredulo. Ver o Tempo pintar o mundo e

achar o quadro nio s6 falso mas vio.

Donde f es:

Pensar em phrases que se contradigam, fallando alto em
sons que nao sdo sons e cores que nao sdao cores. Dizer e
comprehendel-o, o que ¢ alids impossivel — que temos

consciencia de ndo ter consciencia, € que nao sOmMoOs O



106 Diego Giménez

que somos. Explicar isto tudo por um sentido oculto e
paradoxo que as cousas tenham no seu aspecto outro-
lado e divino, e ndo acreditar demasiado na explicacdo

para que nio hajamos de a abandonat.

Donde ‘¢’ es:
E sobre tudo isto, como um ceu uno e azul, o horror de

viver paria e alheadamente.

Donde h’ es:

Mas as paysagens sonhadas sdo apenas fumos de
paysagens conhecidas e o tedio de as sonhar também ¢
quasi tdo grande como o tedio de olharmos para o

mundo.

Jerénimo Pizarro sigue el orden ‘@, b’ ‘¢, ‘e, °F, ‘d, W’
y ‘¢’ El editor también interpreta las partes como pertenecientes a
unico fragmento aunque los ordena de forma diferente a la edicién
de 1982. Por su parte, Richard Zenith ordena los parrafos en ‘a’, b’,
‘¢, ‘e, ‘T, ‘d’ y ‘¢’ en un fragmento y ‘h’ en otro fragmento distinto.
El caso de Sobral Cunha se complica en la media en que la
especialista subdivide los parrafos. Siguiendo el orden analizado por
nosotros, la secuencia de su interpretacién (sin contar las

<

subdivisiones) serfa: ‘@, ‘b’, °c’, ‘¢’, °f, ‘¢’ y ‘d’ en un fragmento y ‘h’
en otro fragmento. La secuencia comin a todas las ediciones es la
que sigue el orden ‘@, ‘b’ y ‘c’, alternando el resto de opciones. Se
puede Gugar’ con los parrafos de forma que se reordena la secuencia

y vemos que la unidad semantica parece no desdibujarse. Lo que

lleva a cada especialista a interpretar cada uno de los testimonios
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tiene que ver con una combinacién del analisis semantico del texto
junto con la disposiciéon espacial de la secuencia de escritura, que
viene condicionada por la degradacion de la intensidad de la tinta y
por la referencia a la revista A Aguia que divide el verso del
testimonio en dos.

Ahora bien, ¢es este testimonio lo suficientemente
significativo como para marcar el conjunto como materialmente
fragmentario? La respuesta es que no podemos caracterizar todo el
Livro do Desassossego como fragmentario a la luz de este tipo de
fragmentariedad. Los ejemplos de fragmentos cuyo soporte u
inscripciéon material son fragmentarios no son suficientes para
clarificar al libro como una obra fragmentaria. Veamos otros

ejemplos.

23.2. Fragmentariedad de la escritura

La fragmentariedad asociada a la escritura es aquella que
presenta una secuencia en la produccién e inscripcién de la escritura
de forma discontinua. El soporte no condiciona la fractura del
texto, es la misma inscripcion la que se da de forma interrumpida y
que puede generar distintas interpretaciones por patte de los

especialistas. Veamos el fragmento 28-27:
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(28-279)

(28-27")
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(28-27¢)

(28-27%)

La secuencia de transcripcion de los fragmentos vuelve
a variar dependiendo de cada editor. Pizarro (2010: 284-285), en
cuya transcripcién basamos esta numeracién, sigue el orden ‘@, b,

‘<, ‘d, ‘e, P, g, W, T, 9, K editados en un unico fragmento.
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Richard Zenith (2012: 147-148), también en un unico fragmento
sigue ‘@', ‘b, T P, kK, b, <, ‘d, ‘¢, Ty ‘¢. Es interesante
comprobar como la transcripcion de Pizarro sigue la secuencia de
escritura que marca el bifolio y como la de Zenith parece seguir la
secuencia segin la inscripciéon en el verso y en el recto del
testimonio. Sobral Cunha divide el testimonio en cinco fragmentos.
Jacinto do Prado Coelho no transcribe el testimonio. La misma
pregunta que nos hacfamos hace un momento, ¢es este tipo de
escritura una constante en los fragmentos como para que se pueda
tildar a la obra de Pessoa de fragmentaria? En este caso, la cantidad
de fragmentos que siguen una fragmentariedad asociada a la
inscripcién es mayor que la fragmentariedad asociada al soporte

material. Pero tomados de manera aislada, no podrfamos hablar de

una obra fragmentaria basandonos sélo en estos ejemplos.

2.3.3. Fragmentariedad estética

Podemos decir que hay una fragmentariedad asociada a
cierta voluntad estética de Pessoa. Esta viene expresada tanto en las
cartas como en los testimonios que explicitan un determinado
estado de animo que lleva a escribir sélo fragmentos (2-60r) como
en determinados textos que parecen vehicular dicha imposibilidad

de cierre. Por ejemplo:
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(1-267)

Esta fragmentariedad asociada a una posicion estética
viene también expresada por la asignacién autoral de los fragmentos
si como dice Pizarro en la introducciéon de la edicion de 2013, en el
Livro do Desassossego tenemos tres autores en la busqueda de un libro
(Pizarro, 2013: 25). A partir de los testimonios, ¢podemos hablar de
una fragmentariedad concluyente en este sentido? La verdad es que
hasta la primera aparicion de Soares, mas de una cuarta parte de los
testimonios presentan diferencias. Hay una falta de homogeneidad
en el estilo del libro. Si bien es cierto que Pessoa indicé como
hemos referido que se debia revisar algunos de los fragmentos
segun el estilo y la psicologfa de Bernardo Soares, lo cierto es que
no llegd a hacerlo. Precisamente, una de las criticas que se suelen
hacer a las ediciones de Coelho (1982) y Zenith (2012) es que al
mezclar fragmentos de fases de produccién diferente el estilo es

distinto.
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2.34. Fragmentariedad de ordenacion

Hay una fragmentariedad asociada a la ordenacién de
los fragmentos con relacion al todo que es el libro. El fragmento se
define segin un todo que no puede estar cerrado. En este punto

nos basamos en la tesis del filosofo Hans-Jost Frey:

But the openness of the fragment is not temporary and
cannot be repaired. If it were a whole the fragment would
not be a fragment anymore; if it were a part it could be
completed and made into a whole. Because it is neither a
whole nor a part, it remains resistant to closure. An
encounter with it is possible only when the whole, as a
structure of meaning accessible to the understanding, is
no longer a possibility: outside the whole is not even no
longer there, but fades into oblivion.

(Frey, 1996: 26).

Para Frey lo fragmentario se define por una relacién
abierta en que todo y parte no estd cerrado. ¢No es este el caso del
Livro do Desassossego? El todo que el libro editado representa varfa en
cada edicién y la parte, que representa el texto, estd asimismo
abierta a la interpretacién Se puede argumentar que hay textos
terminados por Pessoa que dificilmente pueden ser llamados
fragmentarios. Es asf al menos por lo que respecta a su materialidad,
a la inscripciéon de la escritura o a una opcién voluntariamente
estética por lo fragmentario. Pero si tenemos presente el hecho de
que Pessoa no revisé ni ordend el libro, y que por ese motivo se

edita de forma diferente, entonces no es coherente asociar una
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fragmentariedad a la ordenacién. Este punto estd en cierta forma
relacionado con las listas que sefiala Pedro Sepulveda, como hemos
visto antes, en que el investigador habla de una fragmentariedad
asociada a las litas o los proyectos. Pero como afirmamos entonces,
la fragmentariedad asociada a las listas, si bien manifiesta cierto
deseo de orden por parte de Pessoa, en ningun caso clarifican dicho
orden. Podemos discutit, y lo haremos, durante mucho tiempo,
pero el hecho que no admite ninguna duda posible es que el escritor
no cerré la escritura y no edité ningun libro. Cualquier intento de
transcripcion en forma de libro no deja de estar condicionado a una
interpretacién de la obra pessoana y del quehacer filolégico.

Veamos con detalle algunos de estos ejemplos ‘cerrados’
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(2-6)
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@7

Este es uno de los ejemplos que se pueden citar como
uno de los textos que Pessoa certd y publicé. El testimonio estd
formado por tres textos: un manuscrito en tinta negra; un texto
mecanografiado que podria ser una de los documentos enviados a
imprenta; y, por ultimo, la publicacién en la revista. Si todos los
textos que forman el Lavro do Desassossego presentasen la misma

estructura podriamos poner en cuestién la fragmentariedad de la
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obra por lo que se refiere a la escritura de los textos. En un caso asi,
y sin entrar a analizar el contenido del libro, mas que de un libro
fragmentatio estarfamos hablando de un libro desordenado. Partes
de un todo indefinido que se ordena atendiendo a interpretaciones
diferentes. Si por escritura fragmentaria entendemos aquella
escritura quebrada, rota, con frases sin terminar en las que se
pueden intercalar partes con una semantica diferente, entonces este
no serfa un texto fragmentario.

Si bien hay fragmentos que estin ‘cerrados’ (doce
publicados y mas de un 65% que se podtia decir que presentan una
escritura sin fisuras), en el Livro do Desassossego la escritura de Pessoa
se da por unidades de expresiéon. Se puede argumentar que
estudiando dichas unidades de expresion se llega a una comprension
semantica de conjunto que ayuda a entender y ordenar el Liro, pero
eso tendria sentido si el lenguaje funcionase de forma fija. No hay
una verdad que se pueda descubrir sobre la escritura si aceptamos,
con Nietzsche y Paul De Man, que “la verdad es un ejército de
metiforas” (De Man, 2007: 335). Podemos argumentar que los
diferentes textos presentan una unidad de composicién y una
fragmentariedad relacionada con las listas. Podemos argumentar que
la fragmentariedad corresponde sélo a la ordenacién. Es decir,
podemos decir que el Lo presenta fragmentos acabados que,
tomados por separado, dificilmente serfan  considerados
fragmentarios. Pero podemos argumentar con solvencia lo
contrario. sPor qué se califica o define de modos tan diversos al
Livro do Desassossego? ¢Por qué se dice que es un libro, que es un no-
libro, que es una novela posible, que es una novela imposible, que
es un ensayo, que es un tratado filoséfico, que es un texto suicida

que contiene todos los estilos de la heteronimia, que visioné las
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filosoffas de la postmodernidad, etc., etc.? Se dice precisamente
porque al ser una escritura que no cesa de escribirse, no cesa de
realizarse, no cesa de editarse y no cesa de nominarse. Pero
vayamos por partes. En este capitulo y en el anterior vimos como la
base sobre la que se organizan las diferentes ediciones estd sujeta
siempre a la interpretaciéon. Que sea una obra que no cesa de
editarse descansa sobre el hecho de que es una escritura que no
resuelta, es decir que no cesa de escribirse, como también hemos
estado viendo. La escritura de Pessoa se expande en el laberinto de
la correccién y de la proyeccidn en diferentes listas. De ahi que los
editores tengan que tomar decisiones para resolver lo que el escritor
no pudo. De ah{ que, como comentamos en la introduccién, se dice
que Pessoa hace heterénimos a los estudiosos de su obra. Sobre la
realizaciéon y la nominacién de la obra hablaremos en el siguiente
capitulo. De momento, para no caer en algin tipo de falacia de
composicién, podemos decir que si analizamos por separado los
modos de fragmentariedad serfa dificil sostener que estamos ante
una obra fragmentaria. Pero si nos atenemos al conjunto, resulta
claro que negar la importancia de la fragmentariedad en la

interpretacién de la obra es un equivoco.

24. Digitalizacion

La base de testimonios que el escritor no pudo cerrar ha
sido editada y codificada bibliograficamente de manera diferente en
cada edicién del Livro. A partir de este momento llegamos a la patte
del capitulo en la que expondremos cémo la base material de esta

escritura encuentra en la edicién digital una nueva forma de
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representacion. 56 Para hablar de este punto primero trataremos
demostrar qué es una escritura que no cesa de escribirse para
después relacionarlo con la virtualizacién como espacio de esta
escritura sin cierre.

En la medida que el editor, y en menor medida también
el lector, tienen que imponer cierto sentido a la base fragmentaria
del legado, bien sea intetpretando, bien sea ordenando, para
encauzarla dentro de los limites de un libro, estos toman una parte
activa en el sentido dltimo de la obra. Es por eso que Pizarro
afirmé, en el coloquio sobre el Livro do Desasocego, realizado en la
Universidade de Lisboa en diciembre de 2012, que Pessoa nos hacfa
heterénimos a todos, porque nos impele a intentar continuar su
escritura con miras a cerrar (en forma de libro) o de dar sentido
(interpretacion).

La escritura sin cerrar sélo se puede explicar si se
entiende el Liprw como operador imaginario que permite a la
escritura proyectarse en un determinado ideal formal. ¢Qué quiere
decir exactamente esto? Quizd en este sentido pueda ser util
recordar la definicion de utopia que proponia el escritor uruguayo

Eduardo Galeano en Las palabras andantes:

Ella esta en el horizonte dice Fernando Birri. Me acerco
dos pasos y ella se aleja dos pasos. Camino diez pasos, y el

horizonte se desplaza diez pasos mas alla. A pesar de que

5 J.a base de este apartado se halla en el trabajo realizado en el proyecto
“Nenhum Problema Tem Solugao: Um arquivo digital colaborativo do L.
do D.” de la Facultad de Letras de la Universidad de Coimbra donde

trabajamos digitalizando los manuscritos del Livro do Desassossego.
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camine, no la alcanzaré nunca. ¢Para qué sirve la utopia?
Sirve para esto: para caminar.

(Galeano, 1993:?).

El libro funciona de manera similar en Pessoa, le
permite caminar, es decir, escribir. En la medida que no lo termina,
mas alla de todos los indices e intentos de ordenacién, puede
continuar escribiendo y este proceso es que el que genera las

multiples identidades como sefiala Italo Calvino:

...e nestas operagOes a pessoa eu, explicita ou implicita,
fragmenta-se em figuras diferentes, num eu que esti a
escrever € num eu que ¢é escrito, num eu empirico que
esta as costas do eu que estd a escrever e num eu mitico
que serve de modelo ao eu que ¢ escrito. O eu do autor
ao escrever dissolve-se: a chamada «personalidade» do
escritor € interna ao acto do escrever, ¢ um produto e um
modo da escrita.

(Calvino, 1967: 215).

Ahora bien, uno de los postulados que anuncidbamos al
principio es que la escritura se basa en un proceso de seleccion,
desde las letras a las frases pasando por las palabras. Los diferentes
momentos de la escritura de Pessoa que hemos visto ponen de
manifiesto este postulado. Hay una seleccién de palabras que dan
forma al primer manuscrito. La unién de caracteres en palabras de
los siguientes testimonios hace mas evidente dicho proceso. El
escritor es una maquina que selecciona letras, forma palabras y da

forma a un texto.

119



120 Diego Giménez

Também uma maquina escrevente, em que tenha sido
inserida uma instru¢do a condizer, podera elaborar na
pagina uma "personalidade" de escritor destacada e
inconfundivel, ou entdo podera ser regulada de modo a
evoluir ou a transformar "personalidades" por cada obra
que compode. O escritor, tal como tem sido até agora, ja é
maquina escrevente, ou seja, é-o quando funciona bem: o
que a terminologia romdintica denominava génio ou
talento ou inspiragdo ou intuicdo ndo ¢ mais do que o
achar a sua via empiricamente, pelo faro, cortando por
atalhos, onde a maquina seguiria um caminho sistematico
e consciencioso, ainda que velocissimo e simultaneamente
de multiplas bifurcagoes.

(Calvino, 1967: 215-216).

¢«Cémo representar las maltiples bifurcaciones del Livro?
Manuel Portela, dentro del proyecto ‘“Nenhum Problema tem
Solugio um arquivo digital do Livro do Desassossego”, define el

fragmento como la unidad bésica del archivo. Asi:

a. Un fragmento se descompone en frases, palabras,
signos de puntuacion y signos de revision (que pueden
estar asociados a marcadores de tipo textual MT [esto es,
que sefialan variantes textuales] y marcadores de tipo
semantico MS [esto es, que sefialan temas o topicos]).

b. Los marcadores de tipo textual o de tipo semantico
pueden ser internos (describen o hacen referencia a un

elemento dentro del fragmento o externos a los
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fragmentos (describen o hacen alusiéon a todo el
fragmento).
c. Cada fragmento forma parte de un conjunto, que es

una determinada edicién ya creada o por crear.

(Portela, 2013a).

Todos los editores que se han enfrentado a los textos de
Fernando Pessoa han tenido que definir cuestiones de orden
tedrico, como la especificacién del fragmento, para poder
enfrentarse al reto que los textos del escritor plantean. ¢Cémo se
editan los fragmentos? Sobre la base fragmentaria del Livro, los
compiladores han construido copias diferentes de un texto que por
su naturaleza parece no tener fin. La edicion digital puede ayudar a
respetar la pluralidad fragmentaria del autor. Antes, no obstante es
necesario remarcar, como dice Sandy Baldwin, que “plain text is
never plain” (Baldwin, 2013). Esto significa que cualquier
codificacion electrénica, incluso la que reduce el texto a un cédigo
de simple transcripcién de caracteres (como ASCII), requiere
interpretacién. Veamos qué nos dice la codificacién informatica de
un texto sobre la variabilidad textual.

El pasado 27 de febrero de 2014, Richard Zenith
impartié un seminario en la Universidad de Coimbra titulado “Ver
claramente, visto, e lido, o texto” en que quiso llamar la atenciéon
sobre la relevancia que, mas alld de la fragmentariedad, tiene el

sentido semantico del texto, sin olvidar el wvalor literario. 57 La

57 El traductor y especialista en Fernando Pessoa impartié un seminario en
el ambito de las actividades organizadas por el Programa de Doctorado en
Estudios Avanzados en Materialidades de la Literatura.
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escritura de Pessoa presenta tantas correcciones, adiciones y
substituciones, debido probablemente, segin Zenith, a un elevado
sentido de la perfecciéon de Fernando Pessoa, que a veces resulta
complicado que los fragmentos permitan ver el bosque. Estas
correcciones son codificadas informaticamente en el proyecto de
Manuel Portela “Nenhum Problema Tem Soluc¢io: Um Arquivo
Digital Colaborativo do Livro do Desassossego”. Veamos algunos
ejemplos.

Una de las premisas con las que trabaja el Programa de
Doctorado en Materialidades de la Literatura es pensar qué nos
ensefan los nuevos medios digitales en la investigacion literaria. No
se habla de una refutacién o critica a la tradicién hermenéutica sino
de repensar las formas de acercarnos a un objeto de estudio. ;Hasta
qué punto los medios digitales y los nuevos paradigmas
epistemolégicos, de existir, determinan los estudios literarios? Es
decir, ¢puede la aplicacién de nuevas tecnologias proporcionar datos
significativos a la investigacion, en este caso, literaria? Bajo este
encuadre vamos a intentar describir parte del trabajo realizado con
la codificacién de fragmentos del Livro do Desassossego con lenguaje
T.E.I para ver si esta codificacién afiade alguna informacion
relevante sobre la obra y la figura de Fernando Pessoa. 58

Comencemos por hablar del T.EI (Text Encoding
Initiative), que designa una norma de codificaciéon de textos en
formato digital, desarrollada desde 1988 por un consorcio de

instituciones (universidades, bibliotecas, asociaciones -cientificas,

58 Manuel Portela trata sobre nuevas formas de lectura en Seripting Reading
Motions (2013b). Para Portela hay una toma de consciencia implicita en los

actos de lectura y de escritura.



Tesis doctoral 123

etc.). El objetivo de esta norma es unificar la forma en que los
textos son representados electrénicamente y asi facilitar el proceso
automatico de la informacién. Se trata de una convencién bastante
poderosa, compuesta por médulos de codificacion para casi todos
los tipos de texto y de problemas de representacion de las
estructuras y variantes textuales. La actual version de la norma (TEI
P5) fue publicada en 2012 y el manual tiene 1547 paginas.

En el caso de proyectos de edicion critica o edicion
genética, por ejemplo, la aplicacién de los marcadores XML de
acuerdo con la norma T.E.L permite la comparacién automatica de
diferentes testimonios textuales. Su adopcién por diferentes
proyectos y sistemas de edicién hace posible un mayor nivel de
interoperabilidad entre ediciones de tradiciones textuales y perfodos
historicos diversos. En el caso de las ediciones criticas, los textos
codificados pueden ser leidos por un software especifico que
interpreta la codificacion y presenta al lector el texto comparado y
con todas las variaciones.

De forma resumida, podemos decir que el lenguaje
T.E.IL. funciona como un lenguaje que articula el aparato critico de
un texto, marcando con codigo especifico todas las diferencias y
variantes textuales que un testimonio puede presentar. En el caso de
Fernando Pessoa y del Livro do Desassossego la complicacion y
sofisticacion en la codificacién adquieren una relevancia significativa
debido al gran nimero de variantes a tener presentes (ortograficas,
textuales, interpretativas y editoriales). Por ejemplo, un fragmento
de dos o tres paragrafos con muchas variantes puede implicar entre
10 y 20 hojas escritas con cédigo T.E.I. Veamos algunos casos

concretos:
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24.1. Variantes ortograficas

(1-19

La marcacion de las variantes ortograficas se debe a que
las ediciones y el testimonio original presentan en sus ediciones
diferentes normas ortograficas. Pessoa nunca siguié la reforma
ortografica de 1911, habiendo publicado Mensagen (Pessoa, 2008b) a
finales de 1934, atn con la antigua ortograffa. Las ediciones de
Jacinto do Prado Coelho (1982) y de Jerénimo Pizarro (2010 e
2013) siguen la misma ortografia que adopté Fernando Pessoa. Las
ediciones de Teresa Sobral Cunha (desde 1998 publicé seis
versiones del Livro, siendo la ultima de 2013) y Richard Zenith (de
1997 a 2012 publicé diez ediciones) modernizan la ortogratia
pessoana. Para dar cuenta, informdticamente, de esta diferencia
entre las ediciones, en este caso, abrimos un aparato critico
(<app></app>) entre la palabra ‘expressio’ y ‘da’ para dar cuenta
de ‘intellectual’. Marcadas en cédigo T.E.IL las diferencias entre

testimonios y originales quedan registradas de esta forma:
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<app type="orthographic">

<rdg wit="#Fr001.WIT.MS.Fr001a.1
#Fr001.WIT.ED.CRIT.C
#Fr001.WIT.ED.CRIT.P">intellectual

</rdg>

<rdg wit="#Fr001.WIT.ED.CRIT.SC
#Fr001.WIT.ED.CRIT.Z">intelectual</rdg>
</app>

El cédigo permite ver de manera abstracta las diferentes
elecciones sobre una variante textual y, de la misma forma, localiza
los posibles lapsos en la transcripciéon, o las diferencias

interpretativas.

24.2. Eliminaciones

(5-307)
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En el caso de las eliminaciones, la codificaciéon permite
marcar la palabra eliminada y, en caso de no poder leer la palabra
tachada, permite codificar la imposibilidad de lectura. El aparato
ctitico se abre para marcar que en el testimonio original hay una
eliminaciéon (<del></del>) entre las palabras ‘multicolot’ y ‘dos’

que no queda transcrito en las ediciones.

<app>
<rdg wit="#Ir317.WIT.MS.Fr317a.385">

<del rend="overstrike">das civli</del></rdg>

<rdg wit="#Ir317.WIT.ED.CRIT.C
#Fr317.WIT.ED.CRIT.Z
#Ft317.WIT.ED.CRIT.P
#Fr317.WIT.ED.CRIT.SC"></rdg>

</app>

Hay casos en que la palabra eliminada es ilegible. El
lenguaje T.E.I también permite codificar esa caracteristica en el
texto. Marcarfamos, asi, entre las palabras en que se encuentra el

texto eliminado:

<app>
<rdg wit="#Fr317.WIT.MS.Fr317a.385"><del
rend="overstrike">

<gap reason="illegible" extent="“1" unit="word" />

</del></rdg>

<rdg wit="#Fr317.WIT.ED.CRIT.C
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#Fr317.WIT.ED.CRIT.Z
#Fr317.WIT.ED.CRIT.P
#Fr317.WIT.ED.CRIT.SC"></rdg>

</app>

En este caso estarfamos diciendo con la férmula
<gap/> que hay una parte del testimonio otiginal que no fue
transcrito en las ediciones. La herramienta permite codificar por

nimero de palabras o por nimero de caracteres ilegibles.

24.3. Adiciones/ Sumas

(1-58)

Las adiciones presentan una dificultad mayor en la
codificacién. Fernando Pessoa adiciond en sus fragmentos palabras
y frases que a veces son interpretadas de forma dispar por los
editores. En el primer caso seleccionado (1-58Y), la segunda palabra
adicionada por Pessoa es ‘expressos’ y fue tenida en cuenta en todas

las ediciones:

<app>
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<rdg wit="#Fr051.WIT.MS.Ft051a.59">
<add place="top"
hand="#FP">expressos</add></rdg>

<rdg wit="#Fr051.WIT.ED.CRIT.Z
#Fr051.WIT.ED.CRIT.C
#Fr051.WIT.ED.CRIT.P

#Fr051.WIT.ED.CRIT.SC">expressos</rdg>
</app>

Con el cédigo marcamos que la adicién fue hecha a
mano (hand) por Pessoa y colocada en la parte superior de la hoja
(top). En el segundo caso, la palabra afiadida fue ‘faciaes’ y fue
sumada por todos los editores, pero con la diferencia ortografica
correspondiente:

<app>

<rdg wit="#Fr051.WIT.MS.Fr051a.59">

<add place="margin"

hand="#FP">faciaes</add></rdg>

<rdgGrp type="orthographic">

<trdg wit="#Fr051.WIT.ED.CRIT.C

#Fr051.WIT.ED.CRIT.P">faciaes</rdg>

<rdg wit="#Fr051.WIT.ED.CRIT.Z

#Fr051.WIT.ED.CRIT.SC">faciais</rdg>
</tdgGrp>
</app>
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La palabra ‘faciaes’ fue adicionada por Pessoa al margen
(margin) de la hoja a mando (hand). Pero hay casos en que los

editores escogen entre la palabra adicionada y la original:

(1-507)

En este fragmento parece dudar entre dos palabras,

‘rancor’, dactilografiada y ‘torpor’, afiadida a mano por debajo.

<app>

<rdg wit="#Fr044.WIT.MS.Fr044a.51">rancor
<add place="below"

hand="#FP">torpor</add></rdg>

<rdgGrp type="“substantive">
<rdg wit="#Fr044.WIT.ED.CRIT.SC

#F1044.WIT.ED.CRIT.P">torpor</rdg>
<rdg wit="#Fr044.WIT.ED.CRIT.Z
#Fr044.WIT.ED.CRIT.C">rancor</rdg>
</1dgGrp>

</app>



130 Diego Giménez

De este modo queda marcado que la palabra ‘torpor’ fue
afiadida por debajo de la palabra ‘rancor’ y que esta modificacién

fue seguida de forma diferente por los editores.
244. Substituciones
Finalmente, tenemos las substituciones en el texto que,

informaticamente, estin compuestas por una combinacién de una

eliminacién y de una adicién:

(1-147)

<app>

<rdg wit="#Fr009.WIT.MS.Fr009a.14">
<subst><del rend="overstrike">A minha obra</del>
<add place="below">Este

livto</add></subst></rdg>

<rdg wit= "#Fr009.WIT.ED.CRIT.SC
#Fr009.WIT.ED.CRIT.Z
#Fr009.WIT.ED.CRIT.C
#Fr009.WIT.ED.CRIT.P">Este livto</rdg>
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</app>

Se trata de una correccioén en el texto que las ediciones
siguen. La marcacién, en este caso, también permite codificar si la

palabra es ilegible o presenta una escritura de dificil comprension.

2.5. A modo de conclusion

La codificacién y representacion digital de los textos de
Pessoa bajo esta forma permiten reflexionar sobre el propio
proceso de escritura, sobre cuestiones de interpretacion editorial y
sobre la naturaleza de la materialidad de la fuente original. Es decir,
al codificar podemos dar cuenta del tipo de papel, de tinta con el
que se escribié el texto de manera que esta informacion sea
procesable computacionalmente. Al codificar estos parimetros,
analizamos la composicién material de cada documento. Por
composicién material entiéndase tipo de papel, tipo de tinta y
marcas de agua. Por lo que respecta a las ediciones, hay patrones de
interpretacién y transcripcién de los testimonios que pueden
obedecer a diferentes tipos de factores y que condicionan la
eleccién de variantes textuales. Por ejemplo, vimos el caso de las
elecciones sobre las dudas que Pessoa tenia entre dos palabras. En
este sentido, cuando se da este tipo de casos, las ediciones de
Pizarro y Sobral Cunha siempre escogen la ultima fase de revision
del texto en detrimento de la palabra original. Las ediciones de
Jacinto do Prado Coelho y de Richard Zenith, cuando se trata de un
texto mecanografiado escogen generalmente la palabra original en
detrimento de la dltima fase de revisién del texto. Cuando se trata

de un manuscrito, la lectura y la dificultad de la escritura en estos
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casos obligan siempre a una interpretacién semantica del texto que a
veces lleva a todos los editores a escoger la tltima fase de revision,
por tanto, la dltima palabra o frase afiadida. La opcién por la “Gltima
alteracién’ seria a veces menos coherente que la primera versiéon -
segin Zenith. Por otro lado, ciertas adiciones y alteraciones serfan
adn provisionales - motivo que lo llevaria a optar por una version
anterior. La interpretacién semantica del texto también se aplicatia
en este caso (texto mecanografiado + enmiendas manuscritas). La
visita de Richard Zenith a la Universidad de Coimbra ayudé a
clarificar estas dudas de interpretacién. El editor aclaré que si bien
es cierto que el equipo de Ivo Castro (1993) habia demostrado que,
comparando manuscritos y fragmentos de Alberto Caciro
publicados por Pessoa, este escogia en el 80% de los casos la ultima
revisién, en su edicién, escoger la primera opcién se debe a una
decisién de equipo editorial. Zenith subrayé la necesidad de no
olvidar la interpretacién semantica de conjunto en la escritura de
Pessoa.

Las elecciones, en la medida que son representadas de
forma abstracta, ponen de manifiesto los diferentes matices de
interpretacién de los testimonios y de ordenacién de los
fragmentos. El autor es Pessoa, pero la interdependencia semantica
entre las partes y el todo que el Lo editado representa en ultima
instancia siempre depende del editor/compilador.

El fragmento, segtin se expone en el ejemplo anterior, es
la unidad textual que da cuenta de todos los testimonios y de todas
las variantes textuales que estos mismos han generado en las
diferentes ediciones. La intencién de esta marcacién es conseguir
una forma ain mas estricta de poder comparar la escritura de

Pessoa y relacionarla con otros fragmentos o textos del escritor. La
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marcaciéon también permite comparar automaticamente diversas
configuraciones editoriales de los fragmentos del Livro. En un
archivo digital, como mantiene Jerome McGann, la ordenacién de
los fragmentos no presenta un unico centro, todos estin

hiperligados:

Hypertext provides the means for establishing an
indefinite number of "centers," and for expanding their
number as well as altering their relationships. One is
encouraged not so much to find as to make order — and
then to make it again and again, as established orderings
expose their limits.

(McGann, 1996: 29).

La naturaleza de la obra de Pessoa parece encajar a la
perfeccién con los postulados de McGann. Si aceptamos que el
Livro, en su especificidad, es decir, por su falta de ordenacion,
seleccion y atribucién ultima, es muchos libros, no sélo el de
Coelho, el de Sobral Cunha, el de Zenith y el de Pizarro, sino el de
todos los lectores que den sentido y todas las posibles lecturas y
recorridos que los textos aceptan, entonces se comprende que el
Lipro es una especie de Akph borgeano.

La edicion de un texto que no tiene fin es una
interrupcion. Jacques Derrida sostiene que el “Libro” (cualquier
libro), en cuanto a publicacién, funciona como corte, como
“Interruptor” (1999: 29) a un texto que se presenta infinito. Los
subrayados, las substituciones, las tachaduras, etc., son el rastro
material de la subjetividad del mutilado Pessoa-Soares (Pessoa,

1986*: 199) que emerge en el proceso de seleccion. Pero, mas alla, la
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codificacién del fragmento con todos los marcadores posibles, tal y
como presenta el equipo de Coimbra, también muestra la
emergencia de la subjetividad de cada editor al sefialar (ver las
marcas ED.CRIT.C, ED.CRIT.SC, ED.CRIT.Z y ED.CRIT.P en el
ejemplo anterior) las decisiones que producen su variante textual.
Aun mas all4, cada lectura del archivo, en cuanto a seleccion, sera el
rastro de un sujeto que ctea su propio L. Las ediciones de
Pessoa figuran y destiguran en la medida que, al tomar las
decisiones a las que estin obligadas, establecen una variable textual
alli dénde hay mas de una. La edicién digital adna los rostros
existentes y facilita las condiciones para que los potenciales rostros
acontezcan, ofreciendo una experiencia material de la pluralidad del
texto sin cierre y, al mismo tiempo, facilitando la experiencia del
Livro como potencialidad. Asi, afirmamos en ‘The Fragmentary

Kinetics of Writing in the Book of Disquiet’:

The XML-TEI encoding of authorial and editorial
variants and variations will enable users of the archive to
see the kinetics of the scripting acts in relation to various
editorial representations of those processes. Every
revision mark that Pessoa made on the text is a
heightened moment of awareness of the writing process.
How is the self made present in the fragmentary acts of
writing and revising? What emerges in those layers of
scripting acts? How is this writing process related to the
process of creating writing selves? A systematic encoding
of writing and revision acts can help us see the textual
construction of the self through this fragmentary kinetics

of writing. The detailed representation of editorial
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interventions on the autograph materials will enable us to
analyze the different mediations that lead from an open
set of textual fragments to an edited book.

(Portela & Giménez, 2014: 26).

No hay testimonios en la escritura de Pessoa que
justifiquen de manera unfvoca e incontestable ninguna de las
ordenaciones. En este sentido, canonizar una de ellas es discutible.
La escritura de Pessoa, en muchos fragmentos, estd plagada de
anotaciones, correcciones, adiciones, etc. que evidencian, entre
otros temas, diferentes fases de revisién de la escritura. ¢Qué es lo
que emerge en los proceso de revisién y correccién? ¢Hs el mismo
sujeto aquel que escribe, que el que relee y aquel que corrige?
Veamos como intentamos responder a estos interrogantes en los

proximos capitulos.
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3. Realidad, sensacionismo y fragmentaciéon”
Una escritura que no cesa de realizarse

n muchos sentidos se puede considerar el Livro
do  Desassossegp como  un  espacio  de
experimentacién pessoana donde caben desde
diferentes estilos y diferentes géneros hasta
diferentes concepciones del mundo. Si es una obra que no cesa de
escribirse, por los motivos ya esgrimidos, por lo que no cesa de
editarse, tampoco cesa de realizarse. ¢Qué queremos apuntar
cuando decimos que es una obra que no cesa de realizarser Se dice
del Livro que es un “no-libro y un texto suicida” (Lourengo, 1993:
83), que es una autobiografia (Pessoa, 2012: 41), que es un diario,
que es una novela (Cousineau, 2013), etc. La base para esta

amalgama de epitetos reside, precisamente, en la no culminaciéon de

% La base de este capitulo se halla en la tesina de master (Giménez, 2009),
en la comunicacién "Realidade, fragmentacio e edicio no Lo do
Desassossego". (2013) pronunciada en la Universidad Nova de Lisboa y en el
articulo “Pessoa, lector de Berkeley” (2014), en revision en la revista Pessoa
Plural. En este capitulo ampliamos las lineas trazadas en dichos articulos
dando cuenta del uso de la palabra “realidad” en el Livro do Desassossego.
Asimismo, entro en didlogo con las teorfas de José Gil (2013) y Richard
Zenith (2013) sobre los planos de ficcién y realidad en el libro.
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ninguna de ellas.® Asistimos y no asistimos a una novela. Asistimos
y no asistimos a una autobiografia, etc. La realizacién de la obra se
juega en diferentes planos. El plano de la finalizacién de la escritura
en forma de publicacién y también el plano de la realizacién de lo
narrado. Este capitulo parte del axioma de Octavio Paz que resumi6
la obra de Pessoa como el transito de la irrealidad de su vida a la
realidad de sus escritos (Paz, 1965: 133).¢! A dicha constatacién
afladimos la influencia de las teorfas de Berkeley sobre la realidad en
el sensacionismo que, junto al proceso de secularizacién, dan cuenta
de esa imposibilidad de cierre. Veamos antes algunos ejemplos
sobre la dimensién filoséfica de la obra y su apertura en diferentes

campos.

Passo d’aqui, por passiva associaciao de idéas, a pensar nos
homens que desse espaco e desse tempo tiveram a

consciencia  analysadora e comprehendedoramente

% En términos similares se pronuncié Maria Alzira Seixo al afirmar en el
articulo “Fic¢oes do Livro™: “Se o L. do D. fosse um diatio, dar-nos-ia a
identidade dos dias, ou mesmo a sua repeticdo, no impossivel fascinio
dessa sobreposi¢dao temporal; se fosse lirica, nele se encontraria enfim uma
utépica juncdo de todos os registos discursivos que a harmonia mudaria
em caos; para ser fic¢do, confundiria o ficticio, o que, [...], aqui se passa, e
propunha o romanesco de todo o acto criador ou de pura existéncia
(literaria), isto €, faria um romance de todo e qualquer projecto de livro”.
(Seixo, 1988: 85).

¢ En una linea similar Eduardo Lourenco concibe la ananké pessoana
liagada a la escritura: “Para poder ser tudo, viveu-se até ao limite da
desintegracio do eu, como nio-pessoa. Foi esse o conteido real da sua
ficc¢do. No sentido mais banal do termo, Fernando Pessoa quase nio
existiu. A unica coisa que levou de facto a sério foi a realidade do seu eu

como ficgao”. (Lourenco, 2004: 35).
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perdida. Sente-se-me grotesco a idéa de que entre homens
como estes, em noites sem duvida como esta, em cidades
de certo ndo essencialmente diversas da em que penso, os
Platées, os Scotus Erigenas, os Kants, os Hegels como
que se esqueceram disto tudo, como que se tornaram
diversos desta gente (...). E eram da mesma humanidade,
(...). Eu mesmo que passeio aqui com estes pensamentos,
com que horrorosa nitidez, ao pensal-os, me sinto
distante, alheio, confuso e (...).

(Pessoa, 2010a: 499).

Las citas directas a filésofos y filosoffas a lo largo de la
obra pessoana son una constante. Cuando se habla de la dimensién
filosofica de la obra de Pessoa siempre terminamos por
preguntarnos por la relacién entre literatura y filosoffa. Desde que
Hesiodo y Homero narraran el origen del mundo, el vinculo que
existe entre la poesia y la filosoffa occidental ha pasado por
diferentes fases. En la misma génesis del quehacer filoséfico mito y
logos van de la mano para tejer esa red de significacion que darfa
cuenta del porqué de las cosas.2 En el caso del escritor portugués
siempre se hablé de ¢él como un lector de filosoffa, no como un
filésofo. En este sentido, la tesis del investigador y poeta espafiol
Pablo Javier Pérez Lopez repasa algunas de las relaciones filosoficas
en Pessoa. Para Pérez Lépez, uno de los puntos centrales esta,

precisamente, en la consideracion de Pessoa no sélo como un poeta

%2 En Fernando Pessoa, o En Estranho, Georges Glntert argumenta: “Fitar a
realidade nos olhos: para o poeta isso significa examina-la, avalia-la, dar-lhe
forma. Deste modo o consciente atravessa a fronteira que separa um ser
do outro”. (Guntert, 1982: 87).
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animado por la filosoffa. “I was a poet animated by philosophy not
a philosopher with poetic faculties” (Pessoa, 1966: 13) es una de las
citas de Pessoa que se utilizan para hablar de la relaciéon entre
pensamiento y poesia en la figura del poeta portugués. Pero Pérez
Lépez hace referencia a un poema sobre el que el investigador
cimienta patrte de su argumentacion: “Meu coracdo nao é ninguém
(...) E eu sou poeta e pensadot”. Leemos en Poesia, Ontologia y

Tragedia en Fernando Pessoa:

Es esta confesion, esta categoria aceptada en un solo
verso quiza la confesién sobre su doble nacionalidad,
sobre su doble pertenencia al reino de los poetas y los
pensadores de cuyo asombroso didlogo dentro del Gran
Dialogo que es nuestro autor nace una filosofia que
convertida en acto canibdlico busca responder la pregunta
sobre lo que somos paseando por la realidad de los
suefios de todos los sofiadores del mundo, viendo mas
alla, haciendo dialogar lo sentido y lo pensado: “Y yo soy
poeta y pensadot”/ “E eu sou poeta e pensador”.

(Pérez Lépez 2012: 156).

Soares afirma en el Livro do Desassossego que nacié “en un
tiempo en que la mayoria de los jévenes habian perdido la creencia
en Dios”. ¢ Cuando los referentes que dan sentido han caido,
cuando no quedan certezas a las que cogerse, la razén es

insuficiente y la verdad es ideologia, entonces el poeta tragico setfa

3 Traduccion del autor. Signatura 4-38¢ y 39r.
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aquel capaz de proponer un abordaje metaférico de la realidad y, de
esta manera, acercarse 2a la verdad.

Como vemos, el hilo sobre el que Pérez Lopez vertebra
su tesis es la dimension filosofico-poética de Pessoa. La obra del
poeta tiene una dimensién filoséfica que trasciende al propio
Pessoa. Aunque se tiene que tener en cuenta que, a pesat de haber
pensado en secreto filosoffas que ningun Kant ha escrito (Pessoa,

1993b: 252), Pessoa no era un fildésofo. Veamos algun otro ejemplo:

Todos nés, que sonhamos e pensamos, somos ajudantes
de guarda-livros num Armazem de fazendas, ou de outra
qualquer fazenda em uma Baixa qualquer. Escripturamos
e perdemos; sommamos e passamos; fechamos o balanco
e o saldo invisivel é sempre contra nods.

Escrevo sorrindo com as palavras, mas o meu coracao
estda como se se pudesse quebrar, quebrar como as cousas
que se quebram, em fragmentos, em cacos, em lixo, que o
caixote leva num gesto de por cima dos ombros para o

carro, eterno de todas as Camaras Municipaes.

(Pessoa, 2010a: 188).

La relacién entre pensamiento y poesia en Fernando
Pessoa pasa por la escritura. La autoreflexion sobre dicho proceso,
que en el Livro do Desassossego es una constante, nos habla del poeta
como demiurgo de una realidad. La filosofia le sirve a Pessoa como
medio, no como fin en si mismo. El deseo del escritor no estd en la
descripcion de la realidad sino en la creacién, es decir, busca crear
ahondando en la escritura en sus mas variadas vertientes: en

anuncios de publicidad, en cartas comerciales, en poemas, en
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ensayos, en articulos, en prosa, en fragmentos.® A la luz de los
originales podemos imaginar al escritor utilizando cualquier papel
que tuviese a mano patra poder escribir. Todos los aspectos de su
vida estaban estructurados para y por la escritura. Hay una
dimension filoséfica en la obra que es innegable, pero dudamos en
tildarla de estrictamente filosofica si por ella entendemos una obra

sistematicamente enfocada a tal efecto.

3.1. L a realidad midvil del 1 ivro

Analicemos ahora el ultimo trabajo de José Gil, Cansago,
Tédjo, Desassossego (2014), donde el autor analiza filoséficamente
algunos conceptos como el tedio, el cansancio, la angustia, el
sentimiento de alienacién y el alejamiento de la realidad, el
desasosiego, el deseo de dormir, la nausea, etc. (Gil, 2014: 93). El
filésofo comienza el ultimo capitulo de su libro con una definiciéon

del Livro do Desassossego:

O que ¢ o Livro do Desassossego? Uma viagem permanente

através dos intervalos entre sensacoes; entre estas ¢ as

64 Roberto Vecchi, de la Universidad de Bologna, sostuvo en el III
Congtresso Internacional Fernando Pessoa, celebrado el pasado noviembre
de 2013, que en Pessoa sentir es crear y crear es sentir: “No entanto, como
todos lembramos deste texto inacabado também como parte de uma
enciclopédia que condiciona o seu sentido na economia pessoana do
sensacionismo, o fragmento articula-se a partir de um movimento por sua
vez muito claro (titmico, sonoro, mas também semantico) de
enroscamento, de espiralizacdo, combinando repeti¢do e variacdo através
de um jogo anaférico que funciona em contemporineo como uma figura
de escrita mas também como uma figura conceptual, uma figura de
sentido”. (Vecchi, 2013: 1).
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coisas; entre a sensacao do eu e¢ a da vida exterior. A
viagem ¢ permanente porque nunca o leitor tem a
impressio de uma ruptura entre os fragmentos - os
espacos que os separam pertencem a cadeia dos intervalos
que separam os proprios fragmentos, sdo pequenas ou
grandes respiracdes num continuo do que emana o
mesmo tom com multiplas varia¢des de ritmo.

(Gil, 2014: 93-94).

Gil plantea cierta experiencia de continuidad sobre la
lectura del Livro do Desassossego. En este punto concordamos de
forma parcial con el filésofo. Es decir, si bien es cierto que el lector
puede tener una sensacion de unidad, esto se debe en parte a que las
obras fueron editadas dando cierto grado de unidad que viene
vehiculado por la forma en que son presentados los fragmentos. De
ahf los argumentos que vimos de Johanna Drucker (20006) al afirmar
que los elementos graficos son capaces de crear sentido. El lector, si
no tiene una sensacién de ruptura es debido a las ediciones. Las dos
fases de produccion del libro, a saber, de 1913 a 1920 asociadas a
Vicente Guedes con un estilo mas decadentista y mas cercana a los
‘ismos’ pessoanos no tiene el mismo tono que los fragmentos de la
segunda fase de produccién del libro, a saber, de 1929 a 1934, en lo
que la voz, asignada a Bernardo Soares estd mds cerca de la
anotacion en un diario. Algunos de los temas contintian siendo los
mismos (la realidad, la vida, la escritura, las sensaciones...) pero
resulta complicado situarlos bajo el mismo tono. Comparemos dos

ejemplos:
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Minha Imaginacdo é uma cidade no Oriente. Toda a sua
composicao de realidade no espa¢o tem a voluptuosidade
de superficie de um tapete rico e molle. As turbas que
multicoloram as suas ruas destacam-se sobre nio sei que
fundo / que nio ¢é d’ellas como bordados de amarello ou
vermelho sobre setins azul clarissimo.

(Pessoa, 2010a: 87-88).

Quando vivemos constantemente no abstracto - seja o
abstracto do pensamento, seja o da sensagdo pensada -,
nio tarda que, contra nosso mesmo sentimento ou
vontade, se nos tornem fantasmas aquelas coisas da vida
real que, em acérdo com nés mesmos, mais deveriamos
senti.

(Pessoa, 2010a: 420).

Entre ambos fragmentos hay casi veinte afios de
diferencia. El estilo pasa de cierto manierismo a una prosa mas
directa en la que la que la voz narrativa parece estar mas formada.
El primer texto, de 1914, que corresponde al fragmento de
signatura 5-75r, fue editado en el nimero 375 en la edicién de
Coelho (Pessoa, 1982: 122) en la pagina 94 en la edicién de Teresa
Sobral Cunha (Pessoa, 2008: 94), en los Grandes Ttrechos en la
edicién de Zenith (Pessoa, 2012: 443) y en el fragmento nimero 75
en la edicién de Pizarro (Pessoa, 2010a: 87). Como podemos
comprobar, las ediciones de Cunha y de Pizarro ordenan los
fragmentos de forma cronoldgica. Las ediciones de Coelho y Zenith
mezclan los fragmentos de las diferentes fases. Este hecho fue una

de las criticas que hicieron a las ediciones de Coelho y Zenith y que
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mencionamos en el capitulo primero, a saber: (Lind, 1983a: 22) y
(Paes, 2000: 207-208). Puede parecer una cuestion menor, y como
veremos hay conceptos que se tepiten en ambas fases de
produccién, pero una diferente atribucion de autor y dos perfodos
diferenciados con un intervalo de nueve afios entre ellos afiade mas
de un matiz a la unidad de tono propuesta por Gil. Si que
concordamos completamente con Gil cuando habla del mapa
dinamico de las principales afecciones que atraviesan el Lo do

Desassossego:

...delas terfamos de ter em conta uma propriedade
essencial de que Bernardo Soares nunca fala: nio haver,
no seu universo interior, nem determinismos nem
causalidades univocas. [...] O mapa nio é s6 dinamico, é
mével. Mais: no caos do nevoeiro em que as imagens das
coisas, os farrapos das emogdes soltas flutuam — no
espaco crepuscular do Livro do Desassossego -, cada afecto
pode devir um outro afecto, o cansaco ¢ a angustia e o
mal-estar devirem tédio, por exemplo.

(Gil, 2014: 114-115).

No hay determinismos cuando hablamos del Lo y
cualquier interpretacién siempre va a ser movil > En el III
Congresso Internacional Fernando Pessoa, celebrado a finales de
noviembre de 2013, Richard Zenith pronuncié una conferencia

llamada ‘Livro do Desassossego: o romance possivel (vat.: impossivel)’

65 Por mévil entendemos la definicién nietzscheana de verdad: “la verdad

es un ejército mévil de metaforas™ (1966: 314).
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(Zenith, 2013) en la que sostuvo que la obra pessoana podia ser

leida como una novela:

Em boa verdade, mesmo que Pessoa tivesse revisto e
organizado o Livro, e por mais que o tivesse domado e
domesticado, seria sempre uma obra constituida por
fragmentos. Isso nada tem a ver com um projecto
putativamente modernista de poér em causa o livro
enquanto formato literario. Muito menos se deve a
impossibilidade de encontrar uma forma adequada para
ele. Pessoa encontrou-a logo no infcio. O fragmento —

alias, umas centenas de textos de variado tamanho e

o

relativa autonomia a que chamamos fragmentos —
precisamente a forma que lhe convinha, dado o livro ser
narrado por alguém cujo estado de alma é um devancio

permanente.

(Zenith, 2013: 1).

A partir de este punto, el especialista despliega una
tipologia de las novelas que contiene el Livro. Para el critico, a pesar
de las diferentes fases de composicion y de asignacién autoral, la
novela se presenta como un horizonte sobre el que el escritor
trabajaba recogiendo las sensaciones que hay a su alrededor en
forma de fragmentos, en ‘“uma sequéncia de fotografias
estranhamente {ntimas, tiradas por um fotégrafo que as revela com
palavras” (Zenith, 2013: 1). Asi, el editor habla de cuatro tipos de
novela: “O romance-experiéncia”(2013: 2); “O romance-roupeiro”

(2013: 5); “O romance decadentista” (2013: 8) y “O romance-

naufragio” (2013: 9). A través de esta tipologia Zenith da cuenta de
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algunos de los temas mas significantes del libro como son el
sensacionismo, el estilo y el fracaso. Después de analizar cada uno
de estos puntos dando relevancia a las sensaciones, termina

afirmando:

«N2o ha obra de artista que nio pudesse ter sido mais
perfeita», reconhece o protagonista num trecho sobre o
seu desesperado esfor¢o para criar e se exprimir. O Lipro
do Desassossego ¢ um romance-drama sobre um escritor que
anseia ardentemente por uma perfeicio que sabe ser
impossivel. Escrever, atinal de contas (ou afinal de tantas
duvidas), ¢ um acto de fé nio se sabe bem em qué, uma
variante do Sim Eterno de Catlyle. Ou entio este Livro
(seguindo a sugestdo do trecho 152) é um romance sobre
um simples drogado, que escreve por vicio. De uma
maneira ou outra, o protagonista ¢ um falhado e o
romance um fracasso — possivelmente o maior fracasso
literario do século XX.

(Zenith, 2013: 12).

Estamos de acuerdo con Zenith cuando afirma que el
Livro do Desassossego puede leerse como una novela, siempre y
cuando aceptemos también que no sé6lo como una novela. A pesar
de reconocer la base fragmentaria de la obra pessoana, el argumento
del especialista, como vimos en el capitulo anterior, va encaminado
a apuntar que hay cierta unidad de interpretacion de la misma. Pero
como veremos al analizar a Paul De Man, cualquier tipo de
interpretacién siempre es moévil. Por lo que, si aceptamos que el

Livro es una novela, también tenemos que aceptar que es un texto
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suicida, que es un laboratorio de escritura, que es un tratado de las
pasiones humanas, que es un ensayo existencialista, etc.

Llegados a este punto, nos gustarfa centrarnos en la
relacion del narrador del Liaro con la realidad.® Ese fue el punto
que nos atrajeron de la obra pessoana en primer lugar, es decir, la
gran carga filosofica que se desprende de la constante reflexion
sobre la realidad. Una reflexién que, en la medida que justifica la
posicion estética desde la que narra el mundo, consigue construirlo
como discurso. Un discurso en que lo fragmentario se explica segin
una determinada relacién con la realidad.

Para argumentar sobre este punto nos basamos en gran
medida en el sensacionismo pessoano. Se podtia objetar que los
textos que hacen referencia al sensacionismo pertenecen a la
primera etapa de produccion del Livro do Desassossego, asociada a la
figura de Vicente Guedes. Pero si analizamos los fragmentos de la
segunda fase, asociada ya a Bernardo Soares, la filosofia estética que
subyace a la obra continua siendo el sensacionismo. Como sefiala
Fernando Cabral Martins en el Diciondrio de Fernando Pessoa ¢ do

Modernismo Portugnés:

O sensacionismo foi o ultimo Zmo criado por Pessoa, na
cumplicidade, uma vez mais, do seu compagnon de route, Sa-
Carneiro, a semelhan¢a do que aconteceu com outros
ismos anteriores, tais como o Paulismo e o

Interseccionismo. Pela sua teorizagdo e pratica deixou-se

% El novel hungaro Imre Kertész afirma sobre la realidad que “es posible
que solo aguantemos la vida porque es tan inverosimil; por otra parte, la
conciencia siempre hurga en la llamada realidad, anhela la realidad”.
(Kertész, 2010: 39).
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Pessoa entusiasmar bastante, ja que ele lhe pareceu ser
uma hipétese feliz de conciliagdo de contrarios, ajudando-
0 a construir uma corrente literaria (...) acolhedora dos
ismos de vanguarda. Tendo como principio fundamental,
sentir tudo de todas as maneiras e ser tudo e ser todos, o
sensacionismo foi para Pessoa a arte da soma-sintese,
como lhe chamou, um todo no qual as partes, mesmo as
mais dispares, se harmonizavam, como se de um atanor

alquimico se tratasse”.

(Cabral Martins, 2008: 780).

El sensacionismo es el sustrato de la creacion artistica.
Es decir, la sensaciéon como materia prima. Veremos mas adelante
como se relacionan la definiciéon de este ismo pessoano en el Lo
do Desassossego. Antes, ¢Tienen tanta presencia en el Livro las
referencias a la realidad y a la sensacion? Para responder a esa
pregunta contamos las veces que aparecfan citadas las palabras

‘realidad’, ‘sensacion’, ‘desasosiego’ y ‘escritura’. 67

7 Las signaturas de cada uno de estos fragmentos constan en un anexo
para que se puedan consultar comparando con los originales de la
Biblioteca Nacional de Portugal.
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Relaciones semanticas en
L. do D.

30

B Desassossego
M Realidade
I Sensacdo

M Escrita

Citaciones en fragmentos

24
W Desassossego

M Realidade

W Sensagao

M Escrita

'Sensac¢do'/'Sensagoes’ por
épocas
14

m1913-1920
m 1929-1934

= Sin datar



Tesis doctoral

Realidade por épocas

m1913-1920
m1929-1934

= Sin datar

Las graficas manifiestan el uso de las palabras en ambas
etapas de escritura del Lo y muestran la relevancia de estos
conceptos en la obra pessoana. El uso de la palabra ‘sensaciéon’ en
una proporcién similar en ambas épocas de produccién del libro
sugiere la vigencia del concepto relacionado con los procesos de
escritura en Fernando Pessoa. Con la palabra ‘realidad’ el uso de la
palabra en la segunda fase de produccién del Livw parece menor
que en la anterior. En el presente capitulo, sostenemos que en la
construccién del imaginario que estructura la estética sensacionista,
las teorfas del George Berkeley juegan un papel decisivo. La
exposicion de este argumento sigue los siguientes pasos: primero
vamos a exponer las teorfas de Berkeley sobre la percepcion y
vamos a sefalar los problemas con los que el filésofo se encuentra.
Luego vamos a ver como se relacionan estas teorias con el Livro do
Desassossego y veremos si Pessoa se encuentra con los mismos

problemas que Berkeley.
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3.2. Pessoa, lector de Berkeley

El fragmento titulado “O Sensacionista” del Livro do
Desassossego comienza de la siguiente manera: “Neste crepusculo das
disciplinas, em que as crengas morrem ¢ os cultos se cobrem de po,
as nossas sensacOes sdo a unica realidade que nos resta. O unico
escrupulo que preoccupe, a unica sciencia que satisfaca, é a das
sensacoes” (Pessoa, 2010a: 103). En éste y en otros fragmentos del
Livro, las referencias a las sensaciones como el modo de articular
una determinada interpretacién del mundo se suceden de forma
constante. Jordi Cerda afirmo en un articulo publicado en la Revista
Pessoa Plural que el sensacionismo es tal vez una de las mejores

puertas de entrada a Pessoa:

A través del sensacionismo tenemos quizas la via de
acceso mas eficiente para una lectura comprensiva de
Pessoa. Es el ismo que sostiene el “drama em gente” y
que despliega con mas convencimiento el pensamiento

filosofico, religioso o estético del escritor portugués.

(Cerda, 2013: 30).

En el presente capitulo mantenemos que el
sensacionismo, la teorizacién estética que sustenta la relacién de
Pessoa con la realidad, esta influenciado por las ideas de George
Berkeley sobre el principio de representaciéon del mundo. Nos
parece importante llamar la atencién a este respecto, porque la
influencia de Berkeley en la obra del escritor portugués no ha sido
estudiada con la profundidad que merece, a pesar de la relevancia de

los fundamentos del sensacionismo en el contexto total de la obra
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pessoana, unos fundamentos bien sintetizados en aquella frase
célebre que invita a ser plural como el universo (Pessoa, 1966: 94).

Para desarrollar dicha hipdtesis — el sensacionismo
pessoano es deudor de la filosoffa berkeliana — nos vamos a basar
en el analisis de algunos fragmentos del Ly, en la teorizacién de
Georg Rudolf Lind (1970) sobre el fragmento — visto como una
unidad estética donde se conceptualiza la sensacion — y en las
consideraciones de Jerénimo Pizarro, quien afirma, en Sensacionismo
¢ Outros LIsmos (Pessoa, 2009), que el sensacionismo “significou muito
mais do que uma técnica de composicio e chegou a constituir toda
uma filosofia estética — e até social, religiosa e politica” y agrega que
“a poética sensacionista, que aceita certas ‘gestualidades’ futuristas,
como aceita certos #gpoi decadentistas”, estd mais proxima “do
modernismo de Pound, Eliot e Joyce, entre outros, do que das
denegagbes e rasuras vanguardistas” (Pessoa, 2009: 141). A nuestro
modo de ver, es precisamente esta relacion entre sensacionismo y
modernismo la que sirve de base estética al Livro. Para escribir esta
parte, se tuvieron en cuenta los fragmentos en los que Pessoa alude
a Berkeley o a alguna de sus obras, as{ como las afinidades que se
detectan entre las obras del poeta y el filésofo.

Aclaremos, antes de proseguir, que el Liro do
Desassossego no expone una filosoffa, pero que si puede ser
considerado como la expresién artistica de una serie de
fundamentos filoséficos. Podemos precisar que esos fundamentos
son en gran medida los del sensacionismo, conceptualizados a
través de fragmentos sucesivos, y que el sensacionismo es una
filosoffa afin a la de Berkeley. Para desarrollar e intentar demostrar
esta hipétesis comenzaremos exponiendo la filosofia del obispo por

lo que se refiere a la percepcion y a la realidad. Una vez expuesta la
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filosofia de Berkeley, analizaremos algunos fragmentos del Lzro. En
esta obra, Pessoa conceptualiza las sensaciones a través de una
escritura fragmentaria que valida una frase del texto citado
anteriormente: “as nossas sensagdes sdo a unica realidade que nos

resta” (Pessoa, 2010a: 103).

3.3. Berkeley, inmaterialismo y realidad perceptible

Hay una anécdota histérica a la que se suele recurrir
para refutar la filosofia de George Berkeley (1685-1753). La narra
John Boswell, quien en su biograffa de Samuel Johnson comenta
cémo, hablando sobre el filésofo itlandés, Johnson se refitié a una
piedra hallada en el camino. Esa piedra, con la cual tropezéd
Johnson, probarfa la existencia de la materia y, por lo tanto, servirfa
para refutar el inmaterialismo (Boswell, 1950: I, 417). Pero esta es
una anécdota y sélo nos recuerda que a Berkeley se lo asocia a una
forma escéptica del inmaterialismo, segin la cual aquello que
entendemos por lo real, en la medida en que estd mediado por la
petcepcion, no puede justificarse que exista, légicamente, mas alla
de nuestra subjetividad.os

Berkeley comienza su obra filoséfica con el Essay
Towards A New Theory of Vision (1709). Obra a la que seguirfan 4
Treatise Concerning the Principles of Human Knowledge (1710), Passive

% Desde lo nouménico kantiano a lo real lacaniano pasando por el
principio de indeterminaciéon de Heisenberg, la influencia del principio de
representacion de lo real basado en la percepcion ha estado presente en la
historia del pensamiento occidental. Boswell termina el fragmento citado
en cuestion diciendo algo asi como que no concibe cémo el filésofo puede

ser refutado con puro razonamiento.
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Obedience, or the Christian Doctrine of Not Resisting the Supreme Power
(1712) 'y Three Dialognes Between Hylas and Philonons (1713).% En el
capitulo “Berkeley’s life and Works” (2005), David Berman,
establece tres etapas diferenciadas en la obra del filésofo irlandés,

temprana, media y tardfa:

The eatly period is dominated by Berkeley’s immaterialist
philosophy, by for which he is now best known, a
philosophy that was developed around 1707, then
published in 1709-13. The second great project was his
Bermuda college, conceived circa 1722 and made public
en 1724. Berkeley’s third and final crusade was about tar-
water, a medicine which first attracted his attention
around 1741 and which he publicized in 1744.

(Berman, 2005: 13).

Para el presente capitulo nos vamos a centrar en la

primera etapa berkeliana.” Hay una obra anterior a .4 New Theory of

% Con anterioridad a Essay Towards A New Theory of Vision, Berkeley
publicé dos libros sobre matematicas: Arithmetica (1707) y Miscellanea
Mathematica (1707). Es interesante resaltar, como sefiala Keneth P. Winkler
en la introduccion a The Cambridge Companion to Berkeley, que el filésofo fue
tildado por Samuel Jonhson como un “proyector”, por una seriec de
proyectos que el Obispo habifa ideado: “Projectors are often ridiculed, as
Johnson himself emphasizes, but the folly of a projector is not (or at least
not always) the folly of the fool, but rather “the ebullition of a capacious
mind, crowded with variety of knowledge, and heated with intenseness of

thought.” (Winkler, 2005: 2).

70 Con posterioridad, Berkeley publicarfa en 1733 The Theory of Vision, or
Visual Langnage, shewing the immediate presence and providence of a Deity, vindicated
and explained (1733). Obra en que el filésofo desarrollara los axiomas sobre
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Vision lamada Philosophical Commentaries. La obra estd compuesta por
las notas que tomé Berkeley durante ese primer periodo y que se
han mostrado importantes para comprender la construccion de sus
teorfas filoséficas. Dicho libro, publicado a posteriori, en un primer
momento compilado bajo el nombre de Libro de los lugares comunes
(Commonplace Book) por su primer editor, el profesor A.C. Fraser,
esta formado por una serie de comentarios a modo de notas a pie
de pagina de su obra filoséfica que consisten en anotaciones, dudas
y preguntas con las que el filésofo lleva un diario intelectual. Estos
apuntes ponen de manifiesto que las ideas de Berkeley sobre la

percepcion y la materia preceden a A New Theory of VVision. Por

ejemplo, leemos:

Aps some man may say an inert though
‘may exist tho’ not extended, moved etc. b
serties whereof we have no Idea. But ey

M But perhaps some man may say an inert thoughtless
substance may exist tho’ not extended, moved etc... but

with other properties whereof we have no Idea. But even

distancia, medida y percepcion para demostrar las conclusiones a las que
llega en Essay Towards A New Theory of 1Vision.
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this I shall demonstrate to be Impossible w* I come to
treat more particularly of Existence.

(Berkeley, 1948a: 74).

Como senala Ernst Cassirer en La filosofia de la Lnstracion
(1997), las teotrias del conocimiento y psicologia del siglo XVIII se
agrupan en torno a un punto central, a saber, la relacién que se
pueda establecer 0 no entre determinadas experiencias sensoriales y
cualquier otro tipo de estructura, es decir, por ejemplo, sen qué
medida se puede pasar del dominio de lo tactil al de lo visual?

Estas cuestiones constituyen el ntcleo de las teorias de
Berkeley sobre la percepcion. Berkeley, en .4 New Theory of Vision,
parte de la constatacion de que la profundidad espacial no se
percibe directamente, sino que es en cierta forma construida o
inferida por la mente gracias a claves que encontramos en la
experiencia. Afirma que damos un orden y estructura a esta realidad

que tenemos ante nosotros. L.eemos:

20 From al which it follows that the judgment we make of
the distance of an object, viewed with both eyes, is
entirely the result of experience. If we had not constantly
found certain sensations arising from the various
dispositions of the eyes, attended with certain degrees of
distance, we should never make those sudden judgments
from them concerning the distance of objects; no more
than we would pretend to judge of a man’s thoughts by
his pronouncing words we had never heard before.

(Berkeley, 1948b: 175).

157
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Precisamente es aqui donde la experiencia no ayuda a
resolver el problema, ya que la forma en que se da la experiencia no
nos deja sacar ningun tipo de conclusién de como se causa ni en
qué condiciones. Berkeley afirma que lo que llamamos distancia,
posicion, tamafio de la realidad, etc. es invisible. Con lo que estas
cualidades se hallan en la materia sensible y no se dan ni de forma
independiente ni se pueden reducir a ellas. Afirma de este modo,
por ejemplo, que la distancia es en su propia naturaleza
imperceptible y aun asf la percibimos con la vista. ¢Cémo soluciona
el problema?

Aqui ya entramos en los planteamientos expuestos en
Principles of Human Knowledge (1996b) v Three Dialogues between Hylas
and Philonous (1996a). Berkeley amplia el concepto de percepcion a
través de la representaciéon, de modo que toda impresién sensible
esta ligada a una representacién, de referencia mediata. Por ejemplo,
percibimos un color (impresion), representamos el cuerpo al que
pertenece el color por lo que extrapolamos medidas, distancias, etc.
Es a partir de las impresiones que formamos las representaciones de
las que inferimos el resto de conceptos. La representacion de un
campo de girasoles esta formada por las impresiones visuales,
auditivas, olfativas y tdctiles que crean contenido de consciencia.
Este contenido siempre es mediado por las impresiones. Todo lo
que conocemos nos llega a través de los sentidos y no hay manera
de saber qué es lo que hay detras de ellos, pues no hay manera de

salir de la representacion que forma los contenidos de consciencia.

3 [...] For as to what is said of the absolute existence of
unthinking things without any relation to their being

perceived, that seems perfectly unintelligible. Their esse zs
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percipi, nor is it possible they should have any existence,
out of the minds or thinking things which perceive them.

(Berkeley, 1996b: 25).

4. It is indeed an opinion strangely prevailing amongst
men, that houses, mountains, rivers, and in a world all
sensible objects have an existence natural or real, distinct
from their being perceived by the understanding. But with
how great an assurance and acquiescence soever this
principle may be entertained in the world; yet whoever
shall find it his heart to call it in question, may, if I
mistake not, perceive it to involve a manifest
contradiction. For what are the forementioned objects but
the things we perceive by sense, and what do we perceive
besides our own ideas or sensations; and is it not plainly
repugnant that any one of these or any combination of
them should exist unperceived?

(Betkeley, 1996b: 25).

78 [...] Qualities, as hath been shewn, are nothing else but
sensations or ideas, which exist only in a mind perceiving
them; and this is true not only of the ideas we are
acquainted with at present, but likewise of all possible
ideas whatsoever.

(Berkeley, 1996b: 58).

PHILONOUS. And can any sensation exist without the
mind?

HYLAS. No certainly.
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(Berkeley, 1996: 119).

PHILONOUS. When therefore you speak of the
existence of matter, you have not any notion in your
mind.
HYLAS. None at all.

(Berkeley, 1996: 164).

Como se desprende de los fragmentos, el obispo
sostiene que no hay realidad transubjetiva en lo que se refiere al
mundo material corpéreo, sino sélo contenidos de conciencia,
representaciones. El ser en Locke aun franscendens, se torna ahora en
ser representado, percibido. Esse est percipi. Hay que tener presente,
si nos viésemos tentados de llamar a las teorfas expuestas como
idealistas, que la idea inglesa quiere decir representacién. Cualquier
objeto que existe, existe porque es percibido. La existencia, asi, es
percepcion. De tal modo, no podemos tener ideas de algo que no
sea perceptible. La condicién de posibilidad de dichas ideas, lo que
las soporta, es la mente. La realidad, asi, s6lo existe en la medida
que esta mediada por la percepcion vehiculada a través de las
sensaciones que crean las ideas que tenemos del mundo.

El problema que se le presenta entonces a Berkeley es
cémo justificar el orden y la constancia en nuestras percepciones. El
inmaterialismo del obispo visa solucionar los problemas de
realidad/apariencia. De no hacerlo su exposicion podria
desembocar tanto en un escepticismo radical como en un
solipsismo que niegue cualquier forma de intersubjetividad. Como
veremos mas adelante Berkeley soluciona este problema haciendo

referencia a Dios como garantia tanto de la existencia de un mundo
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mas alla de nuestra percepciéon como de la existencia de otras
mentes. Un empirismo llevado al limite y que, en tltima instancia,
precisa de Dios para garantizar su encuadramiento. Pero antes
veamos qué relacion pueden tener estas teorfas con el

sensacionismo pessoano que se desprende del Livro do Desassossego.

34. Sobre la realidad en el Livro do Desassossego

Octavio Paz, en el inicio del capitulo dedicado a Pessoa
en Cuadrivio, afirma que la historia de aquél “podria reducirse al
transito entre la irrealidad de su vida cotidiana y la realidad de sus
ficciones” (Paz, 1965: 133). Las reflexiones sobre la realidad y sobre
la relacion del escritor con la realidad son una constante del Lo do

Desassossego. Veamos tres ejemplos:

Reconhecer a realidade como uma férma da illusio, e a
fllusio como uma férma da realidade, é egualmente
necessario e egualmente inutil. A vida contemplativa, para
sequer existir, tem que considerar os accidentes objectivos
como premissas dispersas de uma conclusdo inattingivel;
mas tem a0 mesmo tempo que considerar as
contingencias do sonho como em certo modo dignas de
aquella attencdo a ellas, pela qual nos tornamos
contemplativos.

(Pessoa, 2010a: 251).

E, perante, a realidade suprema da m|inha] alma, tudo o

que ¢é util e exterior me sabe a frivolo e trivial ante a
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soberana e pura grandeza de meus mais originais e
frequentes sonhos. Esses, para mim, s3o mais reaes.

(Pessoa, 2010a: 124).

Nio tomando nada a serio, nem considerando que nos
fosse dada, por certa, outra realidade que nio as nossas
sensacoes, nellas nos abrigamos, e a ellas exploramos
como a grandes paises desconhecidos.

(Pessoa, 2010a: 232).

En la obra pessoana y en el Livro do Desassossego muy
particularmente, la realidad es equiparable a las sensaciones. Este
tema ya ha sido ampliamente tratado. En Fernando Pessoa ou a
Metafisica das Sensagies, José Gil (1987) expone dicha tematica de
manera exhaustiva. En esta ocasién, quisiéramos, no obstante,
poner el acento sobre un tema que tratamos de manera parcial en
mi trabajo de master (Giménez, 2009) y que ha sido tratada también
por otros investigadores, como Pablo Javier Pérez Loépez (2012:
170): la relacién entre determinadas descripciones de la realidad en
el Livro do Desassossego y las ideas del obispo George Berkeley sobre
la representacion. En el presente capitulo esperamos estudiar mas a
fondo dicha relacion.

Antes de hacetlo, permitasenos un apunte de caracter
histérico. Durante su formaciéon inglesa en Durban, Sudafrica,
Pessoa seguramente oyé mencionar la obra de Berkeley. Lisboa. Las
investigaciones de A. E. Severino (1983) y de H. D. Jennings (1984),
quienes estudiaron la etapa africana de Pessoa, no permiten plantear
otra hipétesis, es decir, no citan ni hacen referencia a Berkeley.

Pessoa parece comenzar a aludir al filésofo sélo después de 1905
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(144H-67), es decir, tras su regreso a Lisboa. Asi, en sus textos
filoséficos (Pessoa, 2000), Pessoa cita las teotrfas idealistas y
subjetivistas del pensador irlandés.” En dichos textos se encuentran
formuladas concepciones teéricas y sistemas filosoficos. Estos
ahondan en un inmaterialismo de corte idealista mezclado con
cierto platonismo. En el fragmento que leeremos a continuacion
veremos referencias a Leibnitz, Kant y Fichte. Me centro en

Berkeley para circunscribir el corpus a analizar.

TEn 1968, Antonio de Pina Coelho edité en dos volumenes los textos
filosoficos de Fernando Pessoa. En la introduccion aclara: “A presente
coleccio de textos filosoficos parece-nos ser um contributo muito valioso
para a interpretacdo de uma obra e revelagio de mais uma faceta de um
autor, que, de ano para ano, se vem metamorfoseando na mente do
publico, A antinomistica que caracteriza a obra pessoana [...] ndo consiste
apenas numa linguagem contrastada ou numa apoditicidade de negagdes,
como declara Pessoa: «In this science the aim should be to prove negations
not affirmations, not at the same time that the universe is infinite and is
finite, but at the same time that it is not infinite and that is not finite» (I
vol. 1V, 24). Deve assumir-se também num sentido mais amplo, de
pandemonio de teorias de opinies e contra-opinides, que, de uma forma
selvatica, ecléctica, pdem-se, opdem-se, misturam-se, desenvolvem-se sem
se destruirem, ficando todas com igual direito a sobrevivéncia, como
tentativas igualmente validas de traducido desse intraduzivel em linguagem
humana que ¢ o logos ou palavra do Ser.” (Pessoa, 2006: XI). Anténio de
Pina Coelho ya noté en 1968 el caracter ecléctico de los textos filosoficos
de Pessoa. Para este capitulo, y para esta tesis, nos centramos en la relacién
con las teorfas de Berkeley que se trata de una relacion poco estudiada.
Analizar todas las relaciones filoséficas del libro serfa desproporcionado

para los limites de este trabajo.
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(22-867)
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(22-87%)

KNOWLEDGE

1. We know things, not as they atre, but merely as they
appear to us. (Kant).

Tant ’hommes — tant de sensations.

Society has caused commonness of sensation.

Commonness of  nomenclature and  acquired
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sensation-point are the cause of our thinking and feeling
all alike.

A man who has lived in a country where there are no
clocks, on going into a region where there are clocks and
on seeing one for the first time feels very much otherwise
than a native of that country. Hence the entire subjectivity
of our knowledge (subjective idealism).

Matter does not exist — as matter. It exists as matter only
through the medium of our senses. To the rustic a tree is
a tree; to a poet is more than a tree. It is in some sort like
this that we see matter through lack of spiritual
perception. As those mountains which, when seen from
far, seem the barest and most sterile crags, but which,
seen from near show not rocks or sterilest at all, but
valleys and large acres of cultured land.

We are spiritually weak; that is to say — we are but
capable, as long as we do not use our widest and deepest
powers, of a material comprehension.

Nevertheless we bear in us the power of perceiving the
truth — not phenomenal truth, but noumenal truth. I
assert it now, and shall ever assert it — that man has
fallen short of the mystery of the universal only through
unwillingness to think deeply. A lack of will power, it
seems — if not absolute, at least, sufficiently repressive
— is always linked to the strongest powers of thought.
The great geniuses have always this failing,

Objective Idealism: Leibnitz.

Subjective Idealism: Fichte.

(Pessoa, 1968: I, 120).
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Para o I|dealismo] S[ubjectivo] tipo sistema de Berkeley.
Para Berkeley o mundo é o conjunto das nossas
sensagoes... O conceito é por um lado uma conclusio que
o entendimento tira, unidade extraida pelo entendimento
da multiplicidade das sensacGes.

(Pessoa, 1968: 1, 122-123).

What is existencer We say that the ideal does not exist,
but that the real does. But what do we mean by exist?
What is existence?
Esse est percipi (Berkeley).
(Pessoa, 1968: 1, 126).

Ha, finalmente, o espiritualismo absoluto. Intensificada a
ansia espiritualista chega-se a um ponto em que a matéria
se nega toda a realidade, salvo a inevitavel realidade logica
— isto ¢, a realidade perante o pensamento; visto que,
para pensar a matéria visual, iluséria é preciso pensa-la;
para a pensar é forcoso té-la por ser qualquer coisa, ainda
que sbé para o pensamento. Ser aparéncia ¢, de certo
modo, ser; e ser de certo modo € ser. Todos os sistemas
chamados idealistas — excepto o idealismo dito
transcendental, isto é, aquele que provém de Kant —
pertencem a esta categoria. Pertencem a esta categoria as
metafisicas de Leibnitz e de Berkeley.

(Pessoa, 1968: 11, 167).
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Los fragmentos ponen de manifiesto, como minimo,
que Pessoa conocia los planteamientos filoséficos de Berkeley. Si
analizamos el contenido del fragmento titulado “Knowledge” (22-
867 vemos paralelismos entre este texto de Pessoa y el fragmento
de Berkeley anteriormente citado (1996: 25) no sélo porque se hace
referencia a las montafias como ejemplo, sino a las sensaciones
como fuente de conocimiento. Estos paralelismos sostienen la
hipétesis de la influencia de las ideas del obispo sobre la obra
pessoana. De esta forma, queda demostrada la lectura de Berkeley y
la asimilacién de sus teorfas a la luz de los textos citados
anteriormente. De la misma forma en que leemos a Pessoa citar a

Berkeley en los textos filoséficos:

What is existence? We say that the ideal does not exist,
but that the real does. But what do we mean by exist?
What is existence?
Esse est percipi (Berkeley).

(Pessoa, 1968: 1, 126).

En un fragmento del Livro do Desassossego podemos leer

una formulacion similar:

Ficamos portanto com as nfossa] sensagdées por unica
"realidade", entendendo que "realidade" ndo tem aqui
sentido nenhum, mas é uma convivencia para phrasear.
De "real" temos apenas as nfossa] sensacoes, mas "real”
(que é uma sensa¢ao nossa) nao significa nada |[...].

(Pessoa, 2010a: 495).
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Pessoa aflade en este fragmento un elemento
interesante, la conveniencia para frasear que analizaremos a
continuacion. Es decir, el fragmento escrito sitve a Pessoa para
hacer real su vinculacién con el mundo a través del arte. Ademas de
ser citado, Berkeley también consta en una lista bibliografica muy
extensa.’? Hsa lista atestigua muchas de las lecturas que el escritor
luso pretendia realizar y entre ellas consta .4 New Theory of 1Vision y

Dialogues Between Hylas and Philonoiis, ambas del fil6sofo:

72 Accesible online a través del legado de Fernando Pessoa alojado en la

Biblioteca Nacional Digital (véase la seccion de los Cuadernos).
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(144H-67)

Vemos el interés de Pessoa en Berkeley junto con otros
autores. Permitasenos insistit que aqui no vamos a analizar dicha
lista que merece de por si un trabajo aparte. La citacion de la fuente
va encaminada a mostrar de forma fehaciente que Pessoa conocia la

obra de Berkeley. Ahora bien, volvamos al Livro para dar cuenta de
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los fragmentos que también hacen referencia a las sensaciones y a

las percepciones como vehiculo de conocimiento:

“Sou do tamanho do que vejo!” Cada vez que penso esta
phrase com toda a attencdo dos meus nervos, ella me
parece mais destinada a reconstruir constelladamente o
universo. “Sou do tamanho do que vejo!” Que grande
posse mental vae desde o pogo das emocSes profundas
até as altas estrellas que se reflectem nelle e, assim, em
certo modo, alli estio.

(Pessoa, 2010a: 230).

A erudi¢do da sensibilidade nada tem a ver com a
experiencia da vida. A experiencia da vida nada ensina,
como a historia nada informa. A verdadeira experiencia
consiste em restringir o contacto com a realidade e
aumentar a analyse d’esse contacto. Assim a sensibilidade
se alarga e aprofunda, porque em néds esta tudo; basta que
o procuremos ¢ o saibamos procurat.

(Pessoa, 2010a: 290).

Ergo-me da cadeira com um exfor¢o monstruoso, mas
tenho a impressdo de que levo a cadeira commigo, e que é
mais pesada, porque é a cadeira do subjectivismo.

(Pessoa, 2010a: 189).

Quem sou para mim? S6 uma sensa¢iao minha.

(Pessoa, 2010a: 838).
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La influencia de las teorfas de Berkeley se extiende por
todo el texto pessoano que hace referencia a las sensaciones.
Considero que una parte del sensacionismo pessoano se entiende
mejor a la luz de las teorfas de Berkeley sobre la percepcion. De ahi
que Soares cite a Caeiro y afirme que se puede reconstruir el
universo a pattir de la frase “Sou do tamafio do que vejo”(Pessoa,
2010a: 230). Tal y como se desprende de un y otro planteamiento, el
filosofico de Berkeley y el literario de Pessoa en Lipro, las unicas
certezas son las sensaciones. No se puede ir més alld de la
subjetividad de las mismas para afirmar la existencia de algo que
exista con independencia del sujeto que las percibe. Este tipo de
planteamientos, el filosofico de Berkeley y el literario-ensayistico de
Pessoa, conllevan problemas de justificacion del conocimiento y de
la intersubjetividad. En el caso de Berkeley, como veremos ahora,
soluciona el escepticismo y el solipsismo recurriendo a Dios. Pessoa
hace de la sensacion la unidad que da sustancia al fragmento y

recurre a la literatura para tornar real la irrealidad de su vida.

3.5. Solipsismo y crisis de sentido: de lo irreal cotidiano

a lo real de la letra

Ahora bien, como decfamos, un riesgo que cotren tanto
las filosoffas idealistas como las inmanentistas es el solipsismo.
Berkeley soluciona este problema apelando a Dios como garante de
la unién “yo” — “mundo”. Para Berkeley, sélo las ideas pueden
influir en las ideas. Las representaciones tienen pues que derivarse
de un espiritu, ya que soélo los espiritus pensantes pueden tener
representaciones. Como los hombres no tenemos poder sobre

dichos conjuntos representativos, habra de ser un espiritu superior
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el que las cause. La totalidad de estas ideas se llama naturaleza; su

fundamento es Dios.

To me it is evident, for the reasons you allow of, that
sensible things can not exist otherwise than in a mind or
spirit. Whence I conclude, not that they have no real
existence, but that seeing they depend not on my thought,
and have an existence distinct from being perceived by
me, there must be some other mind wherein they exist.
As sure therefore as the sensible world really exists, so
sure is there an infinite omnipresent spirit who contains
and supports it.

(Berkeley, 1996b: 152).

Rosa Alice Branco sostiene que tras el cuestionamiento
de la representaciéon de la realidad exterior, que desemboca en
escepticismo, Berkeley tiene que dotar a la realidad de cierto

estatuto:

Para retirar o caracter flutuante do objecto, uma vez que a
percepgdo ndo pressupbe um substrato fisico, é preciso
dota-lo de uma substancialidade que nao seja a de uma
substincia material. E condicio suficiente da sua
existéncia que seja percepcionado por Deus, percep¢iao
que sera efectuada por via nio sensivel.

(Branco, 1998: 148).

Dios es condicién de posibilidad tanto de la realidad, a

un nivel epistemolégico (de conocimiento del mismo) como a un
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nivel metafisico (de cémo sea la realidad para que pueda ser
percibida). Tenemos de esta manera, que en el caso de Berkeley,
Dios es la garantia de la realidad, de la posibilidad de conocimiento
de la misma y de la comunicacién de dicho conocimiento.” Es
decir, al planteamiento filoséfico de Berkeley le surge el problema
de justificar el orden de la experiencia para lo que apela a una
entidad supetior, dado que sélo una idea puede influenciar sobre
una idea. Ahora bien, ante el mismo tipo de problema, el de
justificar el orden de la experiencia para poder dar coherencia al
mundo, el proyecto de Pessoa no se puede sostener en Dios. Uno
de los lamentos del Livro es precisamente la falta de un Dios dador

de sentido.

Nasci em um tempo em que a maioria dos jovens haviam
perdido a crenca em Deus, pela mesma razdo que os seus
maiores a haviam tido — sem saber porqué. [...] Assim,
nao sabendo crer em Deus, e nio podendo crer numa
somma de animaes, fiquei, como outros da orla das
gentes, naquella distancia de tudo a que commummente
se chama a Decadencia. A Decadencia ¢ a perda total da
inconsciencia; porque a inconsciencia ¢ o fundamento da
vida. O coracio, se pudesse pensar, pararia.

(Pessoa, 2010a: 231).

73 Recordemos las palabras de Jorge Luis Borges en Nueva refutacion del
tiempo: “El dios de Berkeley es un ubicuo espectador cuyo fin es dar
coherencia al mundo”. (Borges, 1974:767).
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De repente estou sé no mundo. Vejo tudo isto do alto de
um telhado mental. Estou s6 no mundo. Ver é estar
distante. Ver claro é parar. Analysar é ser estrangeiro.
Toda a gente passa sem rocar por mim. Tenho s6 ar 4
minha volta. Sinto-me tdo isolado que roco a distancia
entre mim e¢ o meu fato. Sou uma crianca, com uma
palmatoria mal accesa, que atravessa, de camisa de noite,
uma grande casa deserta. Vivem sombras que me cercam
— 86 sombras, filhas das coisas mortas e da luz que me
acompanha. Ellas me rondam aqui ao sol, mas sio gente.
E siao sombras, sombras...

(Pessoa, 2010a: 2406).

Nunca encontrar Deus, nunca saber, sequer, se Deus
existel Passar de mundo para mundo, de incarna¢io para
incarnagdo, sempre na illusio que acarinha, sempre no
erro que affaga.

A verdade nunca, a paragem nuncal A uniio com Deus
nuncal Nunca inteiramente em paz mas sempre um pouco
d’ella, sempre o desejo d’ellal

(Pessoa, 2010a: 358).

Lo que queremos apuntar es que, delante de
posicionamientos teéricos como los de Berkeley y sensacionistas
como los de Pessoa, hay un problema de justificacién del
conocimiento de la realidad tal y como esta se da. De no explicarse
se pone en entredicho al mundo y a los otros. En el caso de Pessoa,
la justificacién de este orden falta. Como vimos en la introduccion y

al inicio de este capitulo, la obra de Pessoa se inscribe después de
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las filosofias de la sospecha donde el sujeto deja de ser el centro del
discurso y Dios no da respuestas. Sobre este desplazamiento, los
socidlogos Peter Ludwig Berger y Thomas Luckmann sefialan en
Modernidad, pluralismo y crisis de sentido (1996) que tanto el proceso de
secularizaciéon como el pluralismo moderno son los causantes de la
crisis de sentido en la modernidad, esto es, de la falta de discursos o
sistemas capaces de encauzar de forma la relativizacién de los

valores:

El pluralismo moderno conduce a la relativizacién total de
los sistemas de valores y esquemas de interpretacion.
Dicho de otro modo: los antiguos sistemas de valores y
esquemas de interpretaciéon son descanonizados. [...] La
debilidad de esos repetidos conceptos no radica en el
hecho de que exacerban las crisis de sentido, sino en no
petcibir la capacidad que los individuos y las distintas
comunidades de vida y de sentido para preservar sus

propios valores e interpretaciones.

(Berger & Luckmann, 1996: 28).

En una aproximacién diferente Lyotard argumentard en
La condicion postmoderna (Lyotard, 2000) que tal situacion conlleva al

fin de los grandes relatos.”* No hay certezas. No hay sistemas que

74 La legitimacion del saber que expone el fil6sofo francés sufre a partir de
la modernidad una fractura en que el sujeto del relato se presenta como
cognitivo o como practico, como héroe del conocimiento o como héroe
de la libertad. Asi, la legitimacién no siempre va en la misma direccién sino

que el relato resulta insuficiente en su totalidad.
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expliquen el mundo. Sélo quedan fragmentos.” Si no hay un Dios
que justifique tanto la unién con el mundo como con las demids
subjetividades, entonces queda en entredicho la realidad, la
posibilidad de conocimiento de la misma y su comunicacion. La
falta de Dios es también la falta de un Discurso y esto se traduce en la
constatacion de la imposibilidad de ofrecer una obra cerrada y
coherente.”®

¢Coémo se enfrenta Pessoa a la justificacion del orden de
las sensaciones que Berkeley resuelve apelando a Dios? ¢Cémo se
enfrenta al problema de justificar realidad/apariencia? Veamos un

poema de Alvaro de Campos que ilustra esta posicion:

Quanto mais eu sinta, quanto mais eu sinta como varias
pessoas,
Quanto mais personalidades eu tiver,

Quanto mais intensamente, estridentemente as tiver,

75 Podemos afiadir un apunte de Eduardo Lourengo en relacién con el
texto y la nota anterior: “o ndo heréi Bernardo Soares pertence a
posteridade dos heréis romanticos do sentimento da nulidade da vida. Ele
ndo procura nenhum contacto auténtico. Nem sequer procura justificar-se;
ou entdo, finge. O elo humano quebrou-se. A ideia de um objectivo
desapareceu da aventura acabada ou nunca verdadeiramente iniciada do ser
dito humano. A morte da Histéria em sentido moderno, com uma origem
e uma finalidade, ¢ uma evidéncia nunca proclamada mas presente em cada
linha do texto, fragmento de fragmentos, jubilosamente suicidario, que ao
findar — se fim existe — tera por nome Bernardo Soares”. (Lourengo, 2004:
90).

76 “Ao mesmo tempo cinzento e luminoso. Estou a falar de um texto. Do
texto vertiginoso e estitico, opaco e cintilante, que ndo brilha para o
exterior e se concentra num unico ponto de extrema densidade. Aquele
ponto em que o texto ndo tem assunto, nio ¢ lugar de histéria nenhuma

que ndo seja a da auséncia de todas as histérias™ (op. cit.: 103).
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Quanto mais simultaneamente sentir com todas elas,
Quanto mais unificadamente diverso, dispersadamente
atento,

Estiver, sentir, viver, for,

Mais possuirei a existéncia total do universo

(Pessoa, 2002: 251).

Pessoa atraviesa los problemas de realidad/apatiencia a
través de las sensaciones expresadas en diferentes formatos de
escritura. Es decir, es a través de la creacién que da orden al
conjunto de las sensaciones. Pone al arte en el lugar de Dios.
Bernardo Soares también apela a hacer de la literatura un modo de
vida, como modo de entender y enfrentarse a esa crisis de sentido y
como modo de pasar de lo irreal cotidiano a lo real de la letra que

forma palabras que forman frases que forman fragmentos:

A literatura, que é a arte casada com o pensamento, ¢ a
realizacdo sem a macula da realidade, parece-me ser o fim
para que deveria tender todo o exforco humano, se fosse
verdadeiramente humano, e nio uma superfluidade do
animal. Creio que dizer uma coisa ¢ conservar-lhe a
virtude e tirar-lhe o sabor. Os campos sao mais verdes no
dizer-se do que no seu verdor. As flores, se forem
descriptas com phrases que as definam no ar da
imaginacdo, terdo cores de uma permanencia que a vida
cellular ndo permitte.

(Pessoa, 2010a: 292)
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Toda a literatura consiste num exfor¢o patra tornar a vida
real. Como todos sabem, ainda quando agem sem saber, a
vida é absolutamente irreal na sua realidade directa; os
campos, as cidades, as idéas, sio coisas absolutamente
ficticias, filhas da nossa complexa sensacio de nods
mesmos. Sao intransmissiveis todas as impressoes salvo se
as tornarmos literarias.

(Pessoa, 2010a: 263).

La literatura se realiza y queda fijada en los materiales
que se han preservado. Los diferentes textos que forman parte del
legado, escritos en diferentes hojas, con diferentes tintas, a mano, a
maquina, etc., forman esa realidad material que volvi6 la vida real.
Una materialidad plural basada en la construccion literaria de la

realidad desposeida de un tnico discurso.

3.6. A modo de cierre: Sensacion, fragmento y edicion en el Livro do

Desassossego

Literaturizar como forma de crear realidad y llenar el
vacio que se abre entre un mundo ignoto y un Dios que no existe.
HEste es uno de los rasgos de la obra de Pessoa en la que deviene un
demiurgo y construye un universo a través de ficciones que
podriamos llamar “totalizantes”. Es decir, que anhelan narrarlo
todo. Pessoa concibe “a sensacio como realidade essencial”
(Pessoa, 2009: 180) de tal manera que dicha realidad estd formada
por un cumulo de sensaciones a las que, como hemos visto, resulta
complicado encontrar una justificacién de su orden. Es decir, en la

medida que no podemos salir de ellas y que no podemos apelar a
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otra entidad que de coherencia, no testa aislamiento e
incertidumbre. La forma de dar cuenta de las incertidumbres para
intentar objetivarlas es a través del fragmento.

Precisamente George Rudolf Lind (1970) apela al
fragmento como la unidad que da cuenta de la experiencia en el
sensacionismo pessoano. Para el investigador, el sensacionismo es
una suerte de objetivacion de la expetiencia con la materializacién
de la sensacién a través del fragmento. Asi, Lind analiza el
sensacionismo en Pessoa citando un fragmento de las Pdginas Intimas

que dice:

1. A base de toda a arte é a sensacio.

2. Para passar de mera emo¢ao sem sentido a emog¢ao
artistica, ou susceptivel de se tornar artistica, essa
sensacdo tem de ser intelectualizada. Uma sensagao
intelectualizada segue dois processos sucessivos: é
primeiro a consciéncia dessa sensaco, e esse facto de
haver consciéncia de uma sensagao transforma-a ja numa
sensacao de ordem diferente; é, depois, uma consciéncia
dessa consciéncia, isto é: depois de uma sensagio ser
concebida como tal — o que d4 a emo¢io artistica —
essa sensacio passa a ser concebida como intelectualizada,
o que da o poder de ela ser expressa. Temos, pois:

(@) A sensacdo, puramente tal.

(b) A consciéncia da sensacio, que da a essa sensagao
um valor e, portanto, um cunho estético.

(©) A consciéncia dessa consciéncia da sensacio, de
onde resulta uma intelectualizacio de uma

intelectualizagao, isto é, o poder de expressio.
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(Pessoa, 1966: 168-169) (Pessoa, 2009: 174).

A partir de aqui la sensacién pasa a ser intelectualizada y
puede ser descompuesta (deconstruida). La unidad de esta
descomposicién para Lind es el fragmento: “Através do fragmento
sensacionista, apesar da sua falta de clareza conceptual, fala o poeta
modernista consciente e experimentado, procurando objectivar a
experiéncia e subordind-la aos critérios de razdo poética” (Lind,
1970: 171). Como han demostrado ampliamente tanto José Gil (Gil,
1987) como Teresa Rita Lopes (Pessoa, 1993) y Jerénimo Pizarro
(Pessoa, 2009) los fragmentos en que Pessoa hace alusion a la
realidad y las sensaciones son mdltiples. Las coincidencias con los

enunciados de Berkeley citados son muchas. Por ejemplo:

1. A sensacdo como realidade essencial.

2. A arte € personalizacio da sensacio, isto ¢, a
substrac¢io da sensacio é ser em commum com as
outras.

3. 1% regra: sentir tudo de todas as maneiras. Abolir o
dogma da personalidade: cada um de nés deve ser muitos.
A arte ¢é aspiracio do individuo a ser o universo. O
universo ¢ uma coisa imaginada: a obra de arte ¢ um

produto de imaginacio. A obra de arte acrescenta ao

4. 2* regra: abolir o dogma da objectividade. A obra de
arte é uma tentativa de provar que o universo no ¢é real.
5. 3% regra: abolir o dogma da dynamicidade. A obra de

arte visa a fixar o que sé apparentemente é passageiro.
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6. Sdo estes os trez principios do Sensacionismo
considerado apenas como arte.
7. Considerado como metaphysica, o Sensacionismo visa
a ndo comprehender o universo. A realidade é a
incomprehensibilidade das cousas.

Comprehendel-as é ndo comprehende-las.
A leitura d’este manifesto exige uma cultura metaphysica e
dialectica que ndo se pode exigir sendo aos absolutamente
ignorantes.

(Pessoa, 1993: 266-267)(Pessoa, 2009: 180).

“A sensacido como realidade essencial”. Recordemos a
Berkeley: “Qualities, as hath been shewn, are nothing else but
sensations or ideas, which exist only in a mind perceiving them”

(Berkeley, 1996b: 58). De forma similar en el Livro:

A unica realidade para mim sio as m[inhas| sensacbes. Eu
sou uma sensacio minha. Portanto nem da mlinha]
propria existencia estou certo. Posso estal-o apenas
d’aquellas sensacGes a que eu chamo minhas.

(Pessoa, 2010a: 495).

Volviendo a la literaturizacion del mundo, la forma con
que Pessoa se relaciona con la realidad sélo puede ser expresada en
fragmentos, recordemos: un determinado estado lo lleva a escribir
“fragmentos, fragmentos, fragmentos”’(Pessoa, 1985: 39). No
existen las certezas que posibiliten un relato unitario en ningin
sentido, ni filoséfico, ni literario. De ahi el punto 4 del fragmento

mencionado arriba: “A obra de arte é uma tentativa de provar que o
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universo nao é real”. La escritura de Pessoa, asi, se construye sobre
la anotacién y reconstruccion literaria de sensaciones con vistas a un
horizonte irrealizable que es el ILaro y cuya persecucion
desencadena, mantiene y proyecta la escritura. La concentracién de
la consciencia en las percepciones y en las sensaciones que se
recogen en el fragmento de escritura coexisten con el deseo y con el
proyecto de datles la forma de libro. L.a consumacién de la escritura
en libro no se cierra, se reinicia, se reemprende y se repiensa durante
los mas de veinte aflos que durd la construcciéon del libro. En
términos aristotélicos podriamos decir que el Lo esta siempre en
potencia, no en acto, o sélo en acto a través de los editores que
interpretan y cierran lo que Pessoa no concluyé.

Asi, la realidad, en los términos referidos, s6lo puede ser
expresada en fragmentos. Por su naturaleza los fragmentos del Livro
do Desassossego, tendran que ser necesariamente interpretados tanto
desde el nivel interno del fragmento como a partir de la ordenacion
y seleccion a la que obliga el Livro.

“La vida humana no es sino una serie de notas a pie de
pagina de una vasta y oscura obra maestra inconclusa”, afirma el
narrador de Pdlido Fuego de Nabokov (1992). La vasta obra maestra
inconclusa de Pessoa es el Livro do Desassossego. Esta es una obra en
la que intenta narrar todo a través de fragmentos, como notas a pie
de pagina, que dieran cuenta de la irrealidad de su vida cotidiana,
por eso se trata también, como manifiesta Pessoa-Soares, de una
autobiografia sin hechos (Pessoa, 2010a: 219). La suma de
fragmentos forma un proceso que acaba construyendo la figura de
Bernardo Soares, un semi-Pessoa mutilado, en palabras del mismo
Pessoa, (Pessoa, 2012: 4806) cuyo estado de no-ser le lleva a escribir,

en un devaneo, s6lo “fragmentos, fragmentos, fragmentos.
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Jodo Barrento afirma que “pensar é abrir caminho entre
os escombros do que foi pensado” (2010: 61). El fragmento seria
ese escombro por el que la subjetividad emerge como ente capaz de
dar sentido. Barrento desmenuza las caracteristicas del fragmento
afirmando que en la modernidad intrinsecamente fragmentaria, la
unica forma posible de arte se asume irreversiblemente como
semiosis alegorica, y no como mimesis simbélica (2010: 63). De este
modo, Barrento analiza el paso del romanticismo a la modernidad a
través de la figura de Novalis del que cita: “A poesia romantica ¢é
uma poesia universal progressiva [...] a mais capaz de, nas asas da
reflexdo poética, potenciar incesantemente as coisas, multiplicando-
as como numa série infinita de espelhos” (2010: 63). Para Barrento,
el fragmento en el romanticismo es la manifestaciéon de lo poético
en la medida que suefia con una totalidad.” Es decir, en la relacion
con otros fragmentos. La paradoja, para el investigador, estd en que
en cierta manera el fragmento representa una totalidad o el anhelo
de la misma. Asf se entiende el Livro do Desassossego como ese anhelo
o deseo de totalidad que, en su falta de consumacion, posibilita la

escritura de Pessoa. Esa misma falta de consumacién es la

" De manera similar, para Hans-Jost Frey (19906), el fragmento no es un
todo ni una parte, permanece sin cerrar y puede ser explicado a partir de
una totalidad siempre que esta totalidad sea variable (que pueda aceptar
suma o resta de los elementos). De ser una totalidad fijada, estarfamos
hablando de partes de un todo y el fragmento perderia su especificidad. El
archivo representa esa totalidad que no esta fijada y que puede aceptar
suma y resta de las partes de las que estd parcialmente compuesta. Un
ejemplo reciente de este punto lo tenemos en la ultima edicién del Livro do
Desassossego en la compilacion de Richard Zenith (2012) que presenta cinco
inéditos. Desde la primera publicacion en 1998 Zenith ha preparado diez
ediciones diferentes del mismo libro. El archivo estd formado por
elementos variables. La biblioteca nacional presenta unos 723 facsimiles de
los originales de Pessoa atribuidos al Lo do Desassossego. Esta cifra se
expande o se contrae en funcién de la interpretacién del editor sobre la
base material.
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condiciéon de posibilidad de las diferentes ediciones que, al
interpretar esa base fragmentaria, ofrecen una versién de la base
textual. La influencia de las teotrfas de Berkeley, combinadas con los
procesos de secularizacion y de pluralismo moderno, fundamenta
filos6ficamente una determinada relacién con el mundo. Frente al
solipsismo, del que da cuenta el sensacionismo y de la falta de
certezas, Pessoa intelectualiza las sensaciones y les da forma de
fragmentos, “the only reality in art is consciousness of the
sensations” (Pessoa, 1966: 124). Los fragmentos son las notas a pie
de pagina de un gran relato inexistente. No existe E/ gran relato,
como no existe ‘el” Lavro do Desassossego y si ‘los’ Livros do Desassossego.
Existen las impresiones que se acumulan y de las que nos queda el
testimonio material fragmentario que da forma al deseo de totalidad

que el Lavro y la obra representa.
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4. Identidad y escritura: las mascaras escritas™
Una escritura que no cesa de nominarse

a escritura que conseguimos leer en los
testimonios que forman el corpus del Livro do
Desassossego presenta una movimiento irregular.
Hemos hablado de las correcciones, de las
revisiones y reescrituras como marcas de la
subjetividad de Pessoa enmarcada en diferentes fases de
composicién de los textos. Se trata de una escritura que no se
realiza en ningun género determinado, una escritura que se proyecta
de una determinada manera pero que incluso asi, sigue en la forma
proteica que le da esencia. Siempre nos podremos preguntar como
habria sido el Livro si Pessoa lo hubiese terminado. No hay mayor
reclamo para la interpretacién que un condicional de este tipo. La
base sobre la que trabajamos es la que nos dice, que a pesar de las
maltiples listas, de los maultiples prefacios, de las ultimas

indicaciones de Pessoa, el libro no lleg6 a ver la luz de la mano del

78 La base de este capitulo se halla en un articulo presentado para la revista
Pessoa Plural (Giménez, 2012a). Para el capitulo de la tesis ahondamos
también en la figura de Vicente Guedes y profundizamos en el concepto

de heteronimia.
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escritor portugués. Quedd a medio camino, en el warasmo in progress

que su produccién parece suponer.

4.1. Las marcas de la subjetividad

De la misma forma, las identidades que Pessoa fue
tejiendo para el Lavro, adolecen de la misma incompletitud. Vicente
Guedes se perfila como el autor de la primera fase de produccién.
Bernardo Soares, esa personalidad mutilada, también se queda a
medio camino con la mascara mal zurcida. La construccion de estos
nombres estd muy asociada al proceso de escritura. Las identidades
no son un punto de partida, sino la manifestacién del mismo
proceso de construccién que es el que soporta la arquitectura de los
nombres, no al revés. Un libro inacabado no podia menos que tener
un heterénimo a la par, es decir, sin terminar también. Todos los
lectores e intérpretes de la obra intentamos remendar lo que el
escritor no resolvié con las herramientas que disponemos. Veamos
un fragmento que nos habla del proceso de escritura, de revisién y

de identidad.
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(2-767)

Tudo se me evapora. A minha vida inteira, as minhas
recordacdes, a minha imagina¢io e o que contém, a minha
personalidade, tudo se me evapora. Continuamente sinto
que fui outro, que senti outro, que pensei outro. Aquillo a
que assisto ¢ um espectaculo com outro scenario. E

aquillo a que assisto sou eu.
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Encontro as vezes, na confusdo vulgar das minhas gavetas
literarias, papeis escriptos por mim ha dez annos, ha
quinze annos, ha mais annos talvez. E muitos d’elles me
parecem de um extranho; desreconheco-me nelles. Houve
quem os escrevesse, e fui eu. Senti-os eu, mas foi como
em outra vida, de que houvesse agora dispertado como de
um somno alheio.

E frequente eu encontrar coisas escriptas por mim
quando ainda muito jovem — trechos dos dezassete
annos, trechos dos vinte annos. E alguns teem um poder
de expressio que me nio lembro de poder ter tido nessa
altura da vida. Ha em certas phrases, em varios periodos,
de coisas escriptas a poucos passos da minha
adolescencia, que me parecem producto de tal qual sou
agora, educado por annos e por coisas. Reconheco que
sou o mesmo que era. E, tendo sentido que estou hoje
num progresso grande do que fui, pergunto onde esta o
progresso se entdo era o mesmo que hoje sou.

Ha nisto um mysterio que me desvirtua e me opprime.
Ainda ha dias soffri uma impressdo espantosa com um
breve  esctipto do meu passado. Lembro-me
perfeitamente de que o meu escrupulo, pelo menos
relativo, pela linguagem data de ha poucos annos.
Encontrei numa gaveta um escripto meu, muito mais
antigo, em que esse mesmo escrupulo estava fortemente
accentuado. Nio me comprehendi no passado
positivamente. Como avancei para o que ja era? Como me

conheci hoje o que me desconheci hontem? E tudo se me
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confunde num labyrintho, onde, commigo, me extravio
de mim.

Devaneio com o pensamento, e estou certo que isto que
escrevo ja o escrevi. Recérdo. E pergunto ao que em mim
presume de ser se ndo haverd no platonismo das
sensacbes outra anamnese mais inclinada, outra
recordacdo de uma vida antetior que seja apenas d’esta
vida...

Meu Deus, meu Deus, a quem assisto? Quantos sou?
Quem ¢é eu? O que ¢é este intervallo que ha entre mim e
mim?

(Pessoa, 2010a: 371).

Transcribimos todo el fragmento dada su pertinencia
con el tipo de enfoque que pretendemos. Si analizamos el contenido
del mismo vemos que comienza manifestando cierto estado de
animo o afliccién que lo lleva a plantearse quién es. Vimos en el
capitulo anterior como la obra de Pessoa se inscribe tras las
filosoffas de la sospecha como un intento de respuesta ante el
silencio de Dios y un mundo que no se puede conocer. El malestar
da paso a los textos que el narrador encuentra y en los que dice no
reconocerse, en “muchos de ellos le parecen de un extrafio”. Hace
referencia a diferentes fases de producciéon en las que presente y
pasado parecen desdibujarse en un laberinto donde todo se
confunde. Se pregunta por alguna especie de platonismo en una
suerte de reminiscencia oscura que no sabe descifrar. Finalmente se
cuestiona cuantos serd, qué es ese intervalo entre él y él. Este ultimo
parrafo llama la atencién cuando analizamos el testimonio original.

Que la inscripcién material en el papel fuese hecha en una tinta
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diferente sugiere una fase posterior de composiciéon, como si el
escritor hubiese repasado el texto, releido, y continuase las escritura
preguntandose qué sujeto es cada uno de aquellos que parecen
participar en el proceso de creacion. El intervalo que hay entre él y
él, es un intervalo de emergencia o de la toma de consciencia que da
a cada estilo una identidad diferenciada y en la que los procesos de
lectura y reescritura tienen un lugar predominante ¢No serd esa una
de las génesis de la heteronimia? Ese intervalo que hay entre “mim e
mim”, aplicado al Livrs, podemos imaginarlo como la distancia
entre Guedes y Soares en los que las escritura parece de un extrafio.

El Livro do Desassossego de Fernando Pessoa suele ser
considerado como la obra en prosa mas representativa del escritor
portugués. Recapitulemos lo que hemos visto hasta ahora. Los
fragmentos que habrian sido escritos entre finales de 1929 y 1934
fueron atribuidos a una semi-méscara llamada Bernardo Soares. El
Lipro fue publicado péstumamente y por primera vez en 1982, y
desde entonces la ordenacién de los textos ha ido variando como
hemos visto. La misma naturaleza de la obra, constituida por
[fragmentos, fragmentos, fragmentos (Pessoa, 1985: 39) y la forma
desarticulada en que se conserva, condicionaron un libro que ha
sido tildado de “no-libro y texto suicida” (Lourengo, 1993: 83), de
“desafio mental e iniciacién vital” (Quadros, in Pessoa, 1986: 42),
de “novela doble” (Tabucchi, 1997: 82) y de continuo work in
progress (Bréchon, 1999: 522), entre otras calificaciones. Como
comentamos antes, Jeréonimo Pizarro habla de tres autores en la
busca de un Livro. La autorfa de la obra en el caso de Pessoa es de
por si problematica. En este capitulo repasaremos aquello que
entendemos por heteronimia y veremos qué papel juega con

relacién al proceso de escritura y de creacion de la identidad. Para
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comenzar, detengimonos en una apreciacion de Eduardo

Lourenco:

E, pois, inutil procurar um homem por detris da
multiplicidade das suas mascaras, ou um texto por detras
dos textos para sempre dispersos e estilhacados.
Procurando o homem, sé encontraremos textos;
procurando o texto, s6 encontraremos um dos niao-textos
capitais do mundo moderno. Mas essa auséncia de
homem, duplicada por uma auséncia de texto, assinala
com uma violéncia extrema o lugar vazio de uma agonia
humana, de um combate cultural absolutamente impar. B
sobre essa auséncia — e tendo por unica finalidade o
torna-la sensivel a nds, que nio a ele — que inscrevemos,
equivoco supremo, o nome de Fernando Pessoa.

(Lourenco, 2004: 35).

El texto estd relacionado con la frase de Octavio Paz a
la que hicimos alusién en el capitulo anterior, a saber, que la vida de
Pessoa se podia resumir como el paso de la irrealidad de vida a la
realidad de sus escritos (Paz, 1965: 133). Lo que resalta Lourenco en
este punto es la aporfa que supone intentar buscar razones de
caracter biografico detras de las mascaras literarias. Del mismo
modo, no tiene sentido buscar un texto que de coherencia al
conjunto por detras de todos los textos que componen el legado. Es
sobre esta doble aporfa sobre la que sostiene el nombre de
Fernando Pessoa para el fil6sofo.

En el capitulo primero vimos las dos etapas de

produccién del Livro do Desassossego y como cada una de ellas estaba
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asociada a un heterénimo o semi-heterénimo concreto. En el caso
de Vicente Guedes vimos como Pedro Sepulveda demostraba que la
atribuciéon como autor del Lo no estuvo exenta de cambios. La
identidad va asociada a un estilo literatio determinado y este se
fragua a medida que avanza la escritura, de ahf que haya cambios en
la asignacién de los heter6nimos.” Vicente Guedes substituye a
Pessoa como autor del Lo aunque de una forma mévil.8 El Livro
no tiene un caracter definido y oscila, como hemos visto, por lo que
refiere a su género, a su realizacién, a su consumaciéon y a su
asignacién de autor. Como sefialan los investigadores Jerénimo
Pizarro y Patricio Ferrari en Eu sou uma antologia (Pessoa, 2013c), no

debemos olvidar que existié un Didrio de Vicente Guedes:

...empregado de comercio, «homem [que] abdicira de

todos os fins, a que a sua natureza o havia destinado; ser

7 La especialista Maria Augusta Babo apunta en un articulo llamado
“Pessoa e os nomes préprios”: “E mais uma vez evidente que a hesitacio
na atribuicio do nome-de-autor esta intimamente ligada a uma
especificidade poética”. (Babo, 1989: 45).

80 Sepilveda puntualiza: “Esta atribuicdo do Livw a Guedes nio patece
contudo ser constante, mesmo ao longo da segunda metade da década de
1910. Numa outra lista, por exemplo, datavel aproximadamente de 1917, o
Livro do Desassossego surge novamente atribuido ao nome préprio. Isto
acontece, curiosamente, ndo através de uma atribuicdo direta a0 nome
Fernando Pessoa, mas a categoria aqui utilizada para definir obras a partir
do modo de autoria nelas implicado, a de “obras autonymas”. Recorde-se
que mais tarde, na Tabua Bibliografica de 1928, Pessoa introduzird pela
primeira vez a distingdo entre obras orténimas e heterénimas, seguindo um
propésito semelhante ao que é evidente nesta lista, o de distinguir obras de
um ponto de vista bibliografico ou editorial, tendo por base a defini¢ao do
tipo de autoria implicado em cada uma e dividindo a obra em duas
metades”. (Sepilveda, 2013: 43).
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«naturalmente constituido para a ambicdo, [que] gozava
lentamente o nao ter ambi¢Ges nenhumasy» (6-37). Vicente
Guedes foi tudo isto, e muito mais e muito menos, visto
que escreveu varios poemas e comegou mais de quatro
contos, mas nao traduziu praticamente [...]. Guedes foi
uma dessas figuras prolificas e multifacetadas que, como
as personagens do The Transformation Book, e
nomeadamente, Alexander Search (cf. 72), anteciparam as
personagens maiores dos anos posteriores quer
heterénimas, como Alberto Caeiro (cf. 101), Alvaro de
Campos (cf. 102) e Ricardo Reis (cf. 103), quer semi-
heterénimas, como Bernardo Soares (cf. 120) [...].

(Pessoa, 2013c: 331-332).

Guedes, de forma similar a lo que serd Soares, es un
empleado de comercio que parece haber abdicado de la vida. Se le
atribuyen poemas, como acabamos de leer y sabemos que Pessoa
dudé sobre el lugar que éste habia de ocupar en su galaxia literaria
hasta que, pasado el intervalo entre 1920 y 1929, en que la
dedicacion en el Liww parece entrar en un marasmo pPoco
productivo, Pessoa retoma la escritura y ya con Bernardo Soares
como la identidad que ha de asumir la autoria de la obra. A partir de
aqui, centraindonos en la figura de Bernardo Soares, vamos a
intentar demostrar que Pessoa no parte de una identidad literaria
definida, sino que dicha identidad es el resultado del acto de
produccién. Para demostrar esta hipdtesis nos apoyamos en las
teorfas del critico americano Paul De Man sobre la autobiografia y
en los trabajos de Ivo Castro y Pedro Sepulveda quienes ya han

analizado el surgimiento de Caeiro asociado a diferentes procesos
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de creacion. Antes de entrar a discutir un atrticulo de Paul De Man
que hace explicita referencia a la escritura del yo (2007: 147), vamos
a ocuparnos de un articulo del mismo autor que estudia la relacién
entre verdad y mentira en la ficcién (2007: 335). Podria parecer que
este desvio no estd justificado pero es necesario para intentar
explicar el mecanismo por el que la ficcidon narrativa figura y da
nombte a una identidad literatia a través de la escritura estructurada
en proposiciones.
Pero vayamos por partes antes de entrar en Paul De

Man. Una de esas madscaras es Soares, que, como se lee en un
tragmento del Livro do Desasocego, es la misma prosa que €l escribe (o
que lo escribe). Si el primer autor ficticio del libro, Vicente Guedes,
tenfa un estilo decadentista, el segundo, Bernardo Soares, tiene una
prosa menos fantasiosa y preciosista, mas arraigada en la ciudad y
mas reflexiva; por eso, la escritura y la ficcionalidad son temas que
van cobrando, como hemos visto en los capitulos anteriores, mucho
mias peso después de 1928, cuando comienza la segunda fase de la
obra. Leemos en el Libro:

B g A il g et U e bt g v o

¢fio desencadeada das imagens, visto-me,,como as creangas, de rei

com papel de jornal, ou, no modo como fago rhythmo de uma série

de palavras, me touco, como os loucos, de flores seccas que con-

tinuam vivas nos seus sonhos, E, acima.de tudo, estou tranquil-

lo, como um boneco de serradura que, tomando consciencia de si

mesmo, abanasse de vez em quando & cabega, para que o guiso né
alto do bonet em bico (parte integrante da xxkmga mesma cabega)

. Tornei-me uma figura de livro, uma vida lida. O que sinto é
(sem que eu gueira) sentido pava se escrever que se sentéu, O que
penso estd logo em muﬁ“. mixturado com imagens que o desfazem,
aberto em rhythmos que o outra cousa qualquer, De tanto recom-
por-me, destrui-me, De tanto pensar-me,sou j& meus pensagentos
mas ndo ey, Sondei-me e deixei cahir a sonda;. vivo a pensar se
sou fundc ocu nfo, sem outra so agora sendic o olhar que me mos-
tra, clarq a negre no espelho do.pogo alto, meu proprio rosto que
me contempla zmmtmmpimwmimwmesa contemplal=0. . .

(2-421)
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Sou, em grande parte, a mesma prosa que escrevo.
Desenrolo-me em periodos e paragraphos, fago-me
pontuagdes, e, na distribuicdo desencadeada das imagens,
visto-me, como as creangas, de rei com papel de jornal,
ou, no modo como faco rhythmo de uma séric de
palavras, me touco, como os loucos, de flores seccas que
continuam vivas nos seus sonhos.[..] Tornei-me uma
figura de livro, uma vida lida. O que sinto ¢ (sem que eu
queira) sentido para se escrever que se sentiu. O que
penso estd logo em palavras, mixturado com imagens que
o desfazem, aberto em rhythmos que sdo outra cosa
qualquer. De tanto recomponer-me, destrui-me. De tanto
pensar-me, sou ja meus pensamentos mas nao eu. Sondei-
me e deixei cahir a sonda; vivo a pensar se sou fundo ou
ndo, sem outra sonda agora sendo o olhar que mostra,
claro a negro no espelho do pogo alto, meu proprio rosto
que me contempla a contemplal-o.

(Pessoa, 2010a: 313).

Este fragmento sera de 1931 y pertenece a la prosa
tardia (postetior a 1928) del Livro. Mas alla de la alusién explicita a la
construccién de la identidad a través de la escritura, es importante
destacar la mencién al propio rostro del narrador que lo contempla
al “contemplarlo” (el rostro lo contempla en su contemplacién del
rostro). La edicién critica da cuenta de un cambio en el texto.
Pessoa originalmente escribié “mi rostro que me contempla
contemplando-me” y substituyé esta frase por “mi rostro que me
contempla al contemplarlo”. Asi, cambi6 el pronombre personal

atono de la primera a la tercera persona, lo cual sugiere que el rostro
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se despersonaliza, se diferencia y se constituye en una individualidad
mas a través de la escritura. El autorretrato, la inversién de
perspectivas (observador / observado), se asienta en unas formas
gramaticales determinadas, como veremos al final del capitulo.

Es interesante notar que el legado de Pessoa confirma la
centralidad de la escritura en la creacién de sus alter-identidades.
¢Qué quiere decir esto? Cémo hemos visto en el caso de Guedes y
Soares, la atribucion del autor no es un punto de partida, sino que
esta va asociada a un determinado estilo y biografia del heterénimo.
En la medida que dicho estilo y dicha biografia se va creando a
través de los poemas, fragmentos, textos, etc. las atribuciones van
variando de tal modo que es la escritura la que termina por
nominar. Ivo Castro (1990: 88) sostiene que los diferentes
heterénimos de Fernando Pessoa son el resultado del proceso de
escritura y reescritura; y que ese proceso hizo posible la
multiplicacién autoral. Al escribir, Pessoa expande su identidad y
hace mas diversa su obra. Como sefiala Pedro Sepulveda citando a
Pessoa, el proyecto heteronimico consistirfa en plasmar aspectos de
la realidad a través de la escritura y atribuitle esos aspectos a una
persona, que, ademas serfa autora de libros, o concebida para libros,
como una de muchas personas-libros (Pessoa, 2010a: 447).

Finalmente, el heterénimo es también el libro que le es atribuido:

A concepgio do heterénimo Caeiro é pois indissociavel
da criacdo do seu livro, sendo categorias que se implicam
mutuamente. Hsta mesma ideia é ainda evidente na
afirmacdo de Pessoa a Gaspar Simées de que os poemas
necessitariam de uma “revisdo psicolégica”, de modo a

estarem de acordo com a psicologia de Caeiro. Assim
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como Pessoa duvidava sobre que paratextos devetiam
acompanhar a obra ou em que série esta deveria estar
inserida, encontramos a mesma ddvida quanto a ocupagio
da posicdao de autor. Este problema prende-se com uma
dimensdo paradoxal inerente ao projecto heteronimico:
Caeiro tem, por um lado, uma existéncia meramente
ficcional, textual e dependente de uma determinada
estrutura da obra, pensada enquanto livro, devendo, por
outro lado, de acordo com o modo como foi concebido,
transcender estas dimensdes, tornando-se, por fim, figura
exterior ao proprio texto, autor do seu livro, mestre dos
heterénimos e do préprio Pessoa.

(Sepulveda, 2010: 404).

Como seflala Sepuilveda, Caciro no se puede concebir
sin tener en cuenta la creacion de su libro y la paradoja de que dicha
identidad literaria trascienda la misma ficciébn y termine
convirtiéndose en una figura exterior al propio texto. Ivo Castro
(entrevista; v. Giménez, 2012b) apunta, por otra parte, que a partir
de 1914, segun ensefian los propios textos, Pessoa ve aparecer a
Caciro y emprende un proceso de reescritura y revision del
conjunto textual en el que la figura escritural de Caeiro se va
diferenciando y que consta de diferentes etapas. En una primera
etapa, los textos son atribuidos a diferentes identidades; en una
segunda, los textos ya son engendrados de raiz por los heterénimos
que se han constituido como un punto de partida de la escritura. En
el caso del Livro do Desasocego, las asignaciones autorales cambiaron,
precisamente, ya que la obra primero se adjudic6 a Fernando

Pessoa, luego a Vicente Guedes y después a Bernardo Soares. A este
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respecto, es interesante tener en cuenta los fragmentos que Pessoa
publicé en vida, ya que estos registran diversas instancias de la
asignacion de autor. Del Livro, Pessoa publicdé doce segmentos en
total. Creemos que los fragmentos publicados entre finales de 1920
y principios de 1930 — los aflos en que surgieron mds textos
atribuidos a Bernardo Soates — merecen una especial atencion
ctitica, ya que son los fragmentos que el escritor "cerro" a través de
una publicacién, tras una estricta revision. En el fragmento 459 de
la edicién critica Pessoa se refiere a la atribucién del Livro do
Desasocego a Bernardo Soares en términos similares a los que relata
en carta a Gaspar Simdes sobre la adecuacién de los poemas a la

psicologia de Caeiro:

1te existentes,
ycholegia de B.S
;}.}. logia de B.S,

agora surg ogia, Aparte isso, que
una reviséo tylco, sem que clle perca,
na expressfio intima, o devaneio e ¢ descennexo logico que o cha-

acterize
acterizam,

(2-607)

A organizagio do livto deve basear-se numa escolha,
rigida quanto possivel, dos trechos variadamente
existentes, adaptando, porém, os mais antigos, que falhem
a psychologia de B. S., tal como agora surge, a essa vera
psychologia. Aparte isso, ha que fazer uma revisio geral
do proprio estylo, sem que elle perca, na expressio intima,

o devaneio e desconnexo logico que o characterizam.
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(Pessoa, 2010a: 453).81

Vemos que es el propio estilo de cada texto el que
termina por precisar un nombre determinado. La identidad sobre la
que descansan un conjunto de textos es producida. Asf, hacia 1931,
el escritor reiteré la idea de organizar el libro en torno a la figura de
Soares que se iba construyendo al mismo tiempo que el proyecto
del libro iba cobrando forma a través de la imagen fractal y sucesiva

de sus fragmentos.

4.2. Sobre verdad y mentira en sentido narrativo

En Fernando Pessoa & C* Heterdnima, Jorge de Sena (1982:
1, 120), para hacer referirse a la creacién en Pessoa, cita a Nietzsche:
“o poeta capaz de mentir | consciente, voluntariamente, | sé ele é
capaz de dizer a Verdade”. Segin Nietzsche, el artista, para poder
decir la verdad, necesita conscientemente ser capaz de mentir. Sena
retoma esta idea y teje estas consideraciones: “Esta capacidade de
mentir nio significard o ‘criar fic¢des’, nem o pura e simplemente
‘fingir’ que os detractores de Fernando Pessoa leram no primeiro
verso de “Autopsicografia” (e ndo nos outros) [...] se refere
especificamente a ordem do conhecimento ou, mais exactamente, a
ordem da ‘expressdao auténtica’ de um conhecimento do mundo”.

En este punto, lo que sugiere Jorge de Sena es que, Pessoa no aspira

81 En el capitulo primero dimos cuenta de este testimonio sobre el que las
ediciones de Jacinto do Prado Coelho (1982) y Richard Zentih (1998-2012)

justifican la ordenacién de sus ediciones.
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a narrar o encontrar la verdad del mundo. Pero veamos como se

articula este punto en unos fragmentos del Livro do Desassossego:

A verdade? - E uma cousa exterior? Nio posso ter a
certeza d’ella, porque ndo é uma sensa¢ao minha, e eu s6
d’estas tenho a certeza. Uma sensa¢do minha? De qué?
Procurar o sonho é pois procurar a verdade, visto que a
unica verdade para mim sou eu proprio. Isolar-me tanto
q[uan]to possivel dos outros ¢ respeitar a verdade.

(Pessoa, 2010a: 495).

Ficamos portanto com as nfossas] sensagdes por unica
“realidade”, entendendo que “realidade” nido tem aqui
sentido nenhum, mas é uma convivencia para phrasear.

(Pessoa, 2010a: 495).

La forma de acercarse a la verdad, en Pessoa, es a través
del suefio entendido como creacién. El fingimiento de
“Autopsicografia”, es la asunciéon por parte del escritor de que la
narraciéon del mundo esta abocada al fracaso. Esto es, que no hay
una relacién tautolégica entre la palabra y lo que esta refiere. Este es
uno de los problemas que vimos en el capitulo anterior cuando
hablamos del sensacionismo y de las teorfas de Berkeley sobre la
percepcion. Como vimos, un empirismo radical tiene que terminar
por justificar el orden en el que se da la experiencia, su
correspondencia o no con la realidad y la existencia del otro.
Berkeley solucioné este problema a través de Dios. Pessoa no, por
tanto, la forma en que da sentido al orden de la experiencia y hace o

intenta hacer real el mundo es a través del arte. Asi, arte crea
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verdad. Esto en el orden de una expresién auténtica del
conocimiento al que se refiere Sena, quiere decir que sélo a través
de la asuncién de esta aporia se puede llegar a la verdad. De manera
similar, el escritor Enrique Vila-Matas en el discurso del Premio

Formentor de 2014 dijo:

Yo me acerco a lo literario desde la conciencia de que el
mundo no es narrable, pero, eso si, no dejo nunca de
relatar. No deseo abandonar la escritura, sino todo lo
contrario. Narro desde la sospecha de que el unico
camino abierto a la creacién es aquel que es consciente de
la imposibilidad de narrar y de que sélo de la pulsiéon
negativa puede surgir la escritura por venir.

(Vila-Matas, 2014).

En la consciencia de esta imposibilidad de narrar se halla
la dimensién epistemoldgica que menciona Sena. En relacién con la
mentira, también cabe mencionar la influencia de Oscar Wilde en la
poética pessoana. En “Oscar Wilde, Fernando Pessoa, and the Art
of Lying”, Mariana de Castro (2006: 219-249) recuerda que en The
Decay of Lying Wilde afirma la primacia del arte sobre la vida y
rechaza, en alguna medida, la realidad o la realidad social, de la cual
Wilde sélo rescata las poses y las mascaras. Para Marina Castro este
aspecto revela una afinidad entre Wilde y Pessoa, quien en el poema
“Autopsicogratfia” hace del fingimiento todo un arte.

Dado que siempre persiste un remanso de lo real que no
se deja asir en la representacion, “Ficamos portanto com as nfossas
sensagoes por unica «realidade»” (Pessoa, 2010a: 495), la distincion

entre un relato “ficcional” vy uno “basado en hechos reales” no tiene
y
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mucho sentido ni alcance. O expresado de otra forma, toda
narracién es una construccion cuyo referente o referentes no estin
dados o fijos, con lo que decir que un texto estd basado en hechos
reales y otro no, no deberfa ser un factor que restase valor a la
verdad que se anuncia o se construye en un texto de ficcién. Véase a

este respecto este pasaje del Livro:

(4-85)

Penso as vezes no bello que seria podet, unificando os
meus sonhos, crear-me uma vida continua, succedendo-

se, dentro do decorrer de dias inteiros, com convivios



Tesis doctoral

imaginarios com gente criada, e ir vivendo, soffrendo,
gosando essa vida falsa. Alli me aconteceriam desgragas;
grandes alegrias alli cahiriam sobre mim. E nada d’isso
seria real. Mas teria tudo uma logica sobetrba, sua, setia
tudo segundo um rthytmo de voluptuosa falsidade,
passando tudo n’uma cidade feita da m|inha] alma,
perdida até [ao] caes 4 beira de uma bahia calma, muito
longe dentro de mim, muito longe.. E tudo nitido,
inevitavel, como na vida exterior, menos esthetica distante
do Sol.

(Pessoa, 2010a: 30).

Tras este pasaje de un texto titulado “Estética del
artificio”, habria que citar uno de los dos articulos de Paul De Man
referidos al principio, y, en concreto, “Antropomorfismo y tropo en
la lirica” (2007: 335), en el cual el autor trata el tema de la verdad,
siguiendo a Nietzsche, para quien la verdad es “un ejército mévil de
metaforas, metonimias, antropomorfismos...” (1966: 314). Paul De
Man sostiene que si la verdad es un tropo, entonces la verdad es la
posibilidad de establecer una proposicion. Esta idea afiade un matiz
a lo expuesto por Jorge de Sena sobre la capacidad del poeta de
decir la verdad mintiendo, ya que introduce en la dimension
epistemoldgica, la dimensién ideolégica. Veamos el texto de De

Man:

Los tropos no son ni verdaderos ni falsos y son ambas
cosas a la vez. Referirse a ellos como a un ejército supone,
no obstante, implicar que su efecto y efectividad no es

tanto una cuestiéon de juicio como de poder [...], un
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poder que existe independientemente de las
determinaciones  epistemoldgicas, ~ aunque  estas
determinaciones no sean en absoluto inexistentes: llamar a
la verdad un ejército de tropos es reafirma su poder

epistemolégico tanto como su poder estratégico.

(De Man, 2007: 337-38).

La originalidad de De Man no esta tanto en afirmar que
la verdad depende de los juegos del lenguaje, sino en llevar el debate
al campo tedrico mismo. Para el critico la literatura no es un
mensaje transparente en el que se pueda establecer una distincion
entre lo trasmitido y los medios de trasmisién. La decodificacién de
un texto deja un residuo de indeterminacién que tendrfa que ser,
pero que no puede ser, resuelto por medios gramaticales. Para el
ctitico, la resistencia a la teotia, tal y como ¢él la entiende, es una
resistencia a la lectura entendida como una lectura o analisis de la
retoricidad de un texto que va mas alla del andlisis gramatical y

dialéctico del mismo. 82 Este tipo de analisis para De Man estd

82 El término ‘retoricidad’ es usado por Paul De Man para hablar del
caricter retérico del lenguaje. Aplicado al estudio literatio, el critico
manifiesta en Blindness and Insight. ““The allegorical mode is accounted for in
the description of all language as figural and in the necessarily diachronic
structure of the reflection that reveals this insight. The text goes beyond
this, however, for as it accounts for its own mode of writing, it states at the
same time the necessity of making this statement itself in as indirect,
figural way that knows it will be misunderstood by being taken literally.
Accounting for the "rhetoricity" of its own mode, the text also postulates
the necessity of its own misreading. It knows and asserts that it will be
misunderstood. It tells the story, the allegory of its misunderstanding: the
necessary degradation of melody into harmony, of language into painting,
of the language of passion into the language of need, of metaphor into

literal meaning. In accordance with its own language, it can only tell this
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abocado a una lectura mimética de lo literario. Es decir, una lectura
gramatical y dialéctica sélo tiene sentido en una relacién mimética
entre la realidad y lo literario. Esta relacion es la que no se da
epistemolégicamente por la reforicidad del lenguaje, por lo que,
cualquier abordaje que se haga desde el analisis gramatical y
dialéctico siempre serd parcial. No existe una relacién tautolégica
entre lo narrado y la realidad. Con lo que la distincién entre ficcion
y autobiografia no tiene sentido para el critico. Al narrar se crea, con
los medios técnicos de cada lengua, un manto que da forma a la
realidad. Esta es una posicién a la que todo critico, filésofo y
filélogo se acaba enfrentando: ¢lo real crea el lenguaje o el lenguaje
crea lo real? En el caso que nos ocupa, para De Man, la verdad de
un enunciado, o sea su correspondencia con la realidad, depende de
la posibilidad de que este enunciado se inscriba en un determinado
juego de lenguaje y siempre obedecerd a una cuestién ideolégica. Lo
real no puede entenderse sin el lenguaje que le da forma. Como el
lenguaje es insuficiente para dar cuenta de lo real en toda su
amplitud, la dimensién retérica del lenguaje cobra especial
relevancia.

Teniendo en cuenta estas reflexiones sobre la verdad y
la mentira en sentido narrativo, veamos un pasaje largo de un

fragmento del Livro:

story as a fiction, knowing full well that the fiction will be taken for fact
and the fact for fiction; such is the necessarily ambivalent nature of literary
language”. (De Man, 1971: 135-130).
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(4-30r<v)

Escrevo demorando-me nas palavras, como por montras
onde ndo vejo, e sdo meios-sentidos, quasi-expressdes o

que me fica, como cores de estofos que nao vi o que sio,
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harmonias exhibidas compostas de ndo sei que objectos.
Escrevo embalando-me, como uma mae louca a um filho

morto.

Encontrei-me neste mundo certo dia, que nio sei qual foi,
e até alli, desde que evidentemente nascera, tinha vivido
sem sentit. Se preguntei onde estava, todos me
enganaram, e todos se contradiziam. Se pedi que me
dissesem o que faria, todos me fallaram falso, e cada um
me disse uma cousa sua. Se, de ndo saber, parei no
caminho, todos pasmaram que eu nio seguisse para onde
ninguem sabia de onde viera. Vi que estava em scena e
nao sabia o papel que os outros diziam logo, sem o
saberem tambem. Vi que estava vestido de pagem, e nio
me deram a rainha, culpando-me de nio ter. Vi que tinha
nas maos a mensagem que entregar, ¢ quando lhes disse
que o papel estava branco, riram-se de mim. E ainda nio
sei se riram porque todos os papeis estio brancos, ou

porque todas as mensagens se adivinham.

Por fim sentei-me na pedra da encruzilhada como 4 lareira
que me faltou. E comecei, a s6s comigo, a fazer barcos de
papel com a mentira que me haviam dado. Ninguem me
quiz acreditar, nem por mentiroso, e nao tinha logo com

que provasse a minha verdade.

Palavras ociosas, perdidas, metaphoras soltas, que uma
vaga angustia encadeia a sombras... Vestigios de melhores

horas, vividas ndo sei onde em aleas... Lampada apagada



210 Diego Giménez

cujo ouro brilha no escuro pela memoria da extinta luz...
Palavras dadas, nio ao vento, mas ao chio, deixadas ir
dos dedos sem aperto, como folhas seccas que nelles
houvessem chaido de uma arvore invisivelmente infinita...
Saudade dos tanques das quintas alheias... Ternura do
nunca succedido.

(Pessoa, 2010a: 303).

La base sobre la que Pessoa realiza su obra se halla en la
capacidad de mentir, de ahi que cobre sentido la apreciacién de
Jorge de Sena sobre la relacién entre poesia y mentira. Pessoa relata
cémo juega con cartas que parecen trucadas, mensajes que no sabe
si estin en blanco o son transparentes: “Vi que tinha nas maos a
mensagem que entregar, ¢ quando lhes disse que o papel estava
branco, riram-se de mim. E ainda nfo sei se riram porque todos os

. ~ Tt 2»
papeis estao brancos, ou porque todas as mensagens se adivinham”.
Pero a pesar del desasosiego que generan esas cartas sin mensaje
visible, el escritor crea el sueflo de una obra y consigue forjar una
escritura formada de “palabras ociosas, perdidas, metaforas sueltas,

. > Ty .
que una leve angustia encadena a las sombras”. Bajo este prisma — el
de las palabras como un devaneo — se entiende mejor lo que el

escritor sugiere cuando afirma:

Tenho uma especie de dever de sonhar sempre, pois, nao
sendo mais, nem querendo ser mais, que um espectador de
mim mesmo, tenho que ter o melhor espectaculo que
posso. Assim me construo a ouro e sedas, em salas
suppostas, palco falso, scenario antigo, sonho creado entre

jogos de luzes brandas e musicas invisiveis".
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(Pessoa, 2010a: 322).

Pero esta construcciéon “en oro y sedas”, no es menos
auténtica por ser ficcional. La mentira artistica es un modo de
expresion de la verdad. ;Cémo efectia el autor del Livro do
Desasocego esa construccion de un mundo imaginario en el cual la
verdad y la mentira son indisociables de la propia narracion?

Pessoa dudé a lo largo de toda su vida sobre si debia
publicar o no lo que escribia. De dicha duda surgieron expresiones
como el de la #mpotencia fecunda, que llevaron al autor a estructurar la
escritura como un proceso de trabajo sobre las ruinas de los sueiios
(Pessoa, 2010a: 518). ;Cémo lo hizo? Jerénimo Pizarro (en Pessoa,
2010a: 517) sefiala que toda la poética del Livro do Desasocego esta
contenida en la frase “Pasmo sempre quando acabo qualquer coisa”
(1-149), y a partir de esta sentencia, Pizarro destaca el proceso de
escritura, y reescritura de Pessoa, proceso del cual surgen, tras una
serie de capas textuales superpuestas, los diversos fragmentos del

<

Livro. Para Pessoa, el acto de escritura es uno de esos ‘“venenos
necessarios” compuestos por “hervas colhidas nos recantos das
ruinas d<a>/o\s <illusées> [— sonhos|” (Pessoa, 2010a: 518).
Para responder a la pregunta que formulamos antes
(¢Cémo efectua el autor del Livro do Desasocego 1a construccion de un
mundo imaginario en el cual la verdad y la mentira son indisociables
de la propia narracion?), tal vez sea util analizar algunos de los

pocos fragmentos destinados al Livro que Pessoa publicd en vida.

Veamos el primero:

Goésto de dizer. Direi melhor: gésto de palavrar. As

palavras sdo para mim corpos tocaveis, sereias visiveis,

211
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sensualidades incorporadas. Talvez porque a sensualidade
real ndo tem para mim interésse de nenhuma espécie -
nem sequer mental ou de sonho -, transmudou-se-me o
desejo para aquilo que em mim cria ritmos verbais, ou os
escuta de outros. Estremeco se dizem bem. Tal pagina de
Fialho, tal pagina de Chateaubriand, fazem formigar t6da
a minha vida em todas as veias, fazem-me raivar
tremulamente quieto de um prazer inatingivel que estou
tendo. Tal pagina, até, de Vieira, na sua fria perfeicio de
engenharia sintactica, me faz tremer como um ramo ao

vento, num delirio passivo de coisa movida.

(Pessoa, 2010a: 325).

El fragmento fue publicado en la revista Descobrimento en
1931. El fragmento incluye una frase que convendria remarcar: "las
palabras son para mi cuerpos tocables, sirenas visibles,
sensualidades incorporadas". Pessoa estid preocupado por "aquello
que crea en mi ritmos verbales". En el mismo fragmento que ya
citamos, Pessoa declara que sobre todas las cosas, odia un texto mal
escrito. Asi, Pessoa (0 mejor, Soares en tanto mascara de la
escritura) participa de la ilusién segun la cual las sensaciones dicen el
set, y el suefio de esas sensaciones genera el arte. Sentir a través de
las palabras: he aqui el fundamento de la escritura pessoana. Por
eso, cuando Soares se refiere al suefio, al acto de sofiar, no estd
hablando de visiones oniricas, sino que se refiere al acto de sofar
como percepcidn (impresion, representacion, sensacion) y creacion.
Para Soares, el tnico modo de suplir la sensacién de que la vida no
es nada es sofiarla.

Ahora bien, en este acto de sofiar que es también un
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acto de crear, va a surgir el temor de haber aprehendido el juego de
lenguaje equivocado. Para Paul De Man, como se djjo, la verdad es
la posibilidad de establecer una proposicion; y en la medida en que
no es posible presentar un criterio para establecer lo incorrecto, es
decir, en la medida en que no es posible salir del lenguaje para
comparatlo, aquello que persiste es lo que Pessoa muy bien
denominé “desasosiego”. Como hemos visto, un sensacionismo
radical desemboca en solipsismo y en la imposibilidad de justificar el
orden de la experiencia. 83 En cierta forma lo que sostiene esta
posicién es que no hay diferencia entre percibir y narrar. En la

medida que no podemos salir de nuestras sensaciones, estamos

83 Recordemos “Lisbon Revisted (1923)” de Alvaro de Campos: NAO:
Nio quero nada. / J4 disse que nio quero nada. / Ndo me venham com
conclusoes! / A tunica conclusio é motrer. /Nio me tragam estéticas! /
Nio me falem em morall // Tirem-me daqui a metafisical //Nio me
apregoem sistemas completos, nio me enfileirem conquistas /Das ciéncias
(das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!) — /Das ciéncias, das attes, da
civilizacio moderna! // Que mal fiz eu aos deuses todos? // Se tém a
vetrdade, guardem-na! // Sou um técnico, mas tenho técnica s6 dentro da
técnica. / Fora disso sou doido, com todo o direito a sé-lo. / Com todo o
diteito a sé-lo, ouviram? / Nio me macem, por amor de Deus! //
Queriam-me casado, futdl, quotidiano e tributivel? /Queriam-me o
contrario disto, o contririo de qualquer coisa? / Se eu fosse outra pessoa,
fazia-lhes, a todos, a vontade. / Assim, como sou, tenham paciéncial / Vio
patra o diabo sem mim, / Ou deixem-me it sozinho para o diabo! / Para
que havemos de ir juntos? // Nio me peguem no brago! /Nio gosto que
me peguem no braco. Quero ser sozinho. / Ja disse que sou sozinho! /
Ah, que macada quererem que eu seja da companhial // O céu azul — o
mesmo da minha infincia — / Eterna verdade vazia e petfeital / O macio
Tejo ancestral ¢ mudo, / Pequena verdade onde o céu se reflete! /O
magoa revisitada, Lisboa de outrora de hoje! / Nada me dais, nada me
tirais, nada sois que eu me sinta. // Deixem-me em paz! Nio tardo, que eu
nunca tardo.. / E enquanto tarda o Abismo e o Siléncio queto estar
sozinho! (Pessoa, 2002: 271).
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abocados al aislamiento. De ahi que Pessoa afirme que “procurar o
sonho ¢ pois procurar a verdade, visto que a unica verdade para
mim sou eu proptio. Isolar-me tanto q[uan]to possivel dos outros é
respeitar a verdade” (Pessoa, 2010a: 495). Por eso, cuanto Pessoa
mas procura expresar sus sensaciones, tanto mas se hace presente a
s{ mismo su desasosiego y la sensacién de aislamiento. La forma de
vincularse con el mundo es a través de la creacion. En el Livro do
Desasocego, el suefio no es una evasion, sino una construccion. El
sofiador aspira a encantar o reenacantar el mundo como sugiere
Bréchon (1999: 528). La verdad y la mentira en sentido narrativo,
son el desasosiego de la narracion. El aislamiento que se explica por
el sensacionismo es a la vez la fuente de la que se nutre la escritura
de Pessoa y que visa se objetivada a través del fragmento como

vimos en el capitulo anterior.

4.3. La dimension retorica del discurso

Paul De Man importé las teorfas deconstructivistas
francesas a EE.UU. en la década de 1960. La mencién a De Man
hace necesaria la referencia a Derrida, cuya teoria sobre la
deconstruccién niega la existencia de un significado trascendental o
de una referencia objetiva fija, ya que ambos son una cuestion de
intertextualidad. Para Derrida, todo texto posee una estructura
légica epistolar segtin el modo en el que debe ser interpretado. Es
decir, ni el espacio ni el tiempo del emisor son los del receptor vy,
por lo tanto, todo significado se produce desde la distancia y s6lo
asi ha de interpretarse. La dijfférance derrideana es una especie de
memoria antropomorfica intrinseca al lenguaje, una memoria del

proceso de producciéon de sentido en que todo es signo de otro
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signo. La metodologia deconstruccionista, al remarcar la djfférance,
destaca la fuerza dinamica del lenguaje y sefiala como el significado
ulterior es un producto de diferencias que se distinguen a lo largo
del tiempo. Asi, Derrida, desmonta el prejuicio logocentrista de una
subordinaciéon de la escritura a la palabra, da preponderancia al
hacer sobre lo hecho, y le otorga un papel inédito a la escritura.’* De
esta manera De Man se enfrenta a la critica clasica o tradicional que
pretende desentrafar el significado de los textos literarios a partir de
los principios de la lingiifstica y la semidtica.

En un articulo de 2009, Hans Ulrich Gumbrecht critica
la teotia de la retoricidad de De Man; alli afirma que para éste el
lenguaje no puede referir. Gumbrecht sitia la filosofia del critico
belga dentro de lo que llama “existencialismo del lenguaje” y al cual
caracteriza por un “lamento melancélico” (Gumbrecht, 2006: 320).
Gumbrecht lee de manera parcial a De Man, pero lo que aqui nos
interesa es que vuelve a poner el acento en la discusion sobre la
referencialidad del lenguaje y el lugar que ocupa la subjetividad. De

Man no esta especialmente a favor o en contra de una determinada

8 Después de destronar la palabra y asociarla a la suplencia en tanto
origen, a un exceso de significante, Derrida libera a la palabra del imperio
de la razén. En Sobre la deconstruecion, Jonathan Culler dice que: “la literatura
contemporanea exige también concentracién en el lector dado que muchas
de las dificultades y discontinuidades de las obras recientes pueden
someterse a discusion critica sélo cuando el lector funciona como
protagonista” (Culler, 1998). En este sentido, es interesante notar que
mientras el significado dependa en cierta medida de las diferentes lecturas,
éstas no pueden desligarse del texto. La deconstruccion explora la
situacion problematica a la que nos abocan las diferentes lecturas. En el
caso de Pessoa esta reflexién es muy pertinente ya que el escritor
portugués es una figura, en gran medida, construida a partir de los
fragmentos de su obra.
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teotia sobre el lenguaje, pero si sostiene que la relacién del lenguaje
con la realidad que éste describe es imperfecta y s6lo puede ser
abordada desde la reforicidad lingiiistica.

A este respecto, De Man postula que el significado de
palabras o proposiciones no se caracteriza por ser “fijo” sino
ambiguo. A causa de la ambigliedad de ciertos pasajes, palabras o
proposiciones captamos que el significado de un texto no opera
como la teorfa literaria habrfa previsto y, por lo tanto, no se puede
comprender tan sélo desde un punto de vista lingiistico, 1égico y
gramatical. Para salvar este escollo es mnecesario un abordaje
retérico, figurativo. Si el significado no puede ser desentrafiado a la
luz de una lectura especializada, es porque las palabras, los textos
dicen mas de una cosa y en ocasiones cosas diferentes. “Uma frase
honesta debe siempre poder ter varios sentidos” afirma Pessoa en el
Lipro (2010: 1, 56).85 De manera que el significado circula a través de
los hablantes o de los lectores, y no es otra cosa que esa circulacion.
Nunca esta dado o realizado — en un sentido hegeliano — sino
simplemente desplazado. Finalmente, al fijar un posible significado
se esta fijando algo en constante circulacion, con lo que siempre hay
una desfiguracién del mismo. La tarea de la critica, por lo tanto, no
consiste tanto en revelar el significado del texto como en el ocultar
mismo, ya que al ocultar lo indefinido se le da una forma a aquello
que no la tiene. En suma, para Paul De Man, tras estudiar la
dimension retérica del discurso, la referencialidad del lenguaje ya no
es una garantia de conocimiento. La relacion entre el lenguaje y lo
que este denota no ofrece avales en un sentido estricto. Para el

ctitico:

85 T'raduccion del autor.
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El uso del lenguaje que coloca en primer plano la funcién
retérica sobre la gramatica y la légica, interviene como
elemento decisivo pero desestabilizador que, en diversos
modos y aspectos, trastorna el equilibrio interno del
modelo y, por consiguiente, también su extension externa
al mundo no verbal.

(De Man, 1990: 27).

La retoricidad del lenguaje pone de manifiesto la relevancia
de la intertextualidad como factor determinante en la construccion
de significados. Por paradéjico que pueda resultar, la verdad, asi, no
se descubre, sino que se cubre. Se trata de un proceso de
construccién de significantes que en su ocultar da forma. Aqui es
donde vemos como la construccién narrativa pessoana, basada en
ese sensacionismo consciente de la falta de certezas, busca en la

narracién una forma de verdad.

(7-37)

E entre a sensacdo e a consciencia d’ella que se passam
todas as grandes tragedias da minha vida. N’essa regido

indeterminada, sombria de florestas e sons d’agua toda,
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neutral até ao ruido das nossas guerras, decorre aquelle meu

ser cuja visio em vao procuro...

Jazo a minha vida. ( As minhas sensa¢des sdo um epitaphio,
gonogrico extenso, sobre a minha vida morta. ) Aconteco-
me a morte e occaso. O mais que posso esculpir é sepulcro

meu a belleza interior.

Os portoes do meu afastamento abrangem para parques de
infinito, mas ninguem passa por elles, nem no meu sonho
— mas abertos sempre para o inutil e de ferro eternamente

para o falso...

(Pessoa, 2010a: 64).

Lo que quisiéramos comentar de este fragmento es la
adicién a mano del adjetivo ‘gongorico’, que se puede entender
como la acumulacién de recursos retoricos. Que la correccion fuese
a mano sugiere un segundo momento de revisién del texto. Pessoa
escribe que las sensaciones son un epitatio gongorico, repleto de
recursos retoricos sobre una vida muerta. Las sensaciones hechas
fragmentos son el epitafio de una vida muerta. Recordemos a Paz,
el paso de la irrealidad de su vida a la realidadad de sus escritos (Paz,
1965: 133) y recordemos lo que decfamos con De Man que la
retoricidad del lenguaje pone de manifiesto la relevancia de la
intertextualidad como factor determinante en la construccién de
significados. Por paradéjico que pueda resultar, la verdad, asi, no se
descubre, sino que se cubre. De esta manera, la teorfa sobre la

construccion de la identidad, que en el caso de Pessoa, como sefiala
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Sepulveda, va asociada a diferentes proyectos editoriales y,8 como
corrobora Castro, expande el universo de creacién ficcional, a la luz
de lo expuesto hasta ahora sobre la verdad y mentira en sentido
narrativo y sobre la dimension retérica del discurso, prepara el
terreno para poder hablar sobre cémo funciona la escritura de la
identidad que acaba creando la mascara de Soares. Del mismo
modo en que decimos que la verdad no se halla, sino que se
construye, la mascara no se halla, se construye. La identidad literaria
que representa Soares no es algo que estuviese construido de
antemano y que Pessoa utilizase a voluntad. Esta se va
conformando a medida que el proceso de escritura avanza y en el
que el sentido narrativo antes expuesto tiene un papel importante

que intentaremos desarrollar a continuacion.

4.4. La escritura del yo

En el Livo do Desasocego, Pessoa no parte de un yo
inmediato sino que la identidad es resultado del proceso de
escritura. A este respecto, conviene recordar que en “La
autobiografia como des-figuracién”, Paul De Man (2007: 148)
sostiene que la referencia al nombre propio no es ningun tipo de
garantia sobre lo real a la hora de valorar un texto. Para el critico la
escritura puede producir y determinar la vida en la medida en que
escribir es un acto que se guia por exigencias técnicas semejantes a

las del autorretrato y por los recursos del medio intelectual. La

8 Vimos este punto en la introduccién y en el primer capitulo de la tesis
donde Sepulveda habla de las listas del desasosiego (Sepulveda, 2013 y
2014).
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posicion de Paul De Man es contraria al pacto autobiografico de
Philippe Lejeune (1991: 47-61) y a las teorfas de James Olney (1991:
33-47) y Paul John Eakin (1991: 79-92), para los que el sujeto es
quien crea el lenguaje y, por ende, la identidad no llega a ser
articulada por la escritura. En tal sentido Antonio Tabucchi cita a
Edgar Allan Poe, en un texto sobre Bernardo Soares, para remarcar
la imposibilidad de la verdad autobiografica (1997: 82). “The paper
would shrivel and blaze at every touch of the fiery pen”, se pregunta
Poe (1951: 650) qué pasarfa si un hombre se atreviese a escribir un
libro honesto titulado My heart Laid Bare.

Para De Man, la escritura que genera una serie sucesivas
de mascaras a través del uso del lenguaje y en concreto de figuras
retéricas. Bajo esta Optica, el escritor parte de un vacio que va
ocultando a través del lenguaje. Es decir, la escritura no desvela una
identidad oculta, sino que la construye, la vela y, asi, le crea una
mascara. ¢Y qué es una mascara? Una identidad, que en el caso de
Pessoa, esta construida a través de la escritura de la ficcién que da
lugar a la heteronimia. En este sentido, cabe remarcar que, para
Anténio Apolinario Lourenco los heterénimos no son mascaras
literarias (2009, 199). El especialista sostiene que “a relacdo de
Pessoa com os seus heterénimos nio ¢é idéntica a do dramaturgo ou
a da novelista com as suas personagens. Ndo é um inventor de
personagens-poetas mas um criador de obras-de-poetas” (2009,
199). En cierta manera confirma la tesis de Sepulveda. 3 De esta
forma, entendemos que la mascara heterénima, o semi-heterénima,
solo tiene sentido en funcién de lo escrito. Es la identidad que

resulta del proceso de escritura. Con lo que, salvando la

87 Op.Cit.
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terminologia, estarfamos de acuerdo con el matiz de Lourenco.
Ahora bien, cabria establecer qué entendemos por heteronimia,
semi-heteronimia, personaje literario y personaje. En A Unidade
Miiltipla de Bernardo Soares, Marisa Pégo (2007: 73) afirma que un
personaje es una figura creada por el autor con vida dentro del
texto; una personalidad literaria es la autora de un texto literatio
diferente del autor empirico; un heterénimo es una personalidad
literaria que representa cierta autonomia con respecto al autor, con
un estilo, nombre e identidad propios y un semi-heterénimo serfa
una personalidad literaria incompleta. Para Pégo se tiene que
considerar a Soares como un semi-heteréonimo (2007: 78). En el
coloquio internacional “O Dia Triunfal de Fernando Pessoa”, 88
celebrado en la Fundagio Gulbenkian en Lisboa, Abel Barros
Baptista, pronuncié una comunicacién, titulada ‘Razdo de se
publicarem os heterénimos ortonimamente’, en la que llamé la
atencién sobre la definicién de ortonimia y heteronimia para
remarcar que no habria heteronimia sin la posibilidad de la firma
ortébnima.

Ahora bien, centrandonos en la heteronimia, mas alla de
las condiciones de su posibilidad, lo que venimos sosteniendo, con
Sepulveda y Castro, es que los heterénimos estin asociados a
diferentes proyectos editoriales y que las mascaras son el resultado
de la expansion ficcional de Pessoa. En el caso del Lo do
Desassossego 1o que nos ha llegado es un libro mediado, cerrado si se

quiere, por cada editor que ha intentado mediar en los multiples

8 Organizado por el Proyecto Estranhar Pessoa dek Elab - Laboratério de
Estudos Literarios Avangados, junto con el IELT — Instituto de Estudos
de Literatura Tradicional, unidad de investigacion de la FCSH/NOVA.
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huecos que el escritor lego. La imagen que tenemos tiene cierta
dosis de convencionalismo. En cualquier caso, por lo que se refiere
a la identidad, entendemos que esta no se puede disociar del
proceso de escritura que crea un rostro. 8 Concretamente,
mascara,” prospora, es entre otras cosas la rafz de prosopopeya, que

para De Man es:

La ficcién de un apostrofe a una entidad ausente, muerta
o muda, que plantea la posibilidad de la respuesta de esta
entidad al tiempo que le confiere el poder del habla. La
voz asume boca, ojo, y finalmente rostro, una cadena que
se manifiesta en la etimologfa del nombre del tropo,
prosopon poein, conferir una mascara o un rostro (prosgpon).
La prosopopeya es el tropo de la autobiogratia, mediante
el cual el nombre de una persona [...] se torna inteligible y

memorable como un rostro.

(De Man, 2007: 154).

133

89 Sugiere Maria Augusta Babo que “...a distingdo heteronimia e semi-
heteronimia, caso nio s6 de Bernardo Soares como também de Vicente
Guedes, ¢ estabelecida ndo por diferencas de conteudo, por elaboragGes
imaginarias que determinam posturas axiolégicas ou ideoldgicas, mas por
um estilo singular. A partilha ndo se da, pois, no Sentido, mas ao nivel do
Significante, isto ¢, no préprio corpo da escrita, no estilo que, tal como o

caracteriza Barthes, é «uma hipofisica da fala».” (Babo, 1989: 46).

% 1a etimologfa del nombre del escritor es significativa: “pessoa”, que en
castellano corresponde a “persona”, viene del latin “persona”, que designa
la mascara usada por un personaje teatral. La palabra latina deriva del
etrusco phersu, que a su vez viene del griego prospora, es decir, delante (pros)
de la cara (opos).



Tesis doctoral 223

Volvamos a una cita del Lizro: “Sondei-me e deixei cahir
a sonda; vivo a pensar se sou fundo ou nio, sem outra sonda agora
senio o olhar que mostra, claro a negro no espelho do poco alto,
meu proprio rosto que me contempla a contemplal-o” (Pessoa,
2010a: 313). En este caso, como en el de creaciéon de mascaras o
parlamentos, se crea una especie de estructura especular en la que el
narrador se declara el tema de su propia indagacién y narraciéon. En
el plano del referente esto equivale a la manifestacién de una

estructura lingtistica reflexiva o autoreflexiva.

El momento especular que es parte de toda comprension
revela la estructura tropolégica que subyace a todas las
cogniciones, incluido el conocimiento del yo. El interés de
la autobiografia, entonces, no reside en que revela
autoconocimiento fiable — no lo hace — sino en que
demuestra de manera sorprendente la imposibilidad de

clerre o totalizacion.

(De Man, 2007: 150).

La escritura no hace evidente la des-figuraciéon que
conlleva, pues al mismo tiempo que motiva una desaparicién del
sujeto, crea o figura otro sujeto, o mejor, su rostro.”! Recordemos el
texto con signatura 7-37v antes citado: “as minhas sensagdes sdo um

epitaphio, gonogrico extenso, sobre a minha vida morta. Acontego-

91 Para MariaAugusta Babo: “E sempre o Outro que advém na escrita,
mesmo quando tudo parece coincidir. Um sujeito que reelabora a sua
propria vida em vida lida ou escrita. A escrita como lugar do Outro impede
o sujeito irremediavelmente cindido de aceder a essa totalidade mitica. Um

corpo sem imagem ou uma imagem sem corpo.” (Babo, 1989: 47).
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me a morte ¢ occaso. O mais que posso esculpir é sepulcro meu a
belleza interior” (Pessoa, 2010a: 64). Este rostro es una forma que la
escritura le da a lo informe, confiriéndole los limites gongoricos que
representan las figuras que utiliza para narrarse; reintroduciendo, asi,
dentro de las fronteras del lenguaje, lo que es irreductible a éste,
algo que para Nora Catelli (1991) representa un fracaso. %
Precisamente, Crespo (2007: 304-306) apunta la emergencia de
Soares como semi-mdscara pessoana y la consolidacion del Livro do
Desasocego como diario intimo en contraposicién a la primera etapa
decadentista asociada a Vicente Guedes, con la frustracién tras el
fracaso de muchos de los proyectos que el escritor intent6 llevar a

cabo y que, segun el critico, quedan recogidos en el Livro:

Tenho sonhado muito. Estou cansado de ter sonhado,
porém ndo cansado de sonhar. De sonhar ninguem se
cansa, porque sonhar é esquecer, e esquecer ndo pesa e é
um sono sem sonhos em que estamos dispertos. Em
sonhos consegui tudo. Tambem tenho despertado, mas
que importa? Quantos Césares fuil E os gloriosos, que
mesquinhos! Cesar, salvo da morte pela generosidade de
um pirata, manda crucificar esse pirata logo que,
procurando-o bem, o consegue prender. Napoledo,
fazendo seu testamento em Santa Helena, deixa um
legado a um facinora que tentara assassinar a Wellington.

O grandezas eguais 4s da alma da vizinha vesgal O

92 “Tenho nauseas no pensamento abstracto. Nunca escreverei uma pagina
que me revele ou que revele alguma coisa. Uma nuvem muito leve paira
vaga acima da lua, como um esconderijo. Ignoro como estes telhados.

Falhei, como a natureza inteira”. (Pessoa, 2010a: 341).
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grandes homens da cozinheira de outro mundo! Quantos

Cesares fui, e sonho todavia ser.

(Pessoa, 2010a: 257).

La dimensién retérica del discurso diluye toda certeza
sobre el mundo de la referencia. Pero el fracaso de la reflexividad
del lenguaje, que puede desembocar en desasosiego, se puede
convertir en una culminacién estética a través de la escritura, crea
mascaras. Volvamos al fragmento ya citado: “Sé os meus amigos
espectraes ¢ imaginados, sé as minhas conversas decorrentes em
sonho, teem uma verdadeira realidade e um justo relevo, e nelles o
espirito é presente como uma imagem num espelho” (Pessoa,
2010a: 203). La escritura es precisamente este espejo movil. La
construccién de la mascara y su posterior nominacion surgirfan de
la relacién de los sujetos involucrados en el proceso de
interpretacién de lo narrado en el que autor y narrador se
determinan mutuamente. A través de la escenificaciéon de esta
relacién por medio de las ficciones heterénimas Pessoa puede hacer
emerger de una forma patente aquello oculto y le acaba dando
forma y nombre(s). La pulsion creadora lleva a Pessoa a alcanzar un
texto que no parece tener fin y en el que la nominacién, por la
existencia objetivada de esos “amigos espectrales e imaginados”
que, tras el proceso de escritura, se revelan como lo que estd
“presente como una imagen en un espejo’.

Por eso consideramos que el propio proceso de escritura es
importante cuando se analiza la obra de Pessoa. Ya que lo que lo
lleva a sofnar es la escritura, mas alldi de cualquier tipo de
consideracién politica, social o filoséfica. De este proceso de

escritura emergen las diferentes identidades. La retoricidad del

225
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lenguaje que impide la bidireccionalidad pura entre lo real y el velo
nos lleva desde el punto de vista estético, a asegurar, como lo hace
Prado Coelho en la introduccion a la primera edicién del Livro, que
si “toda a verdade ¢ relativa, todo o fingimento o é também. Como
se sabe, o autor dum diirio instintivamente se desdobra no eu-
personagem” (Pessoa, 1982: XVI). Por eso la atinada apreciacion de
Poe que recoge Tabucchi para referitrse al guarda libros y que a la
luz de las teorfas de De Man resaltan lo que venimos exponiendo
sobre la relacién de la verdad y la mentira en la narracién. La
escritura, fingimiento relativo basado en una verdad relativa,
retérica y, por todo eso, honesta, acaba materializando un rostro

que se desconocia al comenzar la escritura:

Como todos os grandes apaixonados, gosto da delicia da
perda de mim, em que o go6zo da entrega se sofre
inteiramente. E, assim, muitas vezes, escrevo sem querer
pensar, num devaneio externo, deixando que as palavras
me facam festas, crianca menina ao colo delas. Sao frases
sem sentido, decorrendo morbidas, numa fluidez de 4gua
sentida, esquecer-se de ribeiro em que as ondas se
misturam e indefinem, tornando-se sempre outras,
sucedendo a si mesmas. Assim as ideias, as imagens,
trémulas de expressio, passam por mim em cortejos
sonoros de sédas esbatidas, onde um luar de idéa

bruxuleia, malhado e confuso.

(Pessoa, 2010a: 325).

En estas lineas, Soares se deja mecer por un devaneo

externo dando libertad a la expresion. Utiliza “frases sin sentido”
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que transcurren “morbidas, en una fluidez de agua sentida”. No
sabe cudl es la identidad de partida de la escritura mas alla de la
misma escritura. Las exigencias del proceso narrativo marcan el
camino que acaba por figurar una identidad que, en la medida en
que es un cierre, un interruptor, de un proceso que siempre estd en
movimiento, representa una desfiguracion. Por lo que las “ideias, as
imagens, trémulas de expressdo, passam por mim em cortejos
sonoros de sédas esbatidas, onde um luar de idéa bruxuleia,
malhado e confuso”. De esta actividad emerge un rostro escrito
para ser leido y contemplado. Un rostro que, a la larga, en ese juego
de espejos que es la literatura, terminara contemplando al creador

en la contemplacién de su creacion.

Estas paginas, em que registo com uma clareza que dura
para ellas, agora mesmo as reli e me interrogo. Que ¢ isto,
e para que ¢ isto? Quem sou quando sinto? Que coisa
morro quando sou? Como alguem que, de muito alto,
tente distinguir as vidas do valle, eu assim mesmo me
contemplo de um cimo, e sou, com tudo, uma paysagem
indistincta e diversa.

Releio? Menti! Nao ouso reler. Ndo posso reler. De que me

serve reler? O que estd alli é outro. Ja ndo comprehendo

nada...

(Pessoa, 2010a: 238).

¢Qué sujeto es el que relee? ¢Es el que escribiér ¢Es el
que narréor ¢Es el que corrigié? ¢Por qué no se reconoce en lo

escrito? Como hemos ido viendo a lo largo de todos los capitulos
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de la tesis, la escritura de Fernando Pessoa se expande a través de
multiples canales de expresiéon en los que viste con epitafios
retéricos una vida muerta, es decir, pasa de la irrealidad de su vida a
la realidad de sus escritos y con ello crea diferentes identidades. El
desplazamiento del sujeto del centro del discurso encuentra en el
modernismo una fuente de expresion que en Pessoa se traduce en la
constataciéon de la imposibilidad de narrar y la necesidad de
hacerlo.  Este es el desasosiego pessoano marcado por el
solipsismo que viene vehiculado por el sensacionismo y por la falta
de un sentido ultimo capaz de redimir la escisién en la que le toca
vivir y por la que siempre es otro. De esta manera, la escritura que
no cesa de escribirse, por lo que no cesa de editarse, por lo que no
cesa de realizarse, tampoco cesa de nominarse. Esta es precisamente
la desfiguracién a la que hacfamos referencia. El escritor utiliza
figuras retéricas para vestirse y, sin embargo, no se reconoce en lo
escrito. Hay un desplazamiento constante en donde el arte, y en este
caso la escritura, no termina de realizarse y queda siempre abierta al

sentido.

93 “Por que escrevo entdo? Porque, pregador que sou da renuncia, nio
aprendi ainda a executa-la plenamente. Nio aprendi a abdicar da tendéncia
para o verso e a prosa. Tenho de escrever como cumprindo um castigo. E
o maior castigo é o de saber que o que escrevo resulta inteiramente futil,
falhado e incerto”. (Pessoa, 2010a: 78).
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CONCLUSIONES

Decidir-me, finalizar qualquér cousa,
sahir do duvidoso e do obscuro, sao cousas
[que] se me figuram catastrophes,

cataclysmos universaes.

(Pessoa, 2010a: 110).

n filosofia casi todos los debates tedricos se
pueden llevar, de una forma reduccionista, a
la contienda entre la movilidad y la
inmovilidad del ser, es decir, se pueden
remontar a Heraclito y Parménides. %
Aristoteles solucioné la contienda en la Metafisica al afirmar que el
ser se dice de muchas maneras (Aristételes Mez., IV). Podria decir,
parafraseando, que Fernando Pessoa se dice de muchas maneras.
En la introduccién de esta tesis me referia a la misma como una

manifestacion de una eleccién, en este caso, una forma de explicar

% Hay un relato de Borges que se llama “El encuentro” (Borges, 2011:
371) en el que se narra como dos armas historicas expuestas en una vitrina
utilizan a dos hombres ajenos a dicha historia para librar una batalla de
antafio. Al entrar en el mundo pessoano sent{ algo similar, es como si esas
armas, en formas de argumento, buscasen cada cierto tiempo a nuevos

portadores para librar sus batallas.
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al escritor y su obra. A lo largo de los cuatro capitulos he
desarrollado los focos de actividad cientifica que en este caso se
reparten entre articulos en revistas cientificas y conferencias. Los
diferentes procesos de validacién de los articulos y conferencias, asi
como comentarios posteriores, garantizan la pertinencia de los
postulados. El proceso de escritura y de investigacién, de este
modo, se entiende a partit de la interacciéon con determinados
modos de produccién académica que intervienen de forma directa
sobre el desarrollo de las partes de la tesis que fui ampliando de
forma sistematica. Las hipétesis de las que partia se resumfan en una
serie de férmulas sintéticas: en Fernando Pessoa, y concretamente
en el Livro do Desassossego, la escritura no cesa de escribirse; por lo
que no cesa de editarse; no cesa de realizarse y no cesa de
nominarse.”

De esta manera, en el primer capitulo partia de la
constatacion de que el Liro do Desassossego era una obra de
construcciéon postuma en la que diversos agentes influenciaron en
su configuracién a través de la mediaciéon entre los testimonios
originales y la edicién de los diferentes libros compilados por los
especialistas. Escribir sobre la historia del Lo es una tarea
condenada al anacronismo, dada la fertilidad que la obra muestra a
través de las diferentes ediciones. Sobral Cunha y Richard Zenith

estan trabajando en nuevas ediciones que podrian modificar algunos

% “Um texto que, a0 aproximar-se do grau zero da ficgdo, uma ficcio
silenciosa em busca de nome, a procura de todo o mundo e de ninguém.
No outro Pessoa, ha um excesso de «eu», sob a falsa abdicacido do antigo
heréi de tudo o que acontece entre nés e o universo. S6 no Livro do
Desassossego é que a abdicag@o € real, o teatro interior abolido, o anonimato
perfeito”. (Lourenco, 2004: 103).
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de los puntos expuestos sin petjudicar la esencia de la tesis. % Del
mismo modo, el Arguivo Digital do L. do D. vera la luz en 2015, una
archivo que prevé nuevas interacciones con los usuarios. ¢Quién
sabe sobre qué otros proyectos se manifestara el L que Pessoa
nunca public6?

Desde que vio la luz en 1982, el Livro ha contado, si
tenemos en cuenta el trabajo de los cuatro especialistas principales,
con veinte propuestas: una de Jacinto do Prado Coelho, seis de
Teresa Sobral Cunha, diez de Richard Zenith y tres de Jerénimo
Pizarro.?7 En el III Congresso Internacional Fernando Pessoa,
Jerénimo Pizarro llegd a afirmar que a dia de hoy no podia defender
una edicién del Livro do Desassossego sobre las otras. Motivo por el
cual es discutible canonizar cualquiera de las ediciones (Pizarro,
2013b). En dicho coloquio, Pizarro esgrimié como ejemplo algunas
de las diferencias entre dos de sus ediciones para resaltar que no
existfa un libro definitivo. La postura de Pizarro se reafirmé, poco

después, tras sostener, en la Universidad de Coimbra, en una

% Dada la prolifica naturaleza del Livro do Desassossego, es posible que
cuando esta tesis vea la luz, haya sido publicada alguna nueva edicién de la
obra pessoana. Hecho que sélo resaltarfa el caracter maleable de la base

textual.

97 En los capitulos primero y segundo demostré como cada edicién varia
en funcién de los hallazgos en el legado, la recepcion critica y con la
paulatina mejora de la catalogacion de los escritos. No se trata de
reediciones de una misma obra sino que cada ediciéon consta de cambios
mas o menos significativos pero suficientes para no hablar de reediciones.
En “El nuevo Livro do Desassossego de Jeronimo Pizarro” (Giménez, 2014d)
analizo las diferencias entre la edicién critica de 2010 y la edicién de 2013
del especialista, donde demuestro claramente que los cambios llevan a
hablar no de reediciones sino de otras representaciones de la obra

pessoana.
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comunicacién titulada “A Ansiedade da Unidade: Uma Teoria da
Edicao”, que el Livro do Desassossego debe su existencia también, mas
alla de los fragmentos encontrados en el badl, a todos los agentes y
procesos sociales que intervinieron en cada una de sus ediciones
(Pizarro, 2013a). Asi, algunos de los cambios que Pizarro incorpord
en su nueva edicién vinieron sugeridos por su propia reflexion y por
esos procesos sociales que el especialista menciona, como, por
ejemplo, las valoraciones criticas, decisiones editoriales, los
destinatarios de la publicacién, etc.

Como analicé, la historia del Livro do Desassossego se
puede explicar atendiendo a la férmula de Osvaldo Manuel Silvestre
que propone diferentes fases: arca (baul), archivo y digital. Asi,
sostuve que cada una de esas fases esta asociada a una ideologia
determinada que configura la verdad de sus preceptos y en los que
las diferentes ediciones ‘compiten’ por ostentar el grado de
definitiva o mds cuidada. Si a las teorfas de Paul De Man sobre la
retoricidad del lenguaje sumo la férmula de Silvestre veo
precisamente que esos momentos se aplican también en la
comprension de lo que es un fragmento en la obra de Pessoa. Tanto
el deseo de unidad como la exaltacién del fragmento obedecen a
una ideologfa interpretativa subyacente que lo que hace es encuadrar
el objeto de estudio a cada precepto. La digitalizaciéon y su
conceptualizaciéon en dichos términos seria la dltima fase, hasta el
momento, de esas disputas ideolégicas. El texto entendido como
una unidad o como un fragmento de escritura es una operacion
sobre la realidad. En esa construcciéon conceptual siempre hay algo
que no se deja encuadrar en términos abstractos, es decir, siempre
hay algo nouménico que es la base sobre la que se construye el edifico

teorico. ¢Qué es aquello que restar Los testimonios materiales sobre
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los que elucubramos para teorizar.” La letra, inscrita en una hoja,
junto a otras letras que forman palabras que forman frases que
forman paragrafos que forman textos o fragmentos. Siempre va a
haber, aunque Pessoa hubiese cerrado y publicado el Livro do
Desassossego, un resto que se abra a la especulaciéon. No conozco
ningin autor cuya obra no sea objeto de debate tedrico (y
entiéndase aqui también ideolégico).”?

En el capitulo primero, asi, di cuenta del caricter
maleable del libro y junté en un texto la historia de su edicién y la
historia de su gestacién ofreciendo un tratado inédito por lo que se
refiere a dicha obra, tras analizar, por un lado, el trabajo de
Nemésio (1958) y de Sepulveda (2013) y, por otro lado, los articulos
de Saraiva (1968), de Paes (2000) y de Pizarro (2012). 1% Comparé
los criterios de interpretacion de las principales ediciones y describi

la forma en la que intentan representar la escritura de Fernando

%8 Jonathan Culler cita a Derrida en Breve Introduccion a la teoria literaria para
hablar sobre la mediacion: “Cuanto mas insiste un texto en la importancia
de la presencia de la cosa misma, mds resulta que muestra la necesidad de
intermediarios. Estos signos o suplementos son en realidad los
responsables de que creamos que hay algo ahi fuera que podemos tocar y
comprender”. (Culler, 2010: 23).

9 “Derrida muestra que las obras literarias son tedricas, Foucault que los
discursos del saber son creativamente productivos” (op.cit.: 25), a lo que
podriamos afiadir la insuficiencia, contemporanea, de dichos discursos a la
hora de legitimar el saber que propone Lyotard y el correspondiente
desplazamiento del héroe romantico que da lugar a la figura de ese hombre
sin atributos, o con una autobiografia sin hechos si se prefiere, que es

Bernardo Soares, nuevo paradigma de heroicidad.

100 “Virado de certa forma sobre si, enquanto livro impossivel, inacabado e
inacabavel, o Livro do Desassossego é o livro da conversa infinita”. (Lourenco,
2004: 102).
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Pessoa. De este modo, enlacé con el segundo capitulo de la tesis en
que partia de la base de que la escritura de Pessoa es un continuo
reescribir que halla en el fragmento su unidad de expresion. Analicé
todos los testimonios del Livo y consegui erguir una tipologia
partiendo de la definicién de Manuel Portela (2014). Sobre dicha
jerarquia tracé diferentes formas de representacion de la escritura de
Fernando Pessoa a través de las ediciones de los diferentes
especialistas y demostré, a través de la codificacién informatica de
los textos, como los diferentes niveles de abstraccién muestran
patrones de interpretacién y ayudan a pensar sobre las diferentes
fases de composiciéon del texto. Por tomar un ejemplo grafico

analizaré el testimonio 9-47+
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Este fragmento presenta una fragmentacién ya desde la

propia escritura.'%! Los parrafos estan separados de tal manera que

100 En el segundo capitulo discutimos la definicion de fragmento.
Fernando Cabral Martins argumenta que hay textos del Laro que
dificilmente podrfamos llamar fragmentarios (Martins, 2000) en una linea
similar para Leyla Perrone-Moisés, “o L. do D. contém pensamentos,
aforismos, ensaios, poemas em prosa e outras formas que sio breves mas
ndo fragmentarias, isto é, marcadas por um essencial inacabamento e
avessas a composicao final que as uniria em Obra”. (Perrone-Moisés, 1988:
86). Ofrecimos una definicién de fragmento en cuatro niveles que tomados
por separado pueden caer en una falacia de composicién dando la razén
tanto a Martins como a Perrone-Moisés, pero que tomadas en su conjunto
hacen dificil considerar unitaria la obra de Fernando Pessoa.
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podemos distinguir tres partes del fragmento. Sobre esta base fue
editado el fragmento como una unidad por las cuatro ediciones
(Pessoa, 1982: 201.vol.II), (Pessoa, 2008: 86), (Pessoa: 2012: 442) y
(Pessoa, 2010a: 30). Lo que llama la atencién de este testimonio es
la representacién en las diferentes ediciones, ya que tanto Sobral
Cunha como Richard Zenith, a pesar de editar el fragmento por
separado, lo incluyeron en una serie de testimonios alejados
materialmente pero con similitudes semanticas. La forma grafica
que tiene, por cjemplo Sobral Cunha, para representar dicha
continuidad temdtica es a través de la separacién de los fragmentos
pot espacios entre ellos y por la tabulacién. La edicién de Sobral
Cunha es la edicién que una mayor intervencién sobre la escritura
de Pessoa presenta. La interpretacién semantica de los fragmentos
lleva a la especialista a ofrecer una serie de soluciones graficas que
representan ese continuo que es la escritura de Pessoa. Vemos en
este caso que ‘@’ corresponde al testimonio 9-47; b’ corresponde al

testimonio 9-29 y 94-76tr y ‘c’ corresponde a 5-5v.
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(Pessoa, 2008: 86-87)

La relacién de ‘a’ con ‘¢’ se justifica en la medida que el
testimonio 5-5v contiene una referencia explicita al titulo de 9-47+.
La editora considera que ‘b’ guarda similitudes semanticas con ‘@’ y
‘¢’ por lo que incluye el fragmento entre ambos. Nétese que separa
los fragmentos entre si a través de los espacios y las tabulaciones y
que los espacios dejados entre a, b y ¢ son menores que el espacio
dejado entre c’ y el resto de texto. Zenith también interpreta que
los testimonios 9-47r y 5-5r forman parte de una unidad semantica
pero no incluye los testimonios 9-29 y 94-76' como parte del
fragmento o grupo de fragmentos. De hecho lo publica como un
fragmento independiente, el 364 de su edicion de 2012 en la pagina
335. El especialista edita el fragmento LAGOA DA POSSE

separando ambos testimonios mediante un asterisco:
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(Pessoa, 2012: 442)

Las ediciones de Coelho y de Pizarro editan los tres
testimonios por separado. Cocelho edita 9-47" como el fragmento
464 de su edicion, en la pagina 201 del segundo volumen y el 5-5v
como el fragmento 465 en la misma pagina. El testimonio 9-29
como el fragmento 271 de su edicién, publicado en la pagina 306
del primer volumen. Pizarro publica el testimonio 9-47* como el
fragmento 23 de su edicién, publicado en la pagina 30; el testimonio
5-5v es el fragmento 40, en la pagina 49 y el testimonio 94-76t forma
parte de un anexo del fragmento 525, publicado en la pagina 1003.
Este es un nuevo ejemplo que sirve para demostrar como la
escritura de Pessoa, sin cerrar, sin publicat, llena de correcciones,
revisiones, que no cesa de escribirse, acepta multiples
representaciones basadas en una interpretacion de los testimonios.
Por eso no cesa de editarse.

Si vuelvo a la cita de Macedonio Fernandez mencionada

en la introduccion, ¢no es la correccién todo el éxito? (Fernandez,
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2010: 151). La continua creacién en diferentes actos de escritura
expande el universo pessoano en multiples direcciones que hacen
dificil saber cuindo va a cesar. La posibilidad de Sugar’ con las
piezas del puzle pessoano, de construir y deconstruir los textos
conlleva una forma de la lectura. La obra de Pessoa impele a tomar
consciencia del texto, de la palabra insctita en orden para
descifratla, comprenderla y encuadrarla. De ahi que estemos de
acuerdo con Zenith cuando afirma que el Livro es una novela en
diferentes sentidos. Lo es, pero mas alla de las intenciones de
Pessoa y del posible sentido de su legado, el caracter rebelde ofrece
otras lecturas que siempre estan relacionadas con una determinada
interpretacién de la misma. ¢Qué relacién tiene dicho proceso de
escritura y de lectura con la realidad y con la formacién de una
identidad? Este interrogante me llevé a los puntos tres y cuatro de
la tesis.

Como apunté en el capitulo tres, el texto pessoano
funciona como un laboratorio de escritura no tanto por una
voluntad manifiesta sino como resultado del propio proceso que lo
lleva a escribir y proyectar diferentes consumaciones del libro. Este
laboratorio abarca muchos estilos, de ahi que Lourenco hable de
texto suicida, y por eso hablamos de distintos géneros. Del mismo
modo tienen cabida muchas filosofias, tanto las directamente
citadas como aquellas que su prosa parece visionar. Me centré en
demostrar la relacion entre las teorfas de Berkeley y el
sensacionismo pessoano, una de las filosofias menos estudiadas en
Fernando Pessoa. Las sensaciones que forman la imagen que

tenemos de la realidad se amalgaman sin un Dios que les dé unidad:
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O tedio... Quem tem Deuses nunca tem tedio. O tedio é a
falta de uma mythologia. A quem ndo tem crengas, até a
duvida é impossivel, até o scepticismo nao tem forca para
desconfiar. Sim, o tedio ¢ isso: a perda, pela alma, da sua
capacidade de se illudir, a falta, no pensamento, da escada
inexistente por onde elle sobe solido a verdade.

(Pessoa, 2010a: 340).

De esta forma, planteé que, en el sistema de Berkeley,
un empirismo radical conlleva unos problemas de justificacion del
conocimiento: orden de la experiencia, existencia de la realidad y del
otro. La forma en que el filésofo soluciona estos problemas no es
utilizada por Pessoa por los motivos que esgrimi. No recurre a Dios
sino al arte. Las sensaciones son vehiculadas por una operacion
estética sobre la realidad, que en el caso de Pessoa pasa por una
intelectualizacion de las mismas. Como sugeri al analizar el texto
estudiado por Rudolf Lind, que lo lleva a situar al fragmento como
unidad de expresion del sensacionismo, Pessoa hace del texto
fragmentario la forma de dar cuenta de una realidad que sélo puede
ser asi representada. La realidad se configura de este modo a través

de la escritura que da forma a aquellas sensaciones que no cesan de
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realizarse, por tanto no llegan al absoluto.!%2 De ahi que hablemos
de diferentes estilos, géneros y filosofias.!?3 Este trabajo se opone a
lo que anuncia Cousineau (2013) en su obra sobre el Livro do
Desassossego al que llama an unwritten novel, que podtia traducir por
una novela no escrita. Precisamente afirmo que la estética del
fragmento, asociada a las teorfas de Berkeley y al secularismo,
desemboca en una imposibilidad de completitud que halla en la
continua escritura una forma de llenar el espacio 16gico en multiples
sentidos. No se trata de una novela no escrita sino de una obra que
no cesa de escribirse cuyas doce publicaciones en vida de Pessoa
fueron interrupciones, en palabras de Derrida (1999: 29), o
manifestaciones de dicho proceso de escritura. Las diferentes
ediciones, son en el mismo sentido, interrupciones o
manifestaciones de la escritura de Pessoa.

La materializaciéon de la sensacién en forma de
fragmento pasa por diferentes fases de toma de consciencia:
sensacién, consciencia de la sensacién y consciencia de la

consciencia de la sensaciéon (Pessoa, 2009: 174). As{ se intenta

102 Claudio Magtis afirma en Narrar con la realidad: “No corremos el riesgo
de caer en lo falso, sino de no darnos cuenta de que, como mucho, sélo
nos podemos acercar a la autenticidad, es decir, de que vivimos en lo
relativo y no en lo absoluto, y que cambiar lo relativo por lo absoluto

resulta siempre algo falso”. (Magtis, 2009: 24).

103 Bl Livro do Desassossego puede ser considerado un laboratorio de escritura
pessoana. En Apreciacies Literdrias de Fernando Pessoa, Pauly Ellen Bothe
sostiene que hay una primera fase experimental en la obra de Fernando
Pessoa en la que el autor entra en didlogo con otros estilos y autores,
marcada por la busqueda de formas adecuadas de una voz aun por definir
y que entra en contraste con una etapa mas madura en la que Pessoa se

distancia criticamente de otros estilos al alzat su propia voz.
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objetivar la experiencia en términos narrativos. Recuerdo que para
Pessoa “the only reality in art is consciousness of the sensations”
(Pessoa, 1966: 124). La narracién ejerce siempre una operacion
estética sobre lo real. El fragmento, asi es una operacién estética
sobre lo real que al velar da forma. En una conferencia titulada
“eQué es la poesia?” en 1977, el escritor argentino Jorge Luis
Borges se refitié a la relacién entre realidad y lenguaje en estos

términos:

Se supone que la prosa esta mas cerca de la realidad que la
poesia. Entiendo que es un error. Hay un concepto que se
atribuye al cuentista Horacio Quiroga, en el que dice que
si un viento frio sopla del lado del rio, hay que escribir
simplemente: “un viento frio sopla del lado del rio”.
Quiroga, si es que dijo esto, parece haber olvidado que
esa construccion es algo tan lejano de la realidad como el
viento frio que sopla del lado del rio. ¢Qué percepcion
tenemos? Sentimos el aire que se mueve, lo llamamos
viento; sentimos que ese viento viene de cierto rumbo, del
lado del tio. Y con todo esto formamos algo tan complejo
como un poema de Géngora o como una sentencia de
Joyce. Volvamos a la frase “el viento que sopla del lado
del rio”. Creamos un sujeto: “viento”; un verbo: “que
sopla”; en una circunstancia real: “del lado del rio”. Todo
esto estd lejos de la realidad; la realidad es algo mas
simple. Esa frase aparentemente prosaica,
deliberadamente prosaica y comun elegida por Quiroga es
una frase complicada, es una estructura.

(Borges, 1977: 37).
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Esa estructura que Borges describe en la frase de
Quiroga que es una operacién sobre lo real que deviene en la
medida que narrado. ' Repdrese, asimismo, en la aclaracion del
inicio del parrafo, a saber, que sea un error considerar que la prosa
estd mas cerca de la verdad que la poesia. Una observacién similar
hard Paul De Man al referirse a la autobiografia, cuando dice que
ésta “parece” depender de sucesos reales y potencialmente
verificables, dando a entender, asi, que la ilusién de la referencia es
una correlacién de la estructura de la figura (De Man, 2007: 148).
De la misma forma que la prosa no es garantfa de verdad en
comparacién con la poesfa, la autobiografia no lo es en
comparacién con la ficcién. Toda narracién ejerce una operacion o
estructuracion estética sobre lo real.

Si a esta premisa sumo las teorfas de Berkeley, el
proceso de secularizacién que sufre la modernidad y las teorfas de

Lyotard sostengo que las narraciones que legitiman el saber ya no

104y continuara: “Tomemos el famoso verso de Carducci “el silencio
verde de los campos”. Podemos pensar que se trata de un error, que
Carducci ha cambiado el sitio del epiteto; debié haber escrito “el silencio
de los verdes campos”. Astuta o retéricamente lo mudé y hablé del verde
silencio de los campos. Vayamos a la percepcion de la realidad. ¢Qué es
nuestra percepciéon? Sentimos varias cosas a un tiempo. (La palabra cosa es
demasiado sustantiva, quizd.) Sentimos el campo, la vasta presencia del
campo, sentimos el verdor y el silencio. Ya el hecho de que haya una
palabra para silencio es una creacioén estética. Porque silencio se aplicé a
personas, una persona estd silenciosa o una campafia esta silenciosa.
Aplicar “silencio” a la circunstancia de que no haya ruido en el campo, ya
es una operacion estética, que sin duda fue audaz en su tiempo. Cuando
Carducci dice “el silencio verde de los campos” esta diciendo algo que esta
tan cerca y tan lejos de la realidad inmediata como si dijera “el silencio de

los verdes campos™”. (Borges, 1977: 37).
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pueden descansar en un sistema que dé cuenta de todo. Ante el
solipsismo que esta posicién aboca, es preciso intentar abarcar la
realidad de todas las formas posibles. Si tengo en cuenta el contexto
en que vivié Pessoa en que se siente la pérdida del absoluto desde
diferentes formas (por ejemplo si tengo en cuenta la saudade por el
pasado glorioso del pais, el mito del Quinto Imperio, la leyenda de
Don Sebastian)!% y lo conjugo con la biografia del escritor plagada
de proyectos que fracasaron, 1% entonces puedo afirmar que hay un
deseco de absoluto que se materializa a través de las multiples
narraciones. Asf: “Ter opinibes ¢é estar vendido a si mesmo. Nio ter
opinides € existir. Ter todas as opinides é ser poeta” (Pessoa, 2008:
184).

Sobre estas multiples narraciones, en el ultimo capitulo
di cuenta de la relacién que hay entre la escritura y la construccion
del nombre. 17 La hipétesis de que partia, que El Lo do
Desassossego, no cesa de nominarse, por el mismo motivo que no
cesa de realizarse y de editarse, a saber, como he repetido porque no
cesa de escribirse, se ve claramente en las diferentes asignaciones

autorales de la obra. Puedo volver en este punto a la cita de

105 “Pessoa experimentou essa frustracdo. Fechava-se entio em casa e
escrevia longas propostas de reorganizagdo social, que era para ele,

sobretudo, uma regenera¢iao moral e cultural”. (Perrone-Moisés, 1982: 56).

106 Agostinho da Silva manifiesta en Uwm Fernando Pessoa, la importancia que
para el escritor portugués de la frustraciéon que supuso no poder emigrar a
Inglaterra, quedando truncada la posibilidad de devenir un nuevo Conrad
(Silva, 1988: 14).

1074Os lo revelaré: sélo poseo una identidad, la identidad del escribir. (Ein
sich selbst schreibende 1dentitit.)” (Kertész, 2010: 63), esto es una identidad que

se escribe a si misma.
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Macedonio Fernandez en que habla de tres momentos de escritura
que finalmente encontraron un autor. ;Habrfa pasado algo similar
con Fernando Pessoar ¢Quién sabe? La muerte no tiene solucién y
sobre la base legada erigimos edificios a la altura de nuestra
interpretacién e imaginacién muchas veces. Como afirmé en el
ultimo capitulo, una obra sin terminar no podfa menos que tener un
heterénimo por terminar. 9 Asi, se puede hablar de una autorfa
work in progress que depende del proceso de escritura. Como afirma
Zenith, una obra cuyo tema, entre otros, es el fracaso, no podia
menos que fracasar. Pero precisamente creo que en la investigacion
se trata de eso, de fracasar otra vez, de fracasar mejor, como nos

impele Beckett. O como dira Pessoa:

Tenho nauseas no pensamento abstracto. Nunca
escreverei uma pagina que me revele ou que revele alguma
coisa. Uma nuvem muito leve paira vaga acima da lua,
como um esconderijo. Ignoro como estes telhados.
Falhei, como a natureza inteira.

(Pessoa, 2010a: 341).

108 “Globalmente, o insdlito tem, no caso do Livro do Desassossego, este
aspecto paradoxal de um livro que ndo chega a sé-lo por nunca deixar de
ser varios (como ja é, na ordem das coisas). E a consequéncia mais radical
de um texto que se quis obra do desassossego sem poder prever nem controlar
0 desassossego da obra. Um texto assim ndo tem, em rigor, autoria possivel, se
entendermos por autoria esse exercicio de comando que impde ao texto o
trajecto que ele ha-de seguir para ligar intencdo e finalidade”. (Rubim,
2000: 218).
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Asi, también nuestras aproximaciones son un fracaso.!%
El ideal de una edicién pura, de una interpretacion pura, tautologica,
entre la teorfa y el objeto que estudia, es imposible por naturaleza si
acepto que el conocimiento es predicativo. Ahf entra De Man con la
retoricidad del lenguaje. Asi, la mascara, al igual que la interpretacion,
es construida. Para De Man, la autobiografia “no es ni un género ni
un modo, sino una figura de la lectura o de la comprensién que
tiene lugar, en algin grado, en todos los textos” (De Man, 2007:
149). De forma paralela, Borges dice que “la poesia es el encuentro
del lector con el libro, el descubrimiento del libro” (Borges, 1977:
38) es el lector el que termina por reconstruir y dar sentido.
Aplicando este paradigma a la construccién ficcional en Fernando
Pessoa, como he planteado, las diferentes fases de construccién y
reconstruccion a través de la escritura implican diferentes
momentos en los que hay un sujeto que escribe, uno que lee, uno
que corrige y reescribe. Hay una toma de consciencia que emerge en
esos procesos que validan el postulado de De Man que apela a una
figura de comprensién en algin lugar del texto. A modo de ejemplo

cité en el capitulo cuatro el fragmento 2-76r

109 “Estoy empezando a notar que la influencia de la novela que analizo me
esta afectando: introduzco un episodio tras otro y me olvido del
movimiento central de mi articulo”, afirma Viktor Shklosvki en “Coémo
esta hecho Don Quijote: los discursos de Don Quijote” (Shklosvki, 1195: 130). A
medida que avanzaba en el analisis de la obra de Fernando Pessoa desde la
filologfa, la filosoffa y la critica, temfa presentar un trabajo demasiado
fragmentario. Que la obra sea fragmentaria no significa que una tesis sobre
la. misma deba serlo. Aunque es imposible prescindir de cierta

condicionalidad a la luz de lo expuesto.
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Encontro as vezes, na confusio vulgar das minhas gavetas
literarias, papeis escriptos por mim ha dez annos, ha
quinze annos, ha mais annos talvez. E muitos d’elles me

parecem de um extranho; desreconheco-me nelles.

[.]

Devaneio com o pensamento, e estou certo que isto que
escrevo ja o escrevi. Recérdo. E pergunto ao que em mim
presume de ser se ndo haverd no platonismo das
sensacoes outra anamnese mais inclinada, outra
recordacdo de uma vida anterior que seja apenas d’esta
vida...

Meu Deus, meu Deus, a quem assisto? Quantos sou?
Quem ¢ eu? O que ¢ este intervallo que ha entre mim e
mim?

(Pessoa, 2010a: 372).

Esos intervalos entre uno y otro, que en el caso del Livrg
do Desassossego podtia asociar a Guedes y Soares son una toma de
consciencia de ese nido-Pessoa. ! La mascara guediana quedé
descartada en la segunda fase de produccién del libro porque la
escritura precisaba otro nombre. La madscara soaresiana qued6 a
medio camino como posible heredera de un conjunto de textos que

parecen revelarse a ser compilados entre las solapas de un libro.

10 “Para poder ser tudo, viveu-se até ao limite da desintegracio do eu,
como nao-pessoa. Foi esse o conteudo real da sua ficcdo. No sentido mais
banal do termo, Fernando Pessoa quase ndo existiu. A unica coisa que
levou de facto a sério foi a realidade do seu eu como ficcao”. (Lourenco,
2004: 35).

247
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Siempre hay un resto que no se deja encuadrar, eso es precisamente
lo que maravilla, lo que seduce, aquello incomprensible y que
intentamos descifrar aun sabiendo que estamos abocados al fracaso.
Los testimonios originales que Pessoa legé nunca van a ser
descifrados del todo. El ejército mévil de metaforas que una y otra
vez se alifien van a construir una verdad que no va a cesar de

reescribitse.

Diego Giménez

Coimbra, 22 de Septiembre de 2014
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ANEXOS
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SIGNATURAS DEL CAPITULO TRES

Sensagdo/Sensagdes: [1-24], [1-29]x2, [1-30]x3, [1-44 a 45], [1-
59], [1-64], [1-68]x2, [1-77], [1-88 y A Revista. No. 2], [2-1]x5, [2-14],
[2-19], [2-217], [2-21V]x2, [2-29], [2-30]x2, [2-33], [2-45], [2-5]x2, [2-
50], [2-51], [2-53], [2-54], [2-56], [2-65], [2-74], [2-76], |2-82], [2-
85]x2, [3-12], [3-15]x3, [3-17]x2, [3-181, [3-21], [3-22]x2, [3-25]x5,
[3-27], [3-291]x2, [3-35], [3-46 a 47]|x3, [3-51 a 53|, [3-54 y 55], [3-
57], |3-64]x2, [3-65]x2, [3-67], [3-68], [3-7], [3-73], [3-706], [3-791], [3-
80], [4 17 a 19 y Descobrimento No.3|x2, [4-1]x5, [4-11], [4-2], [4-21],
[4-22], [4-23], [4-30]x2, [4-37 y 40]x2, [4-38 a 39]x3, [4-49], [4-50 a
51]x2, [4-52], [4-58], [4-6 a 606]x3, [4-82 a 83]x2, [4-9 y Descobrimento
No.3], [5-107], [5-12 a 14]x2, [5-197]x2, [5-2], [5-39], [5-40], [5-42 a
44], [5-52], [5-53 a 54|x12, [5-55], [5-56], [5-60], [5-61], [5-63 y 64],
[5-74], |5-78], [5-79], [5-7* a 9], [6-15], [7-1]x3, [7-10]x3, [7-12], [7-
20], [7-23 a 27]x3, [7-31], |7-34], [7-35 a 37]x8, [7-48], [7-5 a 10]x3,
[8-11 a 12]x3, [8-07], [8-7]x3, [9-141], [9-29], [9-37 a 38]x8, [9-4], [9-
41], 19-42]x2, [94-4]x2, [9-49]x3, [9-88 y 88a], [28-241]x2, [28-20],
[28-9 a 10]x2, [25-72 a 73]x38, [138A-5]x2, [144D%-46 a 50]x3,
[144D2-82 a 84]x4, [A Agnia. S2 N.20].

Realidade: [1-151, [1-19 a 21], [1-30]x2, [1-31]x2, [1-34], [1-38 a
401x2, [1-53 a 54 y Revolugio Afio 1. No. 74], [1-56]x2, [1-57]x3, [1-
68]x2, [1-74 y 75], [1-88 y A Revista. No. 2], [2-11]x5, [2-15]x3, [2-
39 2 41], [2-43]x2, [2-51], [2-52], [2-58]x3, [2-62], [2-70], [2-74], [2-

79], [2-82], [2-881, [2-89], [3-10], [3-12], [3-16], [3-23], [3-26], [3-
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27]x2, [3-34]x2, [3-35], [3-44|x2, [3-47], [3-51 a 53], [3-791], [3-81],
[3-84], [4-3 a 4 y Descobrimento No.3], [4-10]x2, [4-12], [4-13], [4-14 a
16 y Descobrimento No.3|, [4-17 a 19 y Descobrimento No.3], [4-33], [4-
37 a 40], [4-38 a 39], [4-45], [4-48], [4-65 a 66], [4-73]x5, [4-80 a
81]x2, [4-84], [4-9 y Descobrimento No.3], [5-30], [5-42 a 44]x2, [5-53
a 54]x2, [5-55], [5-56]x2, [5-6], [5-60]x2, [5-63 a 64], [5-60], [5-68],
[5-69]x2, [5-70 a 72|x10, [5-75], [7-1], [7-11], [7-13], [7-16], [7-18]x2,
[7-23 a 27]x4, [7-34], |7-37]x11, [7-4]|x2, [7-45 a 47], [8-11 a 12], [8-5
y 8-7], [9-20], [9-41], [9-46¥]x4, [9-49], [9-51], [9-8], [16-58 a 6O y
62]x2, [25-72 a 73]x5, [94-4], [144D2-82v a 847x2, [A Aguia. S2
N.20]x8, [F. Filosoficos].

Escrita/Escrever: [1-4], [1-13]x2, [1-147x8, [1-16]x2, [1-22], [1-
294, [1-31], [1-36], [1-41], [1-46]x3, [1-57]x3, [1-59], [1-60]x2, [1-
62]x2, [1-65], [1-67], [1-71 a 71]x2, [1-79¥], [1-81 a 82], [1-89], [2-
1]x2, [2-3]x2, [2-6 2 7 v A Revista. N.4Jx3, [2-17], [2-20]x5, [2-
219x2, [2-21¥], [2-27]x3, [2-33], [2-39 a 41]x2, [2-42]x4, [2-46], [2-
49]x4, [2-53], [2-54], [2-55], [2-62]x2, [2-64]x2, [2-70], [2-71]x3, [2-
72y 73]x4, [2-76]x5, [2-82], [2-84]x2, [2-87]x2, [2-90]x4, [3-2]x2, [3-
12], [3-17]x3, [3-22]x4, [3-25]x2, [3-32]x3, [3-35], [3-39], [3-40 a
41]x2, [3-42]x2, [3-44], [3-54 a 55], [3-57], [3-59 a 61], [3-66], [3-68],
[3-69], [3-72], [3-73], [3-75], [3-81], [3-82]x2, [3-84]x2, [4-12]x2, [4-
2]x2, [4-23]x2, [4-3 2 4 y Descobriments No.3], [4-30]x3, [4-32], [4-37
y 40]x2, [4-38 v 39|, [4-40]x2, [4-49], [4-53], [4-56 a 57], [4-7 y
Descobriments No.3|x4, [4-74 y 5-9]x2, [4-80 a 81], [5-12 a 14]x2, [5-
25 y 26]x3, [5-28]x2, [5-42 a 44]x2, [5-50], [5-51], [5-51]x5, [5-53 a
54]x3, [5-571]x12, [5-65]x2, [5-69]x2, [5-8:x2, [6-16], [7-301], [7-35 a
37, [7-35 a 37]x2, [7-5 a 10], [8-8], [9-2]x2, [9-9], [9-39 a 40], [94-3],
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[94-757x3, [151-731], [16-58 a 62]x3, [28 a 10], [28-287, [138A-
417x2, [144D2-46 2 50]x5, [F. Filos6ficos]x5.

Desassossego: [1-58], [1-78], [2-6 a 7 y A Revista. N 4|, [2-30], [2-
78y 3-27 y 3-36 a 38 y Presenga. Vol. 1 N.27], [3-197 a 201, [3-47], [3-
701, [4-9 y Descobrimento No.3]|, [4-49], [4-72 a 73, 4-75 a 77, 9-28, 94-
80, 4-78 a 79]x4, [4-80 a 81], [4-82 a 83]x2, [5-36], [5-53 a 54], [5-
68], [7-31], [9-12], | 9-31 y 9-39 y 9-41]x2, [9-49], [16-58 a 59, 16-60
a 62]x2, [25-72 a 73], [94-131, [A Aguia. S2 N.20].
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Los Libro(s) del desasosiego en Espafia''’

Comeco porque nio tenho forca para pensat;
acabo porque nio tenho alma para suspender.
Este livro é a minha cobardia.

(Pessoa, 2010a: 266).

omencé a investigar el Liro do Desassossego en
2008 después de asistir a una clase de Elena
Losada en que presentd vida y obra del escritor en
la Universidad de Barcelona. Uno comienza a
investigar de la mano de ciertos referentes que
hacen de padres. Primero nos enseflan el camino; después nos
revelamos en busca de una senda propia, de una voz que suene a
nuestra y que se pueda hacer oir, por ejemplo, en una biblioteca
nacional; y finalmente nos reconciliamos en el objeto de deseo
compartido, en este caso, la obra de Pessoa. Esos referentes,
cuando hablamos del Livro en sus traducciones al espafiol, son

Angel Crespo (1984) y Perfecto Cuadrado (2002), lusitanistas a los

11 Articulo publicado en la Biblioteca Nacional de Portugal y en la
Biblioteca Nacional de Espafia (Giménez, 2014a y 2014b).
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que, en 2010, se unié Manuel Moya con una nueva traducciéon y
compilacién de la obra pessoana. 112

Desde el momento en que vio la luz, en 1982, a dia de
hoy, el Livro do Desassossego ha estado envuelto en polémica. En el
numero 3 de la revista Persona Arnaldo Saraiva (1979) dio cuenta de
los desencuentros que hubo entre Jorge de Sena, Jacinto do Prado
Coclho y Rudolf Lind sobre la primera edicién de Atica. El mismo

Saraiva en un numero posterior de la misma revista ditfa:

Por outro lado, serd sempre possivel por em causa a
existéncia de um /Zpro que o seu autor nao pode (ou nio
quis) «equilibrar e rever, que é construido por
fragmentos s6 numa pequena parte publicados, e
deixados em desordem, e por fragmentos duvidosamente
destinados ao «puzzle» que, ja Sena o notou, ¢ o Livro do

Desassossego.

(Saraiva, 1982: 58).

Ese libro que naci6 entre disputas que lo acompafian a lo
largo de sus diferentes manifestaciones como signo de su esencia,
vio la luz en espafiol por primera vez en 1984 de la mano de Angel
Crespo y editado por Seix Barral.

Cuando fui invitado por los comisarios de la exposicion
‘Pessoa em Espanha’ a participar con un articulo en el volumen de

la muestra ‘Pessoa em Espanha’, me puse en contacto con la

112 Hay una ediciéon en espafiol del 2000 de Santiago Kovadloff para la
editorial argentina Emecé. Para el presente articulo me centré en las

ediciones publicadas en Espaiia.
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editorial Seix Barral con la intencién de recabar algin tipo de
documento que diese cuenta de la primera toma de contacto de
Crespo con el Libro. Elena Ramirez, Directora Editorial, me sugitié
que me pusiese en contacto con Pilar Gémez Bedate, albacea del
legado de su marido.

En la reediciéon de 2008 del Livro do Desassossego, Gémez
Bedate hace alusién, en una nota preliminar en la que da cuenta del
trabajo de Crespo, a un articulo de Miguel Mora publicado en E/
Pais el 9 de febrero de 2007 con motivo de un homenaje en Lisboa
al poeta, traductor y ensayista ibérico. En el articulo, titulado
precisamente ‘El agitador ibérico’, Mora cita palabras de Eduardo
Lourenco sobre Crespo: “Desde Unamuno no nos sentiamos tan
profunda e intimamente comprendidos”. Y, sobre la traduccién del
Livro do Desassossego, mas alla de la misma, dice: “En portugués era
un laberinto de fragmentos. Crespo lo convirtié en un libro-libro y
abri6 una nueva recepcién internacional, la segunda vida de
Fernando Pessoa, su conversion en un autor mitico y magico que es
leido en todo el mundo por una especie de masoneria semisecreta”.

Aquello que hace de la traducciéon de Crespo un ‘libro-
libro’ es la interpretacién de la edicién de Prado Coelho por lo que
se refiere a la ordenacién de los fragmentos. De esta manera,
Crespo sigue las postreras indicaciones de Pessoa sobre el ajuste al
caracter ficcional de Soares y, aun respetando esencialmente la
edicion de Coelho, introduce algunas modificaciones. Goémez
Bedate da cuenta de esos cambios: la eliminacién de los textos
preliminares; reordenaciéon de algunos fragmentos hacia el inicio
para dar cuenta del ambiente soaresiano; exclusion de los versos y la

distribucion en un apéndice de los ‘Grandes Trechos’.
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Cuando me puse en contacto con Pilar Gémez Bedate a
través de la editora de Olifante, Trinidad Ruiz Marcellan, que fue a
su vez editora de Angel Crespo, no tenia muchas esperanzas de
llegar a algin lugar. Recuerdo que escribi diciendo que setfa un
honor prestar mi voz a las palabras de Crespo en caso de existir
algin documento pertinente de ser difundido. No sélo recibi una
respuesta sino que también Pilar Gomez Bedate me envié cuatro
fragmentos de las notas de Crespo que estd preparando para la

edicién de un libro con las notas del traductor:

Barcelona, 4 de julio de 1982

Pere |Gimferrer] quiere que le traduzca O Lo do
Desassossego de Pessoa y, viendo que no podia hacerlo en
seguida, le ofrece la traduccién a Pilar, que la acepta.

Quedamos en que el miércoles expediran una carta a la
Atica proponiéndoles la traduccién de esta obra y en que
me daran copia de ella con objeto de que gestione yo el
permiso en Lisboa —pues le he contado las aventuras del

verano pasado para contratar F/ poeta es un fingidor.

Lisboa, 27 de julio de 1982

Esta mafiana he salido de Oporto a las once, en el tren
“Foguete”. Bento estaba esperaindome en la estacion.
Después de instalarme en su piso de la calle de la Cruz
Vermelha hemos ido a ver a Jesis Santos Sequeira para
tratar de la cesion de derechos del Livro do Desassossego.

Sequeira me ha recibido con abrazos y demostraciones de
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alegria. Encima de la mesa tenfa un paquete dirigido a
Mayagliez con el Livro y una novela de Maria Ondina
Braga. El Livrs, dedicado por Jacinto do Prado Coelho.
Mi visita no ha podido ser mas oportuna: Como en la
carta de Muchnik no se hablaba de mi Sequeira iba a pedir
informes sobre Seix Barral a Llardent. Habria sido lo
mismo que poner el Liro en sus manos. Sequeira, al saber
que yo voy a intervenir en la traducciéon me ha dicho que
el lunes enviara el contrato a Muchnik. Le ha gustado
mucho la edicién de E/ poeta es un fingidor y me ha pedido
que se la dedique. Bento se ha quedado encargado de

comprobar el envio del contrato.

Lisboa, 28 de julio

No tengo ganas de ver a més gente, y el descanso me estd
tranquilizando mucho y me esta permitiendo leer el Lo
do Desassossego, sobre el que me gustarfa escribir algo, pues

contiene la mejor prosa de Pessoa.

27 de abril de 1983

Hoy he empezado a traducir o Livro do Desassossego.

En los fragmentos vemos desde la preocupacién inicial
por hacerse con los derechos de la traduccion a la emocién ante la
prosa pessoana, pasando por la gratitud por el reconocimiento al
trabajo ya realizado con E/ poeta es un fingidor. Aquel “me gustaria

escribir algo” sobre el Livm, como todos sabemos, no quedé en la
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mera expresion de un deseo y fue hecha realidad en forma de
articulos y ensayos (Crespo, 1984) por los que no sélo los
investigadores espafioles sino que todos los pessoanos tienen que
pasat en busca de respuestas. En 1982 inicia las gestiones de la
traduccion y tiene acceso al texto. En 1983 comienza la traduccion y
en un afio la termina.

El segundo capitulo de la historia del Lo en espafiol se
debe a Richard Zenith y Perfecto Cuadrado. '3 En 2002 se publico
en Espafia la segunda traduccién del Livro a cargo del catedratico en
la editorial Acantilado. La edicion de Cuadrado sigue la
transcripcién que Richard Zenith edité para Assirio & Alvim por
primera vez en 1998. Lo primero que puso de manifiesto la nueva
traducciéon de una forma tangible, mas alla de cualquier declaracién
de intenciones, fue el caricter combinatorio de la obra de Pessoa.
Adn recuerdo la sensacién de extrafieza que producia tener entre
manos dos obras que, si bien bajo el mismo titulo y atribuidas al
mismo autor, presentaban una estructura tan diferente. Para el

traductor y especialista pessoano:

Cuando en 1982 aparecieron por primera vez las piezas
del rompecabezas en forma de libro, los heraldos de la
postmodernidad los saludaron alborozados como un libro
anticipador, definidor y legitimador de su juguete sin
sentido; hoy, cuando esos mismos heraldos entierran sin

pudor y en la clandestinidad el estafermo que anunciaban,

B 1a editorial Quaderns Crema, del mismo grupo que la editorial

Acantilado, en 2002 publicé la traduccion al catalan de Gabriel Sampol y
Nicolau Dols. Siguen ambos la edicién de Zenith y la peculiaridad de esta
traduccién es que esta construida a dos manos. La editorial sacé una tirada
de 2.500 ejemplares.
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nos queda a los demas —la inmensa mayotia- el alborozo
del desasosiego de esta obra inclasificable (para

desasosiego de los menos).

(Pessoa, 2002: 599).

Cuadrado explica que mientras trabajaba en la traduccién
Zenith publicé una segunda edicién con correcciones que fueron
notificadas por el editor americano y tenidas en cuenta por
Cuadrado. El criterio de ordenacién no se modifica, ya que como el
mismo especialista afirma, no consigue imaginar, al igual que
Zenith, una ordenacién ideal o fiel a la diversidad de proyectos de
estructuracién de la inacabada obra pessoana. Asi, impele al lector a
que arme su propio libro. Es interesante el apunte que hace a la
sintaxis de la traduccién, en su intento de respetar la agramaticalidad
de algunos pasajes y el cuidado de la semantica pessoana,
distinguida por neologismos y desplazamientos gramaticales. Asi,

cita el fragmento 84 de su traduccion:

Pero si quiero decir que existo como entidad que a si
misma se dirige y forma, que ejerce ante si misma la
funcién divina de crearse, scémo he de emplear el verbo
«ser» sino convirtiéndolo subitamente en transitivo? Y
entonces, triunfalmente, antigramaticalmente supremo,
diré «Me soy».

(Pessoa, 2002: 102).

El tercer capitulo de la historia del Livro en Espana, a dia
de hoy, lo protagonizé en 2010 la editorial Baile del Sol que publico

la traduccién a cargo de Manuel Moya. Una caracteristica que
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comparten todas las ediciones es que hacen referencia en cada
introduccién al caricter rebelde del libro argumentando de una y
otra manera que siempre es el lector el que ha de recorrer los
fragmentos hasta ordenar o su propio libro. En este sentido, Moya
resalta el caracter insumiso del libro que no se dejé dominar ni por
el propio Pessoa.

La particularidad de la obra de Moya es que propone una
fijacién de su recorrido distinta de la de Crespo y Cuadrado. Si bien
sigue la ediciéon de Zenith propone una ordenacién un tanto
diferente con la intencién de dar mas consistencia a la lectura
soaresiana. Al igual que el resto de las traducciones no presenta un
indice de los fragmentos.

Me puse en contacto con Miguel Moya para preguntarle
por la traduccién del libro y me comentd que habia comenzado a
traducir la obra pessoana “como suelen hacerse estas cosas”, casi
sin darse cuenta. Para Moya, el Livro es una “obra compleja desde
muchos puntos de vista”. Precisé que “gran parte de sus
fragmentos son apuntes, esbozos, materiales sin elaborar,
intrincados a veces”. Hecho al que se le suma “la propia concepcién
del libro. O mejor dicho, la no concepcién del libro. El hecho de
que el propio Fernando Pessoa no lo organizara -¢no se atrevia a
hacerlo?- deja a sus deudos en una situacién delicada. Creo que
debemos luchar para que no quede una organizacién canodnica del
libro, que el libro consiga su propia libertad. En este punto descansa
parte de la originalidad y la modernidad del libro. En alguna ocasién
lo he definido como un bosque en el que cada cual -el editor, el
lector- ha de trazar sus propios senderos. Cada cual ha de trazarse
su propio itinerario”. El apunte de Moya, que ya noté Prado Coelho

en la introduccién de la edicion princeps (Pessoa, 1982: XXXII), es
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pertinente. Antes de analizar este punto veamos unos datos sobre

las ediciones:

Livro do
Desassossego A Original Idioma
Prado
1984, Seix Coelho 476+34
Angel Crespo | Barral Subjetivo | (Atica) (510) espafiol
Zenith
Perfecto 2002, (Assiro & | 481+58
Cuadrado Acantilado | Subjetivo | Alvim) (539) espafiol
Gabriel 2002, Zenith
Sampol i Quaderns (Assiro & | 481+58
Nicolau Dols | Crema Subjetivo | Alvim) (539) cataldn
2010, Zenith
Baile del (Assiro &
Manuel Moya | Sol Subjetivo | Alvim) 523 espafiol

Numero de reediciones
de las traducciones del
LdoD

H Crespo / Seix
Barral (1984-2008)

MW Cuadrado /
Acantilado (2002-
2008)
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Numero de ejemplares

2500 __2400

B Crespo - Seix
Barral

M Cuadrado -
Acantilado

Diego Giménez

Los nimeros sefialan a la edicién de Crespo como la

mis difundida en Espafia. Esto se debe a la traduccién de Crespo, a

la pronta publicaciéon de Seix Barral apostando por la prosa

pessoana y a las reediciones de la misma. Le sigue la edicién de

Acantilado y es significativo que la corta tirada de Baile del Sol se

haya agotado llevando a la editorial a una primera reedicién. Los

nimeros de la edicién catalana también son significativos y en

general todas muestran la ‘buena salud’ editorial del escritor por lo

que se refiere a la magna obra inacabada. Analizamos un momento

las portadas:
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Fernando Pessoa
Libro del desasosiego

Seia Barral Bbliotecs Formentor

Fernando Pessoa
Libro de desasosiego

Fernando Pessoa
Fernando Pessoa Llibre del desassossec

Traduccié de Gabriel Sampol i Nicolas Dols

—— OQUADIRNS CREMA

Fernando Pessoa

abriel Sampol / Nicolau
Perfecto Cuadrado (Acantilado) Dols (Quaderns Crema)

o

Resulta interesante analizar los elementos graficos de las
portadas. La primera edicién de Seix Barral recurrié a una de las
pinturas de Almada Negreiros (Retrato de Fernando Pessoa), ambos
miembros de la generacién de Orphen. Parece como si en esa
primera edicién, en que Pessoa no era lo conocido que es hoy, se lo
quisiese representar como perteneciente al modernismo portugués.
Para reediciones posteriores, la editorial opté por una imagen
repetida del poeta, ya conocido. Parece querer representar el
caracter heteronimico de la obra del escritor. Las ediciones de
Acantilado y de Quaderns Crema recurren a una misma fotografia
del escritor. En una de las ediciones de Acantilado se enmarca la

imagen entre cuadrados. Pessoa ya es conocido y su imagen basta

265
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para hablar de su obra. La imagen que utiliza Baile del Sol, por
contrapartida, es asimismo significativa porque no recurre a una
imagen o representacion de Pessoa sino a una imagen tomada por el
mismo Manuel Moya de la ciudad de Lisboa, coprotagonista con
Soares de la prosa tardia del Lzro. Puede parecer un detalle menor,
pero las portadas ofrecen datos sobre como interpretan los editores
la obra y como la quieren dar a conocer de una forma determinada.
Le pregunté a Moya por la fotografia y me comenté que es una
fachada de la calle Campo das Cebolas, entre Sta. Apolonia y la
Praga do Comerco. Moya me comenté que en Campo das Cebolas
trabaj6 Pessoa como traductor.

Ahora bien, volviendo a los textos y dejando atras los
analisis graficos, la constatacion del caricter de puzle del Lzbro no ha
de impedir el debate sobre algunos criterios que es preciso tener en
cuenta cuando nos acercamos a una obra de este tipo. Al recibir el
Livro do Desassossego como un ‘todo’ editado, es posible llegar a creer
que existe cierta unidad y consenso sobre el corpus, y la distribucién
del mismo, que configura la obra y que las discrepancias son de
orden menor. Personalmente creo que sélo cuando se comienza el
trabajo con el archivo pessoano y se tiene acceso a manuscritos y
datiloscritos se puede llegar a tener una idea de la complejidad que
implica el trabajo y estudios de la obra de Pessoa. Esta afirmacién
no pretende ser una critica a las traducciones, sino un apunte a la
lectura académica. Cuando se pasa a una lectura filologica de los
textos, la investigacién obliga a un posicionamiento sobre el
estatuto que se le da a los testimonios materiales y, en funcién de
este, a una interpretaciéon del L. Esta lectura académica sélo se
puede hacer en base a los testimonios. De ahi los criterios de

seleccion y ordenacién expuestos anteriormente. Con base a este
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posicionamiento la interpretaciéon puede llevar al intento de
desciframiento de cierta unidad en la obra o a la constatacién de la
imposibilidad de un sentido ultimo de la base fragmentatia, dado el
caracter inacabado de la obra. Veamos un ejemplo sencillo que a mi
modo de ver resalta algunos de los puntos que hemos ido
mencionando y aporta nuevos elementos a la reflexién sobre la
naturaleza del Lo, su transcripcion, ordenacién y traduccion. El
ejemplo no pretende ser demostrativo de toda la especificidad del
Livro do Desassossego, ni pretende ser una critica a ninguna de las

transcripciones originales y traducciones.
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(9-137)

Transcripciones en portugués:
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Edicién de Jacinto do Prado Coelho (1982).
Fragmento 305, pagina 38 vol.Il

Edicién de Sobral Cunha (1997-2008). Pagina 85.

Edicién de Richard Zenith (1998-2012).
Pagina 354, fragmento 388.
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Edicién de Jerénimo Pizarro (2010). Fragmento 521, pagina 486.

Traducciones al espafiol:

Traduccién de Angel Crespo (1984). Fragmento 270, pagina 237.

Traduccion de Perfecto Cuadrado (2002).
Fragmento 388, pagina 397.



Tesis doctoral 271

Traduccién de Manuel Moya (2010). Fragmento 110, pagina 143.

En primer lugar podemos ver de forma grafica como se
aplican los criterios expuestos por los traductores. Es decir, Crespo
sigue la edicion de Prado Coelho pero altera el orden una vez
analizada la obra. Su intencién es respetar las dltimas indicaciones
de Pessoa sobre la composicién del libro. Lo mismo pasa con Moya
que, si bien sigue la edicién de Richard Zenith, también altera el
orden siguiendo su propia interpretacién de la ordenacién. En el
caso de Perfecto Cuadrado, el traductor sigue fielmente la
composicién de Zenith. Es interesante analizar como titulan los
traductores a la obra de Pessoa. Crespo y Moya titulan «Libro del
desasosiego de Bernardo Soares» y Cuadrado titula [ibro del desasosiego
con un subtitulo que reza: ‘Compuesto por Bernardo Soares,
ayudante de tenedor de libros en la ciudad de Lisboa’. Los tres
traductores siguen las indicaciones pessoanas por encuadrar los
fragmentos escritos del Livro a la psicologia de Soares (Pessoa,
2010a: 453).

En segundo lugar, por lo que se refiere al original y las
transcripciones al portugués, tenemos un cuarto de hoja manuscrito
a lapiz. El texto esta dividido en dos partes por una linea. La parte

superior estd en inglés y la inferior en portugués. En la parte
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superior de la hoja hay una mencién al LdoD. Por lo que se refiere a
las transcripciones, vemos que, mds a alla de las variables
ortograficas (accaso/acaso, convertel’-as/converté-las,
materia/matéria, ella/ela, estatuas/estituas) y de interpretacion ([...],
candentes, lambentes) sélo las ediciones de Zenith y de Pizarro
presentan notas a pie de pagina. En el caso de Zenith, este incluye el
texto superior en inglés en dicha nota a pie de pagina y aclara el
porqué de la interpretacién de la variable por ‘lambente’, palabra
que vendria del inglés Jambent, cintilar (Pessoa, 2012: 527). Pizarro
opta, en primer lugar, por transcribir el trecho mencionado como
parte del fragmento y da cuenta de la explicacion de Zenith en las
notas de la edicién genética (Pessoa, 2010: 1000). En la nueva
edicién de 2013 en Tinta-da-China elimina el fragmento del corpus.

Volviendo a las traducciones, Crespo mantiene el
interrogante en la lectura de la variable. Crespo sefiala en la
introduccién la intencién de respetar escrupulosamente las lagunas y
ambigliedades originales (Pessoa, 2008: 14); Cuadrado opta por una
lectura diferente: ‘refinadas’ y Moya elige mantener la palabra
‘lambentes’. Las traducciones no dan cuenta del texto en inglés.
Puede parecer una menudencia, pero dada la cantidad de variables
interpretativas que la obra de Pessoa presenta, el lector de las
traducciones al espafiol tiene que ser consciente que, al seguir una u
otra edicién, estd también siguiendo decisiones editoriales de
interpretacién que pueden hacer variar la concepcion de un
fragmento y de la obra. Creo importante remarcar este punto dado
el debate que la obra y la ordenacién ha generado y continuaran
generando.

Podemos afadir que, por lo que se refiere a las

traducciones, la mediacién es doble. En un primer lugar estin
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siguiendo la mediacion que el editor realiza sobre la transcripcion
portuguesa y en segundo lugar estd la mediacién que los traductores
mismos ejercen sobre el texto al traducir. En el ejemplo anterior
resaltan las expresiones ‘volver puramente literaria’, seguidas por
Crespo y Moya en contraposicion a Cuadrado que traduce
"Transformar en algo puramente literario’. De la misma manera,
leemos en Crespo ‘cuando acaso se rebajan a aparecet’, en
Cuadrado ‘cuando quizas tengan por inferior aparecer’ en Moya
‘cuando acaso parezcan inferiores’. Tomemos otro pequefio

¢jemplo para intentar ilustrar algunas divergencias:

(144X-36Y)

«Sentir es un tostén» Hstas palabras casuales de la
conversaciéon de unos minutos de no sé qué comensal se
han quedado brillando para siempre en el suelo de mi
memoria. La misma forma plebeya de la frase le pone sal

y pimienta. (Pessoa trad. Crespo, 2008: 43).

«Sentir es un fastidio». Estas palabras casuales de no sé

qué invitado a unos minutos de conversacién, se me
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qued6 para siempre brillando en la superficie de la

memoria. La misma forma plebeya de la frase le da sal y

pimienta. (Pessoa trad. Cuadrado, 2007: 350).

«Sentir es un tostény. Tales palabras casuales de no sé qué
invitado a una chatla de unos minutos se me ha quedado
brillando en la supetficie de la memoria. L.a misma forma
plebeya de la frase le da su sal y su pimienta. (Pessoa trad.
Moya, 2010: 181).

113

Sobre la traduccién del Lo apunta Crespo que “el
lenguaje del Libro del desasosiego es, en ocasiones, un idiolecto que
tiende a lo secreto, a lo incomunicable, y que, debido a ello, bordea
también en ocasiones, la intraductibilidad” (Pessoa, 2008: 15).
Cuadrado, como referimos mas arriba, intenta respetar la semantica
y agramaticalidades pessoanas. Moya, por su parte, me comentd que
“traducir el libro fue como dialogar con Pessoa. Como dialogar o
enfrentarme a sus paradojas”. Para el traductor, “una traduccién
como la de Livro do Desassossego es necesaria siempre”. Y puntualizéd
que no estd “muy seguro de que el idioma portugués haya que
traducitlo siempre. Cuando uno lee a Caceiro, por citar un ejemplo,
uno no estd seguro de si debe traducirse o no, porque en Caeiro
todo es nitido y creo que cualquier lector espafiol puede
comprenderlo sin intermediarios. Lo mismo ocurre con Reis o con
cierto Campos. El L, sin embargo, por su caricter de textos
escritos a vuelapluma es necesario verterlo a nuestra lengua, porque
el lector puede perderse, ahogarse en el libro”.

Constada la base de la concepciéon de su tarea como

traductores, en este caso en concreto, vemos como CICSPO intenta



Tesis doctoral 275

unificar el estilo semanticamente, elije ‘toston’, palabra que en
espaflol no sélo significa aburrimiento sino también hace referencia
al alimento. La eleccién armoniza con ‘comensal’ y con la referencia
a la sal y la pimienta. Cuadrado opta por ‘fastidio’ e ‘invitado’ y
Moya ‘tostén’ e ‘invitado’. Como en el caso anterior, vemos texto
original (Tempero) al que ninguna de las traducciones hace
referencia. Los apuntes de Crespo y Moya sobre la dificultad y
necesidad de traducir la obra son pertinentes a tenor de la
naturaleza de la escritura pessoana y de lo expuesto por cada
traductor. El debate tedrico sobre cémo se debe traducir una obra
excede los limites de este capitulo que pretende presentar las
diferentes traducciones de la obra pessoana.

Resumiendo, ¢qué criterio de compilacién es el mejor?
¢Cual hace mas justicias a la obra de Pessoa? ¢Se debe dar cuenta de
todo el texto que contiene un fragmento? ¢Se debe dar cuenta de
todos los cambios? Estos son algunos de los interrogantes que el
investigador enfrenta y que el lector puede desconocer cuando
accede a la obra. Mi posicién, desde el punto de vista académico, es
que cuanta mds informacién contenga la edicién en cuestion, una
imagen mas fidedigna del legado se puede construir. En este
sentido, sigo la tesis de Burghard Dedner que sostiene, cuando
analiza la obra fragmentaria Woyzeck de Georg Biichner, que en tal
tipo de obras no funciona el dicho “the whole is more than the sum
of its parts” y afiade “even more: these conceptually different
fragmentary pieces do not add up to one whole at all, a fact which
will sadden the dominant school of interpretation, i.e., those who
believe in the principle of semantic interdependence between the
whole and its parts” (Dedner, 2006: 101). El apunte de Dedner

cobra especial significacién, cuando lo aplicamos al L do
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Desassossego, si tenemos en cuenta que ese ‘todo’ que el libro
representa varfa considerablemente entre una ediciéon y otra. Las
traducciones al espafiol son asimismo un claro ejemplo de este
punto y todas ayudan a comprender el caricter combinatorio del
Libro pero pueden resultar insuficientes para el analisis académico.
La poiesis pessoana no dista de la aristotélica cuando impele a
producir materia, como vemos en el trecho citado (9-137). Esta
materia son los fragmentos (una invitacién a la interpretacién) con
los que investigadores, editores, traductores y lectores terminamos
trabajando para construit o reconstruir una obra y una figura

rebeldes por naturaleza.
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