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Introduccién

Tal y como dicta el titulo, el trabajo consisteeéastudio riguroso de las fuentes y escritos queiernen
a Artemisia Lomi Gentileschi (Roma 1595 — Napalespués de 1654) en su primer periodo napolitano
(1630-1638) y su posterior etapa inglesa (1638-1L8d8de un punto de vista critico para la realiwaci

global del estado de la cuestién de susodicho tema.

Para la correcta realizacion del trabajo hemosnidiefi los parametros historicos, cronoldgicos vy
geograficos en los que nos movemos. El trabajoistensn la ejecucion de un discurso transversaesob
el tema, sin entrar en el andlisis concreto de oaday hecho que atafie al periodo bajo estudiolao
finalidad de alcanzar los objetivos que se leeréorginuacion.

En primer lugar hemos tratado de averiguar lasasaper las que la artista emprende ambos viajes, a
Népoles y a Londres respectivamente.

En segundo lugar hemos visto si realmente la artétiene un resultado acorde con las previas
expectativas a su llegada a ambos lugares, presiendasi hechos que lo testifiquen.

En el andlisis de las obras, nos hemos plantead®raar objetivo a fin de ilustrar la reaccion de
Artemisia ante el panorama artistico donde se eiecon el fin de ver el resultado de la conjanci
entre aquello inherente a la artista y aquellomogamente unido al @mbito cultural-artistico degjdu

El cuarto objetivo ha sido el de ver los nexos giérude su obra con el arte e ideas de su tiengsd y
determinar el compromiso tanto artistico como étlal que la artista tuvo con ellos para ver la
importancia, el peso y consideracién de su figata aus contemporaneos.

En quinto lugar, hemos intentado desvelar la regpuge una mujer artista ante un mundo y un estatus
profesional dominados por el hombre.

En sexto lugar, es necesario saber el impactouquess la llegada de la Gentileschi en &mbito ntguadi
viendo asi el rastro que dejo en otros artistas.

En séptimo y ultimo lugar indicar las lagunas yipemas que dicho tema presenta.

El trabajo no es un catalogo de la obra de Arteng@igisu etapa napolitana y londinense sino eliei@rc
sintetizador de realizar un trabajo transversaletdim de ilustrar los primeros afios pasados guoid

y Su posterior etapa inglesa. Esta Ultima ofrecgtapidades de estudio e investigaciones futucasiaa

de los vacios estantes que como mas adelante &eremnocausa de los problemas autograficos y

1los parametros cronoldgicos son los ofrecidosepoatalogoArtemisia Gentileschi: storia di una passione.



cronolégicos que las obras adscritas a dicho penqwdsentan, ademas de la falta de conocimiento de

obras catalogadas como suyas pero desaparecitiaacnalidad.



Néapoles, en la corte del virrey (1630-1638)

Népoles en tiempos de Artemisia era una ciudad Eagrande y con multiples rasgos. Bajo dominio
espafol, la ciudad estaba a la altura de ser na parr si misma, era la capital administrativasielde
Italia; a excepcion de Sicilia; y junto a Parigiladad mas grande de Europa. El virreinato eraeatid
vivo, en el que el virrey, la mas noble aristoaagiel pueblo habitaban el bullicioso tramado udban
invadido por innumerables iglesias, pertenecierde®rdenes y cofradias, y grandes palacios.
Consecuentemente la ciudad se convirtid en unaenttural de importancia extrema, favoreciendo de
este modo el paso de grandes artistas e intelestuabsi pues convirtiendose en uno de los mayores
mercados artisticos de Itafid.a ciudad no era solo importante en el Meditemasa conexién con el

norte de Europa la transformé en una de las capitatisticas del momento a escala internacfonal.

Lacitta partenope&ra una ciudad llena de contrastes entre pueblstgeracia, pomposidadrandieur

e insurrecciones populares, ademas del constaligeopgue representaba el Vesubigin duda era una
coyuntura cultural en la que todo transcurria ssac. revueltas, prorrumpir de devociones populares
asentamiento de grandes instituciones, enclaveigrasty vinculo de union capital con la extension

tirrena del Mediterraned.

La ciudad no cesaba de experimentar grandes camebjmaso de Caravaggio dejo una huella imborrable
en la ciudad que unida al gusto espafiol por elsrealmarcé profundamente a artistas clave para la
formacion del arte napolitano de la primera mitatiSkicentp entre ellos José de Ribera y Giovanni
Battista Caracciolo. En antitesis, la corrientesiciata de los bolofieses también llegé a la ciudad,
gran éxito, Domenichino, Lanfranco y Guido Renirarn en la escena napolitana. Una convivencia
que provocOd cambios e intercambios que darian aaswultado el agradable y edulcorado estilo de

Simon Vouet, precedente artistico de Stanzionealiaw y la misma Artemisié.

2 LATTUADA, Riccardo. << “Artemisia and Naples, Nagland Artemisia” >>. ErDrazio and Artemisia GentilesciNew Haven; New York: Yale
University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). p. 379.

8 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heri¢alian baroque 22 edicion.Princeton: Princeton University Press, 1989. p.
89.

4 Debemos recordar que durante la primera estaapialitana de la artista el Vesubio entré en erupei® 1631 (En: LATTUADA, Riccarddrtemisia

and Naples, Naples and Artemi$ia.

5 Ibid. Nota 2, pp. 379-380.

6 Ibid. Nota 3, p. 89.



1. El viaje a Napoles

Entre agosto de 1630 y noviembre de 1637, la pcesee Artemisia en Napoles esta consistentemente
documentada, a pesar de ello no sabemos con exalifecha en la que la artista dejé6 Roma. Sin
embargo, las cartas a Cassiano dal Pozzo de 188Cepadecir entre lineas que Artemisia acababa de
llegar a la capital camparide lo que estamos seguros es que la artista satemiga en Venecia en
1629, una fech@ost quengue nos lleva a pensar en 1630 como inicio de ®&n&a en la capital

campand.

De Dominici nos informa acerca del viaje emprendiao la artista junto a su esposo Pierantonio
Stattiesi? un reporte dudoso puesto que es mas probable quiista estuviese separada. Con su marido
0 no, el hecho no presenta demasiada relevancialplemente personas como su hermano Francesco

o Cassiano jugaron un papel mas importante eraslatio a Napole's.

Cassiano tomo un papel clave en relacion a esteed® podria considerarse el factor fundamental po
el que Artemisia consigue nuevos encargos en tadiocasionando asi su traslado. Dal Pozzo fue un
personaje de importancia capital, pertenecierdendiente cultural-artistico romano de entonces|gor
que era un canal de accesibilidad idéneo a los imasrtantes lugares del momerifoDesde el
encuentro de Cassiano con la artista en Romagriaspmndencia entre ambos no dejaria de ser comstan
esto hubiese acarreado grandes beneficios asgaapuesto que Cassiano era el secretario detQaird
Francesco Barberini y por ello debia estar al enté de todo lo que sucedia en el entorno papal,
incluidas las embajadas, donde podriamos identificeaiz de la estancia napolitana de la aréistau

primer contacto con el Duque de Alcala, futuroegrde Napole$?

7 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque22 edicién. Princeton: Princeton University Pra€89. p.
88.
8 CONTINI, Roberto. << “Napoli: Anni Trenta”>>. EnArtemisia Gentileschi: storia di una passiore. cat. Exp. >>Milano: 24 ore cultura, 2011 (pp.
96-107). p. 96.
° DE DOMINICI, BernardoVite de’ Pittori, Scultori, ed Architetti napoletaNon mai date alla luce da Autore alcufidapoli 1742)[S.1.] : Arnaldo Forni,
[1979]. Edicion facsimil de: Napoli, Stamperia Bétciardi, 1742. Tomo 2: vol lll. p. 45.
19bid, Nota 7. p. 88.
11 ATTUADA, Riccardo. << “Artemisia and Naples, Nagland Artemisia” >>. E@razio and Artemisia GentilescitNew Haven; New York: Yale
University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). p. 381.
12 BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:timal reading and catalogue raisonnéennsylvania: University Press, cop. 1999.
p. 57.
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1.1. ¢La busqueda desesperada de patrocinio o emlor de su obra en el virreinato?

Pero, ¢por qué Artemisia marchd a Napoles, ciudadms haber llegado, tanto le desagradaba y que
describia en una de sus cartas como cadtica, aaf#edltercados, sobrepoblacion y alto coste deid
Sabemos que Artemisia se encontraba en Veneci&2 afio en el que una plaga desol6 la ciudad
obligando asi a la artista a huir de tales contcamines y contemplar otras alternativas para ser@ar
artistica, por lo que viendo la posibilidad deb&aiuevos encargos por parte de un hombre deiaisac
apetito artistico como el Tercer Duque de Alca&nBndo Enriquez Afan de Ribera, Artemisia se pudo
sentir muy seducida de ir a saciar su amor patel‘dPero no era solamente el poder adquisitivo de los
espafoles lo que debid suscitarla, sino tambiéclirla artistico que se respiraba en el virreinato.
Artemisia, habiéndose adherido al grupo declsvaggistianteriormente a su partida hacia Napoles,
sabia acerca del impacto que causo la pintura tey&ggio, y de la multiplicacion numerosa de adepto
al maestro dathiaroscuro Caracciolo, indiscutible seguidor del lombardad@ haberse encontrado con
Artemisia en su visita a Florencia de 1618 y de esddo le hubiera hecho saber acerca del éxito del

caravaggismo en la ciudad.

Pero a pesar del clima favorable a su obra, su g@pego hacia Roma y Florencia serian irremedsable
visto el contacto constante con sendas ciudadésdbadel exasperante deseo de volver algun dia a
ellas!® Reflejo del querer evitar la ida a la ciudad p#ofea es la mantenida correspondencia con
importantes personalidades del momento como FerdmH, Gran Duque de la Toscana y Francesco |
d’ Este, Duque de Mddena. En ellas podemos veelterados intentos de conseguir su proteccion por
medio de presentes; como ejemplo, a Francescdéjdale mandarle cuadros tanto desde Napoles como
desde Londres, entre 1635 y 1640 a través de suwaherFrancesco Gentileschi, a fin de conseguir su
amparo!’ Los intentos con Ferdinando Il no son menos psigos, Artemisia no solo mandaria obras
suyas sino también de su propia hija, le tratamiaccsu Principéy se serviria de los contactos alrededor

del dugque, entre ellos Galileo Galilei, para alearsus fined? Por ultimo el deseo expreso de volver a

13 carta a Andrea Cioli, en Florencia, escrita endiEpel 11 de febrero de 1636 (Garrard, 1989, §H-2B6)

14 CROPPER, Elizabeth. << “Life on the Edge: ArtemiSientileschi, Famous Woman Painter” >>. Brazio and Artemisia GentilesciNew Haven;

New York: Yale University Press: The Metropolitarus&um of Art, 2001. (pp. 263-281), p. 269.

15BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, cop. 1999.
56.

16 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 ediciénPrinceton: Princeton University Press, 1989. p.
89.

17 |bid. Nota 15, p. 89.

18 Carta a Andrea Cioli, en Florencia. Escrita eti#ldiciembre de 1635 (Garrard, 1989, pp. 385-386).
19 Carta a Galileo Galilei, en Arcetri. Escrita el®octubre de 1635 (Garrard, 1989, pp. 383-384).



su Roma natal es manifestado abiertamente a swaBagsiano, sea pidiendo su intercesién ante
personajes como el cardenal Don Antonio Barbéfinisea, a través de la peticion de consejos ov/éd en

de obras al mismo del Pozzo, Francesco BarbeahMonsefior Filomariné*

A pesar de su desagrado, Artemisia tuvo que empratdiaje, Napoles tenia que garantizarle ebéxit
otorgarle una posicién segura como artista puastesin esta la artista no hubiese ido a tan alibkeec
destinacion. Sabemos que el Duque de Alcala, futurey de Napoles, mientras sostenia la posicion
como embajador espafiol ante la Santa Sede en R&#5-{626) adquirid tres cuadros de la artista.
Ademas, desde su llegada a Napoles como virreyird@igna serie de cuadros de la mismaSan Juan
Bautistay dos retratos, asimismo le puso en contacto camiperatriz Maria de Austria, por la que
trabajaria nada mas llegar a Napoles, tal y commlgora la carta que envia a Cassiano apenas #egad
a Néapoles el 24 de agosto de 1630. La buena act@lichandatario espafiol hacia la artista induce a
pensar que su obra era admirada y requerida poisého, o que pudo dar seguridad a la artista y
finalmente decidirse a marchar hacia la capitalidiwral de la peninsula, aunque sus cartas seguiria

reflejando la melancolia sentida por las ciudaad¢J iber y el Arng??

1.2. La entrada a palacio

Retomando el punto acerca de las expectativasasayuke la artista se dispuso a viajar a Napolesaah
los sucesos toman lugar y por ello debemos preqogaobre el cumplimiento de estas. Anteriormente
hemos sefialado que la artista trabajaria parapemtniz que de camino a contraer matrimonio a&éris
pararia cuatro meses en Napoles, entre agosteeyntice de 1630, ocupando a la artista hasta edragtr

de tener que denegar demandas por parte de cossiEmno el mismisimo Cassiatio.

Yendo mas alla de la informacién proporcionadag@®cartas, podemos suponer que la fama de ltaartis
se esparcio en la ciudad partenopea de manera imtaedesde los ciudadanos a los espafioles que

residian en la urbe. Una hipotesis que podemodsdmras puesto que algunas obras comdCusto

20 Carta a Cassiano dal Pozzo, en Roma. Escrita polé&el 21 de enero de 1635 (Garrard, 1989, [$380).

21Carta a Cassiano dal Pozzo, en Roma. Escrita polé&el 24 de octubre de 1637 (Garrard, 198 B&p-388).

22 BISSELL, R. Ward.Artemisia Gentileschi and the authority of art:tral reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. pp
56-57.

23 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque 22 edicién. Princeton: Princeton University Praé889.
pp. 90-91.
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bendiciendo a unos nifigfig. 1),%* fueron copiadas haciéndose versiones de las mismisgpoles. La
obra original fue adquirida por el Duque de Alcal@ndo era embajador espafiol ante la Santa Sede en
Roma y posteriormente, la pintura fue probablem#et@da de Roma a Napoles a consecuencia del

nombramiento del Duque como nuevo virrey (1629-1632

Probablemente nunca sabremos los limites a lobegdeel requerimiento de su obra en la ciudadfoues
que desafortunadamente muchos cuadros han desdpardiien todavia no han sido localizadds.
Respecto a larelacion con el virrey, esta debila seificientemente sélida como para aceptardatesis
sugerida por algunos estudiosos, segun la cuglidéaauvo poder como para interceder por otrostas

ante este, al mismo tiempo que para aconsejaresusies. Este es el caso de Giovanna Garzoni, una
artista que Artemisia debié conocer en Venecia,laaual debié mantener el contacto epistolar yajue
pesar de no conservarse rastro de este, Arterpigim, haberle sugerido hablar en su nombre ante el
virrey para que fuese a la ciudad a trabajar hajeatrocinio. Una vez aceptada la sugerencia, Garzo
habria dejado Venecia en 1630, habria pasado poaRonde se encontraria con Cassiano por primera

vez y habria estado en Napoles hasta que Alcadgelsji cargo de gobierfo.

2. Napoles y Artemisia, la reaccion artistica de Geileschi ante el panorama artistico napolitano

El cambio de ciudad no le seria indiferente atigtar por lo tanto debemos cuestionarnos quéndist
Su repertorio napolitano del resto, asumiendo ahmitiempo todos los inconvenientes que conlleva el

clasificar obras por etapas o periodos de cualduier

Los cambios experimentados por la artista se diséin especialmente de su primera etapa romana, un
mayor contraste en el uso de la luz sera una dmtasteristicas mas destacables, véase por ejeaplo
Anunciacion(Fig.2) oLa Cleopatra(Fig.3) donde los contrastes de luz y color sdténtes pero
equilibrados. En continuidad con el maestroaitéhroscurg aqui en la tercera década de siglo, todavia

encontramos un tardo caravaggismo imperante qwalpma con fuerte impulso, favoreciendo de esta

24 Obra de Artemisia atribuida e identificada pordRicio Lattuada con una obra del Metropolitan.

25 LATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, Napland Artemisia” >>. ErOrazio and Artemisia GentilesctNew Haven; New York: Yale
University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). p.380.

26 | ATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, N&gland Artemisia” >>. ErQrazio and Artemisia GentilesciNew Haven; New York: Yale
University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). pp. 380-381.

27 BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:timal reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. p. 58.
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manera la creacion de una escuela napolitana pfopéaartista se ha puesto en relaciéon a uno de los
artistas que definieron esta escuela, en contiGnaai Caravaggio, Battistello y Ribera, Massimo
Stanzione juega el papel de antagonista a la aterimas cruda del naturalismo fijando su mirada en
pintores emilianos como Reni, Domenichino y Lanf@nSus pinturas infunden una cierta gracia y
expresan sentimientos llenos de afecto y al igualArtemisia transmiten amor familiar, melancolia y
drama espiritual e intimo adecuado al caracter dtiote de algunas escen#sArtemisa enkEl
Nacimiento de San Juan Bautiqféig.4), muestra tanto esta intimidad como eletate de corrientes
mencionadas, definiendo asi su obra como trarsijtexipresion del caravaggismo y del drama propio
de las obras de Artemisia de los afios 20, al mtgngoo que llena de la elegancia de sus Ultimaaspbr

las cuales responden indudablemente al clasicient® Bscuela Bolofiesa.

También la temética religiosa de algunos cuadrgshabla de una mayor abertura a representar temas
desemejantes de su tradicional repertorio al misieimpo que de los nuevos comitentes, ahora
pertenecientes también al clero. Temas como pesentados en el ciclo de la vida de San JuandBsut
para la ermita de San Juan del parque del BuenoReticargado por el Conde Duque de Olivares, o el
ciclo de pinturas para la catedral de Pozzuolg bagncargo del obispo Martin de Leon y Cardesas,

prueba de ellé!

Pero, ¢por qué ahora, en este preciso momentanididerecibe un encargo artistico religioso para un
lugar publico como la catedral de Pozzuoli? Podogmsugerir que la respuesta esta en la falta de
prejuicios por parte de sus comitentes napolitapassto que probablemente no llegaron a oir los
rumores acerca del escandalo levantado por algle@ss cuadros, ya que en obras precedentes se

mostraban caracteristicas sensuales y eroticagaglian llevar a escandalo.

Podemos concluir por lo tanto que sea el contidsteiz caravaggista, o sea, el encargo por parte d
clero de una obra con funcién publico-religiosai@ia percibir una adaptacion fetén de la artistiaen

ciudad partenope&.

28 CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia GentilesciNew Haven; New York: Yale University Press: The Meblitan Museum of Art, 2001. pp.
381-404.

29 CAUSA, Raffaello. << “La pittura a Napoli, da Caeaygio a Luca Giordano” >>. ERivilta del Seicento a Napoli: museo di Capodimd#eottobre
1984-14 aprile 1985: Museo Pignatelli 6 dicembr@4:914 aprile 1985Napoli: Electa Napoli, 1984 (pp. 99-114), 101-102.

30 “Stanzione, Gentileschi, Finoglia: Serie de SeanJBautista para el Buen Retiro.”/Antonio Vannu@lBoletin del Museo del Prado, 10, 198991).
p. 28.

31BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp.
63-64.

32| ATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, N&gland Artemisia” >>. Er@razio and Artemisia GentilesctNew Haven; New York: Yale

12



2.1. El mdltiple tramado artistico de la ciudad

Respecto al gusto local, debemos cuestionarnofaquiaridad pudo tener Artemisia con artistas que
hubiesen trabajado coetaneamente o anteriormenecardad, debido a que aqui podriamos encontrar
explicacion al cambio experimentado por su obraes&a etapa en cuestion. Primeramente debemos
sefalar la colaboracion conjunta de Massimo StaezyoArtemisia en la ejecucion del ciclo de la vida
de San Juan BautistaEl otro ciclo donde la artista trabajo junto aostartistas, en este caso tanto
napolitanos como romanos fue el de Pozzuoli (1@835-6ntre ellos estan Agostino Beltrano, Paolo
Finoglia, Cesare y quizas Francesco Fracan¥afeimismo se puede apreciar en susodicho ciclo una
tendencia conservadora y clasica que nos dejaadiasnfluencia de pintores emilianos como Lané@n

el cual trabajo también en el ciclo de PozzuoBuwdo Reni y Domenichino los cuales habian laborado

anteriormente en la catedral de Napdfes.

También en obras como $usana y los Viejddig. 5) y elDavid y BetsabgFig. 6) la artista pint6 junto

a otros pintores como Domenico Gargiulo, Bernardwedllino y Viviano Codazzi que también estaban
presentes en ambito napolitano. El hecho de afraiffiaultades a la hora de atribuir algunas dasst
obras muestra la cercania y familiaridad que habiiee estos artistas en el momento de trabajan&n u

misma obra®

Ya hemos mencionado los artistas con los queiktattivo algun tipo de relacién mientras trabaga
Néapoles, pero ahora deberiamos definir mas comsesti® y en qué aspectos se halla el vinculo emtre |

obra de Artemisia y la de sus compafieros.
2.1.1. ¢ Cooperacion o integracion?
Ahora cabe preguntarse qué resultado se obtendailds estas relaciones. En qué términos podemos

fijar su obra, o sea, ver si realmente la artistssigue adaptarse a los nuevos encargos al mismpdi

que armonizar su obra con los nuevos artistas e@mdendra que trabajar.

University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). p. 381.

33bid, p. 382.

34 bid, p. 384.

35 WHITFIELD, Clovis-BANKS, Elaineltalian, Dutch, and Flemish Baroque Paintings:cat. Exp.>> New York: Colnaghi, 1984.
36 |bid, nota 32, pp. 384-385.
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En primera instanci&l Nacimiento de San Juan el Bauti¢fég.4), presenta un resultado decepcionante
que podria explicarse por la inclusion del cuadr@leciclo compuesto por cuatro obras que se habian
encargado a Stanzione. La obra presenta una caripofirzada, o que podria ser consecuencia de la
poca familiaridad de la artista con el sujeto feig y la funcién que le corresponde, Artemisiparcece
adaptarse a la horizontalidad del cuadro y lagdigmo parecen relacionarse tanto compositivamente
como emocionalmentg.Stanzione probablemente tenia que acabar la altiarepo record y por ello
proveeria el encargo de una de las obras a Ari@nesiresultado de todas maneras no resultdé ser
demasiado gratificante puesto que la artista séovitada a acabar a tiempo, a la vez que la obfa te
que presentar una unidad artistica dentro del.di®atodas maneras podemos apreciar que el cuadro s
presenta acorde a la manera suave de Stanzionamopsteando una pincelada libre que trasiega la
penumbra de raiz caravaggista que inunda la olsepyesta a ser de taller, a lo que los artistdelsian
consultar unos a otros, ¢ quién sabe si Artemisidi@@l mismo Cavallino en el momento de ejec#ar |

obra?®

En segundo lugar no podemos desestimar el ciclubdes para el coro de la catedral de Pozzuoli, de
capital importancia para este capitulo puesto gueste queda resumido el panorama artistico napolit
de los afios treinta y por ello, aqui mas que emlogar, Artemisia tuvo la oportunidad de absothsr
tendencias artisticas del momento, alejdndose cespesu obra romana y florentina. A la artistdese
comisionaron tres pinturaSan Jenaro en el Anfiteat(&ig. 7), Santos Préculo y Nicegrig. 8) y por

ultimo La Adoracion de los Magd#ig. 9)3°

Las obras presentan un estilo raro al mismo tiempe convencional dentro de su repertorio,
transmitiendo constrefiimiento, seriedad, solemnigapoca pasion. Podemos denotar en ellas la
influencia de autores que trabajaban en Napolek elécada de los 30 como Stanzione, Agostino
Beltrano, Vouet y Carracciolo. Pero ademas se loaidp identificar algunos trazos de artistas como
Viviano Codazzi y Domenico Gargiulo en la arquiteat algunos estudiosos han sugerido que habia una
colaboracion mutua entre estos dos y Artemisiae)dcucion del ciclo. De manera general, podemos
establecer un cierto paralelismo en términos deéogesn la obra de Paolo Finoglia, ambos artistas

compartiran el gusto por la arquitectura, dotadardeluz muy caracteristica, al mismo tiempo gue po

37 Ibid, nota 32, p. 382.

38 BISSELL, R. Ward.Artemisia Gentileschi and the authority of art:t@al reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. pp.
79-80.

39 LATTUADA, Riccardo. << *Artemisia and Naples, Nagland Artemisia” >>. EfOrazio and Artemisia GentilesciNew Haven; New York: Yale
University Press: The Metropolitan Museum of AQQ2 (pp. 379-391). p. 383-384.
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la monumentalidad con que se represéhta.

En el cuadro déot y sus HijagFig. 10), presumiblemente de Artemisia, se htovs mano de otros
pintores también, por lo que podriamos deducir epi@na obra colectivid.Probablemente la artista
ejecutd gran parte del cuadro aunque se puedadameér la colaboracién de Bernardo Cavallino en la
figura de Lot y Domenico Gargiulo en la ejecuciéel gaisaje’? Las figuras estan acordemente
integradas al paisaje de fondo y al formato deddmyacaracteristicas que surgieron en el periodo
napolitano de la Gentileschi.Dicha intervencion en el paisaje estd corrobonaalael mismo De
Dominici haciendo referencia a BetsabgFig. 6)#* cuadro que presenta un gran parecido con la obra
anterior en la aplicacion de los colores, pero polecuanto concierne a la arquitectura, Codazzi es
indiscutiblemente el autdt.Tanto el pavimento como la balaustrada son elemsarjuitecténicos que
apareceran mas de una vez en obras de la arttptie jorueba el peso que tuvo el trabajar en egpapo

el posterior desarrollo de su olffa.

Por lo visto hasta ahora podemos decir que tanmivel de adaptacion como las capacidades recaptiva
en Artemisia fueron excelentes. Esta tenia una cgpacidad de adaptacion al ambiente, comprobado
por los resultados positivos de su colaboracion adistas como Gargiulo, sin esta habilidad su
importancia no podria explicarse de otro modo y ptbo el ser uno de los protagonistas del
momentd*’De hecho podriamos afirmar que Artemisia fue lacomiepportacion desde que Caravaggio

dejo la ciudad?®

2.2. Un tapiz heterogéneo

Pero, ¢,qué distingue propiamente a la artista énttemplejidad de fuentes y recursos que presenta

40 |bid, p. 384-85.

41 SPINOSA, NicolaPittura del seicento a NapolNapoli: Arte’'m, 2011. pp. 305-306.

42 BISSELL, R. Ward.Artemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. pp.
85-86.

43 GARRARD, Mary D.:Artemisia Gentileschi's 'Corisca and the SafyHe Burlington Magazine, Vol. 135, No. 1078 (J4893), pp. 34.

44 DE DOMINICI, BernardoVite de’ Pittori, Scultori, ed Architetti napoletaNon mai date alla luce da Autore alcudapoli 1742)[S.1.] : Arnaldo
Forni, [1979]. Edicion facsimil de: Napoli, Stamigedel Ricciardi, 1742. Tomo 2: vol IIl. p. 199.

45 CONTINI, Roberto (ed.)Artemisia Gentileschi: storia di una passioMilano: 24 ore cultura, 2011. pp. 408-410.

46 MARSHALL, David Ryley:Viviano and Niccolo Codazzi and the baroque ardhiteal fantasy Milan: Jandi Sapi, 1993. Estella BruneSituazione di
Viviano Codazziipp. 48-61), pp. 59-60.

47 GREGORI, MinaCivilta del Seicento a Napoli: museo di Capodimdiettobre 1984-14 aprile 1985: Museo PignatelliGembre 1984- 14 aprile
1985.Napoli: Electa Napoli, 1984. Tomo 1. pp. 147-150.

48 |bid, nota 42 p. 78.

15



obra? Por ello, intentaremos deshilar el tejidoagkr que la compone, de manera que retomaremos el
hilo conductor que la une con su obra pasada ahoiiempo que desvelaremos la variada cultura visua
artistico-iconografica que presenta, con el finlitbeljar las caracteristicas propias de la obrartendisia

tras la apropiacion del paisaje artistico napatitan

2.2.1. Continuidad y cultura visual en la obra de Aemisia

Un primer indicio de continuidad nos lo da el usdas colores, la artista no presenta muchas difeas
respecto a sus obras anteriores, podemos ver @hergucia por el rojo, amarillo y aztfl.Estas
tonalidades caracterizaran Anunciacion en la cual la artista demostrara el conocimietdoo de la
cultura artistica florentineomando referencias de artistas como Donatelleeggdndro Baldovinettf.

En La Magdalena Penitent@ig. 11), la artista vuelve a recurrir a artislasentinos como Ludovico
Cardi, llamado il Cigoli (Fig. 12), y tambiéba Anunciacion de este ultimo encuentra mdultiples
parecidos en la composicion de Artemisia, desdéragd del cabello y la mirada, a la actitud
contemplativa de los personajes. A pesar de edlosisvamente vemos la distancia que hay entre la

artista y los pintores de principio de siglo dedpital Toscanéat

Compositivamentd,a Anunciacionde la artista remite a la obra que hizo Federiam&ci del mismo
tema para Loreto (Fig.13), por lo que cabe supquoerla artista podria haber tomado como modelo el
grabado del mismo, aunque hubiese sido méas prolipldehubiera visto la pintura, puesto que
encontramos muchas coincidencias en la organizaedos colores de ambas. El trato de las vessdura
nos remite a los pliegues y arrugas de un Simoret¥8También se ven muchos parecidos tan
Anunciacionde Scipione Pulzone, lo que también sugiere @bjpaso de la artista por la iglesia de
San Domenico en Gaeta de camino a Nap®ledtros han atribuido la posible influencia de

Domenichino corLa Anunciaciérde la capilla Nolfi de la catedral de Fao.

Referente al ciclo de Pozzuoli, enSan Jenarda artista muestra el conocimiento de obras dstast

49 BISSELL, R. Ward.Artemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. p.
80.

501bid, p. 234.

51 CHRISTIANSEN, Keith.Orazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. pp. 395-396.

52 bid, pp. 393-394.

53 |bid, pp. 381-404.

54 CONTINI, Roberto: << “Naples 1630-1654. “Ce qu'uieenme sait fare™ >>. EnArtemisia 1593-1654<cat. exp.>>Paris: Gallimard: Musée
Maillol, 2012. (pp. 117-128), p. 120.
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napolitanos como &an Jenaro con obispos y santiessCaracciolo (Fig. 14), donde la artista presenta
una adhesion a las tendencias bolofieses del adistgue sin mostrar un resultado excelehkn la

Adoraciénen cambio, presenta singularidades tipicas dprlageras figuras femeninas que la artista
pintaba, mujeres con apariencia de pertenececlada alta, damas maduras y dignificadas en conexid
con las figuras de Vouet y Stanzione. Ademas, ta da la Virgen repite el vocabulario de Bernardo
Cavallino, Francesco Guarino y otros. También etraaros cierta consonancia con la pintura del mismo

tema de Velazquez (Fig. 1%).

El nombre del espafiol vuelve a aparecer en referafitster y Asuer@intada por Artemisia (Fig. 16),

la cual presenta cierta semejanza tarEntrega de la Tanica de Jodél pintor sevillano. Ahora cabe
la duda de un posible encuentro entre este y Astanel cual podria haberse dado en 1631 a ladparti
del pintor del puerto de Napoles en su camino ddtawa Espafia. De hecho podriamos probar el
encuentro con una atribuciéon a Artemisia del cuatbha Alegoria de la PinturaFig. 17), donde

Artemisia parece autorretratarse pintando un ettat artista sevillan®’

En referencia a otro de sus autorretratos, Ganardentificado eiha Alegoria de la Pinturdondinense
(Fig. 18), parecidos en la representacion de udagleeroinas de la artista, formalmente la deggain
cabellera de Corisca (Fig. 19) es parecida a lauterretrato de la artista. Aqui también vemas@&lrso
a los tipicos colores que suele aplicar en suspbesde el violaceo y calido oro del vestid&Ct®isca

al azul claro de sus sandalt8s.

Otra de sus mujereka Clio (Fig. 20), muestra la influencia de artistas geseg como Gioacchino
Assareto y Orazio de Ferrari, también de Riberaladninitas Terrestrisdel Palacio Real de Napoles,

la cual pudo servir como modelo a la artf8tBe nuevo en relacién con la capital Ligura,Cleopatra

se ha visto relacionada compositivamente con akydealas obras de su padre realizadas en Genova

durante los afios Z8 Aunque no podemos dejar por desapercibido el rocalgiguo de la escultura

55 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 edicién. Princeton: Princeton University Pré889. p.
101.

56 Ibid, pp. 102-104.

57 CONTINI, Roberto: << “Naples 1630-1654. “Ce qu’'ueenme sait fare™ >>. EnArtemisia 1593-1654<cat. exp.>> Paris: Gallimard: Musée
Maillol, 2012. (pp. 117-128), p. 120.

58 «Artemisia Gentileschi's 'Corisca and the Satyldry D. Garrard/The Burlington Magaziné/l. 135, no. 1078 (Jan., 1993). (pp.34-38),4. 3

59 |bid. Nota 57, p. 120.

Pp. 117.

60 “Some Obserbations on Bernardo Cavallino, Arten@gatileschi and Others!"Jozef Grabski /Artibus et HistoriagVol. 6, No. 11 (1985), pp. 56-58.
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conocida comd.a Cleopatraen el siglo XVII, hoy en dia conocida comoAdadna Durmienté! Sin
embargo, en la obra también encontramos el tigoale azules y ocres tan tipicos de la artista,vest
usados de manera muy contrastante. Por ello ek r&tacionado con otras obras de esta primepa eta
napolitana como dbavid y Betsabé el cuadro déot y sus Hija$? Un repertorio de colores que nos
ha ayudado a identificar en parteSalnson y Dalilade la Intesa San Paolo como obra de la artistai. Aq
vemos que tanto el azul cobalto y el violeta acam&l sentido contrastante de tendencia caravaggesc
de la obré?3

La tendencia naturalista de la artista no dejaraai&rarse en dlacimiento de Juan Bautistanostrando

el espiritu de Caravaggio y los naturalistas, ee@al de Ribera. Junto a esto, la obra es al mimpo

un homenaje al clasicismo bolofiés puesto que adgiignaras nos recuerdan a los personajes pintados
por Domenichino en la capilla del tesoro de la dratede Napoles. La unién de ambas corrientes
desembocara en una expresividad moderada, compar#éblrepresentada por un Zurbaran, sin olvidar
la importancia de los pintores naturalistas fraesegie trabajaban en Italia en aquel momentodatas

Nicolas Reignier y Simon Vouét.

Por lo tanto podemos decir que Artemisia consigugugar su conocimiento artistico-cultural con
aquello que veia y vivia, sea conjugando su paadmtino con su presente napolitano, tomando sus
colores tipicos y contrastarlos al modo de Carawagdando un toque clasicista a las figuras nhstas.
Artemisia absorbia todo aquello que la rodeabadealgsntores como Veldzquez a grabados que

circulaban en la época.

3. Una pintora naturalista moderna

Artemisia habia accedido a una posicién envidiphla cualquier artista, y esto no podia ser frlde m
que del espiritu modernizador de sus pinturas efBsadiado esperar una continuidad de estilo erréa ob
de la artista puesta su cambiante, variada y erpetadora naturaleza. Ya hemos visto que tanto

Pozzuoli como el ciclo de San Juan Bautista saeflejo del ondeante comportamiento estilisticdede

61 CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerdigess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. pp. 402-404.
62 |bid, p. 402-404.
63 |bid, Nota 57, p. 124.
64 CONTINI, Roberto: << “Naples 1630-1654. “Ce qu’'uieenme sait fare™ >>. EnArtemisia 1593-1654<cat. Exp.>>Paris: Gallimard: Musée
Maillol, 2012. (pp. 117-128), pp. 120-122.
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artista®® También hemos podido ver que en sus obras convirgeos corrientes que de manera general
clasifican a los artistas de la primera mitad dgosen ambito romano-napolitano, por un lado el

clasicismo propio de la Escuela Bolofiesa y por elttdaturalismo de Caravaggio.

3.1. Artemisia, imagenes entre el Caravaggismo y @ontrarreforma

Tras el espiritu predicador de las imagenes coiditpor el Concilio de Trento, con conceptos como
claridad, simplicidad, inteligibilidad, interpretén realistica y estimulo emocional de la piedada y
aparicion de la pintura de Caravaggio que inclstasecaracteristicas a fin de conseguir una mayor
participacion del espectador en la obra, ahorardebeanalizar los objetivos planteados por la aréist

la hora de representar las imagenes del periodestaenos trabajando, tanto las de nueva tematica

religiosa como el rest®.

3.1.1. Un pueblo que suplica proteccion

No seria correcto atribuir todas las caracteristiazgevas que presenta la obra de la artista coio Un
fruto de su colaboracién conjunta a otros artistias que también tuvo que adherirse de cierto naodo
los ideales del Concilio de Trento. Como ejemplstiiador tenemos el programa de Pozzuoli que se
muestra elocuente con el fin de persuadir el adletdiel 57 Pero ante todo cabe tener en cuenta la poca
familiaridad con la funcion publico-religiosa deaunbra por parte de la artista, a lo que debemos

preguntarnos si supo realmente ajustarse a lasidades requeridas por el comitente.

En la obra deSan Jenargor ejemplo, el santo aparece protegiendo miselimeamente a los fieles en
su amplia capa, en consonancia con la tradiciaoalografia mariana de la Virgen de la Misericordia.
Aqui Artemisia se sirve de este recurso para reptas a los mismos fieles que tras la erupcién del
Vesubio de 1631 buscaban la proteccién del saegocitando asi la devocion devota del pueblo al que
imparte la bendiciéf EI mismo pueblo es el que clama el favor del sgn®de manera monumental

se eleva ante el edificio mas distintivo de Pozzwblanfiteatro romano, invitando de esta manéra a

65 CONTINI, Roberto: << “Artemisia a Napoli. 1627/3®52/53™ >>. En:Artemisia.Roma: Leonardo-De Luca Editori, 1991. (pp.65-8p),G6-67.

66 WITTKOWER, Rudolf:Arte e architettura in Italia. 1600-1750972, 12 ediciOrjs.l.] Einaudi, 2012. pp.6-35.

67 MIGLIACCIO, Alessandro, "La quadreria del duomadRtizzuoli, un’ipotesi interpretativa”, Scritti imare di Marina Causa Picone, a cura di Carmela
Vargas, Alessandro Migliaccio, Stefano Causa, N&fill. p99.

68 GREGORI, MinaCivilta del Seicento a Napoli: museo di Capodim@#teottobre 1984-14 aprile 1985: Museo Pignateltli6embre 1984- 14 aprile
1985.Napoli: Electa Napoli, 1984. Tomo I. pp. 305-306.
19



ciudadano a vivir la historia representada en smmaicarné? Artemisia sabia que la obra era tanto para
ilustrados como para iletrados, la obra tenia gneeemprendida y por ello la artista no desestiana |
importancia perceptiva del espectador al enfrdatabra, puesto que se debia facilitar la compéensi
del mensaje. Debido a esto sabemos que la artistaba los detalles de disposicion de sus obrasoy e
lo vemos en susodicho ciclo, donde la composiceétad diferentes obras se adaptaba al lugar a&fin d
ser vistas y comprendidas por el espectador denmatara’® El austero formato tanto de esta pintura
como la de losSantos Proculo y Niceaos hacen pensar en el tentativo de Artemisigudtaase a la
funcion devocional-litirgica de las pinturas, radado el pathos de la escena, omitiendo el horpmry
ello presentando unas pinturas estaticamente cestgm) sin expresar el caracter explosivo y ad#vo
su temprana obra, Artemisia ahora muestra la diee@nuilibrada que caracterizara su obra de los af
30./1

Debemos preguntarnos ahora las consecuencias doetgner tal aclimatacion y en qué medida este
afectd a su creatividad artistica. El hecho esmgueemos a Artemisia en su plenitud, una cuesti@n q
podria tener respuesta en la poca familiaridad patia de esta por temas sacros. Mostrandose djena a
espiritu de las narrativas de tal indole, la @test incapaz de expresar su ser, la moderada eszena
tiene punto de comparacion con el espiritu hergio® muestran heroinas como Judith y Clorisca. La
solucion al enigma de dichas limitaciones artistisa encontraria en el hecho de que las pintuaas er
para un lugar de culto lo que anteponia obstacaldas cualidades expresivas de su &tte.
Contrariamente a su desarrollo artistico, aquidber@ra a los intereses de reafirmacion autoritdeia
obispo de Pozzuoli, el cual indirectamente alud&lagitimidad de su cargo en sucesién continue co

el santo’3

3.1.2. De lo sacro a lo real

Pero el vinculo méas directo con el naturalismo setraria en la capacidad de Artemisia en llevar un

tema sacro a la individualizacion méas absoluta|geajugaré de lo real y verdadero. El trato irdiral

69 LATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, Nasland Artemisia” >>. ErDrazio and Artemisia Gentilescki<cat. exp.>> New Haven; New
York: Yale University Press: The Metropolitan Museaf Art, 2001 (pp. 379-391), p. 384-85.
70BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:tarél reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. p. 82.
"1bid, p. 384-85.
72 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 edicién Princeton: Princeton University Press, 1989. p.
81.
73 MIGLIACCIO, Alessandro, "La quadreria del duomaoRdizzuoli, un’ipotesi interpretativa”, Scritti imare di Marina Causa Picone, a cura di Carmela
Vargas, Alessandro Migliaccio, Stefano Causa, N&fill. p. 113-115
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con el que han sido representados los animaldsceadro deSan Jenaraos habla de esta objetivacion

de la realidad*

Una concretizacion del mensaje que debia simplifaaecepcion, los fuertes contrastes de luz yosam

enlLa Anunciaciénpara San Giorgio dei Genovesi (Napoles), focallasscena en la Virgen y el Angel
transmitiendo asi un mensaje claro y senéillbe la figura de Maria emanan virtudes como puyeza
humildad, una obertura a la gracia divina que estab plena armonia con los ideales de la
Contrarreformd?® El uso dramatico de la luz y la explosion de ricalsraturas acentdan el mensaje que
se muestra de manera atrevida y un poco extrosetteha de efectos decorativos, recursos que se

repetiran reiteradamente en su pintura del priraéngo napolitand’

Con ciertas similitudes a esta ultima olira,Magdalena Penitentenuestra un gesto parecido al de la
Virgen, expresando quiza el ardiente deseo derlagmee de vivir el ejemplo de Marf&De nuevo la
retorica del concilio se transparenta en el fuest@écter de conversion de la Magdalena, que habiend
seguido los pasos del Sefior transforma su videedadp en arrepentimiento y contemplacion con su
vida de mortificacion, apartada del mundo y degies en la péstuma etapa de su vida. Al igual que e
su primera representacion del tema, la penitenémsgentra sola, en un lugar oscuro, su mano derech
posa sobre su pecho mientras que la izquierdaaegmdse un craneo, el cual simboliza su anterata vi

de pecado; apegada al amor sensualm@mento mortien harmonia con la retérica concilfar.

3.1.3. Artemisia entre | Caravaggeschi’

La figura yacente de I&leopatratambién se ha vinculado a la tradicion naturaliaCaravaggio, la
reina egipcia nos recuerda obras del artista carMabdalena en éxtas{®oma, coleccion privada) o
el Cupido DurmientéFlorencia, Palazzo Pittff.En este momento pues tenemos que averiguar qoé nex

unia a casi veinte afos de distancia de la idéoddardo a la ciudad, al Caravaggio napolitanolaon

74 bid, nota 72, p. 101.

75 |bid, nota 72, p. 394.

78 |bid, nota 72, p. 91.

7T CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. p. 394.

78 |bid, p. 395-396.

79 CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. p. 395-396.

80 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 ediciénPrinceton: Princeton University Press, 1989. p.

109.
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Gentileschi. Entre ambos se encuentran los pintdee®minados caravaggeschi, por ello debemos
cuestionarnos qué debe la artista a estos, yhside ¢ donde posicionamos su pintura? o quiza reas bi
deberiamos dudar de si la artista realmente pegeméicho grupo, si lo hace ¢ qué papel desaenllo

la difusién de la corriente generada por el lombard

Sabemos bien que la ciudad quedo fuertemente deapra la presencia de uno de los mas famosos
seguidores del maestro @dliaroscurg José de Ribera. TantoRleno Borrachale Capodimonte como

la Piedaden la Certosa di San Martino habian dejado heella ciudad, transmisoras de un naturalismo
exacerbadamente crudo y activo debieron marcanisiguna duda a nuestra artista. Asi pues,
Cleopatramuestra el caracter real del cuerpo, en procesittis subrayado por la luz cruda y directa
que enfatiza la relacién con la corriente mas cdedaaturalismé! Una particularidad distintiva de las

obras pertenecientes a su primera etapa napofftana.

Tanto el rastro dejado pto spagnolettacomo el astro caravaggista de Battistello todagguian muy
presentes en aquellos afios, antes de la deca&sadea mediados de la década. BENagimiento de
San Juan Bautistka artista demuestra tener un claro conocimieattadbra de este Gltimo, en la toma
de referencias tipologicas tomadas por la artedtdpaquin nos recuerda al Pedro deilteracion de
San Pedro(1615, Pio Monte della Misericordia) de la obratibteliana® Ademas el tenebrismo
caravaggista enfatiza y resalta la presencia dpdosonajes de la escena, los cuales realment@mabi
el espacio perfectamente recreado como un auténteor domeéstico, el suelo cubierto de baldosas,
los sencillos muebles y las texturas de las téladen un sentido de cotidianeidad a la obra, nantes

la artista habia subrayado de tal manera la impcgale los trabajos sencillos y cotidianos enciosa
por las doncellas y sirvient&También podemos apreciar detalles como el manédona de las
sirvientas, que muestra minuciosamente la textarka ghieza, combinando asi la tendencia naturalista
de la representacion de la textura y de la superacrecentando asi el interés de la representdeio
opulentas telas y ricos interior&sTanto por el interior como por la recreaciéon amtzk la escena,
podria ser considerada una de las representacitigeactualizadas de un sujeto religioso €eaento

italiano, y por ello la artista no debié afrontaccps dificultades al romper el canon fijo de laeescdel

81“Some Obserbations on Bernardo Cavallino, Artean@éntileschi and Others.”/ J6zef Grabskirtibus et Historiae Vol. 6, No. 11 (1985), pp. 56-63.
82 |bid. Nota 79, p. 404.
83 AA.VV: Artemisia.Roma: Leonardo-De Luca Editori, 1991. Pp 99.

84 CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. p. 407.
85 Ibid. p. 407.

22



Nuevo Testamenté.

Pero este no sera el Unico, en el cuadr@Glddasca y el Satirplos dos personajes nos llevan a pensar en
dos figuras importantes de la pintura napolitanbsitgo XVII, por un lado el satiro de caracter
plenamente riberesco y por otro la figura de Carisn Stanzion&’ Dos figuras que dibujan los
parametros donde Artemisia se encontraba entrmléiiples variantes del caravaggismo napolitano,
entre la expresion draméatica cruda y real de Ino8regntos de Ribera y la narrativa y drama intoheo
Stanzione®® En esta linea mas neutra, la artista se sitla@tinea parecida a Vouet, con el que la artista
trabajo durante los afios 20 en Roma, tanto el tratiaralista de la cabeza de Corisca como el ghreci
del cuadro con el grabado deSagrada Familia con el Pajarde Vouet resaltan la fuerte relacion que

habia entre ambos artisfs.

Referente a la inclusion de la artista entre loavaggistas, la influencia ejercitada por el lordoar
puede ser muy inferior a lo que se acostumbra & dRara ilustrar esta dificultad podemos tomar la
Anunciacion(1630), aqui lo més relacionado con el lombardel &serte fondo oscuro en contraste con
las figuras y la presencia fisica de la aureol¥dga. Pero un andlisis mas detenido muestra wileet
en los objetos y una sensualidad de las figurapltamente ajenas a este, aqui tanto los coloras co
las figuras no han sido inspirados por una seiddtoil afin a Caravaggio sino al estilo sensual en
desarrollo en aguel momento de un Simon VoueteRoty por la clara influencia en las pinturas de |
artista de Ribera, Stanzione, Cavallino, Honthgrsbuet mismo no podemos atribuirle el papel de
difusora clave de la pintura Caravaggista en anmzifwlitano. Su implicacion en esta tarea difufoea
marginal y eso se ve en su falta de compromisest®) puesto que usaba a Caravaggio ocasionalmente
entre las multiples referencias que tenia, ellastoesta manera como canal propio de expresi&ticati
ella tomé a Caravaggio como una opcion mas engegntemporaneos sacando de ellos inspiracion

para modelos compositivos, interpretaciones naasty orientacion estilisticd.

861 ONGHI, Roberto: << “Gentileschi padre e figlid9A6/" >> En:Scritti giovanili: 1912-1922Firenze: Sansoni, 1961. (pp.218-283), pp. 262-263.

87 BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp.
246-247.

88 CAUSA, Raffaello. << “La pittura a Napoli, da Caaggio a Luca Giordano” >>. ERivilta del Seicento a Napoli: museo di Capodimdteottobre
1984-14 aprile 1985: Museo Pignatelli 6 dicembré4:914 aprile 1985Napoli: Electa Napoli, 1984 (pp. 99-114), pp. ¥51

89 |bid. Nota 84, pp. 397-398.

90 MANN, Judith W. << “Artemisia Gentileschi, caraggsca?” >>. Enl: Caravaggeschi: percorsi e protagonisMilano: Skira, 2010. Vol I. pp. 407-

419.
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3.2. Decorum y solemnidad, de la emocion a la objeacion del drama

Ahora pues cabe preguntarse quienes eran estasrefezentes que le alejaban de formar parte de

caravaggeschy que daba un tono ambiguo a su pintura.

En primer lugar debemos hablar de la fuerte inftigenle la Ciudad Eterna sobre Napoles, en aquel
momento era notorio el incremento del gusto actigtior las tendencias traidas de Roma. La llegada d
los Bolofieses y la manera delicada de sus obraarhehusado furor en la ciudad, artistas como Vouet
habian pintado obras para lugares tan significatilola ciudad como Sant Angelo a Segno y la Gertos
di San Martino, Guido Reni trabajo pdr&irolamini y Domenichino en la Capilla del Tesoro de la

Catedral. Ante esto, Artemisia no dejo de presuseirser portadora de la pintura del momento,
declarando asi su romanidad, ella no solo debidrandas ultimas tendencias que concurrian en la
ciudad de los papas sino que también formaba prtesa pintura innovadora. Ella sabia que la
presentacion altamente decorosa de los personajesy atencion a los afectos y una decoracion

ostentosa le identificarian con la nueva moda aehento?!

En segundo lugar tenemos que ver como demuestradsesion a las nuevas corrientes que procedian
de Roma, asi pues en contraste con sus tipicagagrefusivas de movimiento y accion plenamente
acorde con la obra de Caravaggio, la artista mauestrconformidad a las tendencias mas clasicas del
segundo cuarto de siglo, encabezadas por artistas Poussin. Un ejemplo es la obra rebosante de
decorum dé.a Adoracion de los Maggsara Pozzuoli, es una obra reservada, la Virggnesenta seria

y formal, es una mujer que ejerce sus deberetgrsan grandes misiones heroicas, simplementetajecu
su rol en la sociedad. Llena de reverencia y saldadnArtemisia presenta al mismo tiempo sus lisnite

a la hora de representar las tres figuras maseiffina

Caracteristicas similares se encuentranLarAnunciacion la escena se presenta de manera muy
tradicional, la figura de la Virgen desprende matkxd y sumision en sus gestos y postéddhigual

que estos personajes sacrbs, Clio se muestra imponente, llena de caracter eternolgmse,

91BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:taral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. p. 72.
92 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 ediciénPrinceton: Princeton University Press, 1989.
pp. 102- 103.
93 CHRISTIANSEN, KeithOrazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum of
Art, 2001. pp. 393-394.
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mostrandose asi como la mas clasica de sus fidargsan Mus&?*

Un ejemplo ambiguo de su obra quiza nos pueda @daayuentender la complejidad de esta y asi poder
ilustrar el porqué ha sido clasificada tanto daaggista como precursora de las tendencias nssada

del momento. EfEl Nacimiento de Juan Bautista artista equilibra su vena mas caravaggistauoan
composicion luminosa y clasica, combinando aduifainacion dramatica propia del realismo tenebrista
con la cuidadosa y equilibrada composicién delbgilipo de figuras representadas en la esCegui

la artista presenta un naturalismo temperado potasicismo exuberante, lo cual no nos extrafiatpues
gue es una caracteristica que encontramos engpittoses de la Orbita napolitana alrededor de fms a
30 Concluyendo de este modo que tanto el influjo tefone y los bolofieses se sobreponen al
realismo y naturalismo de la artiSteEn este caso Artemisia podria haberse servidondéklo de la

Circuncisionde Simon Vouet (Fig. 21) que presenta en conjuns&s caracteristicas muy similafés.

En tercer lugar, en el discurso ambivalente derabdémo y clasicismo, debemos mencionar la
importancia que tomara la representacion de inmesig paisajes en relacion a esta corriente remmoaad
del ambiente napolitano. Artemisia abandona eloekéroico del naturalismo, de la pintura al seovic
del drama, por un decantarse a representar eliegpkcluz, ahora no se pretende ilustrar el draora
gestos sino mas bien en la recreacion de una amasflecuada. Y es en la toma de protagonismo del
espacio que el clasicismo de estas obras se hacpatedte puesto que la composicion clasica estable
un principio de orden distinto a la accion de lesspnajes y permite de esta manera construir af lug
independientemente de sus actores, siendo poeletbntro ordenador y medio sobre el que se ordenan
los cuerpos y la luz. Artemisia combina la fuerzpresiva del claroscuro al mismo tiempo que afiade
un toque de nitidez, constituida tanto por la larural como la artificial, que permite desarrokr
espacio representado. Se aleja asi al espectamorly tanto se va apagando la emocion de lo heroic

para dejar paso a la objetivacion de la escengaqmis por la visualidad del drama cotididfo.

En cuarto lugar podemos establecer una fedsh quenia artista muestra de forma mas patente este

cambio. Hacia el segundo cuarto de los afos treretaos que la actitud de la artista cambia, éiqsat

94 |bid. Nota 92, p. 93.

95 |bid. p. 99.

96 pEREZ SANCHEZ, Alfonso EPintura italiana del s. XVII en Espafisladrid 1965. Pp. 22-24.

97 Ibid. Nota 92, p. 99.

98 |bid. p. 99.

99 PEREZ CARRERO, FranciscArtemisia GentileschiColeccion, El Arte y sus creadores; 13. Madristétia 16, 1993. pp. 110-112.
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y el sentimiento momentaneo se reduciran para pagardrama mas medido y controlado, dando paso
a un drama mas interno. Contribuyendo a ello teselmoepresentacion simplificada y abocetada de
objetos, los cuales ya no mostraran el detallgjyeda de obras precedentes. Cuadros darhy sus
Hijas y La Betsabénuestran la mutabilidad del temperamento de istatt® En este Ultimo la expresion
ensimismada de la mujer de Urias, muestra el diatemo de la mujer por medio de la nostalgia y

melancolia expresadd¥.

Por dltimo podemos concluir definitivamente queplatura de Artemisia modera su temperamento
respecto a su obra anterior, en gran parte debidapacto de la pintura bolofiesa en la artistague

se puede apreciar ¢ Clorisca y el Satir@n relacién alNeso i Deyanirale Guido Rent®” También

la carencia de opulencia y ostentosidad a favamdgentido mas sintético-descriptivo se encuemtra e
la correlacion de su pintura con la de un Domenighal mismo tiempo que un gusto por las figuras de
Zurbaran. Una vena clasicista que podria encoeyaicacion en la oficialidad impuesta por la presae

del virreinato, representado por el Conde de Moeyeservidor de la Corona a la cual la ciudad aebi
rendir tributo®® También podriamos considerarlo como una adaptgeigpiciada por la presion de la
nueva moda y las necesidades econdmicas que sa@dlintar consecuentemente si uno se mantenia
fuera de ella, lo que podria sugerirse como leotieidel naturalismo que no solo la artista disminery
sus obras sino también una de sus figuras mas ampes como Riber&* Al mismo tiempo debemos
considerar la capacidad absorbente de la artéstaidl asimilo las novedades artisticas del monario
gran facilidad, desde las instancias de la Es®&@lafiesa y el barroquismo de Pietro da Cortoneatd t

de la luz de la pintura veneciatfa.

4. Entre la artista y la intelectual

Ahora deberiamos preguntarnos sobre la trasceradienelectual de la artista, viendo las ideas yfe®

que usaba alejandose de las meras exigenciasrdegénte.

100BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@ral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. p.
83.

101 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 ediciénPrinceton: Princeton University Press, 1989.
p. 95.

102 ONGHI, Roberto: << “Gentileschi padre e figlia916/" >> En:Scritti giovanili: 1912-1922Firenze: Sansoni, 1961. pp. 218-283.

103 CONTINI, Roberto. << “Napoli: Anni Trenta”>>. EnArtemisia Gentileschi: storia di una passiore. cat. Exp. >>Milano: 24 ore cultura, 2011 (pp.
96-107). pp. 99.

104 hid. Nota 99. pp. 108.

105 5ABA SARDI, Francescdirtemisia GentileschMilano: Spirali/Vel, 2007. Pp. 18.
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No podemos dejar de mencionar las tipicas hergimasaracterizan tanto a Artemisia, tales comaldudi
Lucrecia, Jael, etc., y que acordes a la tematidaadClorisca(1633-35), la artista vuelve a hacerse uso
de una historia, en este caso del mito clasic@ ppresentar el triunfo de la mujer sobre el hemte

la ninfa sobre el lascivo satitéf Aqui la heroina esta representada llena de aspiilaz con el que
consigue astutamente engafar a la pestilente rerigtie en un vano intento de poseerla le despitande
falsa cabellera que porta. Con esta historia topatna la retorica de la historia de géneros, e
Artemisia utiliza el mito para reflejar su propistbria de manera indirecta, al igual que sus msicha
otras heroina¥’ Aunque algunos autores discrepen sobre el forglfigiativo de la pintura, también
se ha arguido que Artemisia se basé puramentetertelde la obra teatral de Giovanni Battista Guar

Il Pastor fidg que habiendo obtenido un gran éxito en la épodaubiese hecho mas que facilitar las

cosas para la transmisién del mensaje de resiatariaiopresion masculin.

En el cuadro d€lio, musa de la historia (1632), probablemente pingata el cuarto duque de Guisa
Charles de Lorraine, la artista tom6 como referetaiconologia (1625) de Cesare Ripa, donde la
descripcion de Clioistoria se corresponde con Igenie la obra. Atributos como la trompeta, lasal

y la rama de olivo no se ven en la actualidad gesioias a algunas operaciones realizadas en alccuad
sabemos que la musa estaba dotada de dichos @sdi#iE| principal atributo de la musa es el libro,
donde quedan recopilados los nombres de las pergopartantes en la historia, donde no s6lo vemos
el nombre de Rosiéres sino que la misma artisteafgu obra en él, incluyendo de esta manera sureomb

en el libro de Fam&-?°

Otras obras como l@leopatratambién se realizaron bajo bases literarias, tercaso la historia relatada
por Plutarco nos lleva a considerar la relaciomabagica a la cual nos podrian inducir atributosiao

el cesto de flores, relacionando asi la reina aatidsa de la tierra Isis, asi pues tanto el ustifdeentes
culturas visuales como la consulta de textos li@sapodian ser usados para la ejecucion de estas
relaciones metaféricas y quiza por ello nos podneiar del fondo cultural e intelectual de lasaati**

106 CHRISTIANSEN, Keith Orazio and Artemisia Gentileschi<cat. exp. >> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum
of Art, 2001. pp. 397-398.
107 «Artemisia Gentileschi's 'Corisca and the Satyidry D. Garrard/The Burlington Magaziné/ol. 135, no. 1078 (Jan., 1993). (pp.34-38),4. 3
108 B|SSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:taral reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. pp.
76-77.
109 hid. Nota 106, p. 400.
110 pid. pp. 402-403.
111 CHRISTIANSEN, Keith Orazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum
of Art, 2001. pp. 402-404.
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Artemisia en sus obras va mas alla de la simpleatiga de las escenas, el recurso a las heroinas es
expresion de si misma, intentando transmitir urtexddo expresivo de ella como mujer en un mundo

hecho para hombres y representado por los hortisres.

4.1. Consideracion artistica de Artemisia. La pro@macion artistica de una mujer

Después de ser violada y pasar por un procesdgldioa artista en el siglo XVII no lo podia temeds
dificil que Artemisia, sin embargo la artista cgusd un estatus artistico-social que le llevattiabajar

para el clero, la alta aristocracia, importantgsaiarios politicos y reyés?

Un ejemplo ilustrador de su estatus lo tenemos &tid, la cual sostiene un libro donde se 8632
Artemisia faciebat all'lllustre M., smemorato Rasié 1632” (1632 Artemisia hizo esto para el ilustre
M., en memoria de Rosiers / 1632)Este es el libro de la fama de Thucydides, doodestlos nombres
importantes de la historia quedan recopilados [zaeternidad?!® El espectador debia ver el nombre
sostenido por la monumental figura de Clio, lalérigelacion entre la musa, Rosiéres y la artista ha
llevado a sugerir que las intenciones de la arfigiantaban al alcance de la fatfaOtros autores
consideran que era una declaracion consciente geopia fama, puesto que en gran parte sus obras

hablan de si misma, reflejandose en ellas de manéohiografica!’

Paralelamente al uso autobiografico o auto alusiveus heroinas, Artemisia cambia el concepto de la
mujer bella por la mujer activa, como ella, contlara de un fuerte y desbordante temperamento. Sin
embargo, tal y como hemos dicho, en Napoles tuw spmeter algunas veces sus pinturas a la
uniformidad con otros pintores, a pesar de ellejemplos como |&ster y Asuerocontrarrestaria esta
con el aumento de la intensidad del drama de lampuptagonista, apostando por valores expresigos d
determinados afectos femeninos que nunca antéhsido representados, un hecho trascendental para

su consideracion como pintora naturalista modé&¥ha.

112 «Artemisia Gentileschi: The Image of the FemaledHie Italian Baroque Art by Mary D. Garrard.”/ SleFfolliott/ Woman's Art JournaMol. 12,

No. 1 (Spring-Summer, 1991). (pp. 41-42), p. 42.

113 Seguln cuenta la carta mandada a Galileo Galilée(Sctubre, 1635) en la que dice de haber seavtddos los reyes y dignatarios europeos los cuales
no solo la honraron sino que también recibi6 reggloartas por su parte.

114 Segun la traduccién de Garrard, Bissell y Rowlands

115 hid. Nota 111, p. 400.

116 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque22 edicién. Princeton: Princeton University Pré889.
pp. 95-96.

117 HERSEY, George. << “Female and Male Art: ‘PostiteGarrard’s ‘Artemisia Gentileschi”>>. Effartkenope’s Splendor: Art of the Golden Age in
Naples]s.l.]: Pennsilvania State University, 7. Univeydiark, 1993. (pp. 322-35), p. 323.

118 GREGORI, Mina: <<"Artemisia Gentileschi e le Ereta>. En: Artemisia Gentileschi: storia di una passioMilano: 24 ore cultura, 2011. pp. 18-
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5. Relacion con otros artistas, Artemisia y Napoles

Artemisia se introduciria tanto por el encargoBlaén Retiro como el de la catedral de Pozzuolilen e
ambiente partenopeo, del que mas de un artista k&l recibido hostilmente. Ello demuestra que la
artista entr6 en parte por sus habilidades al miseropo que por su facilidad para hacer buenos
contactos, en un periodo en el que el mercaddiestffuctuaba de un modo nunca visto anteriormente
en la capital campariad? Fue una artista dindmica, que no se quiso exahi@g sus comparieros artistas

sino que mas bien se abrié y se mostr6 muy receptigllos, por lo contrario ¢fueron ellos igual de
receptivos con ella?, ¢ qué supuso Artemisia patasarrollo del arte napolitano y sus represeng@rite

De Dominici dice en su libro que Stanzione vio yeaylié de la obra de Artemisi&, aunque es dificil
confirmar su tesis, podemos afirmar que hubiedddeatceso a su estudio. El artista parece septiece

en laDecapitacion de San Judfrig. 22) a la Gentileschi, la infusién de una tiefinidora tanto de
azules y amarillos nos lleva irremediablemente rs@een elld?? El artista parece incluso rendir un
homenaje a la artista &a muerte de CleopatréPushkin Museum of Fine Arts, Moscu), donde no sol

el uso de azules, rojo, amarillo y blanco de ricaderiales nos remitira a la artista sino que tambi
compositivamente coincide conBatsabé Columbus$rancesco Guarino también le seguira de manera

muy parecida en el uso de tonalidades y col&res.

De todas maneras deberiamos matizar esta recqpmi@arte de Stanzione, la influencia debia ser mas
bien reciproca, puesto que como hemos visto ertubapianteriores la artista también se muestra
receptiva y probablemente, Massimo le dio mas queontrariamente recibié por parte de la arfista.
Pero el bibgrafo parece mostrar una sola cara,ameiridci describe una cercana relacion entre ambos
pintores y destaca que la artista era consejer&igjel pintor. Quiza la informacion no sea del todo
precisa y por ello tomamos como valida la conclusié Garrard, en referencia al ciclo de Pozzuali y

las mutuas influencias, diciendo que ambos artisté@sron que encontrarse a medio camino a fin de

20.

119) ATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, Nagsland Artemisia” >>. EfDrazio and Artemisia Gentilescki<cat. exp.>> New Haven; New
York: Yale University Press: The Metropolitan Museof Art, 2001 (pp. 379-391), pp. 384-85.

120 pig. p. 390.

121 DE DOMINICI, BernardoVite de’ Pittori, Scultori, ed Architetti napoletat™Non mai date alla luce da Autore alcu@apoli 1742) [S.l.] : Arnaldo
Forni, [1979]. Edicion facsimil de: Napoli, Stamigedel Ricciardi, 1742. Tomo 2: vol Ill. p. 45.

122B|SSELL, R. Ward.Artemisia Gentileschi and the authority of art:t@mal reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp
80.

123 |pid. Nota 119, pp. 387-388.
124 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque 22 edicién. Princeton: Princeton University PrédS89.

pp. 99.
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crear un armonioso conjunt® El peso estilistico que podia tener Artemisia sdBtanzione seria
irrelevante en comparacion con la importancia qati®ello o Ribera podian tener sobre el artista,
aungue como veremos mas tarde, Artemisia supusoeafi@@ncia clave para el cambio de caracter

narrativo de su obrg$

Sin embargo, referente al trato estilistico, en@onods una fuerte presencia de Artemisia elosé y la
mujer de Putifar(Fogg Art Museum) de Paolo Finoglia, el cual reicara los rugosos, meticulosa y
caligradficamente representados ropajes, a losessigados rostros y a la didfana luz de las supesfi
que vemos en el famostacimiento de San Juan el Bautiskal Retiro?’

Tal y como dice Longhi, se podria considerar aris&a como una de las fundadoras del primitivismo
caravaggista, el cual se destaca por la muestra daracter delicado y detallado, ademas de urziasp
atencion por el cromatismo preciosista con énfadeante en la representacion de las sedas y otros
ropajes. También la orientacion holandesa de laedtoidad de los interiores y la infusion de una lu
intima y acogedora seréan valores que contrastardreete a la violencia expresiva de Caravaggio y
Battistello Carracciolo, por lo que sin Artemisia podriamos entender la pintura tanto de Massimo
Stanzione como de Bernardo Cavall3®Para Stanzione, Artemisia fue un ejemplo persoasiv
manteniendo la distancia en el trato estilisticoestra una adhesion a la artista en el amor gmogdalar

y cotidiano que le desplazaria de la alta dramituiigeresca al teatro popular, optando por lo &fipe
cotidiano!?® La afinidad por esta nueva sensibilidad por loviaty domestico pasé incluso a integrarse
en la propia obra de Ribera, mostrando a vecesfimdad tan cercana a Artemisia que presentaria no

pocas dificultades a la hora de atribuir algunaa®hl espafidf®

Podemos decir que Artemisia como portadora delvaggismo atemperado de su padre y de las
elegancias formales de tipo toscano, comporté warddlo importante en el panorama artistico

napolinano, introduciendo asi un refinamiento adébrcy de las formas que orientd el tenebrismo de

125 CHRISTIANSEN, Keith Orazio and Artemisia Gentileschi<cat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum
of Art, 2001. p. 407.
126 CONTINI, Roberto: <<’Artemisia a Napoli. 1627/36892/53">>. EnArtemisia.Roma: Leonardo-De Luca Editori, 1991. (pp.65-8p),G9.

127 AA.VV. Artemisia.Roma: Leonardo-De Luca Editori, 1991. p. 70.
1281 ONGHI, Roberto: << “Gentileschi padre e figlia916/” >> En:Scritti giovanili: 1912-1922Firenze: Sansoni, 1961. (pp.218-283), p. 271.

129 cauUsA, Raffaello. << “La pittura a Napoli, da Caaggio a Luca Giordano">>. ERivilta del Seicento a Napoli: museo di Capodim@&#tettobre
1984-14 aprile 1985: Museo Pignatelli 6 dicembré4:914 aprile 1985Napoli: Electa Napoli, 1984 (pp. 99-114), pp. 112,
130 5pINOSA, NicolaPittura del seicento a NapolNapoli: Arte’'m, 2011. pp. 38.
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pintores como Stanzione, Cavallino y Vacc&Ella era una artista muy conocida y por ello nostheos
extrafiarnos que otros artistas la copiaran o sarviafluenciados por ella, como en el caso de Agos
Beltrano en sus pinturas del ciclo de Pozzti8lEeria también interesante ver qué influencia pewler
Artemisia en la frecuente representacion de dip$esoinas por parte de Stanzione, Cavallino, \facca
y Pacecco de Rosa, puesto que ellos representgetossmuy similares mientras la artista se enabatr

en la ciudad33

131 pEREZ SANCHEZ, Alfonso EPintura italiana del s. XVII en Espariladrid 1965. p. 498.

132“Some Obserbations on Bernardo Cavallino, Arten&satileschi and Others/"J6zef Grabski /Artibus et HistoriagVol. 6, No. 11 (1985), (pp. 23-
63), pp-29-38.
133) ATTUADA, Riccardo: << “Artemisia and Naples, Nagland Artemisia” >>. EfDrazio and Artemisia Gentilescki<cat. exp.>> New Haven; New
York: Yale University Press: The Metropolitan Museaof Art, 2001 (pp. 379-391), p. 388.
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Londres, en la corte de Carlos | (1638-1640)

Carlos |, mecenas apasionado y coleccionista iaBkciqueria situar Inglaterra al nivel artistico de
Europa, con esta finalidad llamé a los mas fameastistas del momento para modernizar el gusto y
ambito artistico britanico. Artistas tan importantemo Honthorst, Sandrart, Rubens y Van Dyck mabia
trabajado en esta floreciente corte, pero de la®gas italianos invitados solamente acudieron

Orazio Gentileschi y su hija Artemisi#t

1. Hechos y causas de su viaje

Suponemos que el primer contacto de la artistal@aorona britanica tuvo lugar en &renissima
durante el viaje de Francesco y Giulio Gentilesaimbos hermanos de Artemisia y mandados a Venecia
por orden del rey de Inglaterra para un viaje dediadquisitivos. Sabemos que Giulio se encontié co
el maestro de musica del rey, Nicolas Lanier, eB81€ se ha sugerido que en esas circunstancias
Artemisia pudo haberse encontrado con su hermaiabgrle vendido asi @rquino y Lucrecigue fue

enmarcado en Inglaterra en 1633134,

Pero no habrian pasado apenas diez afios desdenese gosible contacto con la corona para que la
artista partiese para Inglaterra. La razon deladastiene varias explicaciones, por un lado péra e
cumplimiento de la peticion del rey Carlos | débsjar bajo proteccion real, el cual habiéndose dech
uso de los lazos familiares de Francesco hermafteatésta, habria tratado de convencerla, talnga
reporta la carta de Artemisia a Francesco | d'E$tRor otro lado se explica por la senectud del padre
al que sentia el deber de atender hasta llegactaédate del viejo pintor. Debia haber un interés mas
familiar que artistico de fondo, puesto que traslgrte del padre en 1639, Artemisia no sienteuriag
otra necesidad de permanecer en tierras britagigas ello vuelve de manera inmediata a Napoles
entorno al 164337 Otra posible causa, aunque personalmente considéasoremota, es que se le

hubiesen terminado los encargos en Napoles, pgastta artista vuelve a pedir la proteccion deluguq

134pEREZ CARRERNO, FranciscArtemisia GentileschiColeccion, El Arte y sus creadores; 13. Madritétia 16, 1993. Pp. 118.

135B|ISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@al reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp.
59.

136 Carta al Duque Francesco | d' Este, en Roma.tessriNapoles el 25 de enero de 1635 (Garrard,, p@8380-381).

137 CONTINI, Roberto: <<"Naples 1630-1654. “Ce qu'ueenme sait fare”">>. EnArtemisia 1593-1654<cat. Exp.>>Paris: Gallimard: Musée
Maillol, 2012. (pp. 117-128), pp. 124-125.
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de Toscana, Ferdinando Il, viéndolo como posiblecé@n a su problema. Antes de partir hacia la isla
de Albién, aun reservando alguna esperanza, ledicgmdo que la Duquesa de Saboya le ha concedido
ya el pasaporte para atravesar Francia en su matoghaterra, enfatizando de esta manera la iratezli

de los hechos que estaban por suceder a no seél qepentinamente decidiese tomarla bajo su

protecciont®

Aunque la primera carta de la artista mandada desthpital britanica sea del 16 de diciembre 2916
dirigida a Francesco | d’Este, su llegada es anteriesta fecha y por ello se cree que es alredkor
1638, cuando Orazio pide el pago de los termintabkidos para las pinturas de la Queen’s House de
Greenwich (1636-39). Alli supuestamente la artisthajé con la finalidad de ayudar a su padrevatle

a cabo la decoracion del techo y de alli la razradelanto de fecha®®

1.1. Entrando por la puerta grande

¢, COmo es recibida Artemisia en la corte carolindt®eeho es que tanto Orazio; que residia alli desde
1624%4°como Francesco debieron preparar el camino a Asi@n8abemos que ya antes de su llegada
se habian adquirido obras de la artista, las csalesnencionadas por Van der Doort en un inventario
donde se recogen las obras compradas por el rég3hSusana y los Viejp3arquinio y Lucreciay
media figura dé.a Fama Todo ello deja claro que Artemisia no era descia en el entorno inglés y
que su asentamiento en la ciudad debié desarmlitars gran facilidad tanto por el hambre artigfiela

rey como por la presencia previa de su padre ydmeom Por Gltimo cabe mencionar las palabras ascrit
por Artemisia en la carta dirigida a Ferdinandeei,las cuales la artista dice de haber sido llanpad

el mismo Carlos |, lo que podriamos atribuir comud de la intercesion de su mujer Henrietta Mfia.

¢ Qué mas podia esperar un artista?, ahora ¢ qudéadiseoponer a los requerimientos reales?, Istarti

no podia presagiar malos augurios en absolutordeacsu carrera artistié®.

138 BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:taral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp
59.

139 CONTINI, Roberto: <<"Naples 1630-1654. “Ce qu’urerime sait fare”">>. EnArtemisia 1593-1654<cat. Exp.>>Paris: Gallimard: Musée

Maillol, 2012. (pp. 117-128), pp. 124-125.

140 pid. pp. 125.

141 Una tesis gue podria explicar la ayuda de la Dsmjde Saboya, hermana de Henrietta Maria y Luis bély de Francia, para el tramite del pasaporte
para pasar por Francia. (Bissell, 1999, pp. 60)

142BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:teral reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp

59.
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2. Una breve estancia

Se sabe que la artista realizé al menos siete ebrétsglaterra, todas ellas catalogadas, entre bty
solo tenemos conocimiento daltorretrato como Alegoria de la Pintuna de las pinturas para
Greenwich, hoy en Marlborough House (Fig. 22), & d¢ueles supuestamente colaboré junto a su
padrel*3

La muerte del padre en 1639 hace que Artemisiamgatningln otro motivo para permanecer:&8fin
esperar la respuesta por parte del Duque de Méttasda carta petitoria mandada por la artisthG39,
impaciente se marcha de Inglaterra reemprendieindaje de vuelta a la capital campafaTampoco
podemos olvidar el ambiente politico que se degspirar entonces y que desembocaria mas tarde en la

guerra civil gue acabaria con la figura del 4%,

2.1. La despedida de un padre

Hemos dicho que la importancia de la figura delr@gmhra el desplazo de la artista a tierras bagéni
es capital. La artista queria acompafar y ayudpadide hasta el Ultimo instante, ahora padre eshija
podrian haber encontrado pintando conjuntamentenarmisma obra, el techo de Greenwich. Pero en
el analisis de dicha obra debemos preguntarnostdeddentificamos la pincelada de la artista?, ¢qué

nivel de organicidad presenta la obra? y ¢ quiétadapor cualidades artisticas, padre o hija?

En el techo de la Queen’s House, la representaedmAlegoria de la Paz y de las Artes bajo la Corona
Inglesa muestra un programa que bajo la influencia iodgich de Cesare Ripa, presenta las siete artes
tradicionales junto a las artes visuétéson claras intenciones propagandisticas a favda derona,
bajo la cual la paz reina y las artes floreé€nhRespecto a este programa, la falta de fuentes y
documentacion, ha hecho cuestionar la intervend&rmrtemisia en su realizacion, sin embargo el

analisis estilistico de Jacob Hess prueba la coaii de la artista; entre otros como Bissell,

143 pEREZ CARRENO, FranciscArtemisia GentileschiColeccion, El Arte y sus creadores; 13. Madrigtéfia 16, 1993. pp. 118.

144 Rintracciata la data di morte di Orazio Gentilgst/ Anna Maria Crind. IMitteilungen des Kunsthistorischen Instituts inrelwz 1X (1960), p. 258.
145BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:taral reading and catalogue raisonriéennsylvania: University Press, 1999. pp.
60-61.

146 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque 22 edicion. Princeton: Princeton University Pré889.
p.120.

147 Como artes visuales se entiende pintura, escuftarguitectura.

148 hid. pp.113-116.
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individualizando su intervencion en algunas depsonificaciones representadas, como la Aritmética
y las musas Euterpe, Polimnia y Clio (Fig 28)Segun su tesis, podemos apreciar grandes difagenci
de estilo entre padre e hija a pesar del denomir@anuin de raiz clasica. Las obras inglesas dei®raz
presentan una mayor rigidez y falta de expresi@dgnotan poca habilidad y personalidad infundida
en sus figuras. Mientras que el trazo de Artemisiprime caracter y personalidad en estas, Clio,
Polimnia y Terpsicore no se expresan de maneraransitho con un genio e identidad propios, ademas
estan plenamente integradas en el espacio qumlaa,moviéndose sofisticadamente en el mismooTant
los cuerpos como las vestimentas y las nubes egiélelados con luz y sombra, presentes con un fisico
poderoso, las musas se encuentran envueltas da Gfaroscuro de la artista. Los ponderados
movimientos de las figuras, las exquisitas vestiglyr el reflejo luminico presentan un fuerte viacul
con pinturas del precedente periodo napolitancadartista, entre ellas identificamos una destacada
relacion conLa Adoraciénde Pozzuoli. Por lo tanto podriamos decir que dadauerte de su padre,

Artemisia tuvo que intervenir y finalizar la obnagezada por él mismi@?

A causa de la poca unidad estilistica que predantdra no se ha dicho solamente que Artemisia
intervino en su realizacion sino que también esbp@sgue tanto su hermano Francesco como su hija
soltera hubiesen podido participar en su ejecucidenigma mas que los estudiosos tienen por solv
De todas maneras la tesis que incluye a Artemisla ejecucion del techo no esta apoyada por neagun
fuente documental por lo que, contrariamente a HeBsssell, la atribucion ha sido calificada de
improbable!®! De todas maneras se ha contemplado la posibiliéadue la artista hubiese podido
intervenir después de la muerte del padre, y ptarito después de que las pinturas colgasen echal,t
aunque puesto que no se hace mencioén de su nombtdestamento de su padre quiza lo mas logico
seria suponer que fue Francesco quien verdaderaragntdd a su padre a finalizar el programa de
propaganda carolin&?

149 EINALDI, Gabriele:Orazio Gentileschi en la corte de Carlog.tndres: The National Gallery; Bilbao: Museo ddl&eArtes de Bilbao; Madrid:
Museo del Prado, 1999. pp. 30-32.

150 hid. Nota 146, pp.118-120.

151 FINALDI, Gabriele:Orazio Gentileschi en la corte de Carlog.tndres: The National Gallery; Bilbao: Museo ddl&eArtes de Bilbao; Madrid:
Museo del Prado, 1999. pp. 30-32.

152 pid. pp. 32.
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3. El renacimiento de las artes bajo la Corona Brénica

Un inventario, realizado posteriormente a la ejgnudel rey en 1649, nombra algunas obras de
Artemisia que se encontraban en aquel entoncesaemptdn CourtAutorretratq “Pintura”, “Saint
Laying His Hand on fruit” y “Bathseba Bathing witither naked figures®>3 De ellas solo se conserva

la primera por lo que deberemos cavilar sobredscendencia que la obra de la artista supuso en ese
determinado contexto con el Unico ejemplo del gnernos conocimiento.

3.1. De la alegoria a la mujer artista

La supuesta intervencion de Artemisia en la reailimadel techo de la Queen’s House, no puede
relegarse a la simple representacion alegoricgpagrama, en un plano marginal a la implicacion
intelectual de la Gentileschi en la programaciotadsbra el Autorretrato como Alegoria de la Pintyra
que todavia hoy se conserva en la coleccion ré@inima, muestra la basta capacidad erudita que la
artista poseia. La obra presenta una relacion nidofque enlaza con un tema todavia candente en la
Inglaterra de aquella época, la discusion de laisnan de las artes visuales entre las artes ldgran
debate que en Italia ya habia quedado resueltighoresites pero que en otros lugares no se hagiadb

a una resolucién clara sobre dicho tema. La inglugie la pintura, escultura y arquitectura junta a
musica y las siete artes tradicionales en el teehGreenwich seria dificil de pensar si no fuesdgo
colaboracién intelectual de padre e hija en swejéa’>*Y es dificil no imaginar a la artista implicada
en la afirmacion de las artes visuales entre |aseatgvadas artes liberales, puesto que en obras ©om
Autorretrato de Kensington Palace muestra el activo impetu aleartista hacia el merecido
reconocimiento de la pintura y de ella misma coimtopa, aqui por primera vez, una artista se proala

como lo que realmente es y mostrando lo que redénterce>®

En susodicho retrato, la artista muestra mucho gqnésuna imagen de si misma, aqui consciente del
valor iconogréafico de la establecida personificadi@l arte de la pintura por la tradicion renactati
Artemisia, no solo elimina el ideal miségino queaxlia la representacion femenina, como idea que el

pintor debia alcanzar, sino que representa al mestigia ejecutando la obra, uniendo asi ideanidac

153 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroque 22 ediciénPrinceton: Princeton University Press, 1989.
pp. 111-112.

154 pid. p. 116.

155 T1ZIANA, Agnati: Artemisia Gentileschi: la pittura della passiomdilano: Selene, 2007 (22 ed.). p. 60.
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Ahora, ella es la misma alegoria de la pinturaptifieada por la cadena con la mascara dmitatio, i
capelli negriy la veste di drappo cangiant@e los cuales nos habla Ripa en su Iconol&§iBos
conceptos, idea y técnica, que se veian separal@gdna manera por la influencia del presente
neoplatonismo en la época, ahora Artemisia uneocsendnceptos bajo la concepcién naturalista de
Caravaggio de la representacion de lo verdaderci&r a ello la artista va un paso mas alla can est
obra, puesto que representa el momento de absaabiwiuta, de aquello que otros autores habian
denominado como melancolia o la influencia de Satuaquel ideal inalcanzable que imbuia a los
artistas en una incapacidad insuperable a |la lmeafilentarse a la obra. Ahora, la artista se hsaelel
espejo como herramienta de conocimiento de si mibaja el lema socréatico Artemisia se representa
como artista en potencia ante el blanco lienzosgudispone a pintar, ahora ella es la misma akegeri

la pintura, inmersa en su trabajo y llena de lanidigd que le corresponde puesto que sus aspectos
materiales e intelectuales estan representadosubajamagen naturalista que se adelanta al conocido
homenaje y final reconocimiento de la pinturd.as Meninagle Veldzque2>’ Por lo tanto, la obra no
solo nos muestra la alegoria misma del arte dentarp sino también la afirmacion de la mujer #atis

En la obra resuenan las palabras escritas en caatadadas a Don Antonio Ruffo algunos afios después:
“Yo le mostraré su sefioria lo que una mujer eszdpahacer”’ y “Tu veras el espiritu del Cesar en el

alma de una mujers®

4. Lintermezzo inglese

Ya hemos hablado de los problemas atributivos qesepta la obra de Greenwich, igualmente el
autorretrato de la artista presenta problemashara de ser datado y aunque firmado por la amista
sabemos la fecha exacta de realizacién, algunosesutan optado por datarlo entre 1638-1640. Por lo
tanto debemos hablar de las relaciones estilisgécaiee ambas obras, afirmando en este caso la
participacion de Artemisia en Greenwich, de mangempodamos dar forma a las caracteristicas propias

del periodo britanico de la artistz,

156«Notes on the Royal Collection — Il Artemisia Gerstilhi's 'Self Portrait' at Hampton Cotirt.Michael Levey. /IThe Burlington Magaziné/ol. 104,
No. 707 (Feb., 1962). (pp. 79-81.), p. 80.
157 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female heritalian baroque 22 edicion. Princeton: Princeton University Praé889.
pp. 337-360.
158 CHRISTIANSEN, Keith.Orazio and Artemisia Gentileschiscat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerdisess: The Metropolitan Museum
of Art, 2001. pp. 418-420.
159 CHRISTIANSEN, Keith Orazio and Artemisia Gentileschi<cat. exp.>> New Haven; New York: Yale Univerditsess: The Metropolitan Museum
of Art, 2001. p. 421.
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Si atribuimos las pinturas de Greenwich a la attist presencia espacial de las musas atribuidba ya

el estado psicologico interno que las caracterggaraconducen a sAutorretratq el trato letargico y
apéatico de Orazio contrasta notablemente con laepota incélume de las musas atribuidas a
Artemisial®0 Estilisticamente, su autorretrato se muestra edpamte relacionado con las pinturas que
la artista realizaba a mediados de los afios treiatao por ejemplo élacimiento de San Juan Bautista
donde tanto algunos rasgos de las matronas conumaagcolores estan en plena sintonia con su
Autorretratg por lo que su obra londinense podria considefatseamente unida al periodo napolitano

que le precede y contrapuerta de la Gltima etapa detista en Napoles?!

5.La Alegoria de la pinturay Las Meninas

Sin embargo si tomamos el autorretrato londinensgocobra del inicio de su etapa napolitana (1630),
tomando como valida la tesis de Garrard y en tmatradiccion con lo que hemos presentado hasta
ahora sobre susodicha obra, se podria decir gleereny probable visita de Veldzquez al estudioade |
artista en 1630, el pintor espafiol hubiese vistaugbrretratode la artistd®? El sevillano podria haber
visto la obra si aceptamos queeitorretratoes el mismo que menciona la artista en una cartE8d#e
diciembre dirigida a Cassiano, en la que dice guenviara un autorretrat®’ pero tampoco debemos
subestimar la posibilidad de que la obra perteseaeAlcald®* En su paso por Napoles, podria haberse
interesado mucho por la meditaciéon sobre el arfa gentura que el cuadro ofrecia, puesto quenete
entorno a la nobleza del arte de la pintura estatavia candente en el debate espafiol y sabemas que
en concreto, formaba parte de circulos intelecsugle favorecian la aceptacion de la pintura defgro
las artes liberales. Habiéndose embarcado hatiea Bhartista podria haber prestado especiakairn
por la obra de Artemisia y demostrarlo asi posteremte erlas Meninasdonde la representacion del
artista pintando es una alegoria misma del arte lbagpariencia naturalista de la unién del aspecto

material e intelectual de los cuales el artisthag® uso en su trabajt.

160 BISSELL, R. WardArtemisia Gentileschi and the authority of art:t@al reading and catalogue raisonrféennsylvania: University Press, 1999. pp.
87.

161 hid. Nota 158, p. 421.

162 «artemisia Gentileschi's Self Portrait as the Albeg of Painting.” / Mary D. Garrard The Art BulletinVol. 62, No. 1 (Mar., 1980) pp. 97-112.

163 Carta a Cassiano dal Pozzo, 18 de diciembre, 1630.

164 GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi Around 1622. The ShapingRasghaping of an Artistic IdentitBerkeley: University of California Press,
cop. 2001. Pp. 60

165 «Artemisia Gentileschi's Self Portrait as the Abeyg of Painting.” / Mary D. Garrard The Art Bulletin\ol. 62, No. 1 (Mar., 1980) pp. 97-112.
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Conclusiones

En el primer objetivo nos plantedbamos las causatap que la artista se aventura a emprender sendo
viajes. En el caso de Napoles hemos consideragwimera instancia la importancia de Cassiano del
Pozzo como mediador con el virrey de Napoles yegursda instancia las hipétesis de los hechos que
causaron tal decision, factores adversos comosiz peie asol6é Venecia y la falta de encargos bicier
gue Artemisia contemplara la opcién de viajar adlég La artista no solo sabia del poder adquisitiv
de los espafioles y de la inaudita fama de la abf@adlavaggio, sino que también sea por Cassiano o p

el contacto previo con el Duque de Alcala, su éaitéstico estaba asegurado.

En su ida a Londres factores de indole familiaieteb tomar el protagonismo, Artemisia viendo la
cercana muerte de su padre decide ir junto a éhbiEm hemos considerado la posibilidad de
adversidades en la toma de nuevos encargos \algeate peticion de un rey, haciendo asi que e viaj

fuese inevitable.

Concerniente al segundo se trata de hablar deeldsos, de materializar los buenos augurios que la
artista esperaba de su viaje. A lo que se puegemdsr positivamente puesto que apenas llegada a la
ciudad se encuentra trabajando en palacio, alcersompleto de la emperatriz. Su prestigio alcanzo
una posicion muy influenciable entre la corte deky, hasta el punto de poder aconsejar a su coenpa
artista, Giovanna Garzoni como pintora de cortea plosicion que generaria atraccion por los espafiole
que residian en la ciudad y que tras el afan dseguir una de sus obras, se llegd a reproducinatgu

de ellas por tal requerimiento.

Sus expectativas no podian ser mas altas, tamg@érimiento del rey como la presencia de su padre
hermanos en la corte no podrian hacer mas que dairar a la artista por la alfombra roja. Suporemo
por ello que su asentamiento en la ciudad debiard#karse con total facilidad, siendo recibida ¢ms

brazos abiertos.

En el tercer objetivo, nos plantedbamos analizadsa con el fin de ver el grado integrativo alcadw

por la artista en ambito napolitano. La artista@saz de unir su pasado con el presente, conjugando
elementos de la cultura florentina con la napcdditesea por el trato estilistico, la composiciorao |
aplicacion de los colores se demuestra la varialiara visual que posee, enriquecida por sus viajes

la peninsula italica o bien a través de gravadbssoy el posible encuentro con otros artistas,ocom
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Veldzquez y Ribera. Esta capacidad de absorcidlevé a aplicar en sus obras aquello que veia en
Néapoles, la fuerte entrada que tuvo la pinturaadedcuela Bolofiesa junto al eco incesante que dejo
Michelangelo Merisi, dando como resultado una panaquilibradamente situada entre ambas corrientes,

conectada a la de los naturalistas franceses yj@et@mal temperamento mostrado por Zurbaran.

Respecto a Londres, la artista no entraba en udonartistico determinado puesto que las intenciones
renovadoras de Carlos | llevarian a crear un artdbgsistico internacional en el seno la cortéhida.

La artista debia traer consigo el arte de provemenasi lo demostrd, tanto en su posible interidn

en Greenwich como en dwtorretratq el caracter personal y la atencion por las tetasimientos y el
trato de la luz y la sombra en completa armonisetespacio estaran inseparablemente unidas abtieri

napolitano que hemos trabajado.

Para el cuarto objetivo hemos visto el compromieolal artista ante las dos corrientes artisticas
predominantes en aquella década, por un lado coatetalismo de Caravaggio y los caravaggistas y
por el otro con el clasicismo de la Escuela Bolafisin dejar de tener presente caracteristicas que
pudiesen tener algun tipo de trascendencia enpl@gentacion de las imagenes. Hemos visto que la
funcion publico-religiosa de algunas obras y laes@tad de transmitir un mensaje claro y sencillo al
publico limitaron la expresion artistica de lasteti Su posicion intermedia entre la expresiontigatde
Ribera y el drama intimo de Stanzione, nos habla daturaleza experimentadora de la artista, yendo
mas alla del modelo caravaggista, su obra tomaucecorientado a las Ultimas tendencias importadas
de Roma por artistas de la Escuela Bolofiesa, urfarcoidad a las tendencias mas clasicas que ma@derar
la accién y el drama en beneficio de la recread&irentorno. Sea por necesidades econémicas a por |
capacidad absorbente de la artista, Artemisia Bupta par de las Ultimas corrientes, por lo qodrfa

ser considerada como una pintora naturalista madern

Hemos visto que las pinturas para Greenwich sotenedoras de un doble discurso, de raiz politica y
artistica bajo la apariencia de alegorias y mus&dagcho pintado es una expresion mas de la afitmac
del monarca al mismo tiempo que una respuestdiadasion sobre la clasificacion de las artes Wesya
que en Inglaterra todavia no se habia resuelt@ eti@ como pintora se impone y se posiciona emésl

alto grado de ellas en gwtorretrato comlegoria de la Pintura

El quinto objetivo se proponia descubrir la resfauds Artemisa ante las contradicciones de su cmmdi
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de mujer, ante las cuales se enfrento recurrierfiderdes mitologicas vy literarias, a través declzales
aludia a la historia de géneros, traspasando [asinarrativa para expresarse a si misma. Un tridaf
la mujer artista, que se vera confirmado por lahbse que la situaron sobre el pedestal de la Faqna y

ella misma acabaria representando.

En elAutorretratode Kensington Palace la artista no solo elevatates del pintor sino que se retrata a
si misma como alegoria y por lo tanto a la mujgstar, ante un panorama dominado por hombres y mas

por lo que concierne al arte.

El sexto objetivo, referente a su legado artisticta ciudad, hemos destacado en primer lugar su
protagonismo como, de acuerdo con Longhi, prinstévcaravaggista que tiene raiz en el caravaggismo
atemperado de su padre y las elegancias de tipanos orientando el tenebrismo de Stanzione,
Cavallino y Vaccaro, ademas de formarse un fieliskeg como Paolo Finoglia en el trato de la materia
y el color. En segundo lugar el acento en lo intynootidiano transformara el drama de Caravaggio po
el cuidado de lo domestico que repercutira entastian importantes como José de Ribera. Por dltimo
la frecuente representacion de las llamadas herpirgoarte de artistas como Pacecco de Rosareunigie
la posible trascendencia que pudo tener la figarArtemisia para la representacion y el cultivesi®s

temas.

Concerniente a este objetivo, se presenta un pnabtie ausencia de obras conocidas que impide el
estudio primero que parte de ellas mismas. Sin gyoba tesis de Garrard, con el cambio cronolégico
que a esta respecta, nos desvela la trascendezicimetisaje deRutorretrato como Alegoria de la

Pinturay de su repercusion en un cuadro tan importantet@as Meninas.

Por ultimo solo mencionar algunos problemas y adjoie se pueden detectar al revisar la
documentacion. Primeramente las contradiccione® emtos y otros autores, a veces las obras son
datadas en diferentes afios y atribuidas a difeseartestas lo que prueba o desmiente determinadas
teorias. En segundo lugar quedan muchos vacioshardade hablar sobre la relacion artistica entre
Artemisia y artistas como Ribera, Veldzquez, Stargi la documentacion sugiere encuentros y

prestaciones entre ellos pero a veces lo que atimautor, es contradicho por otro.

En tercer lugar, sea tomado en cuenta que lad@ltdras conocidas pero no encontradas y los pnalsle
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autogréficos y cronoldgicos de las obras del periogdlés, es un gran obstaculo que en la actualidad
hace casi imposible el estudio de su etapa londagrde alli la brevedad del capitulo dedicaddaa el
Por udltimo, quiza por negligencia o por dificultachbos periodos no cuentan con una publicacion
monogréfica o una exposicion propia sobre el tdosagstudios mas extensos los encontramos en obras
escritas por Garrard, Bissell y el catalogo detrdMmlitan,Orazio and Artemisia GentilescHen los
libros de arte napolitano, se remarca la importadei Artemisia pero se tiende a hablar mucho mas de
Ribera, Carracciolo y Stanzione.
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Documentacion gréfica

(Fuente: http://www.pinterest.com/pin/4267161332150.2/)

fig. 1, Atribuida a Artemisia GentilesclGyristo bendiciendo a unos nifidSleo sobre lienzo.
Metropolitan Museum of Art, New York, 1624-26.
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(Fuente: http://www.pinterest.com/pin/786019559 RIX/)

Fig.2, Artemisia GentileschAnunciacion Oleo sobre lienzo, Museo di Capodimonte, Napdles.
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(Fuente: http://www.liviuioanstoiciu.ro/wp-contemploads/2012/08/Artemisia-Gentileschi-1593-1654pkra.jpg)

Fig.3, Artemisia Gentilesch;leopatra Oleo sobre lienzo, coleccion privada, Roma, 1833-
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(Fuente: http://iamachild.files.wordpress.com/20Z0¢mall_the-birth-of-st-john-the-baptist.jpg)

Fig.4, Artemisia Gentileschijacimiento de San Juan Bautis@leo sobre lienzo, Museo Nacional del
Prado, Madrid, 1633-1635.

(Fuente: CHRISTIANSEN, KeittOrazio and Artemisia Gentileschi< cat. exp. >> New Haven; New York: Yale Univeydtress: The Metropolitan
Museum of Art, 2001. Pp. 414.)

fig. 5, seguidor de Bernardo CavallirfBysana y los Viejo©leo sobre lienzo, coleccion privada, 1630-
40.
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(Fuente: http://www.columbusmuseum.org/blog/coitewbathsheba/)

Fig. 6, Artemisia Gentileschavid y BetsabéOleo sobre lienzo, Columbus Museum of Art, 1686-3
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(Fuente: CHRISTIANSEN, KeittOrazio and Artemisia Gentilescki< cat. exp. >> New Haven; New York: Yale Univeystress: The Metropolitan
Museum of Art, 2001. pp. 412.)

Fig. 7, Artemisia Gentilesch§an Jenaro en el Anfiteatr®leo sobre lienzo, Duomo di Pozzuoli,
1636-37.
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(Fuente:http://it.wikipedia.org/wiki/Santi_Procolo_e_Nicea#diaviewer/File:Artemisia_gentileschi,_i_santi goio_e_nicea,_1631_ca..JPG)

Fig. 8, Artemisia Gentilesch§antos Préculo y Nice®leo sobre lienzo, Duomo di Pozzuoli, 1636-37.
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(Fuente: AA.VV:Artemisia 1593-1654< cat. exp. >¥Paris: Gallimard: Musée Maillol, 2012.)

Fig. 9, Artemisia Gentileschi,a Adoracion de los Mago®leo sobre lienzo, Duomo di Pozzuoli,

1636-37.
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(Fuente: http://lienzos.blogspot.com.es/2009/08/aigia-gentileschi.html)

Fig. 10, Artemisia Gentileschiot y Sus HijasOleo sobre lienzo, The Toledo Museum of Art,
Clarence Brown Fund, 1635-38.
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(Fuente: http://jamesbrantley.net/17Gentileschifeetilagdalenel1632.jpg)

Fig. 11, Artemisia Gentileschilagdalena Penitentéleo sobre lienzo, coleccién privada, 1630-1632.
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(Fuente:CHRISTIANSEN, Keith.Orazio and Artemisia Gentilescki< cat. exp. >>New Haven;
New York: Yale University Press: The Metropolitarus&um of Art, 2001. p. 397.)

Fig. 12, Lodovico CigoliMagdalena Penitentéleo sobre
lienzo, Casa di Risparmio di San Miniato, aproxXL@.6

(Fuente: CHRISTIANSEN, KeittOrazio and Artemisia Gentilescki< cat. exp. >> New Haven; New York: Yale Univeydtress: The Metropolitan
Museum of Art, 2001. p. 392.)

Fig.13, Federico Barocchnunciacion Grabado, Saint Louis Art Museum, aprox.1581.
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(Fuente:GARRARD, Mary D.Artemisia Gentileschi: the image of the female hetitalian baroquePrinceton: Princeton University Press, 1989. p.
103.)

Fig. 14, Giovanni Battista Caracciol®an Gennaro con obispos y santo&o sobre lienzo, Certosa di
San Martino, Napoles, 1620-1630.

(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/z4_adoraci%C3%B3n_de_los_Reyes_Magos%2C_1619%2%03%Alzquez.jpg)
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Fig. 15, Velazqued,a Adoracion de los Mago®leo sobre lienzo, Museo Nacional del Prado, hdiadr
1619.

(Fuente: http://www.metmuseum.org/about-the-musaom/at-the-met/features/2010/artemisia-gentilesebther-before-ahasuerus)

Fig. 16, Artemisia GentileschEsther Ante Asuer@®leo sobre lienzo, The Metropolitan Museum of
Art, New York, 1628-35.
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(Fuente: http://www.sightswithin.com/Artemisia. Géegchi/Allegory_of Painting.jpg)

Fig. 17, Artemisia Gentileschiutorretrata Oleo sobre lienzo, Galleria Nazionale d’Arte Aati
Roma, aprox. 1637.
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(Fuente: http://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portragis_the_Allegory_of Painting_(Artemisia_Gentile}¢hiediaviewer/File:Self-
portrait_as_the_Allegory_of Painting_by_Artemisi&nBleschi.jpg)

Fig. 18, Artemisia Gentileschiutorretrato como Alegoria de la pintur®leo sobre lienzo,
Kensington Palace, Londres, 1638-39.
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(Fuente: http://www.art-et-litterature.fr/artemigiantileschi-berthe-morisot/artemisia-satyre/)

Fig. 19, Artemisia GentileschGlorisca y el SéatiroOleo sobre lienzo, coleccion privada, 1630-35.
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(Fuente: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/cmons/f/f2/Gentileschi%2C_Artemisia_-_Clio_-_1638)jp

Fig. 20, Artemisia Gentileschilio, Musa de la HistoriaOleo sobre lienzo, coleccién privada, 1632.

(Fuente: GARRARD, Mary DArtemisia Gentileschi: the image of the female heiitalian baroquePrinceton: Princeton University Press, 1989. p) 99
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Fig. 21 Simon Vouet,a Circuncision Oleo sobre lienzo. Museo di Capodimonte, Napdleg2.

(Fuente: http://www.bbc.co.uk/arts/yourpaintings&is/massimo-stanzione)

Fig. 22, Massimo StanzionBgcapitacion de San Juan Bautisbuseo Nacional del Prado, Madrid,
1633-34.

(Fuente: http://www.artemisia-gentileschi.com/cgjlhtml)
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Fig. 22,Alegoria de la Paz y las Artellarlborough House, Londres. Los lienzos estuviero
originariamente en el Salén Grande de la Queeniseélen Greenwich, Londres, 1635-8.

(Fuente: http://www.artemisia-gentileschi.com/aggjlhtml)

Fig. 23,Las Musas Euterpe y Polimni®@leo sobre lienzo, Marlborough House, Londre85188.

(Royal Palace and International Headquarters o€tmmmonwealthMarlborough House[s.l.]: Jarrold publishing and Marlborough Hou2802. p. 5.)

Las Musas Clio y Tali@leo sobre lienzo, Marlborough House, Londres, 1835
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