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5. LA SEVA TASCA PEDAGOGICA DE L' ENSENYAMENT DEL DIBUIX

A diferencia d’ altres pedagogs de I’ época, Victor Masriera no va ser un

mestre usual, d’ aquells que tenen un taller-estudi o una escola de formacio,
amb molts aprenents i deixebles, que en va tenir, sind un mestre de mestres
més mediatic. Se ‘| qualifica d’ omnipresent en la societat de la seva época *.
El fet de ser un personatge tan mediatic potser va fer que a la llarga, el seu
pensament, la seva pedagogia, arribés a molta gent, perdo també, que se I’
oblidés amb més facilitat, al no tenir successors o hereus directes que
defensessin la validesa de la seva obra. Basicament dos puntals en la seva
obra i tasca, els dos professors auxiliars del Curso Permanente de Dibujo en
qui confiava plenament la bona marxa d’ aquell, José Machado Ruiz, germa del
poeta Antonio Machado, i Manuel de Arpe Caballero, no obstant, José
Machado, al final de la Guerra Civil Espanyola, s’ exilia. Acabada aquesta, es
produi per altre banda un canvi sobtat en la manera de concebre I educacio,
postergant-se de manera indefinida la seva tasca i obra.

La seva labor la va dedicar basica i principalment a quatre nivells alhora:
1-Portar els nous corrents pedagogics del dibuix a la planificacio previ estudi de
la situacié del dibuix infantil a Espanya.
2-Fer arribar aquesta planificaci6 del dibuix i la seva posterior aplicacié
metodologica a I’ escola primaria i normal des de la primera infantesa.
3-Fer arribar aquells nous metodes i plantejaments i la manera d’ impartir-los a
tots els mestres i professors, a través de diversos manuals i cursos, de manera
que es trobessin amb la capacitat suficient, amb les minimes condicions
favorables per a poder portar a terme de manera correcta la tasca de I
ensenyament del Dibuix.
4-Intentar fer arribar el dibuix a tots els sectors possibles de la societat a través
d’ una gran tasca de difusio i divulgacio, basicament a través de publicacions,
encara que també de moltes conferéncies, i articles.

En global, una tasca en gran part anonima i tal vegada no controlada en
quan a no saber ben be a qui era el destinatari concret, qui era el lector i usuari
dels seus manuals i I' is que se’ n feia.

No obstant, a través d’ ells, de la seva estructura i seguint-los de la
manera indicada, encara que sense la presencia directa del mestre-autor, i
sense interpretacions erronies del seu pensament, de segur que es podria
arribar a un aprenentatge correcta del Dibuix. No en va els seus manuals
estaven plantejats al mateix temps, en versio pels professors i mestres, i també
per I afeccionat que el realitzés de manera autodidacta.

Potser, que tant fascinant personalitat, acabés per eclipsar-lo, impedint
projectar d’ una manera clara al pedagog de primera linia que va ser.
Desbrossar la seva obra pertany a aquest capitol, alhora que ajudar a que sigui
meés coneguda, de manera que deixi de ser el pedagog secret que alguns pocs
coneixen.

! GOMEZ MOLINA, Juan José-CABEZAS, Lino-BORDES, Juan. El Manual de Dibujo.
Estrategias de su ensefianza en el siglo XX. Ed. Catedra, Madrid, 2001-03, p. 598.
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Tot i la consciéncia de que els conceptes que formen el corpus teoric del
Dibuix, aixi com I’ obra de Victor Masriera, eren una globalitat i no poden
dissociar-se en compartiments o parcel-les estanques, sense interrelacionar-se;
s’ intentara malgrat aix0, en aquest apartat, anar veient per separat i sense
perdre I’ idea de conjunt, com els concebia, que en deia i pensava de cada un
d’ ells. Per aix0 s’ han plantejat tres grans blocs estructurals de la seva obra
pedagogica:

- EDUCACIO INFANTIL
- L' ENSENYAMENT DEL DIBUIX A L' ESCOLA PRIMARIA
- MANUALS ADRECATS ALS MESTRES | PROFESSORS DE DIBUIX
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6. EDUCACIO INFANTIL. L’ ELABORACIO DELS SEUS MANUA LS DE
DIBUIX. METODOLOGIA | DIDACTICA UTILITZADA

Actualment I' educacié infantil comprén sis cursos, de 0 a 6 anys.
Aquesta etapa té com a finalitat proporcionar als infants més petits aquelles
situacions educatives que els permetin el progressiu descobriment i creixement
personal; la possibilitat de relacionar-se amb els altres, per mitja dels diferents
llenguatges d’expressio i comunicacio; I'observacio i descoberta del seu entorn
més proper i I'adquisicié de valors, habits i pautes de conducta que afavoreixin
la seva autonomia personal i la seva integraci6 a la societat.
Es durant aquests sis 0 set primers anys de vida que es construeixen les
estructures neuropsiquiques elementals, s’organitzen els contactes amb el mén
i es basteix la noci6 de la propia identitat, 'adquisicié de les primeres nocions i
informacions, i les primeres formes de participacio social.

PLANTEJAMENTS D’ OBJECTIUS PEL DIBUIX INFANTIL

Si be al llarg de la seva tasca pedagogica, Victor Masriera va dirigir I
aprenentatge del Dibuix a tot tipus de public, a qui de manera especial dedica
grans esforcos, en creure que era per on s’ havia de comencar la nova labor d’
ensenyament d’aquesta disciplina, era I infant. Victor, va dedicar bona part de
la seva tasca pedagogica al dibuix infantil, per aixo va estudiar que es feia a I
estranger i la realitat en que es trobava Espanya. A partir d’ aquest estudi va
comencar a plantejar la seva linia pedagogica marcant-se primerament uns
objectius a assolir.

El dibuix infantil havia de representar sobre una superficie formes de
coses reals o imaginaries, anotar qualitats que es descobrissin en I’ objecte, ser
un llenguatge grafic i que a més pogués interpretar la part personal del nen 2.
Havia de ser un dibuix espontani, educador dels moviments de la ma, després,
a través de jocs s’ educaria la atencid, incitant poc a poc I’ art d’ observar, per
aprendre després a situar, a relacionar i a mesurar; eines indispensables, per
posar-se en condicions de veure I' aspecte grafic de les coses®.

La tasca educativa per aplicar en el nen, creia que havia de ser la d’ un
dibuix de contingut general amb certes besants artistiques, pero entés com a
un mitja que li fos atil tan en les primeres edats de vida en la seva progressio al
mon adult, un llenguatge que li fos util, practic i aplicatiu a la vida quotidiana i
normal de qualsevol persona ja adulta, un llenguatge o expressio grafica.

No va dedicar llibres concrets a aquesta etapa d’ ensenyament del
dibuix, pero si que deixa moltes referencies a ella en la majoria de les seves
obres, basicament de “Manual de Pedagogia del Dibujo” (1917), “Dibujo”

2 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y Casa

Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 24.

® La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo. Escuela de Estudios
Superiores del Magisterio. Madrid, 26 de mar¢ de 1925, p. .31. (Apéndix Documental
Conferéncies L. I, p. 215)
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(1912), “La Ciencia del Arte” (1913), “El Dibujo para todos” (1920 ?), “El Dibujo
en la Escuela Primaria” (1922), i també en i “Como se ensenya el Dibujo”
(1923).

Indicava, que per a tal finalitat, al comencar en 1907 havia estudiat I
estat en que es trobava I' ensenyament del dibuix i la seva primera preocupacio
va ser assabentar-se de les idees directores que informaven els metodes
moderns; per la qual cosa va procurar veure com s’ aplicaven a I' estranger,
posant-se al mateix temps en relacido amb alguns dels principals pedagogs per
coneixer els seus ideals. Va mirar en tots els sentits per tenir una visio del
conjunt i poder arribar a idees generals que li permetessin ordenar els seus
treballs. Aviat va arribar a la conclusié de que la pedagogia del Dibuix tenia
poca importancia, tot i que I’ educacio en el dibuix hauria d’ arribar a constituir
un veritable art, abans seria necessari fer molta ciencia.

Deia que s’ havia trobat en front d’ innumerables problemes, alguns
resolts, moltissim sense resoldre, i altres que confusament sorgien per a ser
plantejats. A I' encarregar-li el 1912 la Junta para Ampliacion de Estudios y
Investigaciones Cientificas, després del seu retorn de I’ estudi a I' estranger,
gue organitzés uns cursos de Dibuix per a Mestres i Professors especials, es
trobava en el seglient estat d’ anim:

Me deslumbraba la vision del desarrollo que estoy seguro tomara la
pedagogia del Dibujo, y esto me impelia hacia la investigacion; pero al
tener que aplicar métodos, teniendo conciencia de que dicha pedagogia
se encontraba en sus grados iniciales, me creia desposeido de toda
autoridad y de los medios necesarios para actuar como verdadero
Profesor de Dibujo, al tener que mirar la realidad, y obligado a actuar
sobre ella concretando métodos, fue necesario concentrar todos los
medios disponibles *.

Indicava també, que en les varies branques del dibuix, interessava
investigar quan més aviat millor la seva psicologia; pero la necessitat de
treballar per la confecci6 de meétodes aplicables a I' escola havia fet que
comenceés I estudi pel que creia més urgent determinar. En primer lloc el que
desitjava era adonar-se de com eren vistes les diverses formes dels objectes
per nens i nenes de totes les edats, per descobrir les lleis generals d’ evoluci6 i
aixi poder apreciar millor les diferents dificultats que presentaven al fer-los
dibuixar unes o altres formes i arribar a una bona graduacié de models, essent
de gran importancia per a la confeccié de métodes °.

No era massa partidari d’ utilitzar el terme *“art infantil”, malgrat la
denominacid (discutida per psicolegs, pedagogs, artistes...), sorgis a principis
del segle XX arrel del moviment expressionista com a fruit de la lliure expressio

* MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo, Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, Proleg.

> MASRIERA, Victor. Contribucion al estudio de los fundamentos psicolégicos de la

pedagogia del dibujo. Separata de la Asociacion Espafiola para el Progreso de

las Ciencias. Madrid, 1915, p. 2.
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creadora del nen i a partir de les primeres exposicions de dibuixos infantils que
sempre van tenir present la paraula “art”. L’ “art de I’ escola” estava en
contradiccié amb I' altre ideal estetic de I' art de les Academies de Belles Arts.
Aquelles havien abandonat gradualment I' ensenyament del dibuix lineal de
tradicié neoclassica, introduint un estil més romantic del segle XIX, mentre el
dibuix a I' escola mantenia una base purament lineal i no tractava la figura
humana.

DEIXAR AL NEN DIBUIXAR LLIUREMENT PERO METODITZANT

Deia que des del 1912 en els excel-lents Jardins d’ Infancia de
Brussel-les (Bélgica), després d’ haver desterrat el dibuix froebelia, els nens
nomes dibuixaven lliurament, i els resultats eren millors que abans.

Un nen deixant-lo dibuixar en llibertat, arribava a uns esquemes molt
rudimentaris, pero plens de gracia infantil, que representaven persones,
animals, cases, arbres, etc., dibuixaven el que els havia impressionat, amb un
llenguatge incorrecte, perdo viu. Era un llenguatge que podia prendre’s de
partida per al veritable dibuix, metoditzant-lo sense que perdés vida, del
contrari perdria I interés del nen.

Estava convencut que no hi havia una metodologia seria del dibuix. Els
metodes antics els mancava sentit pedagogic, i els nous, els moderns, s’
havien fet a base del dibuix al natural, aplicat sense métode, deixant-ho tot a la
lliure inspiracio del nen.

El natural havia anat sent substituit per la composicié decorativa i el
color, pero no era suficient posar al nen davant d’ un objecte, una planta o un
animal per que es sentis capac d’ interpretar-lo. Citant a Piaget® deia que s’
havia de facilitar el cami per que el nen pogués aconseguir la tecnica que
necessitava en tots els ensenyaments de I’ escola, ¢per que es creia que el
dibuix havia de sorgir per generacié espontania?. Del dibuix espontani del nen
hauria de partir pero per metoditzar-lo, ja que deixant-lo a la seva propia
iniciativa, molt pocs i després de molt de temps, arribarien a posar-se en
condicions d’ adquirir la seva veritable técnica ’.

Aquell any 1912, ja va plantejar i desenvolupar en totes les seccions
escolars, un seguit d’ exercicis, essent compostos per 28 temes, molt variats,
dibuix de fantasia, de memoria i composicié decorativa, perd especialment del
natural, fent dibuixar objectes rodons (cossos de revolucid), objectes poliedrics i

® Jean William Fritz Piaget (Neuchatel, Suissa, 1896 - Ginebra, 1980). Psicoleg experimental,
fildosof, bidleg, suis interessat en I'epistemologia genética i famés per les seves aportacions en
el camp de la psicologia evolutiva, els seus estudis sobre la infancia i la seva teoria del
desenvolupament cognitiu. Va ensenyar en una escola per a nens dirigida per Alfred Binet,
creador del test d'intel-ligéncia, i amb qui havia estudiat breument en la Universitat de Paris.
Mentre qualificava algunes instancies d'aquestes proves d'intel-ligéncia, Piaget va notar que
nens joves donaven respostes equivocades a certes preguntes de manera consistent.
<http://www.monografias.com/trabajos16/teorias-piaget/teorias-piaget.shtml>.

" “La Nacién”, Madrid, 6 de marg de 1930.
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de superficies complexes, aixi com objectes lluents per tractar el clarobscur;
plantes completes, fulles, animals dissecats i vius; escollint tot el que creia
podia servir de base per I' ensenyament del dibuix a I escola primaria, que va
reduir basicament als segients tipus.

DIBUIX DE FANTASIA.
Un dibuix en que predominés la creativitat, la lliure expressié del nen, sense
cap condicionant ni tecnic, ni metodologic ni psicologic. Amb el terme dibuix de
fantasia es referia al dibuix espontani del nen, dit també dibuix lliure; dibuix que
hauria de ser pres com un joc, desenvolupant I interés pel dibuix en si mateix,
per aixo res millor que el dibuix lliure i espontani 8.

Para ello interesa fomentar el dibujo libre o de fantasia. Recomiendo al
maestro que estudie la evolucion del dibujo infantil; pero aun antes de
saberla puede aprovechar enseguida este lenguaje. Empiece por dejar
dibujar, como minimo, una vez por semana a sus alumnos libremente
sobre pagel 0 pizarras sin cuadriculas ni rayas. Dibujad lo que querais -
les dira -

DIBUIX MEMORISTIC O DE RETENTIVA.
Un tipus de dibuix en el qual s’ obligués al posar al nen en funcionament, tota
una seérie de capacitats mentals de recordatori.

DIBUIX DECORATIU U ORNAMENTAL.
Un tipus de dibuix que en deia composicié decorativa o altres vegades “dibuix
ornamental”’, que vindria a ser el que avui entenem per Disseny amb totes les
seves accepcions, en el qual entrava en joc I' ordenament de tots el conceptes
confirmadors dels dibuix.

DIBUIX DEL NATURAL.
Tot aix0 sense oblidar mai el tipus de dibuix del Natural, on la complexitat del
mateix podria ser un compendi de tots els altres tipus.

El seu raonament ve a ser doncs molt similar a I' actual. Va provar a
mes, fer dibuixar objectes geometrics basics, aplicant-hi en ells el clarobscur,
les brillantors, reflexes; aixi com el dibuix d’ animals, plantes... Amb aquest
plantejament aparentment simple engegava en el nen un munt d’ estimuls que
ben orientats anirien a desenvolupar les seves capacitats basiques en aquell
llenguatge. Com indicava, tot aixd va ser una prova, un recull d’ experiencies
per poder disposar d’ informaci6 prévia al seu tractament i posterior
desenvolupament cap a metodologies i didactiques.

Aquest tipus de dibuix que metoditza, per a fer-ho s’ havia emparat en
estudis psicologics del llenguatge grafic infantil, amb la finalitat de coneixer la
seva evolucio.

® MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial Sucesores de

Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 20.
9 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 17-23.
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Pensava que tot aix0 resultaria molt nou per a molts mestres, pero
havien d’ iniciar-se en aquests estudis si no volien quedar-se endarrerits.

Es preguntava si no era altament beneficids per a I' ensenyament, que
cada nen redactés en un quadern les llicons explicades a classe, i millor encara
si les il-lustrava profusament:

1-Fig. 1,2,3. Dibuix lliure de nens de 3 anys, amb Ziga-zaga, rotacid i linies transversals;
Manual de Pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 109-111

B
o0
S ce

2-Fig. 4,5,6. Cel-lules o espais tancats representatius de cossos, amb analogia amb algun
objecte real. Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 112-113

A parvuls, els més petits només tracarien trets inintel-ligibles; pero els
nens de 6 anys ja dibuixarien ninots, i alguns també animals, cases i arbres. El
dibuix del natural milloraria els esquemes, enriquiria els medis d’ expressio dels
nens, pero el dibuix de fantasia degudament metoditzat seria un gran auxiliar
per arribar al veritable dibuix. Quan un dibuix de fantasia arribés al seu maxim
desenvolupament, representaria una escena de la vida.

Si bé presentaria doncs diferents escales d’ evolucié per als elements, com
persones, animals, plantes, etc. No posaria en canvi cap escala per al dibuix
lliure espontani *°.

i

3-Fig. 7,12,15. Tendéncia a completar el dibuix amb nous elements. Anotacio. Inventari de
detalls que interessaven al nen. Dibuix de caps“ amb la moda de I'época “con un 6 i un 4aqui
tines tu retrato”; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 116, 118, 123

1 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Madrid, Edita
Libreria y Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 105-106.
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EL DIBUIX COM A LLENGUATGE GRAFIC

Potser avui en dia en una societat de la comunicaci6, de la imatge,
tinguem bastant assumit que el dibuix com a llenguatge grafic forma part de la
vida quotidiana de les persones, tot i que potser caldria matisar que amb moltes
mancances. La utilitzacié d’ aquest llenguatge és basic a nivells diversos de la
vida en societat, grafics, esquemes, anuncis, senyals, simbols, signes, planols,
maquetes... Com tot llenguatge s’ ha d’ anar aprenent de la millor manera des
de la primera infancia, per aixo la necessitat d’ un ensenyament adequat, fet al
gue Victor Masriera va dedicar bona part de la seva obra.

La seva gran idea general era trobar la manera de que el Dibuix,
convencut a través de la seva propia experiéncia juvenil dins les Industries
Artistiques, i dins del moviment del Modernisme en que es mogué ell i la seva
familia, a part d’ una tradici6 del Romanticisme que acumulava dels seus
avantpassats; arribés a quantes més persones millor. Que el seu coneixement
s’ estengués al maxim dins de la societat. Deia que ningu ignorava que el
dibuix tenia per objecte representar sobre una superficie les formes de les
coses reals o imaginaries, i com a consequencia, dibuixava el pintor a I
interpretar una escena de la vida, un paisatge o una composicié per ell
concebuda, dibuixava I' enginyer al projectar un pont, i el catedratic al
determinar un esquema sobre la pissarra, i dibuixava el cirurgia amb el bisturi
al practicar una operacio.

Donava al Dibuix una extensiéo immensa, tot el que es veia i la infinita
varietat de formes que s’ havien imaginat i podien imaginar-se, eren
dibuixables. Volia i pretenia divulgar el Dibuix **. Per aixo creia que la base per
on comencar aquesta gran tasca educativa era per I’ infant, i per aixd comenca
la seva gran tasca per aquest nivell.

El llenguatge grafic, era el dibuix sense pretensions artistiques el més
general, el menys técnic. Els croquis lleugers, expressius i clars, il-lustrant i
completant una descripcié escrita, era el gran complement de la paraula *?

4-Fig. 13. Dibuix d’ un nen de 6 anys. Dibuix impressionista preocupat per | accid i el
moviment, no pas per les formes; El Dibujo para todos (1920 ?), p. 46

! MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José Gallach,
Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 11.

2 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Madrid, Edita
Libreria y Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 34
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Pero si el dibujo en la escuela no es tan ambicioso para llamarse
artistico, es sin embargo, mas, mucho mas, que un simple pasatiempo o
un adorno, como ha venido en llamarsele, con harta injusticia, en
escuelas e institutos.

Lenguaje grafico es el nombre que hay que dar al dibujo que sin
pretensiones artisticas busca solo la expresion clara de las formas de las
cosas, como la palabra, en nuestras conversaciones 0 escritos
corrientes; busca dar una idea de lo que pensamos... *°.

Una idea general del llenguatge grafic s’ aconseguiria tenir, si s’
estudiessin els dibuixos produits per les diferents professions que I’ usaven,
arribant a les diferents fonts de que deriven **.

La finalitat primordial del dibuix era representar sobre una superficie
formes de coses reals o imaginaries. El dibuix era una manera d’ anotar certes
qualitats que es descobrien d’ un objecte, de manera que de cada una de les
coses dibuixables es poguessin fer anotacions diverses indicant unes o altres
qualitats.

25’.%;) 92¢

5-Fig. 25,26,27. Evolucié que segueix la representacié grafica d’ un genet a cavall (25), d’ un
animal de tir (26), i d’ un cavall, un gos, un gat i una nena (27.); Manual de pedagogia del
Dibujo (1917), p. .p. 130-132

Els limits del dibuix serien molt amplis, ja que cada una de les qualitats
gue es descobrissin en els objectes podrien expressar-se de maneres diferents.
No solament seria un llenguatge grafic, sind que a part de les seves diverses

¥ MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de
Pedagogia. Madrid, 1923, p. 6.

Y MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Madrid, Edita
Libreria y Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 23.
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formes d’ anotacid, tindria també la part personal de la interpretacido que tanta
importancia tenia en el dibuix artistic.

Hi hauria tants aspectes grafics com maneres de dibuixar *°.

Es formulava una pregunta, ¢que passaria amb un dibuix del natural, el
pla pedagogic del qual consistis només en col-locar objectes davant dels nens,
submergint-los en I'ambient de la classe tan diferent del que tenien en la
realitat?. La resposta la donava ell mateix; passaria que el nen s’ interessaria
menys pels models, i aquells tampoc el portarien a fixar-se en el seu aspecte
grafic. D’ aqui la necessitat de graduar els models, presentant-los en series, per
que les seves qualitats grafiques fossin vistes ordenadament pels nens.
Aquella necessitat I' havien sentida molts Professors de Dibuix que al voler
aplicar el natural fora de lloc, insensiblement havien caigut a graduar els
objectes segons I’ ordre logic de la geometria, fent un dibuix geometric amb
objectes, en contes de recérrer, com abans a lamines abstractes *°.

iSon tantos los que ignoran, no como debe ensefarse el dibujo, sino lo
gue es el lenguaje grafico universal...!

¢Y de este dibujo educador de la atencion, memoria, fantasia, etc.,
orientado a una finalidad practica y social como punto de partida de las
diferentes modalidades (arte, ciencia, industria), no ignoran muchos su
extension e importancia? '

Creia que el llenguatge grafic havia de fonamentar-se en el Dibuix del Natural,
aixi comentava:

El dibujo realista es el lenguaje de las formas, o mejor de las imagenes,
qgue del mundo exterior formamos, por las impresiones que directamente
recibimos de las cosas. El es el educador por excelencia de nuestra
atencion, que nos lleva a saber mirar y formar imagenes claras de las
cosas. Prepara, pues, para la buena formacion de ideas, y es piedra
angular del conocimiento de lo objetivo. Nadie, por importancia que dé a
lo innato de nuestro espiritu, negara la parte decisiva que para nuestra
formacion tiene el comercio con la naturaleza que nos envuelve, la que
nunca conocerfamos sino pudiéramos ponernos en contacto con ella *°.

Deia que quan I" artista s’ impressionés ho faria per I’ aspecte grafic sent
aguest el que se li presentaria abans que I' aspecte vulgar de les coses que
volgués interpretar.

> Op. Cit., p. 40.

' Op. Cit., p. 14.

7 MASRIERA, Victor. El Curso Permanente de Dibujo de la Direccion General de Primera.
Editorial Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, 1918, p. 12.

¥ MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 7-8.
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Respecta a la determinacio d’ un pla i I' eleccié de procediment, vist I
aspecte grafic es buscaria la manera de traduir-lo, pensant en els mitjans per
aconseguir-ho. L’ execucio i el punt de partida, les primeres linies i taques,
serien comparacions d’ aquestes amb el model, manera de deduir el que s’
aniria a fer, i de lo fet fins arribar a un conjunt provisional. Per aixo planificava
aguest procés en diferents etapes:

-Comparacié del conjunt provisional amb el del model.

-Rectificacions.

-Execucio definitiva. Procurant sostenir sempre I’ equilibri entre I' automatisme
(la ma) i les observacions (la visid) amb la finalitat d’ evitar I' amanerament.
Indicava que els nens comencaven normalment amanerats; I' automatisme i la
falta d’ atencié dificultaven la bona observacio; tot i que un minim d’
automatisme ben conduit seria necessari, doncs sense aquest seria impossible
dibuixar. Es feria una comparacié detinguda del dibuix una vegada acabat amb
el model, per fer una critica que posés de manifest les equivocacions en el pla
adoptat i les deficiencies de I'execucié amb la finalitat de corregir-se en lo
successiu *° .

39,

6-Fig. 34 i 35. "Idea de conjunt”. Objectes col-locats sense orientacié (34) - Convenientment
orientats (35); Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p.141

7-Fig. 37 i 43. “La perspectiva”. Terreny expressat per una linia i sobre ella plants els objectes i
personatges (37). Dibuix influit per representacions grafiques avancades (43); Manual de
pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 142 i148

¥ MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 61.
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Parlava de la necessitat de la cultura per poder veure I' aspecte grafic.
Quan més culte fos la persona més sabria que no podia arribar a un
coneixement exacte de les coses.
Quant més es conegués un objecte, més ric seria el concepte que d’ ell es
tindria i per tant la visi6 del mén exterior seria molt diferent en uns o altres
individus no solament per la quantitat i qualitat dels coneixements, siné també
per la seva classe.

Py 3
s

8-Fig. 44 i 45. “ La perspectiva”. Camps vistos en planta i arbres en algat (44). Manca de
perspectiva (45); Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 149 - 150

L’ ignorant només veuria les coses en funcié de la projeccio dels seus
conceptes rudimentaris.

9-Fig. 15i 16. Dibuix d’ una galleda, el primer amb la visio de qui no sap dibuixar, el segons fet
per un nen amb bona aptitud pel dibuix; El Dibujo para todos (1920 ?), p. 51

Creia que el Dibuix abastava més que la fotografia ja que entre altres
qualitats representava conceptes i intuicions, no era pas imitacio, sind
comentari grafic que interpretava la Naturalesa, traduint alguns aspectes de les
coses, doncs no tot el que se sabia es podia dibuixar.

Lo que en primer termino hay que ensefiar, es a ver %°.

20 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 10-12.
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10-Fig. 2. Diferenciacio de formes, mostrades per parelles, fent notar les diferéncies per
després agafar catrons amb les formes geometriques basiques per comparar-les amb les
primeres formes, establint analogies; El Dibujo en la Escuela Primaria (1922), p. 23

11-Fig. 4. Comparacio de formes pures i la seva posicio; El Dibujo en la Escuela Primaria
(1922), p. 25

Procurant no enlluernar-se amb la visié del pervindre, ni autocontentar-
se en els resultats obtinguts pels nous metodes, considerant-los provisionals,
treballant constantment amb la seva esposa pel seu millorament i adaptacio, en
veure gque en concebre un sistema pedagogic li faltaven molts materials, abans
de renunciar a ell va preferir improvisar-los, emprenent investigacions sobre els
problemes que amb més urgencia necessitava tenir resolts. Sense perjudici d’
anar-se assabentant dels treballs fets dels quals podia servir-se, va voler
pensar pel seu compte i estudiar en la realitat els problemes la qual solucié
mes I’ inquietava.

B e
BT

12-Fig. 28, 30 i 72. Dibuix de nens: Tipus analitic, de branques paral-lels. Arbres tipus analitic,
de branques radials. Evolucio del dibuix realista objectiu del natural; expressio del moviment;
Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 133,135 1173
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COMPROVACIO DEL METODE

Per comprovar el meétode, indicava que els alumnes havien dibuixat
primerament, lliurament sense explicacions préevies, per veure que feien
espontaniament. Els nombrosos dibuixos obtinguts els havia examinat
detingudament, sempre amb la col-laboracié de la seva esposa, buscant els
diferents tipus d’ expressid, les diferents maneres de com havien estat
interpretades les formes.

No sent partidari de deixar simplement fer al nen, com altres tendéncies
de I' epoca, sin6 de metoditzar, ho feu d’ una manera peculiar i també a
diferencia de les que posteriorment tingueren gran éxit, en graduar el dibuix
seguint un esquema evolutiu per classificacié d’ edats, sin6é que ell s’ interessa
per I'analisi dels continguts i per tematiques confeccionant unes escales d’
evolucié del coneixement que comenca per la Preliminar. En la classificacié
dels tipus, formant escales, ordenant-les, va tenir molt en compte el model, el
concepte que del model del natural i la seva forma demostrava tenia I’ infant.
Va fer una escala per cada model tipic, i rapidament va descobrir lleis d’
evolucio del dibuix del natural.

Pero aviat va veure també que hi havia elements que havien de separar-
se; a meés, els nens revelaven tendencies diferents, i uns es detenien mes en
etapes determinades que altres; per aquelles causes va decidir refondre les
escales classificant de passada altres caracters observats en la practica de I
ensenyament que no figuraven en elles, formant quatre escales paral-leles d’
evolucio del dibuix del natural:

1- Evolucio del coneixement de I' objecte.

2- Evolucié del coneixement de la seva forma i del seu aspecte grafic.

3- Manera de com es desenvolupa la impressié de la forma i del seu

aspecte grafic.

4- Manera d’ evolucionar la técnica o els mitjans d’ expressio.

Tenia per objectiu la representacié del mon exterior, i estaven formades
per interpretacions de fets observats, ordenats i valorats des del punt de vista
del concepte final que d’ aquell dibuix tenia .

El Dibuix del natural va ser fruit de la cultura de I' época que va
promoure la relacioé de les persones amb el medi natural a través de passeigs
escolars com el promoguts per F. Ferrer i Guardia®?, proliferant centres
educatius en plena natura ja promoguts per Comenius (1592-1670)*, Baltasar

?L MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, Proleg, i p. 157.

22 Francesc Ferrer i Guardia (Alella, 10 de gener de 1859 - Barcelona, 13 d'octubre de 1909).
Fou un important pedagog catala. Al 1901 va crear I'Escola Moderna, un projecte practic de
pedagogia llibertaria. També va escriure I'obra que porta per titol "L'Escola Moderna", on
exposa els seus principis pedagogics. <http://www.laic.org/cat/fig/index.htm>

8 Amos Comenius va ser tedleg, fildsof i pedagog que va néixer en el que avui és la Republica
Txeca, l'any de 1592. Convencut de I'important paper de l'educacié en el desenvolupament de
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Gracian (1601-1658)** o J. J. Rousseau (1712-1778)%, seguits per
Pestalozzi*®, Froebel®’, A. Ferriere?®, O. Decroly®, entre d’ altres, convencuts a
I igual que Victor Masriera de les avantatges que comportava aquest tipus d’
ensenyament.

I'hnome. La seva obra més important és Didactica Magna (1679). Pare de la Pedagogia com a
ciéncia autonoma. <http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Amos_Comenius>

% Baltasar Gracian i Morales (Belmonte de Gracian (Calataiud), 1601 - Tarazona
(Zaragoza),1658). Va ser un escriptor espanyol del Segle d'Or que va conrear la prosa
didactica i filosofica. <http://es.wikipedia.org/wiki/Baltasar_Graci%C3%Aln>

2 Jean-Jacques Rousseau.-(Ginebra, 1712-Ermenonville, Picardie, 1778). Escriptor i filosof
suis en llengua francesa. Ocupa una posicid transitoria dins del moviments o segle de les
Llums *°. D’ un costat per la defensa de la llibertat, I' altre per la protesta romantica contra les
Llums. Contribui amb articles a “ L' Encyclopedie”.

Defensa que I' home vivia a I' origen de la humanitat en un lliure estat de natura, que estava
totalment immers dins I' ordre natural, guiat pels sentiments de preservacid i de ser. Volia que
el nen no tingués altre professor que la Natura. ((GOMEZ MOLINA, Juan José-CABEZAS, Lino-
BORDES, Juan. El manual de Dibujo. Ed. Catedra. Madrid, 2001, p. p. 503-510).

?® Johan Pestalozzi del Heinrich.-(Zuric, Suissa, 1746-Brugg, 1827). Pestalozzi va prendre les
idees de Rousseau i va explorar com podien ser desenvolupades i posades en execucio.
Proposant un programa de Dibuix Escolar per incloure’l en els seus projectes de educacio
integral. Creia que els nens havien d’ estar lliures, perseguir els seus propis interessos i
dibuixar les seves propies conclusions. La Natura era la millor educadora, era la font de la
veritat, i la veritat s’ obtenia pels sentits. La educacié havia d’ estar basada en les sensacions
dels sentits. “Guardint-se les estampes, i en endavant ensenyi’s només per mitja dels objectes
veritables”. | aixi va ser com mobles i objectes de la classe, animals, plantes, el cos huma, va
ser el material que servia als exercicis de intuicid, “métode Intuitiu”. Pestallozzi perd era
partidari d’ iniciar el dibuix pel coneixement de la geometria elemental

Per Pestalozzi els alumnes que s’ educaven en la copia de dibuixos realitzats per altre,
resultava un métode inadequat i lent. Hi havia poc espai per a la expressio de la propia
personalitat.. (GOMEZ MOLINA, Juan José-CABEZAS, Lino-BORDES, Juan. El manual de
Dibujo. Ed. Catedra. Madrid, 2001, p. p. 511).

" Friederich Wilhem Agosto Froebel (Fréebel).-(Oberweissbach, Alemanya, 1782-1852).
Educador alemany, conegut com I" autor del “sistema del jardi d’ infancia”. Influit per I’ idealisme
filosofic de Kant (Immanuel Kant, Alemanya, 1724-1804), filosof, fisic i matematic; i Hegel
(Gerog Hegel, Alemanya, 1770-1831), filosof, tots dos racionalistes. Visita |I' escola Suissa de
Pestalozzi on hi va passar dos anys aprenen, cap el 1805. Va treballar amb I' abstraccié de
formes naturals, i amb formes geométriques. Les seves teories van quallat en artistes moderns
com G. Braque, P. Mondrian, P. Klee, W. Kandisnky, F. Lloy Wright, Le Corbusier...

(GOMEZ MOLINA, Juan José-CABEZAS, Lino-BORDES, Juan. El manual de Dibujo. Ed.
Catedra. Madrid, 2001, p. p. 515.

28 Adolphe Ferriere (Ginebra, 1879-1960). Pedagog suis. Va ser un dels principals
propagandistas i teorics de lescola activa. Autor de L'école activi (1920).
<http://fr.wikipedia.org/wiki/Adolphe_Ferri%C3%A8re>

? Tal com s’ esmenta en la nota nimero 16 del Capitol IV, Ovide Decroly. (Renaix, (Bélgica,
1871-Brussel-les, 1932), es va dedicar a una intensa labor pedagodgica intentant renovar
I'ensenyament tradicional mitjancant nous métodes cientifics; essent un dels promotors de
I'escola activa. Col-laborador a Brusel.les de la REVISTA DE PEDAGOGIA, I' any 1922.
<http://www.biografiasyvidas.com/biografia/d/decroly.htm>
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De seguida es va adonar de tota una serie d’ obstacles desfavorables
per a portar una bona praxi del dibuix infantil, alhora que també el dibuix en
general, i abans de fer métodes, els va estudiar i agrupar.

De fet, transcorregut gairebé un segle dels seus plantejaments podriem
assegurar que el que va detectar llavors com a obstacles desfavorables, I
horror a I’ esforg, I' esfor¢ que suposa I' aprenentatge, la manca d’ atencio, la
falta de pla, el condicionant de les mesures del paper, la precipitacio, I
atabalament, la timidesa, la indecisié, la manca de disciplina, la copia dels
companys, la presumptuositat, I’ automatisme, la tirania de les linies,...
obstacles que potser mai ningl havia intentat estudiar-los i/o catalogar-los,
serien obstacles eterns, ja que no solament continuen sent el mateixos malgrat
el temps transcorregut i els canvis culturals i tecnologics transcorreguts des de
les hores, sind que alguns fins i tot s’ han accentuat en I' ensenyament actual.
Els explicava en els segiients termes:

- HORROR A L' ESFORC

L’ horror a I esfor¢ era i seria la font dels més seriosos obstacles en que
toparia un professor conscient. Aquella por malbarataria I' ensenyament millor
orientat. Citant a Montessori deia que si s’ aconseguis desenvolupar en tots i
en temps oportd I' activitat i porta-la a finalitats utils, on cadascu podés
experimentar la satisfaccié de I’ esfor¢ personal la tasca de dominar quelcom i
perfeccionar-se constantment, no hi hauria vagarosos. Deia ell, pero, que
desgraciadament s’ estava molt lluny d’ aquell ideal, essent molts els homes
que el treball els suposava un castig insuportable deixant volar i perdre les
seves millors qualitats en vicis o futileses en comptes de posar tot el seu esperit
en ell, Unica manera de progressar i ser felicos. Descrivia a uns altres tipus del
quals deia que aparentment actius, es movien molt, tot ho desfloraven pero
guan es presentava un lleugera dificultat deixaven el treball, eren els
inconstants i superficials.

Que més encertat que les seves paraules traslladades als temps actuals.
Per aix0 cada dia era més partidari d’ un ensenyament que radiqués en la
mateixa activitat de I educant.

Per a resoldre la problematica, havia intentat unes linies generals per a
poder confeccionar una escala d’ esfor¢ en diferents graus:

1-Primer grau.
Els que volien arribar a un resultat sense cap esforg.
2-Segon grau.
Els que feien algun esfor¢ per que un altre els hi realitzés el treball, com els
que procuraven conquerir al professor per que els resolgués els problemes.
3-Tercer grau.
Els que feien un esfor¢ per arreglar les coses d’ una vegada , volien trobar la
formula, el mecanisme per que el treball pogués fer-se després sense esforc.
Aquests, deia, treballaven per poder ser després mandrosos.
4-Quart grau.
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Els que creien que res s’ havia de fer de recepta, que cada cas comportava un
nou problema que s’ havia de resoldre, que era necessari esforcar-se en el
treball constantment, pero que s’ havia de posar en bones condicions per
poder-ho fer amb fortuna, organitzant-se i perfeccionant-se cada dia.

Perd no solament eren aquests els impediments per a un bon
aprenentatge del dibuix, també creia que I esfor¢ per aprendre portava
implicats altres aspectes que tot seguit mencionava.

- L' ESFORC DE L' APRENENTATGE

Tema summament d’ actualitat en els centres d’ ensenyament, en els
guals paulatinament s’ ha perdut o s’ ha deixat perdre aquest valor, trobant-se
practicament desaparegut. Valor summament important i valorat per Victor
Masriera el qual el tenia en alta estima i consideracié. Aixi ho esmentava en
moltes de les seves obres en creure que era la base per a un estudi fecund.

La preocupacio constant del professor deia que hauria de ser el
despertar I' amor a I'estudi i col-locar al que ignorava en condicions d’ ampliar
els seus estudis. Aixi deia:

Nada se hace sin esfuerzo, y el estudio para que sea fecundo, necesita
gue nos estreguemos a él con todas nuestras energias. La pereza de
pensar es la peor de todas y casi siempre proviene de no haber
robustecido convenientemente la inteligencia ejercitandola venciendo
obstaculos. El que siente verdadero amor al estudio, perfecciona y
robustece constantemente su inteligencia, y se hace cada vez mas apto
para salir victorioso en la lucha por la vida *.

Comentava que sense I' esfor¢ per part de I'alumne, poca cosa podia fer
el professor:

Pero el alumno siempre tendra que hacer un esfuerzo. Sin verdadera
voluntad de estudiar se estrellaran los mejores deseos de los maestros.

| donava tota una série de consells que en I’ actualitat vindrien recopilats
en el que s’ anomenen “tecniques d’ estudi”:

-El estudio debe hacerse en lugar tranquilo, con atencion profunda y
firme voluntad.

-Todos estamos convencidos de la maldad de la pereza; y como es
denigrante ostentarla, muchos la ocultan sin combatirla; por esta causa,
toma frecuentemente el disfraz de la actividad.

-Los superficiales son generalmente perezosos vergonzantes; estudian
sblo las partes faciles de distintas ramas del saber humano, y creen
dominar lo que s6lo conocen por el nombre.

30 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. I, p. 131.



Capitol V 282

-En el estudio, mas que en otra cosa, es mas que preferible la calidad a
la cantidad.

-El talento perseverante y ordenado en estudio llega frecuentemente
mas lejos que el solo impulso del genio.

-...para ser constante hay que adquirir la costumbre de estudiar; para
esto, es lo mejor destinar un numero de horas fijo cada dia: es muy
preferible estudiar menos, pero con regularidad, que mucho con
intermitencias.

-...no solo leyendo puede estudiarse con fruto una obra

-Nunca debemos sentir pereza de enmendar un trabajo 6 hacer-lo de
nuevo, si es defectuoso **

LA ATENCIO EN EL NEN

En els primers graus de I’ evolucio del nen, constatava que no hi havia
atencié voluntaria, els nens no miraven als models, només els quedava el
concepte rudimentari del mateix. L’ atencio anava creixent amb I' edat, pero
sempre era debil per treure bon profit del dibuix. La poca atencié que es
prestava, moltes vegades encara es desviava de I’ objectiu principal. La manca
d’ atencid de que es queixava, és avui, tonica general en el nen, i continua sent
tal com ja ho deia, una finalitat basica de I’ ensenyament del dibuix. Educar I
atencié no era altre cosa que observar, i observar no era altre cosa que dirigir-
la bé.

La dispersio actual en que es troben els nens, degut en gran part a I
allau de joguines i jocs ludics, d’ entreteniment més diversos, potser encara
dificulten més la predisposicié cap a I’ atencio voluntaria. Ell havia composat en
els seus manuals diversos exercicis per potenciar aquest apartat, basicament
els anomenats “exercicis d’ atencido i memoria”. Com per exemple, mirar i
recordar posteriorment la posicié de les busques o agulles d’ un rellotge, la
diferenciacio de diferents banderes, I' ensenyar un objecte per després d’
observar-lo, dibuixar-lo de memoria, etc.

"

¥ MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, p. p. 7-8.
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13-Fig. 11. Exercicis d’ atencié i memoria visual basats en I’ observacié de les proporcions del
paraigles segons la posicid indicada, amb cartrons de diferents formes; El Dibujo en la Escuela
Primaria (1922), p. 33

FALTA DE PLA

Una de les caracteristiques del dibuix de nens i també d’ adults, era la
falta de pla. Aquesta manca de planificaci6 es dona també actualment, el
posar-se a treballar sense saber el que es va a fer o com es realitzara és
practica habitual; deixant-ho moltes vegades a I atzar que juga al seu albiri, ja
que les impressions del moment determinen proposits que es modifiquen
facilment seguint noves impressions, podent canviar el dibuix moltes vegades
de significat durant la seva execucio.

=y

14-Fig. 44, 45 46. Simplificacié de la forma, encaix o caixa d’ un objecte; El Dibujo para todos
(1920 ?), p. p. 92-96. Una de les maneres de planificacio.

TENDENCIA A CONDICIONAR LES MIDES DELS OBJECTES | EL PLA DEL
DIBUIX ALS ESPAIS LLIURES DEL PAPER

Aquest impediment per al bon dibuix, continua donant-se també avui en
dia. En el seu temps deia que el nen tendia a dibuixar coses completes, i
costava posar objectes que en tapessin d’ altres, essent la seva tendéencia a
omplir el paper. Tracats els primers esquemes que col-locava alla on li queia la
ma, els espais lliures condicionaven el que tracava i a vegades variava el pla.

LA FANTASIA EN EL DIBUIX DEL NATURAL. TENDENCIA A RELACIONAR
ELS MODELS AMB ESCENES DE LA VIDA

Era corrent i continua sent-ho en el nen el fet de que al dibuixar un
objecta del natural que consideri suficientment expressiu, composi una escena
relacionada amb el model, amb intervencions o contextos tots de la seva vida.

PERTORBACIO QUE CAUSAVA EN ELS NENS EL QUE ERA MOLT
EXPRESSIU

Tot I’ interés que despertava el model, es desviaria amb I' afany de
representar el que era, veient-se d’ aquesta manera, malament la forma.

TENDENCIA A COMENCAR A DIBUIXAR PEL QUE ES TROBAVA MES
INTERESSANT, INDICANT-HO EN MAJOR GRAU

La falta de pla bans esmentada, comportaria també, comencar un dibuix
pel lloc on cridés més I' atencio, sense tenir en compte la seva relacié amb la
resta, donant en moltes ocasions una mesura excessiva, 0 una preponderancia
desmesurada. Perdo no solament produiria una mesura excessiva, sind també
moltes vegades un detallisme excessiu, desvinculat de la resta del dibuix.

PRECIPITACIO, ATABALAMENT
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La rapidesa indicava que era, i avui continua sent-ho una de les
caracteristiques del dibuix del nen. Aquests eren i s6n exageradament
expressionistes, el que no veuen en un moment, ja no els crida I' atencié
encara que ho tinguin llarga estona davant dels seus ulls.

TIMIDESA | INDECISIO

Deia que si bé la rapidesa era més una caracteristica dels nens, la
timidesa, ho era encara que no sempre, en gran mesura de les nenes.
Observacio propia de I' epoca, pero que avui en dia potser no esta pas tant
diferenciada.

COPIA DELS COMPANYS

Segquint la llei del minim esforg, deia que eren molts els que trobaven
més facil copiar I' esquema dels companys que buscar una interpretacié propia
al model. Fet que també es dona en I' actualitat.

LA DISCIPLINA

Fet clau avui en dia en I' ensenyament en general, per la manca d’
aguesta. Ja en el seu temps deia que tot el que es digués en pedagogia sobre
les dificultats d’ obtenir ordre en la classe, podria repetir-se fins i tot afegir-hi
quelcom més, ja que en I'ensenyament del dibuix, era més dificil la disciplina
qgue en una classe oral, doncs el mestre havia de tenir sempre la mirada sobre
la totalitat, en canvi en la classe de dibuix hauria de destinar algun temps en el
gue fes cadascu individual. Al respecta encara avui en dia no s’ ha entés el fet,
o no se li ha donat I' importancia que en aquella epoca ja es creia que havia de
tenir i es reclamava igual que ara. No hi ha una o dues possibles solucions a
cada problema, sin6 que cada alumne és un problema i cada problema
requereix una resposta diferent a la de l'altre, que el professor ha d’ atendre de
la manera més adequada.

Indicava també, un fet que en [I' actualitat continua tenint molta
importancia era i és la disposicié de la classe i el seu material. No dubtava que
molt de I' atabalament, la precipitacio i la falta d’ ordre era culpa dels métodes
que no s’ identificaven amb I’ esperit dels nens, pero el professor podia fer molt
per aconseguir disciplina de bona manera i en sentit pedagogic.

PRESUMPCIO-PRESUMPTUOSITAT

Parlava també d’ un tema actual, un fet que no solament es donava a I
escola, sin6é també en el mon adult, la presumptuositat. Aquell qui practica una
activitat artistica, grafico-plastica, per interes divers, lleure, terapia, afeccio...,
no és sempre conscient del nivell on es troba, succeint en molts casos el fet de
creure’s molt millor del que en realitat s’ és. Al respecta deia que molts
consideraven el dibuix com a art, i per tant creien que per assistir a una classe i
mal dibuixar ja eren artistes. Només la humilitat en el treball, deixant de banda
resultats de lluiment, que insensibilitzaven per al gaudi pur, ho podia
aconseguir. No s’ hauria de creure en I’ infinit poder del geni que portaria a
esperar-ho tot de les facultats creadores, apartant-se del cami de I'estudi *? .

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 189-190.
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L’ esfor¢ que suposaria per un alumne I' aprenentatge, hauria de ser
conscient i consequent. Si al nen se I' obliga a observar, es fastigueja, li
succeeix com a molts alumnes de les escoles de Belles Arts, que passaven el
dia dibuixant el que desitjaven i en canvi eren uns mandrosos en la classe de
dibuix, cosa que segurament no passaria si el dibuix que els ensenyaven els
interessés.

Per contra quan es feia quelcom que obela a una necessitat ja no hi
havia mandra i I' educacio en general hauria d’ estar preparada de manera que
despertés gradualment necessitats nobles; aixi creuriem que una de les
finalitats a que haurien de tendir els métodes de dibuix seria el de despertar
entre d’ altres, la necessitat d’ observar *; i observar requeria tal com s’ ha
esmentat, atencio.

Hi havia altres caracters desfavorables pel dibuix dels nens i dels adults
atracats, que podien correspondre a diverses causes basicament pero, d’ ordre
tecnic. Dintre d’ aquests obstacles que qualificava de tecnics, per al bon
aprenentatge del dibuix, esmentava els seguents:

AUTOMATISME

L’ interes del nen pel moviment en les primeres etapes, el portava a un
automatisme, que amb la falta d’ atencié podia constituir un perill per les
observacions. La ma hauria de ser una docil esclava de les percepcions
visuals. Sovint es veien dibuixos amb el mateix tipus de gargot automatic es
tractés del tema que es tractés, amb una manca d’ observacié previa que feia
percebre el tra¢ adequat a cada motiu que es dibuixava.
Molts casos d’ amanerament serien deguts a I’ excés d’ automatisme.

TIRANIA DE LES LINIES

Moltes vegades el nen havia tracat una linia equivocada, volent arreglar-
la I' esborrava, pero després passava el llapis de nou pel mateix lloc. Hi hauria
una tendencia bastant generalitzada a caure en el mateix defecte. Unes linies
semblaria que obligarien a unes altres a prendre certes direccions. El costum
de plantar arbres, cases i figures sobre una linia horitzontal, el voler dibuixar un
terreny accidentat, o un cami corbat o inclinat per exemple.
Altres vegades, la tendencia al paral-lelisme donava una direccié determinada.
A vegades, unes linies s’ aturaven sense causa justificada des del punt de vista
de I’ expressio. A vegades es reiterava en I’ alumne la tendencia a I’ obliquitat

de les linies verticals.
~ -

2[18| (Dol

3 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José Gallach,
Editor. Barcelona, 1920 ?, p. p. 44-46.
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15.A-Fig. 75, 76. Arbres que segueixen la linia del cami(75). Direccio de les teules paral-leles al
costat de la teulada(76). Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. 182

Y P
M 5@4&

15.B-Fig. 77 i1 78. Postes telegrafics interromputs a I arribar a la linia de I' horitz6(77). Inversio
de la forma en la representacio d’ un paraigies (78); Manual de pedagogia del Dibujo (1917),
p. 182

INTERES PEL PROCEDIMENT

Succeia en nens grans i sobretot en adults, que els procediments
prenien massa importancia, llavors el dibuix tenia menys valor com a
representacio i expressio que com a treball manual.

Moltes vegades es tenia la preocupacié de la neteja; no importava si un
dibuix no tenia clarobscur o el color just del natural; només es buscava que el
fons es trobés ben passat, que fos pulcre la execucio i, les linies rectes i
segures. Fins i tot, a vegades, donaven la volta al paper per fer-ho millor; el
seu ideal era arribar a la correccio dels litografs, pero aquells vicis juntament
amb la poca habilitat, portaven a la rigidesa, i a la duresa de linies, donant un
aspecte antipatic als dibuixos.

INFLUENCIA DE LA TECNICA SOBRE L' OBSERVACIO

La correspondéncia entre la ma i la percepcié de I' aspecte grafic de I
objecta, rares vegades arribava a harmonitzar-se. L’ exagerada preocupacio
pel procediment portava a I’ interés per I' execucid, prenent-la com una “labor”,
desviant-se de la observacio. A molts artistes els passava que per massa
habilitat tecnica s’ amaneraven; sense que el domini de la técnica perjudiqués
la bona observacio, s’ hauria de trobar un equilibri.

La observaci6 i I' execucio es farien per actes successius i
alternativament. Segons les reaccions que una observacié produis en un
dibuixant, es deduiria una manera d’ executar la percepcio, aixo influiria en el
seu anim, ja que lo fet traduiria més o menys el que es volia i portaria a una
altre disposicio de I' esperit que influiria en la nova observacié que es faria, i
aixi successivament.

CONCEPTE ERRONI DEL DIBUIX

Molts dels obstacles que topava el professor de dibuix provenien d’ un
concepte erroni que els alumnes tenien del Dibuix. ElI nen tardava molt en
entendre que el dibuix realista perspectiu pretenia representar les coses com
es veien, tot i que moltes vegades les volia representar tal com eren. L’ aspecte
grafic tardava molt en apercebre’s; hi havia gran dificultat en saber veure les
coses com si en un pla estiguessin projectades. Per exemple, per interpretar bé
els escorcos era necessari haver dibuixat molt del natural.
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16-Fig. 79 i 65. Preconceptes. a i b, havien de dibuixar un paraiglies obert, perd tancat
expressava més bé el concepte. b,c,d,e,f, havien de dibuixar un llibre en escor¢ com en la Fig.
65; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p.187 i165

El professor per fer comprendre lo més fonamental del Dibuix, li seria

dificil, al tenir I' idea del tot o de gran part del desenvolupament técnic que
ensenyava, i en canvi els alumnes només estaven en els primers graus i
sempre els semblaria que era molt el que feien, per desconeixer el que els
faltava.
Quan es sabia que la finalitat del dibuix era representar les coses tal com es
veien, llavors es podia tenir un concepte exagerat del realisme; creient que el
dibuix realista perspectiu sempre era art i que la seva finalitat era imitar la
naturalesa. Assenyalava el fet com un perill, per que a part de representar les
coses com es veien, el dibuix tenia també altres finalitats. Per aquells, la
fotografia era superior al dibuix, concentrant-se en representacions molt
allunyades del veritable art, doncs el seu concepte de les formes, i del seu
aspecte grafic era erroni. Desconeixien que I' art abans de representacio, era
expressid. Conceptes erronis de les coses, de les seves formes i del seu
aspecte grafic es produien quan les coses no s’ havien estudiat seriosament
des d’ un punt de vista determinat, es concebien separadament del medi en
gue es trobaven, destacant cada una d’ elles sense rebre I influencia de I altre.
Els nens no veien mai I influencia d’ unes coses amb les altres a I' igual que els
adults que no eren artistes, delimitant quan dibuixaven o pintaven, ben bé els
objectes amb un fort contorn, exagerant el clarobscur o el color per fer-los
destacar **.

Indicava que calia només aplicar conscientment els métodes moderns,
per operar una veritable revolucioé en I' ensenyament del Dibuix a Espanya.

CLOENDA
L’ autor plantejava la materia des d’ una visio instrumental, que sorgia
com a consequéncia de la revolucio industrial de finals del segle XIX , i la

necessitat de potenciar els recursos grafics pel disseny en aquell camp. El
dibuix que plantejava sobrepassava els estrictes limits de lo artistic per formar
part de les activitats quotidianes, convertint-se en un recurs imprescindible per
a qualsevol persona. Per banda, com que el seu aprenentatge havia de
comencgar per la base, I' escola, plantejava fruit de la observacio previa a la
confeccio de metodes concrets, tota una problematica que no ajudava al bon

* MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 180-184.
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enseyament-aprenentatge del dibuix i que per tant s’ hauria de tenir en compte
per poder-la superar.

EXEMPLES D’ EXERCICIS PROPOSATS ENS ELS SEUS METODES

Llibre: METODO PEDAGOGICO DE DIBUJO (Segundo Grado), Introduccio.

Posa exemples de dibuix per a nens d’ uns 8 anys observant com passen del
periode de “substancialitzaci¢”, en el que es complauen en enumerar objectes i
parts dels mateixos; al d’ “accid”, en que els seus ninots, fan ja coses, amb la
necessitat de posar personatges de perfil amb les dificultats que aixo li

comporta.

El dibuix de “fantasia”, comenca a separar-se de dibuix d’ “observacio”.
El mestre sera, indica, poc exigent respecte a la correccié de les proporcions
en la interpretacio de models, pero fixara tota la seva atencidé per que les
observacions es facin bé. El nen podra fer composicions al seu gust per entrar
poc a poc al dibuix , tenint en compte les linies amagades dels objectes, tracant
només el que es veu. Pot executar-se el dibuix al natural.

Método pedagdgico de Dibujo, por Victor Masriera,

Director del Curso Permanente de Dibu-
Segundo grado. i jo anejo a ln Escuela Superior del Ma-
disterio,

Indicaciones para el Maestro.

Fundamentos psicologicos del «Método» en este grado.

Como continuacion del grado anterior, veremos que, cono término medio, 10s nifos a los ocho ailos pasan
del primer perfodo de subsfancializacidn, en el que se complacen en enumerar objetos y partes de los mismos,
al de acerdn, en el que entra ya el verbo. Sus mufecos accionan, hacen cosas. Con relacidn al dibujo, obser-
mos que en el grado primero trazan objetos aislados ¥, prodresivamente, lledan a un analisis de sus partes. De
los monidotes tipo renacuajo, van a los de frente, porque en esta posicidn pueden hacer mejor el inventario de
los detalles. Pero viene el interés por la accidn; entonces el monidote, héroe de una historieta, debe hacer aldo
(correr, disparar un arma, coder un objeto, etc.). y siente la necesidad de ponerlo de perfil. Pero por varias
causas encuentran serias dificultades y entran en una etapa de transicidn, en que sus monidotes son en parte
de frente y de perfil, como los mimeros 1, 2 y 3 del grabado. El niimero 4 es un tipo de perfil completo que

solo tiene un ojo. (Véase mi Maenual de Pedagogia del Dibujo, pag. 120.) Le cuesta al nifio prescindir de uno
de los do® ojos; por su tendencia descriptiva, indica lodo lo que sabe tiene el objeto; asl llega a esquemas
como el niimero 5, que es un cubo (balde) donde hay el asa, las dos bases y el cuerpo, v el niimero 6, que es
una redadera; el 7, un libro colocado como el 8; el 9 y 10, dibujos del mismo; el 11, un cubo con las dos ba-
ses, y el 12, una casa que transparenta lo que fiene en su interior,

Exemples d’ exercicis Llibre: METODO PEDAGOGICO DE DIBUJO (Segundo Grado),
Introduccid.
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2 Vicror Maskiges, — Miropo rEbacosico DE Dieulo, —11 crano,

Como evolucion técnica, se introduce el nueve elemento que da el perfil, o sea, Ia linza sinuosa, pues el
grado anterior se resolvia por células o curvas sencillas y rectas.

Sobre la aplicacidon del -Método-.

Este ¢rado tiene un cardcter diferente del anterior; en él, el dibujo de fantasia empieza a separarse del de
observacion. Los ejercicios siguientes inician un método de observacion aldo mds riguroso, aunque el Maestro
sera poco exidente respecto a la correccidn y proporciones en la interpretacion de los modelos; pero fijara
toda =u atencién en que las observaciones se hagan bien y las posiciones de los objetos sean las mismas que
se indican. No obstante, empieza este grado con un ejercicio del tipo del drado “anterior: unos conjuntos que
110 se copiaran exactamernte, sino que servirdn de sugestion para que el nifo haga composiciones a su dusto.
Estos ejercicios deben obrar como un aperitivo, para que los nifos entren agradablemente otra vez en el dibu-
jo. Pero muy pronto empiezan los ejercicios de posiciones de lineas que despiertan la atencidn, los de coloca-
citn de objetos y las clasificaciones para comparar ¥ distinduir mejor las formas y las adrupaciones de objetos,
para acostumbrarse a reférir unas lingas a otras. : ;

Las paries ocultas de les objetos. - Como consecuencia de lo dicho en la pagina anterior, para evitar que
el nifio, en su afdn descriptivo, llegue a esquemas como los del cubo (5), regadera (6) y libro (7), (9) y (10), en
muchos de los ejercicios siguienies hay objetos de los que solo se ve una parte. El Maestro cuidara siempre
que el nifio no complele los dibujos, Inculcandole que sdlo debe trazar [o que ve, nunca lo que estd oculio.

Ef Miitono p el dibujo del natural. —Mucinos son los ejercicios de este drado que pueden ejecutarse a la
vista de modelos reales (faciles de adquirir), alterndndolos con las copias de los grabados. Ejercicios como el
de la plancha G pueden hacerse colocando objetos parecidos y cambiando el orden de los mismos. Pueden
hacerse ejercicios de afencidn y memoria (véase mi Manual de Pedagogia del Dibujo, pag. 207), que consis-
ten en tapar el modelo y descubrirlo breves momentos. En los drupos de objetos puede también entrar el dibu-
jo del natural.

Exemples d’ exercicis. Llibre: METODO PEDAGOGICO DE DIBUJO (Segundo Grado), p. 2.

Opuscle: LA ESTRUCTURA TECNICA DEL DIBUJO Y EL FUNDAMENTO DE
UN NUEVO METODO.

A

78

Exemples d’ exercicis. Opuscle: (Transcripcio Conferéencia. Apendix Documental Conferéncies

L. 1, p. 215): LA ESTRUCTURA TECNICA DEL DIBUJO Y EL FUNDAMENTO DE UN NUEVO

METODO?". Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, Madrid, 26 de marzo de 1925. Fig.
7; p. 29. BREU RESUM DELS CARACTERS DEL DIBUIX INFANTIL: Evoluci6 técnica del
dibuix espontani dels nens. 1 Primers i timids gargots; 2 moviments fonamentals de la ma,
rotacio i translacio; 3 diferenciacié dels moviments; 5,6,7 i 8 temptatives per arribar a una

corba tancada; figures tancades per rectes i corbes. (Apendix Documental Conferéncies L. |,
p2125)
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Exemples d’ exercicis. Opuscle: (Transcripcié Conferéncia. Apéndix Documental Conferéncies
L. 1, p. 215): LA ESTRUCTURA TECNICA DEL DIBUJO Y EL FUNDAMENTO DE UN NUEVO
METODO?". Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, Madrid, 26 de marzo de 1925. Fig.
9; p. 32. BREU RESUM DELS CARACTERS DEL DIBUIX INFANTIL: Correspondéncia de
punts en una vertical u horitzontal, per mesurar. 1 i 2 serveixen per aprendre a mirar, els demés
sén problemes per observar i apreciar les inclinacions, situacions...
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7. L ENSENYAMENT DEL DIBUIX A L’ ESCOLA PRIMARIA

L’ Escola primaria comprén actualment sis cursos acadéemics, des dels 6
als 12 anys. L’'organitzacio i 'enfocament de les arees d’aquesta etapa tenen
un caracter global i integrador.

Les finalitats de I'educacié Primaria son les de proporcionar a tots els
alumnes una formacié comuna que faci possible el desenvolupament de les
capacitats individuals motrius, d' equilibri personal, de relacio i d’actuacio social
amb l'adquisicié dels elements basics culturals, els aprenentatges relatius a
I'expressio oral, a la lectura, a l'escriptura i al calcul aritmétic. Dintre de les
arees que es desenvolupen hi ha de I'educacié artistica: Visual i Plastica, la
qual juntament amb la musica son les matéries que menys hores disposen.

L’ ensenyament del Dibuix a I' Escola primaria (ara Educacio Visual i
Plastica), a I' época de Victor Masriera es venia realitzant fins llavors, amb I’
abséncia de paraules, a base de la copia de “lamines” sense cap text, sota la
supervisid d’ un professor-artista per corregir-les, que era la seva principal
funcid, sense haver de donar rad. Deia Victor Masriera, que deixant de banda
els topics de tradicié romantica de que “I' artista neix pero no es fa”, o “I' art es
pot aprendre per0 no ensenyar”, tenint present que el dibuix com qualsevol
altre disciplina es pot aprendre, va proposar-se com poder-lo ensenyar.

No va dedicar llibres concrets a aquesta etapa d’ ensenyament del
dibuix, excepte “El dibujo en la escuela primaria” (1922), pero també deixa
moltes referencies a ella en la majoria de les seves obres, basicament de
“Manual de Pedagogia del Dibujo” (1917), “El Dibujo para todos” (1920 ?), i
també en “Dibujo” (1912), “La Ciencia del Arte” (1913) i “Como se ensenya el
Dibujo” (1923), aixi com en articles “La estructura técnica del dibujo y el
funcionamiento de un nuevo método. Escuela de Estudios Superiores del
Magisterio. Madrid, 26 de mar¢ de 1925”, i “Contribucion al estudio de los
fundamentos psicolégicos de la Pedagogia del Dibujo. Separata de la
Asociacion Espafiola para el Progreso de las Ciencias, 1915".

Victor Masriera havia estat durant molt de temps sense resoldre la
manera de publicar els seus treballs de Dibuix en I' Escola Primaria.
La necessitat d’ atendre a la practica de I’ ensenyament primari, I' havia portat
meés a I’ accio, que a I’ ordenament especial que es requeria per compondre un
llibre, de multiples idees, impulsores unes i derivades altres de I dltima. Pero
no podia sostreure’s a la necessitat de publicar quelcom.

Havia pensat primer en relatar els seus estudis per ordre cronologic, la
qual cosa I' hagués portat a una obra més extensa; més, com per altre part, se
li demanaven sovint orientacions practiques sobre I' ensenyament elemental del
Dibuix, necessitava fer una altre obra molt més condensada en forma de
manual. Aix0 va ser el “Manual de Pedagogia del Dibujo”, 1917, manual on
concretava el més important del que s’ estudiava en la seccié de Profesores
Especiales del Curso Permanente de Dibujo de la Direccion General de
Primera Ensefianza.
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Al periddic “El Imparcial”,®® un escrit en motiu de I' aparicié de I’ obra

“Manual de Pedagogia del Dibujo” 1917, deia que una subtil i ldgica ordenacié
dels problemes conduien al seu ensenyament, ja que tot, abans, es confiava a
la espontaneitat, a la intuicié. No seria dificil pensar la multitud de problemes
pedagogics que havien de resoldre’'s abans de creure que hom estava
capacitat per ensenyar dibuix als nens.

Les matéries es presentaven amb una connexi6 intima entre elles; pero
malgrat tot, Victor Masriera no tenia la pretensié d’ haver fet una veritable
pedagogia del Dibuix; no disposava en el moment de materials suficients,
nomes es trobava en estudis pedagogics del Dibuix. S’ havien fet moltes
exploracions parcials, que algunes donaven conclusions contradictories, doncs
el camp a descobrir era immens; creia pero que vist des de suficient altura
podien harmonitzar-se unes amb altres i arribar a conclusions generals *°.

Al voler dotar I' Escola primaria d’ un bon ensenyament del dibuix
conforme a les orientacions pedagogiques del seu moment, necessitava tenir
un proposit o millor, una idea clara del que desitjava fer; i si era prudent, no
determinaria la manera de portar a terme el seu pla sense abans haver estudiat
els obstacles que podessin oposar-se a la seva realitzacidé. A més, deia que la
realitat de I’ Escola primaria, en relacio amb I' ensenyament del Dibuix, estava
molt lluny del seu proposit, motiu pel qual, al voler que ascendis al que creia
que havia de ser, topava amb innombrables dificultats; - dificultats que com es
veura, avui en dia continuen donant-se d’ una manera molt semblant -.

1-OBJECTIUS DE L' ENSENYAMENT DEL DIBUIX A L' ESCOLA PRIMARIA

El dibuix a I escola primaria, havia de partir d’ un coneixement general
per ensenyar la base de les principals modalitats del Dibuix que les professions
oferien, dotant a I' alumne/a d elements fonamentals que poguessin
desenvolupar en tots sentits, des de la finalitat individual, social, com escolar *’.
Havia de respectar la personalitat del nen, donant-li llibertat d’ expressio, i no
considerar-lo com una de les Belles Arts sind com un llenguatge educatiu que
contribuis a la formacid del nen, atenent els nous estudis psicologics previs
sobre el Dibuix Infantil, alhora que desenvolupant el sentiment estétic %

Pensant amb la manera de resoldre’l havia intentat la seva ordenacio.
Per aixo havia classificat en tres grups els principals problemes que se li havien
presentat al voler abragar amb la major amplitud possible I' immens camp de la

% Francisco de Alcantara.- Va ser periodista i critic d’ art al diari “El Imparcial”. Va fer una critica-valoracio
molt positiva de I' Exposicio de Victor Masriera va fer a Madrid I' any 1913, a el Palacio de la Biblioteca
Nacional, en motiu de la realitzacié del primer “Curso Normal de Dibujo para Maestros y Profesores”.

Va ser director de I' Escuela de Ceramica de Madrid, on amb éxit es practicava el dibuix de plantes i
animals.

%« MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y Casa
Editorial Hernando. Madrid, 1917, Proleg.

¥ Op. Cit. p. 24.

% «La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo”. Escuela de
Estudios Superiores del Magisterio. Madrid, 26 de mar¢ de 1925, p. p. 5-8. (Apéndix
Documental Conferéncies L. I, p. 215)
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pedagogia del Dibuix. La classificacié I' havia fonamentat en les fases que
presentava tot problema pedagogic:

A) PROPOSIT.

L’ educador tindria un Proposit, desitjaria obtenir uns Resultats i determinaria
les matéeries que voldria ensenyar.

B) SITUACIO. CONEIXEMENT DE LA REALITAT.

Procuraria adonar-se del grau en que es trobaven els seus alumnes, intentaria
coneéixer la Realitat sobre la que havia d’ actuar i meditaria sobre les dificultats
gue trobaria per realitzar la seva idea.

C) MITJANS.

Pensant en els Mitjans educatius de que disposaria, tracaria un Pla Pedagogic
que després aplicaria.

A) PROPOSIT.

Els problemes compresos en el 1r. grup, serien principalment d’ ordre
tecnic, doncs al voler ensenyar a dibuixar en I' Escola primaria, es necessitaria
saber amb tota amplitud que era el Dibuix, quina extensié real tenia, i quin
desenvolupament podia aconseguir; a més, quines modalitats diferents
presentava en les diferents fases de I' activitat humana, per veure després el
caracter essencial que tindria en I' ensenyament primari, per determinar les
branques del Dibuix més propies per a ser conreades en ell. També s’ hauria
de pensar en I’ utilitat que podria reportar als alumnes, i fer un estudi de la seva
finalitat individual, social i escolar. Estudiant aquests problemes, Victor
Masriera, va arribar a les conclusions seguents:

I) CARACTER GENERAL. El dibuix a I' escola primaria hauria de tenir un
caracter general, ensenyant tot el que es podés, sent punt de partida i
fonament de multiples fases que el Dibuix presentava en la societat.

1) LLENGUATGE GRAFIC. No hauria de pretendre’ s que un nen de 12 o
14 anys dibuixes al mateix temps com un artista, com un enginyer i com
un naturalista; pero podia molt bé arribar a tragar un croquis clar d’ un
objecte qualsevol, i sobretot, tenir la base per poder desenvolupar la
branca del Dibuix que més li convingués

[11) DIBUIX DEL NATURAL I/O INVENCIO. El Dibuix hauria de ser sempre
del natural o d’ invencié. Els models haurien de prendre’s de coses
naturals i dels objectes industrials, posant als alumnes en condicions de
poder-ho dibuixar tot, vigilant en un camp tan extens no caure segons
creia en I' anarquia, procurant estudiar abans les caracteristiqgues
principals de les mateixes, quelcom essencial que permetés ordenar-les,
procurant agrupar-les per analogies i separar-les de les seves
diferencies; classificant-les  tenint en compte les dificultats que
presentarien al ser dibuixades.

Diferia aixi d’ altres pedagogs que proposaven plena llibertat i preservacio
absoluta contra tota influencia adulta, sobretot amb I' ensenyament perspectiu.

Por eso la ensefianza del dibujo en la escuela primaria debe tener un
caracter general para comunicar cultura integral. Debe contener lo
verdaderamente basico para que sea susceptible de ser desarrollado por
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espiritus de artistas, de cientificos o industriales.... debe tenerse muy en
cuenta no caer en superficialismos como ha ocurrido en muchos paises,
por la falta de estudios previos, pues se ha confiado la organizacion de
la ensefianza del dibujo a la improvisacion de unos artistas, como todos,
alejados de la psicologia y la pedagogia, conocedores de su técnica,
pero mas para aplicarla inconscientemente en sus obras que para
fundamentar unos estudios que lleven a una sistematizacion *°.

Explicava també en “ldeas para la organizacion de la ensefianza
primaria del Dibujo”, que el dibuix havia caigut en la supersticié simplista i de
moda, en que la fe en tot lo liberal tenia en I espontaneitat el factor decisiu de
la evolucio. Aquesta creenca portaria a pensar que el nen seria una llavor que
fatalment hauria de desenvolupar-se, llavors seria innecessaria tota educacio,
el mestre i I' escola sobrarien, i la vida formaria al nen. Es preguntava com es
podia pregonar la llibertat absoluta en I’ ensenyament del dibuix, com si pogués
ser lliure el que li maquessin els elements tecnics i expressius. Aguests
elements s’ haurien de posar a I’ abast del nen per que els adquiris en el
moment oportd, elements técnics purs com les paraules, per que els convertis
en elements expressius, aquesta era la base de la nova pedagogia que podia
donar la maxima llibertat.

B) SITUACIO. CONEIXEMENT DE LA REALITAT.

Un segon grup de problemes que plantejava feien referéncia al fet de
que el professor pogués proposar quelcom que no estes a I’ abast dels seus
alumnes, seria doncs indispensable que els conegués bé. Els problemes d’
aquest grup serien d’ ordre psicologic. Quan més coneixenca hi hagués dels
nens en general i en particular, relacionant-los amb la seva aptitud per al dibuix,
més grans serien les probabilitats d’ arribar a bons métodes. Seria necessari
coneixer les lleis generals d’ evolucié del dibuix dels nens, distingir en ells les
seves principals aptituds, per adonar-se de les evolucions corresponents a
diferents tipus mentals, i no sols amb relacio a un dibuix general, siné a totes
les seves branques. Només aixi podria determinar-se el que seria facil o dificil
pel nen, i sense aquest pas previ mai s’ arribaria a la veritable graduacié de
dificultats, base racional de tots els métodes. Clar, deia pero, que el medi
ambient en que el nen visqués no seria una component extern o alié. Havia
observat que aquest influia en la manera de dibuixar del nen, sobretot es
notaven diferencies entre els que vivien en ciutat i els del camp.

No ni hauria prou per a I’ educador de coneixer la realitat sobre la que
havia d’ actuar, seria necessari que fes seriosos estudis comparatius entre el
gue el nen erai el que es volia que fos, i en cada cas particular es procuraria la
distancia que hi hauria del pla en que el professor es trobés al que es
proposava que ascendis el nen. Es necessitaria tenir una nocio clara dels
conflictes que provocaria amb la seva accié cultural. No descuidaria tampoc I
estudi de les condicions de I' escola i les del personal docent.

% MASRIERA, Victor. Ideas para la organizacién de la ensefianza primaria del dibujo. Revista
de Pedagogia, Madrid, 12 Abril de 1931, p. p. 202 — 203 (Apéndix Documental Articles L. XV,
p. 205)
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C) MITJANS

Un tercer grup de problemes, en vista del factor de la dificultat, deia que
I educador es proposaria vencer-la i pensaria en els mitjans que tenia per
aconseguir-ho. Remarcava la necessitat d’ ordenar tots els recursos de que
disposava per aprofitar-los amb oportunitat, segons els casos que es
presentessin al professor; la funcié d’ aquest hauria de ser encara que en un
altre ordre, molt semblant a la del metge.

Els metodes haurien de fer-se a mida, doncs la seva major qualitat seria
qgue fossin oportuns; pero succeia que al confeccionar-los I' educador, encara
que volés subjectar-se només al cas concret que intentés resoldre, cediria a I
impuls de les seves idees pedagogiques generals; per aguesta causa seria
necessari que aquestes idees fossin suficientment amplies i completes. Un
treball de reconstruccioé sintética hauria de fer-se sempre, i el Professor de
Dibuix hauria d’ estudiar constantment les més altes conclusions de la
pedagogia general i tenir present les lleis fonamentals a que haurien de
subjectar-se els métodes educatius *°. L’ error comentava, radicava en que I’
ensenyament del dibuix no estava considerat com una veritable necessitat, ni
estava contingut en el programa de les assignatures forcoses; si aixi fos, deia,
seria comprés per tot el mén, com a llenguatge universal — ja ho és actualment
a través sobretot el dibuix técnic, de la normalitzacio, pero la situacido de
reconeixement en que es troba dins I' ensenyament primari i també secundari,
€s practicament igual que en la seva epoca, sense que aquest, sigui materia
instrumental en I’ ensenyament, tot i que en els ultims canvis de lleis
ordenadores de I educacié s’ entreveia aguesta possibilitat. Tampoc se li dona
avui en dial’ importancia, ni el reconeixement i relleu que podria tenir.

Deia que divulgar el coneixement de tan important llenguatge havia estat

el seu proposit al confeccionar la majoria dels seus manuals, per convencer a
tots de la seva utilitat, orientar als que desitgessin posseir-lo i també per cridar
I' atencio dels Professors de Dibuix cap a la complicaci6 d aquest
ensenyament i combatre molts métodes plens de rutines i sobre tot molt
antipedagogics, que desgraciadament encara s’ usaven *'. Resumin, recalcava
qgue en I’ ensenyament del Dibuix, s’ havien de tenir basicament en compte les
seguents questions:

1- El que s’ havia d’ ensenyar.

2- A qui s’ havia d’ ensenyar.

3- Com havia d’ ensenyar-se.

4- Resultats que es pretenien obtenir.

2-METODES QUE PROPOSAVA PER A MILLORAR L' ENSENYAMENT DEL
DIBUIX AL ESCOLA PRIMARIA

En el Boletin N° 1 de “La Liga”, deia que els nous metodes moderns de I
ensenyament del dibuix, diferien molt dels antics, al ser més complexes i no
poder-se explicar amb tanta senzillesa com ho feien els autors dels quaderns

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 22

*L MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. p. 8-9.



Capitol V 296

de dibuix. Els metodes moderns que proposava es referien al dibuix del natural
i al d’ invencid, i es basaven en estudis psicologics del nen en relacié amb el
dibuix, tenint en compte que el dibuix era el llenguatge de les formes i no
solament una interpretacid del mon exterior siné de totes quantes formes es
poguessin imaginar. En ultim terme les formes sortien de la realitat i s’ hauria d’
arribar a conéixer-la *.

El Dibuix, deia a “La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un
nuevo metodo”, havia de desenvolupar també el sentiment estetic, s’ havia
poetitzat molt sobre el tema usant paraules seductores com: vida, llibertat,
personalitat del nen, intuicio, paraules molt brillants pero de conceptes difosos,
paraules seductores plenes de grans entusiasmes i bons desigs, perdo que
encobrien moltes vegades, plans educatius precipitats, no deguts a
exploracions completes de I' ampli camp de Dibuix, ni al coneixement dels
principals problemes que el seu ensenyament plantejava; caient en la falta
absoluta de metode o recolzant-se en la geometria on es troba una estructura
completament definida. Pero el dibuix d’ observacio directa era molt diferent
que la geometria 3.

Molts cregueren que el millor era comencar a dibuixar per formes
geometriques senzilles, méetode que qualificava de logic perd no de practic, per
gue als nens no els agradava la regularitat, impressionant-los coses molt
diferents de les fredes abstraccions geometriques. Creia que el fracas d’
aguells metodes s’ havien degut a que en gran part, les figures que dibuixaven,
no obeien a casos interessants i per que s’ exigia una execucio perfecta.

Un tempteig per estudiar millor els caracters del dibuix del natural dels
nens en els seus diversos graus i per investigar al mateix temps sobre els
diferents tipus de dibuixants, va portar a Victor Masriera a confeccionar unes
escales, pensat que si es sotmetia un cas particular a cada una de les escales i
S’ anotaven els graus a que corresponien, es veuria la correlacio existent entre
elles, apreciant-se millor els diversos factors que concorrien al cas.

Comparant després anotacions corresponents a diferents individus, s
apreciarien les seves analogies o diferencies i aixi podria obtenir-se una base
per la determinacié de tipus de dibuixants.

L’ dltim grau de cada escala arribaria a un maxim de desenvolupament,
impossible d” aconseguir per un nen si més no per un professional. Aixo s’
havia fet per arribar a completar les escales i fixar tot el desenvolupament dels
diversos factors que integraven el dibuix objectiu del natural, des dels graus
més rudimentaris als més avancats.

Les escales paral-leles que confecciona, relatives a cada grau, no
podien considerar-se aquests com la expressio pura ultima; doncs si la primera

*2 Nuestro Propésito. Liga para la divulgacion de la pedagogia del dibujo. Boletin N° 1. Madrid,
1915. (Apendix Documental Articles L. VI, p. 188)

* La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo. Escuela de
Estudios Superiores del Magisterio. Madrid, 26 de mar¢ de 1925. Apendix Documental
Conferéncies L. I, p. 215)
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escala es referia a la evolucio del coneixement de I' objecte, prescindint del
coneixement de la seva forma i de la evolucié técnica, era clar que en un
mateix grau de la primera escala es podrien posar dibuixos corresponents a
graus diferents de la segona i seguents. Podrien formar-se escales seguint els
mateixos graus que aquestes amb dibuixos corresponents a un mateix objecte.

Les Escales les va descriure en quatre grups, partint del Dibuix Infantil:

1) CONEIXEMENT DE L’ OBJECTE.
La primera es referia a la evolucio d’ aquest.

2) CONEIXEMENT DE LA FORMA.
La segona, a la evolucio del coneixement de la forma i del seu aspecte
grafic.

3) L’ ASPECTE GRAFIC.
La tercera estudiava la manera com evolucionava la impressié de la
forma i de I' aspecte grafic d’ aquesta.

4) LA TECNICA.
La quarta tractava de la evolucio tecnica o mitjans d’ expressio.

LIGA PARA LA DIVULGACION DE LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO 13

PENCHA N33 |

23-Fig.Coneixement de la forma. PLANXA N° 11. En ella, estant representats 24 dibuixos que

corresponen a 24 llicons diferents, de segon cicle d’ ensenyament primari, tractant temes com

proporcions, natural, perspectiva... Programa de Dibujo para la Escuela primaria. Boletin N° 4
La Liga para la divulgacion de la Pedagogia del Dibujo. Madrid, octubre de 1916, p. 13.

Vaticinava perd0 que seria necessari fer escales d’ evolucido sobre la
manera com es desenvolupaven les facultats dels que estudiaven les
especialitats aqui englobades, doncs els ensenyaments superiors havien de
fonamentar-se, com els elementals, sobre estudis psicologics .

a4 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 133-161
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La defensa que feia dels métodes i la graduacio d’ aquests, la deixa
plasmada en la conferencia “Pedagogia de les Arts Grafiques”, una de les
preguntes que es formulava en ella, per parlar del tema, era:

Serveix per quelcom la Pedagogia contesto, es inuatil pensar en el que es
va fer?. Es pot construir un edifici sense projecte? L’ obra de I ensenyant
€s més seriosa i delicada no obstant molts blasmen dels métodes pero
sense metodes no hi hauria civilitzacié. Els metodes ordenen els
coneixements, experiéncies i accions a realitzar. S6n camins oberts.
Altrament en voler anar camp a traves per paisos coneguts els inventors
i descobridors han de fer-se els camins per camps inexplorats *°.

Després de les observacions i analisi previs, considerava que es podrien

construir els meéetodes pertinents. En tot métode, entenia que hi hauria d’ haver
el proposit d” anar de lo facil a lo dificil, i recelés de com es confeccionaven els
meétodes en la seva epoca - ja s’ ha mencionat que no era partidari de I’
agrupament per edats -, es formulava unes preguntes per reflexionar-hi.
Es preguntava si la majoria dels autors sabien en qué radicava la dificultat, si s’
havien documentat seriosament, si havien estudiat a fons el nen, si tenien en
compte el seu desenvolupament, gust i aptitud. Normalment deia, el professor
jutjava I' aptitud de I’ alumne en funcié de I' adaptabilitat al seu metode, pero
aquell era suficientment racional, basat en la psicologia del nen i tenia en
compte la complexitat dels problemes que I' ensenyament del Dibuix
presentava ?.

Els metodes s’ havien de graduar, es a dir, ordenar segons el grau de
dificultat en que I' alumne hauria d’ anar aprenent, i els exercicis que se li
haurien de fer practicar per aconseguir la finalitat de I' aprenentatge. Per aixo
havia construit escales de diferents graus de dificultat sobre diferents
problemes i temes del dibuix.

Deia que el que més preocupava a I' hora de fer un metode era la
manera d’ ordenar les matéries, situacio a la que s‘ arribaria facilment quan es
desconeixien els problemes.

Tractant-se de métodes de dibuix, l'ordre es solia prendre de la
geometria si es tractava d’ art decoratiu; de la historia, o en altres casos es
partia de tendencies cientifiques o filosofiques. Deia que a Espanya s’ usaven
meétodes de quaderns quadriculats i lamines de mal gust. Per contra, amb una
mica d’ imaginacio creia que seria facil compondre meétodes aparentment
pedagogics fins i tot prenen bases diferents i contradictories.

Era partidari de que sempre s’ hauria de comencar dibuixant conjunts i
acabar amb objectes aillats, tot i que altres autors creien que era millor a I
inrevés. Deia que s’ hauria de fugir de métodes molt seductors en que I’ ordre
es veia molt aviat.

% Conferéncia. Pedagogia de les Arts Grafiques. Circol Artistic de Barcelona, 16-01-1936.
(Apéndix Documental Conferéncies L. IV, p. 311)
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Pero de totes maneres, el seu ideal, no era pas donar métodes concrets,
sind els elements i mitjans per fer-los, segons les circumstancies. El metode
hauria d’ estar encarnat en el professor, el qual hauria de tenir molts recursos
per actuar amb éxit en el moment oportd.

Los maestros que presentan condiciones de dibujante estan en minoria,
no obstante, todos pueden y deben dibujar; pero el Profesor normal de
Dibujo poco provecho sacara de sus alumnos si no cambia radicalmente
el concepto que de esta ensefianza tiene al salir de las Academias de
Bellas Artes; aunque no le sera dificil llegar a la Escuela primaria,
viviéndola y entrando a fondo en la pedagogia del Dibujo?.

Sense pretendre ensenyar per fer artistes petits, creia basics per a la
confeccié dels métodes, les segiients premisses *’ .

1.- Els métodes haurien de basar-se en el desenvolupament técnic de les
diferents branques del Dibuix, pensant en |’ estructura espacial de cada una d’
elles. En el dibuix geometric s’ hauria de tenir en compte el desenvolupament
de la geometria, doncs no es podia alterar I ordre logic de la mateixa, per tan s’
hauria de ser tecnic; pero es lamentava de que malauradament no ni havia
prou amb aquesta premissa, que a meés, no era el criteri imperant en les
oposicions de dibuix.

2.- El desenvolupament técnic del que s’ ensenyaria en la manera que la
concebria el professional, no anava d’ acord amb I’ evolucié mental del nen, per
aixo era necessari coneixer-la per encertar en la manera d’ ensenyar-ho.

3.- Per a la formaci6 dels nens, els metodes haurien de ser essencialment
actius, creant en ells I' interes per I' ensenyament mateix i el seu objecte. El
treball d’ observar no agradava. Els metodes haurien de buscar el despertar I
interes per buscar, i el gust per exercitar. Al mateix temps, sempre s’ hauria de
demanar als alumnes un esfor¢ proporcionat a les seves aptituds, un esforg
gue poguessin vencer.

4.- El veritable dibuix seria base per buscar coses desconegudes dels objectes
gue no interessaven gens als nens, si es seguis aquesta tendencia, els nens es
fastiguejarien, per tan s’ hauria de seguir una linia que anés des del que els
interessava al que els convenia i no els interessava. - No pas pero, deixar-los
simplement fer -.

5.- Haurien d’ anar de lo particular al general, del fet a la llei, de lo concret a lo
abstracte, del conegut a lo desconeguit.

6.- Tos els exercicis haurien d’ estar subordinats a un pla conjunt.

“® MASRIERA, Victor. EI Curso Permanente de Dibujo de la Direccion General de Primera.
Editorial Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, 1918, p. 9.

*" MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio. Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927.
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7.- En cada exercici hauria de determinar-se la principal dificultat a véncer i
estar preparat de manera que el problema podés comprovar-se.

8.- Encara que una serie d’ exercicis anessin preparats a un mateix fi, haurien
de presentar-se de maneres varies per evitar el cansament.

9.- Havent de ser I' ensenyament del dibuix dins I' escola sempre d’ una
manera col-lectiva, els métodes haurien d’ adaptar-se al grau mig de la classe,
pero fets amb certa amplitud, per a poder ser aprofitats pels alumnes més
avantatjats aixi com pels mes atracats.

10.- Haurien de ser els exercicis bastant calculats per arribar a una finalitat
concreta i proposada.

11.- Necessitarien d’ un bon ambient i un minim d’ ordre per a portar-los a
terme. Al fer métodes haurien de tenir-se en compte les conclusions de la
pedagogia general, pensant en quelcom més que en la part especial del dibuix,
com en les questions de disciplina, en un bon ambient de cordialitat i respecte
entre companys i entre aquests i el professor, fomentant I' entusiasme pel
treball i I' esperit d’ humilitat, no separant mai un ensenyament de I' educacio
general *.

El procedir amb ordre seria el millor éxit per a totes les empreses, els
meétodes tendirien a establir-lo, i encara que no tots fossin bons, bo seria
seguir-ne algun i sotmetre’s a la seva disciplina, ja que acostumar-se a vencer
dificultats i portar a fi una empresa, fortificaria la voluntat, sense la qual res es
podria fer.

Era evident que es podria arribar a dibuixar bé per diversos camins, i els
métodes que per a uns funcionarien per altres no *°.

Indicava també que si algu havia buscat en la majoria dels seus
manuals, metodes exactes i precisos per aprendre a dibuixar, o be s’ havia fet I
il-lusi6 de que després de la lectura d’ aquests, podria posseir el llenguatge
grafic, s’ havia equivocat. A I' igual que només amb la gramatica no s’ aprenia a
llegir be, igual passava amb el dibuix.

Les idees s’ obtenien per processos complexes, quan més es fes per
enriquir I' esperit, quantes més coses es sabessin del mén que ens rodejava,
més fines serien les observacions i més elevades les idees, i per poc que
sabés expressar-les, sempre seria una obra preferible a la que ajustant-se a les
regles d’ una estetica i tenint una forma impecable, res tinguessin d’ espontani
en el seu fons. Uns coneixements es relacionaven amb altres i no era possible
estudiar la forma d’ un objecta sense tenir en compte una porcié de coses que
amb ella es mesclaven; per aguesta causa no podia donar metodes precisos i

*® MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 199.

% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 85.
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perfectament graduats i només es limitava a donar orientacions, a cridar I
atenci6 sobre quiestions importants de I' ensenyament que s’ ocupava™’.

Vistes les caracteristiques i condicions que haurien de reunir els
metodes, explicava com construir-los donant pautes per a la seva confeccio.
Indicava que volia donar materials amb la maxima puresa, destinats al
professorat per que es trobés en condicions d’ inventar métodes o combinar-los
de manera que més els convingués; i per altre part, donar metoditzacions
resoltes que es concretessin en el que anomenava “ mecanisme general per
metoditzar”, es a dir, un estudi ordenat dels problemes pedagogics del dibuix, a
través d’ una serie de frases, ja vistes en la metoditzacio del Dibuix a I' Escola
Primaria i que repesem de nou un xic ampliades.

1.- PROPOSIT.- Pensar en els resultats que es volguessin obtenir.

2.- ESTUDI DEL DESENVOLUPAMENT TECNIC.- Propia estructura i manera
de desenvolupar-se.

3.- CONEIXEMENT DE LA REALITAT.- Com ho farien els seus alumnes del
grau que fossin. a) Obstacles que s’ oposarien al proposit. b) Disposicions
favorables dels nens que es podrien aprofitar per a I accio.

4.- PLANTEJAMENT DEL PROBLEMA METODOLOGIC.- Determinar el
conflicte. Com véncer les dificultats aprofitant els avantatges.

5.- ESTUDIS DELS RECURSOS | MANERES D’ ACTUAR-HI.- Estudiar els
mitjans de que es disposaria el professor per resoldre el problema.

6.- PLA PEDAGOGIC.- Aquest seria el resultat de tota metoditzaci6 i el punt de
partida del programa.

Una vegada definides les fases que s’ haurien de tenir en compte alhora
de confeccionar un métode, feia aplicacio d’ aquestes, a la metoditzacio dels
diferents tipus de dibuix que creia basics per a desenvolupar en I' Escola
primaria:

A) Metoditzacié del DIBUIX LLIURE O DE FANTASIA.

B) Metoditzaci6 del DIBUIX REALISTA PERSPECTIU DEL NATURAL.
C) Metoditzacié del DIBUIX GEOMETRIC DEL NATURAL.

D) Metoditzaci6 del DIBUIX ANALITIC DEL Natural.

E) Mecanisme General de Metoditzacio.

F) Metoditzacio sobre I' ESTUDI DEL COLOR.

DIBUIX LLIURE O DE FANTASIA.

Per aplicar un mecanisme general de metoditzacié al Dibuix Lliure o de
Fantasia, es proposava un triple proposit, que els nens adquirissin un
llenguatge que els servis per il-lustrar la major part de les llicons de I' escola,
formar al nen i aprofitar aquest tipus de dibuix com un factor del veritable

*0p. Cit., p. 114.
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dibuix d’ observacid. En els ultims graus de desenvolupament d’ aquest tipus
de dibuix entraria en I art d’ il- lustrar.

24-Fig.VIIl. Dibuix Lliure o de Fantasia; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. 37

El Dibuix Lliure o de Fantasia era recomanable per afirmar la
personalitat, perd si no es metoditzava podia degenerar en copies mal
adaptades d’ esquemes de nens de nivells superiors, mancant d’ espontaneitat.

DIBUIX REALISTA PERSPECTIU DEL NATURAL

Per aplicar un mecanisme general de metoditzacié al Dibuix Realista
Perspectiu en el nivell primari indicava que havien de desenvolupar-se dos
factors, el dibuix com a llenguatge de representacions grafiques, i I iniciacid
tecnica o educacio simultania de I' ull i la ma. El nen feia el que podia no el que
volia. No es tractava pas aquest tipus de dibuix de posar nens en contacte amb
la natura i deixar-los fer.

/
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25-Fig. Dibuix Realista Perspectiu; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 98 1100

DIBUIX GEOMETRIC DEL NATURAL
Per aplicar un mecanisme general de metoditzacio al Dibuix Geometric del
Natural, indicava que en I apreciacié intuitiva de les formes senzilles
geometriques, esfera, cilindre, cub i tetraedre (Froebel) estaria la base del
dibuix geomeétric. Abans de res seria perd convenient que el nen les hagués
modelat . Després descompondria aquells cossos analitzant les figures que els
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formaven, arribant a desenvolupar-los i finalment representar-los en projeccions
ortogonals **.

Fig. 46 Fig. 17

26-Fig. 46. p. 45. Dibuix Geométric. Ombra produida en un Con amb llum natural a I' esquerra;
La Ciencia del Arte Vol IV (1913), p. 45. Fig. 77. Dibuix Geométric. Corbes en perspectiva; La
Ciencia del Arte Vo.l V (1913), p. 85

Dels tipus de dibuix vistos respecta aquest, deia que fins i tot les
seves tecniques es repel-lien, ja que en una, la ma hauria de traduir per si sola
les alteracions produides pel sentiment o impressio; mentre en I' altre, la
mateixa ma, fredament, impassible, regularia els seus moviments, condicionats
per regles i compassos. Per executar-lo, els nens podien tocar els objectes per
conéixer les seves formes, modelar-los, construir-los, evidenciant I' estreta
relacio existent entre el dibuix i els treballs manuals.

27-Fig. 61. Fris executat per un nen (el seu fill), a partir de I estilitzacié d’ una aliga dissecada,
p. 1301. El Dibujo para todos (1920 ?). La fotografia es troba també en I arxiu particular
dipositat a I' ANC. Documentaci6é personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-
Ferrer- (Inv. 107). Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Num. Reg. Entr. 143.

Per aplicar un mecanisme general de metoditzacié al Dibuix Analitic del
Natural desitjaria que els nens al sortir de I' Escola primaria, s’ interessessin per
I estructura dels éssers vius, i arribessin a dibuixar una fulla o una flor senzilla,

°L E| Dibujo en la Escuela Primaria. Revista de Pedagogia. Any I, Nim. 12, Madrid, desembre
de 1922. (Apéndix Documental Articles L. XIlI, p. 195)
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analitzant-la. Els dibuixos analitics no es referien generalment a l'aspecte
grafic, no anaven a I' impressié sind al concepte de la cosa, al concepte
cientific, més veritable i mes intim, relacionat amb ella.

Per aplicar un mecanisme general de metoditzacio voldria donar a tots
els nens de I' Escola primaria algunes idees fonamentals sobre I' Art Decoratiu -
(disseny actual)-, iniciant-los a imaginar i tracar algunes composicions senzilles,
de bon gust i ben aplicades. Deia que en les millors epoques de I' Art
Decoratiu, els objectes es construien tenint en compte la seva “utilitat” i els
“materials” (ferro, fusta, pedra, vidre, teixit...). La decoraci6 era supeditada a la
forma resultant d’ una i altre.

“Sintetitzar” seria fer sintesi, tracar els trets principals d’ un objecte, prescindint
del detall, seria precis conéixer el seu aspecte grafic.

29-Fig. 67, 68, 69, 70, 71 i 72. Estilitzacions d’ una planta, d’ ocell per construir un fris, d’ un
paisatge, El Dibujo para todos (1920 ?), p.140

“Esquematitzar” seria fer la representacio grafica d’ una idea. El nen
esquematitzaria expressant un concepte rudimentari de les coses i el cientific
per donar una idea d’ un sistema complicat.



La Pedagogia de Victor Masriera 305

30-Fig. 162, 20. Dibuixos esquematics del sistema nerviés, i d’ una flor; El Dibujo para todos
(1920 ?), p. p. 296 i 297

Per aplicar un mecanisme general de metoditzacié a I' estudi del color
podria interpretar-se el color del natural, sent un complement del dibuix realista
perspectiu, entrant en el camp de la pintura. L’ estudi del color hauria de servir
també per a |’ educacio dels nens.

VIL S

VL

31-Fig. A, 89 i VI. Educacid del sentit cromatic. (A)Colors primaris, binaris, intensitat dels colors
i matisos, complementaris. (89) Influéncia d’ un color a I' altre. (VII) Composicié decorativa amb
utilitzacié del color; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 288, 290 i36

AUTOAVALUACIO DELS SEUS METODES

En “El Curso permanente de Dibujo de la Direccion General de Primera
Ensefianza” Madrid, 1935, p. 11, esmentava que per comprovacio dels
meétodes, s’ aplicaven programes a vegades parcials de les diferents branques
del Dibuix, altres, métodes complets, unes vegades seleccionant nens, altres
nenes, altres conjuntament, en el Centro Escolar “Ruiz Zorrila” de Madrid, que
era el centre d’ operacions, del “Curso” des del 1923, on s’ experimentava. A
més, la segona pensié que li concedi la “Junta pa Ampliacion de Estudios” el
1925, va ser per completar estudis a Ginebra. Completar i/o corroborar
procediments i metodes aplicats, veure que feia ell a Espanya i que es feia fora,
i posar-se al punter de les ultimes tendéncies pedagogiques.
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3-FINALITATS DE L' ENSENYAMENT DEL DIBUIX A L' ESCOLA PRIMARIA
QUIN TIPUS DE DIBUIX S’ HAURIA D' ENSENYAR A PRIMARIA ?

El dibuix dins dels estudis primaris i també secundaris, hauria de ser un
auxiliar. Quin dibuix s’ hauria d’ escollir per a I' ensenyament en general?
Hauria de ser un que inclogués la diversitat de professions, contenint elements
essencials de totes elles, per aixd comentava el gran encert dels educadors
nord-americans que a través de I’ ensenyament, cada alumne arribava al lloc
social que li pertocava segons les seves aptituds.

Si el dibuix general fos quelcom semblant a les “lligons de les coses”, els
nens podrien mostrar les seves preferencies per unes o altres de les diferents
branques del llenguatge grafic, les seves aptituds es revelarien més facilment, i
el treball de diferenciacié i classificacid6 de I' ensenyament general es faria
llavors amb moltes més probabilitats d’ exit. A més, deia que hi havia uns
elements essencials del dibuix, comuns a totes o la major part de les seves
modalitats, simplificant molt el problema, arribant a un dibuix molt rudimentari
pero que contindria elements de totes les seves diverses modalitats.

Si als nens de les escoles primaries els convenia molt el dibuix que
contingués elements essencials de totes les professions, aquest dibuix
convindria molt també a tots els professionals que no sabessin dibuixar ja que
al contenir tots els elements essencials, els serviria de base per fonamentar
estudis mes seriosos, orientats cap a la seva especialitat >.

17-Fig. 1-7 Tipologies del Dibuix. Dibuix de bacteris a través de la visié microscopica i de la
representacio d’ una taca solar a través del telescopi. Dibuix de la figura humana segons
apreciacions cientifica o artistica del dibuix. Dibuix en medicina. Dibuix d’ ebenisteria. Dibuix de
Mecanica; El Dibujo para todos (1920 ?), p. p. 12-19

2 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. p. 23-26.
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DIBUIX NATURAL — DIBUIX GEOMETRIC

En el nivell d’ ensenyament del Dibuix a I' escola primaria, diferenciava ja
les finalitats que tenien ambdds dibuixos i la seva aplicacio. En I article “El
Dibujo en la Escuela Primaria”, deia que no havia de ser essencial i
exclusivament un dibuix artistic o almenys de visié directa del natural. Hi havia
un altre dibuix, el geometric, que pel seu gran valor educatiu i per les multiples
aplicacions que d’ ell es derivaven, havia de tenir un lloc important en |' escola
primaria. Seria perd un error mesclar aquest dibuix amb el de visio directa, si I’
altim anava a la sensacio, el geométric només anava a la idea, a la abstraccio i
a la formulacié numerica de I' objecte. Per aixo havien de separar-se en aquest
nivell completament I’ un de I' altre. El dibuix geometric hauria d’ unir-se a la
geometria i als treballs manuals 3.

18-Fig. 4. Tipologies del Dibuix. Una cafetera segons apreciacié técnica-industrial o artistica.
El Dibujo para todos. Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona, (1920 ?), p.15

En la ponéncia del | Congrés Pedagogic del Magisteri Asturia, deia que
no s’ havia de pretendre fer del nen un artista, per que I' escola no havia de fer
mMéEs que preparar als escolars per que adquirissin aquest llenguatge grafic, que
era la finalitat del dibuix **.

ENSENYAMENT CICLIC DEL DIBUIX

Entenia I' ensenyament del dibuix de manera ciclica; comencant a donar
una idea general i rudimentaria de tot, la qual s’ aniria perfeccionant en els
successius cursos; aixi els models tan podrien servir en els primers graus com
en els dltims *°. - En realitat seria la manera tal com esta pensat el programa d’
ensenyament secundari i com estant estructurats els llibres de text en que un
tema es tracta a diferents nivells o cursos amb diferent graus de dificultat . No
donava un dibuix tancat per cicles tal com feien altres autors -.

3 E Dibujo en la Escuela Primaria. Revista de Pedagogia. Any |, Nam. 12, Madrid, desembre
de 1922. (Apendix Documental Articles L. XII, p. 195)

> Ponéncia en el | Congrés Pedagogic del Magisteri Asturia de I' any 1930.

%« MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 88-90.
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De tota manera aquell ensenyament ciclic que proposava no va ser ben
entes, alguns creien que amb un sol model haurien de fer siné un programa, si
les llicons corresponent una per cada curs, de manera que al’ entrar un nen a I’
escola comencaria un dibuix que no acabaria fins al cap de sis anys, limitant-se
cada any a afegir-li unes ratlletes. A aquest esperpent, deia, I’ anomenaren
ensenyament ciclic! °°.

TENDENCIES DE L' ENSENYAMENT DEL DIBUIX A L' ESCOLA PRIMARIA

Explicava que per I' ensenyament del Dibuix a I' Escola primaria hi havia
a Espanya basicament dues grans tendéncies:

1ra. TENDENCIA CONCEPTUAL

Si se seguis aquesta tendencia, es produirien dibuixos correctes, pero
freds, sense anima. La tendencia, conceptual, portaria al raonament, a les
observacions precises, cap a la ciencia, amb la corresponent sequedat del
dibuix amb predomini de la linia poc sentida i per tant antipatica.

2na. TENDENCIA IMPRESSIONISTA

Els dibuixos d’ aquesta tendencia donarien una intuicid6 més complexa,
profunda i viva. La impressionista, era més atractiva, acostumava al nen a
taques poc concretes, salvant la rigidesa i pesantor de la linia per falta d’
habilitat, obtenint dibuixos d’ aparenca meés artistica, perdo amb poca precisio,
arribant a una expressio confusa.

Creia que els dos esperits haurien de formar part del Dibuix en I' Escola
primaria °’.

Senyalava que entre els dos extrems podria pero formar-se una extensa
escala amb graus i matisos entre I' element intel-lectual o logic i I' intuitiu i
impressionista.

Si en el Dibuix realista s’ adoptés la primera tendéncia conceptual, els
meétodes pedagogics haurien de basar-se en explicar I' aspecte grafic; en el cas
contrari, en I impressionista, I' aspecte grafic hauria de ser suggerit per I
ensenyament del dibuix.

Recordava que el que més s’ aplicava a EEUU, aixi com a Europa, en
general era la tendéncia intel-lectual, fet que el portava a preguntar-se quina
tendéncia hauria de dominar en I’ escola espanyola. Complex problema al que
no s’ atrevia a donar un resposta categorica. Creia que s’ havia d’ experimentar
molt en les escoles, per aix0 es proposava portar a terme programes d’ un i
altre tipus per ser aplicats pel professor després d’ haver elegit, el que millor s’
adaptés a la seva personalitat.

*® MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio. Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 16.

" MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 48.
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Aplicant aquest principi, es diria que en ella s’ hauria d’ ensenyar la base
de les principals modalitats del Dibuix que les professions oferien. De totes les
modalitats del Dibuix, les que haurien d’ entrar a I’ Escola primaria, haurien de
ser aquelles que més dutils poguessin ser a I' educant, tenint present el fi
individual d’ aquest ensenyament, després el fi social i per altim I escolar. Amb
aguesta classificacio, passava a explicar cada un dels tres apartats que
determinava. Eren un principi d’ intencions, la base de I' ensenyament, com el
que avui en dia en diem els nivells de concreci6 per a cada materia que
comparant-los, no difereixen pas gaire.

FINALITAT INDIVIDUAL.
- L’ ensenyament del Dibuix hauria de portar a I' educant a interessar-se pel
mon exterior, donant-li medis per coneixe’ I. El que dibuixés un objecte, s’
interessaria per la seva forma, aprendria a veure aspectes grafics del cos,
apreciaria la seva bellesa i comprendria les seves interpretacions artistiques,
iniciant-se per poder gaudir dels espectacles naturals i de les sublims creacions
de I'Art.
- El dibuix hauria de constituir un veritable llenguatge, insubstituible en quan a
la= forma i d una claredat no igualada per la paraula.
- El dibuix elemental hauria de ser educador, contribuint amb intensitat a la
formacio integral del nen.
- Amb el dibuix hauria de desenvolupar-se la intel-ligéncia, per ampliar el
coneixement de les coses, educant la seva percepcio, enfortint primer I" atencié
doncs obligaria a mirar amb métode i fixacié el mon exterior, acostumant a les
observacions precises. | com a consegiencia seria un gran auxiliar de la
memoria, doncs gracies a una major atencio les impressions serien més netes,
les que s’ afirmarien amb el dibuix de memoria, per la necessitat de concretar
en un croquis el record.
- El Dibuix ensenyaria a pensar, amb ell es veuria la relativitat de valors i la
necessitat de prendre’'n un com a tipus, per mesurar els demés. Amb ell s’
aprendria a comparar, i veure també, que la unitat de mesura era variable, ja
qgue no hi havia valors absoluts. S’ apreciaria en ell la influéncia d’ uns cossos
sobre els altres i com la llum els faria reviure unint-los per una trama
complicada de reflexes, pels que cada cos prestaria als seus veins part del seu
color. Canviaria I' aparenca visible de les coses segons el punt de vista que es
prengueés.
- Part del dibuix general podria desenvolupar I' imaginacio i la inventiva del
nen, aplicant el de fantasia, el decoratiu i altres. Contribuiria també a depurar
en alt grau els sentiments posant els nens en el cami del gaudi de I' art i la
bellesa contribuint a la seva educacié artistica i moral. Els metodes a aplicar
haurien d ' enfortir la voluntat, fomentant I' amor al treball, la perseveranca i el
gust per vencer obstacles respectant la personalitat, desenvolupant I’ esperit d’
iniciativa.
- Desenvoluparia I' habilitat manual, sense pero donar-li més importancia de la
que tenia, ja que s’ havia confés molt I' esperit del dibuix amb el de la
cal-ligrafia. El dibuix hauria de donar idees i habits d’ ordre i ser un mitja per
comprendre les abstraccions i les lleis generals.
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19-Fig. 82, 84 i 85. La composicié decorativa a I’ Escola primaria. (82) Elements primaris. (84)
Elements secundaris. (85) Transformacié d’ Elements primaris; Manual de pedagogia del
Dibujo (1917), p. p. 268-269

\ 33.

20-Fig. 83, 86. La composicié decorativa a I' Escola primaria. (83) Elements primaris. (86)
Transformacié d’ Elements primaris; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 268 i 270
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21-Fig. 81, 87. La composicioé decorativa a I' Escola primaria. (81) Ornamentacié supeditada a
la construcci6. (87) Combinacio d’ elements; Manual de pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 265 i
280
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22-Fig. 44, 45. Ordenaci6 d’ elements retallats. Composicio decorativa amb elements retallats
ordenant-los ritmicament; El Dibujo en la Escuela Primeria (1922), p. 67

FINALITAT SOCIAL

- La societat guanyaria molt en harmonia si el dibuix ensenyés els aspectes
principals, despertant aptituds i contribuint a que cada individu abracés la
professio que li correspongués.

- El dibuix hauria de constituir un llenguatge universal, discernint entre el que
podés internacionalitzar-se i el que hauria de conservar-se com esperit
nacional. Tots els paisos haurien d’adoptar els mateixos signes, projeccions,
acotacions, talls i seccions, materials de construccié. El fet de que Anglaterra
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no hagués adoptat encara el sistema metric decimal, ho trobava inacceptable, —
Preconitza el que vindria després amb el nom de “normalitzacio”-.

- En canvi en el natural i I' ésser huma hauria de ser completament nacional,
regional i local. Els métodes haurien de fer-se despres d’ haver estudiat els nen
de la localitat, millor encara del barri.

- Les formes per dibuixar haurien de sortir de I' art local (a excepcid que aquest
fos de baix nivell) i de la naturalesa de la comarca, donant a coneixer art
estranger quan I' alumne tingués ja formada quelcom la seva personalitat. (No
trobava bé que una escola espanyola es decorés amb frisos holandesos ni que
a Madrid i Buenos Aires es construissin cases com a Paris).

- L’ ensenyament del dibuix en general, considerava que podia ser un propulsor
de moltes industries desaparegudes o en vies de desapareixer, al mateix temps
gue podria elevar les existents a més altura artistica.

- El Dibuix, podria elevar la cultura artistica convertint al public en intel-ligent.
Per a I' Art, una mica cansat de mirar la realitat des dels mateixos punts de
vista, podria veure’s la naturalesa sota nous punts de vista. Ja gracies a la visio
analitica dels naturalistes s’ havia descobert noves formes molt aprofitades per
I arquitectura i I" art decoratiu.

FINALITAT ESCOLAR
- El Dibuix que ja prestava grans serveis a les escoles, podria ampliar-se
encara mes el seu radi d’ accié. A part del millorament que podria arribar al
Magisteri amb un ben orientat i efica¢ ensenyament del Dibuix.
- El Dibuix a I' escola hauria d’ orientar-se de manera que el nen adquiris una
formacio grafica d’ expressio, encara que incorrecta i rudimentaria per poder
il-lustrar les seves llicons; fet que succeia a les escoles estrangeres, fixant-se el
nen molt més en tot allo que dibuixava.
- El dibuix podria servir també d’ estimul i premi.
- Entrant a les escoles el veritable dibuix, I' art entraria també a elles, reflectint-
se en la decoracié de les classes, en el bon gust en la presentacid de
treballs...>®.

Molt semblants eren les finalitats que llavors pretenia el Dibuix a I’ escola
primaria amb els objectius generals que actualment es pretenen assolir la
matéria de Educacio Artistica i Visual i Plastica *°.

°® Op. Cit., p. 26-28.

Els objectius actuals s6n molt similars:
1-Apreciar els valors estétics de les obres d’ art, de disseny i de comunicacié visual, i entendre-les com a
part del nostre patrimoni cultural, per poder contribuir activament al seu respecte, conservacié i millora.
2-Analitzar i interpretar raonadament, a partir dels criteris preestablerts, formes i imatges representades
de manera objectiva i subjectiva.
3-Comprendre el léxic basic del propi llenguatge visual i plastic i el seu significat conceptual, utilitzant-los
com a eines de desenvolupament de la creativitat personal.
4-Representar formes i espais simples de manera objectiva o subjectiva amb mitjans graficoplastics a I
abast.
5-Codificar i descodificar missatges visuals de caracter técnic i aplicar-los en els processos de lectura i
expressid, de manera que permeti respectar, apreciar i aprendre a interpretar altres medis d' expressio
visual i plastica diferents del propi per tal d’ actuar amb iniciativa i adquirir criteris.
6-Reconeixer les tecnigues de produccio d’ imatges bi i tridimensionals per poder experimentar i apreciar
les possibilitats d’ autoexpressié que ofereixen.
7-Col.laborar en projectes visuals i plastics, realitzats individualment o col-lectiva, mostrant conductes
responsables, com també tolerancia i autocritica.
8-Comprnedre les relacions del llenguatge visual i plastic amb llenguatges, com a mitja de transmetre o
obtenir informacio, i elegir-ne I' opci6é adequada a diferents finalitats comunicatives.
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4-EXEMPLES D’ EXERCICIS PROPOSATS ENS ELS SEUS METODES

Els exercicis escollits per representar I' ensenyament del dibuix a I
escola primaria, ho han estat en funcidé de la seva significacid en quan a que
representen , encara que en una petita mostra, les caracteristiques basiques
del que pretenia per aquest nivell d’ ensenyament. Basicament han estat trets

de:

Llibre: EL DIBUJO EN LA ESCUELA PRIMARIA (1922).

Ejercicios de atencién y memoria.

Reconocimisnto p posicién de figuras conocidas. — Una de las ca-
racteristicas mds: importantes del dibujo de los nifios es la falta de
atenciéq, pues ¢stos no miran el modelo, rio saben observar y.unes- .
quema muy rudimentario les satisface. Es necesario intensificar por

2 s

.

Viector Masriera,

medio de una gimnasia especial el espiritu de observacién, base del
verdadero dibujo. Para ello, lo mejor es no tener el modelo, coristan-
temente a la vista de los nifios; si saben que Ia exposicién debe du- -
rar poco, el modelo lo miran con mucha mds intensidad.

Es ficil preparar el material siguiente (figura 3): Unos cartones
cortados formando cuadrados de Qchen!imetros, en los que se pinta-
rén o pegardn con papeles recortados de colores vivos gue destaquen
y al mismo tiempo armonicen segin -se indica en el grabado, y si-
guiendo el mismo orden se presentardn a los nifios. Antes dg ensefiar
el primero se dird que el modelo que tienen que dibujar estard ex- -
puesto muy poco tiempo; deben trazar un cuadrado, colocando dentro
del mismo lo que vean en el cartén. La primera exposicién durard a
lo sumo cinco segundos; cuando se haya dibujado se expondrd una
o dos veces mds para rectificar. Las banderitas (de cartén también)
del grabado tienen el mismo objeto. Este ejercicio gusta mucho alos
nifios. : i

Exemples d’ exercicis. Llibre: El Dibujo en la Escuela Primaria. Ed. Saturnino Calleja, S. A.,
Madrid, 1922. Exercicis d’ atenci6 i memoria. Reconeixement i posicio de figures conegudes.

9-Valorar la importancia del llenguatge visual i plastic en I' expressio de vivéncies, sentiments i idees, i
com a potenciador de qualitats positives de la propia personalitat.

10-Realitzar composicions graficoplastiques, seguint les fases del procés de creacié d' una obra, que
expressin sensibilitat en el trag, personalisme expressiu i resultats originals. | es que malgrat el pes del
temps i els canvis haguts en tots els aspectes, les finalitats sén atemporals i universals.
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preseni‘ados se ref'eren a cosfas canocrdas que se relacmnan con la
o Vida, pues son de uso corn g y pueden ser complemento de esce-

leu]u de memona

" Es muy itil hacer dlbu]ar sin modelo Io que Tué tema en una lec-
¢i6n anterior. En ¢l caso de los modelos de la figura 6 puedcn apro-
.vecharse para ejercicios de posicion, | haciendo colocar clavos y Haves
en posiciones verticales, horizontales, paralelas, inchnadas, perpen-
diculares; y ¢l compds abriéndolo m4s o menos, formando’ dngulos
rectos, agudos y obtuses, con o que se haré un utll repaso de Gea~
metria. : :

Otras formus compuestas: si comparacidn. — Para usarlos como .
enl los anteriores ejercicios, se presentan en la ﬁgura 7 otros obieto:; i
cuyas formas estdn compuestas por ﬁguras conocidas del nifioil

cUerpo prmmatico rcctangular, pero s necesarm coIocarZo a-d ‘,tan-
¢ia, de modo que los nifios s6lo.vean una sola cara, orque se pettur— ;
barian mucho al querer representar el relieve: Np ‘debe olvidarse el -
mezclar con ¢f dibujo del natural et de fantasia. Todos los obleios

B

Exemples d’ exercicis. Llibre: El Dibujo en la Escuela Primaria. Ed. Saturnino Calleja, S. A.,
Madrid, 1922.Dibuix de memoria . Formes compostes, la seva comparacio.

Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA. BOLETIN

N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO”
MADRID, OCTUBRE DE 1916

Els exercicis o llicons escollides en aquest cas corresponen als tres
cicles o etapes en que concebia I' ensenyament primari.
Del primer cicle s’ han escollit les llicons inicials, del segon s’ han escollit llicons
inicials i finals, i del tercer cicle,llicons intermedies; de manera que es pugui

tenir una visi0 global de tots els exercicis que proposava per aquest
ensenyament primari.




Capitol V

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO",.

2 LIGA PARA LA DIVULGACION DE LA PEDAGOGIA DEL DIBUjO

PRIMER :CIlCL O

Leccion 1.2 Ejercicio de sondeo.—Que dibujen libremente un hom-
bre, una muijer, un nifo v un perro gue van por un paseo en el que se ven
casas, arboles, etc. Este ejercicio tiene por objeto averiguar el grado en que
se encuentra el nifio para poder expresar. :

Leccion 2. Fantasia.—Colocar un nifto de la clase de irente. Hacer
el inventario detallado: cabeza, ojos, nariz, boca, cuello, cuerpo, brazos y
piernas y que hagan un monigote. (Ver la figura nim. 6 de la plancha nui-
mero 4, BOLETIN n.° 3.)

Leccion 3.° Fantasia.—Contarles un cuento en el que sean los prota-
gonistas un hombre y una mujer. Asi se podra ver si han aprovechado algo
del inventario de la leccion anterior.

Leccion 4.° Fantasia. Partes ocultas.— Hablarles, por ejemplo, de
unos nifos que se estan banando, o bien de nifios que se asoman por de-
tras de una tapia. El maestro se podra ayudar en este ltimo caso de una
tira de carton, gue representard la tapia, y de un monigote que se asome
por encima de dicha tira. (Ver los esquemas niimeros 5 y 6 de la plancha
numero 5, BOLETIN n.° 3.)

Leccion 5.*  Fantasia.—Un sefior, visto de perfil, que se pasea. Colo-
car un nino de la clase en esta actitud y explicar lo que hay que dibujar y
lo que no porque esta oculto. Que lo dibujen y procurar ccmbatir el tipo
transicion que en alguncs aparecera. (Véase BOLETIN numero 2, pag. 22))

Leccion 6. Fantasia.- Que dibujen a dos personas que se pasesn en
direccion contraria y se encuentran. Surgen, paturalmente, los perfiles de
derecha e izquierda. Hacerles fijar bien en las diferencias.

Leccion 7.*  Fantasia. La casa. El maestro dibujara en el encerado
los esquemas de una casa y un arbol (plancha nim. 3, fig. 12, Bo1 ETiN ni-
mero 3) y hablara algo para gue los nifios compongan un conjunto.

Leccion 8.2 Fantasia—El profesor dibujara en el ¢ncerado los esque-
mas de mesas, sillas (plancha nam. 4, fig. 10, BoLETiN 1n.° 3) s6l0 con lineas
y luego borrara. Después les dira que dibujen interiores de habitaciones y
que metan en ellas los esquemas de los muebles que se les acaban de in-
dicar. El profesor debera ayudarse en esta leccion ensefiandoles muebles de
juguete. Si lo hicieran muy mal, poner esquemas de otros muebles (un ar-
mario, una cémoda, etc.). '

Leccion 9% Natural. Alencion y memoria.—Se les presentara durante

MADRID, OCTUBRE DE 1916, p. 2
Primer Cicle
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poco tiempo un objeto (plancha niam. 6, fig. 8) y que lo dibujen de memo-
ria. Después que hayan hecho uno, se les podra presentar otros (plancha
numero 7, figuras 15 y 35), y asi sucesivamente los de la plancha num. 6,
figuras 23, 24 y 25. Este ejercicio es de una importancia capital, porque des-
arrolla la refentiva y la memoria, condicion indispensable para cuando lle-

FEIOW AAOTIoY TTITTOC

EUC!! G dth]al LUSAd VIVAos.

Leccion 10. Gimnasia. — El maestro dibujara en el encerado un tiesto
con hierbas en 1odas direcciones y hara que los nifios repitan este ejercicio
varias veces. Si queda tiempo, que dibujen de memoria los objetos de la

- leccion anterior. Esto serd de un gran valor para poder comparar el recuer-
do inmediato con otro mas lejano. -

Leccion 11. Natural —Se les presentara un ovillo (plancha num. 10,
figura 16) atravesado por varias agujas de hacer media, siguiendo un me-
ridiano, v se pondra de manera que no se vea ninguna en_ escorzo. Hacer
aue los nifios lo dibujen varias veces. Este ejercicio es muy conveniente
para obligarles a seguir diferentes direcciones y para adquirir una cierta
habilidad motora.

Leccion 12. Fantasia.—El maestro dibujara en el encerado esquemas
(plancha num. 10, fig. 37) de arboles y explicara las diferentes direcciones
y efectos del viento para que los nifios dibujen después arboles combatidos
por dicho elemento.

Leccion 13.  Afencion y memoria. -Se les presentara varios cartones
(plancha num. 8, figuras 6, 7 y 19} en los que haya flguras de diferentes
formas. Los ensefiara poco rato y uno a uno.

Leccion 14. Natural fijo—FEl maestro les presentara un grupo de
hojas (plancha nim. 9, figuras 29, 30 y 31) bastante grandes, pegadas en un
carton. Variarlas de posicion, o sea ponerias nna vez para un lado, otra para
otro, para arriba y para abajo.

Leccon 15.  Natural. Alencion y memoria. Ensenarles varias frutas
{plancha num. 12, figuras 21, 23, 24 y 27) y que las foquen. Esto tiene por
objeto afiadir a la percepcion visual la del tacto.

LeccioN 16. Libre.—Contarles algo referente a la fiesta de Navidad y
que ellos lo interpreten libremente. Después, que dibujen de memoria los
frutas presentadas en la leccion anterior. '

Leccion 17. Natural. Afencion y memoria.—Presentarles uno a uno,
durante poco rato, varias herramientas (plancha num. 6, figuras 1, 2, 4, 5, 6
v 30) v que las dibujen de memoria. Este ejercicio, como ya hemos dicho
anteriormente, es de suma importancia. :

Leccion 18.  Fanfasia.—Solo con lineas podran expresarse varias posi-

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO",.
MADRID, OCTUBRE DE 1916, p. 4
Primer Cicle
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trazara en el encerado dos horizontales con algunos arboles (plancha ni-
mero 10, figuras 37 y 38), y dira que pongan mas arboles y. faroles entre
ellos. El maestro tratara de hacerles recordar este tema del natural.

Leccion 57. Fantasia.—Que dividan el papel en dos mitades con una

linea, y que en una parte dibujen libremente algo relativo a una tempes-
tad, v en la otra algo referente al buen tiempo.

ISV BLAT AL RIAL QA LT A2 RELAR

Leccion 58.  Natural— Con el modelo a la vista hacer muchos barqui-
tos. (Plancha nim. 6, fig. 27.) El maestro trazara en el encerado una linea
de horizonte, explicando que.de la linea para arriba es cielo, y que lo que
queda debajo es el mar. Indicar cmo las cosas, a medida que estan mas
lejos, aparecen mas pequeiias.

Lecaon 59. Nafural—Ponerles como modelo libélulas y mariposas.
(Ver plancha niim. 12, figuras 2 y 3.) Si no se dispone de muchos ejempla-
res, se ensenaran a cada uno en particular y se Ies hara observar bien sus
formas y diferencias. '

Lecaion €0. Fantasia.— Que dibujen libremente el siguiente tema: Ei ,
campo en verano. Hablarles sobre el particular para dvudaﬂes a despertar
recuerdos de lo mas caracteristico del asunto.

SEGILINDO cCclciL o

Leccion 1. Fantasia—Se colocara un nifio de la clase, primero, de
frente, y luego, de petiil (planchas ntmeros 4 y 5, figuras 6 y 7, BoLETIN
nimero 3); indicardo el maestio las partes vistas y ocultas en cada una de
las dos posiciones, después el maestro trazara el croquis de la plancha ni-
mero 10, fig. 9, y dira que dibujen a los nifios en el campo.

Lecaon 2. Fantasia, atencion y memoria.—Ensefiar sucesivamente
los caricnes de la plancha ntm. 10, figuras 39, 40, 41, 42 y 43, con el fin de
darles tipos diferentes de aiboles, haciendo que se fijen algunos minutos, y
retirandolos después, mandar que dibujen lo que recuerden.

Leccion 3.7  Faniasia. Nafural a la vista.—Hacer el campo con una
torre, que tenga de ancho la mitad de la altura. Cuidar de que el horizonte
esté poco mas o menos a la mitad de la altura de la torre; hacer dibujar
figuras v arboles formando una escena. (Plancha num. 10, fig. 30.)

Leccion 4.2 Afencién y memoria.—Presentarles sucesivamente los car-
tones de la plancha num. 8, figuras 22, 23 v 40, durante algunos minutos,

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO”,.
MADRID, OCTUBRE DE 1916, p. 16
Segon Cicle
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doble base que altura (plancha num. 11, fig. 22), pintandole con lapiz de
color, y después dibujar el grupo.

Leccion 45. Nafural.--Ponerles como modelo un balén (plancha nu-
mero 7, fig. 22), para que aprecien la deformacién de semicircunferencias,
haciéndoles trazar con el compas, y en el papel, circulos. Los ninos que
‘pongan los meridianos en sus distintas posiciones.

" Leccion 46. Natural—Insistir sobre la deformacién de los circulos;
‘ensefiar el aparato de la leccion 40 y dibujar el sombrero. (Plancha num. 7,
figura 33.) Repetir como ejercicio de memoria la leccidn 45.

Leccion 47. Naiural.—Hacer las observaciones de la leccién anterior,
diciendo que dibujen los objetos de la plancha mim. 7, figuras 28, 30 y 31,
y que repitan de memoria la leccion 46.

Leccion 48. Fantasia.—El maestro trazara en el encerado el esquema
de la plancha nim. 10, fig. 36, que representa un campo con arboles. Decir
-a los niflos que dividan el papel en cuatro partes iguales y que dibujen en
cada una un paisaje que nos dé a conocer las cuatro estaciones del ano.
 Leccion 49. Natural.—Hacer que dibujen las hojas cuyos modelos
son los de la plancha nim. 9, figuras 3, 8, 11 y 13.

Leccion 50. Decorativo.—-Ensefiar un cacharro decorado y explicar
en qué consiste la decoracion; que dibujen solamente el contorno o poner-
les otro cacharro sin decorar, diciéndoles que lo decoren libremente. (Plan-
‘cha nim. 10, fig. 27) ;

Le:cion 51. Decorativo.—Distribuir distintos eiemenios decorativos
recortados en papeles de colores, para que los nifios busquen combinacio-
nes, dibujandolas después y pintandolas con lapices de colores.

Lecaon 52. Decorativo. -Dibujar una hoja del natural y formar con
ella, dando diferentes esquemas, distintos frisos. (Plancha nam. 10, figu-
ras 12,13, 14, 15 y 18.) :

Leccion 53.. Decorativo.—Dado el esquema de la plancha ntim. 10,
fig. 18, hacer que elijan un elemento decorativo entre los que se le ensefien
y que compongan un friso.

- Lecaion 54.  Natural.—Comparacion de una hoja de cinco punias con
una estreila de mar; hacer ver las partes que tiene parecidas y las que se
diferencian. (Planchas niimeros 9y 12, figuras 11 y 5.)

Leccion 55. Decorativo.—Trazar en el papel dos rectangulos gue re-
presenten unas cubiertas de libros; hacer que los decoren. (Plancha ntim. 6,
fig. 19.)

Leccion 56. Natural. Grupo con fondo de papel en el gue hay un
cuadrado. Hacer dibujar primeramente el cuadrado de la plancha nam. 11,

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO”,.
MADRID, OCTUBRE DE 1916, p. 21
Segon Cicle
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fig. 23, v después el grupo, teniendo cuidado de hacer ver las inclinaciones
de la cuchilla y mdngo del mazo, midiendo espacios en los lados del cua-
drado. » ~

Leccion 57. Natural.—Hacer dxbu;ar primeramente el ha(‘ha con su
mango y después la hoz. (Plancha num. 11, fig. 24.)

Leccion 58. Perspectiva.—Trazar el pmfesor en el encerado un campo
con dos casitas, sitnadas a distinta distancia, relacionandolas bien con el
horizonte, y una serie de arboles o postes del telégrafo que se alejan y
convergen en un punto de la linea de horizonte, segtn se fepresenta en la
plancha num. 10, figura 4, y explicar la disminucién perspectiva de la mas
lejana y la relacion de ambas con el horizonte y hacer ver como los postes
disminuyen de tamaifio proporcionalmente a medida que se acercan al ho-
rizonte, convergiendo sus extremos cn un punto. Después de una e’xphca-
cién clara, al alcance de los nifos, el profesor borrara su croquis y diraa

los mismos que dibujen un asunto analogo.
Leccion 59. Fanfasin. El maestro, sin dibujar nada en el encerado,

sugerira el siguiente asunto (plancha nam. 10, fig. 35): -.un campo; en el
fondo, montanas; arboles a distintas profundidades y un rio que viene de
las montarias. Cuidar que el rio tenga cierta convergencia de lineas y que
no lo hagan como el camino de la plancha num. 10, fig. 28. -

Leccion 60. Natural. Poner como modelo una regadera; hacer que
dibujen primeramente la parte cilindrica y después que tracen el brazo y
las asas, teniendo cuidado con las direcciones y proporcion. (Plancha ni-
mero 7, fig. 14.)

TPl CED el o

~ Leccion 1.* Naiural.—Colocar un cubo plancha nam. 7, lig. 10) en
las tres posiciones sigunientes: Primnera, 4 la altura de los ojos, o sea d¢ ma-
nera que no se vea ni el circulo de arriba ni el de abajo; segunda, que se
vea por debajo, y tercera, gue se vea p v 2ntima. Auxiliarse con discos de
carton, que podran ser por un lado h 1 0s y nor el otro encarnados. Em-

pezar cogiendo un disco con la m11s locdndolo paralelo al plano del
suelo y viéndose por el lado que es ' 1cy. Después irlo elevando gradual
y paralelamente al suelo, hasta qu- . :rzea el circulo blanco y se v- a
el disco de canio. Continuar elevis - vrwecerda el citculo encanado

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO”,.
MADRID, OCTUBRE DE 19186, p. 22
Tercer Cicle
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Leccion 21.  Natural.—Planta viva en un tiesto. Que sea de hojas muy
alargadas. (Ver plancha nim. 9, fig. 19.) En este ejercicio pueden sacarse
las consecuencias del anterior, por cuanto las tiras de papel son preparato-
rias para las hojas que sirven de modelo en esta leccion.

Leccion 22. Naturai.—Comparacion de tres botellas de diferentes cur-
vaturas. Ejercicic que servira para que el maestro pueda hacer indicaciones
comparativas acerca de estos ires modelos. Hacer que se fijen principalmen-

 te en las diferencias de curvas.

Leccion 23.  Natural—Poner como modelo una hoja para que hagan
un estudio analitico de ella. (Plancha num. 9, figuras 23 y 24.) Poner a su
lado una ramita parecida a los nervios principales de la hoja, para llamar
la atencién sobre su estructura. Habrd, naturalmente, que poner una hoja
y una ramita para cada dos alumnos, por cuanto se trata de ver muy de
cerca el modelo. Este ejercicio tiene como condicion esencial el hacer fijar
mucho la atencién y el hacer ver como en las cosas hay siempre muchisi-
ma mas complejidad de la que generalmente apreciamos.

Leccion 24. Decorativo.—Presentar, para que la copien, una hoja re-
dondeada (ver plancha num. 9, fig. 4), parecida algo a un abanico. Después,
gue tracen un esquema de abanico, inspirado en la hoja que han copiado
anteriormente. En esta leccion se les hace ver como pueden ser aprevecha-
das las formas naturales para convertirlas y aplicarlas z las cosas tutiles.

Leccion 25.  Decorativo.—Aprovechar el esquema del abanico de la
leccidn anterior y resolver su decoracion tomando por tema la misma hoja.
Una vez resuelto, que lo pinten con pincel o con lapices de colores.

Leccion 26. Natural.—-Una cala en un tiesto. Se podran hacer obser-
vaciones entre la flor y las hojas de dicha planta. Dichas observaciones pue-
den referirse no solamente a la diferencia de formas, sino también a las re-
laciones de color. El maestro debe procurar hacer sentir esa gracia de cur-
vas, que es la caracteristica de casi todas las plantas. (Ver la plancha ni-
mero 9, fig. 20.) No se ve mas que un trozo de la planta en el grafico, pero
basta para formarse idea. " '

Leccion 27. Geoméirico del natural.—Que construyan un doble deci-
metro de cartulina, y que con ¢l tomen las medidas de una cajita. Que ha-
gan un croquis acotado. Este consiste en tomar con el doble decimetro
todas aquellas medidas que sean necesarias, para poder mandar o hacer el
objeto a que se refieren, y aplicarlas a un dibujo del mismo que se hace a
ojo, teniendo en cuenta los diversos aspectos que se precisan para fabricar-
lo. En el caso de la cajita se hara el croquis en la parte alta del papel; la
caja, vista a la altura de los ojos—o sea de canto—, y prolongando con li-

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
BOLETIN N° 4 “ LA LIGA PARA LA DIVULGACION E LA PEDAGOGIA DEL DIBUJO",.
MADRID, OCTUBRE DE 1916, p. 25
Tercer Cicle
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neas de puntos las dos verticales, daran en la parte de abago del papel el
largo de la cajita. Para conocer ¢l ancho se mirara la caja por encima y se
dibujara sobre las dos proyectantes. Después se le pondran las cotas, o
sean las medidas, con niimeros sobre el dxbuw del croquis. (Véase la plan—
cha ntim. 11, hg 8)

EIOOYORT i :
cCioN 28.  Geométrico.—Dibujar el desarrollo de la cajita de la lec-

cion anterior. (Plancha num. 11, fig. 9.) Dibujar las proyecciones de la ca-
jita. Se procedera dividiendo el papel por una linea L. T.—llamada linea
de tierra—. De esta linea para arriba se considera el plano vertical; la parte
que queda debajo se llama plano horizontal. En el plano vertical se dibu-
jara la caja vista de canto, y prolongando sus dos verticales daran sobre el
plano horizontal la anchura de la cajita. Ya no quedara mas que hacer que
dibujar sobre las dos proyectantes, a que hemos hecho referencia, el largo
de la cajita vista por encima. Asi obtendremos las ‘dos proyecciones llama-
das, respectivamente, proyeccion vertical y proyeccion horizontal. (Ver
plancha num. 11, fig. 10.) '

Leccion 29. Natural.—Dibujar con lapiz y después pintar un biombo
de carton de hojas desiguales. (Ver la plancha num. 8, fig. 59.) Empezar
por las lineas verticales, fijandose en las distancias que guardan enire si.
Después, dibujar las curvas, observando bien y comparando las diferentes
alturas a que vienen a parar. Es un ejercicio que obliga a fijar mucho la
atencion. , ' ' ‘

Leccion 30. Afencion y memoria.—Presentar uno después de otro tres
cartones (ver plancha num. 8, figuras 14, 15 y 16) de formas raras, para que
después las dibujen de memoria, pero inmediata. Este ejercicio sera muy
conveniente para ver el grado que alcanzan en el recuerdo de formas ex-
trafias. :

Leccion 31. Natural.—Poner como modelo varias vainas de algarro-
bo, que por sus formas contorcidas recuerden algo a los peces vivos. Es un
ejercicio preparatorio para la expresion de las formas de animales vivos,
especialmente para los peces. (Ver plancha num. 12, fig. 22

LECCION 32. Nainral.—Peces vivos en una pecera. (Plancha num. 12,
figura 12.) Antes de que empiecen a dibujar, que observen atentamente un
rato la serie de movimientos que hacen. Se les debe indicar que en la misma
hoja de papel que tengan para dibujar, han de hacer numerosos apuntes
breves con lapiz de las diversas posiciones de los peces. Este ejercicio—
como todos aquellos que enira lo vivo—es de una grandisima transcenden-
cia educativa, por cuanto el interés que despierta lo que vive se puede
nvertir en fuerza expresiva. Ademds, obliga a una atencion muy injensa

Exemples d’ exercicis. Article: PROGRAMA DE DIBUJO PARA LA ESCUELA PRIMARIA
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8. MANUALS ADRECATS ALS PROFESSORS

Victor Masriera indicava en més d’ una ocasio que la seva obra consistia
basicament en “manuals” de Dibuix. No estructurava aquests per edats ni com
si fossin llibres de text, tampoc com una obra que servis en un grau determinat
d’ un ensenyament, no era una obra que anés dirigida als alumnes els quals
tindrien practicament tots la mateixa edat, preparacio i coneixements; siné que
un manual era per ell, com una peca solta sense connexié amb altres, dirigida a
un public extens i heterogeni, rad per la que no podia ser ni tant precis ni
ajustar-se a metodes rigorosos com una obra de text.

Un manual hauria de ser una obra d’ orientacié, o millor d’ iniciacio, un
punt de partida, o una base que permetés al neofit fonamentar estudis més
seriosos

Els manuals i obres de dibuix de Victor Masriera es troben dividits en
dos ambits diferenciats, els que anaven destinats al public en general i els que
anaven destinats basicament als Professors de Dibuix i als Mestres, per que
aguests podessin ensenyar als seus alumnes. Segurament i erroniament que
alguns dels seus manuals haguessin pogut funcionar, i segurament alguns s’
utilitzaven com a llibre de text; pero no era aquesta la seva finalitat. Les
imatges i il-lustracions les posava com exemple per que cada professor
s’orientés i formulés els seus propis metodes, per aixdo ensenyava els passos a
seguir per metoditzar ; no pas tampoc com a lamina de copia com alguns
creien i aixi la deurien fer servir.

Ell, després d’ analitzar, comprovar i reflexionar, proposava, orientava i
recomanava, pero deixant sempre la llibertat del Professor per fer el que creiés
meés adient i convenient davant la situacio en que es trobés en la seva classe.

En els manuals que a ells anaven destinats, precisava que en els
fonaments del dibuix, només havia donat la llei general, exemples purs per que
despres els veritables “Professors de Dibuix” amb els seus coneixements
especials poguessin aplicar i composar metodes originals posant exemples
apropiats segons la especialitat que ensenyessin®: i per altre, donar
metoditzacions resoltes, per que els Professors o Mestres que no es trobessin
en condicions de fer quelcom original, podessin aplicar immediatament I
ensenyament del dibuix en les seves escoles . Per al seu Us havia construit
un sistema pedagogic en el qual es trobaven ordenats els elements que creia
més importants, i donava les indicacions per combinar-los i fer meétodes.
Manifestava que servia de poc, nhomés donar orientacions generals sobre I
ensenyament del Dibuix, sin6é fos per arribar a quelcom practic que podés ser

€0 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,

Barcelona, 1920 ?, p. 22.

. MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 55.

2 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 16.
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assajat immediatament, sobretot, el que es proposava era inquietar, cridar I
atenci6 sobre els innumerables problemes d’ aquest ensenyament.

El primer grup de problemes era d° ORDRE TECNIC, es referien al
concepte de Dibuix en si.

El segon seria d’ ORDRE PSICOLOGIC, i estudiaria I' aptitud dels nens
amb relacié amb el Dibuix.

El tercer seria d’ ORDRE METODOLOGIC | DIDACTIC, ja que tractaria
dels métodes de I' ensenyament .
Deia que les classes de dibuix sempre serien essencialment practiques **

Una constant en la seva obra havia estat la senzillesa en I'explicacio
tedrica o conceptual de la ciéncia i coneixement del dibuix a través d’ exemples
entenedors, amb objectes quotidians i a |" abast de qualsevol persona.
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32- Fig. 87, 88. Talls 0 seccions explicats a través d’ una barra de sabd tallada per un
ganivet; La Ciencia del Arte. Vol | (1913), p. 59

Gairebé una obsessio6 per fer que la materia, pogués ser apresa i entesa,
I per tan assimilada de la manera més planera i entenedora possible per la
major quantitat possible de persones, a fi de demostrar, fruit d’ un profund
coneixement, la seva gran importancia en tots els aspectes, ambits i sectors de
la vida, no solament com a objecte de coneixement i de saber, siné com a
utilitat practica i aplicativa.
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33- Fig. 121,122, 124, 125. Explicacio de la circumferéncia i la el-lipse a través del tall
gue produeix un ganivet a una llonganissa, o bé a través de la posicié d’ una copa plena de vi
al seu interior; La Ciencia del Arte. Vol | (1913), p. p. 7980

® MASRIERA, Victor. El Curso Permanente de Dibujo de la Direccion General de Primera.
Editorial Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, 1918, p. 4.

® MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 16.
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No hi havia prou en quedar-se només com un coneixement, seria Gtil al

treball, a la industria, al desenvolupament de la personalitat, a I'enriquiment
personal, a la creacio del “bon gust”, fins i tot deia, a fer millors persones; és a
dir, una contribucié de millora, progrés i avenc de I' individu i de la societat.
Un dels mérits que es poden atribuir a la seva tasca pedagogica, és
precisament aquesta, una gran labor divulgativa, de coneixement del dibuix i la
gran utilitat que va demostrar que podia tenir a tots nivells. Aquesta didactica
senzilla i entenedora era la que també proporcionava al col-lectiu de Mestres i
Professors de Dibuix.
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33- Fig. 77-88. LAM 4. Xarxes modulars poligonals, la circumferéncia, el triangle,
aplicacions. Dibujo-Album de Laminas (1911). Fig. 5, 4, 14, 15, 16, 23. Explicacié del concepte
de circumferéncia fent girar un fil amb un pes a un extrem, metre plegable, regla T, amb joc d’

escaires i cartabd; La Ciencia del Arte Vol. | (1913), p. p. 20, 18

Victor Masriera no va fer cap decaleg sobre com hauria d’ actuar el
Professor de Dibuix o el mestre, pero deixa moltes indicacions al respecta.

NECESSITATS DE L’ ALUMNE

En I' article “El Interés en la Eduacaion, deixava pero clar que sense I
interés de I' alumne no hi hauria ensenyament eficag, perdo malgrat tot, que
quan el professor vibrés d’ entusiasme, sempre aconseguiria comunicar amb
els seus deixebles per que no hi hauria res tan educador com I' exemple. Aixo
sempre seria necessari, pero I’ interés produit per contagi, com una simple
suggestio, correria el perill d’ evaporar-se, com els efectes de I’ alcohol, sense
deixar la menor petja en I’ esperit de I' alumne.
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Només interessava allo que es necessitava. Seria dons dins de les
necessitats de I' alumne on el mestre o professor hauria de buscar I’ interés.

Moltes vegades, els professors i mestres, presentarien als seus alumnes
en les seves llicons, uns materials importants i utils, perd que I' alumne no
necessitava en aquell moment, i no aconseguirien interessar-lo. El mestre
aportaria al nen els materials en el moment que els necessités, bé per que ho
digués o per que hagués fracassat, llavors el conduiria, I' ajudaria a resoldre els
problemes que ell mateix s’ hagués plantejat, pero en el moment en que el nen
arribés a un punt que no sabés resoldre, seria llavors, només quan hauria d’
intervenir el professor .

EXIGENCIES AL PROFESSOR - CONEIXEMENT DEL QUE S’ ANAVA A
ENSENYAR

Indicava també, les qualitats que necessitava el Professor de Dibuix. No
solament hauria de saber dibuixar els models que proposava, sino la seva
manera de procedir. Comentava que molts artistes arribaven a les seves obres
inconscientment, sent-los molt dificil després explicar com les havien fet;
aquests, deia, no serien bons professors. El professor hauria de ser artista i
critic, amb capacitat de resolucié davant de cada un dels problemes que
presentessin els seus alumnes, respectant sempre la seva personalitat .

Indispensable seria doncs, encara que no suficient que el Professor de
Dibuix, conegués el que anava a ensenyar, s’ adonés de fins a quin punt els
seus alumnes serien capacos de comprendre’l. Abans només s’ exigia al
professor la capacitat tecnica necessaria sense tenir en compte la capacitat de
I alumne. En el seu moment, la Psicologia experimental havia evidenciat que la
major part dels fracassos venien per desconeixement d’ aquest. Per tant,
primer el professor hauria de veure que s’ hauria d’ ensenyar, després, a qui es
dirigiria i per altim com ho verificaria. El proposit de I' educador sempre havia
estat el mateix, fer comprendre i sentir als seus alumnes el que sentia ell. Ho
deia en la conferéncia “Los Museos y la educacién estética del Pueblo” ©’.

® El interés en la educacién. Boletin de la Asociacién de Profesores Titulres de Dibujo, Any I,
NUm. 29. Madrid, 1936. (Apendix Documental Articles L. XVI, p. 210)

®® MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 22

®7 Conferéncia. Los Museos y la educacion estética del pueblo, o bé (La Educacion Estética del
Pueblo), I1-Como aprovechar el valor educativo de los museos de Arte. Museo del Prado,
Madrid, 20 de maig de 1932. (Apéndix Documenal Conferéncies L. lll, p. 259)
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D. Victor Massiera explicando en clase a sus alumnos,

34- Documentaci6 personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr. 143. CAC 213911.0013
Classe De Dibuix, impartida per Victor Masriera “Don Victor Masriera explicando a sus
alumnos”, Revista “Mujeres Espafiolas”, Madrid, 1930.

CONEIXEMENT PEDAGOGIC — COMPETENCIA

El Professor de Dibuix necessitaria també de la pedagogia per poder
portar a terme la seva tasca, aixi ho comentava a la conferéncia “Pedagogia de
les Arts Grafiques™®. Ressaltava també la necessitat de que el que ensenyés
fos competent. Pero la competencia hauria d’ anar estretament lligada a I' accio
pedagogica. El professor hauria de saber que anava a ensenyar, no havent-hi
prou que ell ho sabés executar, hauria de saber explicar-ho per formar un pla i
comunicar-ho als alumnes ®

Moltes vegades, es creia que el professor podia dibuixar-ho tot, amb
rapidesa, seguretat absoluta i sense vacil-lacions, que tenia la clau per
interpretar perfectament el model del natural, de manera que si tracés unes
linies sobre el dibuix de I' alumne, aquest les consideraria definitives, pensant
que ja no li calia observar més el model. Conseqiiéncia d’ aixd seria un fals
concepte del dibuix que molts professors fomentaven, en comptes de
combatre, per presentar-se amb més autoritat entre els seus alumnes; cert era
que la vacil-lacié del professor era vista per I' alumne com insuficiencia, pero el
professor hauria de tendir sempre a fer sentir la immensitat del que s’ estudiava
i fer comprendre que un model podia dibuixar-se de moltes maneres doncs es
tractaria d’ una apreciacio del seu aspecte grafic i la seva forma; a la perfeccio
absoluta dificilment s’ hi arribaria. Els consells del professor serien per donar
camins i mitjans per que cada un resolgués les dificultats pel seu compte °.

Aquesta concepcié del professor alhora d’ ensenyar és clau, doncs
quants avui en dia anomenats o autoanomenats professors, molts sense cap
titulacid, estudis o practica, desconeixent el que s’ ha esmentat, vanagloriant-se

% Conferéncia. Pedagogia de les Arts Grafiques. Circol Artistic. Barcelona,16 de gener de
1936. (Apendix Documental Conferencies L. IV, p. 311)

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 61.
° Op. Cit.. p. 186.
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de tenir un estol de deixebles que artisticament fan de la seva obra una copia
exacta, mimeética o pitjor que la d’ ell.

Conscient de que I' ensenyament del dibuix no sempre podria donar-se a
les escoles primaries per persones competents, fixava uns limits entre les quals
podia moure’s a aquest ensenyament. En I' escola primaria podia ser ensenyat
per un Professor Especial o per un mestre. Al primer havia d’ exigir-se-li una
preparacié completa, mentre que amb el segon s’ havia de ser més transigent
ja que amb dificultat arribaria a la cultura especialitzada del primer. Deia que
era evident que per ensenyar bé a dibuixar, s’ havia de ser un dibuixant, pero
aixo no bastava, s’ havia de saber ensenyar, sense pero poder prescindir de lo
primer, de totes maneres reconeixia que fins i tot un mestre que no sapigues
dibuixar, podia fer molt en pro del seu ensenyament. La pega deia, que era que
molts tenien el concepte totalment equivocat del que hauria de ser el Dibuix a I
Escola primaria i aplicaven métodes anti-pedagogics .

Al Professor especial de Dibuix per a I' Escola primaria i normal, se i
demanaria que fos artista i pedagog. No calia ser un gran artista en el més
ampli sentit de la paraula. Hauria de tenir molta sensibilitat, impressionar-se
pels aspectes de la vida molt diversos. Hauria de tenir un veritable esperit critic,
ja que el fanatic d’ una escola o tendéncia determinada no podria col-locar-se
facilment en diferents punts de vista, no s’ impressionaria per manifestacions
degudes a sensibilitats diferents a la seves, i correria el perill de cometre
injusticies amb els seus alumnes en no saber descobrir les seves qualitats.
Hauria de tenir bon gust i gracia. Hauria de ser un bon observador per veure la
realitat sobre la que hauria d’ actuar. No li hauria de mancar imaginacio,
inventiva, ni habilitat manual. Hauria de ser raonador, amb capacitat d’ explicar
clarament les seves impressions, sabent ordenar les seves idees. Aixo Ultim
deia, era dificil de trobar en els artistes, per que generalment eren uns
“inconscients” que treballaven sense adornar-se del que feien, s’
impressionaven en la vida, reaccionaven, i pintaven o dibuixaven, després en
front la seva obra reaccionaven aprovant o refusant el que havien fet segons
havien traduit la seva impressio, la qual cosa portava meés a I' accidé que a la
critica. Per la majoria d’ artistes, el més vital i profund de la seva accié no
trobava paraules que ho exterioritzessin, tot quedava en I’ obra, i en realitat era
el que I' artista es proposava. Al contrari els que en |' epoca d estudi
destacaven pels bons resultats en les matéries teoriques, no pas amb la
practica, essent en principi no tan bons artistes, semblaria que serien meés bons
professors, perd es lamentava que eren tan poc artistes! Que dificil era trobar
un terme mig.

Sobre la preparacio téecnica del Professor de Dibuix, creia també, que
hauria de ser un professional format en un bona escola d’ observacio,
coneixedor de les principals branques del dibuix i practicant de diversos
coneixements. Hauria de tenir un ampli concepte de I Art i la seva historia,
coneixer perspectiva i geometria, tenir una idea general d’ anatomia, i tenir una
cultura des del punt de vista de la seva especialitat "%.

" Op. Cit., p. 214.

2 Op. Cit. p., 217.
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Com a pedagog, el Professor de Dibuix, hauria de reunir a més, les
condicions que es demanaven a tot mestre. El pedagog i I' artista que hauria de
ser, haurien de fondre’s en una sola i alta personalitat. La seva acci6 hauria d’
aplicar els plans pedagogics en tota la seva extensid, revisar els métodes
establerts, procurar millorar-los o adaptar-los a casos especials ">.

Quant hi hagués interés hi hauria bon alumne, i I’ interés es despertaria
quan es veiés que I’ esfor¢ es feia eficac.

A més, hauria de dominar visualment a tots els seus alumnes per poder
donar les classes de manera conjunta "%, si fos el cas.

35-Fig. Grades de la classe per a I’ estudi d’ objectes del natural. Vista d’ una classe de dibuix;
El Curso Permanente de Dibujo (1918), p.p. 20121

MARCAR EL CAMI A L' ALUMNE

El Professor de Dibuix, hauria d’ obrir els seus ulls als deixebles,
ensenyar-los a veure i a traduir la seva visi6 mostrant-los-hi un cami per
enfortir continuament la seva personalitat. Hauria de procurar fer sentir als seus
alumnes el transcendentalisme dels coneixements que explicava i la seva part
moral, usant exemples i fugint completament de les abstraccions. Creia que el
que sabés observar, seria no nomeés, més savi, i mes artista, sind també més
bo, per que en totes parts es podria aprendre i tot el mén podria ensenyar
quelcom; pero sobretot seria més feli¢, el seu gaudi s’ eixamplaria, descobriria
bellesa alla on altres haurien vist lletjor, aprendria a col-locar-se en punts de
vista diferents, seria més tolerant amb totes les manifestacions humanes, i en
comptes d’ odiar, estimaria ”.

PREFERENCIES DEL PROFESSOR

Moltes vegades, el Professor de Dibuix ensenyava al seus deixebles
només les seves preferencies sentimentals, o la seva manera particular d’
apreciar la bellesa, de manera que nomeés aprofitaven dels consells del mestre,
els deixebles de temperament semblant i de manera analoga de sentir la
bellesa que el professor. Indicava, que moltes vegades, els “genis” o veritables
talents passaven desapercebuts en els centres d’ ensenyament artistic; per que

" Op. Cit., p. 219.

" Op. Cit., p. 225.

> MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. p. 118-119.
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la seva especial manera de percebre o sentir I' art, encara germinant,
manifestant-se per antipatia per les altres concepcions de bellesa; topaven amb
els canons del mestre; i aquest a la vegada, no veia altre cosa en el seu
deixeble que un cas de no aplicacio o rebel-lia.

Del mismo modo que la mision del padre es educar al hijo hasta hacer
del mismo un hombre consciente y libre, dotandole de las armas
necesarias para vencer en la vida, asi el profesor de dibujo debe instruir
y educar al discipulo, cultivando siempre su personalidad, huyendo
%empre de que su manera particular de sentir la belleza pueda coartarle

Per tan el Professor de Dibuix hauria primer d’ estudiar al deixeble i
després metoditzar segons les seves aptituds i manera d’ apreciar la bellesa,
procurant ensenyar-li elements purs sense el sentimentalisme d’ una escola. Es
despren doncs que no havia de dirigir-lo en estils concrets. Hauria de donar
també a I' alumne I' ensenyament de les proporcions, ensenyar-li a veure la
relaci6 de magnituds, educar la ma, perfeccionar la visi0 a través de la
observaci6. Li hauria de donar eines i instruccidé en el seu maneig, per a que
pogués dominar-les sempre, i no fos pas esclau d’ elles *’.

EXPLICAR ELS OBJECTES — MANTENIR L’ INTERES

El deure del Professor de Dibuix abans de comencar el curs seria donar
una idea general, una visié de conjunt del que s’ aniria a estudiar. Si es volia
que els alumnes el seguissin amb interes, hauria d’ explicar I' objectiu de I
estudi que anaven a emprendre, procurant que s’ adonessin de I' importancia
dels coneixements que anaven a adquirir, explicant quelcom dels metodes que
s’ utilitzarien, per0 sobretot fer-los sentir la part transcendental de tot el
coneixement que tenia, per qui el posseis, com a consideracio del progrés
huma 8. Deia que la principal preocupaci6 del professor seria la de mantenir I
interes dels alumnes; per aixo donaria bons resultats explicar quelcom relatiu a
I' objecte que s’ aniria de dibuixar per fer-lo més interessant, i mostrar les seves
qualitats plastiques °. - Per aixd la necessitat de tenir diversos coneixements -.

En I ensenyament, el primer que s’ havia de buscar era suggerir.

El professor, com un metge, havia d’ estar atent a que el contingut de
cada llico (com I' aliment) estigués proporcionat a la capacitat de I' alumne per
que podés assimilar-lo perfectament. Una part de gran importancia a tenir en
compte també hauria de tenir cura de les crisis quan aquestes es presentessin,
afavorint la propia naturalesa de I'alumne, donant-li elements per a que ell sol
podés resoldre-les satisfactoriament. L’ ensenyament en general i el del dibuix
en particular, havia d’ anar dirigit a tots els alumnes i amb més atencio als que

7 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V. p. 58.

" Op. Cit.. p. 58 i 66.

® MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. 22.

® Op. Cit.. p. 94.
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meés dificultats presentaven. No hauria de posar-se afecte només en els pocs
gue dibuixaven be.

Deia que a Alemanya hi havia classes de dibuix per a nens ben dotats;
aixo a part del millor profit que podien treure, tenia I’ avantatge de separar de
les classes als alumnes més aplicats, i s’ evitava el perill tan corrent en que
queien molts professors, d’ atendre només aquests alumnes, oblidant-se que I
ensenyament anava dirigit a tots i de que eren els mes maldestres als que s’
havia atendre en major sol-licitud &°.

La reflexi6 que feia i que ens podria portar a I’ actual i ja quasi etern
debat en I’ ensenyament primari i secundari, sobre si els grups classe haurien
de ser heterogenis o pel contrari homogenis, es a dir agrupats o no per nivells
per treure més profit a tots els alumnes tant els més aplicats com deia, com als
més maldestres..

36- Documentaci6 personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr. 143.Sig. 1.54. V. Instal 2.29-2.30.
Exemples de cinc interpretacions diferents d’ un esquirol dissecat.

CLOENDA

En aquest apartat exposava els principals problemes que es trobaria el
Professor de Dibuix alhora de portar a terme una classe, des de saber veure
les necessitats dels alumnes, fins els coneixements que havia de tenir, i les
exigencies que se li podien demanar. Parlava del coneixement pedagogic que
hauria de tenir, de les preferéncies a que hauria de renunciar, del saber marcar
el cami a seguir a I' alumne per que es pogués superar, i de mantenir I interés
general.

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 197.
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9- EL MESTRE COM A PROFESSOR DE DIBUIX

Sobre la funcio del Mestre com a professor de dibuix, creia que eren molt

diverses les condicions en que es trobaven els mestres espanyols per aplicar el
dibuix en les seves escoles. Indicava que sempre seria millor un Professor
Especial i sobretot en els Gltims cursos.
El dibuix en les escoles normals es trobava en una situacié dolenta, tot i que
creia que milloraria, malgrat la manera absurda en que es feien encara les
oposicions per a Professors de Dibuix, ja que tindrien una gran quantitat de
mestres mal preparats influits per les lamines o per un natural vergonyos i
“cursi”, inspirat en elles.

Creia que tot i que el mestre aconseguis I’ ideal maxim de perfeccio, I

ensenyament del dibuix només constituiia una part de la seva tasca
pedagogica i mai podria intensificar-la com el que en ella s’ especialitzava, com
solia passar. El mestre tot i haver fet cursos de perfeccionament, hauria d’
assimilar que no era un técnic, per tant seria de profit ésser prudent i deixar-se
aconsellar per persones competents, en cas de resoldre guestions delicades.
Advertia pero que la missi6 del Mestre era la d’ aplicar i donar vida als
meétodes; no pas fer-los; cosa incompatible amb la practica, i patrimoni d’ uns
pocs. Tampoc fer de psicoleg, en el sentit d’ experimentar, doncs ja tenia
bastant en representant el seu paper de donar vida als métodes ®*.
El concepte que els mestres en general tenien del dibuix, era molt restringit, per
tant els cursos de perfeccionament haurien d’ atendre als mestres més
interessats. Aconsellava per contra que els mestres que mai havien dibuixat ni
sentissin cap interés pel dibuix, millor seria que prescindissin d’ aquest
ensenyament, desterrant per descomptat, els quaderns quadriculats i sense
quadricular, deixant dibuixar lliurament .

LA DIGNITAT DE L' ALUMNE

Respecta absolut era el que proposava i el que hauria de tenir i mostrar
tot professor a tot alumne.
El primer sentiment que s’ hauria de desenvolupar seria el de la dignitat.

Comentava que cada dia més, I' ensenyament tendia a desenvolupar la

personalitat de I' alumne, intentant que pensés pel seu conte, que tingués idees
propies de les coses %.
Abans el professor jutjava, ara guiaria estant més atent a I' alumne i al que
volés fer, més a la seva intencié que no pas a que arribés a un resultat
correcte. No es tractava d’ obtenir bells dibuixos per I' exposicio de fi de curs,
sind desenvolupar les facultats dels alumnes 2. — Evidentment valorava I
avenc personal -.

8 MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial
Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 7.

% MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 12 191.

% MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p.9.

% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. 284.
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LA PREPARACIO | FUNCIONAMENT DE LA CLASSE
La preparacid de la classe era un tema al que donava una gran
importancia, reflectint-ho en diversos manuals.

La diversitat podia resultar quelcom comud a totes o la majoria de les
classes. Cada llico tot i ser part d° un conjunt requeriria una preparacio
especial tenint en conte les seves diferents fases.

1. Fora de I’ escola.
Es prepararia la llicd. S’ hauria de mirar el programa per tenir present la seva
finalitat pedagogica i la manera de portar-la a terme.

2. Dins I' escola.

El professor estaria sempre a classe una mica abans de comencar la llico per
preparar el que convingués i col-locar els models. Si es tractés de dibuix
realista del natural tindria molta importancia haver verificat conscientment la
finalitat de la llico.

Amb anterioritat a la classe, s’ hauria de buscar el model corresponent a I
exercici, s’ hauria de preparar un bona col-locacio dels objectes, una bona visi
per part de tots els alumnes, mirant préviament tots els punts de vista, asseient-
se als pupitres mes allunyats del model per observar com es veien. Hauria de
preparar també una bona il-luminacid; i millor seria situar els models dins d’ un
diedre.

C

S ai_:f‘fl_g ?:;.A‘

37-Fig. 1. Portamodels de fusta acotat amb les mesures propicies i ideals per a col-locar els
models ben visibles; El dibujo en la escuela primaria (1922), p. 21

3. Principi de la lligo.
Els nens haurien d’ acostumar-se a I’ ambient especial que es requeriria per al
bon desenvolupament de I' exercici. S’ hauria de guiar-los per portar el seu
interes al que realment interessés. S’ hauria d’ explicar el que anirien a fer amb
pogues i expressives paraules, portant o conduint I' atencié a punts concrets i
fonamentals de la llico %.

% MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de Pedagogia.
Madrid, 1923, p. p. 14-15.
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També es podria col-locar el model i deixar dibuixar els nens sense
explicar-los res, ni abans, ni després, ni en el curs de I’ execucié. Tampoc s’ els
diria res respecta als seus dibuixos. Aquests exercicis poden servir de sondeig
per coneixer als alumnes seria avui en dia I' Avaluacié Inicial; o bé es
col-locaria el model i sense explicar res es convidaria als alumnes a que el
dibuixessin espontaniament amb una série de condicionants.

[. En un angle del paper en petit per fer-los despres en gran.
[I. En el mateix paper i a la mida definitiva.
[l En paper apart, pissarra, etc.

Les explicacions del professor vindrien sempre després del resultat del
primer tempteig. Es prestaria a apreciar el grau en que estava cada alumne
per fer-li les observacions pertinents.

4. El treball dels nens.
Tan aviat com comencessin a treballar, s’ inspeccionaria el que feien en conjunt
i després de manera particular, fent les observacions pertinents. Portar bé una
classe suposaria una constant tensio de I’ esperit del professor, graduant I
acci6 segons les circumstancies, estimulant quan I’ interés decaigués, frenant a
temps quan el desordre s’ iniciés.

5. Fi de la lligo.
Acabada aquesta i recollits els dibuixos, es mirarien els resultats i es pensaria
sobre I' exit o fracas obtingut, aixi s’ obtindria I' experiencia i la acci¢ del
professor es perfeccionaria °.

38- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. NUm. Reg. Entr. 143.Sig. Sist. 1.54. V. Instal. 2.29-
2.30. Ocell dissecat, amb un muntatge preparat per dibuixar del natural.

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 227-228.
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LA CORRECCIO

Sobre la correccid del treball desenvolupat pels alumnes indicava que
podia ser individual o col-lectiva.

INDIVIDUAL
En la correccié Individual, I' alumne dibuixaria per impressio i comparacio d’
unes parts amb les altres del seu model i el professor, o corregiria per la seva
ma les desproporcions del dibuix 0 homés faria adverténcies fent ressaltar els
defectes que el mateix presentaria ®’. Moltes vegades, molts artistes que feien
de Professor de Dibuix, davant les obres dels seus alumnes no sabien
explicar-se clarament, no trobaven paraules per guiar-los, agafant llavors el
llapis i corregint per la seva ma 8.

El fet de corregir per la ma del mestre podria resultar perniciés i no s’
hauria de fer salvant només casos excepcionals en que convingués animar a I’
alumne.

COL-LECTIVA

La correccié Col-lectiva en classes nombroses podia ser de dues
maneres possibles:

- A) Indicant els principals defectes que la majoria havia incorregut, i la
manera de corregir-los, de paraula, o tragant un croquis a la pissarra.

- B) Donant a fer la critica als propis alumnes amb tots els dibuixos bons i
dolents. Seria bo que el propi alumne jutgés el seu treball ja que I' obligaria a
fixar-s’hi més. L’ atencié seria la pedra angular del Dibuix 2°.

S’ hauria de ser conscient que la correccio en I’ obra d’ art a vegades no seria
una qualitat essencial en una obra mestre. Molts quadres que admiravem, ens
mostrarien grans defectes si s’ analitzessin perspectivament. La qualitat que
podia tenir una obra mestre podria venir per molts altres conceptes *°.

LA CRITICA

Entenia la critica com una manera de correccié del dibuix, per6 amb
lleugeres diferéncies respecta la que s’ exercia de paraula com de fet, per
contra, la critica només es serviria de I' Us de la paraula, per aix0, proposava
diferents maneres de fer la critica dels treballs dels alumnes:

A) Critica individual.- A cada alumne separadament:

l. Autocritica.- El professor invitaria a I’ alumne que mirés novament el
seu dibuix comparant-lo amb el model, i que ell mateix assenyalés
les incorreccions que hi havia a la seva obra. Podria semblar que I
alumne ja no sabés que més fer, que no trobés cap defecte en el seu
dibuix, perdo remirant-lo de nou sempre trobaria quelcom que se li
hauria escapat. Moltes vegades succeiria que I' alumne trobaria

8 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 17.

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 217.

8 MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de

Pedagogia. Madrid, 1923, p. 15.

% MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 114.
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malament el seu dibuix pero ignoraria la causa, llavors el professor
podria portar-li I' atencié a parts determinades.

Creia que fent buscar amb habilitat a I' alumne, es podia arribar molt
a fons.

Il. El professor, només de paraula, explicaria els defectes i errors del
dibuix i diria la manera de corregir-los.

[l. El professor a més de fer la critica del dibuix, tracaria un croquis o
linies en un costat del paper o en un altre a part, perd no en el seu
dibuix.

V. El professor no solament feria la critica de paraula, sind que
excepcionalment en aquest cas entraria en la correccio, corregiria el
dibuix tracant linies, arreglant quelcom o treballant una mica en el
dibuix de I' alumne. Aquesta manera de procedir nomeés serviria quan
fos necessari animar als alumnes o quan només per explicacions no
es comprengues, aixi com també quan s’hagués d’ ensenyar un
procediment nou. De tota manera s’ hauria d’ evitar en el possible
aguesta manera de procedir, doncs I' alumne hauria de posar de la
seva part tot quan pogués.

V. Critica individual feta pels alumnes.- Per torn, cada un dels alumnes
juntament amb el professor, miraria els dibuixos dels demés i faria la
seva critica, fet que obligaria als nens a observar moltes vegades el
model.

B) Critica col-lectiva.- Moltes vegades, quan la classe fos molt nombrosa i
els exercicis s’ executessin amb rapidesa, no hi hauria temps per critiques
individuals, llavors es podria actuar de la segiients maneres:

I. Explicant els principals errors en que incorregueren els nens i la manera
de corregir-los, solament de paraula o bé excepcionalment tracant un
croquis a la pissarra.

[I.  Mostrant com en una exposicio, tots els dibuixos, fent el professor la
critica.

Feia notar que pel dibuix al natural poques vegades funcionaria aquest
tipus de critica a I' haver dibuixat cada alumne des de diferents punts de
vista.

[II.Com en el cas anterior pero serien els alumnes qui fessin la critica.

Indicava que en general la critica hauria de ser encoratjadora, tenint en
compte la personalitat de I' alumne, questi6 molt delicada en la que el
professor hauria d’ intentar ser oportd. Si es remarquessin els defectes amb
massa crueltat es desanimaria a I’ alumne, per contra a altres alumnes, els
perjudicarien els elogis. Molts alumnes es creien en una situaciéo molt millor
del que realment estaven i creixia alarmantment la pedanteria.
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El professor hauria de dir poques paraules, pero justes i precises, donant
explicacions molt concretes; les vaguetats despistarien I alumne .

CLOENDA

En aquest apartat ens donava tota una llicé de com s’ havien de portar
les relacions entre alumne-professor en el desenvolupament d’ una classe de
dibuix, des de la preparacio d’ aquesta tan a dins com a fora de I' escola, el
desenvolupament d’ aquesta, la manera d’ enfocar el tema, fins la critica del
resultat final, encoratjant, corregint..., sempre de manera adequada i personal
per a cada alumne per tal de que portés una evolucié constant i correcta de
millorament, de manera que sabés i podés superar les dificultats en que es
trobés, i sabés també reflexionar davant i en cada moment en que es trobés la
seva obra com la dels altres.

o MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 211.
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10. MODELS - LA TEMATICA

Qué dibuixarien els nens ?, les seves preferéncies anaven cap a la figura
humana en primer lloc, “Renacuajos’?, pero se’ Is havia de deixar dibuixar
nomes allo?.

Només feia una petita al-lusié als temes historics dient que no era partidari d’
escollir-los, doncs creia que la missio principal de I artista era plasmar I' esperit
de I' época.

' '.45 ' : ; _/./_,—--\.. —_— @
39-Fig. 2, 18, 28, 41. Diferents models per ser dibuixats; El Dibujo en la escuela primaria
(1922), p. 23, 40, 45, 64

Generalment es prenia el dibuix com a mitja exclusiu per a produir
quadres, pintar batalles i temes historics i omplir les parets de les cases amb
els desencerts de la ineptitud; rares vegades es considerava com el mitja d’
expressio, aplicable a totes les industries que tenien per base fonamental la
decoraci6 en les seves més simples aplicacions des de lo més elemental *2.

El dibuix de I' escola havia de ser del natural, els models dels objectes
havien de ser corporis, reals, com en la vida es trobaven, i aquests havien de
col-locar-se en un lloc ben visible, trobar-se ben il-luminats i amb un fons que
destaqués; a més d’ estar situats de manera correcte i adequada per tal de que
es podessin veure bé des de tots els punts i angles de la classe.

La manera de procurar-se el material amb que dibuixar, havia de ser de facil
adquisicié, molts dels models que servien, segurament que el mestre els tindria
a casa seva. Siné en els drapaires, desballestadors, a baix preu, trobaria
gerros, cantirs, tenalles..., en les ferreteries trobaria eines i altres utils, claus,
martells, ganivets..”®. La tematica que escollia pel dibuix es basava
generalment en la natura, paisatge, marina, figura, natura morta, animals,
plantes, objectes... Deia que seria a bo dibuixar animals vius, aixi com també
fer un herbari a principis de curs per poder a través d’ ell dibuixar i potser abans

%2 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor, Barcelona,
1920 ?, p. 8.

% MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 61 21.
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comprendre el que s’ anava a dibuixar, i també seria bo dibuixar figura al
94
natural ™.

40-Fig. Diferents objectes per ser dibuixats; Manual de Pedagogia del Dibujo(1917), p. p. 66,
67, 68, 69

La major o menor altura del model vindria determinada per la naturalesa
de I’ exercici i les dificultats a vencer.
El model estaria sobre fons llis o sense fons. Abans de comencar el dibuix, el
professor explicaria quelcom sobre la seva forma i els aspectes grafics i el pla
a seguir, donant concentracio sobre I' exercici. EI model també podria trobar-se
pero, col-locat sobre un fons on hi haguessin linies, figures o altres elements
auxiliars.

41.A-Fig. A-B-C-D,132. Dibuix d’ un peix en diferents proporcions. Esquema esquelétic
d’ un llangardaix. El Dibujo para todos (1920 ?), p. p. 34, 244

94 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 204.
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41.B-Fig. 57,159. Escala de grisos en el dibuix d’ un ocell; dibuix d’ un cavall. El Dibujo para
todos (1920 ?), p. p. 124, 288

Prenent la natura com a model, des del punt de vista realista perspectiu,
el panorama que descobririem seria immens. Tota percepcio visual, tot quan es
trobés en el camp que els nostres ulls descobrissin, podria ser objecte d’
aquest dibuix, aixi resultarien gran quantitat de metodes per traduir-lo.

i grado. Victor Masricra. — Método pedagégico de Dibuio. P9

42-Fig. 9, 10. Dibuix perspectiu. Método Pedagogico de Dibujo Grado 3.

3" grado Victor Masriers. -Método Pedagigion de Dibuio Phg. 10

43-Fig. 10, Dibuix perspectiu i ombres. Método Peadagogico de Dibujo Grado 4 . Fig. 80i 81
La Ciencia del Arte. Vol V (1913), p. p. 9495

Molt diferent seria el dibuix de paisatge al de figura i al d’ interiors. Per
aquests factors va fer una classificacioé orientativa. No s’ hauria de prendre com
a Unica base per a un metode de dibuix. Dividia els objectes en tres grans
grups que alhora es dividien i es subdividien. De manera general eren:
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OBJECTES INDUSTRIALS
Cossos plans, Cossos de revolucié, Cossos polieédrics, Cossos
compostos per superficies planes i de revolucid, Cossos de superficies
corbes variades, Formes pures irregulars

FORMES NATURALS
Minerals: cristalls, codols o palets, Roques i pedres de cantons vius o de
superficies rugoses.
Plantes: Branques, les dividia en dos grans grups: branques planes,
premsades, branques vives. Flors, Fruits, arrels, tuberculs i fongs,
Plantes completes.
Animals. Com a models per a dibuixar podien ser vius o dissecats.
Figura humana. Deia d’ ella que I' home era el model més interessant,
perdo molt dificil de dibuixar, tot i que es podria simplificar no pas mirant-
lo pel seu costat més complexa, siné buscant algunes relacions facils de
descobrir. Amb els esquemes esquelétics podrien iniciar-se
variadissimes actituds, estudiar-se proporcions i posicions dels
membres. Observant només la massa principal es podria arribar a fer
siluetes. Proposava fer apunts, sempre del natural, buscant més el
moviment, la vida i el caracter dels individus, que una execucié molt
acabada *°.

CONJUNTS
I-Paisatge o0 marina, sense construccions, ll-Paisatge o marina, amb
construccions, llI-Perspectives de construccions, facanes, fragments, V-
Interiors, racons, grups d’ objectes.
El Paisatge. A més del dibuix de figura, de plantes, una de les
tematiques que hi dedica meés atencio, va ser el paisatge. Bona part del
llibre “El Arte del Croquis” (1924), estava dedicat a aquesta tematica.

Un paisatge no consistia solament en agrupacio d’ arbres u altres
plantes, sind que en primer terme era un terreny pla o accidentat amb
roques o0 sense. Aix0 sol podia constituir un paisatge. Un paisatgista
hauria de comencar per estudiar terrenys.

1]

44.A Fig. I, Il, I, IV, V, VI Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families
Masriera-Ferrer- (Inv. 107). Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr.
143. ANC. Obtencié de contorns i delimitacié de formes i taques-Obtencio de les
masse principals d’ un dibuix.

% Op. Cit.., p. 63 -96.
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44 .B-Fig. 29 i 30 Obtenci6 de contorns i delimitacié de formes i taques-Obtencié de les
masses principals d’ un dibuix. Manual de Pedagogia del Dibujo (1917), p. p. 52i 53.
Mateixa fotografia i exercici, ampliats. Plantejament similar en la representacio d’
arbres; El Arte del Croquis (1924), p.p. 72i73.

La tematica del paisatge era dificil tot i escollint-ne un de senzill. Costava
de veure les linies principals.

Deia que el dibuix de paisatge en el seu aspecte tecnic i objectiu, era I
apreciacio de les formes de masses irregulars i de relacions de clarobscur. El
paisatge era complexa, havia de sintetitzar-se; no podien dibuixar-se totes les
fulles d’ un arbre, només havien d’ apreciar-se les seves grans masses; per
aixo feia estudiar formes irregulars i siluetes de masses de plantes projectades
sobre una pantalla, sense la pretensié de fer paisatgistes .

| Paisatge sense construccions.- Amb els elements, a) el terreny, b) el cel, c) la
vegetacio.

45-Fig. 23 i24. Utilitzacio de la fotografia per treure les taques d’ un paisatge; El Arte del
Croquis (1924), p. p. 65 66. Fig. 11. Ombres en un paisatge segons la posicié del sol; La
Ciencia del Arte (1913), p. 15. Manual de Pedagogia del Dibujo (1920 ?), p. 103

% Exposicién de Pedagogia del Dibujo. Centro de Estudios Historicos. Palacio de Biblioteca y
Museos. Madrid, 1916. (Apéndix Documental Articles L. VIII, p. 183)
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Il Paisatge amb construccions.- Suposava un paisatge en que hi hagués
intervingut la ma de I' home amb la construccio de d’ objectes, edificis.

46-Fig. 2 i3. Paisatge amb construccions; El Arte del Croquis (1924), p. p- 191 2. Fig. 93 La
Ciencia del Arte Vol. V (1913), p. 126. Paisatge amb aplicacio del clarobscur.

[Il Perspectiva de construccions.- Introduia les relacions entre la perspectiva i
el dibuix de conjunt general, podent representar-se pero sota lleis
geometriques.

Es preguntava per0 si era necessari coneixer totes aquests lleis
perspectives per dibuixar aquesta classe de models. | deia que hi havia pintors
que creien que si (acadéemics i classicistes), mentre altres creien que era
perjudicial (impressionistes) doncs creien que la perspectiva es traduiria
empiricament si hi havia un ajustament general del quadre. No obstant deia
gue els que coneixien la Perspectiva veien en la traduccié empirica que feien d’
aquesta els impressionistes, hi torbaven moltes faltes.

47-Fig. 101. Paisatge amb construccions; p. 219. El Arte del Croquis (1924). Fig. 1; p.10. La
Ciencia del Arte Vol. Il (1913)
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IV Interiors i grups d’ objectes.- Deia que en els interiors es presentaven els
mateixos problemes que en les perspectives de construccions °’.

48-Fig. 22, 91, 92, 93, 94. Interiors; El Arte del Croquis (1924), p. p. 62, 204-208. Interiors i
grups d’ objectes. Manual de Pedagogia del Dibujo (1920 ?), Fig. p. 102

CLOENDA

En aquesta apartat mostrava tot un reguitzell d’ objectes que podien
servir de model per a ser dibuixats, des de fruites, plantes, animals, objectes
senzills, classificant-los en tres grups, 1l-Industrials, 2-Naturals i 3-Conjunts.
Dintre d’ aquests tres grups basics, feia una subclassificacié encara més
extensa.

o7 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 99-102, i 213.
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11. EL DIBUIX DE LA FIGURA HUMANA

Explicava el procés evolutiu de menys a més dificultat que comportava
aquest tipus de dibuix, el qual considerava molt important per al seu
aprenentatge. En moltes escoles de primaria i secundaria de I' estranger deia
qgue ja en el seu temps, es dibuixava figura. No es tractava de “Academies”,
nom que es donava als dibuixos obtinguts de model nu, sin6 de treure lleugers
croquis indicatius d’ una actitud. Comencaven per I' etapa infantil, aixi, en
paisos capdavanters com EEUU, es col-locava a un nen de la classe com a
model, adoptant diverses actituds:

...actitudes diversas, que los nifios dibujan en sus lineas generales,
prescindiendo de pormenores, pues lo que interesa es solo la relacion de
la cabeza, cuerpo, brazos y piernas, o mas indispensable para
representar una accion %,

Q
N~
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49 -Fig. p. 96. Esquemes de figura. Manual de Pedagogia del Dibujo (1917). Fig. 58;. El Dibujo
para Todos (1920 ?), p. 125

Els nens interpretaven la figura humana, tema generalment preferit, fent
molt aviat les temptatives tot i que deien moltes vegades que ferien el retrat d’
algu, tracaven linies incoherents d’ una sola vegada o enumeraven les parts
dient per exemple: el cap de la mare, tragant un gargot capricidés, continuant
amb els ulls, nas, cabell, bracos i cames, fins arribar a una forma inintel-ligible,
sense ordre ni relacié visual. Assenyalava en el Dibuix de figura en I' etapa
infantil, diferents etapes.

ETAPA DE TRANSICIO.- El nen evolucionava degut a la necessitat d’
expressar noves necessitats, la tendencia narrativa.

NINOT DE PERFIL.- Finalment el nen adoptava el tipus de perfil complet.
Normalment els ninots miraven a I' esquerra. Poc a poc s’ anava definit bé els
trets de la cara %°.

% MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 17-23.

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 115-125.
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1 grado. Victor Masriera.  Método Pedagogico de Dibujo Phg. 24

50-Fig. 24. Esbdés i silueta de persona (nen de 10 anys) Método Pedagogico de Dibujo Grado 4.
Fig. 157; El Dibujo para Todos (1920 ?), p. 286

Fig. 0 Fig. 11.
Pig. 1.

51-Fig. 10, 11, 12. Procediments i evolucié en el dibuix de figura; La Estructura Tecnica del
Dibujo y el fundamento de un nuevo método. (1925), p. p. 35, 36, 37

52-Fig. 82, 83, 84. (82) Dibuix de figura. (83) Escor¢ Model Recolzat. (84) Model absent; El Arte
del Croquis (1924), p. p. 192, 194, 195

L ANATOMIA
Només en edats avancades i quan es sabés dibuixar bé el natural,
despres d haver aprés primerament el dibuix de models de guix, es

comencaria de dibuixar model del natural nu, estudiant anatomia i perspectiva
100

190 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V. 16.
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Es preguntava al respecta, si ¢hauria d’ arribar aquell coneixement al
terreny cientific?, el que pintés figura hauria de saber anatomia?, o solament
tenir un coneixement del cos huma obtingut per la practica del dibuix o la
pintura? °*. En realitat, era el debat que s' havia plantejat entre els
academicistes i els avantguardistes. Victor Masriera, creia que en el cas de la
figura humana, al moure’s el cos per les tensions musculars, aquests es
trobarien, depenent de I' actitud, contraguts o estesos, canviant les diferents
parts no solament de lloc siné també de forma, per aixo seria de gran utilitat al
pintor i a I' escultor el coneixement de I' anatomia. Molt Util seria recorrer als
esquemes esquelétics, ja fos d’ animals o de persones %.

L’ home, deia, era el model més interessant, pero molt dificil de dibuixar,
tot i que es podria simplificar no pas mirant-lo pel seu costat més complexa,
sind buscant algunes relacions facils de descobrir. Repetia que amb els
esquemes esquelétics podrien iniciar-se variadissimes actituds, estudiar-se
proporcions i posicions dels membres. Observant només la massa principal es
podria arribar a fer siluetes. Proposava al respecte fer apunts, sempre del
natural, buscant més el moviment, la vida i el caracter dels individus, que una
execucié molt acabada *%.

53-Fig. 85 i 86. Estudi de mans i peus; El Arte del Croquis (1924), p. p. 197 i198

La figura hauria de tenir la major connexié possible amb la vida. No
importaria per comengar que els resultats fossin grotescos. Els antics metodes
graduaven per dificultat i exigien la perfeccid; els nous ensenyaven a veure, a
guiar la ma a través del cervell. ElI que es sabés veure, es sabria dibuixar, I
habilitat, s’ adquiriria amb la practica 1°*. La nostra vista apreciaria tant més una
forma d’ un objecte quant més la conegués, a I’ igual que:

01 5p. Cit., Vol Il p. 25.
192 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 124.

198 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 96.

194 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 284.
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... para dominar el dibujo de la figura, hay que conocer la constitucion del

%éerpo humano, estudiando la anatomia y dibujando modelo desnudo

Deia que la pintura del cos huma no va adquirir veritable realisme fins
que els artistes del Renaixement varen estudiar seriosament I Anatomia. Quan
un pintor d’ un génere determinat interpretava bé, era per que coneixia bé el
tema que escollia.

Perd, no nomeés el coneixement de I' estructura produiria un bon dibuix,
sind s’ observaven bé les proporcions. Posava el cas en un dibuix anatomic en
el qual el dibuixant només es preocupés d’ exposar amb la major claredat I
estructura d’ organs interns, sense fixar-se massa en la linia que indicaria la
part exterior del cos donant una forma total desproporcionada i lletja. Per
aquesta causa, molts artistes creien que I' anatomia era perjudicial per que
veien a molts que posseien aquesta ciéncia presumir de coneixements en les
seves obres, perdent I' harmonia i I' espontaneitat del conjunt. Tot era questié
d’ equilibri, i en el dibuix d’ adquisicid s’ hauria de comprovar sempre els
coneixements que un podés tenir del model amb observacions verificades de
cada cas particular, intentant conéixer el millor possible el que s’ intentés
dibuixar, per que les observacions podessin ser completes i profundes *°°.

Indicava que si Miquel Angel no hagués sabut anatomia i no hagués
estudiat el cos huma tal com era, segurament no hagués donat forma plastica
als tipus que imaginava. Per aix0 concloia: “Qui res sap res pot inventar, i el
saber s’ adquireix observant *’.

Comentava també, a “El Dibujo al servicio de la educaciéon”:

Pero, aunque es cierto que el conocimiento anatébmico de un organismo
vivo me puede permitir hasta cierto punto dibujarlo de dentro afuera,
¢daré nunca la sensacion de vida, si mi lapiz no es sensible a las lineas
externl%g, fugitivas y cambiantes, que presenta, por ejemplo, un animal
Vivo?

EL NU

L’ interpretacié de la figura humana per mitja del dibuix, era una
especialitat de I’ art. La major part dels cursos que es donaven a les escoles de
Belles Arts, no tenien altre finalitat que estudiar el cos huma des del punt de
vista plastic. Primer es comencava dibuixant reproduccions de guix d’
escultures classiques i després el model viu i nu.

En el model vestit no podia estudiar-se bé ni profundament, la forma
extraordinariament complexa del cos huma. En époques en que el nu no es

1% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, p. 4.

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 97-100.

17 Op. Cit., p. 30.

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo al servicio de la educacién. Libreria Espafiola y

Extranjera. Francisco Beltran. Madrid, 1921, Proleg, p. 8.
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conreava, la pintura era convencional ja que per dibuixar bé s’ havia de
coneixer i tenir un concepte clar de la seva estructura, per aquesta causa els
artistes del Renaixement donaven capital importancia a la figura sent uns grans
anatomistes. Dificil seria dibuixar el nu sense una llarga i ben orientada

practica’®.

Del model nu deia que el cos huma era molt dificil de dibuixar per que
era extraordinariament expressiu. Els pre-conceptes que tinguessin de la seva
forma, serien molt més nombrosos dels que tindriem dels objectes inanimats o
altres éssers vius, augmentant doncs les dificultats per a que I’ aspecte grafic
fos ben vist i apreciat. A part de les dificultats d’ ordre psicologic, tecnicament,
la figura humana era considerada també un dels models més dificils doncs les
masses que determinava presentarien tants limits que només es podria
concretar en linies juntes, qui hagués dibuixat molt i bé.

El métode classic d’ aprenentatge era comencgar per lamina, seguir amb
el guix i acabar pel model nu i I' estudi de robes. Les lamines pero, haurien de
ser proscrites ja que portarien a I’ amanerament i a grans desgavells.

Indicava que el guix (bustos, fragments d’ estatues i estatues completes)
podien utilitzar-se amb éxit si es proposaven en el moment oportu. El dibuix d’
obres escultoriques sempre era més facil que el natural, ja que I’ estatua era ja
una interpretaci6 i podia reduir-se millor a linies que el model viu.

Els buidats de guix del natural eren més dificils i ocuparien un lloc intermedi.

No obstant, el model nu era indispensable per que el que volgués dibuixar be la
figura; no podia substituir-se per estatues ni per altres coses, era el
coneixement de quelcom molt intim que era necessari a tothom que volgués
conéixer la forma **°.

CLOENDA

En aquest apartat, s’ ha vist la importancia que donava al Dibuix de
Figura. El tractament d’ aquesta, la comencava amb simples esquemes de
diferents actituds i postures; treballant amb esbossos, siluetes...; parlant de la
importancia de I’ anatomia i el dibuix de nu.

19 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 281-282.

110 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 182-185.
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12. TIPOLOGIES DEL DIBUIX UTILITZADES EN ELS SEUS M ETODES

Si bé Victor Masriera havia deixat clar que I’ arrel de tot dibuix era una
sola, aquest, d’ acord amb la transformacié de la societat de I' epoca,
evoluciona cap a diferents branques i nous aspectes sorgint noves fonts. El seu
segell de garantia, que enganxava en els seus llibres per garantir-ne I
autenticitat, plasmava graficament aquesta idea, un arbre que comencava amb
fortes arrels, un sol tronc ben arrelat al terra que s’ anava diversificant amb
diferents branques.

Ja en la seva obra “La Ciencia del Arte” (1913), intentava restablir la
unitat o bé I" harmonia del Dibuix, que durant el Renaixement va arribar al seu
maxim esplendor amb I' estudi formal de I' Anatomia i de la Perspectiva que s’
aprenia en el taller dels mestres, fins que amb I' especialitzacié d’ ambdos
estudis es va trencar el vincle entre Ciencia i Art, prenent la medicina I' estudi
de I anatomia i les matematiques el de la perspectiva.

Si es passava del concepte restringit que es tenia del dibuix, a un
concepte ampli i ens fixavem amb les immenses aplicacions que tenia en la
iolcietat, veuriem les diferents modalitats del dibuix i per tant les diferents fonts
Encara no s’ havien fet investigacions serioses per determinar quines s’ haurien
d’ ensenyar a I' Escola primaria. De totes maneres seguint les noves
orientacions pedagogiques del seu temps sobretot en els paisos mes avancats,
s’ havia vist que el Dibuix podria ser a grans trets, de tres tipus amb diferents
variants, que ell mateix tal com s’ ha vist en el Dibuix a I' Escola primaria,
compartia i exposava:

-Artistic realista o decoratiu
-Cientific
-Industrial

L’ extensio ideal del dibuix abracaria tot el que s’ havia fet i tot el que es
podés dibuixar; aixi la seva extensio real vindria determinada per les diferents
modalitats del que s’ hagués produit; pero es formulava una pregunta, quines
eren les fonts d’ aquestes modalitats? | una altre pregunta per respondre en
part a la primera; no serien les diferents fases de I' activitat humana?, i no
vindrien aquestes determinades per la diversitat de professions?. Moltes eren
les que necessitaven del llenguatge grafic, acomodant-lo cada una al seu
objectiu i d’ aqui naixeria la veritable diferenciacio de les diferents branques del
dibuix. Deia que era evident que els obrers que treballaven en industries
artistiques, necessitaven interpretar els dibuixos, coneixer el llenguatge grafic.
El que projectava, havia de dibuixar una idea. Es lamentava que a Espanya,

eren pocs els que dibuixaven quelcom **2.

1 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 34.

112 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 15-20.
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La practica del dibuix, ensenyaria a veure bé la forma dels objectes, i
adonar-nos de la seva col-locacio, viviem envoltats de coses, interveniem
constantment en elles 3. Aixd portaria a una nova diferenciacié del Dibuix en
diferents tendencies ja esmentades en |' apartat del Dibuix a I' Escola Primaria:
La conceptual.

La impressionista.

Ampliant la informacié, deia que en la tendéncia intel-lectual, el dibuixant
veuria una forma, i raonant el que havia vist, treuria la conclusi6 de la
particularitat, llavors seria quan es proposaria dibuixar-la . Els que havien
apres a dibuixar de lamina es trobarien en aquest cas que veurien I’ aspecte
grafic en el natural, pero els seus dibuixos semblarien un “cromo”, “cursi”, per
que les seves observacions si no havien estat espontanies, tindrien una
manera de dibuixar 1 aquesta els portaria a buscar uns efectes determinats;
arribant a veure el natural, perd0 sempre a través de conceptes adquirits
anteriorment. Si s’ agafés a un jove d’ uns 15 anys o més, que hagués dibuixat
a la perfeccio molta lamina, i es posés a dibuixar del natural, s’ obtindrien
dibuixos d’ aquest tipus.

La part intel-lectual del Dibuix, excloent el que tenia de record immediat
d’ impressions directes del natural i tot factor sentimental (bases del dibuix
artistic) els graus superiors haurien de trobar-se entre els dibuixos produits per
conceptes cientifics de I' aspecte grafic. Els dibuixos dels escenografs
realistes, ens donaven la impressio fresca de la realitat com les obres dels
pintors impressionistes, doncs el natural havia estat vist a través d’ idees
preconcebudes.

Per la manera de traduir la forma, la pintura del Renaixement seguia
aguesta tendencia, referint-se nomeés al concepte que es tenia de la
representacio de les coses, separant els demés factors, que portaven a ser un
art gloriés. S’ apoderaven de les coses per complet, després s' estudiaven les
lleis, que relacionaven unes amb altres i per raonament arribaven a I' aspecte
grafic. El natural els serviria per comprovar en ell, els problemes que havien
suscitat.

Dibuix impressionista podria expressar-se posant en joc no solament la

intel-ligencia sind seguint una via sentimental. Una tendéncia impressionista,
portaria la ma del dibuixant a traduir certes particularitats de I' aspecte grafic
molt abans d’ haver fet un judici clar del que I' havia impressionat.
En la tendéncia impressionista semblaria que la ma es relacionés més
directament amb la visié espontania de I’ objecta, doncs tractaria de traduir de
seguida el que I impressionés i abans d’ haver fet cap raonament clar sobre
els problemes que se li presentaven preferint provar, llancant-se a I’ execucié
fins que s’ encertés a traduir fidelment la impressio.

13 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 48.

14 MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de

Pedagogia. Madrid, 1923, p. 6.
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Com a consequencia de les dues tendencies anteriors, explicava que el
dibuix podia ser cientific o artistic, el primer sols expressaria veritats o idees
relatives a les formes i magnituds dels cossos, i el segon tindria com a finalitat

principal la expressi6 de la bellesa com tota obra d’ art **°.

El dibuix artistic com a obra d’ art, opinava en el cataleg de I' Exposicion
de Pedagogia del Dibujo, Madrid, 1916, que el costum existent era la de
considerar al Dibuix, com a manifestacio artistica porta a precisar malament les
temptatives del llenguatge grafic, doncs desencertadament es subordinaven al
primer, quedant malparades per la seva comparacio.

En I art s’ hi buscava I' esperit huma, en el llenguatge grafic quan s’
utilitzava com la paraula escrita, només se li havia d’ exigir correccio i claredat.
L’ ensenyament del Dibuix va comencar sent essencialment artistic. Nomeés
modernament es va comprendre el que podia ser el llenguatge grafic, el més
universal de tots. Dibuix artistic i llenguatge grafic es relacionarien intimament,
els dos es referirien a I expressio del mon exterior, els dos es fonamentarien en
impressions visuals, pero la finalitat d’ un i altre seria diferent. El primer voldria
expressar bellesa, emocions, estétiques; el segon idees de la forma o de la
estructura de les coses vistes pel seu costat practic **°.

A vegades deia, que els objectes del natural coneguts, pertorbaven el
sentit d’ incitar a traduir I idea que d’ ells es tenia. Per salvar aquell obstacle
havia ideat un metode que consistia en dibuixar cossos de formes
desconegudes, que, alternant amb objectes coneguts, permetessin fixar I
atenci6 sobre les qualitats grafiques d’ aquells.

54-Fig. 32, 33, 37, 38. Paper i cartro retallat i doblegat sobre fons fosc. Roba rebregada
sobre fons fosc; El Arte del Croquis (1924), p. p. 100, 102, 106, 109

Dintre dels diferents aspectes i matisacions que tenia el dibuix en funcié
de la seva concepcio i aplicacié, explicava altres tipus. Deia en moltes de les
seves obres, que no solament podien interpretar-se per mitja del dibuix les
formes naturals i les dels objectes creats per I' home, siné també totes les que
aquest es podés imaginar *’.

115 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 7.

116 Cataleg de I' Exposicién de Pedagogia del Dibujo . Centro de Estudios Historicos, Palacio
de Biblioteca y Museos, Madrid, 1916. (Apendix Documental Articles L. VIII, p. 183)
MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 21.

117
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DIBUIX DECORATIU

En I' article titulat “Art Decoratiu” **%, deia que era I' art més local. El
decorador era I’ artista més dificil de trasplantar i aixi se n’ havia adonat en
molts viatges i treballant en paisos estrangers.

La bellesa de I' obra d’ art decoratiu estava en una relacio entre utilitat,
materials i forma. Utilitat en adaptar-se perfectament als individus que haurien
d’ usar-lo. Materials en quan el cos de I' objecte i del seu Us apropiat del qual
provindria la seva solidesa, bellesa. Forma en quan a que seria la fusio entre la
idea del decorador amb I' utilitat del materials. Aquesta produiria I' estil que en
seria el resultat. Deia que en les bones epoques de I' art decoratiu u
ornamental estava completament supeditat a la relacié utilitat-material. Res de
superflu, no pas la forma supeditada a I' ornament.

A vegades es volia des del primer moment un estil, i aixd era un consequencia.
La forma exterior de totes les coses eren un efecte, les causes eren internes.

64-Fig. 25, 24, 23, 26, 68, 69, 72, 90, 91,92, 93, 94, 95. Dibuix Decoratiu; La Ciencia
del Arte Vol. 11l (1913), p. p. 33-36, 74-79, 1001-103

El Dibuix Decoratiu u Ornamental podria entendre’s com a I' actual
Disseny en totes les seves branques.

M8 Art Decoratiu. Revista “Ciutat”, Terrassa, 1910.
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No se trata de copiar adornos, sino de inventarlos; entonces el valor
educativo de esta ensefianza es mucho mayor.” *°

YYY

£

65-Fig. 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38. Dibuix Decoratiu en exemples senzills; El Dibujo
para todos (1920), p. p. 77-82

No descuidava mai aquest tipus de dibuix, ni tan sols el que destinava a
la primera edat, segurament per la creenca de la seva utilitat en el mon laboral
d’ aleshores, - havent comprovat la seva utilitat en la propia persona, en el
temps que era Director Artistic de la Fundicio Artistica Masriera i Campins, de
Barcelona, i per altre banda per haver crescut dins I' ambient familiar de I
orfebreria, la joieria..., i en [I' ambient modernista en el qual la
interdisciplinarietat i I’ interrelacié de tecniques i oficis artesanals aplicats a la
decoracio u ornamentacio, era una constant, no ja sols en el camp de I' Art sind
en el dels propis oficis. Per aixo la importancia que li donava -.

66- ANC. CAC 105985. Documentacio personal ANC. Fons Victor Masriera -families
Masriera-Ferrer- (Inv. 107). Arxiu ineédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr.
143.. Aparador modernista del carrer Ferran de Barcelona (1903). Botiga Masriera i
Campins. Dissenyat per Victor Masriera. Guanyador del Ill Premi del concurs d’
aparadors de I' Ajuntament de Barcelona, 1904. “Cu-Cut”, 15, octubre, 1903.

9 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 65.
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Com a consequeéncia del Modernisme en Art Decoratiu, s’ havia iniciat
una campanya per desterrar la copia i adaptacié d’ elements ornamentals dels
estils classics, per crear-ne altres nous més en consonancia amb els seu
temps, pel que es portarien a les escoles estilitzacions lliures d’ elements del
natural, donant-se meés importancia a I’ Art Decoratiu per considerar-se un gran
factor educador del gust i desenvolupador de la inventiva *%°.

L’ art decoratiu, ocupava un lloc preferent en el dibuix general, que es
donava en les millors escoles primaries i secundaries estrangeres, per que
fomentava I’ inventiva, conreava el bon gust i a més permetia aplicar algunes
lleis geometriques acostumant a I’ alumne a I’ ordre i a la regularitat.

Un dels elements decoratius més senzills era el fris, i tenia innumerables

aplicacions 2.

67-Fig. 464. Dibuix Decoratiu aplicat en un fris. Dibujo-Album de Laminas (1911)

Serien molts els que els hi agradaria inventar i estarien més atents a les
creacions de la seva imaginacié que a les impressions del mon exterior, tot i
gue no seria possible crear res en I’ estricte sentit de la paraula ja que totes les
formes grafiques havien de referir-se a quelcom real més o menys transformat,
pero real en ultim terme. En I' ensenyament de I'Art o Dibuix Decoratiu, el
professor hauria de portar a I' alumne, arrancant-lo de lo que li seria facil, a lo
que faltaria i convindria per completar-se. Si I' alumne sentis vocacio per la
composicid, el millor seria portar-lo a I' art decoratiu.

Per que una obra d’ art fos bella hauria d’ harmonitzar les veritats del
model que I' artista interpretés amb altres del seu esperit. En art decoratiu en
tenir una aplicacié practica i immediata, a més hauria de ser util, i les seves
formes apropiades a I' Us a que es destinessin. La seva construccid en
diferents materials, haurien d’ estar tractats en harmonia amb la naturalesa.

Indicava que les composicions decoratives, podien ser ritmes aplicats a

frisos, decoracio de rajoles amb repeticié de fulles, etc., composicions senzilles,

alternanca d’ elements... Proposava fer comparacions amb fulles diverses *?.

120 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 10.

121 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 75.
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Aconsellava a I' afeccionat, visitar museus d’ art decoratiu per veure
estilitzacions d’ elements naturals. Si es passegés pel camp, es podrien agafar
herbes per estilitzar-les i composar algun element decoratiu. També es podrien
aprofitar dibuixos i croquis que haguessin fet en el natural *?°.

DIBUIX CIENTIFIC

El concebia com el dibuix d’ animals, sobretot d’ insectes, en el qual es
podien trobar unes formes molt senzilles, perd molt petites. Es tractava de fer
croquis sintétics™®*.

DIBUIX ESTILITZAT

Comentava que quan va estudiar Pintura a I' Escola Nacional d’ Arts
Decoratives de Paris, un alumne havia d’ estilitzar una planta que estava sobre
el seu taulell, i sense gairebé ni mirar-la, va tracar sobre el paper formes
capricioses; el professor li va dir: “* Es empeny indtil voler ensenyar noves
formes a la planta, en canvi ella pot explicar-li molt del que ignora”:
Cert és que amb els ensenyaments del mon exterior, es formava el nostre
esperit i si I' home domina en certs casos la Natura, és després d’ haver estat el

seu més humil deixeble %°.

55-Fig. 62, 63. Estilitzacioé d’ una palmera segons I’ antic Egipte i Siria. El Dibujo para Todos
(1920 ?), p.p. 133

En aquell, tipus de dibuix es podrien aprofitar les formes naturals,
aprenent a observar-les i estudiant-les sota altres aspectes. Si les plantes i
animals eren del pais on es vivia, admiraria més la naturalesa que el rodejava i
si arribava a ser un bon artista, donaria més caracter nacional als seus
productes, sent aixi molt més apreciables, per que les produccions artistiques
nomeés havien arribat a ser universals quan I’ artista havia sabut traduir el més
profund de la seva raca i del seu pais.

122 MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de

Pedagogia. Madrid, 1923, p. p. 34-36.

2% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 141.

24 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV Espasa calpe S.A.
Madrid, 1924, p. 168

12 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Ed. Manuales Gallach. Vol. 101. José Gallach
Editor. Barcelona, 1920, p. 30
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Quan un element natural s’ hagués transformat seguint les lleis d’ un
estil, que no era més que el gust particular d’ una época en un pais, convertint-
se en un ornament propi del mateix, es diria que I' element s’ havia estilitzat.
Encara que també s’ hauria estilitzat sense haver-lo sotmés a un estil conegut o
consagrat.

La utilitat del Dibuix es centrava en el seu valor per dirigir la observacio
de la naturalesa circumdant i el saber veure la seva forma d’ analisi. Eren
necessaris uns metodes que intensificant I' activitat del nen el portessin a
buscar I' aspecte grafic, a interessar-se per la observacié sistematica.

- Aquells metodes serien posteriorment recuperats en els anys 80 com
técniques de reconeixement de “gestalts” *?° i activitat del l6bul esquerra del
cervell -.

Des de I' infancia es produia una autoeducaci6 de la vista, amb finalitats
purament utilitaries. La vista era doble, cada ull donava una perspectiva que
diferia més, quan més a prop es trobés I' objecte, pero les imatges es fonien i
donaven la sensacio6 de relleu.

Los cristalinos se curvan mas o menos, y el érgano visual se acomoda a

distancias variables llevando la mirada a innumerables puntos
concretos...

I

Fig. 40
56-Fig. 38, 39, 40. Esquema de la visio. La Ciencia del Arte Vol. Il (1913), p. p. 49i 50

Amb el moviment dels ulls, el cap i el cos, podriem impressionar la retina
amb milers d’ imatges perspectives de cada una de les coses que miréssim.
Aleshores, es comprendria que el dibuix realista perspectiu comparat amb la
visio de les coses seria quelcom molt pobre i restringit. Indicava que entenia
per dibuix realista d’ observacié el dibuix del natural. Conscient era, de la visio
multiple d’ un objecte que es desenvolupa en el moviment cubista.

Seria indispensable per dibuixar un objecte en el natural, mirar-lo sempre
des del mateix punt de vista, perd nosaltres ens moviem continuament, si més
no els nostres ulls, canviant per tant el camp de visio. Per tant un dibuix del
natural, no hauria de buscar quelcom exacte i matematic com la fotografia. El
dibuixant hauria de pretendre recollir la impressié rebuda en el cervell i la

126 | a psicologia de la Gestalt de I'Escola de Berlin, és una teoria de ment i cervell que proposa

que el principi operacional del cervell sigui paral-lel, i analdgic|, amb tendéncies que s'
autoorganitzen; o, que la totalitat és més gran que la suma de les seves parts. L' efecte Gestalt
es refereix a la capacitat de conformacié i o formacié dels nostres sentits, especialment
respecte al reconeixement visual de xifres, figures i formes, senceres en comptes de només
una recollida de linies rectes simples i corbes. En uns altres camps (p. ex. psicologia de
percepcio i disseny d' exhibicid, pantalla visual), els principis Gestalt es continuen utilitzant i
parlant-se'n avui. <http://en.wikipedia.org/wiki/Gestalt_psychology>.
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consciéncia que teniem de dita impressio; hi entraria en gran part I' esperit, un
acte huma i no un fenomen purament geométric i quimic com el de la maquina
fotografica %’

57-Fig. 89 Impressions d’ uns paisatges. La Ciencia del Arte Vol. IV (1913), p. 107.
Fig. 2, La Ciencia del Arte Vol. V (1913), p. 12

DIBUIX D’ ADQUISICIO — DIBUIX D’ INVENCIO

Parlava d’ aquests dos tipus de dibuix, dient que en el primer grup hi
posaria totes les manifestacions que tinguessin la finalitat d’ expressar algunes
veritats de I’ objecte u objectes interpretats; aixi com per exemple, es dibuixaria
un planta per coneixer la seva forma, la seva estructura o la seva constitucio i
llavors a través del dibuix s’ adquiririen algunes veritats.

1II grado, Victor Masriera.—Método pedagdgico de Dibujo. P. 22

Procederss como en ¢l ejercicin anterior, trazando primero el tallo y nervios centrales, v si en la fotodrafia de la zquierda
hay dos hojas, os porque empicces a acostumbrarte a ver la direccion de enda nervio central en In hoja llena.

58-Fig. 22 Grado 3. Dibuix d’ adquisici6. Método Pedagogico del Dibujo.

El dibuix que pertanyeria al segon grup, el dibuix d’ invencié, tindria per
objecte I' expressio grafica d’ idees o sentiments. Deia que un enginyer
inventaria una maquina i la dibuixaria; I' objecta no existia i no podia copiar-lo
del natural. Un artista pintaria una al-legoria del mar col-locant unes sirenes

12 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. José Gallach, Editor.
Barcelona, 1920 ?, p. 200-211.
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entre monstres marins; prendria formes del natural, pero les combinaria creant
éssers que només en la seva imaginaciéo existien. Tan I' un com I altre
practicarien el dibuix d’ invencié.

Fig. 196

59-Fig. 196. Projeccions d’ una “tetera”; La Ciencia del Arte Vol. | (1913), p. 121

Aixi doncs, el Dibuix d’ Adquisici6 serviria per una vegada fet, adquirir a
través seu algunes veritats, mentre que el dibuix d' invencié es referiria
principalment a la composicié decorativa i al projecte d’ objectes industrials,
relacionant-se amb el dibuix del natural per I aprofitament de formes de plantes
o animals per a la seva estilitzacio, geomatitzacid, i aplicacié practica a
projectes.

DIBUIX OBJECTIU - DIBUIX SUBJECTIU

Deia que tot dibuix subjectiu en el fons sempre hauria d’ obeir a quelcom
objectiu de la forma. La imaginaci6 en el dibuix quasi sempre no feia altre cosa
que combinar o transformar configuracions reals. Potser que algunes formes
decoratives es produissin només degudes a moviments instintius de la ma,
sense obeir a forma alguna coneguda; pero el camp d’ aquests dibuixos seria
molt restringit; en canvi, les formes dels minerals, vegetals i animals, havien
servit de tema per a quasi totes les composicions **®. En resum, el Dibuix
Objectiu seria el que la seva finalitat fos representar la forma d’ un objecte, i el
Dibuix Subjectiu, el que servis per expressar un estat de la nostra anima.

128 Op. Cit.., p. 30.



La Pedagogia de Victor Masriera 359

Seria dibuix objectiu el que presentés un moble tal com el veiem, o que
indiqués la manera de construir-lo. O també el tracat d’ un mapa o d’ una
maquina. Veient un objecte, es podia dibuixar de dues maneres diferents: tal
com es veia, o tal com era.
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60-Fig. 10, 11, 18, 27, 28, 29. Dibuix objectiu-decoratiu; La Ciencia del Arte Vol. llI
(1913), p. p.16, 17, 26, 39, 40, 41.

Seria dibuix subjectiu, una escena que transcorregués en un racé d’ un
bar on es produis una disputa, la llum i el conjunt no el reproduiria el dibuixant
amb la fredor d’ una maquina o camera fotografica, sind que hi posaria quelcom
del seu esperit, I' emocio, i fins i tot les idees que el quadre li havia suggerit.
Posava més exemples per explicar que era per ell el dibuix subjectiu, com el
que combinés formes naturals, creant tipus que en la realitat no existien; com

una sirena, un centaure, o un drac *?°,

61-Fig. 5. Dibuix Subjectiu; El Arte del Croquis (1924), p. 32. Fig. 32. Dibuix Subjectiu; La
Ciencia del Arte. Vol 1. (1913), p. 45

129 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. |, Apartat Il.
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DIBUIX DE MEMORIA - RETENTIVA

El dibuix de memoria era el dibuix fet sense tenir el model al davant.
Podia fer-se de diferents maneres:
a) Tracant el que s’ havia dibuixat a classe, immediatament després dibuixar-
ho, o després de varis dies.
b) Dibuixant coses que no havien estat objecta de Ilico, perd que s’ havien vist

a classe o fora d’ ella **°,

Era molt util, fer dibuixar sense model, recordant el tema que havia estat,
posicions, relacions, proporcions, etc. *3*.

Si es tenia memoria s’ estaria acostumat a retenir formes que potser s’
havien vist rapidament; en altres ocasions havent de recordar-les *2. Ja el
1915 en el treball del Curso Permanente de Dibujo, havia estudiat I importancia
d’ aquest dibuix en col-laboracio amb el professor de Psicologia J. V. Viqueira, i

amb els seus col-laboradors José Machado i Torange **3.

DIBUIX GEOMETRIC
Es preguntava, ¢qui comprendria I' intima relacié entre la Natura i la
Geometria, estudiant els tractats que es publicaven d’ aquella ciéncia ?. ¢No

apareixerien les figures geometrigues que estudiaria I' alumne com a
7134

capricioses combinacions que hauria ideat I' home

ABCDEFGHIJK
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62-Fig. 134-143, 156-162, 307-322. Dibujo-Album de Laminas (1911).

139 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 206.

131 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 28.

132 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p.84.

133 José i Joaquin Machado, eren germans del poeta de la generacié del 27, Antonio Machado,
ambdos exiliats a Xile durant el régim franquista espanyol. José, pintor, i Joaquin, periodista,
van arribar A Santiago de Xile en 1940, juntament amb un nodrit grup d'espanyols. En aquesta
ciutat es van establir i van viure al costat de les seves families, fins a les seves morts, en 1958 i
1955 respectivament. Durant aquests anys, José continua amb la pintura, i va realitzar diverses
exposicions destacant la seva linia neta en el dibuix i la seva capacitat retratistica.

13* MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, Preliminars.
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Entenia la geometria elemental no com un fi sinG6 com un mitja per
fonamentar els meétodes en que es basava el dibuix lineal. Deia que eren molts
els que creien que la Geometria nomeés tenia intervencié en el dibuix lineal, tal
com estaven orientats la generalitat de tractats que se n’ ocupaven, resultava
que no eren altre cosa que una recopilacié de lleis geometriques aplicades a I
art de delinear. Passava que la delineaci6 només es concebia executada amb
compassos i tiralinies. Pero ell creia que la Geometria havia d’ ensenyar-se
barrejada amb el dibuix en els graus més elementals, sobretot en les classes
de treballs manuals, ja que seria impossible adonar-se de les formes dels
cossos ignorant alguna de les seves lleis.*®*. A més, I aprenentatge del dibuix
artistic podia explicar-se basant-se en la geometria. Cada tema de geometria
es podia utilitzar amb una finalitat concreta per explicar temes de dibuix
artistic, ja que la Geometria estudiava d’ una manera exacta les formes
senzilles naturals i donava mitjans per servir-se de les més complexes. La
importancia de la geometria la resumia dient que en tot el natural hi havia

sempre geometria **°.

63-Fig. 233-246, 273-285, 391-392. Estudi de la Geometria a partir del Natural. Dibujo-
Album de Laminas (1911).

La millor manera d’ estudiar les formes geometriques fonamentals seria
amb objectes que comprenguessin aquelles configuracions. Normalment es
trobaven en el natural encara que acompanyats d’ ornament del qual s’ hauria
de saber prescindir per arribar a la forma fonamental i basica.

Per facilitar el tracat a pols dels elements geométrics o de les formes
compostes per ells, s’ implantaren els metodes de quadricula o amb punts,
marques i senyals. Es pretenia amb aixo també educar a la vista, -tot i que ell
no era partidari del métode de la quadricula- **’.

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 74.
1% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires
@rgentina), 1912, p. 2.

MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 9.
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DIBUIX ANALITIC

Explicava que aquest tipus de dibuix es confonia amb el dibuix realista.
En un estat avancat, podia desenvolupar-se el dibuix anatomic, o bé el que es
necessitava per a treballs fets en el microscopi. Es podrien dibuixar, insectes,
aracnids, crustacis...*®®

Ampliant molt la imatge, es podia arribar a un dibuix analitic **°.

DIBUIX AL DICTAT

Consistia en dibuixar quelcom que no estigués a la vista dels alumnes, i
que la seva forma o construccié solament s’ indiqués amb paraules. A part de
les derivacions que podia tenir aquest tipus de dibuix, tenia un gran valor la
paraula del mestre, doncs si no s’ escoltava no era possible dibuixar res,
portant als alumnes a un bon grau d’ atencié **°.

Explicava, que I’ aplicava molt de tant en tant i en casos excepcionals:

y nunca se me hubiera ocurrido hacerla base de un programa, a menos
gue tratara de ensefar dibujo a los ciegos. Es como si a todos los
enfermos de un hospital se les quisiera curar con un solo medicamento,
0 aun este fuera el que solo se recomendara en casos espacialisimos.

Muy bien esta que se dé al dibujo la importancia que se merece; pero es
necesario hacer las cosas con conocimiento de lo que se trata ***.

Deia Victor Masriera, que en cas d’ aplicar-se **?, s’ hauria de fer en
exercicis de certa simplicitat i de naturalesa més aviat geomeétrica. El professor
elegiria un subjecte en el que les diverses fases d’ execucié estiguessin ben
acusades i dictaria successivament als alumnes les construccions que havien
de fer per figurar aquest subjecte **3.

DIBUIX ANATOMIC - ESQUEMATIC
Entendria per dibuixos anatomics no solament els de cossos naturals,

sind els de maquines u altres objectes per tal d’ explicar el seu funcionament
144

% MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. p. 22-34.

% MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. 146.

19 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 208.

I MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 8.

2 No va ser perdo qui primer parla del Dibuix al Dictat, Joseph Neef (Franca, 1770-1854),
educat sota els principis de Pestalozzi, ja havia parlat d’ un procediment anomenat “Dibuix al
Dictat”, definint-lo com descriure en veu alta tot alld que es dibuixava i construia a la lamina,
aixi quan el que dibuixava, alhora que dictava i la resta intentava fer-ho exactament.

1“8 MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial

Sucesores de Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. 8.

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach. Vol 101. José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 292 - 300.
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El dibuix anatomic era molt important en el llenguatge grafic. L’ utilitzava
com a estructura. Era el que fixava preferentment veritats de la constitucio del
COs interpretat.

L’ esquema era una simplificacié del dibuix anatomic. Els dos tendirien al
mateix fi pero els medis podrien variar. Posava un exemple del dibuix d’ una
cama per explicar els dos tipus. En la primera s’ indicaven els ossos dins la
silueta total del membre i en la segona el conjunt de musculs superficials tal
com si s’ hagueés tret la pell. Els dos dibuixos es trobaven executats tal com si
fossin copia del natural ja que les seves proporcions eren correctes i s’ havia
respectat la forma, pero el natural mai donaria aquella visio. Si es dibuixés un
esquelet mai es veuria la linia de contorn de la cama a no ser que s’ obtingués
per raigs X. No seria el natural el que s’ oferiria sind una sabia interpretacio
feta amb la finalitat de guiar-nos.

El sistema nervios d’ extraordinaria complicacié seria practicament
impossible de dibuixar-lo complet i explicativament; per aix0 es tracarien
esquemes, simplificats. Un esquema, hauria de tenir en compte la forma, la
proporcio pero explicaria coses que d’ altre manera no es podrien explicar.

Deia que convindria a les escoles conrear el dibuix esquematic pel seu valor en
I instruccié general i donava gran importancia a I' anatomia dins del Dibuix
Decoratiu per fer estilitzacions.

68-Fig. 161. Dibuixos esquematics d’ una cama,; El Dibujo para todos (1920 ?), p. 294

CLOENDA

Victor Masriera agrupava el dibuix en aquest apartat en tres branques, 1-
Artistica, realista o decorativa, 2-Cientifica, 3-Industrial. Dintre d’ aquests grans
conceptes esmentava tot un ventall de diferents tipus de dibuix a vegades amb
subtils diferencies I' un de I' altre. Dibuix Estilitzat, dibuix d’ adquisicié/invencio,
dibuix objectiu/subjectiu, dibuix de memoria o retentiva, dibuix geomeétric,
analitic, dibuix al dictat, dibuix anatomic-esquematic. Donava gran importancia
al Dibuix Decoratiu u Ornamental, a desenvolupar als udltims nivells d
aprenentatge, que era el que s’ aplicava a la industria, i que vindria a ser en I
actualitat el Disseny Industrial, arquitectonic, i totes les altres branques d’
aguest. El considerava creatiu.
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13. METODOLOGIA TEORICO - DISCURSIVA

Victor Masriera al llarg de la seva obra va construir un corpus teoric que

dificilment varia al llarg del temps, si que hi va anar introduint alguns elements
diferents i lleugeres variacions fruit dels diferents esdeveniments que al voltant
del dibuix i de I' art s’ anaven succeint, els quals els analitza, els comprengué i,
algunes incorporacions feu en el seu discurs, pero no les comparti pas totes ni
en la seva totalitat, ni de bon tros. Aquest corpus teoric abraga no solament
aspectes propis del Dibuix, siné també de I’ Art, la Cultura i de la seva relacié
en la societat de I' época amb tots els aspectes que s’ hi relacionaven.
Aixi a través dels seus manuals, conferencies, articles, etc., podem veure quin
era no només el seu pensament al respecte de I' ensenyament del dibuix, tot i
que en alguns dels seus manuals no hi ha massa corpus ideologic limitant-se a
I" explicacié teorica i practica dels passos practics a donar per aprendre aquest;
en altres va plantejar i donar opinié, de manera subtil a vegades i obertament,
altres sense desviar-se de la tasca propia de I' ensenyament. Alguns dels
conceptes que tracta al llarg de la seva obra, es troben aqui desglossats, tot i
gue cal tenir present que formen un conjunt global, una sola unitat de
pensament.

CIENCIA — ART

La relacié entre el que encara avui s’ interrelaciona i es discuteix, que és
ciencia i que és art, ja es donava a la seva epoca. Opinava en diferents
apartats dels seus manuals, que els artistes veient els industrials de I' art,
estudiant Perspectiva, Anatomia, Historia de I' Art i totes les teories que
parlaven de bellesa amb I' esperanca de comprendre-la i expressar-la i veient
que les seves obres no estaven a I’ altura de les seves teories per resultar
massa analitiques, fredes i sense vida, deduien erroniament que les teories en
art perjudicaven. S’ equivoquen, deia. Si els pseudo-artistes no produien I’ obra
d’ art amb tota la seva ciencia, no era culpa de la ciéencia, siné d’ aquells que no
tenien qualitats innates propies de I' artista. El veritable artista no perdria la
seva sensibilitat encara que raonés en busca de la veritat cientifica.
Pero si la ciencia ens donava la veritat de tot, potser no tindria ra6é de ser I’ art,
doncs art i ciencia serien el mateix. El conéixer algunes veritats fragmentaries
no podria esborrar-nos la visio d’ altres veritats d’ ordres meés elevades o
quelcom de les profunditats més intimes del nostre ser, que el sentiment
percebria, I' art expressaria i la ra6 encara no podria explicar **°.

i Ty

69-Fig. 103 i104. Fusio entre ciéncia i art en elhsi dibuixos perspectiué; La Ciencia del Arte
Vol. Il (1913), p. p. 116 117. Fig. 88, 89; La Ciencia del Arte Vol. V (1913), p. p. 109i 110

145 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 62.
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Si be no acceptava que tanta ciéncia anés en detriment de I’ obra i de la
plasticitat, perd si que la ciéncia mal apresa podia perjudicar-lo. No creia
tampoc davant dels esdeveniments cientifics del seu temps que es podés ser
un ingenu com els pobles primitius. La societat de la seva época era meés
erudita i no podia depreciar les veritats cientifiques, sinG serien ignorants
maliciosos.

L’ artista, havia de raonar i raonar bé, tot citant a “Novalis” **°, el qual va
influir en el pensament romantic tarda, en contra els canons academics del
classicisme artistic i literari; deia que no n’ hi havia prou amb saber algunes
teories, sinG que s’ havien de comprovar constantment en la realitat fet que ell
si que va portar amb plena consciencia a la practica. S’ hauria de viure la
realitat que es volia interpretar, sind I art seria fals i sense interes.

70-Fig. 96, 97, 98. Aplic‘»aci(’) cientifica de les ombréé al dibuix hatural; La Cier;'éia del Arte Vol.
V (1913), p. p. 129-131

DIBUIX —ART
Sobre la relacio dibuix-art, opinava que el concepte i les funcions d’ un i
altre, havien canviat al llarg de la historia.

Les antigues assignatures de dibuix tenien una relacio estreta amb I' art
en general, manera molt similar d’ ensenyar el dibuix en les escoles i en les
academies d’ art. Era com un binomi art-dibuix en el que es mantenien unes
relacions profundes **’. En les relacions del dibuix realista perspectiu i I' art
pictoric, el terme “realista” respecta al dibuix seria molt més evident en el camp
geometric, cientific, anatomic, que no pas en |’ artistic.

El realisme perspectiu seria una forma d’ expressio i un llenguatge grafic
que arribaria a ser artistic, si aconseguia produir un emocio estetica, no pas
guan només intentés representar les coses amb la finalitat de donar una idea

de les mateixes %8

1% Novalis (Alemanya, 1772 - Weienfels, 1801). Va ser un poeta alemany. El seu nom real era

Georg Friedrich Philipp Freiherr von Hardenberg. Escriptor alemany, enquadrat dintre del
P4r7imer Romanticisme. <http://es.wikipedia.org/wiki/Novalis>

CABEZAS, Lino. 50. Anys de la Catedra de Pedagogia. | Jornades Historia de I' Educacio
Artistica, Barcelona, 1994, P. 73.
148 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 41.
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71-Fig. 78, 79. Aplicacié de la perspectiva al dibuix natura; La Ciencia del Arte Vol. V (1913),
p. 91

Posava la comparacio amb el llenguatge escrit, les mateixes paraules
que utilitzava un comerciant en la seva correspondéncia, també les utilitzava un
poeta per escriure un poema, pero el resultat no era el mateix.

No obstant, en la seva epoca, el dibuix, per no haver entrat encara en el
domini de les grans masses com a llenguatge universal, es tendia a prendre' |
sempre com a Art, - fet que avui en dia encara succeeixen de manera similar.
Si bé en I' antiguitat, el dibuix era considerat com una especialitat patrimoni
dels artistes, en el seu temps, el radi d’ acci0 creixia en proporcions
imprevistes, desbordant els estrets limits en que es movia. Cada dia creixia la
demanda del dibuix en diferents camps de la societat **°. Per aixd la
denominacié de Dibuix com a Llenguatge Grafic, que és el que defensava en el
nou ensenyament del dibuix a I escola.

DIBUIX - PINTURA

Sobre la relacié dibuix-pintura, opinava basicament que el dibuix podia
ser considerat com una part de la pintura tot i que en molts casos amb entitat
propia *°. La pintura era per Victor Masriera, una de les arts que donava amb
meés exactitud un moment de la realitat, doncs tendia a representar la veritable
aparenca dels objectes i del seu medi ambient per mitja de la seva forma i
color. Si el dibuix podia ser considerat com una part de la pintura, alhora també
es podria considerar com un art independent; en el primer cas donaria la forma
a les masses de color, mentre que en el segon interpretaria les formes i les
gradacions de llum, solament amb el blanc i el negre o un altre color en
substitucié del segon, llavors resultaria un art més convencional que la pintura
des del moment que feria abstraccido d’ un apartat tan essencial com era el

%9 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 7.

%% Avui en dia encara es dona més valor a una pintura que a un dibuix. Segons es comenta a
La Escuela gratuita de disefio de Barcelona, 1775-1808, de Mauel Ruiz Ortega, ed. Biblioteca
de Catalunya, 1999, p. 168; la polémica ja havia sorgit en I' época del Barroc coneixent-se com
“antics” els partidaris del Dibuix, i com a “moderns” els del color; i el debat continua en el
neoclassicisme i a I' época romantica.
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color, pero la particularitat de ser el dibuix monocrom feia que servis més que
la pintura, per estudiar la forma de les coses.

La pintura sense la fermesa del dibuix no era solida i no passava de I
esbds o0 nota de color. Molts pintors impressionistes preferien una nota de color
sincera i espontania a un quadre perfectament resolt, ell, compartia la mateixa
opinié si es tractava de comparar la nota de color amb un quadre academic en
el que I' autor, es fixa solament en regles, sense traduir la més lleu emocio,
pero sempre referint I' obra completa en la que la forma s’ harmonitzaria
perfectament amb el fons i tota la riquesa, espontaneitat i frescor del colorit, no
desdibuixarien abans bé acusarien amb mestria les formes interpretades™.

Plenament convencgut doncs que el pintor havia de ser un excel-lent dibuixant.

72- Documentaci6 personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. NUm. Reg. Entr. 143. ANC Retrat de Ramona
Vidiella. ANC Dibuix en el revers d’ una carta fet a Castellar del Vallés el 1937

EL NATURAL

En I" article “ L'arbre florit” , de 1906, (Apéndix Documental ARTICLES L.
[, p. 155) deia que la natura tenia el gran encis de dir-nos sempre quelcom de
nou, esvair els nostres dubtes i inquietuds, donar calma i enfortir la debilitada
voluntat. El cervell huma com tota maquina no en tenia prou de treballar amb
precisio, car necessitava que les matéries primes fossin excel-lents per obtenir
un producte el-laborat. Aquelles provenien de I' exterior i per que fossin bones
haurien d’ obtenir-se directament de la natura. Les idees nascudes d’ altres
idees no tenien la frescor de les primeres. Per aix0 era tant instructiu i enaltiria
tan I’ esperit un passeig per la muntanya que tantes i tantes coses diria a qui
sabés interrogar-la **.

151 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 126.
152 | "arbre florit. Revista VIDA, Barcelona, 1906. (Apéndix Documental Articles L. I, p. 155)
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73- Documentacio personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv.

107). Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Num. Reg. Entr. 143. ANC Dibuix il-lustrat de

“L" arbre florit”. Fig. 342-343, Dibujo (1911). Fig. 1, 95. Dibuix del natural; La Ciencia del Arte
Vol. V (1913), p.p.12i128

El moviment naturalista que lentament ana quallant en la societat de I
época, fou un referent basic en tota la seva obra, punt de partida i arribada *>3.
En la majoria dels seus métodes de dibuix, sempre recomanava que s’ hauria
de dibuixar del natural, fent quasi una apologia de la Natura. Era del Natural on
treia els exemples, on feia les observacions, on experimentava, comparava i
comprovava lleis, normes, principis... Si bé en la primera obra Dibujo, 1912 feia
ja una exaltacié apassionada de la Natura, semblant una obra poética no pas
un manual de Dibuix Técnic, en la segona obra, “La Ciencia del Arte”, 1913,

1% Segons es comenta a La Escuela gratuita de disefio de Barcelona, 1775-1808, de Mauel

Ruiz Ortega, ed. Biblioteca de Catalunya, 1999, p. 167; Leonardo de Vinci recomanava ja el
natural com a font per a I' estudi, inclis en I' aprenentatge el preferi a les composicions de les
pintures d’ artistes.
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basava tota I' observacié teorica, practica, i analitica també en la Natura.
Esmentant a Pitagores deia:

“La Natura s’ entrega a operacions geometriques en les profunditats de
la terra, i Déu mateix geometritza sense cessar™>*.

“Cuanto mas comprendamos la hermosa Naturaleza que nos rodea, mas
grande veremos la Creacion y mas admiraremos a Dios, su primera
»n 155

causa

Una obra para la ensefianza no es buena si no nos abre los ojos a la
Naturaleza y no nos muestra el camino para que un dia podamos
comprender su misteriosa voz y arrancarle nuevas verdades utiles al
progreso y perfeccionamiento de la humanidad **° .

Pel coneixement que de la natura tenia, intentava explicar uns conceptes
técnics, com ell mateix deia, freds, aplicant-les-hi molts exemples que d’
aguesta havia tret; segurament que en ella havia fet mil comprovacions dels
seus metodes i explicacions.:

Nada debe sernos indiferente; la verdad siempre es hermosa. Si o0s
admira la belleza de un bosque i os extasiais ante la suprema armonia
de color que el sol produce al iluminar los millares de hojitas que
suavemente se balancean en las ramas de los esbeltos arboles, y os
place ver un cielo en el que flotando purpureas nubes recibe los dorados
rayos del sol que majestuosamente va a su ocaso; si estos espectaculos
0S conmueven por su gran belleza, con mayor razén debéis sentir el
anhelo de saber la verdad de esta belleza.

...Observando la Naturaleza y los objetos fabricados por el hombre, nos
admiraremos por la inmensa variedad de sus formas; pero es muy facil
que el que con ojos profanos los mire crea ver formas distintas en
objetos que, debidamente estudiados, demostraran tener una misma
estructura; por esta causa, para agruparlos y clasificarlos (como un
naturalista separa unos animales de otros segun sus diferencias), es
preciso saber los fundamentos de sus formas®®’.

"

A, 3 i gl
e i

74-Fig. 82, 83, 85, 86. Dibuix del Natural amb coneixement cientific; La Ciencia del Arte Vol. V

(1913), p. p. 98, 99 i 104,105

' MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, Proleg VIII.

%5 Op. Cit. Preliminars I.

%8 Op. Cit. Introduccié.

157

Op. Cit. Preliminars, 9.
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Deia que una de les finalitats, potser la més important, de la pedagogia
del dibuix general era la de dotar a tots, d aquell ensenyament expressiu,
posant als educands en condicions d’ interpretar qualsevol forma. Totes les
formes sortien més o menys de la realitat; per aquesta causa, la gran
importancia del dibuix del natural era evident, i no era possible establir una
bona pedagogia del dibuix sense coneixer la psicologia del nen amb relaci6 al
dibuix del natural *&.

IEI Natural!, Clar que havia de ser una finalitat del dibuix i també un
mitja; pero es formulava una pregunta, de quin natural i en quines condicions
presentat ?. Moltissims problemes parcials s’ havien de resoldre per trobar la
solucié al magne problema de la pedagogia del Dibuix. El Natural, per si
mateix, no bastava; havia d’ intensificar-se.

Comentava un cas molt notable, a Madrid, el cas d’ un ensenyament fet

en contacte directa i constant amb la natura; era I' Escola de Ceramica, el seu
director, D. Francisco de Alcantara, portava amb una valentia sense limits el
seu pla pedagogic. Els alumnes aillats de tota influéncia artistica, entre plantes
i animals, vivien en I' ambient artistic de I' espontaneitat que els mateixos
havien creat; la tasca del director era descobrir qualitats i conduir-les, i al
mateix temps atraure a I’ escola als joves que creés condicions excepcionals
per al cultiu de I' art. Passaven els alumnes I estiu treballant en el camp.
Els resultats eren excel-lents, sobretot en el que es refeia a interpretar la vida.
Eren un conjunt no molt nombrdés de joves ben dotats que s’ educaven per
“saturacio” i vivien intensament un aspecte de la realitat. Havia creat metodes
excel-lents per formar artistes personals i independents *°.

Era cert que amb els ensenyaments del moén exterior, formariem el
nostre esperit i si I’ home dominés en certs casos la Natura, seria després d’
haver estat el seu més humil deixeble **°.

Puede uno sentir las mas puras y elevadas emociones estéticas frente al
gran Arte o admirar la infinita belleza que siempre presenta la Naturaleza
al que sabe amarla; pero fijar estas emociones en unas lineas o
armonias de color, en papel o en el lienzo, de modo que por su energia
en potencia sean capaces de hacer vibrar a hombres de paises y
tiempos muy diversos, a esto solo llega el que, teniendo grandes

cualidades, dedica sus energias y su vida al cultivo del Arte™®*.

Explicava la font d’ inspiracié que podia ser la Naturalesa. Indicava que
havia comencat a pensar i a realitzar una obra ( El Arte del Croquis, 1924) en

158 MASRIERA, Victor. Contribucion al estudio de los fundamentos psicolégicos de la
pedagogia del dibujo. Separata de: Asociacién Espafiola para el Progreso de
las Ciencias. Madrid, 1915, p. 1.

% MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 15.

10 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 31.

11 MASRIERA, Victor. Cémo se ensefia el dibujo. Publicaciones de la Revista de

Pedagogia. Madrid, 1923, p. 5.
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plena Naturalesa en una casa de camp de la “costa llevantina” i la va acabar a
Madrid, en funcions de professor, amb el pensament posat en els seus
alumnes. Naturalesa i alumnes eren en aquell moment per a ell, dos elements
fonamentals en I’ ensenyament. El professor podria capacitar als segons en el
coneixement de la primera. El millor seria el contacte directa dels alumnes amb
la Natura i no en una aula que encara que ben dotada, la Natura sempre
arribaria per fragments, doncs cada model seria una peca dissociada del
conjunt. Una casa de camp reuniria les condicions excepcionals per a una
escola de dibuix ja que oferiria inesgotables temes, cada model es trobaria on

hauria d’ estar, en el seu propi ambient 12,

El contacte amb la Naturalesa, revenjaria molt del que havien tiranitzat
en la vida ciutadana. La vida en ciutat, deia, era purament imaginativa; es vivia
en excitacio continua, només a expenses de representacions (lectures, teatres,
etc.) i d’ interpretacions. En el camp podriem sentir-nos plenament vius, fet que
comportaria una vida confusa i indiferenciada, sentint llavors més desigs d’
exercitar els musculs que de pensar. La vida agafaria un valor com a fi i no com
a medi.

La Naturalesa era riquissima, complexa i il-limitada, tan si s’ observava
en conjunt, com si ens fixavem en una de les seves manifestacions en
aparenca insignificants, I espectacle de la vida només es presentava senzill i
definit als ignorants, ja que tot ho explicaven per certs llocs comuns o
conceptes heretats que mai tractaven de revisar %3,

LA FOTOGRAFIA
Element molt important per a Victor Masriera. Utilitzava la fotografia
abundantment i I' aplica en multiples funcions i usos.

75-Fig. 37; La Ciencia del Arte Vol. 11 (1913), p. 48

Des de la seva invencio ell 1826 per Niepce fins la fixacié en un paper
fotografic el 1839, va ser una de les formes més clares d’ influencia de la
ciéncia i la tecnologia en I' art. Ja el 1860 era la forma més senzilla per
documentar imatges, lloc que abans era reservat al dibuix. La fotografia es
creia que alliberaria als artistes del seu treball com a retratistes, influiria i molt
en la seva manera de veure la realitat.

La fixaci6 d’ una imatge perdurable, resistent, flexible i lleugera es va
aconseguir el 1869 amb la invenci6 del cel-luloide. La pel-licula en rotllo o rodet
va marcar el final de la era fotografica primitiva i el comengament d’ una etapa

182 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 13-14.

%3 Op. Cit.., p. p. 24-25.
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durant la qual van apareixer milers de fotografs aficionats que s’ interessaven
per I' invent. A finals del segle XIX la fotografia s’ havia convertit en I' art
preferit de la burgesia de I’ epoca. Ja I’ avi de Victor, Josep Masriera Vidal,
(1810-1875), havia estat un dels primers en fer funcionar un “daguerrotip” a
Barcelona. En la primera decada del segle XX la fotografia comercial en blanc i
negre havia crescut rapidament i havia comencat a utilitzar-se per la il-lustracio
de textos i revistes, i Victor no en queda pas al marge siné que incorpora
plenament el nou invent en la seva metodologia de treball.

La fotografia va passar a ser com un duplicat quasi perfecte de la
realitat, molts afeccionats van arribar a considerar-la com un meétode de
coneixement directa d’ aquella. Victor Masriera deixava perd mol clar que no ho
era, malgrat es podés pensar i semblés poder deduir-se el contrari algunes
vegades, quan substituia la realitat per una fotografia en comptes de la lamina
o cartilla, no pas pero, per ser copiada sin6 com exemple explicatiu, visual i
grafic, i métode de treball. Com exemple del que podia fer el Professor de
Dibuix. Era un medi que produia una representacié de la realitat superior a
meétodes manuals, pero inferior a medis posteriors com el cinema. La fotografia
va tenir un efecte autentificador, perd no era una duplicacié de la realitat que
veiem, si més no un certificat quimic d’ una realitat passada o d’ un moment
parcial d’ aquesta. Les diferencies entre la fotografia i el dibuix, al referir-se a
un dibuix de figura humana, segons I’ apreciacié cientifica o artistica hi eren, el
dibuix no només ens donava la forma de les coses, el dibuixant, deia, no feia el
treball impersonal de la maquina de fotografiar, doncs la seva obra era una
apreciacio de la forma, i un mateix objecta podia ser apreciat de moltes
diferents maneres. Mentre que un dibuix, de Leonardo de Vinci, era una visié
essencialment artistica que també expressava veritats relatives de la forma,
perd no amb la finalitat de donar-les a coneixer de per si, sind6 com expressio
de bellesa, una fotografia del mateix model col-locat i il-luminat d’ identica
manera no tindria mai la bellesa d’ aquella obra; ja que Leonardo hi havia posat
el seu poderés geni , entusiasme, amor i emocié que li causa .

W e

76- Documentaci6 personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv.
107). Arxiu ineédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. NUm. F. 298. Retrat
artistic de la seva esposa. ANC. 105934. Cossos Volumétrics

%4 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 14.
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Dibuixar tal com es veiés, representar de manera que ens fes I' efecte de
la realitat, seria un dibuix que I' anomenaria perspectiu. Una fotografia seria una
perspectiva igual que les imatges que es formarien a les retines dels ulls, pero
les coses no les veiem tal com son, un objecte no es presentaria mai complet,
ijerges parts amagarien altres i les visibles sofririen deformacions perspectives

La fotografia la utilitzava en el seu treball pedagogic per a dues finalitats
diferents. Una era de caracter analitic-comparatiu-demostratiu. Sobre la
fotografia podia aplicar les lleis perspectives, analitzar i comparar la veracitat d’
aquelles. Per altre banda la fotografia li servia per delimitar contorns, formes,
taques, aplicar gradacions de clarobscur...i I' altra era de caracter aplicatiu.
Utilitza la fotografia explicitament en la seva obra “La Ciencia del Arte”, més
que res per fer les comprovacions que abans eren feixugues i dificils d’
explicar, sobretot en métodes perspectius. L’ invent li va anar com anell al dit
per corroborar, facilitar, tot alldo que ell creia basic i que s’ havia de saber. A
travées de la fotografia es podria trobar de seguida una llei. Una prova
fotografica feia la il-lusio de la realitat, per que era obtinguda amb una camera
obscura, aparell de funcionament molt semblant als nostres ulls **°. També era
conscient que per treure |I' aspecte grafic d’ un objecte no valia fer una sola
fotografia, sind6 que s’ havien de fer moltes fotografies d’ ell. Era possible
obtenir una representacio grafica completa d’ un objecte, perd no en un clixé ni
en milers de plaques es podria donar nocié completa del cos. Nocié que hauria
de ser la sintesi de nombrosos conceptes parcials agafats des de punts de
vista cientifics, artistics, industrials...

Disposava de laboratori fotografic, fotografies tirades per ell eren
revelades i positivades, anotant després totes les caracteristiques, on van ser
tirades, exposicid, obertura de diafragma, velocitat d’ obturacié, hora, temps,
marca de la pel-licula, etc.

77.A- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer-
(Inv. 107). Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. ANC. Analisi
demostratiu de lleis perspectives- Obtencié de contorns i delimitacié de formes i taques-
Obtenci6 de les masses principals d’ un dibuix.

185 Op. Cit., p. 28.
166 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. Il, p. 12.
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4." grado. Victor Masriera —Método Pedagogico de Dibujo Pég. 12

o 13 que es en su forma de fremte con la de perfl Sise sabe perspoctiva, estos cambins de forma so
compranden r. Thibujn las dos lotografias, I

77.B- -Obtencié d’ un esquema, tot partint de la fotografia. Fig. 12. Método Pedagdgico
de Dibujo. Grado 4

Es conserva un gran arxiu fotografic dipositat a I' ANC, agrupat i
classificat per ell mateix sobre diferent tematica, plantes, animals, paisatges,
figura...; a través d’' aquestes fotografies fetes de la realitat elaborava els
dibuixos corresponents sota diferents condicionants per ell mateix imposat
segons el resultat que volia obtenir.

Es més, segurament el procés fos a I inrevés, és a dir, segons la idea
del que pretenia plasmar o ensenyar, anava a fotografiar quelcom sota uns
condicionants previs per ell mateix imposats. Punts de vista, efectes
perspectius, llum - ombra, etc. eren algunes de les premisses prévies que es
plantejava. El seu Us el deuria apassionar en poder comprovar d’ una manera
facil i amena tot allo que durant segles s’ havia dit, fet i cregut, a través de la

geometria o la matematica, la perspectiva, la visid, la llum, el clarobscur, les
ombres...
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78- Fig. 20, 22. Dibuixos esquematics de perspectives partint de la fotografia. Método
Pedagégico de Dibujo Grado 4
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El seguent pas en la utilitzacié de la fotografia era dibuixar, manipular,
tractar les fotografies obtingudes. Si volia mostrar un dibuix de “taca”, formes
planes; sobre la fotografia delimitava previament les formes d’ una mateixa
tonalitat, pintant-les posteriorment amb gouache o tinta blanca, negre o amb
diferents tonalitats de gris, tot depenent de la quantitat cromatica de I escala de
grisos que pretenia aconseguir.

79- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. Esquemes de dibuixos partint
de la fotografia.

Retocava la fotografia bé amb tinta xinesa blanca, bé amb gouache, ja
per fer desapareixer fons que no interessaven, bé per aillar elements per
donar-los més rellevancia. Si no ho feia amb gouache o tinta xina, utilitzava el
paper vegetal sobre la propia fotografia, dibuixant aquella sobre paper, amb un
dibuix extremadament simple, gairebé tipus silueta i contorn, i en un altre pas o
passos successius hi afegia diferents dintorns que anaven completant el dibuix
acostant-lo cada vegada més a la realitat de la fotografia.

80.A- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. Provatures i exercicis que
realitzava amb la fotografia.
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II[ grado. Victor Masriera.—Método pedagdgico de Dibujo. o,o9R

80.B- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. Provatures i exercicis que
realitzava amb la fotografia. Fig. 28, Método Pedagdgico de Dibujo Grado 3. Proposava
dibuixar la branca de figuera tracant els troncs, situant els grups de fulles, i fer diferents grisos a
base de trama de linia.

Es poden observar aquests processos en moltes fotografies, per tant no
era pas cap secret sind que ell mateix deixa constancia explicita de la manera i
metode del treball amb la fotografia. Treball que en els temps actuals, les
noves tecnologies ens permetrien fer-ho d’ altres maneres, segurament que
amb tractament infografic, perd que en el seu temps deuria suposar un avencg
considerable el passar de confeccionar manuals de dibuix on les cartilles o
copies de lamines, en les quals ja s’ havia impres el trac i el caracter de qui ho
havia fet en primera instancia, a la utilitzacio de la fotografia.

S’ han visionat fotografies que expliciten encara més el seu metode de
treball amb I’ utilitzacio de la propia fotografia. Algunes, mostren un tripode per
poder col-locar i subjectar la camera, amb models suspesos amb fils per poder
ser fotografiats en angles de visio i posicions diferents. Veiem en altres com a
través de focus projectava el model sobre un fons o pantalla blanca per treure’
n relleus o siluetes, o a I' inversa, com amb Illum darrera una pantalla
translicida, a contrallum, dibuixava en ella el model que tenia la davant.
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A1 grado. Victor Masriera.—Método pedagégico de Dibujo. P. 30

es. eramente, se traza el contorno, después, dentro de éste
enan de rayados y cruzados paamtal s grises. Con esta manel ade

81- Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. Utilitzacié d’ aparells
fotografics en el seu estudi. 13- Fig. 30. Método Pedagdgico de Dibujo Grado 3. Indicacions de
com partint d’ una fotografia, es poden obtenir ombres amb diferents tons de gris, tracant
primer el contorn, després les formes dels grisos que després s’ ompliran de ratllats i creuats
per imitar els grisos.

I grado. V(clor Masriera.--Método pedagégico de Dibujo. P. 26

Aq(uélmlsmarnmu[mnddd oudo, s6lo la silaeta. Empezards
& dibujar a contorno las formas gener rydp mad\ thA!d(h dth‘zls

82-Fig 28. Método Pedagodgico de Dibujo Grado 3
Indicava que la mateixa branca es trobava il-luminada de 2 maneres diferents, una amb llum al
fons, veient-se només com a silueta: Es comencara a dibuixar el contorn de les formes
generals i després mirant la segona es fara la distribucio de les fulles i els grisos.

Reflexionava entorn de la fotografia i el dibuix amb els parametres propis
del moment — parametres que encara alguns es donen en I' actualitat -, dient
eren molts els que creien que la fotografia com a representacio de la realitat:

Muchos son los que harian 6 estarian conformes con el razonamiento
siguiente. Si el dibujo perspectivo es el arte de representar sobre una
superficie plana los objetos tal y como se nos presentan a nuestra vista,
la fotografia sera mas verdadera que el dibujo 6 por lo menos un
procedimiento mas seguro y perfecto. Asi pues la fotografia puede
reemplazar con ventaja al dibujo realista y la fotografia en colores a la
pintura’®’.

7 Op. Cit., Vol Il. p. 24.
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La fotografia ens donaria una veritat exterior de I' objecte, una veritat
impersonal; mentre que I' art seria una apreciacié de I' individu, i al posar
aquest gran part del seu esperit en I’ obra, resultaria més huma 2.

Deuria ser un dels introductors, gracies a les noves tecniques d’
impressié, de la fotografia en els manuals de dibuix en substitucio de les
lamines litografiades.

Utilitzava ja fotografies amb aparell de projeccié ®°. Aparell que utilitza
molt en les seves conferencies.

83-Fig 45. Llanterna de projeccié de I' época; La Ciencia del Arte Vol. 11 (1913), p. 52

Per aix0 havia fet expressament una serie de fotografies borroses, per
tal de simular com es veuria I’ imatge si s’ acluqués l'ull. *"°.

84- Fig. 29. Método Pedagégico de Dibujo Grado 3
Fotografies borroses de la gallina i el gall fetes expressament per poder veure millor la forma
general. Per dibuixar-les, proposava fer primerament el contorn de la silueta i després per
trama de linies, fer diferents tons de gris.

No veia pero que a partir de la fotografia, ja cada vegada serien menys
necessari vells métodes perspectius que ell predicava, i que la fotografia
encara que serviria per desterrar la plasmacio fidel de la realitat tant en el
dibuix com en la pintura i escultura, donant pas a I' art més lliure fins a
I'abstraccid, per que la realitat o un instant/fragment d’ aquesta ja estava
assegurada en la seva plasmacid a través del mateix instrument que ell

188 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. p. 105-106.

189 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 276.

1% MASRIERA, Victor. Método Pedagogico de Dibujo. Juan Ortiz, Editor. Madrid, post. 1917,
Grau 3.
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utilitzava pero amb una finalitat diferent. No veia aleshores un gran potencial de
la fotografia com a art propi . De fet, les fotografies artistiques de I’ época, es
produien imitant els efectes de les obres d’ art, ja en els temes, ja en la
distribucio del clarobscur; mentre que en aquell temps, I' Art no intentava copiar
el que la fotografia feia.

85-. Documentacio personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr. 143. Sig. 1.54. V. instal 2.29.2.30.
Fotografia artistica d’ una flor.

Creia que si I' artista només es documentava amb fotografies en
comptes de fer observacions i croquis al natural resultaria altament perniciosa
per I' art.

LA CULTURA DE L’ ARTISTA

La cultura hauria de reposar sobre un ordre d’ idees basiques que
possibilitessin una distincid entre coses més essencials de la vida i les que
nomes eren particularitats accidentals; i dubtava de la fermesa de la cultura del
moment en creure que fluctuava entre una immensa diversitat de tendéncies
mal definides i un canvi incessant i arbitrari de modes. Pero en canvi els punts
de vista més fonamentals en que podia situar-se I’ esperit huma no eren tant
variats com semblava. Entre I' objectivisme i el subjectivisme "*podien definir-
se diverses combinacions ",

! Tesi gue defensa l'existéncia de valors etics plenament objetius, ja que no es redueixen

merament al sentiment de grat, interés ni desig, ni es redueixen tampoc un mer procés
psicologic de valoracio, rad per la qual, I'estudi d'aquests valors és objecte de la ontologia.
D'aquesta manera, l'objectivisme étic sustenta que els esmentats valors sén valids i objectius
per a tots els individus i tots els temps, ja que no sOn ni subjectius, ni relatius ni
convencionales. La concepcid oposada és el subjectivisme eétic. Aquesta tesi ha estat
defensada, entre altres, per Socrates i Platd en el mén antic i, de manera més recent, per



Capitol V 380

Recomanava en els seus manuals tenir per part de I' artista una cultura
general, coneixements d’ anatomia, d’ historia, de psicologia de tot el que es
relacionés amb I' home. Creia que no havia pas de saber-ho com un cientific
sind com una sintesi senzilla. Aixi al paisatgista creia que li aniria bé conéixer
perspectiva, geologia, botanica, meteorologia...*”

INSPIRACIO - EMOCIO

Quan I' obra sortia, es deia que I artista estava inspirat, enlluernant el
resultat doncs es creia dominar el que rares vegades seria capac de fer, llavors
seria quan més facil podria desviar-se, prenent com a causa de I’ exit qualsevol
accident 1",

Altres vegades, per falta de concordanca es trobaria molt per sota del
gue seria. Per tan proposava viure intensament, lluitar, no abandonar I’ estudi
humil i desinteressat, procurar tenir I’ esperit jove, capa¢ de renovar-se
constantment.

Ah! quan es compenetren la técnica i I' emocio, aleshores és quan I’
artista esta inspirat! *"°

Sobre aquests dos conceptes Inspiracio/Estudi, es decantava per una
ponderacidé entre ells, opinant que eren moltes les parts que s’ havien d’
harmonitzar en una obra d’ art per a que fos completa, I’ emocio de la forma, la
visio del conjunt o la concepcié de la obra. No hi havia cap dubte que eren I
anima de I’ obra d’ art, perdo en aquest mon tot necessitava cos i quant més
robust i equilibrat fos millor, més duradora seria la seva vida. L’ art que només
es fonamentés en impressions nomeés produiria esbossos. La visita a un bon
museu ens diria amb la major elogiiéncia, que I' emocié quan va tenir per cos la
veritat, va reproduir una obra immortal. Aquells quadres imperibles que quan
més es contemplaven més bellesa emanaven, dirien clarament que van ser un

part laboriés de la inspiracio i de I' estudi **°.

APTITUD

La aptitud pel dibuix no era una qualitat reservada només als que havien
nascut per conrear I’ art. Tots, absolutament tots els individus normals fins i tot
els que no ho eren podrien dibuixar, si al seu degut temps els haguessin
desenvolupat la seva aptitud. Evidentment no tots arribarien a les altes
manifestacions de I' art, pero fins i tot els més inhabils, serien capacos de veure

aquells autors que, com G.E. Moore, M. Scheler i N. Hartmann, estenen a considerar els valors
com a objectes ideals. <http://www.pensament.com/filoxarxa/filoxarxa/noullmzz.htm>.

172 Conferéncia. Fonaments de la Cultura. Ateneu Barcelonés, 26 de setembre de 1930.

Q\spéndix Documental Conferéncies L. Il, p. 251)

MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 135.
7% MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 82-84.
> E| Ritme en Pintura. “Vell i Nou”, Any lll, N° 48. Barcelona, agost, 1917. (Apéendix
Documental Articles L. X, p. 190)
® MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. Il. Perspectiva General.
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I interpretar la forma dels objectes, posseint un altre llenguatge que, encara que
no I' usessin bellament, no per aixd deixaria de ser-les-hi menys practic *””.

LA BELLESA EN EL DIBUIX

Definia la bellesa com una abstraccio i com a tal no es trobava aillada en
la naturalesa. Només ens era donada en veure les coses que la tenien, que
serien les que anomenariem belles. Per aix0 primer s’ hauria d’ estudiar per
veure les qualitats, en que consistien, que les distingia de les lletges. La bellesa
no era una qualitat, com per exemple, la calor, que podria mesurar-se
exactament i ser apreciada per tots, les concepcions de la bellesa variarien
amb les escoles.

Es podria interrogar als artistes com a productors de bellesa i després
als critics d’ art, ja que eren els que estudiaven les obres dels artistes *®.
Era evident que la bellesa seria una condicié essencial de tot dibuix artistic,
perd encara en les manifestacions cientifiques, fins i tot en aquelles que la
veritat hagués guiat la ma del dibuixant, podria també entrar la bellesa. Es
preguntava si perdria valor cientific una obra de medicina o de matematiques
per estar enquadernada amb artistiques cobertes i impresa en polit gust? Deia
gue el que sentia les manifestacions de la vida, elevava el seu esperit,
ampliava els seus horitzons, multiplicava les seves emocions, vivia millor.
Tota obra fos quina fos la seva naturalesa, si era bella tenia un atractiu que la
feia més amable des del primer moment. Per que una obra d’ art fos bella
hauria d’ harmonitzar les veritats del model que I artista interpretava amb altres

del seu esperit **°.

CONCEPTES DE LA BELLESA

El pintor realista ens diria que tota bellesa la trobariem en el natural tal
com era, fins i tot en deformitats. En canvi el pintor idealista diria que ens seria
necessari purificar i crear tipus més perfectes que els que la naturalesa oferia.

Hi havia dos camins per arribar a la bellesa, la classica, estudiant I
estructura de molts individus, comparant, formant tipus ideals tal com creien
gue seria I’ individu perfecte; i altres que s’ entusiasmarien amb lo particular de
cada subjecte; I' important seria que cada artista conegués bé les seves
aptituds i les dirigis a alld que sentis, sense preocupar-se dels preceptes d’
Gltima moda **°. Moltissim esforcos s’ havien fet per determinar la bellesa i
quasi sempre s’ entrava en el terreny del preceptisme i es concebia d’ una
manera restringida des del punt de vista d’ una manera determinada. Es podria
formar una escola determinada. Es podria formar una estetica que es
fonamentés en les lleis generals de tota produccié artistica i sempre podria
sortir un geni, que contra els seus preceptes produis una obra bellissima; i que
tal vegada la bellesa es trobés en una relacié, ordre, lluita, equilibri de veritats
d’ ordres diferents, unes objectives, i altres subjectives 8.

7 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 43.

'8 Op. Cit.., p. p. 39 -42.

% Op. Cit., p. 136.

8 Op. Cit.., p. p. 108 — 109.

81 Op. Cit.., p. p. 39-42.
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Suposava gue si un pintor per la seva idiosincrasia i per I’ estat d’ anim,
en un moment donat, S’ impressionés per | aspecte de la naturalesa i volés
interpretar-la segons sabés subordinar les veritats que el natural li oferia al seu
ritme intern, hauria d’ encerta a aplicar els procediments de manera que en tal
cas harmonitzessin la visio de les formes externes i I' emocié que li causés; I
obra seria bella? Estaria tota la bellesa tancada dins I' obra?, o estaria en una
altre relacio entra aquella i el que la contemplés ?. Fos el que fos, les relacions
que es podrien establir entre els factors abans esmentats, serien infinits; per
aixo seguint només les regles de la millor estética, mai s’ arribaria a produir art,
mentre que I' artista inspirat, trobaria bellesa per camins que ell mateix no
podria explicar i arribaria a resultats que no sempre podria repetir.

Perd encara que el dibuixant desconegués molts termes de la relacié en
que es trobava la bellesa, encara que no veiés clarament totes les dades, li
seria de gran utilitat adonar-se del problema i saber algunes lleis, encara que
fossin incompletes. Per exemple, seria importantissim saber elegir I’ assumpte
o tema per dibuixar-lo; el tema del natural era il-limitat, mentre el paper era un
rectangle que havia de tancar una porcié. Segons s’ equilibressin les masses
en el dibuix dins I espai de paper, el resultat seria més o menys bell; I' equilibri
de masses, la limitacid dels dibuixos, les harmonies de color, el ritme i I
encertat Us dels procediments, serien elements essencials del dibuix, que
hauria de tenir en compte %2,

Només recomanava com a metodes educatiu, I’ exemple; i aquest vindria
donat per la visita als museus, per acostumar-se a veure obres dels grans
mestres, |’ assisténcia a concerts on s’ escoltés mduasica dels primers
compositors o llegint les produccions literaries dels grans genis, purificant el
gust, transcendint fins en els més insignificants detalls de la vida.

L’artista que es fixés en interpretar algunes de les manifestacions de la
vida que es desenvolupaven al seu voltant, al sintetitzar-la en una forma
bonica, poetitzaria els seus models, mostrant al public la bellesa que havia
descobert.

L’ artista dignificava la Humanitat i la Naturalesa als ulls del poble, i
aquesta causa era eminentment educadora *#°.

L’ EDUCACIO ESTETICA
Un dibuix infantil podia tenir un valor artistic sense que per aixo tingués
un valor estétic. Deia que la paraula estetica fou utilitzada per primera vegada

82 E| Ritme en Pintura. “ Vell i Nou”, Any Ill, N° 48. Barcelona, agost, 1917. (Apéendix

Documental Articles L. X, p. 190)
183 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 136.
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el 1750 pel fildsof alemany Baumgarten '3 per referir-se al coneixement

sensible per a determinar I’ essencia de la bellesa.

Entre els anys 1827 i 1843 I’ artista i educador suis R. Topffer *°, havia
escrit diversos assaigs sobre art i estetica en els que s’ incloien temes, sobre I
art infantil, que posteriorment es recolliren en un llibre publicat el 1847 titulat
“Réflexions et menus propos d’ un peintre genevois”

El valor educatiu de I' art era reconegut per totes les nacions més cultes,
i ho provaven la freqiiéncia en gque es celebraven exposicions artistiques, la
creacio de museus, I' embelliment de les ciutats amb escultures, monuments o
fonts. Perd la pregunta que es feia era si amb tot aixd0 s’ aconseguia la
democratitzacio de I art, i si s’ elevava el bon gust del public. Dues preguntes
en plena vigencia de plantejament, i molt segur que amb la mateixa resposta
que llavors. La resposta que es donava creia que era negativa, ja que nomes
es podria realitzar quan el public fos capa¢ d’ emocionar-se al contemplar el
veritable art. Una de les grans finalitats de I’ educacié estetica seria fer
assequibles al major numero possible d’ individus les més altes manifestacions
de la bellesa.

Per aix0 s’ hauria de saber que buscava el public indocte en I' obre d’ art,
com la sentia i que en comprenia, per comparar-ho després amb els ideals dels
artistes, fent patent el divorci entre uns i altres, i veure la manera d’ orientar la
educacio estetica.

L’ art bo o dolent sempre havia tingut gran influéncia en la societat. Deia
que es tendia més a lo superflu a lo que pogués ser motiu d’ ostentacio, que a
lo veritablement util. Comparant els capricis de la moda, aviat es veia quan de
lluny estava el public del cami que els seus educadors assenyalaven del
contrari no estaria tan estes el mal gust.

Uns buscaven en I' art un regal pels seus sentits, aquests eren els dels
“lluentons”, els de I' or exornant cromos i targetes postals, els que inventaren
pastorets de seti, els que abusen del "peluche" per tapissar marcs i pedestals,
dels fascinats per lo relluen i lo sumptués, de les joies amb molts brillants en
contes d’ artistics treballs en or cisellat i esmalts, els d’ imitaciéo de materials per
no utilitzar els veritables, els que tot ho associaven a I’ idea del cost economic.
Tots sentien fascinacio per lo sumptuds perdo els més cultes, sabien
perfectament que la riquesa era una qualitat secundaria que encara que es

184 Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762). Filosof alemany. En el seu treball «<Meditacions

filosofiques sobre algunes questions de l'obra poética» (1735) va introduir per primera vegada
el terme «estética»; amb aquest va designar la ciéncia que tracta del coneixement sensorial
que arriba a la prensié del bell i s'expressa en les imatges de l'art, en contraposicio a la Idgica
com ciéncia del saber intelectivo. Baumgarten no és el fundador de I'estética com ciéncia, mes
el terme per ell introduit responia a les necessitats de la investigacié en aquesta esfera del
saber i va arribar amplia difusié. <http://www.filosofia.org/enc/ros/baumg.htm>

185 Rodolphe Topffer.- (Suissa, 1799- 1846 ). Pedagog, dibuixant escriptor, critic d’ art. Pioner
de les histories en imatges. < http://es.wikipedia.org/wiki/Rodolphe_T%C3%B6pffer>
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pogués donar en I’ obra d’ art en molts caos seria absolutament prescindible
186

Altres vegades, l'art agradava per que distreia, per aixo s’ anava al
teatre. Com a passatemps, molts intentaven dibuixar, pintar o pirogravar tenint
un concepte molt baix en consonancia amb el que aprengueren a I' escola en
les anomenades classes d’ “adorno”. Creien aquells que la primera qualitat de I
artista era la paciencia que I’ obra creixia en qualitat en funcié del nimero de
pinzellades, trobant en la copia exacta la panacea. A molts els agradava la
perfeccid mecanica, la precisio i la pulcritud, talment com si ho hagués fet una
maquina. A molts els agradava I’ art quan veien o entenien el tema. No
comprenien com un artista s’ entusiasmava amb una nota de color o una taca
gue cap idea suggeria, eren els que els agradaven les il-lustracions de novel-la.

Altres buscaven certa vaguetat poetica, quan la pintura exagerava els
meés “petits” detalls creien que tenia més merit per que s’ havien vencut les
dificultats i s’ havia acumulat treball, hi veien més clarament el que I' artista
havia volgut representar.

Pero I' artista auténtic, seguia la seva obra sense preocupar-se de I
aplaudiment del public. Al public se li escapen les veritables qualitats de les
obres mestres per que no veia la naturalesa de la mateixa manera que I artista.
Aquelles qualitats malgrat es formessin igual en totes les persones, es
percebrien de diferent manera segons el desenvolupament intel-lectual de cada
individu. Per aix0 agradava tan — i agrada- I’ art detallista al poder veure en ell
un inventari minucios de tots els detalls malgrat s’ hagin descuidat les grans
masses 0 les proporcions.

Creia gue les obres, d’ art suggerides per idees filosofiques, poetiques,
musicals, etc., eren inferiors a les que s’ executaven sota I’ impressié de la
plasticitat natural.

No obstant, tot i aix0, existia una aptitud per sentir la bellesa, pero feia
falta desenvolupar-la en uns casos i encaminar-la en altres, educar el sentiment
estetic. Aquest podria comencar a I’ escola, amb decoracio d’ aquesta, amb la
difusié de I' ensenyament del dibuix amb els nous métodes amb la comparacié
de les obres d’ art dels grans mestres amb les de I' art més barroer o de baix
nivell. Despertant la capacitat d’ observacio i d’ expressio, conrear I' inventiva i
la personalitat. La Historia de I art ajudaria molt en aquest proceés.

Per contra, els artistes dolents, escollien primer i exageraven després allo que
podia agradar al gran public *¥'.

Deia que es parlava molt a Espanya de I’ Art a I’ Escola, pero el que en
teoria era tot molt bonic, podia arribar a espantar per les manifestacions del mal
gust a que es podia arribar si els encarregats de les decoracions escolars eren
persones, amb tota la bona voluntat perd no tenien ni el gust ni el criteri artistic

8 Orientaciones relativas a la educacion del sentimiento estético. “Revista de Educacioén”,

Barcelona, 1911. (Apéndix Documental Articles L.V, p. 163)
87 Op. Cit.. “Revista de Educacién” Afio | Nim. 8. Barcelona, agost de 1911.
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suficient que requeria dita labor *®. No n’ hi havia prou amb voluntat o bona
voluntat per fer les coses.

Es lamentava de que molts pocs dels que aprenien a dibuixar ho feien
per adquirir un nou llenguatge o per desenvolupar amb meés perfeccié una
carrera, molts s’ ho prenien com un ornament, com un esport. El motiu era
passar el temps, distreure’s i sobretot poder col-locar moltes obres en molts
marcs i penjar-les a les parets de casa per causar admiracié dels amics i de la
familia. -El fet es dona exactament igual avui en dia. Malauradament molta gen
vagarosa, jubilada es dedica a aquests afers, per una banda encomiables, pero
manca el sentit critic de saber el per qué ho fan, amb quina finalitat, i quina
qualitat té el que produeixen-.

Es referia també a la decoracio de la llar, tasca que en la seva época
estava destinada en gran part a la dona, i es preguntava, quina importancia tan
gran tindrien els seus estudis de pintura per combinar amb gust els colors dels
seus vestits i les entonacions de les seves parets, mobles i cortines, a I
intervenir a I’ arranjament de la casa.

No dibuixaven i pintaven moltes senyoretes per augmentar els seus

encants? Doncs que procuressin buscar per aquell cami la veritable bellesa i
obrar el miracle de convertir en art el que en el seu moment només era luxe
Al manca-les-hi el veritable ideal artistic i no tenir direccio practica dels seus
treballs, resultava que a pesar de I' enorme produccié, no haurien obtingut cap
modalitat especial del dibuix, generalment nomeés farien art degenerat.
Bé estava que una senyoreta procurés traduir en un dibuix les elegants formes
d’ una planta, pero millor seria que aquest transcendis a la seva vida com
educacié del sentiment estétic, sabent aplicar decorativament en les seves
labors les formes estudiades en el natural.®®.

86- Fig. 8; El Dibujo para todos (1920 ?), p. 20

188 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. Il, p. 82.

189 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 19.
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ELS MUSEUS

En tota la seva obra no es cansava de repetir que la visita als museus
suposaven un estimul per a conrear el bon gust. Pero com havia de produir-se
una visita en un Museu ?.

Comentava el que sovint es deia, que eren uns cementiris, i assentia que
podia ser cert en alguns casos, pero no pas en els d’ art, per que el que en ells
es guardava no eren pas reliquies ni objectes que es trobessin molt lluny de
donar una idea de la seva utilitat o utilitzacio. Els quadres dels museus, eren
les veritables obres que produiren els genis de la pintura i a través d’ ells no
solament expressaven la seva personalitat, sin6 la vida i I' esperit dels seus
pobles amb les caracteristiqgues de cada epoca. Per aixo0 els museus d’ art eren
santuaris amb el seu culte i els seus devots. L'educacio estética del poble, pel
fet d’ existir un museu, es realitzava fa ja fins a cert punt. No obstant, els
museus haurien de convertir-se en centres d’ atraccié del public el qual
establiria comunicacio espiritual amb les grans obres. Els museus haurien de
ser una Escola, mai una Església.

La reflexi6 de com els museus podien ajudar a I' educacio estética,
hauria de fer tot educador, que desitgés que I' elevat esperit que vibrava en I
Art arribés a la meés profunda entranya del poble. El dividia com a devot i com a
ignorant i allunyat de la vida artistica. Creia que per educar, era meés
interessant el grup que pertanyia als ignorants per que presentaven en tota la
seva amplitud els problemes que havia de resoldre per que la seva educaci6
estética fos un fet.

Quant meés inculte fos un sector del poble, més necessitaria de les
atencions. Si no s’ entraria en contacte amb la vulgaritat i el pitjor, amb la
cursileria, amb el mal gust, amb les manifestacions degenerades de I' Art o
amb I' incomprensio total d’ aquest. La topada seria violenta. La sensibilitat es
posaria a prova i I' esperit de I' educador s’ hauria de sentir per no deixar-se
portar per la més intensa indignaci6. Pero el veritable educador mai
reaccionaria d’ aquesta manera i mai s’ indignaria davant la maldestres o falta
d’ interés de I' alumne, per que sind seria el responsable del seu fracas per
manca de coneixement o d’ aplicacié del metode inadequat.

Molts creien que obrint els museus al poble per que es posés en
comunié amb les obres mestres de I' art, ja seria suficient, per que la influencia
d’ aquestes sobre el public seria intens i la seva educacio estética es produiria
sola. Pero els fets demostraven que no era aixi. Per resoldre el problema, s’
organitzaren cursos, conferencies, es publicaren llibres i revistes. Perd passava
el mateix que amb I' ensenyament del Dibuix, faltava la veritable metodologia .
Era com si la ciéncia no discutis i unifiqués els metodes aprofitant I aportacio

de cadasct *°,

1% Conferéncia. La educacion estética del pueblo. Madrid, 1932-1933. (Apéndix Documental

Conferencies L. I, p. 259)
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CLOENDA

Mostra en aquest apartat, opinio diversa sobre temes també diversos
pero relacionats sempre amb el dibuix, I' art i el seu ensenyament. Des de la
manera d’ entendre i utilitzar la fotografia, fins la relacié ciencia-art. Des del
natural, la seva manera d’ entendre’l, utilitzar-lo i aplicar-lo, fins el concepte de
bellesa i de I' utilitat dels museus en la seva divulgacio.

13.1 CAPACITATS SENSITIVO-EMOCIONALS

EL BON GUST

Des del segle XVIII, la Il-lustracié havia iniciat una etapa critica cap a la
busca de les normes del gust, el judici d’ una sensibilitat educada que substituis
a la desacreditada ra6 cientifica d’ etapes anteriors.
L’ educacié del gust tindria un caracter teoric, filosofic, sent la teoria i no la
practica la que senyalés les caracteristiques de I' educacio futura, sorgint una
autonomia de I' educacio estética en front de I' ensenyament de |’ art.

Victor Masriera, home de gust refinat, format dins d’ una familia que
produi i divulga el “Bon Gust”, durant varies generacions; opinava al respecta,
que encara que un tema semblés repugnant, podia descobrir-hi un artista de
geni, una gran font de bellesa. El bon gust es manifestava com un instint
especial que apartava de la vulgaritat.

Hi havia artistes que encara que produint bellesa els mancava un bon
gust i altres que no eren artistes que el tenien en alt grau.

El veritable bon gust, deia, feria a les persones amables a les
manifestacions meés diverses de I' esperit huma, i creia, a diferencia d’ altres,
gue aquest, podia cultivar-se i depurar-se sense acceptar el precepte capricios i
convencional que donaven les modes, sense elles es podia tenir bon gust.

Deia que si no cregués que la tolerancia era una de les primeres virtuts, i
les coses no haguessin de ser condemnades sense un profund examen, diria
que la moda tal com s’ entenia, era deguda a la imbecil-litat humana, tal com s’
entenia en el seu temps, per que en altres epoques, la moda, estil o gust d’ una
civilitzacié anava completament enllacada amb la manera de ser ***. El bon
gust de I' artista, comencava ja en I' enquadrament del tema a plasmar. El fet
de saber enquadrar un tema, limitar-lo, era una de les primeres qualitats que
necessitava el pintor i el dibuixant.

Les lleis que regulaven tan important assumpte, eren molt complexes. El
bon gust i la inspiracio de I artista jugarien un paper importantissim i en molts
casos en res diferiria al que presidiria a la concepcio.

| despotisme de la Moda. Revista “Vida” —Revista de Cultura, Etnica y Social- Patrocinada

per I' Academia d' Higiene de Catalunya. Mensual. ANY Il Barcelona Maig 1906 Num. 53.
(Apéndix Documental Articles L. Il, p. 156)
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87- Fig. 143, 149, 150, 151. L’ enquadrador i el seu Us ; El Dibujo para todos (1920 ?), p. p.
260, 266-268. Fig. 58; La Ciencia del Arte Vol. V (1913), p. 60

Deixava clar que el bon gust no anava aparellat amb la posicié
economica de I’ individu, tal com creien molts de la seva epoca - i potser també
de I' actual -, deia que per modesta que fos la posicid social del dibuixant,
sempre es podria crear un ambient de bon gust, doncs aquest harmonitzava
molt bé amb la senzillesa.

LA SENSIBILITAT

En Art, bé o malament es podia apreciar quelcom de seguida sense tenir
la menor cultura. L’ art agradava o no agradava, i tothom es creia capacitat a
diferencia d’' altres ciéncies, per a donar la seva opini6. Res es podia
improvisar, pero menys una cultura artistica. La part purament intel-lectual fins i
tot forcant I' estudi podria adquirir-se, pero per a I’ Art, primer s’ havia d’ educar
la sensibilitat i aixd era un proces lent.

Les desviacions del mal gust no s’ havien vist fins aleshores com a
malalties que s’ havien de curar, sin0 com defectes que s’ havien de
condemnar per que desapareguessin sense pensar, que eren el simptoma d’
una manera total de ser de I’ individu que tenia mal gust. Calia I' influencia de
les grans obres per educar el sentiment estétic, serien el remei, pero es
preguntava si es sabia com administrar-lo. Hauria d’ estudiar-se el mal gust a
fons per coneixe’l i encaminar-lo depurant als que el posseissin i sensibilitzar-
los per la bellesa. No creia pero que fos una malaltia incurable.

Seria molt convenient per a I' ensenyament que els objectes decorats i
els exemples que es mostressin als nens fossin del més depurat bon gust; si no
poguessin obtenir-se de veritable valor artistic, seria preferible I' art popular, I
art senzill primitiu, el qual moltes vegades contenia molta més bellesa que
obres i objectes anomenats d’ art, deguts a un industrialisme comercial i

propagador del mal gust .

Insistia molt en la visita a museus per contemplar no solament els
elements decoratius, sin6 totes les obres mestres que atreguin per la seva
bellesa, seria aquesta manera com es cultivaria el bon gust i la seva bona
influencia, ja que no hi havia lleis precises ni concretes que expliquessin el bon
gust, obtenint-se aquest per contagi per influencia que exercia en el nostre
anim lo veritablement bell *%,

192 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 281.
19 Op. Cit. p. 85.
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88- Fig. 3, 34, 30, 44, 101. 'Elements decdratius basatsmen la sensibilitat i eI- “bon gust”;
La Ciencia del Arte Vol. 11l (1913), p. p. 16, 48, 44, 56, 112

LA QUALITAT- LA TEXTURA

El "vulgo" , deia, tenia la preocupacié del realisme, creia que I' tnic fi del
dibuix i la pintura era copiar la naturalesa de manera que produis I' impressio
de veritat de manera que la qualitat de les coses era el que realment el public
veia de les mateixes. En un dibuix no ni hauria prou amb tenir en compte les
proporcions dels cossos i el seu clarobscur, s’ havia de tenir en consideracio el
que els artistes anomenaven “qualitat” . No era el mateix interpretar el ferro,
que la fusta, la roba, que la pell ***. Ni tampoc la sensacié que aquest
produien, com de llis, tou, aspre, etc.**.

Suposava un artista bo, que atent a la bellesa del conjunt feia un quadre
qgue els intel-ligents jutjaven de meravella de color, perd no s’ havia fixat en la
qualitat, el pintor havia seguit només la seva emocio; en canvi un altre de molta
menys valua interpretant el mateix tema i volent vendre la seva obra i afalagar
al public, es fixava només en la qualitat, distingint el que seria seda de la llana,
els metalls dels objectes de fusta, sense cura de la bellesa de conjunt, sense
harmonia de color. De segur que al public li agradaria més aquest quadre que
el primer per que tampoc sabria veure el veritable color, ni la bellesa, pero si s’
hauria adonat dels materials.

Hi havia escoles de pintura que es basaven en buscar en primer terme la
qualitat, normalment els seus artistes pintaven bodegons ja que I' agrupacié d’
objectes diversos permetia demostrar les diferents qualitats. Altres escoles li
donen un valor secundari i es preocupaven del moviment, d’ expressar vida,
altres buscaven emocions poetiques, altres, tipus més perfectes que els
reals..., infinitat d’ apreciacions podria fer-se del mén exterior.

Pero res que causés major fascinacié en el public indocte que la qualitat
en les obres d’ art, qualitat que més s’ apreciava en un quadre quan s’
exagerava el més caracteristic de cada material, encara que el dibuix estés ple
de defectes o de color inadequat. Tot es perdonava a canvi d’ un “realisme” la
majoria de vegades mal entés i profundament antiestetic.

Eren molts els que preferien les obres de peéssims pintors que
exageraven i ridiculitzaven la qualitat, si aixi no fos, no existirien les repulsives

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 274-280.

195 MASRIERA, Victor. Contribucion al estudio de los fundamentos psicolégicos de la
pedagogia del dibujo. Separata de: Asociacién Espafiola para el Progreso de

las Ciencias. Madrid, 1915, p. 7.
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figures de cera, amb ulls, cabell i roba de veritat, ni es pintarien ni molt menys
vestirien les imatges, ni s’ arribaria a I' aberracié de posar trossos de tela i
enganxar cabell de veritat en targes postals en que apareix una fotografiada un
cap de dona. Moltes persones creien que si I’ art era I imitacio del natural, quan
meés exacta I' imitacido millor i per tan, per que no servir-se de materials de
veritat ? . En realitat estava definint el que avui en dia s’ entén per Kitsch.

LA TEXTURA

La qualitat venia en part donada per la Textura. Era el caracter especial
de la matéria dels objectes segons la impressio tactil que ens causés. En I’ obra
d’art, a part de les qualitats parcials, havia de contar la qualitat de conjunt, la
total que unia i fonia les parcials, considerant el quadre com una taca Unica
representativa de la visi6 unificada del tema, la sintesi *’.

89- Fig. 152, 153, 154, 155. Expressio de la diferent qualitat de diferents objectes; . El Dibujo
para todos (1920 ?), p. p. 276 i 277

L' ESTIL

El gust particular d’ una época en un pais, se’ n deia en art, estil *%.

Tot i tenir el model al davant, a vegades es dibuixava de memoria I
imatge mental del model i no es relacionava amb la seva col-locacié, no era el
veritable aspecte grafic el que I' impressionava. A vegades en els dibuixos s’
alterava la forma a causa d’ una il-lusié optica produida per ombres, reflexes,
contrastos, etc., aixo provava que s’ hauria impressionat I aspecte grafic.

1% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 279-280.

197 Conferencia. La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo.
Escola d’ Estudis Superiors del Magisteri. Madrid, 26 de marg de 1925. Apendix Dcoumental
Articles L. |, p. 215)

9% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 132.
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90- Fig. 83. L’ estil en la ornamentacio. La Ciencia del Arte Vol. IV (1913), p.98. Fig.
83, 104 La Ciencia del Arte Vol. Ill (1913), p. p. 90, 117

A vegades, desitjosos d’ expressar el moviment, la qualitat o el caracter
es valien de linies u altres mitjans d’ expressié que es relacionessin més amb I’
estat intern que amb el model. Quan es tractava de representar a mes, la vida
mateixa 0 les sensacions que produia el model, el desig d’ expressar s’
avancava a I’ adquisicié de medis per portar-ho a terme, i es feia d’ una manera
convencional. Al principi hi havia un desig, que per manca de formes
apropiades, s’ expressava com es podia fins que es trobava una forma en que
encarnar-se. Aixo era el més important de la evolucié dels estils en art.

EL PROCEDIMENT
El procediment era una consequéncia, i quan més personal sigues I
artista que I’ usés, meés dificil seria trobar la seva causa.

Mai un procediment podria ser la base d’ una escola. Posava com
exemple el “Puntillisme”, el qual no el considerava pas com estil sin6 com un
procediment que es basava en col-locar d’ una manera especial una serie de

gargots de color per produir determinats efectes*°.

Per aix0, abans de fer un dibuix s’ hauria doncs de reflexionar per elegir
amb éxit un procediment. Mai hauria de comencar-se un treball sense haver fet
el pla d execucio, tot i que després s’ hagués o convingués modificar-lo.
Perillés seria llangar-se a I’ aventura, doncs els resultats obtinguts per la
casualitat poc s’ aprofitarien, mentre que la victoria guanyada a consciéncia,
obria nous camins i seria la base d’ altres més brillants *°°.

L' ESPONTANEITAT

L’ espontaneitat, era un factor valorable en una obra d’ art; sempre
voldriem que tot sortis en un gaudi impetuds, sense esforg, aixo seria la
manera ideal de produir i aixi s’ haurien fet les grans coses, pero no sempre es
produia d’ aquesta manera, el principiant hauria de saber, que una gran

199 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 134.

20 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 255.
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quantitat d’ esfor¢ i estudis, seria necessari per arribar a I’ aparent
espontaneitat *°.

LA EMOCIO

La emocié es basaria en les alteracions del ritme normal del nostre
organisme, traient-nos de |’ estat neutre d’ indiferéncia per portar-nos a estats
expansius o depressius.

L’ Art treballava en primer terme, sobre les emocions; allo que no fos
capac d’ agitar-nos no seria digne d’ ésser cantat, pintat o esculpit 2%, L’
emocio estetica s’ hauria de produir al descobrir una harmonia de masses, de
llum, de linies, de quelcom relatiu a la forma. L’ ideal no seria que el quadre es
pintés poéticament, sin que la pintura podés suggerir molta poesia 2%,

La emocié o entusiasme que un pintor sentia per un espectacle de la
naturalesa, era per que veia, no només les possibilitats de pintar-la, sind que
sentia per anticipat el plaer que en dit acte experimentaria. Si el tema era dels
seus preferits, la incitacio, seria tan forta com el galanteig davant d’ una dama.
Citava a Goethe *** per dir que un mal pintor només pensaria en acabar el
quadre mentre que el bon pintor es complauria en executar-lo 2®.

En el seu temps, molts fugien de I' habilitat i acceptaven una técnica
grossera i descuidada, caient amb freqiencia en un amanerament. Cert era
que al sentir una emocio estetica, I’ artista que no tingués pols segur, ni calma
suficient per produir una obra de factura irreprotxable, com el que fredament
només procurés retocar i polir la seva obra. També seria veritat, que pel simple
fet de presentar una obra amb factura descuidada, no es pogués assegurar que
havia estat produida en plena inspiracio. La veritat i la senzillesa s’ usaven
moltes vegades com a mascares per encobrir els vicis oposats a aquelles
virtuts 2°°. Per a dibuixar eren necessaris diversos factors i en justa proporcio:

-Emocio estética. Del contrari, el que s’ anava a dibuixar no agradava o

no s’ hi descobria cap bellesa.

-Desig. Sense aquest no s' aconseguiria una obra bella.

-Esforg. Per representar la forma.

-Estimul.

21 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. 82.

292 E| Ritme en Pintura. “ Vell i Nou”, N° 48. Barcelona, 1917. (Apendix Documental Articles L.
X, p.190)

%3 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 82-84.

204 johann Wolfgang von “GOETHE".-(Frankfurt, Alemanya, 1749-1832)

Poeta, novel-lista, fildsof alemany, una de les figures clau de la literatura occidental. Interessat
en I' alquimia, va fer descobriments sobre la vida de la planta i de I' animal, va descobrir I' os
intermaxilar huma, desenvolupament d’ una teoria neutoniana sobre el caracter de la llum i del
color, inspirat en teories similars a les de Platé sobre formes eternes i invariables.
<http://es.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang_von_Goethe>

%5 Conferencia. La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo.
Escola d’ Estudis Superiors del Magisteri. Madrid, 26 de mar¢ de 1925. (Apéndix Documental
Conferencies L. |, p. 215)

2% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 258.
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EL SENTIMENT

Explicava en diferents manuals que hi havia factors sentimentals
importants, com la simpatia pels models, per la seva vida, caracter o altres
gualitats, que es relacionaven amb sensacions produides per I’ objecte.
En I' acomodament del natural, elegint aspectes grafics tipics, a les
impressions complexes que es rebien de la vida, posava I’ exemple d’ un dibuix
del gran pintor Raurich ?*’, que es titulava “La Tramuntana”, nom que a
Catalunya es donava a un fort vent. L’ aspecte del cel i I' agitada silueta dels
arbres donaven perfecta idea del que s’ havia proposat I' autor, perd no queia
en convencionalismes, i encara que I’ obra era molt sentimental, la observacié
de la Naturalesa era tan profunda que el dibuix tenia un gran valor objectiu 2.

LA MUSICA

En la seva adolescéncia, a pesar d’ haver nascut entre pintors i de
manejar colors des de molt petit, les elevades emocions estetiques les havia
rebut de la MdUsica, fins que als 19 anys va visitar per primera vegada el Museu
90%I Prado, descobrint I' equivaléncia entre els grans musics i els gran pintors

En un carta de 12 de novembre de 1932, Victor explicava que un
diumenge trobant-se a Madrid, no va fer bon temps i no va poder anar a el
Pardo, i per tant va anar al “Monumental” per escoltar un concert de la
Simfonica:

La muasica m’ excita molt I' imaginacio....

La Mdusica era I' art d' influencia més directa, puix alterava, sense
necessitat de representacions, el ritme normal. Un pasdoble de musica dolenta
i fins i tot odiada faria seguir, fent-nos marxar al seu compas; i si aixo passava
amb obres en que I' autor cap emocio hi posava al compondre-les, ¢que
passaria quan un Bach, un Beethoven o un Wagner ens hi destil-lés els seus
poderosos i sensibilissims esperits? #'°.

Feia un simil entre I' aprenentatge de la musica i el del dibuix en alguns
aspectes.

Deia que per dibuixar be qualsevol forma, era necessari coneixer-la i
saber apreciar el seu aspecte grafic, ser un bon observador. L’ habilitat manual

7 Nicolau Raurich.- (Barcelona, 1871-1945). Deixeble a “Llotja” d' Antoni Caba, i de Lluis
Rigalt. Pintor premiat en diferents ocasions, entre elles, a Paris el 1899 on residi una
temporada. La seva pintura es caracteritza pels seus “empastos” i per una vigorosa factura. En
la seva producci6 destacaren els paisatges. Victor Masriera, era amic seu.
De fet, dintre de I' arxiu fotografic dipositat a I' ANC, referent a Victor Masriera, es troba una
fotografia en blanc i negre, que és una reproduccié d’ una obra d’ art, un quadre signat per
Nicolau Raurich, un paisatge titulat “Tristeza Otonal".
<http://ca.wikipedia.org/wiki/Nicolau_Raurich>
2% MASRIERA, Victor. Contribucién al estudio de los fundamentos psicolégicos de la
pedagogia del dibujo. Separata de: Asociacion Espafiola para el Progreso de
las Ciencias. Madrid, 1915, p. 7.

Conferencia. La educacion estética del pueblo. Madrid, 1932-1933. (Apéndix Documental
Conferencies L. I, p. 259)
219 E| Ritme en Pintura. " Vell i Nou”, N° 48. Barcelona, 1917. (Apéndix Documental Articles L.
X, p. 190)
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seria basica, ja que hauria de traduir fidelment les observacions. El bon
dibuixant hauria de tenir el que els pianistes deien, pulsacid, seguretat i
suavitat; al mateix temps, graduant I' energia amb que s’ aplicaria el tra¢ per

una intima i fidel correspondencia entre la percepcié visual de I'objecte i la ma
211

Feia també un simil de graduacié per a I’ aprenentatge de I’ educacié de
la vista i la ma, a I’ igual com s’ ensenyava la muasica. Ho exemplificava amb I’
instrument del violi instrument conegut, -no en va el seu germa va ser un
excel-lent violinista-, per al qual hi havia diferents exercicis i graus, uns per
obtezrllgr agilitat en els dits, altres exclusivament per afinar, altres només per I
arc .

Pero en la Pintura no hi havia “temps” com en la masica, en la literatura i
en certa manera en I’ arquitectura i escultura. Per obtenir aquest temps s’
inventaren els triptics, els retaules.

Per altre banda s’ havia comparat el color amb el so, Emilo Sala ?** en la
seva obra “Gramatica del color”; buscava analogies entre la gradacio d’ altura
de les “notes” amb les diferents intensitats de clarobscur, i per altre banda, el
“timbre” o caracter especial del so, segons I' instrument que I’ emetés.

Creia pero que no era bo comparar so i color, doncs més que esclarir,
podia confondre 24,

Un altre element de la musica, el ritme, era element fonamental de I' Art,
a lI’igual que en la Poesia s’ estudiava a fons i tenia aplicacions concretes; en I
art decoratiu, que era com una mausica de I’ espai, facilment podia determinar-
se, pero en la Pintura i Dibuix realistes ja era més dificil formular-lo; no obstant
existia i es sentia bategar en el fons de tota obra, ja que els principals motius
que I' esperit creador dels artistes I' aplicaven en cada una de les Belles Arts.
En Mdusica i Poesia el ritme dividia harmonicament el temps; en Arquitectura i
Decoracié, I' espai 2*°.

21 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 250.

12 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 17.

13 Emilio Sala Francés.- (Alcoy, 1850- 1910, Madrid). Estudia a la Académia de Sant Carles
de Valéncia. Situat a Madrid va ser admirador de les obres de Velazquez i Rosales . Va
participar en Exposicions Nacionals de Belles Arts obtinguent exit i medalles. Cap el 1871 s’
allunya de la pintura historica per centrar-se en el paisatge i la il-lustracio. Va destacar també
en el retrat. Va decorar diversos palaus de Madrid. Segona Medalla en I' Exposicié Universal de
Paris del 1889. El 1906 desenvolupa la catedra de “Teoria i Estética del Color” a I' Escola de
Belles Arts de San Ferrnado de Madrid. <
http://www.ueec.es/Espanol/ColeccionUEE/EmilioSalayFrances.htm>

214 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 43 i 50.

15 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 43-46.
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LA ORIGINALITAT
La originalitat no consistia en crear del no res, sin6é en donar un pas més
avancat, en perfeccionar quelcom, en donar un valor nou o descobrir un altre

punt de vista, perd sempre recolzant-se en quelcom conegut %°.

Era la qualitat que s’ obtenia sense buscar-la directament. Era el que
fluia espontaniament de nosaltres; moltes vegades era el contrari del que es
tenia més empeny en ser. Si cada persona fos Unica, I' originalitat es trobaria
en el més profund de la personalitat i I' artista que hi penetrés arribaria a lo
veritablement huma, que al cap i a la fi seria I' original, origen de tot art
veritable, i no lo extravagant i rebuscat que sempre seria copia i reflex. Es
podia viure intensament, procurant fer art de les impressions deixant-se anar
pels impulsos sentimentals; després mirar el que s’ hagués produit amb esperit
critic, ensenyant-ho a persones competents i comparant-ho amb altres
produccions per descobrir els tocs veritablement personals, punt d’ arrencada
per arribar a una producci6 artistica forta.

Aquel a quien espontaneamente solo le salgan vulgaridades, sin el
menor atisbo de originalidad, debe convencerse de que tiene un espiritu
vulgar, y de nada le servira disfrazar-lo con exoticas vestiduras, y nada
obtendra adoptando maneras afectadas. Es al espiritu todo que debe
elevar y diferenciarlo de los demas *’.

LA FORCA

Definia aquest concepte com I' aspiracié de tot veritable artista en fer un
art fort, produint obres que desafiessin els temps, que fossin honradament
humanes..., que la forma fos tractada enérgicament per afirmar la personalitat i
el geni de I’ artista.

Hi havia artistes, que per aconseguir-ho imitaven maneres i "modus” d’
expressié d’ altres més genials, que seduien als que no arribaven al fons, pero
no els aprofitava el que feien ja que, s’ enganyaven a ells mateixos per que el
gue produien era buit.

Altres buscaven produir emocions fortes amb lo tragic, fosc o
tempestuds. El genialisme en Art sempre havia fet molts estralls. Altres donant
sortida als seus intims impulsos, haurien arribat a un art personal amb petits
temes tractats amb honradesa, delicats, perd es perdrien imitant la grandesa,
sense pensar que en lo seu serien veritablement forts.

Pero la personalitat sola no era suficient, havia fet mal moltes vegades el
creure només en la intuicid o en la inspiraci6. Amb el coneixement de les
coses, de les seves formes i aspectes grafics i plastics no ni hauria prou; seria

21 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 109.

211 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. 87.
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necessari que la forma fos ben sentida i ben interpretada, per la qual cosa s’
hauria de dominar-se la tecnica evitant sempre deixar-se esclavitzar per ella.
Quants meés recursos tingués I' artista, amb major facilitat donaria forma a les
seves delicades emocions. El dificil seria no extraviar-se en |’ habilitat,
mecanitzant-se, amanerant-se.

En toda obra, la dificultad no estriba en resolver uno u otro aspecto, sino
en armonizar los distintos factores que concurrieren a su ejecucion. Con
muchisima razon dice nuestro gran Antonio Machado —Es el mejor de los
buenos quien sabe que en esta vida todo es cuestion de medida: un
poco mas, algo menos...?*8,

LA CREACIO

Per Cizek %, el mes important de la educaci6 artistica era el procés
creatiu, el seu pensament, el seu sentiment, les seves percepcions i reaccions
enfront al medi.

Victor Masriera, deia al respecta que serien molts els que els hi
agradaria inventar i estarien meés atents a les creacions de la seva imaginacio
que a les impressions del mén exterior, tot i que no seria possible crear res en I’
estricte sentit de la paraula ja que totes les formes grafiques havien de referir-
se a quelcom real més o menys transformat, pero real en Gltim terme.?®. - La
creacio la portava o entenia meés cap el camp de I’ Art Decoratiu en realitat cap
el Disseny actual -.

El mal artista era sempre imitador un supersticidos que creia en la virtut
de les receptes. El veritable, artista trobava els elements purs que en cada
obra combinava de nou, en aix0 consistia la creacié. La creaci6 artistica no era
com creia el gran public, creacié divina, on es treien les coses del no res, d’
agui la supersticié pel genialisme. Per uns la creacio brotava de dins com una
font, espontaniament, pero al desconeixer la técnica i el seu extraordinari valor
artistic, no veia la quantitat d’ exercici que voluntariament es sotmetia el ben
dotat. Quant es domina la técnica, que no sempre s’ havia d' adquirir a través d’
estudis academics, sobretot en el moment en que molts artistes eren
autodidactes, no importava per tant el cami recorregut encara que s’ hagués
anat a “salto de mata”, es manifestaria la personalitat . Per que tot art era
sublimacié d’ un ofici i sense aquest, per ser la base, res podia edificar-se #**.

18 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 86-92.

219 gl pintor austriac Franz Cizek(1865-1946), havia descobert a Viena cap a 1885 I'encant,
expressivitat i dolgor de la pintura d'uns nens que li havien demanat pinzells per a jugar. Aquest
simple fet va motivar un dels apostolados artistics més interessants del segle. Cizek, després
d'algunes dificultats, va assolir crear la seva celebre Escola d'Art Juvenil, basada en el precepte
"Deixeu als nens créixer, desembolicar-se i madurar”, que més tard va adoptar universalment la
pedagogia. (GOMEZ MOLINAJuna José-CABEZAS, Lino-BORDES, Juan. El Manual de
Dibujo”. Ed. Catedra. Madrid, 2001, p.591).

220 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p.130.

2L La libertat del nifio y el respeto a su personalidad en la ensefianza del dibujo. “Revista de
Pedagogia”. ANO IX. Nim. 98, Madrid, 1930, p. p. 75-78. (Apéndix Documental Articles, L. XIV,
p. 202)
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LA PERSONALITAT — EL CARACTER

Desgraciadament el dibuix gaudia d’ un trist privilegi comparat amb les
demés materies que integraven I ensenyament. S’ havia descobert pero la gran
importancia del dibuix i s’ havien fet aplicacions potser precipitades. Llavors s’
aplicava el dibuix a tot, pero realment no s’ ensenyava a dibuixar.
Per comprendre el veritable sentit que hauria de donar-se a la llibertat del nen i
el respecte a la seva personalitat, seria necessari primer saber en que
consistiria aquella personalitat en relacié amb el dibuix o a través d’ aquest
com es manifestaria en el primer.

En el gran art, el dibuix assolia una personalitat reconeguda quan el
dibuixant donava un segell especial propi, inconfusible comparat amb els dels
altres, quan sense firma es reconeixia a I' autor per la seva obra. Només els
grans artistes havien estat personals.

La formacié de la personalitat en I’ art era molt lenta i per poder-se manifestar s’
havia de dominar la técnica #%.

Com arribar a tenir consciéncia de la propia personalitat, es preguntava.

La verdadera ensefianza tiende cada dia mas a desarrollar la
personalidad del alumno; por esto se busca que piense por su cuenta,
que tenga ideas propias de las cosas®*>.

L’ apreciacio del natural era extraordinariament complexa, i les seves
apreciacions resultarien infinites segons I aspecte que s’ estudiés.
Deia que fins i tot encara que cent pintors miressin el mateix tema des del
mateix punt de vista, hora i lloc, ferien cent obres diferents, cent apreciacions
diverses. Que prevaldria en aquestes cent obres, el caracter de I' objecte
dibuixat o pintat. Posava un exemple de dibuixos japonesos de senzilla
expressio i poques pinzellades perdo amb molt de caracter cada un d’ ells.

91- Fig. 51, 52. Dibuixos japonesos de senzilla expressié perd amb caracter. El Dibujo
para todos (1920 ?), p. p. 107 i108

222 Op. Cit. Revista de Pedagogia ANO IX. Nam. 98, p. p. 75-78.
23 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 9.
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Un dibuix seria una manifestacid6 de I esperit, per aixo el millor
ensenyament seria el que tendis a enfortir-lo, donant armes necessaries per
que sol, pogués orientar-se i aixi arribar a tenir consciéncia de la seva

personalitat %,

El caracter, seria una sintesi de lo més essencial de I' objecte des d’ un
punt de vista determinat, com el clarobscur, el moviment... A més indicava que
hi havia un caracter genéric i un d’ individual. Per exemple, un pi tindria un
caracter generic per la seva estructura, forma i color, obeint a lleis comunes a
tots els pins, pero individualment cada un d’ ells seria diferent i tindria un
caracter especial.

Els grans artistes havien comencat influits pels seus mestres fins que
anaven adquirint la seva propia personalitat, veient la naturalesa per compte
propi. | la manera d’ adquirir caracter era observant el caracter dels altres i de
les coses. A I’ anar de passeig per algun jardi o pel camp, I' artista es fixaria en
el caracter diferent dels arbres. Visitaria col-leccions zoologiques o Museus d’
Historia Natural i compararia allo més caracteristic dels animals, apuntant en un
croquis el que meés li hagués cridat I' atencio.

La Caricatura.- Quan I' expressio d’ un caracter s’ exagerava i I' artista

pretenia ridiculitzar el model, es produiria la caricatura %°.

Si el desenvolupament de I' home fos normal, s’ arribaria a uns pocs
tipus racials, i hauria grups immensos de persones idéntiques. Un tendéncia
idealista, veia als tipus perfectes, esmentats en els classics, en canvi una
realista veuria les diferencies individuals. Aixo era el retrat, tot el que aparegués
i distingis a un individu d’ un altre. Per aix0 la caricatura exagerava aquestes

diferencies, ja per defecte o desenvolupament excessiu d’ una part, accentuant
226

la inharmonia del conjunt

92-Fig. 80 i 81. Retrats amb diferent caracter, dona vella, noi jove; El Arte del Croquis
(1924), p.p.188i190

24 Op. Cit.., p. 250.

%> MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 105-111.

?%6 Conferencia. La educacion estética del pueblo. Madrid, 1932-1933. (Apéndix Documental
Conferéncies L. lll, p. 259)
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LA GLORIA — LA GENIALITAT

Animava als joves artistes a fer veritable art essent I' tnica manera d’
obtenir la gloria. Pero la gloria, tampoc hauria de perseguir-se per trobar-la. Per
a molts, era publicitat, renom, popularitat i com a conseqiencia riquesa
material.

No compartia pas aquesta concepcid, deia que si algu volia lucrar-se
amb el seu art, canviés de professio i es dediqués de ple als negocis. Es veien
artistes de renom comerciant amb el seu art, perdo aix0 els perjudicava
enormement com artistes. Com pervertia el diner, exclamava. Per contra,
encomiava a gaudir del treball honrat, de la consciéncia satisfeta..., i si algu
veia gque el seu veritable cami es trobava molt allunyat de les multituds, que
seguis impavid, amb fe i disposat als majors sacrificis, per contra, el que se
sentis més proper al public, que no el refusés, sind que penetrés en ell, i
procurés elevar-lo per conservar-se ell pur. Hi havia artistes que no havien
sabut conservar el seu esperit jove, no havien evolucionat ni estaven en
condicions d’ apreciar res nou. Per aixo recomanava als joves:

Jévenes, formad vuestro espiritu y lo demas se os dara por afiadidura®’.

En Art, cada generacio oscil-lava. Després d’ una tendéencia romantica,
es reaccionava cap el classicisme.

El Arte es inspiracién, y como soy de los elegidos..., y aunque se hable
de esfuerzo, hay muchas maneras de creer en él; pues hay quien opina
gue con pensar un plan ya ha andado la mayor parte del camino. Pero lo
peor es cuando uno cree ser un genio incomprendido; entonces
desdefara la opinion de los demas; ningun contrapeso tendran sus
deseos, cayendo en la posicion mas comoda de todas, en la que nada
debe hacerse para demostrar el propio valor, pues el descubrirlo se deja
para las generaciones venideras...

En tal cas deia, que el suposat geni, deixés alguna obra a la posteritat,
per si li succeia al que a un jove conegut, que I' excés de geni I' impedia
dibuixar... Deu ens lliuri d’ aquesta nerviositat genial!, deia #*%.

CLOENDA

En aquest apartat, hem pogut saber que pensava Victor Masriera de les
capacitats sensitives i emocionals que van lligades al Dibuix i a I’ art.
Tota una série de temes que salvant algunes excepcions, continuen plenament
vigents els seus plantejaments en |’ actualitat, ja que continuen donant-se
practicament les mateixes premisses que a la seva época, la manera d’
emocionar-se, el bon gust, I educacio estética, I' afany de gloria, etc., la qual
cosa demostra que la societat no ha evolucionat pas tant en temes artistics,
malgrat pugui semblar-ho com en d’ altres.

2l MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 86-92.

2 Op. Cit.., p. 80.
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13.2 CAPACITATS NEGATIVES

L' ARTISTA - L’ ARTESA

Victor Masriera, que provenia i coneixia a la perfeccié les disciplines
artistiques i artesanals, molt diferenciades a vegades, i amb un perfil molt difas
altres, oferia una opinié molt a tenir en consideracié doncs no tothom coneixia
tant bé el significat dels dos conceptes.

Explicava, que els joves que tenien anima d’ artista, desdenyaven
meétodes mecanics per a dibuixar, doncs acostumaven a dibuixar impulsats per
la impressié. Aquell cami els podria portar pero a grans errors. La prudencia
recomanava que en tal cas comparar les idees amb la realitat, Gnica manera d’
evitar desvariejar. En canvi molts joves de les Escoles de Belles Arts, preferien
la teoria a la practica, i s’ entusiasmaven amb tots els procediments, quan més
mecanics millor, per dibuixar d’ una manera exacta, precisa i matematica.
Aquests, deia, mai arribarien a se veritables artistes, doncs no sentien la
veritable bellesa , serien artesans, i si volien enaltir I' art, comprendre’l o fer-lo
comprendre, es convertirien en preceptistes.

Si els pseudo-artistes no produissin I’ obra d’ art amb tota la seva ciencia, no
seria culpa d’ aquesta, sin6 d’ aquells que no tinguessin les qualitats innates
propies de I’ artista %%°.

Si en I’ obra es donava massa importancia al procediment, per a produir
efectes determinats i aixi lluir la seva técnica, arribaria a I' amanerament,
convertint el seu art en un ofici; en les seves obres, no hi haura emocié, només
es trobara, habilitat, encaminant-se de segur cap a la decadéncia #*°.

L’ artista mai hauria de ser considerat mestre, per contra sempre hauria
d’ estudiar amb forca i habilitat encara que hagués fet grans obres, del contrari,
no podria superar-les %! —A diferéncia del que pensava, avui en dia s’
expedeixen certificats oficials de “Mestre Artesa’-.

L’ AMANERAMENT

L’ amanerament posava constantment en perill ' éxit d’ un bon
ensenyament del dibuix; a vegades semblava que la ma corregués més que la
vista, llavors el dibuix contindria coses que no obeien a observacions #*.

Per combatre I' amanerament tenia gran utilitat el canvi de tecnica. Si I
amanerament venia per la tirania de la linia, es combatria usant el pinzell i
reduint-ho tot taques %*°.

L’ execucid, quan la tecnica prenia I’ iniciativa, podia fer caure molt aviat
en I’ amanerament. L’ execucié hauria de sobria, senzilla i concisa. No hauria

229 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 62.

2% Op. Cit., Vol. V, p. 133-134.

3L Op. Cit., vol. V. p. 16.

82 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 210.

% Op. Cit., p. 229.
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de tracar-se la linia sense poder justificar-la, sense que representés quelcom,
tot i que reconeixia que era molt comode deixar anar la ma en llibertat i
restringir les observacions, omplint la resta amb tracos més o menys habils.
Desgraciat el que caigués en aquell virtuosisme j, deia. L’ execucié hauria de
ser honrada limitant-se a traduir les observacions i a expressar les sensacions,
ja quezg4 artista amanerat arribaria a veure malament I' aspecte grafic de les
coses “7".

Quan un pintor es trobava en decadéncia i ja no s’ inspirava en el
natural, siné que plagiava les seves obres d’ altres temps o les d’ altres artistes,
atenent solament a I habilitat i al pintar de recepta; estava amanerat. La veritat
i la senzillesa s’ usaven molts vegades com a mascares per encobrir els vicis
oposats a aquestes virtuts 2%

LA PEDANTERIA
Deia que en questions d’ art era on més facil es podia caure en la
pedanteria %°.

Tota obra de divulgacié estava plena de perills.

El perill no estava tan en el que sabia poc sin6 en el que sabia malament, el
pitjor que podia succeir era quan es queia en la pedanteria, que era el perill de
la vulgaritzacié de la cultura. El pedant sempre sabia malament encara que
posseis molts coneixements, encara que pogués lluir-se en algunes oposicions,
tot per que no sabia situar-se en el lloc que li corresponia; es creia estar ja a
una altura i com les coses no les mirava des del seu veritable punt de vista, les
apreciava malament %%’

LA CURSILERIA DE LA CLASSE “MITJA”

Deixava ben clar segons el seu ideari, que s’ hauria d * emprendre’s una
croada contra la “Cursileria” que tantes desgracies causava en la classe mitja
de la seva epoca —i potser també de I' actual- ; el voler aparentar més del que
realment es podia, portava a les imitacions i a la mentida.

Comparava una casa senzilla amb mobles i ornamentacid senzilla,
austera /o0 modesta, amb una casa, la majoria de la classe mitja de la seva
epoca amb mobles de péssim gust, recarregats d’ ornaments, pedestals de
“peluix”, sostenint una figureta de “basar”, i per fi els seus quadres a I’ oli en els
que el marc tot i sent detestable valia molt més que la pintura 2, —situacié que
traslladada a la societat actual potser no ha canviat pas massa -.

2% MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 82-83.

2% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 250.

2% MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. Il, p. 82.

8 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 216.

% MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 137.
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Es preguntava si no seria convenient en les Escoles primaries i Normals
provar una decoracié meés lliure, per manca de ritme intern, corrent pero el risc
de poder caure en una psedo-pintura decorativa de ventalls i coixins cursis, que

no eren ni pintura ni decoracié i que per desgracia tan abundava #*°.

En I' art decoratiu s’ hauria d’ anar amb molt de compte, doncs moltes
vegades difonia el mal gust en contés de ser educador del sentiment estetic.
No passaria si es pogués treballar amb I' ingenuitat i despreocupacio dels
antics artistes populars, pero I' industrialisme havia propagat la cursileria en
termes alarmants i els mals models abundaven per totes parts, per aixo
recomanava a les escoles que on no hi hagués garanties de fer quelcom ben
orientat s' abstinguessin de fer dit “Art”. Convindria molt que a Espanya s’
encaminés bé, pel gran valor educatiu i practic que tenia >*°.

RETRET ALS ARTISTES

Alguns pedagogs de I' art encapcalats per Cizek, creien que el nen era
un artista amb un desig innat d’ expressar-se i que aquesta expressio natural
era frustrada pels métodes d’ ensenyament formals, més apropiats per adults;
per aixo creien que les persones més indicades per ensenyar I’ art eren els
propis artistes, per tenir sensibilitat per aixo.

Comentava Victor Masriera al respecta, que eren ja molts els que en
Espanya comprenien que ja havia arribat la hora de difondre un nou
ensenyament del dibuix comencant en les escoles primaries. Alguns dels
educadors, tractaven ja el llenguatge grafic des d’ un punt de vista pedagogic;
perd en canvi els artistes a que es referia Cizek, veritables técnics, en general
no havien donat la importancia que es mereixia al problema del seu
ensenyament.

Creia que de res servirien les orientacions dels primers si els Gltims no
dirigien la seva técnica a elles ?**. Per altra banda, també hi havia contres a
aquella idea. S’ havia confiat moltes vegades I’ organitzacié de I' ensenyament
del dibuix a la improvisacio d’ uns artistes, la majoria allunyats de la pedagogia i
de la psicologia, coneixedors de la seva tecnica, pero0 més per aplicar-la
inconscientment en les seves obres que per fonamentar uns estudis que
portessin a una sistematitzacidé. Ensenyar a dibuixar era per a ell, principalment
ensenyar a construir, no llibertat absoluta com si pogués ser lliure el que
manqués d’ elements técnics expressius 24,

| es preguntava si I' “Artista-Professor” necessitava de la Pedagogia, i
responia que si volia fer Art, no; pero si volia ensenyar-lo, si.

%9 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 279.

240 E Dibujo en la Escuela Primaria. “Revista de Pedagogia”, Any |, N0m. 12, Madrid,

desembre de 1922. (Apéndix Documental Articles L. XII, p. 195)

1 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 6.

%2 |deas para la organizacién de la ensefianza primaria del dibujo. “Revista de Pedagogia’.
Madrid, 1931. Apéndix Documental Articles L. XV, p. 205)



La Pedagogia de Victor Masriera 403

La formacio de I' artista era coneixement tecnic igual que la del professor, pero
un treballava amb matéria morta i I' altre viva. Si fes viure la matéria morta, que
no matés la viva *.

CLOENDA

Les capacitats negatives esmentades, I' amanerament, la pedanteria, la
“cursleria”, destaquen per no ajudar a un bon ensenyament no solament del
dibuix sind6 de I' educacid estética i artistica en general. Practicament
traslladades a la societat actual, serien les mateixes que ell ja intentava
combatre.

13.3 INTERVENCIONS O INFLUENCIES DE L’ HISTORIA DE L’ ART

Victor Masriera, I' any 1923, publica un article titulat “La pintura catalana
en el moment present’, a la revista Germanor, p. p. 42-44 (Apéndix
Documental Articles L. XII, p. p. 199-201), en el qual repassava I' historia de la
pintura a Catalunya indicava que I’ art sempre era el portaveu dels pobles. La
lluita entre els romantics i els classicistes 0 academics troba resso a Catalunya,
Claudi Lorenzale fredament académic troba en front al fogés Ramon Marti i
Alsina, romantic amant de totes les llibertats. L’ art idealista troba resso en el
poc valorat Mercader.

La riquesa produida per les llibertats guanyades per la revolucio
francesa i pel desenvolupament industrial, gracies a la ciéncia aplicada, produi
grans fortunes entre la noblesa. L’ intel-lectualitat enlluernada per I' or es posa
al seu servei i la Pintura busca la manera d’ alabar als nous senyors. Lluny
aquells, de I' esperit artistic dels Medicis, I' art degenera en frivolitats, banalitats
i cursileries que no hi hagués anat a parar si els millors artistes haguessin fugit
de tota popularitat per endinsar-se en lo més profund. Fortuny demostra les
qualitats de gran pintor, perd no estava satisfet amb la orientacié que portava i
quan va voler posar-se a pintar per ell, mori.

Una visio fresca, espontania i fonda que posa els fonaments del paisatge
catala fou I' oloti Vayreda seguit per Josep Masriera. La pintura fortunyesca
estava de moda buscant més els pintors I’ interés en I' assumpte que en la
veritable interpretacio de la forma i del color. Quant Rusifiol i Casas arribaren
de Paris portaren I' esperit de I' impressionisme amb una gran influéncia la que
causaren. Pero el veritable impressionista fou Mir , excloent tot anectodisme
fins la mateixa forma quedava mig esvaida.

Per altre banda I' obra de Raurich fou més completa com a concepte de
forma, color i realitzacid, dona estructura, voluminositat al color, a la llum.
Galwey també dota la seva obra d’ un singular encant. Nonell anava més al
fons que els artistes de moda. Comentava també aspectes de Canals,
Anglada, Mallol, Colom, Sunyer, ells foren els pintors més representatius dels
anomenats evolucionistes, tot i que malgrat entre ells hi hagués tendéncies ben
diferents i oposades, buscaven tots donar a la pintura, nous valors sense
trencar en absolut amb el passat.

%3 Conferéncia. Pedagogia de les Arts Grafiques. Circol Artistic de Barcelona, 16 de gener de

1936. (Apéndix Documental Conferéncies L.IV. p. 311)
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Per contra, les noves escoles revolucionaries, cubista, futurista,
expressionista, etc., havien trobat també ressd a Catalunya, perdo no seria ell
qui fes la critica d’ aquelles tendéencies, no era el moment, ell era respectuos
amb tot el que es feia de bona fe. Fins i tot una escola negativa que es fundés
sols en la destruccié podia tenir també el seu valor, a vegades per que
poguessin sortir noves plantes no hi havia mes remei que cremar la brossa. L’
activitat pictorica en aquell moment era molt gran. Catalunya no tenia grans
classics; ni Dalmau ni Viladomat assoliren els llocs preeminents d’ un Van-Eyck
244 o un Tizia. Sembla que la caracteristica del geni pictoric catala fos el
realisme, i com I’ objectivisme més pur era la base de I" autentica pintura, quant
s’ arribés a aprofundir en la visi6 de la nostra terra sense influencies
estrangers, aleshores la Pintura assoliria les altures de les grans escoles #*°.

El propi Victor Masriera va escollir les il-lustracions inferiors com
exemple per explicar que un dibuix estava constituit basicament per rectes, o
direccions, referint-se al primer d’ ells, I autor del qual era Ingrés; mentre que
en |' altre dominaven les siluetes de les masses, essent-ne |I' autor, Puvis de
Chavanes. Entre un dibuix i I' altre cabien totes les modalitats del Dibuix
Realista.

93-Fig. 3. Utilitat de la Historia de I’ Art. “La estructura técnica del Dibujo y el fundamento de un
nuevo método” Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, Madrid, 26 de marzo de 1926,
p. 18.

244 Jan van Eyck (1390 - 1441). Pintor flamenc que va treballar en Bruixes. Va ser fundador de

I'Ars nova, estil pictoric del gotic tarda en el segle XV, que anuncia el Renaixement Nordic
d'Europa. En tal sentit Van Eyck és el més célebre del conjunt de pintors cridat els Primitius
Flamencs. < http://es.wikipedia.org/wiki/Jan_van_Eyck>

%5 La pintura catalana en el moment present. Revista “Germanor”. Tossa de Mar, agost de
1923, p. p. 42-44. (Apéndix Documental Articles L. XIlII, p. p. 199)
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Tambeé va escollir les il-lustracions inferiors com exemple per comparar
dues obres de Velazquez, la primera, “Adoracion de los reyes” de la qual deia
que era extremadament analitica pel retallament de les masses, precisant per
taques concretes les diferents tonalitats. No havia adquirit encara la visio
sintetica. Mentre que la segona “Inocencio X”, les taques, ja no es retallaven,
sind que eren meés difuses, i en molts llocs, la linia desapareixia al no ser
necessaria, malgrat sense ella no s’ hagués arribat a quest resultat

|
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94-Fig. 5, 6. “Adoracion de los reyes”, “Inocencio X".. “La estructura técnica del Dibujo y el
fundamento de un nuevo método” Escuela de Estudios Superiores del Magisterio, Madrid, 26
de marzo de 1926, p. p. 5-6.

L’ ART PRIMITIU

Per a Victor Masriera, Art Primitiu, no equivalia a Art Infantil. Degut als
nous estudis psicologics que s’ anaven produint, es va veure que el
desenvolupament individual seguia els tracos del desenvolupament de I
especie. Aix0 va portar a veure I' art primitiu com menys desenvolupat que I’ art
dels pobles civilitzats, i aixi es compara I' art infantil amb I' art primitiu al ser
menys desenvolupat que I' art dels adults. Es deia que la millor forma de
comprendre el dibuix infantil era I' estudi de I' art primitiu. El cert es que es
desperta una gran curiositat i interes, tot i la dubtositat dels paral-lelismes sobre
el tema, transcendint al mon pictoric palpable en obres de Picasso, Modigliani,
Miro...

Corrado Ricci autor a qui esmentava sovint, deia que la representacio
grafica infantil no constituia un problema d’ ordre optic, siné una questio mental,
emotiva. D’ aquella manera el dibuix infantil es trobaria ja en I' art dels pobles
primitius. El 1887 va preguntar-se pero si les obres infantils podien considerar-
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se art o no. Creia que no, que el nen no representava mai el que veia sino el
que recordava i no el que coneixia.

Deia que Kerschensteiner el 1901, també posava les seves mirades en I
art primitiu com a nova forma d’ expressio artistica dintre del moviment de les
primeres avantguardes. Masriera no va compartir aquell corrent d’ opinié.

No creia que en el seu temps es podés ser un ingenu com els pobles primitius.
Els antics i en pobles primitius que no coneixien la perspectiva, havien arribat a
voler expressar conjunts, amb resultats molt semblants als dels nens,

aberracions, creia ell, que I educador, hauria de corregir %*°.

L’ornamentacio dels pobles primitius i salvatges, quan I' home de les
cavernes pintava animals o persones en les roques tractava de representar-los
d’ una manera realista; encara que moltes pintures fossin esquematiques o
simboliques (rudimentaries o per simplificacid), pero creia que no podien

considerar-se com a decoratives %',

Es podien comparar les altament suggestives pintures prehistoriques,
inimitables algunes per la seva espontaneitat i per la vida que reflectien, amb
les magnifigues obres de Renaixement. | es tornava a preguntar si aquelles
altimes no aconseguien un alt grau d’ evolucié més elevat en quant a elements
constructius, composicié i color, no eren més complexes i completes. No havien
aconseguit un ideal que els primitius pintors ja buscaven? 2*.

La Pintura, per realista que fos, tenia sempre quelcom de decorativa, i
no es referia al quadre penjat en un sald, ni a la relacié del quadre amb el
mobiliari, etc., sinG considerant-la del marc endins. L’ origen de la decoracio
semblava veure’s clar. Al pintor prehistoric de les cavernes, no se li acudia, en
les roques lliures, fer decoracid; les seves pintures eren realistes i
esquematiques o simboliques, cosa diferent al que es referia; era necessari
que I home volgués representar quelcom en un objecte —arma, utensili, el seu
propi cos (tatuatge) -; aleshores, al voler enquibir les formes representades dins
de les linies que delimitaven I' objecte es produia un problema de subjecci6é d’

aquelles amb aquestes, sorgint el pla decoratiu 2*°.

No s’ havia donat el cas que hagués aparegut un gran pintor en un petit
poble de muntanya i produis obres admirables sense haver vist res de pintura,
per que el coneixement de la forma era progressiu com tot coneixement huma i

246 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria 'y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. p. 106, 140, 149-152,i 172.
<http://de.wikipedia.org/wiki/Karl_Lamprecht>

" MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 43-46.

8 Conferéncia. Los Museos y la educacion estética del pueblo. Madrid, Museo del Prado
(Sala Greco), 20 de maig de 1932. (Apéndix Documental Conferencies L. Ill, p. 259)

%9 Article. El Ritme en Pintura. “Vell i Nou”, N° 48. Barcelona, 1917. (Apéendix Documental
Articles L. X, p. 190)
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el que prescindis dels savis ensenyaments dels mestres, fatalment feria un art
primitiu 2°°

Aclaria a més que el primer univers de I home era topologic, deformable,
basat en nocions de proximitat i separacid, successio i entorn, inclusio i
continuitat independent de tot esquema formal i de tota escala fixa de mesura.
No serien els matematics els Unics que contemplarien la possibilitat de
concebre un univers substret de les lleis de Euclides #°*: nombroses obres
primitives o contemporanies ho farien igual 2.

El tret de que un tipus de grafisme amb un estil similar fruit d’ un procés
comu en diferents nens de qualsevol pais i época, fes suposar a alguns autors
com Sully %3, Lamprecht #** Depouilly **°, que el seu estudi podria donar la
clau del desenvolupament cronologic dels pobles primitius tractant com si “adult
antic” pogués equivaldre a “nen actual”’, sense tenir en comte les diferencies
culturals i el codis de representacié ancestrals, mitics, religiosos o magics,
confonent-los amb aspectes universals de I' art infantil i en I' error de creure
que evolucionarien cap a formes més avancades, sense observar altre tipus de
produccions.

Deia que el salvatge pensava més en ornamentar-se amb pintures o

tatuatges, que en la seva propia casa 2*°.

La decoracio sorgi probablement quan aquelles formes naturals es

gravaren o pintaren en un objecte (el cos huma —tatuatge- o arma o utensili >°’.

0 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 109.
1 Euclides va ser un matematic grec, que va viure al voltant de I'any 300 a.C, (325 adC) - (265
adC). La seva obra Els elements, és una de les obres cientifiques més conegudes del mon, i
era una recopilacio del coneixement impartit en el centre académic. En ella es presenta de
manera formal, partint Gnicament de cinc postulats, I'estudi de les propietats de linies i plans,
cercles i esferes, triangles i cons, etc Els teoremes de Euclides son els quals generalment
s'aprenen en l'escola moderna. < http://es.wikipedia.org/wiki/Euclides>
2 ERANCASTEL, P. “PinturaySociedad”. Ed. Catedra, Madrid, 1984, p. 38.
23 James Sully (1842 - 1923). Era un psicoleg anglés. El 1871 adoptava una carrera literaria i
filosofica. Era professor de filosofia i de logica a La universitat de Londres, de 1892 a 1903.
4 Karl Gottfried Lamprecht (1856-1915). Professor i Historiador alemay de la Universitat de
Leipzig. < http://en.wikipedia.org/wiki/James_Sully>

Nat a Paris el 1929, pintor i il-lustrador, autor de I’ obra L’ Art de Dibuix i Moviment”.
" Mejor conocen a André Depouilly, un pintor y un ilustrador durante mas de 30 afios, en el
Unido Sacia que él esta en Francia, aparte de Paris, donde €l tiene regular muestra. El ha
estado estudiando en el taller de Paul Colin donde artes gréficas fueron favorecidas.
<http://perso.orange.fr/andre.balout/home/cat97/public_html/depouilly/index.html
2% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. 83.
%7 Avui en dia hi ha cada vegada més gent disposada a decorar la seva pell de manera
permanent. El tatuatge es portava ja des de I' antiguitat, els egipcis i els celtes en portaven. El
rebuig occidental al tatuatge prové de la civilitzacioé grega i jueva que els rebutja entenent-los
com a barbars. Els grecs i romans tatuaven el rostre dels seus esclaus , els presos també eren
tatuats. EI 1769 amb la publicacié d’ un relat del capita James Cook sobre les seves
experiéncies a la Polinésia descrivint una civilitzacié desconeguda pels europeus en la qual
ornamentaven els seus cossos amb estranys dibuixos que en deien tatau, va causar furor a
Europa en la que Rousseau i Diderot apostaren a favor del “Bon salvatge”. Aviat sorgiren
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EL REALISME

En pintura, ningd excepte el pintor li interessaven les harmonies
cromatiques pures. Una immensa majoria dels afeccionats, buscaven en ella un
realisme, la representacio de quelcom viscut o somiat. Eren la legié dels que
creien que la pintura havia de ser I’ imitacié exacta de la naturalesa. Per ells la
fotografia en color produira la mort de la pintura. Per ells s’ havien fet les figures
de cera, amb materials de la realitat, robes i cabells substituint amb altres de
semblants com la cera per la carn i el vidre pels ulls.

Altres buscaven en el realisme I' acci6, el tema. Es fixaven en I
expressid de les cares i en les actituds de les figures, prenien aquestes com
personatges d’ una novel-la i els agradava d' imaginar els seu
desenvolupament i consequéncies de I' episodi pintat. Dels que enfront del
quadre es complaien només en reconéixer el que en ell estava representat i
feien com un inventari del que descobrien, d’ aquells als que el tema els obrava
com un excitant de la imaginaciéo per completar I' obra de I' artista, podria
establir-se una gradaci6, pero tots es quedaven al marge de I' obra d’ Art si
solament buscaven I' anécdota, doncs quadres molt dolents pertanyents al que
s’ havia anomenat pintura literaria, interessaven meés que altres de gran valor
pictoric perd que mancaven de tema. La pintura en la segona part del segle XIX
va decaure per entossudir-se en donar emocions que nomeés el Teatre, la
Novel-la o la Poesia podien donar.

Altres veien I’ obra d’art com un realitzacid, perd tenien un concepte
simplista d’ ella, un concepte purament industrial. Els agradava la perfeccio
mecanica, creien que la primera qualitat de I artista era la paciéncia, que I’ obra
creixia en merit en relacio al temps invertit en executar-la, i trobaven el "colmo”
de la perfeccid en els treballs de marfil xinés o en la copia de bitllets de banc.
Quan un treball els agradava per la seva correccio i pulcritud exclamaven: | no
sembla fet a ma!.

El que només s’ interessava per I' ofici es trobava en el primer grad,
essent molt el que havia de pujar, pero I' altre anava per un cami completament
extraviat. EI més greu era que sempre solia correspondre amb la
presumptuositat de creure entendre en pintura. Tota la literatura que s’ havia
fet entorn de la pintura I' havia perjudicat enormement, no solament
suggestionant als pintors siné desnaturalitzant-la traient-la del seu propi marc,
siné també del puablic, allunyant-lo de les qualitats intrinseques de la mateixa,
fixant la seva atencié sobre méns representats pels pintors. Per ells el quadre
era una finestra oberta a la realitat 0 a un somni. Per aixd buscaven en primer

burdells que pretenien ser una representacié de Tabhiti, les joves eren tatuades, i molts
aristocrates es tatuaren com Eduard, princep de Gales, futur rei Eduard VII d’ Anglaterra, el
gran duc Alexis de RdUssia, el princep i princesa de Dinamarca, la reina Olga de Greécia, el rei
Oscar de Suécia, el duc de York..., pero els tatuatges no es popularitzaren fins molt després,
oferint un atractiu especial entre la classe obrera i els mariners, soldats, presoners i marginats.
El 1890 a Nova York s’ inventa una maquina de tatuar molt menys dolorosa que els fets
manualment. A partir de llavors fins I' actualitat el tatuatge ha anat de bracet segons les
diferents epoques, ideologies i fets socials. ("La fiebre de los tatuajes” John Wilkinson “La
Vanguardia”, 20 d’ agost de 2006).
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terme que produis il-lusi6. Sobre I' il-lusié s’ especulava, es feia literatura,
creient-se que aixi s’ explicava I obra d’ Art, que aixi es feia estética *2.

L’ evoluci6 de I' artista en I' evolucio del seu art podia classificar-se en
tres tipus:
1.- EL DESCOBRIDOR. Veritable avantguardista. Inventava nous recursos
técnics, provocava noves sensacions emotives.
2.- EL PERFECCIONISTA. Que perfeccionava el descobriment del primer. Era
meés conservador.
3.- EL RETROGRAD. Era un arcaitzant o primitivista que intentava tornar a les
fonts. Un pintor podia manifestar-se com un gran artista i produir obres
admirables sent un arcaitzant %*°.

LES AVANTGUARDES

En els anys de les primeres avantguardes, aquelles expressaren les
seves critiques a I' art tradicional, academic, reflexa, que li atribuien, de la
societat decadent i burgesa a la que volien combatre, i abocaren les seves
mirades a I’ art infantil i primitiu com una nova forma d’ expressio artistica, més
humana i autentica, manifestant el seu interes i admiraci0 per aquest.
Aspectes que tradicionalment s’ havien considerat negatius en el dibuix infantil,
com | espontaneitat, I’ emotivitat, la soltura del trag, el veure el moén sense
lligams estetics previs, tot el contrari del que s’ havia admirat fins llavors en el
treball artistic dels nens, que era justament la semblanca amb I' art dels adults i
la seva precocitat per realitzar-lo, era llavors I' enveja i admiracio dels artistes
de les avantguardes historiques que assumirien com a model estétic, canvi
decisiu per a la valoracio de les obres infantils.

Alguns artistes introduiren en el mercat les seves obres per a nens com
joguines, llibres o mobles, afanyosos d’ implantar els seus principis estétics a
qualsevol activitat quotidiana, propugnant una major interrelacio entre I' art i la
societat a través de la indastria, originant un nou sistema de vida. El nen era el
vehicle idoni com a element de transmissid a les futures generacions, alhora
que investigaven I' art popular, el patrimoni cultural com elements pedagogics
de primer ordre.

Victor Masriera, malgrat pugui semblar el contrari, compartia alguns no
pas tots els principis promoguts per les primeres avantguardes, espontaneitat,
emotivitat, soltura en el trag..., potser més en quant a contingut i molt menys en
quan a metodologia; no obstant en la seva obra mai parla d’ art infantil, en part
pot ser per que tampoc era el seu proposit ensenyar art infantil, siné ensenyar
llenguatge grafic basic per a tothom.

Les noves tendencies artistigues que anaven sorgint, influiren en el seu
pensament?

8 Conferéncia. La educacion estética del pueblo. Madrid, 1932-1933. (Apéndix Documental

Conferencies L. I, p. 259)
29 Conferéncia. El Greco en la evolucion de la Pintura. Madrid, 26 de gener de 1933. Apéndix
Documental Conferéncies L. llI-1l, p. 279)
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Es cert que Victor Masriera era un artista académic, no pas pero en el
sentit estricte de la paraula i en el to pejoratiu que se li podia atribuir des de I
optica de les noves avantguardes. En el segon volum de “La Ciencia del Arte”,
parlava de molts conceptes que I' art académic pur, segurament no s’ havia
plantejat mai. En la seva epoca ja havia transcorregut el Romanticisme el qual
coneixia bé doncs en diverses ocasions citava autors d’ aquest moviment, com
per exemple a Goethe, Novalis, més coneixia també tots els moviments
posteriors no en va, els dos seus oncles es mogueren des del Realisme fins a I
Impressionisme.

El sorgiment de les primeres avantguardes per una banda el devia veure
amb bones intencions pero també amb un cert recel, €s evident que tal com diu
en un article a Vell i Nou, 1917, El Ritme en Pintura (Apéndix Documental
Articles, L. X, p. 190), ell estava per sobre del que s’ estava fent, pero la realitat
indica que no ho aplica pas tots els preceptes avantguardistes.

Alguns d’ ells, en part anaven en contra dels seus esquemes basics |
principals del que era per ell el Dibuix del Natural i sobretot la Perspectiva 2.

De tota manera sentia certa admiracié per la valentia dels plantejaments
dels avantguardistes més que pel trencadors que eren, pels avencos que
aportaven sobre nous materials i técniques.

Manifestava que en el seu moment, que la pintura volia alliberar-se, al
respecta deia:

“En el present, la Pintura busca amb afany, vol alliberar-se. El moment
és dramatic. L’ artista d’ ara es troba lligat per mil influéncies, mil
prejudicis i innumerables férmules i receptes que els xorcs preceptistes
han anat acumulant com a consequencia de llurs superficials estudis de
les obres mestres de tots els temps.

S’ ha buscat per tot, hem vist tots els arcaismes, tots els exotismes...I el
gue es feia era sols variar de férmules.

Comprenc I’ anarquisme en art, comprenc que hi hagi artistes que es
sentin barbars. Heu vist en tot el seu valor tragic I' obra dels cubistes?
¢No heu sentit davant d un d aquells quadres I' angoixa de I
enrunament de totes les formes artistiques, i en el cap com un
desquiciament per sentir-se arrencar nostres conceptes fonamentals ?
No ho sé; pero tal volta siguin uns herois; de totes maneres és d’ admirar
el seu esforg llibertador %°*,

280 Es preguntava no obstant, si era necessari, si calia coneixer totes les lleis perspectives per

dibuixar. Alguns pintors creien que si (académics i classicistes), mentre altres creien que era
perjudicial (impressionistes) doncs per ells la perspectiva es traduiria empiricament si hi havia
un ajustament general del quadre.

Deia pero, que els que coneixien la Perspectiva veien en la traduccié empirica que feien d’
aguesta els impressionistes, hi trobaven moltes faltes.

261 £/ Ritme en Pintura. “Vell i Nou”, N° 48. Barcelona, 1917. (Apéndix Documental Articles, L.

X, p. 190)
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CUBISME

Deia que Cezanne havia deixat en herencia la reduccié de tots els
objectes a solids elementals de la geometria i havia substituit la perspectiva per
un sistema de multiples facetes purament visuals. Picasso i Brague assumirien
les seves propostes, i ja el 1910 reduien les imatges a una successio d’
elements parcials, visions mdltiples i parcials de la realitat geométrica que
podia produir noves realitats visuals.

El seu proposit era el d° ampliar el camp de la visio pictorica; per aixo
trencava la perspectiva coneguda i feia un analisi de visions, pero per a ell, no
arribava a la visio sintetica. A més indicava que es veurien les coses com una
fotografia estereoscopica que tot i que donava el relleu, les obres que
pertanyien a totes les Belles Arts plastiques, s’ ens presentarien mogudes,
excepte la Pintura.

La arquitectura, citant a Gaudi,deia, que es veia passejant i en moviment
de masses, I' escultura es veia des de diferents punts i I’ ull feia acomodacions
diverses; en canvi en la pintura només existia una sola acomodacié dels ulls,
nomes s’ havia de mirar des d’ un punt de vista determinat, era un model quiet,
tot i que els grans mestres suggerissin el moviment 2%,

D’ ells deia que només els salvava pel ritme que imprimien a les seves
obres

- tan radicals que trenquen la visié perspectiva de les coses, base de la
Pintura, donen una gran importancia al ritme. El ritme els salva i el
recullen els innovadors, puix els més prudents el busquen en la pintura
decorativa.

Comprenc que el bon burges, orfe d’ inquietuds espirituals, acostumat
amb la pintura fortunyesca, s’ esgarrifi amb les seves manifestacions d’
art de I’ actualitat; el quadre deu ésser per a ell desolador i sols pot fer-li
I efecte de que molts artistes s’ han tornat boigs, puix jamai fou tanta I’
activitat espiritual. Es fan indagacions en tots sentits, es busquen
aspectes nous de la realitat; la preocupacié de representar la llum, cada
dia és major; s assagen nous procediments, enriquint-se
considerablement la técnica...

En Pintura com un immens exercit que continuament avanca lluitant,
perd no poden observar-ne el conjunt. El critic i educador és el que deu
volar per veure de part a part el camp.

Jo no sé si he aconseguit enlairar-me; pro us afirmo , el cor m’ ho diu,
que la \z/ggtOria €s segura, puix crec fermament en I’ evolucié de I' esperit
huma” <>°.

Deia que sense adonar-se’n s’ havia referit al pintor impressionista, pero
fins i tot en la escola expressionista, en la que es volgué partir de dins a fora,

262 MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-

Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 42. < http://www.gaudiallgaudi.com/CA002.htm>
263 E| Ritme en Pintura. “Vell i Nou”, N° 48. Barcelona, 1917. (Apéndix Documental Articles, L.
X, p.190)
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per expressar millor el concepte huma, servint el natural d’ intuicié i consulta,
sense subjectar-se a aspectes determinats del mateix, sempre seria necessatri
que I’ artista sabés apreciar les formes aparents de les coses que ens donaven
sensacions visuals. Va ser necessari arribar al cubisme, que fou la dislocacio i
destruccié de la perspectiva, per a que manquées de valor la tendencia que
indicava %**.

En el cataleg de I' Exposicibn de Pedagogia del Dibujo de 1916,
(Apendix Documental Articles L. VIII, p. 183), comentava que en I' esmentada
exposicid, es podia veure en una vitrina quelcom relatiu al cubisme, pero podia
el visitant tranquil-litzar-se, doncs res més lluny d’ ell. No era la revolucionaria
tendéncia que atacava lo fonamental de la pintura, era quelcom més modest.
La visio practica de les coses que teniem ens portaria a apreciar en el mon
exterior qualitats molt diferents de les que veia el dibuixant o pintor. La visio de
I home s’ educava amb el tacte i al mirar I’ objecte, la vista procurava recorre’l
en tota la seva extensié (visi6 binocular, diverses acomodacions, moviment
dels ulls, del cap), per que a I' home I’ interessava coneixer les coses per tots
els costats, en canvi un dibuix realista era només una perspectiva de I’ objecte,
era un moment de la visié, una sola imatge ampliada com la que es forma en la
retina d’ un ull quiet. Aprendre a aillar cada una d’ aquelles perspectives era I
objectiu primordial de I' ensenyament del dibuix realista 2.

ABSTRACCIO

De l'abstracci6 com a moviment artistic avantguardista, no en parla
massa. L’ abstraccio I' entengué com un pas necessari pel qual s’ havia de
passar en el dibuix geomeétric i perspectiu, sense ella no seria possible caminar
per terreny ferm. El Problema consistia en trobar la manera de passar del lo
concret a lo abstracte.

En la Natura, les coses es trobaven completes, sent les persones les
que feien I' abstraccio per estudiar-les i coneixer-les millor. La dificultat
consistia en treure la part material de les coses i veure-les només en la seva
forma; no obstant la humanitat sempre havia seguit per la dificultat que
comportava, un procés invers, materialitzant lo immaterial, donant forma
corporia a les idees abstractes 2°°. Posava I’ exemple del clarobscur, que en el
dibuix monocrom seria una abstraccio.

264 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. p. 77-78.

2% Cataleg de I' Exposicion de Pedagogia del Dibujo. Centro de Estudios Historicos, Palacio de
Biblioteca y Museos, Madrid, 1916. (Apéndix Documental Articles L. VIII, p. 183)

26 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, Proleg VIII.
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4." grado. - Victor Masriera.—Métedo Pedagégico de Dibujo Pig. 27

Para acostumbrarte a hacer las ‘ormas de las masas de claro-ohscure de las cosas v saber graduar los grises; serd bueno
gue hagas este ejercicio, dibujande éste conjunte de piedras, observando no sélo sws formas, sine la de los espacios que
quednn entre elias,

95-Fig. Documentacio personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv.
107). Arxiu inédit sense catalogar. Inventari 107. Nim. Reg. Entr. 143. Lamina-Portada del
Curso Permanente de Dibujo. Fig. 27. Método Pedagdégico de Dibujo Grado 4. Fotografia i
esquema d’ un fragment d’ una roquera.. Ambdés dibuixos i fotografia es pot observar el
concepte d’ abstraccio.

IMPRESSIONISME

L’ impressionisme era I' dltim grau de I' evolucio del realisme, un pur
objectivisme. No importava el que s’ hagués dit que com a consequéncia de I
impressionisme a I aire lliure del segle XIX, tot paisatge seria un estat de
I'anima la qual cosa precediria a tenir una base subjectiva. El que era objectiu
era la representacio i lo subjectiu la expressié. Si un art no fos expressiu no
entraria en la categoria d’ art bell. Per tant I' impressionisme anava a lo
objectiu, a la representacié pura, a pintar les coses tal com es veien en un
moment determinat, a pintar per o per mitja de la visio directa.

Aguesta era la gran paradoxa de la pintura, quan es vol interpretar el
concepte vulgar de les coses, quant s’ anava a lo permanent d’ elles, es
produia molt menys la il-lusié de la realitat que quan I' artista prescindia del
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que eren, anava a la taca que descomponien en colors aquells aspectes
fugacgos que sols el pintor percebia. Llavors es fixava un moment de la visio.

El verisme impressionista per visié directa si bé alliberava completament
a la pintura de I' art decoratiu i de I' escultura, anava a un objectivisme pur
arribant a lo fotografic. Lo fotografic seria la anul-laci6é de la pintura com art. En
part potser estava indicant el moviment que sorgi com a hiperrealisme. Per aixo
en els seus dies s’ estava reaccionant violentament contra I impressionisme pel
que tenia de fotografic, estétic, verisme. D’ aquella protesta va sorgir I’
expressionisme, amb les seves deformacions, els seus desdibuixos, el
cubisme, el surrealisme, etc.
Deia del Greco %’ que no volia dibuixar de memoria o de pura
imaginacio i per tant copiava els seus models d’ unes figuretes que feia
modelant-les. Necessitava veure el model per després donar a la seva ma el
recorregut que les deformés per un efecte expressiu que s’ havia proposat. El
Greco anava del realisme impressionista a I expressionisme i a un idealisme
decoratiu de ritmes completament nous %,

Els pintors impressionistes, eren els que havien donat I' aspecte grafic
realista amb major puresa per que es desentenien de les coses, buscant
només sensacions lluminoses, representant el mon exterior, per una relacio de
taques més o menys lluminoses i cromatiques de formes determinades. L’
impressionisme es recolzava en una veritat, pero per a ell pecava de
superficial, ja que les coses eren més que fenomens lluminosos. Deia que s’
havia reaccionat contra I' impressionisme, pero gracies a ell la Naturalesa s’
ens presentava mes vibrant, amb una altre llum amb altres harmonies de color i
la visi6 havia guanyat frescor i espontaneitat al percebre les coses meés
directament i no a través de conceptes. Vaticinava que I' impressionisme seria
superat, perdo no desestimat, - i el temps ha demostrat que encerta -. Citant
Unamuno, deia:

“Cuando se alcanza mal a repartir en un cuadro los matices y medias
tintas, de tal suerte que en la unidad del conjunto aparezcan los objetos
encajados en el todo y subordinados a él, se cae en el desenfreno del
colorismo chillbn y de mosaico de brillos metalicos, corriendo tras el
enorme despropésito de que las figuras se salgan del cuadro, que vale
tanto como desquiciarlas de su puesto y disociarlas de la realidad,
acudiendo para ello a procederse de efecto escenografico, mas que sea
pintar del cuadro en el marco la pezuiia de un caballo o cualquier otro
desatino tan desaforado como éste. El ver las cosas destacarse a
cuchillo es no advertir que su forma en parte la del modelo que les da el
fondo, y asi, por no dibujar tanto hacia fuera como hacia adentro,
dibujando los huecos, los espacios intermedios, lo mismo que las masa
misma se busca la linea “continente” por una serie de rectificaciones que

267 «E| Greco”.- Citat per Victor Masriera en I' obra El Arte del Croquis, 1924, p. 79.
288 Conferéncia. El Greco en la evolucion de la Pintura. Madrid, 26 de gener de 1933. (Apéendix
Documental Conferéncies L. llI-Il, p. 279)
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engendran perfil confuso e incierto, “desdibujada” resultante de
tanteos...” 2%

Creia que amb I' impressionisme la Pintura, s’ havia donat un gran pas
en I' evoluci6 de I' ensenyament del Dibuix. Havia portat el culte a I
interpretacio espontania de la Naturalesa, un odi cap a les regles i patrons; fou
necessari, abans de res, conrear la personalitat, i el dibuix solament podia ser
del natural, amb exclusié de lamines i models de guix. Pero aquella tendéncia
només podia ser un element de lluita en front de lo establert 2’°.

EXPRESSIONISME

Va ser Frank Cizek, a Viena, juntament amb Marion Richardson *'* a
Anglaterra que comencaren a establir una pedagogia basada en la idea de I
autonomia de I' art infantil, - no compartida pas per ell -, i el seu valor de per si.
La nova pedagogia s’ anomenaria de I’ auto expressio o bé, de la expressio
creativa. El moviment no sorgi pas dels ambients academics, ni pedagogics,
sind6 d’ artistes professors que veieren una afinitat entre la seva activitat
creativa i la del nen en la seva expressié grafica 2.

Semblava quelcom paradogic dir que per representar quelcom amb
realisme s’ havia de comencar per no considerar-la pel que era en realitat, sind
per la seva aparenca lluminosa, per la seva imatge.

De I' expressionisme podia deduir-se un meéetode que comencaria pel
coneixement complet dels models; després s’ estudiarien les seves formes,
independentment de la seva posicio; i per ultim les perspectives d’ aquestes
formes. El que es dibuixaria serien idees dels aspectes grafics de les coses. El
meétode seria excel-lent pel dibuix de fantasia i memoria. Per aquest cami
podria arribar-se a un art totalment subjectiu i idealista. Era la tendencia
classica; la gran pintura del Renaixement estava informada per aquest esperit.
La novetat de I' expressionisme, ja la trobava doncs, responent-se, en la pintura
del Renaixement.

| es preguntava, per que ell, contrari a la tendéencia expressionista,
conscientment, seguia el cami contrari. La resposta era primerament, per
tractar-se del croquis, que era la impressio d’ un moment i no pas el resultat d’
una elaboracid. | si el contingut de lo expressat sobrepassava una mica els
limits del croquis, era per arribar al fonament d’ un dibuix d’ adquisicio,
plenament objectiu. Un veritable artista, deia, podia llancar-se a I’

%9 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 45.
219 Op. Cit., p. 9.

! Marion Richardson (1892-1946). Va passar quatre anys aprenent Art. Fa classes en
Birmingham a I'Escola de Belles Arts i de Disseny després de guanyar una beca en 1908. En
aquest temps Robert Catterson-Smith era principal de I'escola i va advocar per l'ocupacié de
ment, memaria i visualitzacid, que va venir enormement a la influéncia el seu futur treball.
<http://www.archiveshub.ac.uk/news/0702richardson.html|>.

"2 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 190.
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expressionisme per que una tendencia innata el portés a la sensacio; pero
quan proposéssim divulgar el Dibuix i donar a tots aquell poderds mitja d’
observaci6, adquisicid i expressio, topariem amb grans obstacles que ens
oferirien la major part dels alumnes, amb les seves idees grafiques erronies
obtingudes pels seus conceptes practics del mon exterior, idees grafiques
deduides de la contemplacié d’ un art amanerat unes vegades, i altres bo, pero
qgue no s’ havia vist amb suficient elevacio.

Lluitant contra aquests obstacles havia arribat a aquests radicalismes
gue presentava el seu métode. No quedés el lector impressionat pel que havia
apuntat sobre I' expressionisme i la pintura italiana del Renaixement, pensava
en Ribera, el més que realista, Velazquez, el Greco, aixi com Rembrandt i
altres que presentaven en les seves meravelloses obres un doll perenne d’
estudis per I’ impressionista 3.

- Dels pintors els quals citava, tenia varies fotografies de la seva obra en
el seu arxiu personal, dipositat actualment a I’ ANC -.

CLOENDA

Tal com s’ ha esmentat, es mirava els nous corrents artistics des de
certa altura. Si es generalitzés, es podria dir que no combrega pas amb ells,
perd tampoc fou ben be aixi. Malgrat partir d’ una base académica, participa en
molts aspectes de les noves orientacions que aportaven les avantguardes, no
d’ una manera valenta, sin6 amb moderacid, doncs la seva finalitat la deixa ben
clara, ell pretenia ensenyar el dibuix con a llenguatge universal, apte per a
tothom no només pels artistes que no havien de rendir comptes a ningd amb
els seus radicalismes. Més si tenim en conte que ja havia captat en quina
realitat es trobava Espanya per al I' ensenyament del llenguatge grafic.
Aleshores, amb ponderacio, i previ analisis degué agafar el que de bo cregué
que aportaven els nous moviments i desterrar tot allo que creia no aplicable en
la seva metodologia i didactica que portava a terme.

Mirat en la perspectiva del temps, que ell no va poder tenir, es podria dir
gue les avantguardes varen ser en part contradictories amb elles mateixes en
quan a I' ensenyament del dibuix. Si bé destruiren el concepte academic, no
van poder prescindir d’ ell, cas de la Bauhaus on Walter Gropius el seu primer
director el va continuar utilitzant com una disciplina basica.

A vegades ha prevalgut una imposicié mal entesa de la modernitat, la
“nova pedagogia artistica” no ha estat cap panacea. Les avantguardes
pretenien fugir de I' estil i de I' ornament, cap el descobriment de formes
primaries i elementals.

La impossibilitat d aquelles propostes es quedaren en practiques
personals, individuals i no pas universals. Avui en dia amb el pas del temps es
veu gque les utopies de modernitat que les sustentaren es mantenen per inercia
en els sistemes educatius, havent perdut la capacitat transformadora per haver-

273 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 77-78.
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se oblidat el projecte global que les va justifica, havent-se convertit en una nova
académia, en aquest cas de la modernitat.

Franz Cizek, va arribar dir a la Bauhaus: j No ensenyeu res, no aprengueu res!
i Deixeu créixer en les propies arrels!.

L'alliberacié del potencial creatiu, innat, latent dins de cada estudiant ,
avui en dia s’ ha questionat, el comportament autoexpressiu, deia Tomas
Maldonado ?* el 1977, privilegia els aspectes purament motors, emotius,
intuitius, abandonant a I' individu absolutament desproveit dels instruments
racionals amb els que analitzar, valorar .

La fugida cap a lo esteril es la grotesca parodia de la expressivitat
individual. El gest desarticulat substituint el pensament articulat. L' accio
gratuita a I’ accio intencionada.

La pauta d’ expressar-se en llibertat sembla irrenunciable, el fer cadascu
el que vol, el tot estd premés i tot serveix, o I' imposicid del gestualisme
abstracte, lliure i uniforme que s’ avala com quelcom "suelto", lliure de la
submissio de la representacio, espontani i automatic.

13.4 ELEMENTS SENSORIALS

LA OBSERVACIO

Deia que les idees preconcebudes podien pertorbar una bona
observacié de les coses. A vegades, un preconcepte podia ser degut a un
estudi serios del que es tractava de dibuixar, llavors, no deixant-se dominar per
ell, podia ser un punt de recolzament o de comparacio per descobrir quelcom
nou en I' observacié 2”°. Aquesta havia de ser el pas previ i basic per a poder
concebre qualsevol obra artistica, fet pel qual li donava summa importancia.

La observacié era I aliment de I' imaginacié i aquesta de la creacié 2’°.
L’ observacio seria basica per a poder portar a terme un bon dibuix, per aixo s’
haurien de veure les linies principals, I’ objecte de manera suficientment
senzilla, per reduir-lo a figures facils de proporcionar. Si el cos es presentés en
forma de silueta, les dificultats serien poques; pero quan tingués formes
complexes, no s’ apreciarien tan bé les formes de les grans masses, per aixo
molts cregueren que el millor era comencar a dibuixar per formes geometriques
senzilles, métode que qualificava de logic pero no de practic, més en els nens
als quals no els agradava la regularitat, impressionant-los més coses molt
diferents de les fredes abstraccions geometriques. Creia que el fracas d’

" Tomas Maldonado (1922, Buenos Aires). Pintor, dissenyador i pensador argenti, se'l

considera com un dels principals teorics de I' enfocament cientific del disseny. Nascut en la
ciutat argentina de Buenos Aires, es va formar artisticament en I'Escola Nacional de Belles Arts
Prilidiano Pueyrreddn, ja durant aquesta etapa inicial d'estudianta va realitzar una activitat
ideoldgica relacionada amb el vanguardismo argenti, sent d'aquesta manera un dels fundadors
del moviment de pintors conegut com Art Concret-Invencid.
<http://es.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1ls_Maldonado>.

"5 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 187.

2% Conferéncia. Pedagogia de les Arts Grafiques. Circol Artistic de Barcelona,16 de gener de
1936. (Apéndix Documental Conferéncies L. IV, p. 311)
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aguells metodes va ser degut a que en gran part, les figures que dibuixaven, no
obeien a casos interessants i a que s’ exigia una execucié perfecta %'’

La observaci6 es podia aplicar en les multiples produccions dels artistes,
havent-hi diferents especialitats. Hi havia retratistes, costumistes, animalistes,
paisatgistes, marinistes, etc. Cada aspecte de la naturalesa era suficient ric per
omplir tota I activitat d’ un artista.

El Dibujo, sea lo que sea lo que trate de expresar, necesita de formas
que en la Naturaleza encuentra, y el unico medio de adquirirlas es por

observacion. Es pues, una gimnasia de la observacion 2°®.

El mecanisme d’ observacié consistia en prendre unes linies o punts de
referéncia per buscar la seva relaci6 amb les demés. Davant del natural, es
buscarien linies dominants, i sobre aquestes es construiria un dibuix per la
observacié que les demés tenien amb la primera. Seria necessari saber
descobrir linies en els objectes reals, i la visié espontania que de les mateixes
es tenia, pertorbaria, per tant seria precis educar la percepcié de I' aspecte
grafic. Per aixo els exercicis comencarien a estudiar formes pures dels objectes
com quadrats, rectangles, triangles i cercles ?’°. — El concepte de la observacio,
seria en definitiva avui en dia i en la nomenclatura actual, els conceptes o
passos de veure, mirar, percebre -.

Si no es sabia observar, tampoc es sabria retenir, i alhora de dibuixar, no
es recordaria res. Les imatges que es formessin en les retines de varis
individus normals serien iguals, pero I’ acte de la visio ja seria diferent, per que
en aquell acte cadascl posaria molt de personal 2°.

Per portar a terme el dibuix seria necessaria I' observacio, I' atencio,
relacid, mesuracid, apreciacid, execucio... La relacié entre la vista i la ma era
complexa i en el dibuix havia de ser menys automatica que en la cal-ligrafia,
doncs en el dibuix la visié tenia molta més importancia; perd el que primer
calia, era aprendre a veure:

Lo que en primer termino hay que ensefiar, es a ver %,

2T MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p. p. 88-891i 118-119.

2’8 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. 64.

29 Op. Cit., p. 96.

80 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. p. 48-49.

81 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 12.
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Fig. 51

96- Fig. 224-232, 361-362. Observacié. Dibujo-Album de Laminas (1911). Fig. 28, 50
51; La Ciencia del Arte Vol. 1l (1913), p. p. 37, 56, 57

CLOENDA

Parlava de la observacié practicament amb el mateix llenguatge actual.
El fet basic de la visid era, i continua sent, mirar, veure i percebre, i per aixo
proposava diferents exercicis que abracaven des de la primera infancia. Fruit d’
una bona observacio i de I' atencio prestada, podriem tenir una bona retentiva.
Només faltava un ultim element sensorial per a la confeccié d’ un correcta
dibuix, la coordinacié de la ma amb el cervell.

13.5 ELEMENTS FORMALS
LA PROPORCIO

La proporcio tenia gran importancia ja que sense ella el dibuix més
esmenat, mancaria de valor.

97- Fig. 19, 22, 23, 62. Diferents maneres de Proporcionar. Diagonal del rectangle, plomada,
llapis..; La Ciencia del Arte Vol. V (1913), p. p. 30, 32, 33,70
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Per saber proporcionar faria falta saber prescindir dels detalls, saber
veure grans masses, a tal efecte deia que les siluetes, s’ usaven molt a les
escoles alemanyes i americanes 2%,

EL TRAC

Molts creien que el tra¢c era energia i dibuixaven prement el llapis,
determinant trets molt gruixuts, amb gestos bruscos i expressié de ferocitat.
Es preguntava si €s que s’ havia de gastar energia o per contra, dibuixar amb
placidesa. | es contestava que molta energia es necessitava; perd concentrada
en observacions penetrants i ben conduides. Si preocupava que el trac fos fort i
viu i es pensava massa en ell, es distraurien del model, i el desig no es
compliria; per que quan una visié de la forma fos clara i profunda, la ma
seguiria enérgicament I’ observat, en moviments inconscients, per haver estat
profunda la observacio. S’ havia de desconfiar del resultat quan es sortia molt
satisfet del treball *,

LA LLUM - EL COLOR
Poques eren les vegades que parla del color en els seus manuals al
considerar-lo un element no estrictament del dibuix.

En la conferencia “La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de
un nuevo método” (1925), deia que la representacio s’ obtenia pel dibuix, dibuix
I pintura tenien origens molt diferents. La pintura era color, el dibuix forma.

Una pintura sense representacié seria com un musica dels colors. El colors
produien en el nostre sentit una excitacié fins a cert punt semblant a la del so.
Era quelcom primari.

Hi havia també una relacié del color amb el sentit del gust, amb
apetencia dels aliments. L’ Us del color en els plats de cuina i pastisseria es
posava per fer-los més atractius. Els nens es menjaven les pastilles de colors
de I' aquarel-la fet que va portar als fabricants a preparar pigments no toxics 2.

La pintura tenia uns excitants directes en el sentit de la vista, el color i el
contrast del clarobscur. Els nens representaven la llum, que era el primer que
atreia la mirada dels recent nascuts. D’ aqui I' atractiu de les fonts dels colors,
dels vidrieres amb vitralls de colors. La pintura, encara que matéria morta des
del punt de vista de lluminositat, produia també fascinacio pels seus contrastos
cromatics. Pero les formes dibuixades podien acolorir-se, suggerint llavors una

alianca amb la pintura 2%.

82 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos. Editorial Manuales Gallach. Vol. 101, José
Gallach, Editor. Barcelona, 1920 ?, p. 55.

83 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,

S.A. Madrid, 1924, p. 81.

?84 Conferéncia. La estructura técnica del dibujo y el funcionamiento de un nuevo metodo.
Madrid, Escola d’ Estudis Superiors del Magisteri, 26 de mar¢ de 1925. (Apendix Documental
Conferencies, L. I, p. 215)

?% Conferéncia. La educacion estética del pueblo. Madrid, 1932-1933. (Apéndix Documental
Conferencies L. I, p. 259)
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Des de que la llum es descomponia en colors, aquella era la unitat i els
colors les seves parts.

adjunto, el que tiene el
40 por 100 de blanco
y el 60 por 100 de ne-
gro. Este tono medio
fué hallado por senti-

roducidas en la determina-
cion escala gréficas, establecién-

dose las proport

Grado 0... 1.00) partes blanco. Blanco.
» IS > 85 negro. Tono claro.
> 200 800 o 200 »  Semi-tono claro.
> 30... 680 » 320 »  Tonomedio claro
> 40... 545

735 »  Semi-tono medio
T

> 50... 400
» 60... 265

» 70... 170 »

< oww wwee

> 80... 8 o >y 915 »  Semi-tono oscuro
Gl > >y 970 » Tono oscuro.
» 100... 0 » » ylL0J » Negro.

98- Gradaci6 de la llum. Disc giratori al 40% de blanc i 60% de negre per obtenir el gris. Valors
de i proporcions de I' escala grafica del Sr. Garnelo, 1912. Manual de Pedagogia del Dibujo
(1917), Fig. p. 57158

Els colors que I' objecte presentava, eren deguts als raigs lluminosos
descompostos que reflectien. Depenent de la superficie dels cossos (llisos,

rugosos, aspre, etc.), i el material de que fossin construits, reflectirien unes u
altres parts de la llum.

La llum a I' escampar-se per sobre els cossos, i descompondre' s en
diferents colors i matisos, il-luminaria més unes parts que altres, depenent de la
relacio6 amb els raigs lluminosos, per tan no tots els colors presentarien la
mateixa claredat, cada color podria ser més o menys fosc fins perdre’ s
completament, quan la seva intensitat luminica desaparegués.

Deia que per la Pintura tenia una gran importancia I’ estudi de les intensitats

luminiques que formaven el clarobscur, doncs aquest donava la sensacié de
relleu.

99- Fig. 94. Aplicacié del color; Manual de Pedagogia del Dibujo (1917), p. 296
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Un concepte rudimentari del color portaria a utilitzar sempre “negre” per
enfosquir i “blanc” per aclarir.

Citava la maxima que deia “donde no veas color, ponle negro sin dolor”
per dir que la foscor que es veuria en molts forats o cavitats presentarien molts
colors que no per estar apagats deixarien d’ existir, per aixd en pintura calia
preocupar-se de la transparéncia de les parts fosques “%°.

EL RITME
i Quina muni6 de coses ens suggereix la paraula ritme aplicada a la
Pintura! Quantes intuicions, i fins idees, encara que moltes d’ elles fossin
vagues, flotants i inconcretes, pero rublertes totes de vida i animades d’
un sentit pregon ! 2%

Era clar; deia, que sense desig de fer ciencia, agafant sols tot el que
difusament es desprenia del mot, es presentava el ritme com el caient especial
gue cada artista donava a les seves obres. L’ Art era creacio; I artista pastava
una realitat imaginaria, que era com una super-naturalesa, i el ritme tenia molt
a veure en |’ anima de I" Art.

La Pintura i totes les arts representatives emocionaven en primer lloc —i
exclusivament a la gent inculta- per les associacions d’ idees i de sentiments
que promovien; perd una part, segurament la més important, del poder emotiu
de la Pintura, provenia del ritme.

El ritme es trobaria tan en la composicid, en I' agrupament de masses
dins del rectangle del quadre, com en el dibuix dels objectes i fins en la
pinzellada. El ritme agitat, per les emocions estétiques, no sols buscaria en I’
agrupament donar idea del seu estat d’ anim, de felicitat, de color, d’ inquietud,
de esperancga, de burla, etc., sind que la seva ma inconscient es mouria d’ una
o altre manera, tota la factura se’ n ressentiria i tota I’ obra s’ aniria adaptant a
aquests estats d’ anim, moments fecundes de I’ artista, Unics que portarien a I
obra d’ art el seu veritable contingut espiritual, que seria precisament I' Unic
capac d’ enlairar-lo.

Pero, ¢és que cada artista canviava de ritme segons les variadissimes
emocions que I’ agitaven?, es preguntava. Fins a cert punt. Suposava a
I'artista molt sincer i amb prou domini de la forma i de la tecnica per a no
deixar-se dominar per elles. Dit artista, que seria molt personal, tindria, com
tothom, un caracter dominant, que seria el que determinaria el seu ritme
artistic, doncs essent dificilissima I' adaptacioé de la forma i de la técnica a un
ritme propi; el natural, era que aquest es formés per les alteracions ritmiques
organiques meés repetides. De manera que I' artista de naturalesa alegre,
trobaria facilment un ritme adequat per a la seva produccid, essent-li dificil

28 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 184.

?87 E| Ritme en Pintura. “Vell i Nou” Any Il N° 48. (Revista Quinzenal d’ Art)
Barcelona, ler. agost 1917. (Apéndix Documental Articles L. X, p. 190)
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canviar-lo per un altre en consonancia amb estats tristos. Naturalment, que hi
havia artistes més ductils que altres, i alguns que eren capacos d’ adaptar-se
als ritmes mes diversos; pero sempre la seva produccio tindria el caient
especial de llur personalitat. EI mateix passaria amb I art d’ una epoca o d’ una
QS%Ci('), que agafaria el ritme particular de la societat o raca de que I’ obra sorgi

El ritme de I' Art Decoratiu i els seus principis fonamentals, sent
geometric basicament, arribaria en la decoraci6 moderna a un ritme superior
inspirat en formes naturals. Els artistes japonesos havien arribat a aquest grau
d’ omplir superficies amb formes naturals saturades de vida, amb un ritme molt
lliure que obeia als impulsos de I' esperit, arribant a resultats essencialment
decoratius; havent cultivat la decoracié de caracter geomeétric %°.

EL MOVIMENT

Indicava que un animal dissecat o viu en estat de repos era molt meés
facil de dibuixar que si estava en moviment, pero la major part dels temes que
interessaven, es trobaven en moviment.

El moviment es podia aconseguir de moltes maneres, des del d’ una
obra d’ art, fins a un de molt rudimentari. Només amb siluetes podia expressar-
se perfectament el moviment, un simple esquema podria manifestar una actitud
gue expressés moviment, ja que aquest vindria expressat graficament per
diferents posicions de parts que es movien.

Suposava I' exemple d’ un forjador picant amb el martell el ferro, en un
dibuix només veuriem dibuixada una posicié del martell que sabriem que
pujava i baixava podent imaginar el moviment total.

Moltes vegades les fotografies instantanies produien mal efecte en les
actituds dels individus en moviment, per que nosaltres no veiem aguests
moments en la realitat, sind la successio dels mateixos i les actituds que
corresponien a alguns d’ aquells que per si sols no expressaven degudament I
impressio total. Per aquesta causa, el dibuix podia tenir més realisme que la
fotografia o millor podia adaptar-se a la manera que hi havia de sentir i
comprendre la realitat; ja que I' artista escollia el moment expressiu i posava
alla I impressié del conjunt, interpretant el més essencial.

A vegades doncs, les expressions artistiques del moviment no obeien a
la realitat, moltes actituds acceptades en |' art corresponien a
convencionalismes que semblaven reals pel costum de veure' Is, no per haver-
los comprovat en la realitat. —Aquests convencionalismes es ferien evidents en
el comic -.

Per estudiar el moviment, el cinematograf a les escoles de Belles Arts
podria prestar un gran servei, podent estudiar les actituds corresponents a cada
moviment fent parar la maquina a intervals curts al projectar a pel-licula.

288 Op. Cit., El Ritme en Pintura.

289 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Manual de Pedagogia del Dibujo. Edita Libreria y
Casa Editorial Hernando. Madrid, 1917, p. 172.



Capitol V 424

El moviment en un dibuix, vindria expressat per la col-locacié de les
parts que es movien i per la forma que aquestes afectaven.

En el cas de la figura humana, al moure’s el cos pels musculs, aguests
es trobarien depén de I' actitud , no solament del lloc, siné també de la forma
29 ' apunt de moviment, tindria gran importancia per I' artista al poder
interpretar escenes de la vida. Els moviments i les actituds del natural
passarien amb molta rapidesa per aixo I' artista necessitaria molta habilitat per
saber veure en un instant les linies principals d’ una figura en accio.
Recomanava la rapidesa dels apunts, i el dibuix d’ animals per que canviaven
de posicio rapidament.

Deia que els que acostumats a métodes antiquats de dibuix veiessin que
es recomanava els apunts de moviment com iniciacié al dibuix de figura,
segurament s’ escandalitzarien, doncs ells considerarien primer dibuixar el
model quiet i abans els guixos amb el clarobscur. Deia també que tindrien rad
perd que aquell metode no interessava a ningu dels que el seguien. L’ alumne
trobava freda i poc interessant la bellesa de les estatues gregues.

L’ APUNT.

Deia que I' apunt impressionant-se directament del natural, sempre per
defectuds que fos, contindria quelcom que el faria més expressiu i interessant
gue els que serien de copia d’ un model préviament col-locat, per que sempre
quedaria quelcom d’ espontaneitat de la vida.

100-Fig. 97 i 98. Apunts de paisatge; El Arte del Croquis (1924), p. p. 214 i 215

En el cas del cos huma, caldria fixar-se més en com estaven col-locades
les parts del cos que en la seva forma. No importaria que els dibuixos fossin
incomplets, aquests no s’ havien de completar quan el model canviés de
posicio, sind fent només el que es veia encara que no s’ hagués tingut temps
d’acabar-lo.

2% MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p.p. 120-129.
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101-Fig. 158. Apunt de figura; p. 288. EI Dibujo para todos (1920 ?). Fig. 87 i 90; El
Arte del Croquis (1924), p. p. 199 201

Altres vegades seria bo observar atentament una actitud per dibuixar-la
després de memoria %*,

LA TECNICA
La técnica es podria definir com el que en el dibuix tenia de labor, d’ ofici
incloent-hi també el métode de procedir en I observacié iI' execucié .

Era un error creure que amb un llapis es podia fer el que es volés, que
un llapis pogués plasmar d’ una manera directa les imatges mentals de les
nostres emocions. Amb un llapis negre, només es poden produir linies i taques
negres o grises en una limitada gradacio.

102-Fig. 136, 137, 138, 139. Gradacié tonal; El Dibujo para todos (19207?), p. p. 252-
254

Les diferents maneres de combinar aquests elements eren els recursos
tecnics que I' instrument podria proporcionar i aquests eren molt més limitats

2L Op. Cit., p. p. 282 — 291.
292 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 82-83,
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del que es pogués pensar. La seva adquisicio es faria paulatinament a través d’
una evolucié sense salts %%,

En tot dibuix el factor técnic tenia una gran importancia, perqué les

formes no es representaven com es volia, sindé com es podia, i en el cas del
294

nen, amb una técnica molt rudimentaria

103- Documentacio personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr. 143. anc cac 105941. Siluetes de
paisatges amb gamma de grisos aconseguida amb pintura a I'oli.

104-Documentacié personal ANC. Fons Victor Masriera -families Masriera-Ferrer- (Inv. 107).
Arxiu inedit sense catalogar. Inventari 107. Nam. Reg. Entr. 143. ANC 105938. Siluetes de
paisatges amb gamma de grisos aconseguia amb cartolines retallades.

29 | a libertat del nifio y el respeto a su personalidad en la ensefianza del dibujo. “Revista de

Pedagogia”, Madrid, 1930. (Apendix Documental Articles L. XIV, p. 202)

2% MASRIERA, Victor. Contribucién al estudio de los fundamentos psicolégicos de la
pedagogia del dibujo. Separata de: Asociacion Espafiola para el Progreso de

las Ciencias. Madrid, 1915, Capitol V, p. 9.
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L' ENQUADRAMENT

Saber veure un tema des del punt de vista grafic, consistia en poder
descobrir en el mateix, tot el necessari per ser dibuixat, i saber prescindir de la
resta, es a dir, veure el natural com si fos un dibuix.

Una de les dificultats vindria alhora d’ escollir la quantitat o extensié d’
un tema o conjunt, per que el natural s’ oferia sempre de manera panoramica,
com si estiguéssim situats dins d’ un gran cilindre o esfera en que podriem
donar una volta sencera sense moure’'ns de lloc, presenciant el tema d’ una
manera continua. D’ aquest s’ havia d’ escollir un tros normalment en forma
rectangular ja que el paper solia tenir aquest format.

En la fotografia s’ escollia el tema mirant pel visor 0 una petita lent

divergent tallada en forma rectangular que es col-locava sobre la maquina, pero
el dibuixant no acostumava a tenir aquesta guia.
Per aprendre a limitar el tema es podria usar un tros de cartr6 en el que s’
hagués retallat en el seu interior un rectangle. Acostant el rectangle o allunyant-
lo de la vista, es veuria més o menys quantitat de tema. Les lents divergents
podrien servir també per limitar el tema i estudiar I" extensio del mateix.

105-Fig. 143, 145, 146, 147. Enquadrament d’ un tema; El Dibujo para todos (1920 ?),
p. p. 260-263

S’ hauria de buscar en els temes quelcom que dominés com a mesura o
com a valor. Podria donar-se el cas que al comencar a dibuixar sense previsio,
un dels motius que es dibuixarien podria ser de mesures massa grans i
aleshores no cabria la resta del que es volia dibuixar fet que succeia molt en
els principiants, per que no estudiaven primerament un pla a seguir en I
execucio de I' obra. Primer s’ hauria de delimitar el tema per tracar tot seguit
unes linies generals de tempteig sobre el paper.

CLOENDA

Dins dels elements formals del Dibuix, Victor Masriera explica diferents
conceptes com el de proporcid, i diferents maneres d’ aplicar-lo. Parla també
del trag, de la llum i del color i les sensacions que produeixen a la persona.
Parla també del ritme en |’ obra d’ art, i de com buscar el moviment; aixi com
del tractament que s’ hauria de donar a I' apunt , la utilitzacié de la técnica
aguedada; i de I’ enquadrament oportu alhora d’ escollir un tema.
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14. CRITICA ALS ANTICS METODES D’ APRENENTATGE. DE FINICIO DEL
SEU METODE

LA COPIA — LA LAMINA

La tradicio de la copia de lamines i escultures de guix del natural, estava
basada en la idea de mimesi en que I' art devia imitar la naturalesa. Els tractats
i les cartilles pel dibuix varen ser prefigurats per Leonardo da Vinci, proliferant
durant els segles XVIII i XIX a tota Europa. Venien a ser una col-leccié de trucs
pels principiants. La Academia, s’ encarregava de produir les estampes 0 s’
importaven de I’ estranger. Les estampes eren gravats calcografics agrupats en
cartilles: flors, paisatges, animals, robes, o sobre el cos huma, nassos, orelles,
ulls, boques... Les cartilles amb el temps, anaven perdent qualitat, refonent-se
amb noves copies, perdent també la unitat i les proporcions. En teoria servien
per aprendre a dibuixar fins i tot sense mestre ?*. El meétode classic d’
ensenyament superior, consistia en comencar per lamina, seguir amb el guix i
acabar pel model nu i I' estudi de robes. Pero Victor Masriera creia que les
lamines haurien de ser proscrites ja que portaven a I’ amanerament i a grans
pertorbacions ?%°. Aixi explicava, que per desgracia encara hi havia algunes
escoles o0 academies de dibuix que tenien com a principal métode d
ensenyament, sobretot per als principiants, la copia de lamines litografiades, de
caps, mans, ulls, celles, figures senceres, flors o paisatges, etc., quan ja estava
totalment desacreditada aguesta manera d’ ensenyar per que era molt viciosa.

Aixi doncs, un dels métodes molt en boga a la seva epoca que pretenia
desterrar, era el de I aprenentatge del dibuix a través de I' esmentada copia de
lamines o cartilles. Al llarg de tota la seva obra no es cansa de repetir que
aguell metode no portava enlloc.

Per contra, creia que el Natural era la manera idonia per a comencar I
aprenentatge del dibuix.

En una ensefanza intuitiva del dibujo, este debe ser del natural,
guédese la lamina para la ensefianza exclusivamente memorista de
formulas i definiciones. Con la lamina no se aprende a dibujar del natural
porque es plana y los objetos son corpéreos; pero a demas, con ella
viene el amaneramiento, y se pierde la espontaneidad, dibujandose
después del natural siguiendo un patrén 2’

La finalitat del professor manifestava, era ensenyar veure els objectes al
natural, de manera que el mateix alumne descobris les masses i les linies
principals i encara que en la lamina es trobés una representacié de I’ objecte, a
I' alumne I' impressionaria menys la veritable forma del mateix, que el
procediment amb que I' autor I' havia expressat, i arribava a I' amanerament

295 Oretga Ruiz, Manuel. La escuela gratuita de disefio de Barcelona 1775-1808. Ed. Biblioteca

de Catalunya, Barcelona, 1999, p. p. 153, 187, 195, 198, 207.

2% MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 182-185.

27 MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. 9.
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molt abans que a saber dibuixar; després davant del natural tot voldria dibuixar-
ho de recepta, veient la forma per ulls aliens %%,

El dibujo es un arte y tiene una parte practica importantisima; la
enseflanza de esta parte consiste en copiar modelos (cuanto mas
naturales mejor), no por reglas precisas sino por la impresién que nos
cause una forma y por la comparacién de unas partes con otras del
objeto que se dibuja, para acostumbrar-se & ver bien las formas y
adquirir la habilidad suficiente para interpretarlas 2%

El dibuix de lamina estava ja desacreditat des de feia temps en les
nacions més cultes, havent-lo rebutjat per que la finalitat del dibuix no era
reproduir reproduccions —per aquesta finalitat ja hi havia maquines- sino
representar objectes reals.

Continuava dient:

...la nula -y lo que es peor-, mala preparacién de muchos alumnos
iniciados en el Dibujo por medio de la copia de laminas de mal gusto,
gue no lograron abrir sus ojos a la realidad para descubrir en ella
aspectos graficos, pero dieron a la mano una falsa y funesta habilidad
productora de efectos inexpresivos, constituye el principal obstaculo para
un dibujo vivo y sincero 3%.

Per a nens de 7 -8 anys, parlava de la copia, de fet, hi havia una obra,
“Método Pedagogico del Dibujo” que és la que més s’ assembla a un bloc de
lamines per a ser copiades. Perd0 no ens enganyéssim, en realitat eren uns
exemples graduats per que el Mestre tingués referents sobre cap a on havia d’
orientar, ensenyar i de que i com ho havia de fer. Ho deia clarament, sén :

“Uns conjunts que no es copiaran exactament, sin0 que serviran de
suggestio per que el nen faci composicions al seu gust. Aquests
exercicis hauran d’ obrar com un aperitiu, per que els nens entrin
agradablement altre vegada en el dibuix” *°*.

Si abans s’ ha esmentat com el mateix autor indicava que no eren
lamines per copiar, també és cert que en I’ apartat que en elles dedicava al
Dibuix del Natural, deia que eren molts els exercicis d’ aquest grau, que podien
executar-se a la vista de models reals (facils d’ adquirir), alternant-los si més
no, amb les copies dels gravats i canviant I' ordre dels mateixos. Es I' Gnica
vegada en tota la seva obra que concedeix certa llicéncia a la copia, i encara, d’
una manera molt acotada. Realment, eren manuals graduats eminentment
practics i didactics 3%

% MASRIERA, Victor. La Ciencia del Arte. José Gallach. Editor. Sucesores de Manuel Soler.-
Editores. Barcelona, 1913, Vol. V, p. 16.

299 MASRIERA, Victor-VIDIELLA, Ramona. Dibujo. Ed. Cabaut y Cia. Buenos Aires (Argentina),
1912, Preliminars 4.

%% MASRIERA, Victor. El Dibujo en la Escuela Primaria. Editorial Saturnino Calleja S.A. Madrid,
1922, p. p. 8-9.

%1 MASRIERA, Victor. Método Peadgogico de Dibujo. Grado 2 —Sobre la aplicacion del
Método- Juan Ortiz, editor. Madrid, post, 1917, p. 2

%92 Op. Cit. MASRIERA, Victor. Método Pedagogico de Dibujo.



Capitol V 430

La lamina era una interpretacio particular d’ un artista, i I' alumne, més
qgue veure la forma, veia I’ execucio, arribant molt aviat a I' amanerament.
Insistia dient que precisament amb el seu metode havia arribat a corregir a

alumnes molt amanerats pel dibuix de lamina .

Els metodes que es fonamentaven en la copia de lamines, encara que
no es basaven en cap estudi psicologic, tendien a preparar pel dibuix del
natural, fent copiar traduccions en linies, de coses reals; pero aquest metode
tenia un greu inconvenient, atemptava a la personalitat de I' alumne, li donava
receptes per a dibuixar i podia arribar a casos com el que va presenciar en la
seva joventut amb un condeixeble seu, que enfront d un bust que estava
dibuixant, va exclamar:

“ara no me’ n recordo com es dibuixen els nassos” 34,

Citava a Sorolla el qual deia que quan dibuixava arbres, inconscientment
anava a la interpretacié que Calame donava a les seves famoses lamines 3%°.

Els que acostumats als metodes antics del dibuix referint-se al dibuix d’
apunts de moviment com a iniciacio al dibuix de figura, deia que segurament s’
escandalitzarien, doncs ells consideraven que primer s’ havia de dibuixar el cos
quiet, i abans els models de guix , per que el clarobscur estava ja reduit a blan i
negre. Aquest metode no interessava ja, doncs el guix era un abstracciéo del
natural amb color, i malgrat I'escultura grega es prengués com a model, la seva
bellesa només seria apreciable per qui tingués una cultura artistica, pero a I’
alumne aprenent només les trobaria fredes i sense vida, i poc interessants, més
endavant quan hagués comprés el seu valor sera quan espontaniament

volgués estudiar-les *°°.

ESQUEMA RESUMIT DE LA SEVA PEDAGOGIA DEL DIBUJO

El resum no de la seva obra sin6 del seu Métode de Dibuix anomenat
com el “MASRIERISME”, el sintetitza en un grafic en forma de fulletd6 sense
data de publicacié6 que anomena “Esquema de la Pedagogia del Dibujo” —
Esquema del método Pedagodgico de Dibujo de Victor Masriera- editat pel
Curso Permanente de Dibujo de la Direccion General de Primera Ensefianza,
indicant pero que els esquemes fets ordenaven els resultats obtinguts en una
labor de 20 anys, la qual cosa suposant que es contés a partir del primer Curs
Permanent de Dibuix de 1912 , s’ hauria fet I’ edici6 cap el 1932.

La presentacié del fulletdé, molt resumit indicava que els esquemes que
presentava constituien el programa resumit de les llicons de metodologia del

%93 MASRIERA, Victor. El Arte del Croquis. Manuales Gallach CXXIV - Espasa Calpe,
S.A. Madrid, 1924, p. p. 95-96.

%4 OPp. Cit., p. 95

%5 Op. Cit., p. 95

306 MASRIERA, Victor. El Dibujo para todos . Manuales Gallach, José Gallach Editor,
Barcelona, 1920 ?, p.p. 283-284.
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dibuix que es donaven en el centre. S’ agrupaven per matéries al voltant d’ un
simbol que facilitava la visi6 del conjunt. Els esquemes fets a posteriori
ordenaven els resultats obtinguts en una labor de 20 anys.

En el fulletd, presentava dos esquemes:

1) EL CAMINANT. Esquema metode de dibuix

Dividit en 3 franges horitzontals a la part central, plenes de dibuixos, es
subdivideix en 3 apartats més cada una d’ elles, aixi trobem la franja 1 dividida
en els apartats anomenats a, b, c; la franja 2 dividida en els apartats d, e, f; i la
franja 3, dividida en els apartats g, h, i. Al darrera explicava breument el
contingut d’ aquestes franges. El ninot, I' arbre i la caseta simbolitzaven el mén
infantil. ElI ninot comencgava a caminar. Caminant es perfeccionava i el mitja s’
enriquia. D’ un mon fantastic (a, b, ¢) passava a un altre més real, gracies als
nous recursos tecnics adquirits (1, 2, 3). Després d’ una etapa preparatoria (d,
e, f), el caminant entrava en la veritable técnica del dibuix de solides
construccions (g, f, h). El caminant havia seguit la doble evolucio, la del nen i la
del dibuix a través dels temps. Podia escollir el cami de la seva vida.

2) LES ILLES MISTERIOSES. Esquema de la pedagogia del dibuix

El grafic presentava 3 nivells amb dibuixos. L’ explicacié era: Un artista
rebia la crida de I' illa de la familia per que satisfés els seus desitjos de portar el
nen al' illa de I' Art. L’ artista professor, conscient de la seva missio i de la seva
responsabilitat, anava a I' illa dels nens per estudiar les seves aptituds
artistiques; pero aixo I' obligava a comunicar-se amb I’ illa de la Psicologia. Cap
partit treuria dels fets estudiats sense idees fonamentals ni orientacions sobre I
art d’ ensenyar, per aixo visitava I’ illa de la Pedagogia, i en front a sumptuosos
palaus, per no existir el de la pedagogia del dibuix, havia d’ edificar una caseta
per elaborar el métode. Aquest seria el pont que uniria I illa dels nens i la de I
Art.
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ESQUEMA DEL METODO PEDAGOGICO ‘
DE DIBUJO DE VICTOR MASRIERA

CURSO PERMANENTE DE DIBUJO
DE LA DIRECCION GENERAL
DE PRIMERA ENSENANZA

o0s adjuntos esquemas constituyen el programa resumido

de las lecciones de metodologia del dibujo que se dan _

en este centro. Se agrupan las materias alrededor de un

simbolo que facilita la visién del conjunto. Los esquemas

hechos a posteriori ordenan los resultados obtenidos en una
labor de veinte afios. A

Esquema de la pedagogia del dibujo. (Las islas miste-
riosas.)—Un artista recibe el llamamiento de la isla de la
familia para que satisfaga sus deseos de llevar al nifio a la
isla del Arte, El artista profesor, consciente de su misién y
de su responsabilidad, va a la isla de los nifios para.estudiar

/ sus aptitudes artisticas; pero esto le obliga a comunicarse
con la isla de la Psicologia. Mas ningtin partido sacaria de
los hechos estudiados sin ideas fundamentales ni orientacio-
nes sobre el arte de ensefiar, por esto visita la isla de la Pe-
dagogia, y frente a suntuosos palacios, por no existir el de la
pedagogia del dibujo, tiene que edificar una casita para ela-
borar el método. Este sera el puente que una la isla de los
nifios y la del Arte.

Esquema del método de dibujo. (El caminante.) - El mo-
nigote, el arbol y la casita simbolizan el mundo infantil. E1
monigote empieza a andar, Caminando se perfecciona y el
medio se enriquece. De un mundo fantéstico (a, b, c) pasa a
otro mas real, gracias a los nuevos recursos técnicos adquiri-
dos (1, 2, 3). Después de una etapa preparatoria (d, e, f), el
caminante entra en la verdadera técnica del dibujo de s6li-
das construcciones (g, 4, i). El caminante ha seguido la doble
evolucioén, la del nifio y la del dibujo a través de los tiempos.
Puede escoger el camino de su vida.

ESQUEMA DE LA PEDAGOGIA
DEL DIBUIC
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CLOENDA

Tal com ja s’ ha esmentat el principi basic en que es va moure al llarg de
la seva vida, va ser el fet d’ anar en contra de la copia de lamines o catrtilles
com a metode d’ aprenentatge del dibuix. Si algl ha pogut interpretar a simple
vista que ell es posava en contradiccié a I’ anar en contra d’ aquell métode i
alhora en produia quantitat, té una visié parcial de la seva obra. Si que va posar
quantitat d’ exemples, la majoria per que els mestres i professors de Dibuix s’
orientessin, perdo sempre deixava clar que eren aquests qui havien d’ adaptar el
metode a I’ alumnat, necessitats, condicionants, i finalitats que es tenien i es
volien aconsequir.

Possiblement ja en la seva propia época, se I' pogué interpretar
malament, degut a la llarga tradici6 d’ ensenyament per copia, per part d’
alguns que no entengueren que la profusa il-lustracié grafica i sobretot
fotografica dels seus manuals, que no llibres de text, no eren més que
exemples, no pas lamines per a ser copiades.

La impresion de conjunto que he recibido es que reina una gran
confusién. Se busca en mis obras la panacea; pero sucede a muchos
que, carentes de la preparacion suficiente y, ademas, con el
atolondramiento del que siente una necesidad apremiante, cogen
fragmentos de las mismas, desfigurandolas, y como se comprendera,
dan a las mismas unas interpretaciones fantasticas.

Han llegado las cosas a tal punto que, siento y comprendo que mi deber
es intervenir.

El dibujo del natural y el de invencion, es el que ha substituido a las
laminas>"’.

307 MASRIERA, Victor. El Dibujo en las oposiciones de Magisterio.Editorial Sucesores de

Ribadeneira (S.A.). Madrid, +/- 1927, p. p. 51 10.
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15. EXEMPLES DE LLICONS

El breu ventall d’ exemples de llicons que s’ han triat, han seguit el criteri
de plasmar el tractament que donava Victor Masriera a totes les tipologies del
dibuix, i a tematiques ben diverses. No s’ han escollit per queé tinguin continuitat
entre ells sino tot el contrari. Amb aquesta diversitat de temes es pot veure la
versatilitat de domini que tenia en tots elles.

Des de temes senzills, fins a més complexes, tan de dibuix artistic com
de I' anomenat avui en dia dibuix técnic. Des de geometria plana fins a
geometria descriptiva o de I’ espai; des de formes naturals, minerals, plantes...,
a dibuix de cossos de revolucio, fins el tractament del paisatge.

Les propostes que fa i la manera de tractar-les son clares, i entenedores,
i encara avui d’ aplicacié actual respecte els manuals d’ ara.

L’ exemplificacio que fa dels dibuixos son clares, i atenent els problemes
d’ aplicaci6 practica que es plantejaven al dibuix del seu temps, alhora que
practicament als d’ ara, salvant algunes questions estetiques referents a alguns
objectes i estris propis de I’ época.

Per tan s’ ha escollit una llicd de cada un del cinc volums que formen I’
obra La Ciencia del Arte, 1913; una llico de I' obra Manual de Pedagogia del
Dibujo, 1917; una de I obra El Dibujo para todos, 19207?; i una de I’ obra El Arte
del Croquis, 1924, creient que potser sén de les més representatives i
divulgatives de Victor Masriera.

LA CIENCIA DEL ARTE (1913) VOL. | (Dibujo Lineal Aplicado a las Industrias
Artisticas)
Llico V. Quadrilaters

Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle. Diagonals, propietats segons
siguin la classe de quadrilaters a que pertanyin. Problemes.

Es una de les poques llicons on al final de la qual planteja problemes per a
desenvolupar, que ell mateix exemplifica la resolucié amb el procés a seguir. El
fet succeeix només en les llicons del Vol. I. Al comencament introdueix la
teoria, amb exemples d’ aplicacié practica.
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Exemples de Llicons: “Quadrilaters. Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle...” Lli¢6 V LA
CIENCIA DEL ARTE, 1913, Vol. I, p. 36
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Exemples de Llicons: “Quadrilaters. Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle...” Llic6 V L
CIENCIA DEL ARTE, 1913, Vol. |, p. 37
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Exemples de Lligons: “Quadrilaters. Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle...” Llico V LA
CIENCIA DEL ARTE, 1913, Vol. |, p. 38
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Exemples de Llicons: “Quadrilaters. Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle...” Llic6 V LA
CIENCIA DEL ARTE, 1913, Vol. |, p. 39
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Exemples de Llicons: “Quadrilaters. Trapeci, paral-lelogram, rombe, rectangle...” Llic6 V LA
CIENCIA DEL ARTE, 1913, Vol. I, p. 40
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LA CIENCIA DEL ARTE (1913) VOL. Il (Perspectiva General)
Llico VI. Perspectiva del Quadrat horitzontal paral-lel.

Determinacié dels punt de distancia en el quadre i determinacio
perspectiva d’ un quadrat paral-lel segons planta. Apliacions del problema
anterior. Determinacié d’ un quadrat quadriculat horitzontal i en posicid
paral-lela i tragat d’ un conjunt de quadrats.

Comenca explicant la utilitat del que va a explicar, per continuar pas a pas i
amb les il-lustracions pertinents, el seu desenvolupament.

Rt e T R
A e

Exemples de Lligons: “Perspectiva del quadrat horitzontal paral-lel” Lligé VI. LA CIENCIA DEL
ARTE, 1913, Vol. Il, p. 73
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Exemples de Lligons: “Perspectiva del quadrat horitzontal paral-lel” Lligé VI. LA CIENCIA DEL
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7

Por la planta vemes que al pante principal vieno en el centro de la L 7 por
lo que dividiremos por la mitad Ia £ ¥’ del cundro y en m levantarcmos una ver-

i tical que nos davi al tocar en el horizonte el punto prineipal 2, Lia recta m P serd
nng perpendicular (p) que viene frents al punto de visia,

El lado del cuadrade contiguo & la L T por ser una recta comprendida en ol
plano del enadro se verd en sn verdadera longitud, asi pues, eoloecaremos en
la L I'la magnitud de este lado, colocado del mismo modo con rolacidn 4 m que
lo estd en la planta con relpcidn & 17: en aste caso I estd en el centro del lado
¥ del mismo modo deberd estar m & la mitad de la recta A° 57

Los lados A By (C Eenla planta son perpendiculares () d la L T sabemos
que todas las perpendiculares al enadro coneurren en el punto 7, entonces la re-
presentacion perspeciiva de los lados en fuga tendrdn las direcciones de A Py
L' P, pero estas roctas solo nos expresan dos perpendiculares (p) v hay que limi-
tarlns para poder constrnir ¢l cuadrado en esoorzo,

. El lado £ (' de In planta se prasenta paralelo () é la L T, lo que indica que es
paralelo al cuadro, y ya sabemos que en su representacion perspectiva so nos pre-
sontard también horizontal (g). Sélo nos falta determinar nno de los vértices lo-
janos del enadrado. Si queremos dsterminar el ¢/, bastard fijarnos en Ia diagoual
A €, pues hallando su ropresentacidn perspectiva cn el punto en gue la diagonal
¥ el lado en escorzo se toquon, tendvemos sl vértice del cnadrade pers-
pootivo, ;

I El punto 4 ya lo hemos determinado en ol cuadro en el 4’ y como gabemos

qiie la diagonal (p) debe concnrrir en el punto P uniendo A4’ con I obtendremos

el vértice " por el que corriendo nna paralela & la A’ B’ nos dard el punto B’ v

i con ¢l todo el enadrado perspectivo A'B' 0 B

136. Validndonos de la olra diagonal hubiéramos obtenide idéntico
resultado ¥ podemos usarla para comprobar la operacidn efectuada. Uniendo

£' con D 1a recta ) E' pasard forzosamente por B'.

136. Presentamos una aplicacidn del enadrado en la figura 64,

| En este caso homos empezado 4 trazar el enadro, el horizonte y los puntos

i de ln distaneia. Con esfos datos deseamos trazar un euadrado perspectivo
cnadrienlado, y en posicidn paralela.

Meabiendo ya determinado previamente los datos, no es necesario trazar una
planta como hemos hecho olras veces, pero es nocesario fjar en npa forma 1
otra lns medidas del euadrado; para ello supondremos que el plano del cuadro se
prolonga hacia abajo y & partic de la ) 7 trazamos el cuadrado ¢g) 4 B E ¢! con
=1 cuadricala.

La posicion A B de la LT es recta comiin al enadrade geométrico v al
perspectivo, por lo que podremos trazer desde log puntos 4 abed B perpendi-
culares (p) dirigidas 4 P determinando despuds la diagonal (p) 4 D) nos dard el

Exemples de Lligons: “Perspectiva del quadrat horitzontal paral-lel” Lligé VI. LA CIENCIA DEL
ARTE, 1913, Vol. I, p. 75
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Exemples de Llicons: “Perspectiva del quadrat horitzontal paral-lel” Llicé VI. LA CIENCIA DEL
ARTE, 1913, Vol. I, p. 76
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Exemples de Llicons: “Perspectiva del quadrat horitzontal paral-lel” Llicé VI. LA CIENCIA DEL
ARTE, 1913, Vol. Il, p. 77
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LA CIENCIA DEL ARTE (1913) VOL. Ill (Perspectiva Aplicada a la Industrias
Artisticas).
Llicd XVII. Arcs i voltes

] Resolygié del tracat perspectiu de dos arcs de mig punt i una volta de
cand en posicio paral-lela. Tracat perspectiu d’ arcs perpendiculars. Arcs oberts
en un mur oblic.

Com_enga explicant la relacio entre I' arquitectura i les indastries artistiques per
continuar presentant el procediment per portar-ho a terme.

XVIL

Areos y bovedas

Resotueion del trozodo  perspectivo de dos
wicos de medio puento goane Didoedo e e,
e posicisn parolelo. Dibuio en perspectiva de
un areo cebigao en poxicion parafela. Troasdo
perspectiva e avess perpesdicnlares. Arcos
abierion en i o officio,

96. Aungus los arcos ¥ bovodas son elementos arquitectdnicos no por esko
dejan de relacionarse en muchos casos con las indnstrias artisticas ya que los
abjetos creados por éstas frecuentemente delien adaptarse y siempre armonizar
con los edificios 4 que van destinados.

Por el cardcter que ticne esta obra no nos extenderamos mneho en el trazado
perspectivo de arcos y bivedas, sélo expondremos fres casos que pueden servir
perfootamanta como problemas generales y son fundamento de innum erubles apli-
caciones practicas.

El trazado perspectivo de arcos, entra de lleno en los métodos para frazar
cironlos en perspeciiva si los arcos son de medio punta, procediéndose siempre
por medio de rectéingnlos en los qua se determing un tragado interior 4 modo de
cuadrienla para determinar algunos puntos de la curva, pero unade las partion-
laridades de log arcos e2 que no son solamente porciones de circunlerencia 4
otra curva plang, sine que tienen espesor que sé determina por una superficie
cilindrica concava. Las superficies cilindricas vienen determinadas por las dos
enrvas iguales de sus bases, asi pues, por el mismo procedimiento gue hemos
trazado una curva podriamos determinar la ofra, pero esto nos llevaria & Lraza-
dos muy complicades que por un sencillo método que expondremos, sinplifica-
mos notablemente,

968, Los nreos pueden presentarse on tres posiciones diversas [mr&lelmén-
te, perpondicularmente y oblicuamento al cnadro.

Exemples de Lligons: “Arcs i voltes” Llicé VII. LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. lll, p. 95
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Exemples de Lligons: “Arcs i voltes” Llicd VII. LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. lll, p. 96
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Exemples de Lligons: “Arcs i voltes” Llicé VII. LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. lll, p. 98
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LA CIENCIA DEL ARTE (1913) VOL. IV (Sombras y Reflejos).
Llico6 XXVI. Métode General per trobar en un tracat perspectiu, la imatge
reflectida d’ un objecte

Imatge reflectida d’ un cub en un mirall vertical. Cub reflectit en un mirall
inclinat.

Comenca explicant que la manera de trobar la perspectiva de les imatges
reflectides, és facil, si es té el tracat perspectiu de I' objecte. Continua amb les
explicacions del passos a seguir amb les il-lustracions pertinents.

Exemples de Lligons: “Tragat Perspectiu, imatge reflectida en un objecte” Llicé XXVI.
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. IV, p. 114
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Exemples de Llicons: “Tracat Perspectiu, imatge reflectida en un objecte” Lligd XXVI.
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. IV, p. 115
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Exemples de Llicons: “Tracat Perspectiu, imatge reflectida en un objecte” Lligd XXVI.
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. IV, p. 116
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LA CIENCIA DEL ARTE (1913) VOL. V (Dibujo Artistico de Imitacion).
Llico XIV. Corbes lliures

Les corbes anomenades lliures son les que en la Naturalesa abunden
meés. Les corbes que ens donen els cossos naturals no son capricioses.
Apreciaci6 elemental de les corbes lliures, métode practic i senzill.

Comenca explicant que son les corbes que no tenen llei geométrica coneguda,
perd amb metodes senzills poden determinar-se referentciant-les a una a varies
rectes. Explica el procediment.

Exemples de Lligons: “Corbes Lliures” Llicd XIV
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vaol. IV, p. 52
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Exemples de Lligons: “Corbes Lliures” Lli¢d XIV
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. IV, p. 53
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Exemples de Lligons: “Corbes Lliures” Llicd XIV
LA CIENCIA DEL ARTE, 1913 Vol. IV, p. 54




Capitol V 456

MANUAL DE PEDAGOGIA DEL DIBUJO (1917)
Llico VI. Classificacié dels models i indicacions sobre la manera normal de
dibuixar-los.

Segon Grup: Formes Naturals
A) Minerals. B) Plantes.

Explica la divisio que es pot fer dintre dels minerals, posant exemples, per
passar a les plantes indicant que també aquestes es poden dividir en grups,
fulles, branques, flors; fruits, arrels, tubérculs i fongs; plantes completes.

Exemples de Llicons: “Classificacié de models. Formes naturals, plantes” Lli¢é VI
MANUAL DE PEDAGOGIA DEL DIBUJO, 1917, p. p. 82-83
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Exemples de Lligons: “Classificacié de models. Formes naturals, plantes” Lli¢é VI
MANUAL DE PEDAGOGIA DEL DIBUJO, 1917, p. p. 84-87
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Exemples de Lligons: “Classificacié de models. Formes naturals, plantes” Lli¢é VI
MANUAL DE PEDAGOGIA DEL DIBUJO, 1917, p. p. 88-91
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Exemples de Llicons: “Classificacié de models. Formes naturals, plantes” Llig6 VI
MANUAL DE PEDAGOGIA DEL DIBUJO, 1917, p. p. 92-93
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EL DIBUJO PARA TODOS (1920 ?)
Llico Undecima. Cossos Rodons

Els cossos de revolucio o tornejats es formes per infinitat de cercles.
Demostracions experimentals. Com s’ engendra geomeétricament un objecte
tornejat. El cilindre i el con. La esfera i I' ou. Construccio de cilindres, cons i
cons truncats, de cartolina.

Explica el procés per a la seva confeccio, i acaba la llico amb dos apartats; un
dedicat al professor, en el qual li explica de quin material es procurara, com el
seccionara i com explicara comencant per cossos senzills per que els nens i els
ignorants puguin entendre i progressar en la dificultat. Recomana la utilitzacio
de papers de colors per a la realitzacié volumeétrica. L’ altre apartat, el dedica a
I' afeccionat, en ell li explica que es fixi en els seus passeigs en les formes
esmentades en la llicé per treure rapidament un apunt, llavors a casa construira
amb paper diferents figures.

1T
Querpos redondos

Lo enerpos do revolueion o torneados 8o formam
por infinidad da cirenlos, — Demostraeione: experimen-
tules.—Como 50 engendis goomdlrienments un olijero
torneado,— B cilindre 5 el cone,— La esfera y ol hiievo.
—Consbrneeion de cilindros, conog ¥ conod truneados,
e eartuling.— Leccion undécimn,

Log cuerpos redondos vienen comprendidos
en el segundo grupo de la clasificacion gue en
o] capitulo anterior hemos hecho respecto u las
formas de los objetos, Al hablar de cuerpos re-
“dondos, 10 nos referimos o todos los que estin
formados por superficies curvas o redonden:
- daus, ging solamente los que vienen determina-
dos por leves geométricas conocidas,
 Lee cucrpos de revolueion o torneados son
enerpos redondos, e importa mucho al dibojan-
e conocer Ing leves de su estyucture, pues son
muchisimos los objetos asi formados,

Exemples de Llicons: “Cossos rodons” Llicé X
EL DIBUJO PARA TODOS, 19207, p. p.166-167
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BL DILESO PARA TODOS 169

e

I jarron de In figura 935, es un cierpo e
pevoluvion, tomo {ndog los que el alfarern cje-
enfi eon el torno, imprimiendo un movimiento
¢ potacidn o la
landa arcilla que
“modela con las ma-
jioa. [in presencin
Cde e torno  pEen
madera 0 pari me
gl vno se i per
feeta cuenta de i
manera de formie-
& uno e estos
CHETPOB. ¥
La pequeni
campani de laton
o la figura 91, es
ambién un objeta
Aforneudo,
Si corfiramos el
jarron en la forma
de 1o figuranh, oh-
tendriamos grin
cantidad de cireu- :
log, o que nos de-
Cmostraria que el i
cuerpo estd lorma-
da por infinidad do liguras de eatn close,
fue aumentan o disminuyen su didmetro
segin o forma del cuerpa. Seccionande la

Ll B3

AL DIRUI0 PARA TODOR i s |

campann en la misma forma, obrendrinmos
tambien figuras circulares,

st manern do concebir log cuerpos de
pevolucion nog faeilitard en gran maneri ol
dibmjarlos perspectivimente.

Para delerminar geométricamente oslos
cuerpos hay que considerarlos de un modo dis-
tinto. Supongames que se secciona el jarron
verticalmente como en la figure . La parte
cortada del objeto nos daria In forma del mis-
mo, figura, 97, colovdndola de modo gue 8e
adaptara i i carton, siguiendola por el exte
yiop con uil lipiz, determinarviamos o formi
aniesindicada que se Hamard, perfil del obje-
to. Recortando el cartdn ¥ colocando un
bastoneito que pase por ¢l centro, come en ln
fizura 98, haciéndolo servir de eje, para hacer
airar el earton, el perfil octpard posiciones
diversas, que en conjunto dard 1o forma tofal
del cnerpo, Bn ln figura 09, tenemos el perfil
de L eampiing eon s eje.

Con lo dicho s¢ comprenderd que Lo que
primeramente necesitanos ik conecer la
forma geométricn de un cuerpo e revoluein
eagu parfil Si se comprenden enerpos e forma
complicads como la canpand, iy fied] sevi
entender 10 forma de ‘cuerpos sencillos, toma
ol eilindro, que se obliene haeiendo girar un
rectangulo alrededor de uno de sus lados gue

se conservi fijo; lu del cono engendrada por 1a

Exemples de Llicons: “Cossos rodons” Llic6X
: I
EL DIBUJO PARA TODOS, 19207, p. p. 16gS-171
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Tigr, 0

Exemples de Lligons: “Cossos rodons” LlicoXI|

EL DISUJD PARA TODOS 178

Fig, W

BL DIBUJO PABA TODOS . 175

rotacion de un tridngulo rectingulo, alrededor
de un eateto fijo, o un tridngulo isdsceles, to-
mando como eje su altura; del mismo modo

obtendriamos la esfe-
i, haeiendo glrae unia
circunferencia,  alre-
dedor de uno de sus
difimetros ¥ un huevo
formado por un dvalo
que gire alrededor de
#11eje maximo,

Poro como es difi-

cil en muchos casos.

proporeionarse un
torno ¥ Il generacion
geometrica de uno de
catos enerpos ohtenida
por Ia rotacion de un
perfil; cs puramenta

ideal, yuque del cuer-

po solo queda lo que
uno. ha imaginado, si
queremoes construir
cuerpos de cartulina,
como hicimos en el
capitulo anterior, de-
hemos  seguir otros

métodos digtintos de los expuestos,
L cartuling es plana cuando la tenemos
gobre La mesa, pero irvollindola toms ki forma

EL DIBUJO PARA TODOS, 1920?, p. p. 172-175
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de un eillndro Hay muchos 0b;etos cil[udrim
que no so hacen al torno ¥ si envollando algo

Fig. 100

fue antes permanecin plano: todog los potes de
hoji de Inta estin constriidos de esta maner,
Exuminemos uno, fignra 100, lo caracteristico

BL DINUIO PARA mm 3T

rep e

que dezde e‘.l punto de vista geumétllm pode-
med observarle es que tiene dos elreulos que se
anen por medio de una superficie curya; super-
ficie eilindrica que viene formada porlahoja de
lata enrollada {en este caso consideraremos el
pote ¥ tapa de una sola piezal Si quitamos la
soldadura de los distintos trozes de hoja de

Fig, 1oL

L, extendiéndolos gobre un plono véremos
que la superficie cilindrica tiene o lorma de
un frectingulo, fgura 1015 por Lo que hemos
dieho, pronto se comprenders el método que se
ha de seguir para la eonstruecion de un eilin-

-

178 | MANUALES GALLACH

tlw de uu'tulinu' a0 pecortarin dos nire-ulns
iguales ¥ después un pectingulo cuyos lidos
sean unos ignales o la longitud de s civeunfe-
rencia demo de los civenlos v Tos ofros dos a b
altura que se desee tenga el cilindro, Se envolla
I cartuling de modo que se toguen estos dos
ludos y se unen por medio de oo tie de papel
engomada, una ver consiriida el tubo se tapn
con los dos cirenlos que se univin con frocitos
de papel engonindo,

Bl cono se puede también constriie fm-:b,
mente de eartuling. Lo eafetera de la figur
A, vati fn"rmé_ldn por un cono teineado, alli eski
también el desarrollo de su superficie, Bl
método general es ol signiente: sea el perfil
del cona, el tridngulo isdsceles A 8 ¢ fig, 102;
con i diimetro B € tracese sobre una eartu-
Lina e gliewlo be, ¥ determinese una veek e
abigual a Lo 21 B, haclendo centro en a, con
radio ¢ b, degeribase un areo de civeulo, el que
8o limitari con la longitud de la elreunferen-
cia b e, Mniendo 7 eon @ por unu rects, tendre-
mes en a bl el desarrollo de la superficie cini-
o, que se recortart arvollindoln de modo que.
el borde a b toque al a L Habretmos formado un
cucurucho que podemos tapar con el cireulo
¢y ¥ b8l tener ¢l cono completo.

_8i deseamos construir un cono  truneado
procederemos de la misma manera indicada
amteriormente  para el cono completo; pero

2

L DIADIO0. PARA TODOS h'!

después si tomumos como dato el per HI w B 0
n oan trn?.m':i con radio  m T contro en s ol
arco m' a'; siendo entonces v’ b r el desnrio-
llo de la snperficie conica correspondiente 3l

Fir. 102

franco de cono que deseamos eonstruir, Solo
hastared determinar [ bise menor que serd i
vireitlo coyo dinmetro o2 m a.

Ui pantalla para una limparg es un cono
(runcado sin bpses, da modo que su conslre-
CI0n 08 {10 mias sencilla.,

Exemples de Llicons: “Cossos rodons” LlicoXI
EL DIBUJO PARA TODOS, 19207, p. p.176-179
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Exemples de Lligons: “Cossos rodons” LligoXI
EL DIBUJO PARA TODOS, 19207, p. p.180-181
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EL ARTE DEL CROQUIS (1924)
Llicé V. Un passeig per la platja

El passeig de mar. Reflexions sobre el ritme. El ritme i el dibuix realista.
La contemplacié d’ unes rudimentaries draganes ens porta a pensar més
concretament sobre lo fundamental del croquis. Un tema que només interessa
pel seu aspecte grafic. A més de I’ accidentalitat del clarobscur, aquest indica la
veritable forma de les coses. Quelcom sobre la qualitat.

Explica a través d’ una excursio d’ un dia de platja tot el que es pot arribar a
observar i dibuixar.

Exemples de Lligcons: “Un passeig per la platja” Lligé V
EL ARTE DEL CROQUIS, 1924, p. p. 42-43
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Exemples de Llicons: “Un passeig per la platja” Lligé V
EL ARTE DEL CROQUIS, 1924, p. p. 44-47
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Exemples de Lligons: “Un passeig per la platja” Lligé V
EL ARTE DEL CROQUIS, 1924, p. p. 48-51
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Exemples de Llicons: “Un passeig per la platja” Lligé V
EL ARTE DEL CROQUIS, 1924, p. p. 52-53
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16. LA SEVA DIDACTICA A L'EPOCA DE CASTELLAR DEL VA LLES

Pogues persones resten vives a Castellar del Valles que haguessin
tingut de mestre a Victor Masriera, ja en I’ Ultima etapa de la seva vida; pero
totes elles, en mencionar el seu nom, tot i que potser no han sabut mai la seva
valua ni el recorregut de la seva vida, el recorden rapida i agradablement com
tot un senyor, una persona agradable, ponderada, i amb I’ orgull d’ haver estat
alumnes seus.

Mercé Garrds (Castellar, 1925), recorda que en les seves classes, que
eren nocturnes, comencaren a finals d’ estiu havent-hi encara claror suficient
per a sortir fora de I aula per a dibuixar del natural. Moltes vegades sortien al
carrer, al Passeig Tolra, on davant mateix de I’ edifici del Patronat Tolra on s’
impartien les classes, hi havia un gran parc-jardi de la casa Tolra conegut com
“El Parque”, amb arbres immensos. Alla els explicava la llicé i feien
perspectives, buscant els punts de fuga. També anaven a la Placa d’ Albert,
molt a prop del Patronat Tolra, situada darrera de la casa que posteriorment
compraren el seu fill i nora. Des d’ aquesta placga, just a tocar a la carretera de
Sentmenat, dibuixaven un conjunt de tres cases modernistes amb facana
ornamentada de I' any 1910, de nimeros, 102, 104 i 106, fetes construir per J.
Comas conegudes per “cal Palurdo”. També havien anat a dibuixar cap el cami
de Puigverd (masia situada a les afores del poble), on des de baix el torrent del
mateix nom dibuixaven el pont que el travessa.

Dintre de la classe sempre dibuixaven al natural. Posava un pedestal i
damunt d’ ell unes canyes que cobria amb uns draps fent plecs, com casulles
de capella, també algunes plantes. Tan dibuixaven a peu dret com asseguts.
Els feia fer una mena de peu o pedestal per apuntalar-lo a terra amb una fusta
amb frontisses, com un faristol, el qual servia tan per si estaven drets com
asseguts, posicié en la qual el recolzaven sobre les cames.

Montserrat Casajoana (Castellar, 1920), recorda que dibuixaven draps,
roba molt ben posada amb plecs, que va comprar-se un cavallet per poder
dibuixar millor. A vegades Victor Masriera portava una flor, un gerro. Hi posava
molt d’ empeny, malgrat tenir jovenalla de diferents edats, i amb moltes ganes
de jugar.

Antoni Tort (Castellar, 1925-2006). El recordava com un home alt,
bastant gran d’ edat, una mica encorbat, i moderat. L’ afeccio que li feu agafar,
el porta a ser pintor semi-professional.

La seva curta tasca va reeixir, aixi dos dels seus alumnes castellarencs,
Antoni Costa i Joan Tort es dedicaren a la pintura, Vicen¢ Montes i Alsina
(Castellar, 1918-1977), havia pintat d’ afeccié, Josep Gibernau i Ribas
(Castellar, 1919-1948), arriba a ser dibuixant d’ estat major durant la guerra.
Jordi Garrés Sampere, germa petit de Merce Garrds, conserva un llibre de
Victor Masriera al que li va comprar el seu pare.

Tot i ser en temps de penduria, Victor porta un control del curs de Dibuix
gue dona a Castellar, aixi consta en diferents parers, recopilats sota un de més
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gros que diu: “Classe de Dibuix de Castellar”. En ell hi un paper que diu Magi
Samaranch, carrer Major, 2. Bartomeu Pérez, carrer Torras, 2. Josep M2,
Villaré, carrer Major. Josep Vilardebo, carrer Sentmenat.

En un altre consten els models que feia servir a Castellar: terrissa, galleda,
gerra, cistell, tassa... (Apéndix Documental L. LXXXIV, p. 96)



La Pedagogia de Victor Masriera 471

17. COMENTARIS FETS A LA SEVA OBRA

La tasca pedagogica de Victor Masriera i la seva obra, va ser motiu de
comentaris diversos, fets en mitjans de comunicacié també diversos (oficials,
independents, etc.).

Es troben en revistes i diaris noticies simplement informatives de la seva
tasca (conferéncies, cursos), noticies divulgatives més extenses dirigides a un
public general, i noticies-comentaris especialitzats sobre la seva obra i tasca.

En aquest apartat, destaquen algunes valoracions fetes des de diferents
mitjians d’ expressio, provinents de diferents personalitats de I' éepoca,
comentaris fets per persones entenedores en el tema, per periodistes
especialitzats.

Destacar que la practica totalitat de comentaris sobre la seva tasca i
obra sortits en diferents diaris, revistes i butlletins de ideologia diversa, sempre
van ser elogiosos; mantenint-se aixi de positius al llarg del temps.

De fet els que aqui es mostren es troben en ordre cronologic.

HERALDO DE MADRID, 13 de juny de 1913. Sig. Joan Bardina.
“La escuela del porvenir. Una exposicion notable”

-Joan Bardina Castara, (Sant Boi de Llobregat, 1877-Xile,1950), doctor en
filosofia i lletres per la universitat de Madrid va ser pedagog, escriptor i
fundador a Barcelona de I' Escola de Mestres I'any 1906-.

La acabo de visitar. Y yo, que he visitado no pocas en el Extranjero y en
Barcelona-donde algo muy interesante se ha realizado en este sentido-, me he
guedado sencillamente maravillado.

iOh, como s sienten alli los latidos ocultos de la Escuela nueva, que va
germinando reposadamente, que va cogiendo forma con la calma de lo
importante; esa Escuela nueva, que sera un dia-¢por qué dudar del ello?- la
Escuela espafiola!

Cien veces hemos escrito todos contra el palabrarismo docente, contra
la imposicién formulista, contra la inyeccion pasiva de Ciencia, como podria
inyectarse cualquier especifico. Facil tarea sea -benemérita ademas- la de
criticar lo malo y “formular planes” de salvacion.

Lo dificil, lo que anima a muchos, lo verdaderamente audaz es, mas que
formular criticas o planes, “realizar algo” que remedie el mal actual. Estamos
hartos de ideas salvadoras. Nos contentamos con que “se haga” UN
POQUITO, con que se “realice” una MILESIMA de lo bueno que a todos acude,
sin que a nadie le salga de las regiones estériles del cerebro.

A nadie no, aqui esta la exposicion de estos 24 Maestros y 14 alumnos,
bajo la direccion de Victor Masriera, a la sombra protectora de la Junta de
Pensiones y de la Direccion General de Primera Ensefianza.

El Dibujo en la Escuela nueva es tan trascendental, que constituye una
de sus bases fundamentales. Podriamos decir que el “hacer las cosas y el
expresarlas graficamente” son los dos rieles por donde debe marchar toda
educacion moderna.
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No podemos en una breve nota exponer detalladamente el papel del
Dibujo en la ensefianza primaria ..., como se educa al nifio la mano y el ojo y
aprende a “saber ver” (cosa muy dificil), lo cual trascendera después en los
asuntos de la vida; como se le enchufa un sentido de gusto estético que ha de
modelar al nifio entero, como esto puede influir en la marcha del pueblo,
incluso en cuestiones sociales, que necesitan almas de hierro y enteras, pero a
la vez artisticas y humanas; como, mediante el Dibujo, se puede sacar al chico
de aquella inaccion martirizadora de la Escuela, brazos cruzados y piernas
quietas ...

En varias exposiciones modernas de Dibujo se notaba ya no sélo la
importancia esa, sino una metodologia bastante acertada en rechazar todo lo
gue no fuese “sacar del natural y expresarse espontaneamente”. Pero en estas
Exposiciones se notaba una falta: del polo rutinario, del calco y la imposicion,
habian pasado al polo opuesto del impresionismo, del romanticismo. Del calco,
que era un mal, habian pasado al anarquismo, que es otro mal.

En la actual Exposicién se ve una feliz conjuncién de la Espontaneidad
con la Ley, de la Ingenuidad con el Ritmo, de la libertad con la Obediencia...

Vosotros Maestros, sobre todo id al Palacio del Museo Nacional a visitar
la Exposicion, a meditar en ella. Con orgullo podriamos exponer estos
centenares de Dibujos en Paris 0 en Berlin. Con esto queda dicho todo.

EL IMPARCIAL, 19 de juny de 1913. Sig: Francisco Alcantara.
“ En el Palacio de la Biblioteca. El dibujo en la escuela”

- Francisco de Alcantara, va ser periodista i critic d’ art de I' esmentat diari.
També, director de la Escuela de Ceramica de Madrid-.

Don Victor Masriera fue pensionado al Extranjero para estudiar el dibujo
aplicado a la Escuela primaria. Cumplié su compromiso con aplauso de todos;
mas de vuelta a Espafia, presentaronse dificultades insuperables, o poco
menos, para la aplicacion a nuestra vida de los conocimientos, de los métodos
por el Sr. Masriera adquiridos en otros paises.

Este caso se repite en todos los pensionados. ¢Como inocular en un
organismo decrépito la savia nueva? Se resiste nuestra vida oficial, y todo en
ella rechaza lo nuevo y al que lo trae...

Los cursos de dibujo establecidos por la Junta, en virtud de la R.O. de 27
de Junio de 1912, han hecho posible que lleguemos a ver completamente
arraigados en Espafa los métodos que incorporé Masriera, como se demuestra
en la Exposicion instalada en el Centro de Estudios Historicos, Palacio de la
Biblioteca Nacional, donde estaba el Museo de Ciencias.

En un vastisimo salon se hallan expuestos los trabajos ejecutados por
Maestros primarios y por profesionales del dibujo aplicado a la ensefianza
primaria durante el curso que acaba de terminar.

La impresion que produce el grandioso conjunto de dibujos es de una
novedad gratisima, y desde luego inolvidable. Se ve la actividad constante,
serena y bien conducida por los cauces de métodos precisos, que evitan al
alumno todo género de “zozobras” e indecisiones...

La calma, el reposo, la robustez de espiritu que emanan de ellas, nos produce
un género de placer desconocido, nuevo: el orden ideal y material, cuya
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sensacion no puede darse en los ambitos de nuestras Escuelas, de nuestras
aulas.

Dice la nota anunciadora de la Exposicion: “Como el fin del Dibujo es
interpretar formas reales, o, apoyandose en estas, crear otras en consonancia
con nuestras ideas y sentimientos, se ha dibujado siempre del natural, o
inventando, pues se excluyd en absoluto toda copia de produccion grafica o
plastica”.

“Las ramas del dibujo estudiadas, son cuatro: Dibujo del natural, visto
perspectivamente (punto de vista artistico); Dibujo del natural, indicando las
leyes geométricas de los objetos (punto de vista industrial). Dibujo de plantas y
animales del natural, fijAndose en su constitucion (punto de vista cientifico).
Dibujo decorativo, estudiando elementos del natural, sintetizandolos,
geometrizandolos, para estilizarlos después y asi llegar a la composicion
decorativa”

Con lo dicho sobra para dar idea de cuanto conviene conocer el espiritu
de estos métodos a los Profesores de Artes y Oficios...

EL LIBERAL , 14 de juny de 1914. Sig: M.M.

Con asistencia del Director General de Primera Enseflanza, que no
malogra ocasiéon de alentar con autoridad y sostener con entusiasmo
competentisimo cualquiera de las manifestaciones de la gran obra de
ensefianza que constituye el magno problema nacional, inaugurdse ayer tarde,
en el Centro de Estudios Historicos, la Exposicion de Pedagogia del Dibujo con
aplicacién a las Escuelas primarias, fruto de los trabajos emprendidos, hace
dos afos, en esta materia por el sabio maestro y laureado artista D. Victor
Masriera y los Maestros y Profesores especiales que han estudiado bajo su
direccion.

Ha cabido al Sr. Masriera la verdadera gloria de iniciar en Espafa los
estudios de metodologia del Dibujo...

De cémo ha venido realizando esta labor el Sr. Masriera, eficazmente
ayudado durante los pasados cursos por su inteligentisima sefiora y profesora
de la clase, D2 Ramona Vidiella, dan muestra los trabajos expuestos en este
salon, que deben visitar cuantos de ensefianza, cultura y arte se preocupen...

Figuran en esta originalisima y completa galeria, sabiamente ordenadas
por etapas evolutivas, los dibujos de los nifios, que han servido de experiencia
a los Profesores...

Finalmente, como obra de uno de los Profesores especiales, resaltan
también alli modernismos y bien orientados trabajaos, puramente artisticos, de
frisos decorativos con aplicacién a la Escuela, que por primera vez aparecen
hoy en Espafia.

...ver en aquellos trabajos los primeros pasos en el camino de la
formacion de un Magisterio moderno, una de les aspiraciones pedagogicas,
gue gracias a los esfuerzos del Sr. Masriera, empieza a disponer el Estado —
por lo que a la ensefianza del Dibujo se refiere_ de un plantel de nuevos
maestros capacitados ya para tan alta labor y perfectamente orientados y
formados por el sabio catedratico.
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LA CORRESPONDENCIA DE ESPANA , 5 de gener de 1917. Sig: C.
Diari creat el 1858 com a Diari Universal de Noticies

Arte y Artistas. Exposicion de la pedagogia del Dibujo.

...en la planta baja del Palacio de Biblioteca y Museos esta instalada la
espléndida Exposicion de trabajos de los alumnos del Curso Permanente de
Dibujo de la Direccién General de Primera Ensefanza.

Dicho Curso, dirigido por D. Victor Masriera y D2 Ramona Masriera de
Vidiella desde el afio 1912 en que lo fundd la Junta para la Ampliacion de
Estudios, como resultado del viaje que aquellos hicieron al Extranjero va
devolviendo con éxito creciente su labor pedagogica.

...Los sefiores Masriera estan recibiendo calurosos elogios por su
perseverante y patridtica labor, justo premio a sus desvelos y reconocida
inteligencia.

EL LIBERAL , 9 de gener de 1917. Sig: Z.
El Dibujo en la Escuela. Una Exposicion.

...en las multiples ramas de nuestra Instruccion publica, nos interesan
especialmente esos brotes nuevos,...contados esfuerzos serios que se
realizan, en silencio muchas veces, para crear la Escuela de mafana.

...materia esencial para la educacion de los nifios. Esencial, si; porque
ya el Dibujo va saliendo de aquella lamentable categoria de las “clases de
adorno”. Se reconoce que el lenguaje grafico, analogamente al oral, es
elemento indispensable para una formacion humana.

En la Exposicion no hay nada que recuerde las viejas laminas ni las
manos y testas copiadas del yeso. Se parte del dibujo de los objetos reales. Lo
primero es aprender a observar la Naturaleza.

Debe buscarse, ante todo, en las Escuelas primarias, el camino mejor, para
legar por afiadidura al Dibujo artistico.

Dirige el Curso, desde su creacion, Victor Masriera, un artista sincero en
quien las consagraciones oficiales -medalla de oro en Paris y Madrid- no han
amortiguado el interno impulso para continuar avanzando.

Comparte la labor su esposa e inteligente colaboradora Ramona Vidiella.
Ambos estudiaron a fondo en el Extranjero los métodos actuales para la
ensefianza del Dibujo en las Escuelas.

...es0s garabatos y monigotes que pintan los pequefios a su capricho
son un material inagotable para el psicologo, para el educador y hasta para el
filosofo.

LAS NOTICIAS DE BARCELONA , 25 de setembre de 1917. Sig: Maria
Baldo6 de Torres.

- Maria Bald6 de Torres, mestra i pedagoga, fundadora I' any 1923 de I’ escola
per a nenes La Farigola-.

Unos cuantos Maestros, convocados por el Sr. Rector de la Universidad
de Barcelona, hemos asistido a las Conferencias que el Sr. Masriera, en
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colaboracién con su distinguida esposa, Sra. Vidiella, ha venido dando en esta
capital.

Los sefores Masriera son Directores del Curso Permanente de Dibujo,
establecido en Madrid por la Direccion General de Primera Ensefianza, y de su
actuacion pueden estar satisfechisimos, porque no es el de ellos un cargo que
se "disfruta”; es algo ganado a pulso, porque no otra cosa representa la labor
pedagdgica que realizan.

Es el Sr. Masriera el espiritu sereno, placido, que estudia, que analiza,
gue construye. La Sra. Vidiella de Masriera es el alma femenina que irisa estos
matices...

Hemos convenido muchas veces que el Maestro no recibe una
preparacion conveniente para Su misidon, y si esto suceden aquellas
asignaturas mas fundamentales, imaginese lo que sera en estas otras que
representan un refinamiento de cultura.

Son muchos los Maestros que han tenido que recurrir a los cuadernos
de Dibujo y a la copia de lamina, porque esto les resolvia el problema de la
ensefianza del Dibujo, ya que en la Normal no se les inici6 mas que en la copia
de un album que, hecho por el Profesor, representaba para este unas cuantas
pesetas por la venta de ejemplares. En casi todas las Normales de Espafia se
ensefa a dibujar mal, pero no se habla al normalista de la pedagogia del Dibujo
ni se relaciona éste con el nifio; y en estas condiciones, cuando el Maestro
llega a su Escuela, o bien prescinde del Dibujo, o si lo incluye, es a base de
copia de lamina...

El Sr. Masriera no se ha limitado a decirnos, como ya es costumbre, que
los Maestros “no sabemos nada”; sino que haciendo labor constructiva..., nos
ha preparado una razonada serie de trabajos de psicologia del Dibujo que a el
le honran, y a nosotros, los alumno-maestros, nos han hecho un gran bien.

El Sr. Masriera ha descendido de su catedra y ha dejado su mesa de
trabajo para llegar hasta el nifio, y laborando con el, investigando ha podido
hacer un método admirable.

..asi el Sr. Masriera, no quiere imponer su método; lo califica
humildemente de ensayo, y dice que solamente busca en su pedagogia del
Dibujo la manera de despertar en el Maestro la accion, la actividad para llegar
entre todos a una labor seria y consciente.

...establece el Sr. Masriera para toda leccién de Dibujo los puntos
siguientes:

Propoésito” en el que se elegiran los temas modelos para trabajar y

obtener mejor los resultados que se deseen.

“Estudio del desarrollo técnico” o desarrollo de cada rama del Dibujo.

“Conocimiento de la realidad sobre la que hay que actuar” teniendo en

cuenta: a) obstaculos que se oponen al propdsito, b) disposiciones

favorables de los nifios, para aprovechar.

“Planteamiento del problema metodolégico”

“Estudio de los recursos y maneras de actuar del Profesor” resolviendo

problemas mediante metodizaciones, procedimientos especiales, etc.

Plan pedagogico” iniciacion del programa a seguir.
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LA UNION MERCANTIL , 17 de desembre de 1929. MALAGA.
En la Normal de Maestros

Cursillo sobre Metodologia del Dibujo
Comentario.- Sexta leccion.-Sesién de clausura
Cometario

Hemos asistido a la clausura del cursillo. De este “Cursillo sobre
metodologia del Dibujo” que, si tuvo una feliz iniciacidn, a logrado superarse a
si mismo, en esta cordial, es esta viva, en esta brillante sesion de clausura.

Voces autorizadas, voces llenas de prestigio de los Srs. Quintana,
Pertusa, Frigola, Blanco, Roldan, Molina, Palomo, ha ido jalonando estas
sesiones del cursillo, con sugerencias felices, portadoras del bello talisman de
una inquietud fecunda.

Y unido a ellos, el espirito fino de d. Victor Masriera desplegé ante la
vista del magisterio malaguenio, el horizonte amplio de sus ideas estéticas.

Nosotros altamente interesados en estos problemas de la escuela,
recogemos hoy, con intima satisfaccion, esta nota vibrante de la actualidad
pedagdgica de Malaga.

El hecho de llevar el Arte a la Escuela, eleva ésta, al plano superior que
le corresponde. Y junto a una ética pura, cabe el problema de formaciones de
las conciencias, aparece el aspecto bello de la educacion del gusto.

No extraflamos a los maestros esta orientacion, clasica y nueva a un
tiempo. Junto a lo bueno, lo bello en este confundirse de los conceptos util y
agradable, se adivinan el enraizamiento helénico del magisterio, que tuvo sus
predecesores en la Atenas gloriosa: Socrates, Platon, Jenofante, Aristoteles...

LA UNION MERCANTIL ha seguido muy de cerca estas vibraciones del
Magisterio de Malaga, y ho hemos de repetir nosotros lo que ya se ha dicho en
estas mismas columnas. Pero hay un aspecto de culminante interés en el
cursillo que nos ha movido a este comentario que hoy hacemos.

Nos referimos a ese fenomeno de coordinacién de voluntades, a esa
conjugacion de lamentos dispersos, que, flota hoy sobre todas la sugerencias
del Cursillo y constituye una culminacion de sus efectos.

Bien acert6 a expresarlo el Sr. Paris en su discurso de clausura. Los
separadamente, faltas las almas de esa humana inquietud que exaltara Platon
en sus Diélogos.

Ha bastado una voluntad, un noble anhelo, la voluntad y el anhelo de
ese espiritu, inquieto y joven del Sr. Ruiz Santiago, para que el fenbmeno de
una polarizacion comun se produjera.

Y este hecho, el hecho de entablarse entre los maestros de Malaga un
dialogo espiritual, es el hecho fecundo que comentamos hoy, cuando salimos,
gratisimamente impresionados, de la sesion de clausura del Cursillo de Dibujo.
M. Garcia Santos.

SEXTA LECCION

Ayer mafiana tuvo lugar en esta Normal de Maestros la sexta y Ultima
leccidén del cursillo sobre metodologia del dibujo. EI publico que asistio a ella
fue muy numeroso como en las lecciones anteriores, prueba evidente del
interés que ha sabido despertad entre los maestros malaguefos el ilustre
director del curso permanente de dibujo.
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Por espacio de casi dos horas, tuvo el sefior Masriera pendiente de su
palabra, animada, viva y colorista, a todo el auditorio. Y si grande fue la
maestria con que desarrollé sus anteriores lecciones, puede decirse que esta
maestria culmind de un modo brillante en su leccién de ayer, ya que es dificil
tocar tantos temas y todos de un modo profundo y atrayente a la par en tan
corto espacio de tiempo. Una vez mas ha puesto de manifiesto el Sr. Masriera
sus excelentes dotes de expositor ameno y profundo maestro en cuestiones de
arte.

Comenz6 la leccion de ayer por un ejercicio de conjunto que realizaron
los maestros asistentes al cursillo bajo la inmediata direccion y vigilancia del Sr.
Masriera, quien se multiplicaba hasta lo increible, a fin de aconsejar, ayudar y
estimular a todos con sus palabras, siempre justas y acertadas. Este ejercicio
consistié en dibujar un monje encapuchado el cual el cual se iluminaba de un
modo conveniente a fin de producir en la figura abundantes y numerosos
efectos de claroscuro. Una vez dibujado por los maestros, estos procedieron a
trasladar a sus respectivos dibujos estos efectos de claro-oscuro utilizando
para este fin la escala de grises recomendada en su anterior leccion por el Sr.
Masriera, y era de ver la aplicacion en que se afanaban todos por conseguir
aungue solo fueran aceptables resultados en su trabajo.

Terminado el ejercicio, el Sr. Masriera dio a sus oyentes una magnifica y
acabada leccion sobre la utilizacion de los colores, que son uno de los
elementos de mayor efecto en la educacion porque hieren de una manera muy
viva al individuo produciendo en el verdaderas emociones. Ademas los colores
tienen una fascinacion directa sobre todos los individuos y de algo de esta
misma fascinacion participa también la pintura.

Dice que el primitivo, lo mismo que el nifio y el hombre inculto, busca en
los colores contrastes violentos porque su sensibilidad esta poco educada y
requieren para ser impresionada esta violencia de contraste. Mas tarde esta
sensibilidad se va depurando, afinando y entonces se huye de esta violencia y
se procura producir el contraste de un modo mas tenue y apagado. Trazo de un
modo brillante una teoria de los colores desde el punto de vista de la
estabilizacion pictérica de los mismos y nos habla de como partiendo de la
utilizacién e los tres colores primarios puede llegarse a establecer toda una
gradacion de los mismos, mostrandonos algunos de los ejercicios que con este
fin se utilizan en el curso permanente de dibujo. Después mostrd unos
ejercicios preparados para llevar a cabo el estudio de los contrastes de color y
en los cuales, la sola utilizacion de papeles de color convenientemente
recortados para producir objetos esquematizados se pueden producir los
mayores y mas diversos contrastes.

Y como final de su trabajo de ayer nos dio una magnifica y magistral
leccion sobre el arte decorativo, a que en sus primeros tiempos de artista
estuvo dedicado. Habl6 de como este arte va tan intimamente asociado a la
arquitectura, que han sido inutiles, cuantos intentos se han realizado por
transplantarlo de ella y realizarlo sin contar con la misma; trazé a grandes
rasgos una historia justa y precisa del arte decorativo a partir de los campos
clasicos; puso de manifiesto las posibilidades que aun tiene de existir como
arte y mostré a los oyentes algunos modelos que sefalan los derroteros por
donde puede encaminarse hoy el artista que pretenda dedicar su actividad al
arte decorativo. El publico entusiasmado por el arte de exposicion del sefor
Masriera, tributd a este una calurosa ovacién al terminar su charla que tanto
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bueno hubo que aprender, y que fue como una demostracion palmaria del
aprecio, estimacion y simpatia hacia su persona que ha sabido crear en los
maestros malaguefios el ilustre director del curso permanente de dibujo.

Que muy pronto tengamos la satisfaccion de escuchar otra vez su
palabra autorizada y amena.

El sefior Masriera, escucho otra ovacion grande y merecida al terminar
su ultima y notable disertacion del cursillo.

LA NACION, 6 de marg de 1930. MADRID
Orientaciones Pedagogicas

Don Victor Masriera nos explica sus meétodos para la debida aplicacion del
dibujo en la escuela.

Buscando las modernas orientaciones pedagodgicas, y pensando en la
importancia que se da al dibujo como complemento de la ensefianza, nos
dirigimos al profesor de la pedagogia del dibujo, Don Victor Masriera,
encargado especialmente por el Ministerio de Instruccion Publica para difundir
entre los maestros la manera mas practica de implantar esta disciplina.

“El Curso Permanente de Dibujo”

Encontramos al Sr. Masriera rodeado de un grupo mixto de nifios, y a nuestras
preguntas contesta lo siguiente:

Aqui estamos consagrados de lleno a una de las labores mas interesantes del
Curso permanente de dibujo. La clase para maestros i profesores especiales
de dibujo, que funciona en la escuela superior del Magisterio, tiene esta
seccion infantil para cursos experimentales, porque la labor del Curso es
muchisimo mas amplia de la que se seguiria si solo se tratara de ensefar a
dibujar a unos maestros, como lo piden las multiples necesidades que hay que
satisfacer.

Un poco de historia

Pretendemos enterarnos de la formacién artistica del Sr. Masriera, y nos dice:
La primera etapa de mi vida profesional la consagré al arte decorativo como
director de la fundicion artistica Masriera y Campins, que fundé mi padre. En
diez afios formé mi personalidad artistica, que fue reconocida en Paris (1900)
con medalla de oro, y en Madrid (1904), en la Exposicion General de bellas
Artes, con medalla de primera clase. Después me fui a Buenos Aires y entré a
formar parte del profesorado en el Consejo Nacional de Educacion como
director de unos cursos de dibujo para maestros. Desde el primer contacto con
mis alumnos se despertd en mi una decidida vocacion para la ensefianza, y
desde entonces prometi consagrar a ella mi vida.

De vuelta a mi patria, comencé seriamente los estudios pedagoégicos del dibujo
y escribi mis primeras obras. En 1991 fui pensionado al extranjero por la Junta
de Ampliacion de estudios y como consecuencia de mi trabajo interno, me
encargo la organizacion de unos cursos de dibujo para maestros i profesores
especiales. Se matricularon los maestros de mas categoria, y en vista del éxito
obtenido en la primera exposicion de trabajos, se le dio al curso el caracter de
perramente, pasando a depender de una manera directa del Ministerio de
Instruccién Publica.
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Labor de acoplamiento

Es cierto que el nombre de Curso permanente no puede dar una idea de la
labor que en el se hace en metodologia. En mis viajes por el extranjero pude
convencerme de que no existia una metodologia seria del dibujo. No se puede
hablar de los métodos antiguos porque carecen del menor sentido pedagdgico.
Lo moderno se ha hecho a base del dibujo al natural, aplicado sin método,
dejandolo todo a las libres inspiraciones del nifio. Después he podido
comprobar que el “natural” se ha ido substituyendo por la composicion
decorativa i el color; pero no basta poner al nifio frente a un objeto, a una
planta 0 a un animal para que se sienta capaz de interpretarlo. El nifio y todo el
mundo estamos rodeados de cosa; ¢por qué solo algunos sienten la necesidad
de dibujarlas? ¢Bastara que el nifio vea la lluvia para explicarse el fendmeno
como lo produce la naturaleza?

Recordemos las representaciones que el nifio hace del mundo que le rodea,
también estudiadas por Piaget; si se conviene en que para todas las
ensefianzas de la escuela hay que dar al nifio un camino para que pueda
alcanzar la técnica que necesita, ¢, por que se cree que el dibujo tiene que salir
por generacion espontanea ¢. Es cierto que el nifio ha creado su dibujo
espontaneamente; y de este debe partirse para los métodos; pero dejandole a
Su propia iniciativa, solo alguno bien dotado llegara a ponerse en condiciones
de adquirir su verdadera técnica, y esto sucederd depuse de machismos
tanteos.

Gradaciones de la ensefianza

He estado aplicando el dibujo del natural en todos los aspectos imaginables:
clasificando los modelos, su manera de presentarlos, ensayando todo lo que se
ha hecho en el extranjero, y he sentido la necesidad de emprender serios
trabajos sobre la técnica del dibujo, estudiando su caracter marcadamente
psicolégico para establecer una verdadera metodologia, y he llegado a un
nuevo método que, comenzando en parvulos, termina en los ultimos grados de
la escuela.

Estos trabajos han interesado a los técnicos y a los artistas que los han
conocido asi como a los psicologos y personalidades como Simén Decroly,
Claparede, Bovet, etc.

A pesar de no haberle dado la publicidad necesaria, la accién del Curso es
conocida en el extranjero, y recientemente he recibido de I' Instituto Kinkokay
sobre educacion de las Bellas Artes en Tokio, una comunicaciéon pidiendome
datos acerca de la ensefanza del dibujo en Espafia.

Esperanzas y éxitos

Pero ahora entra este centro en una nueva etapa, que no dudo sera la mas
eficaz, pues, dado el estado de los trabajos de investigacién ejecutados, he
podido llegar a una forma sintética y artistica de exposicion que, por su
amenidad, facilita mucho el camino para la divulgacién. El éxito rotundo
obtenido recientemente en Malaga empleando esta nueva forma de
presentacion es una buena prueba de ello.

¢Llegara pronto el momento de que el Curso Permanente pueda disponer de
los medios suficientes para cumplir una mision de tanta trascendencia como es
la organizacion del dibujo en todas las escuelas de Espafa?
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...este es el ultimo pensamiento del Sr. Masriera, y con el damos por terminada
nuestra informacion deseando muchos éxitos al directos del Curso permanente
de Dibujo, y que se difundan profusamente sus ensefianza para la formacién
artistica de los niflos de nuestra patria que cuentan los artistas por legiones.
Jesus Llorca

REVISTA DE PEDAGOGIA , Madrid, 12 d’ abril de 1931°%,

Dins I' article publicat en aquesta revista, titulat “ldeas para la
organizacion de la ensefianza primaria del dibujo”, esmentava el propi Victor
Masriera:

...Después de los estudios psicolédgicos, cuyo resultado son las escalas
de evolucidon que han merecido el elogio de personalidades como Decroly,
Claparede, Simon y Bovet. Y, por fin los estudios metodologicos, llegando a
principios generales de todo método, para hacer un método de meétodos,
método que puede dar la maxima libertad al alumno porque es susceptible
como una herramienta de ser aplicado a las finalidades mas diversas. Pero
obedeciendo al ensayo que merecid, en carta que poseo, del director de
ensefianza primaria de Ginebra y catedratico de pedagogia de su universidad,
Mr. Malche, el siguiente juicio: -estoy ahora leyendo su Pedagogia del Dibujo.
Puede ser atrasada, como dice usted, segun su propio juicio; la encuentro, sin
embargo, de las mas adelantadas que conozco fundamentada sobre una
psicologia muy fina, inspirada por un sentido artistico siempre seguro,
conduciendo a una pedagogia rica y completa.

RUMBOS, 15 de junio de 1935, Signa: Victor Gonzélez Gil
“El dibujo en la escuela primaria”

-Victor Gonzalez Gil (Talavera de la Reina, Toledo 1912-1992), era un artista
escultor liberal, catedratic i professor de Dibuix a diferents Instituts, pertanyent
a la “Generacio del 27"-.

... en Espafa tenemos a un pintor metodista de este nuevo concepto, Victor
Masriera. Se le conoce aun mas en el extranjero ya que es llamado a
certamenes de pedagogia y el estado le tiene en cuenta ya que tiene a su
cargo la direccion del Curso Permanente de Dibujo del Ministerio de Instruccién
Pulblica y Bellas Artes. El ha hecho investigaciones dificiles de obtener con los
nifos y gracias a esto hay nuevos campos.

%98 «|deas para la ensefianza primaria del dibujo”. “Revista de Pedagogia” ANO X — Nim. 113.

Madrid, 1931, p. 199-203. (Apéndix Documental ARTICLES L. XV, p. 205)



