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Merced al poder del brebaje narcético que todos los Hombres y todos los pueblos primitivos
han cantado en sus himnos, o bien por la fuerza despética del rebrote primaveral, que penetra
gozosamente la naturaleza entera, se despierta esta exaltacion dionisiaca, que arrastra en su
impetu a todo el individuo subjetivo hasta sumergirlo en un completo olvido de si mismo.
(Friedrich Nietzsche)
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1. INTRODUCCION

1.1. ¢DE QUE HABLAMOS CUANDO HABLAMOS DE HIMNOS?

[...] En la vida colectiva de Europa a menudo nos encontramos con
situaciones donde una cancién actia con este valor de signo o emblema
explicito de la identificacion de un grupo de personas. Y este hecho
puede ocurrir a niveles sociales muy diversos, desde un pequeiio circulo
de esplai infantil o de una parroquia, que crean o aprovechan una
cancion como himno propio, pasando por los himnos de una asociacion
deportiva, y llegando al caso (...) de himnos que identifican a una
nacion. Ante un mismo problema —realizar o hacer evidente el acto de
comunion del grupo en un momento principal de la actuacion colectiva—
se opta por la misma solucién: cantar juntos aquello que (por
circunstancias historicas o de azar que procedan en cada caso) tienen
previsto que los identifica. Todos estos enunciados u objetos musicales
tendrian en comun tomar en el acto de ser utilizados el valor de emblema
que aglutina a distintos individuos haciéndolos sentir parte de un grupo
que puede ser muy pequefio o muy grande por lo que respecta al nimero

de personas. (Ayats: 1995, p. 103-104).
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Etimologicamente hablando, los primeros himnos sirvieron para la liturgia (Ayats:
1995, p. 103-104). Tenian una funcién concreta en las fiestas (cotidianas, periodicas o
puntuales). Estas canciones, que existen desde la antigiiedad, han evolucionado con el
repertorio de las grandes religiones. Con el tiempo, el mismo término ha servido para

referirse a cualquier cancion que fomente el orgullo de pertenencia a un colectivo.

Un himno es himno, entonces, no por sus caracteristicas formales, sino por la situacion
comunicativa. La cancion en si, estudiada autbnomamente, cambia de significado y uso
segun el momento y lugar en que se interprete o escuche. En esta investigacion, nos
alejaremos del significado primigenio del término, para analizar la musica de las
canciones-emblema de los paises de Europa: los himnos nacionales. Estos proceden de
una época de enaltecimiento de la cancion popular. Pero, a su vez, cuando estan
oficializados y perfectamente asentados, pueden des-deificarse para formar parte, de

otra manera, de la cultura pop.

En el Festival de Woodstock, Jimi Hendrix tocé el Star-Spangled Banner con su
guitarra eléctrica (CD 1, pista 01). Le dio un nuevo color al himno, iniciando una
tradicion subversiva que muchas bandas quisieron emular. En los afios setenta y
ochenta, la version del patriético God Save The Queen (CD 1, pista 02) del guitarrista
Brian May solia cerrar los multitudinarios conciertos su banda. Fans de todo el mundo
coreaban, orgullosos, un himno que ya no representaria solamente a britanicos. Servia

para desear larga vida a la Reina (en este caso, Queen) y extrapolar el amor patridtico (o
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amor a la corona, a la Reina), por el culto a su banda (también, la Reina). Una

ambigledad de significados muy noble.

Los himnos nos dan el poder de gestionar a las masas. La musica, al igual que la
carcajada, tiene la capacidad de provocar respuestas fisicas similares en personas
diferentes (sobre todo si los sujetos comparten un mismo universo semiético). En una
escucha o entonacion colectiva, la masica da sensacion de unidad. Para John Blacking,
la musica nos hace “sentir con el cuerpo”, que es lo mas parecido a “resonar en otra

persona” (citado en Storr: 2002, p. 45).

Decia Nietzsche que, cantando, “el esclavo es libre, caen todas las barreras rigidas y
hostiles que la miseria, la arbitrariedad o la moda insolente han levantado entre los
hombres”. Reunidos en su fe y sus miedos, gente de todas las latitudes han coreado
estas canciones para trascender, para hablar con sus ancestros o sentir la voz de sus
dioses. En el ritual, “el hombre no es ya un artista: es una obra de arte”. Suplicas al
Sefior, odas a la patria, alabanzas a reyes, etc. Una “embriaguez que, a su vez, no se
preocupa del individuo, y aun persigue el aniquilamiento del individuo mismo y su
disolucion liberadora por un sentimiento de identificacion mistica”. El himno tiene un
caracter liturgico hasta en el contexto méas profano. La aficion a un equipo de fatbol o el
fervor nacionalista pueden ser experiencias casi religiosas. Un trance sencillo, del que
nadie quiere librarse. Hombres y mujeres dando voz, al unisono, a su duefio: “;Os

arrodillais, millones de seres?” (Nietzsche: 2007, p. 27-28).
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1.2. OBJETIVOS E HIPOTESIS

Dos individuos pueden reaccionar de manera distinta ante un mismo himno. Dependera,
esencialmente, de si se sienten parte, o no, del grupo que esa cancidn representa
(profundizaremos en esto en el apartado 3.1). Pero, escuchando un himno que, ni nos
representa, ni pertenece a un grupo del que nos sintamos excluidos, podemos sentir
emociones inesperadas. ;Qué hace que una musica nos cautive los sentidos? Ademas de
identidad y memoria, ;hay elementos mesurables que nos hagan sentir ese calor en el
cuerpo? ;Qué recursos se han empleado en nuestro contexto para despertar tales
emociones? ;Hasta qué punto estamos, colectivamente, sumidos en un entrenamiento
auditivo que nos incita a responder de manera similar ante los mismos estimulos

musicales?

Queremos descubrir qué recursos armonicos se han utilizado en Europa al orquestar los
emblemas musicales de cada pais. En el apartado 3.5, analizaremos las caracteristicas
musicales de estas canciones; aislaremos los recursos armoénicos mas comunes y

propondremos usos para la comunicacion estratégica con musica en el apartado 4.2.

También exploraremos hasta donde se puede re-contextualizar la funcién y el
significado de las canciones. En el apartado 4.2, versionaremos y mezclaremos las

melodias de los himnos nacionales que tenemos mas cerca.

-11-
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Suponemos que, de acuerdo a una cultura politica y musical compartida, los estados de
la Europa occidental han utilizado, en sus canciones patrioticas, 1os mismos recursos
para exaltar el orgullo de pertenencia a esa comunidad y promover la unidad de esta.
Algo que, al igual que el concepto de nacion, Europa ha exportado a casi todo el
mundo. El proceso de construccion de los estados modernos, que se venia forjando en
Europa desde los siglos XVI, XVII 'y XVIII, vio su méximo apogeo con el despertar de
los sentimientos nacionales del siglo XIX. Durante este Ultimo se definieron los
emblemas de los paises y se oficializaron la mayoria de himnos nacionales.
Entendemos, entonces, que en el periodo roméantico se aprendid a expresar, por medio
de distintos idiomas y valiéndose de historias varias, unos mismos valores
(desarrollaremos esto en el apartado 3.4). Estos valores se han subrayado con las
mismas férmulas musicales. Cuanto a la armonia se refiere, los paralelismos demuestran
que las estructuras armdnicas con las que hemos crecido estan presentes en un entorno
mucho méas amplio que otros elementos de las canciones: como, por ejemplo, el timbre

o el texto (en distintas lenguas). Analizaremos esto a fondo en el apartado 3.3.

-12-
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1.3. INCONVENIENTES DEL TEMA ESCOGIDO.

LA IDENTIDAD: UN TERRENO PANTANOSO

En todos los departamentos de literatura de las universidades se
estudian con ahinco los grandes narradores de la Patria, y todo
académico que pone el adjetivo ‘“nacional” junto al sustantivo
“historia” estd mezclando —sobre todo si no lo ve o no lo reconoce-
datos provenientes de la ciencia social histérica con propaganda,
ideologia, mitos, leyendas y arengas auto-justificativas. Cuanto mas
estridente la propaganda, mds usard la palabra “verdad” para tirarle
sus narraciones en cara a los enemigos, los tibios y los escépticos.

(Herrscher 2012, p. 66)

El periodista Roberto Herrscher nos advierte de algo que no debemos pasar por alto.
Investigar acerca de un tema que se adentre en las identidades colectivas conlleva una
gran dificultad: es dificil hallar documentos que no estén manipulados por la voluntad
del estado, la Iglesia o cualquier forma de control publico presente o pasada. Esa
voluntad de monopolizar o de, al menos, controlar la produccion de identidad, explica la
ausencia de bibliografia puramente objetiva en el andlisis de los himnos nacionales.

Nosotros caminaremos con pies de plomo, sin perder nuestra fragil vision de conjunto.

Atribuir funciones de himno nacional a canciones del Antiguo Régimen es un

anacronismo. La musicologia histdrica, nacida en la era de los nacionalismos, tiene un
-13-
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largo expediente de leyendas para contar la historia de nuestros himnos nacionales.
Habria que plantearlo al revés: en un momento dado se codificaron los simbolos
nacionales, valiéndose de canciones cuya historia es autonoma y no obedece a relatos

romanticos.

-14-
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2. ESTADO DE LA CUESTION Y

METODOLOGIA EMPLEADA

Qué expresamos con la musica y como lo expresamos son asuntos que preocupan a los
sabios desde la antigiiedad. Los tratadistas han gastado mucha tinta en explicar como se
denotan las emociones humanas con la musica. Los cientificos contemporaneos
muestran interés en las reacciones que causa la musica sobre los oyentes. Seria
interesante unir estas dos vertientes en una sola linea de investigacion. El caracter
multidisciplinario del Master de Comunicacion Especializada de la UB nos ofrece la
oportunidad de confluir hacia nuevas ideas para la comunicacidon estratégica con

musica, integrando a gente de todas las especialidades (cultural, social y cientifica).

El Dr. Jacob Jolij ha analizado las canciones pop mas célebres de los ultimos cincuenta
afos y, segin ¢€l, la que transmite mas energia positiva, es el éxito de Queen “Don’t
Stop Me Now” (Welsh, J.: 2015, 27 de septiembre). El neurocientifico resume en una
formula las caracteristicas que debe reunir una cancidon para transmitir buenas

vibraciones:
FGI = YL positive / (BPM — 150)* + (K — [1/3 + &, 1/3, 1/3 - §]) +1

- Una letra optimista (positive lyrics)

-15-
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- Un tempo de, al menos, 150 PPM (pulsaciones por minuto)

- Una tonalidad mayor (con una tercera mayor en el acorde de reposo).

Los recursos que los musicos utilizan para comunicarse ha sido un tema de gran interés
para filosofos, compositores y musicologos. Entendiendo la musica como un lenguaje
autonomo, no siempre dependiente del texto o la imagen, han analizado las técnicas
interpretativas y los aspectos de la composicion que sirven para transmitir mensajes

concretos.

En el periodo Barroco, los compositores expresaban las pasiones lo mas intensamente
posible, sin dar lugar a multiples interpretaciones. En un camino conjunto, Operas,
oratorios, cantatas y, en general, obras de estilo concertato, fueron sincronizando la
manera de denotar las emociones. Buscaban un cddigo compartido. De esta manera, los
estudios sobre retorica en la musica fueron ganando protagonismo. La Affektenlehre, o
teoria de los afectos y las pasiones, tuvo su maximo apogeo en los siglos XVI, XVII y

XVII (Torres, J. A.: 2010).

Un grupo de intelectuales que se hacia llamar La Camerata Fiorentina, diseii¢ la
primera opera en Florencia durante la segunda mitad del siglo XVI. Querian imitar las
obras de teatro griegas (de las que existen indicios de que eran cantadas). Siguiendo el
legado clasico, desarrollaron un cédigo para denotar los afectos en escena. Renée
Descartes (1596 — 1650) lo analiz6 y clasifico cada afecto con la manera en que se
denota en el arte en general. Sus Seis pasiones primarias son: la alegria, la tristeza, el

odio, el amor, la admiracion y el deseo. En el Compendio Musicae (escrito en 1618),
-16-
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menciona la capacidad de la musica para despertar los afectos en el oyente mediante
mecanismos acusticos. Su amigo Marin Mersenne (1588 — 1648) definio la aplicacion
en la musica de la teoria cartesiana de las pasiones. En Harmonie Universelle (1636)
habla de dos movimientos: el flujo y el reflujo. El primero se da cuando la pasion va del
higado hacia las extremidades y el segundo al revés. El flujo sale hacia fuera, mientras
que el reflujo se reprime. La alegria, esperanza o deseo, se expresarian en nuestro
cuerpo en forma de flujo, mientras que la ira o la tristeza ocasionarian un reflujo. En
armonia, el flujo conduce hacia sonidos agradables (consonantes o, sencillamente,
armonicos), mientras que el reflujo se expresa en formas disonantes. Esa variacion entre
estabilidad e inestabilidad, distension y tension, consonancia y disonancia, explica la

teoria de los afectos en la armonia.

En la cultura occidental y europea, practicamente todos los tratadistas consideran la
consonancia como la tendencia a la perfeccion. Considerar que lo bello sigue un orden
natural pre-humano es una idea que se debate desde Pitagoras, con la Armonia de las
esferas. Los estetas renacentistas, barrocos y clasicos siguieron en esa linea (Polo:
2007). Esto también seria defendido por Jean-Phillipe Rameau (1683-1764), para quien
la musica es una ciencia. La arquitectura del sonido, bajo un mecanismo newtoniano,

persigue representar el orden divino (el arte imita al cosmos).

A diferencia de otras manifestaciones artisticas, la musica se desarrolla a través del
tiempo. Igual que en una pelicula, al oir una cancion, el plano temporal hace que
creador y oyente especulen sobre el acontecer. Siendo asi, ritmo y armonia juegan entre

-17-
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tension y reposo. En la armonia, las funciones tonales definen en qué sentido se halla la
musica en un momento dado. Dominante significa tension y tonica significa reposo. La
alternancia ira de la mano del ritmo, coordindndose con la intensidad y matices de cada
momento. La relacion “armonia-ritmo” debe ser logica para que podamos interpretarla.
“Si no es asi, debera tratarse de un efecto buscado de acuerdo con las caracteristicas de

la obra” (Vergés: 2007).

Mersenne defendia que la musica representa las pasiones imitando su manifestacion
fisica (los efectos del afecto). Imita la somatizacion. Cuando una pasion se manifiesta
con chillidos y el aumento del pulso cardiaco, la musica debe aumentar, también, su
volumen y ritmo: con pasajes melddicos que nos sorprendan, con silencios repentinos
(si se quiere imitar, por ejemplo, la rabia de una voz que habla insegura). Siguiendo este
planteamiento, Johann Matheson (1681 — 1764) public6 algunas guias sobre retdrica y
musica. En Der Vollkommene Capellmeister (1739), propone una técnica interpretativa
para denotar las pasiones. Para expresar alegria, por ejemplo, recomienda el uso de
intervalos anchos; de lo contrario, para denotar tristeza, intervalos mas cercanos. El
orgullo, para Mattheson, requiere un estilo pomposo y decidido: siempre ascendiendo
en intensidad. Las figuras deben ser cortas, coincidiendo con el pulso. Este apunte es
especialmente interesante para los himnos nacionales. Tengan, o no, su origen en
marchas militares, suelen manifestarse con figuras cortas que se cortan en seco.
Ascendiendo en altura e intensidad. Siguiendo un paso que invite a las masas a corear y

a las milicias a desfilar.

-18-
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Habria que afiadir las aportaciones de tratadistas como Gioseffo Zarlino, Nicola
Vicentino, Vicenzo Galilei y Atanasio Kircher. Estos y los demas se influian
mutuamente. Entre todos han escrito la teoria de los afectos y las pasiones en la musica.
Los grandes compositores aplicaban y desarrollaban esta teoria a través de sus obras,
observandose diferencias claras entre pre-romanticos y romanticos. Los primeros
buscan denotar las pasiones. Mientras que los segundos quieren, sencillamente,
comunicarlas. La denotacion, durante el barroco tardio, desembocé en artificialidad. Ese
“codigo compartido” fue pasando de moda. Asi, a lo largo de la segunda mitad del siglo
XVIII (en la época de Mozart), los compositores rehuyeron esa tendencia. Algunos se
refugiaron en el neo-clasicismo (o clasicismo musical), mientras se iba gestando lo que
mas adelante seria una nueva manera de expresar las pasiones en el arte: el
romanticismo. Fue durante este periodo cuando la mayoria de himnos nacionales de
Europa se orquestaron. Los estados-nacion aclararon qué himno les representaba y qué

version seria oficial.

En la segunda mitad del siglo XX, con los avances tecnologicos, la ciencia ha explorado
la respuesta emocional que provoca la musica en los oyentes. Carol Krumhansl midié
los cambios en la frecuencia cardiaca y respiratoria, la tension arterial y la respiracion
con distintos estimulos musicales. Demostrd que las canciones en tonalidad mayor
desencadenan reacciones fisicas asociadas al bienestar, mientras que los temas en
tonalidad menor provocan reacciones de desaliento. También observd que esto

solamente se puede observar en personas mayores de seis afos (Benciveli: 2007).

-19-
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En el siglo XXI, la neurociencia ha alcanzado tesis ampliamente aceptadas. John
Sloboda, a través de audiciones y test con voluntarios, constatd que el estremecimiento
se provoca con cambios repentinos en la armonia; la frecuencia cardiaca aumenta con la
aceleracion del tempo y las sincopas; y las variaciones melddicas con notas un tono por
encima o debajo de la principal, que terminan liberdndose sobre la ténica, ayudan a
provocar melancolia. Escribié que: “las respuestas emocionales son causadas por
confirmaciones y violaciones de las expectativas de quién escucha: cuando esperamos
que la melodia vuelva a la ténica, tanto el retraso como su efectiva llegada producen una

respuesta emocional” (citado en Parra: 2010, 10 de mayo).

Advertimos que los himnos nacionales buscaban transmitir y canalizar el orgullo (de
pertenecer a un grupo, a un colectivo nacional). Muchos tienen origen en marchas
militares, con un tempo y duracion de notas determinados. Observaremos la mdsica de
estas canciones, centrando la atencion en la armonia. Extraeremos los recursos
armonicos que se han utilizado en nuestra cultura (occidental, europea Yy

contemporanea).

Los himnos casi siempre se han analizado desde prismas patrioticos. Sera interesante
volver a analizarlos desde una perspectiva puramente musical (en los apartados 3.5 y
4.1). No buscamos lo que hace que cada uno de ellos sea Unico. Buscamos aquello que
les hace parecidos, arménicamente hablando. También reflexionaremos en torno al
significado cambiante de las canciones (apartado 3.3). La musicologia del siglo XXI

discute y replantea los adjetivos que acompafian a una pieza. Cuestionaremos los

-20-
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discursos oficiales, ampliando las opciones de compositores y arreglistas, capaces de

descontextualizar, versionar y fusionar himnos (apartado 4.1).

Para darle un sentido a esta investigacion, propondremos mensajes y valores que pueden
subrayar las cadencias extraidas de los himnos nacionales (en el apartado 4.2). Esto

servira a compositores de jingles, fondos musicales y sintonias.

Explorar identidad y semiotica musical, requiere una investigacion bibliogréfica (en el
apartado 6 aparecen las obras consultadas). Para el andlisis musical y la comparacion de
los ejemplos escogidos, serd necesaria la audicion de las obras que mencionaremos a lo
largo del trabajo (el lector podra acompanarnos con los CD adjuntos y, en la version
digital, clicando sobre las pistas que estén subrayadas en el texto). Todas las partituras
han sido editadas con Finale Notepad 2012 y la produccion de archivos sonoros de los

apartados 4.1 y 4.2 se ha realizado con el software Ableton Live 8.2.1.

-21-
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3. DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION

3.1. INGROUP Y OUTGROUP: FUTBOL, NACION Y OXITOCINA

Si han ganado, todo va estupendamente, de maravilla. Te sientes bien,
como si te hubieses tomado unas copas. Después la cosa va bajando
también de una manera parecida, sientes que pierde intensidad, se vuelve
menos fuerte (pero sin resaca a la mafiana siguiente, claro). Pero cuando
han perdido, jqué tonteria!, ;como es posible? Yo intento razonar, y me
digo: venga, hombre, asunto liquidado, pasemos a otra cosa. ;Hemos
perdido? ;Cémo que “hemos”? jSon ellos los que han perdido, no yo! Y
con toda la pasta que gana esa gente, yo creo que ni lo notan, aunque
pierdan. Me digo: ti no has perdido nada. Yo no he perdido nada, nada,
nada en absoluto, ni un céntimo. ;Qué cambia en tu verdadera vida?
Nada, ni un milimetro. Pero por mucho que me lo diga da igual, me
siento como si pesara una tonelada, como si se me hubiera caido el

mundo encima. (Kaufmann: 2015, p. 61)

En la Union Europea hay momentos en los que las manifestaciones de pertenencia se
hacen evidentes: los eventos deportivos. Podriamos recordar celebraciones en las que

ondear las ensefias de cada pais emana una sana deportividad. Una mezcla de

23-
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sentimientos de pertenencia, donde la exaltacion patridtica nunca estd por encima del
juego limpio (como en las ceremonias de apertura de los Juegos Olimpicos). Pero en la
mayoria de enfrentamientos se subraya con fuerza la diferencia entre “nosotros” y
“ellos”. El yo, en este caso, carece de sentido sin su prolongacién en nosotros (aunque,
obviamente, Nosotros no jugamos en el partido). Los jugadores actian como
representantes. Gestionar civicamente estas pasiones es una tarea muy delicada para las

asociaciones deportivas y gobiernos.

A - raes-tem d'a - cord es-tem d'a-cord U - na ban-de-raens a-ger - ma - na

Figura 1. Frase del H. del Barca en sol

X

El himno del Barga comienza en la tonalidad de do mayor. Pero en esta frase (CD 1,

pista 03, min. 00:33), modula temporalmente a la tonalidad de sol mayor. El do, que

sirve de vinculo, es el I grado de la tonalidad de origen y el IV de la nueva. Se
sorprende al oyente con un re mayor: el dominante de la nueva tonalidad. Un recurso
tipico, como veremos mas adelante, de los himnos nacionales. En el Cant del Barga, los

colores (blaugrana) se unen a la musica en esta frase.

Los catalanes tenemos muy presente esta melodia. Conocemos el simbolo y su
significado. Por eso nos cuesta desprender la musica de lo que significa. Sin embargo,

con himnos mas lejanos y, especialmente, si no es el nuestro (o el de nuestro
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archienemigo), ganamos sensibilidad para valorar la musica. Para ilustrarlo, contamos
con dos testimonios. El primero es Guillem, barcelonés de 26 afos, culé de “pura cepa”.
Suele celebrar las victorias del Barca en Canaletas. Pero siempre ha dicho que le

encanta el himno del Sevilla. Segtn dice, le sube el &nimo. “Suena épico, guerrero”.
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Figura 2. Estribillo del H. del Sevilla

Aunque nunca lo haya analizado, hay unas razones técnicas que hacen que le guste. Un

compas ternario; una melodia en forma ascendente durante el estribillo (CD 1, pista¥04,

min. 00:58); y continta con la cadencia frigia o andaluza (a partir del noveno compas
de la anterior partitura), muy presente en nuestro universo musical. Ahora bien, ;podria
un fanatico del Espafiol o del Real Madrid, hacer una valoracion técnica, puramente

musical, del Cant del Barga?

La unidad de una aficion se percibe en sus canticos deportivos. lker, nuestro segundo

testimonio, tiene 24 aflos y reside en Vitoria. Afirma que el himno de su Alavés no solo
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sirve para festejar las victorias, sino también para hacer mds pasables (e incluso

placenteras) las derrotas:

Si pierdes de visitante y la hinchada rival se pone a cantar su himno,
pues te da rabia. Pero si pierdes jugando de local y encima tienes que
escucharles, no puedes quedarte callado. Siempre hay que mostrar
orgullo, y mas aun en las derrotas. Esta temporada estamos mas
acostumbrados a ganar, pero hace dos afios las cosas no nos iban tan
bien. Recuerdo que nos jugadbamos la media permanencia en Eibar, a
falta de tres o cuatro jornadas para el final de liga. Viajamos unos 500
fanaticos sin entrada (como protesta por los precios abusivos que nos
hacian pagar), dispuestos a ver el partido por la tele, en un bar que hay
cerca del estadio... Perdimos. Y esto es lo que paso: toda la hinchada
core6 el himno al unisono con ilusidn, cada vez a mas velocidad (COT,
pista 05). Te puedo decir que se me erizan los pelos cuando lo escucho.
Una sensacion que solo me ha ocurrido con este himno, con el de la

Champions y poco mas...

LY si ponemos por caso el himno de la Champions? ;Qué¢ tiene el cantico de la UEFA,
que levanta tantas pasiones? Georg Friedrich Hiandel (1685 — 1759) sent6 las bases
formales que un siglo mas tarde servirian para la composicion de los himnos nacionales.
Fue el primer misico moderno que enfocd su produccion a las necesidades del publico.
Jugd un papel esencial en la veneracion de las masas hacia el Rey Jorge 1 de Gran
Bretafia. Llevo al extremo el desarrollo de la homofonia coral, un rasgo esencial de los

himnos: todos los coristas deben cantar al mismo ritmo y sin melismas (de otro modo,
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no se entenderia la letra). Antes de morir, el rey le encomendé a Handel cuatro himnos
para la coronacion de su hijo. El ultimo, titulado Zadok the Priest (CD 1, pista 06), fue
versionado por Tony Britten en 1992 por encargo de la UEFA. El resultado fue el

mundialmente conocido himno de la Champions (CD 1%ista 07).
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Figura 3. Estribillo del H. de la UEFA

En noviembre de 2015, durante el encuentro entre el Fatbol Club Barcelona y el BATE
Borisov, este himno vivi6 un tenso episodio. La UEFA, aplicando su normativa en lo
referente al uso del estadio como escenario para proclamas politicas, advirtié que la
exhibicion de esteladas en el Camp Nou estaria penalizada. Una parte considerable de la
aficion, hondeando dichas banderas, silbé al himno de la Champions con actitud
desafiante (Giménez: 2015, 15 de noviembre). Un auténtico choque de simbolos: “si no

nos dejais exhibir nuestra bandera, nosotros no os dejamos escuchar vuestro himno”.

“Sicologicamente, en la bandera concentramos las virtudes que nos atribuimos como
nacion, cuando es la nuestra, o los agravios que atribuimos a los otros, si es de un

pueblo con el que mantenemos un litigio” (Bueno: 2014, 7 de octubre). Un experimento
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publicado en Frontiers in Behavioral Neuroscience analizaba los cambios en la
secrecion de oxitocina al reconocer los simbolos que consideramos propios de nuestro
pais. Analizando la reaccion cerebral de los sujetos ante distintos signos identitarios
visuales, las banderas, que sintetizan la funcidon del reconocimiento de pertenencia,
estimulan la secrecion de oxitocina por su funcion social de proteccion (Ma, X. et al:
2014, 5 de agosto). La misma hormona que nos ayuda a soportar el dolor; la que
necesitan las mujeres durante el parto; la que nos provoca placer con los lazos afectivos.
Cuando nos sentimos parte de un grupo, al vernos protegidos, el hipotalamo se activa.
Dosifica la secrecion de esta hormona. Esta reaccion explica el poder de estos simbolos
para estimular “la defensa agresiva hacia personas de grupos con los que competimos”
(Bueno: 2014, 7 de octubre). Suponemos que lo mismo que ocurre con las banderas, en

cuanto a signos identitarios, se aplicaria a los himnos nacionales.
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3.2. LA MUSICA EN LA COMUNICACION POLITICA

[...] Imaginad cualquiera de vuestras peliculas favoritas sin musica.
Quitad la musica, por ejemplo, de la escena de la ducha de Psicosis de
Alfred Hitchcock, o de la escena final de Seven de David Fincher, o del
discurso sobre la libertad de William Wallace (Mel Gibson) en
Braveheart, o de la escena en la que Leonardo DiCaprio y Kate Winslet
creen estar volando en la proa del Titanic. Sin musica, ninguna de estas
famosas escenas funciona. Sin musica no son lo mismo. Porque la
musica subraya y espolea nuestros sentimientos de acuerdo con las
imagenes que estamos viendo. Por eso la musica es tan importante en las
peliculas. jPero cuidado! Porque, si lo pensamos un momento, nos
percataremos de que cuando estamos visionando la pelicula nadie esta
escuchando la musica. [...] La musica de la pelicula es como una
especiec de musica de fondo que dirige inconscientemente nuestros
sentimientos en la direccién escogida por el director. (Gener: 2014, p.

24)

La musica nos influye tanto que, desde tiempos remotos, se ha utilizado para modular
nuestra respuesta emocional. Cuando se prueban fondos musicales para una misma
escena cinematografica, las imagenes pueden cambiar totalmente de sentido en funcidén
de la musica. Esto demuestra el poder que tiene sobre la publicidad o en la propaganda
politica. Con esa “musica de fondo”, que nadie escucha directamente, el publicista
“dirige inconscientemente nuestros sentimientos en la direccion escogida por el

director”.
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En setiembre de 2015, la Assemblea Nacional Catalana publico Cap revolucio s ha fet
des de casa. El video promocional de la Via Lliure, la marcha independentista de la
Diada nacional de ese afio. En él aparece, en una sucesion de capitulos conectados en la
historia, imdgenes de la lucha por los derechos civiles en Norteamérica, la caida del
Muro de Berlin, las movilizaciones para la supresion del servicio militar, las
manifestaciones contra el Proyecto Castor y el referéndum simbélico del 9N para la
independencia de Cataluna. Finalmente, un hombre y una joven, evocando la imagen
del abuelo y la nieta, se cogen de la mano para salir a la calle y participar en el acto. El
montaje visual se ve impecable. Pero el caracter patridtico estd en la musica de fondo:

Via lliure (CD l*JiSta 08), de Gerard Alis Raurich. La percusion, emulando una batalla

del siglo XVIII, recuerda a los cafionazos de las peliculas de piratas. El ciclo armoénico
comienza en do menor y reposa en do mayor: esto significa que lo bueno (tonalidad
mayor) estd llegando y que lo malo (tonalidad menor) forma parte del pasado. Otro
elemento es el timbre escogido para la melodia: el instrumento de viento que mas se
oye, acompaifiado de cuerdas fregadas, es una gralla. A medio camino entre la dulzaina
y el graile occitano, es el protagonista de las bandas que acompaiian bailes y castellers
en las fiestas mayores de las comarcas catalanas. Tomar prestados elementos del
folclore regional es algo constante en la propaganda politica. Identificarse con la voz del
pueblo: con la nacion. Todo buen patriota se emocionara al escuchar esta musica. Con

esta estrategia, la ANC anima a que mds gente participe en su acto.
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Retrocedamos un poco mas en el tiempo. Varios expertos en comunicacion politica
consideran que, en 2004, durante las ultimas semanas de campana electoral para las
presidenciales de USA, La Historia de Ashley fue el golpe definitivo para la reeleccion
de George W. Bush. El video fue producido por la Progress for America Voter Fund,
una asociacion vinculada a la administracion Bush (Kaid, L. L., et al: 2008, p. 7).
Querian decantar el voto en uno de los estados donde mas se balanceaba: Ohio. Para
ello, contaron la historia de una familia local. Un padre cuya hija quedé desamparada al
morir su madre en los atentados del 11S. Gracias al abrazo y a la mirada del presidente,
la joven levantd cabeza. “El es el hombre mas poderoso del mundo y lo tnico que
quiere es asegurarse de que estoy a salvo, de que estoy bien”, cuenta la muchacha. El
video causo el impacto deseado. Lo que pocos han observado es el papel determinante
que jugd la musica de fondo. Una sencilla sucesion de acordes y melodia al piano.
Comienza en tonalidad menor, mientras el padre, Lynn Faulkner, dice: “Mi mujer,
Wendy, fue asesinada por los terroristas el 11 de septiembre. La pequefia Faulkner se
encerro en si misma”. Y, de repente, la musica pasa a tonalidad mayor en el momento
en el que el padre dice: “Pero, cuando el presidente George W. Bush llego a Lebanon,

Ohio, vino a verla...” (CD 1, pista 09). El cambio de tonalidad, de re menor a re mayor,

coincide con la palabra but (pero): de menor a mayor, igual que en el video de la ANC.

Los partidos politicos suelen tener sus propios himnos. Manuel Pacho, autor de los
jingles para Puleva o Santillana, recibi6 el encargo del Partido Popular. El afirma que,

en ese tema, plasmo el ideal liberal. “La idea del himno del PP (CD 1, pista 10) es la de
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una persona que tiene poco dinero (...) y de repente tiene una idea. Entonces va a su
casa y empieza a desarrollarla (...). Se tira varias noches trabajando y sigue hasta que,
por fin, consigue la idea total, sin tener recursos (...)” (El Intermedio, 10 de julio de
2014). Esta idea tiene todas sus fases representadas en la progresién armonica que sigue
el himno. En un experimento de la Universidad de Vigo, titulado EIl impacto emocional
de las sintonias de los partidos politicos: estudio de variaciones del ritmo cardiaco ante
las sintonias de PP y PSOE (Dafonte, A., et al.: 2015), se comenta que la melodia
avanza en progresion ascendente (andbasis). En este caso, podemos traducir este
elemento retérico con la idea de “llegar cada vez mas alto”. En el tultimo compas de la
siguiente partitura, observamos el recorrido del I al IV grado, pasando por el acorde de

tonica en primera inversion (la armonia también va hacia arriba).
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Figura 4. El himno del Partido Popular

También es vital que la melodia sea pegadiza. Existe una razéon de intervalos que nos
ayuda a memorizar una melodia (que puede variar en cada contexto cultural). Si los
espacios entre cada una de las notas son demasiado pequefos (un semitono), la gente
tiende a desafinar mientras canta. Por otro lado, si son muy anchos (casi una octava o

mas), no se retienen con la misma facilidad. En nuestro entorno, el himno del PP retne
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todas las caracteristicas necesarias para que la gente lo silbe mientras va por la calle

(musica tonal, modo mayor, intervalos medios, melodia ascendente y tempo acelerado).

Esta sintonia es el paradigma de éxito en la musica para la comunicacién politica. Para
que acompafie contextos distintos, se adaptoé en una version sinfonica, una rock, una al
estilo Carros de Fuego, una version fiesta, y varias versiones folcloricas para las
distintas regiones de Espafia. Durante la precampafia de las generales de 2016, ademas,

se estrend una version merengue.

Los himnos politicos sirven para la comunicacion externa: para venderse, igual que los
jingles. También pueden servir para la comunicacion interna: entre los miembros de un
ingroup, para promover la unidad dentro del partido. De momento no ha habido mas
hits que la sintonia del PP. Los técnicos de comunicacion de Podemos han presentado
una desapercibida composicion de Joe Creptsculo (CD 1, pista 11) que no agrada ni al
secretario general de su partido (Garcia, D.: 2015, 14 de mayo). De las imitaciones de
Jarcha, en los primeros afios de democracia (por parte de la UCD y el Partido
Comunista), los ochenta avanzaron con aires futuristas. La cancion protesta pas6d de
moda y se comenzaron a oir sintetizadores. Orquestaciones €picas y esloganes sencillos
(Zabalegui, F.: 2015, 14 de mayo). El himno del PP acaparé los noventa y el siglo XXI
no ha traido un cambio sustancial en la musica de los partidos. Las sintonias que mas se
han popularizado suelen acompafar una sola campafa electoral. Una herramienta de
impacto para los partidos nuevos. Antes de las elecciones a Cortes Generales de 2011,

vimos a Toni Cant6 rapeando (CD 1, pista 12) sobre una base en modo mayor (el rap
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se asocia con la denuncia social, pero la tonalidad mayor transmite optimismo: esto
significa “cambio sin frentismo”). Mas adelante, durante la campana electoral para las
municipales de 2015, Ada Colau canté El run run (CD 1, pista 13), una rumba “a la

barcelonesa” (obviamente, su voz paso por el Auto-Tune).

Los himnos nacionales, al igual que las banderas, no han logrado rehuir la explotacion
electoral. Convergencia i Unid solia entonar Els Segadors al final de cada mitin. Otros
partidos, como la CUP o el BNG, han seguido esa misma tradicion: cerrar los actos de
campafa con el himno nacional. En estos dos partidos, los dirigentes y asistentes cantan
con el pufio en alto. Para la campafa electoral de las autondmicas de 2015, la
Candidatura d’Unitat Popular escenificé una version ska de Els Segadors (CD 1, pista

14).

Tampoco se ha librado La Marcha Real, el himno oficial de Espafia. En las Gltimas
décadas, muchos artistas han sugerido letras para darle un caracter civil al himno. Jon
Juaristi escribio una, a peticion de la Fundacion Denaes. Y Joaquin Sabina publicéd sus
esbozos en la revista Interviu. La letra de este ultimo fue recitada en un video del
partido politico Ciutadans, durante la campana electoral para las elecciones catalanas de
noviembre de 2012 (EI Pais: 2012, 5 de noviembre). De fondo, sonaba la musica del

himno, interpretada con un piano (CD 1, pista 15).
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3.3. SIMBOLOGIA Y MEMORIA MUSICAL. LAS
INTERPELACIONES DE LA MUSICA. JERARQUIA Y

TRANSPOSICION TONAL

[...] A través de la musica, lo que buscamos son actitudes,
comunicaciones, la construccion de mundos sociales y personales.
Entonces, una cierta época de idealismos —y concretamente del
romanticismo y del postromanticismo- ha construido la idea de musica
como un hecho separado. Y esto conlleva a que este ideal de la musica
se idealice, se magnifique, se separe de la vida individual y colectiva,
como si fuera una cosa externa. Cuando vamos a otros niveles de la
propia sociedad, o cuando vamos a otras sociedades, descubrimos —y
esto seria exactamente la etnomusicologia- que la musica no es mas
que un nivel determinado de la expresion que nos permite construir
simbolicamente las expectativas personales y sociales. (Ayats: enero

de 2016, p. 18)

Para Ayats, analizar la musica sin considerar su funcidon social, carece totalmente de
sentido. La etnomusicologia se ha esforzado mucho en entender la utilidad de la musica
en los distintos grupos humanos. Sobre todo, cuando esta sirve como medio para el
ritual colectivo. Sin embargo, con la libre circulacion de archivos sonoros del siglo
XXI, el individuo amplia su capacidad de reinterpretar las funciones de la musica.

Ramon Pelinski, en Invitacion a la etnomusicologia: quince fragmentos y un tango,
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defiende que “la sociedad mass-mediatizada desliga la musica de sus comunidades de
origen, supuestamente homogéneas y sedentarias” (Pelinski: 2000, p. 163-170).
Podemos comenzar el dia con el mejor funkstep de Detroit en el mp3 y terminar
relajados en una bafiera escuchando un raga de Ravi Shankar. La opcion de preparar
listas de reproduccion personalizadas en Spotify, por ejemplo, nos convierte en sujetos

activos, capaces de atribuir funciones a estilos y obras de todo el mundo.

Pelinski habla de la “funcién interpelativa” de la musica. Como medio de transmision,
los elementos de la musica adoptan distintas formas para llamar al oyente (para atraer su
atencion e invitarle a interpretar los sonidos). Pero los significados no se construyen,
solamente, con los elementos internos de la cancion. Existe, ademads, el “paratexto’:
aquellos “discursos que en torno a ella se construyen” (Pelinski: 2000, p. 163-170). Este
paratexto, que desconocemos cuando oimos musica de otros lugares del mundo, nos
puede limitar a la hora de valorar una musica como tal. Es el oyente quién entiende la
cancion, pero porque posee un universo semiotico mas o menos compartido con el
conjunto del grupo. Entonces, el significado de una musica lo decide, en primera
instancia, la sociedad que la utiliza. Un mismo himno puede tener significados opuestos
segun el territorio y época en que se escuche, o segun el colectivo que lo utilice. Si
aislamos los recursos musicales de los temas que los utilizan y de sus respectivos
paratextos, podremos identificar unas interpelaciones mas universales, que inducen al

oyente a reaccionar de una manera concreta sin necesidad de conocer aquella cancion.
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Para comprender el paratexto, primero hay que entender que es mutable. Uno de los
emblemas mas utilizados por el populismo lepenista ha sido La Marsellesa, el himno
nacional de Francia. En las ultimas décadas, mientras unos criticaban a los jugadores de
la seleccion francesa que no lo cantaban (segun Jean-Marie Le Pen, “con la boca
cerrada y la mirada hostil”), otros iniciaron la tradicion de silbar el himno antes de cada
partido. Esta apropiaciéon por parte de la derecha, causd rencor entre una parte
importante de la poblacion francesa. Sintieron que el cantico a la “libertad, igualdad y
fraternidad”, perdia parte de su significado (Rabaseda: enero de 2016, p. 68-69). Pero el
ataque contra Charlie Hebdo y los atentados de noviembre de 2015 revirtieron la
situacién. Un video con los evacuados del estadio cantando esporadicamente el himno
nacional, se hizo viral en las redes. En las semanas que siguieron a la trdgica noche, La
Marsellesa sond por todo el pais. Esa Francia que anos atras habia abandonado sus
simbolos nacionales, recupera el orgullo con el himno y la bandera. Este ejemplo
demuestra que los simbolos resisten, se reinterpretan, se rescatan o se vuelven a disefiar.
Y quién otorga el Gltimo significado es el observador. El oyente reinterpreta la obra en
su escucha. Nos puede gustar una musica, independientemente del significado que le
otorgue nuestra sociedad. Una prueba de esto es el énfasis de amplios sectores del
mundo de la cultura israeli para que se escenifique una opera de Richard Wagner en su
pais. Las Operas del compositor aleman fueron utilizadas por el partido nazi durante el
IIT Reich. Por eso todavia no se han escenificado en Israel. En estos casos, el sujeto

tiene la capacidad para negociar el significado de una cancion.
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Desligando los recursos musicales del paratexto, podemos distinguir las técnicas que los
distintos estados de Europa han utilizado para cubrir una misma situacién comunicativa
(los himnos nacionales). Expresado en distintos idiomas y valiéndose de leyendas
varias, los himnos nacionales de Europa emplean el mismo medio material (la musica),
que repite una y otra vez las mismas estructuras armonicas. ¢Qué pasa si aislamos, hasta

ddnde sea posible, esos patrones comunes y compartidos?

Para John Shepherd, autor de Music, culture and interdisciplinarity, “los sonidos
musicales estan muy implicados en la construccion y la inversion de (...) significados y
valores. Pero no producen significados ni tampoco los determinan. Ni siquiera
transportan significados. Lo méas que pueden hacer es llamarlos” (Shepherd 1994, 135).
Entonces, ¢por qué una idea se puede subrayar y potenciar con una construccién sonora
concreta? Porque los habitos culturales, a base de ritual, otorgan a un recurso musical la
facultad de orientarnos hacia un referente. La armonia, en su recorrido de tensién y
reposo, imita las pasiones humanas. Esos sonidos no existen como ente musical hasta
que alguien los escucha e interpreta (casi siempre, bajo los cddigos que la cultura ha

propuesto).

En una investigacion dirigida por el profesor Stefan Koelsch, miembros de una
comunidad del Camerun que jamas habian escuchado musica occidental, fueron capaces
de decir qué canciones les sonaban alegres y cuales no. En la tradicién de la mdsica
occidental, la mdsica triste imita la prosodia de una voz triste: tonos bajos, un tempo

lento, pocas variaciones de tono, etc. Asi, aunque nunca hayamos escuchado esa
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musica, somos capaces de reconocer qué emocion expresa (Fritz, T., et al: 2009, 14 de

abril).

Pero el terreno de la armonia no esta tan claro. El mismo concepto de armoénico y
enarmoénico cambia segun el lugar. La emocion que despierta una cadencia depende, en
gran parte, del uso que se le ha dado a esa construccion sonora en aquella cultura. Se

observa en la predisposicion de compositores y oyentes. Subyace en la praxis musical.

Para Diana Deutch, especialista en psicologia cognitiva aplicada a la musica, las
jerarquias tonales nos dan ventajas para procesar una musica. Nuestra memoria tonal
reconoce los modelos a partir de un coédigo que aprendemos a través de la escucha desde
el nacimiento y que ya existia en la tradicion que nos rodea. “Se ha demostrado”, dice
Deutch, “que en una construccion atonal, cuando una nota se repite, la memoria de
reconocimiento para esa nota se ve reforzada” (Deutsch, 1984: p. 413). Esto demuestra
que, a partir de la repeticion, se puede desarrollar capacidad memoristica para cualquier
tipo de sucesion melddica. Para Deutch, el concepto de ldgica tonal no funciona para
explicar la comprension de la musica desde una perspectiva universal. Esa logica
obedece, también, a una construccion cultural. El oyente, con la exposicion repetida a
un mismo sistema, define qué es normal o bello. Asume como modelo unas escalas,
cadencias, modulaciones y, en definitiva, jerarquias tonales. Esto nos remite al
experimento de Krumhansl, que constatdé que los nifilos menores de seis afilo no
experimentan sensaciones de felicidad o tristeza en funcidon de los modos mayor o

menor, sino en funcién de la velocidad de la cancion. En la cultura occidental, por
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ejemplo, “la memoria de reconocimiento para una nota funciona mejor cuando sus dos
apariciones estan separadas por una secuencia melddica con pequefios intervalos que
cuando estos son grandes”. Cuanto mayor son los intervalos, menor es la retencion del
oyente (Deutsch, 1978). Por esto, huyendo de entendimientos universales, acotaremos el

analisis al legado romantico y en la Europa occidental.
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Figura 5. Inicio de “It's A Hard Life” (Queen, 1984)

El inicio de “It’s A Hard Life” (CD 1*ista 16), nos recuerda al “Ridi Pagliaccio” (CD

1, pista 17,¥1in. 01:57), de la famosa aria de Leoncavallo “Vesti la Giubba”. Un guifio

de Freddie Mercury a la 6pera. El cantante copid la melodia para que la reconociéramos
al momento. La interpretd en una tonalidad distinta a la de la original. Sin embargo, la

reconocemos igual.

Ri - di
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Figura 6. Fragmento de Vesti la Giubba (Pagliacci, Leoncavallo, 1892)
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Aunque se transporten a otras tonalidades, las melodias retienen la identidad que las
hace reconocibles. No recordamos las notas, sino las distancias entre ellas (a menos que
uno tenga oido absoluto). Lo mismo ocurre con las cadencias, que pueden ser

reconocidas sin importar la tonalidad (o la cancion en la que se escuchen).
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Figura 7. Frase de “We are The Champions” (Queen, 1977)

“We Are The Champions” se sigue utilizando para celebrar las victorias deportivas.
Mercury utilizaba recursos de la mdusica clasica y las grandes Operas en sus
composiciones. Casi dos siglos mas tarde y en una tonalidad diferente, esta cancién

utiliza la misma cadencia (CD_1, pista 18¥1in. 00:22) que el segundo movimiento de

la Sonata para piano num. 8 “Pathétique”, de Beethoven (CD 1, pista 19,*1in. 00:09):
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114 —e— L i
Ab Eb/G Fm Bb/E EP
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Figura 8. Segundo movimiento de la Sonata para piano nim. 8 “Pathétique” (Beethoven, 1799)

El comico Rob Paravonian, autor del gag viral “Pachelbel Rant” (CD 1, pista 20),
juguetea en su guitarra con la rueda de acordes del Canon de Pachelbel: D, A, Bm, F#m,
G, D, G, A. De pequeiio tocaba el violonchelo. Cuenta que le “torturaron” con unas
notas que le han perseguido toda su vida, apareciendo en una infinidad de canciones
pop. Sin cambiar de tonalidad y utilizando la misma rueda de acordes, canta “Cryin”, de
Aerosmith; “One Tin Soldier”, popularizada por The Original Caste; “Basket Case”, de
Green Day; “Staker Boy”, de Avril Lavinge; “We’re Not Gonna Take It”, de Twisted
Sister; “No Woman No Cry”, de Bob Marley; “Let It Be”, de The Beatles; y algunas
mas. Aunque, viendo el sketch no nos lo planteamos, la mayoria de esas canciones no
estan en re mayor (el Canon de Pachelbel si). Sin embargo, reconocemos esa rueda de

acordes en todas ellas.
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3.4. “;PATRIA O MUSICA?”. DE ROMANTICISMO Y

NACIONALISMO, A PROPAGANDA Y ADOCTRINAMIENTO

La veneracién por la cancidn popular es tipicamente romantica y tiene
incluso un matiz mistico. Pues el movimiento romantico creia en el
origen anénimo de la cancién popular, en su alumbramiento desde la
matriz misma de la nacién. En realidad las canciones populares las
compone un artista y las adopta un estrato de la poblacién mas o menos
numeroso que suele cambiarlas, modificarlas, cantarlas hasta el

cansancio y no siempre en beneficio de ellas. (Einstein: 1994, p. 50).

Para exaltar valores patriéticos, la musica emplea timbres, ritmos y armonias del
folklore regional. En armonia, durante el siglo XIX, la anteriormente mencionada
cadencia frigia o andaluza se convirti6 en el paradigma de lo espafiol. En estos casos,
nuestra memoria auditiva ignora que ese signo nos conduce a un referente manipulado
(la cadencia andaluza, de origen arabe, era un recurso compartido con docenas de

pueblos mediterraneos, africanos y asiaticos).

En la masica del siglo XVIII, el texto era el principal encargado de transmitir las ideas
“extra-musicales ”. A finales de este siglo, se revalorizé la musica instrumental. Este
“lenguaje de los sonidos” reclama ser comprendido sin necesidad de un texto (Polo:
2010, p. 156-160). Durante el Romanticismo se distingue entre musica programatica y

musica pura (0 absoluta). La primera busca evocar imagenes extra-musicales en el
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oyente. La segunda, quiere ser apreciada por si misma, sin referencias externas. Los
himnos nacionales quieren proyectar ideas y valores. Forman parte de lo que

llamaremos musica programatica.

Los romanticos desarrollaron una nueva relacion con el pasado. La musicologia
historica nacio en ese contexto. Ademas de ciencia social, era también una “afioranza de
tipo subjetivo: era romanticismo” (Einstein: 1994, p. 55-56). En Cataluiia, durante la
Renaixenga, el Orfed Catala rescat6 muchas canciones de la tradicién popular para

convertirlas en canticos patrioticos (entre ellas, Els Segadors).

Con anterioridad al siglo XIX, la cancion popular tenia un cardcter cosmopolita. Hay
canciones populares en todas las latitudes europeas. Y todas tienen paralelismos, cuanto
a su forma y funcionalidad. Pero durante la construccion de los estados modernos, cada
nacion reclamo sus canciones y las registr6 como propias y Unicas. Los compositores
romanticos lograron componer para las masas, elevando la cancién popular a himno
nacional. En los periodos barroco y clasico, los grandes musicos componian para las
¢lites (su mayor acercamiento a las masas fue con la musica para los oficios religiosos).
En el siglo XIX, sirvieron a su nacion. Orquestar un himno se convirtié en una cima
artistica. “Una cancion tan espontanea que parecia haber nacido del alma del pueblo”

(Einstein: 1994, p. 50).

Pero, por lo general y a pesar del recuerdo que tengamos de ellos, no es el compositor el
que sirve al nacionalismo. Es el propio nacionalismo el que se sirve de los

compositores. A Beethoven, europeista convencido y autor del que se ha tomado como
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himno oficial de la UE (la Novena Sinfonia), lo reclamaron alemanes y holandeses (el
compositor tenia origen flamenco). Los primeros llegaron a bautizarle como “El
Gigante del Bajo Rin” (Einstein: 1994, p. 63). Explorando la polarizacion entre
tradicion y modernidad, belcantismo contra wagnerianismo, Opera nacional contra
exotismo, etc., el nacionalismo musical buscaria definir una tradicién, un folclore y

presumir de sus compositores como marca del pais.

Hasta el siglo XIX, en Europa hubo tres grandes nacionalidades de la musica: italiana,
alemana y francesa. Los rasgos distintivos, hasta entonces, no se acentuaron. Habia un
enfoque mas universal, sobre todo entre los musicos alemanes (como Handel). Resulta
dificil analizar la musica del siglo XIX en la Peninsula Ibérica como algo puramente
romantico y con un estilo nacional espanol. Permanecia una marcada italianizacion,
sobre todo desde que los Borbones ocuparon el trono a inicios del siglo XVIII. Pero
donde si se imprimié un estilo propio fue en la zarzuela (la version espaiola de la
opereta). Musicos como Tomas Breton y Felip Pedrell impulsaron, durante la segunda
mitad del siglo XIX, la creacion de un estilo espafiol. Pedrell (1841 — 1922), ademads de
ser el padre de la musicologia en Espafia, hizo una importantisima aportacion
analizando la musica folclérica. La utilizdo como fuente de inspiracion para disefiar ese
estilo nacional, extrayendo algunos patrones de la musica ardbigo-andaluza. Asi fue
como la cadencia frigia empezo6 a sonar a marca Espafia. Sent6 las bases sobre las que

trabajarian Albéniz, Falla y Granados, entre otros (Einstein: 1994).
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La opera fue el género donde los valores culturales se territorializaron con mayor
énfasis. Desarrollar una 6pera nacional fue una necesidad esencial de las burguesias
europeas. Pero lo que para un pais era una expresion nacionalista, podia percibirse como
exotismo por parte del pais vecino. Asi, la escenificacion de una misma Opera en las
distintas capitales europeas jugaba un doble juego de orgullo propio y admiracion de lo
extranjero (véase el uso de la cadencia frigia en Carmen, de Bizet). Este fenomeno veria
su fin en la antesala de los fascismos (Sedem: 2015, Vol. XXXVIII Num. 1, p. 372-

373).

En el siglo XX, con la tecnologia del sonido, la musica politica se convirtié6 en un
elemento crucial para las distintas propuestas de los partidos. En Rusia, el “agitprop” (o
propaganda de agitacion), se hacia oir al paso de los trenes. Los artistas del “Megafono
Rojo” (vinculados al KPD, el Partido Comunista Alemdn), anunciaban sus demandas y
denuncias con la musica de fondo de Hanns Eisler (“el compositor de los trabajadores”).
También durante la Guerra Civil Espafiola hubo el “Altavoz del Frente”. Este pretendia

hundir la moral del enemigo con un camion-altavoz de cinco kilometros de alcance.

En épocas de fuerte control politico sobre la sociedad, las élites fomentan la cohesion y
solidaridad de una comunidad utilizando la musica como medio de adoctrinamiento.
Tomando su cariz mds autoritario, en las dictaduras del siglo XX, la musica ha servido
como herramienta de adhesion al régimen. En las carceles del primer franquismo (1939-
1945), algunos profesores de Conservatorio y maestros de capilla se aunaron para

ravar en los presos la idea de la “Redencion”. La practica musical, muy usada en las
9
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carceles de dictaduras personalistas, servia como pedagogia de la sumision del rebelde.
La reintegracion en la sociedad vendria con el cantico de los himnos del régimen y la

participacion en los oficios religiosos (Sedem: 2015, Vol. XXXVIII Num. 1).

Ya fueran nacionalistas, socialistas, ultra-religiosos, o todo a la vez, los dictadores del
siglo XX intentaron monopolizar el uso de los emblemas nacionales. También
convirtieron en himnos politicos la musica de los grandes compositores de su pais. El
nacionalismo aleman, que acabaria degenerando en nazismo, explotd la musica de
Wagner hasta la saciedad. El propio Hitler se apropiaria de la obertura de Rienzi, que

fue el himno del primer Congreso del Partido Nazi.
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3.5. EL LENGUAJE DE LA ARMONIA. RECURSOS DE LOS

HIMNOS NACIONALES DE EUROPA

El andlisis musical debe plantearse donde queremos llegar y qué elementos de la obra
queremos explorar. Para extraer las cadencias, hay que comprender la armonia
subyacente, cuyas funciones entendemos, pero no estan necesariamente definidas en las
partituras de que disponemos. En nuestro andlisis, los acordes remiten a esta armonia

subyacente. Se trata de una reduccion armonica.

Comenzamos con la escucha de los himnos oficiales de los 28 estados de la Union
Europea. Anadiremos Suiza, Noruega e Islandia, para considerar todos los grandes
estados de la Europa occidental. Un total de 30 piezas, puesto que Grecia y Chipre
tienen el mismo himno. La musica de estos himnos comparte algunas caracteristicas:
métrica regular, musica tonal, final masculino, tempo andante (76-108 PPM), notas
cortas (y cuadradas con el pulso) y algunas modulaciones pasajeras (siempre
diatonicas). Hemos observado algunos recursos armonicos recurrentes. A continuacion,

ejemplos donde pueden encontrarse:

-49-



Aleix Herreras Carrera Los Himnos Nacionales

ISLANDIA: Lofséngur (“Himno”)

Casi al final del himno nacional de Islandia, en un juego de inversiones, la armonia va

X

del I al V grado en una cadencia compuesta suspensiva (CD 2, pista 01, min. 00:57).

Sirve para coger fuerza antes de la frase final.

Bb/D Eb EP/G Bb Bb/Ab Eb/G Eb Bb

===t

]
L I8
| I
)

e

|
e

Figura 9. Fragmento del himno oficial de Islandia

En el primer compds de esta partitura observamos como se presenta el V grado, sin
quedar del todo reforzado. Pero, en el segundo compds, cambiando el bajo, el V grado
queda totalmente asentado. El uso de la primera inversion para presentar un grado y a
continuacion reforzarlo cambiando el bajo a su estado fundamental puede oirse, entre

otros, en los himnos nacionales de Bélgica (CD_2, pista 02,¥min. 0:24) y Luxemburgo

(CD 2, pista 03,¥min. 0:42).

AUSTRIA: Land der Berge, Land am Strome (“Tierra de Montaias, Tierra sobre el
Rio”)

En el tercer y cuarto compas de la siguiente partitura, la armonia va del IV grado al II,

X

pasando por un VI grado con la tercera mayor y en primera inversion (CD 2, pista 04,

-50-



Aleix Herreras Carrera Los Himnos Nacionales

min. 00:13). También hemos oido este recurso en el himno noruego (CD 2£)ista 05,

min. 0:33).

E? E? A? C/E Fm B? B? B?

E? F/EP B?/D F/A B? Cm F B?

Figura 10. Inicio del himno oficial de Austria

En los himnos nacionales de Europa que estan en tonalidad mayor, la modulacion del I
al V grado es la mas frecuente. A partir del noveno compas de la proxima partitura, la
armonia va de mi bemol a si bemol. Pasa por un fa mayor. Introduce la nueva tonalidad
con la ambivalencia de mi bemol mayor (I grado de la tonalidad original y IV grado de
la nueva). En el octavo y noveno compas, el bajo se mantiene. La inversion de séptima
del compas nueve sirve para descender al I grado de la nueva tonalidad en primera
inversion: si bemol con bajo en el re (CD_2, pista Od}min. 00:27). Un recurso que

X

también apreciamos en el himno de Noruega (CD 2, pista 05,'min. 0:47), Luxemburgo

(CD 2, pista 03, min. 0:18) y la Republica Checa (CD 2, pista 22,¥min.00:07).
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X

Mas adelante (CD_2, pista 04,"min. 01:09), en el segundo compés de la siguiente

partitura, el bajo se mueve cromaticamente. La armonia va del V al VI grado, pasando
por el 111, también con la tercera mayor y en primera inversion (un sol mayor con bajo
en el si, la sensible del acorde al que se pretende llegar: do menor). Esto se observa en

los himnos de Portugal (CD 2, pista 6,'min. 0:54), Islandia (CD 2, pista 1,¥min. 0:53)

y Suiza (CD 2, pista 7,¥min. 1:08).

Ab Eb BP  G/B Cm Ab Bb EP

| HE

| 1NN
| NEE
Q.

| _HEE
| 1NES

Figura 11. Ultima frase del himno oficial de Austria

ALEMANIA: Das Deutschlandlied (“La cancion de Alemania”)

Al igual que en el himno austriaco, La cancion de Alemania (CD 2,¥pista 08) va del I al

V grado (también de mi bemol a si bemol). En el cuarto compas observamos que pasa,
también, por un fa mayor en primera inversion (fa es dominante de la dominante).

Encontramos el mismo recurso en el himno de Espafia (CD 2, pista 9,'min. 0:09), entre

otros. En la primera estrofa del himno aleman, alcanzar el V grado solo sirve para coger
fuerzas y comenzar con la segunda estrofa; pero a la proxima vez, realiza una
modulacion pasajera a la dominante.
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E> B> BP7/DEP Bb7/APEP AP EbGFm7 EP AP F7A BP

Figura 12. Inicio del himno oficial de Alemania

Mas adelante (CD 2, pista O8,¥min. 00:42) repite la dominante de la dominante. Pero

ahora el acorde que las introduce es un do menor. Es el mismo recurso que habiamos
oido en la sonata de Beethoven y en “We Are The Champions”. Cuanto a himnos

nacionales se refiere, aparece en el portugués (CD 2, pista 6.¥min. 0:10) y al inicio del

sueco (CD 2,¥pista 10).

Gm B> Cm F B?

Figura 13. Fragmento del himno oficial de Alemania

HUNGRIA: Himnusz (“Himno”)

En esta pieza hay tres recursos que nos interesan (CD 2, pista 11} min. 00:41). Hay una

frase en do menor (en los dos primeros compases de esta partitura). Luego va a su
relativo mayor (mi bemol); y en el quinto compds, llega al climax de la canciéon con un
fa menor. En este compas emplea el recurso que mas nos interesa: anade una tercera

mayor a este acorde.
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CmG/D Cm/EP G/F C/EPD G EP BbFEYGBb/AP Eb/G F BP Fm C/G Fr/AbF/A

Figura 14. Fragmento del himno oficial de Hungria

Vayamos por partes. Miremos la frase en mi bemol, en el cuarto compas. Al igual que
en el himno de Alemania, para ir del I al V grado pasa por un fa mayor (dominante de la
dominante). El I grado de mi bemol es el IV de si bemol. Este juego de dominantes
discurre entre mi bemol, fa mayor y si bemol. Esto puede apreciarse, también, en el

himno de Letonia (CD 2, pista 12,¥min. 0:12) y el de Bélgica (CD_2, pista 02,¥min.

0:10).

En el quinto compas, vemos el paso de fa menor a fa mayor. El bajo asciende a primera
inversion (primero menor y luego mayor). Asi que estamos en la sensible del grado al
que queremos llegar: V (si bemol mayor). Una cadencia compuesta de final suspensivo,
que va del I al V grado con un bajo que asciende cromaticamente. Practicamente es la
misma técnica que hemos observado en la segunda partitura del himno aleman, ya que

el II grado en primera inversion actuaria como un IV de facto.
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ESLOVAQUIA: Nad Tatrou sa blyska (“Brillando sobre los Montes Tatras”)

Como hemos visto en el anterior himno, es tipico que a una frase en tonalidad menor le

siga otra en su relativo mayor. Ocurre en todos los himnos de tonalidad menor, como el

X

eslovaco. Este himno empieza (CD_2,'pista 13), en otra tonalidad, con la misma

estructura armoénica y una melodia similar a Els Segadors (el himno oficial de
Catalufa). Se suma asi a la exigua lista de himnos nacionales que no estan en modo
mayor (de los estados de la UE, solamente Eslovaquia, Rumania y Bulgaria tienen un
himno en tonalidad menor). El recurso que nos interesa, como hemos dicho, es el paso

al relativo mayor. Tiene lugar entre el cuarto y quinto compas.

Gm Cm D Gm F B Cm F BP

Figura 15. Inicio del himno oficial de Eslovaquia

El acorde que vincula la tonalidad principal (sol menor) con su relativo mayor (si

bemol), es el del VII grado de la primera tonalidad (fa mayor, que es dominante de si

4,¥min.

0:20) y el himno bulgaro (CD 2, pista 15,¥ min. 0:25). A continuacion analizamos este

bemol). Este recurso también se aprecia en el himno rumano (CD 2, pista 1

ultimo.
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BULGARIA: Mila Rodino (“Querida Patria™)

Observemos este fragmento. Entre el compas doce y trece de la siguiente partitura, con
la misma técnica que en el anterior himno, la armonia va hacia el relativo mayor de la
tonalidad principal. En este caso, el acorde de paso es un sol (el VII grado de la menor y

dominante de do).

Am F Dm Bdim Dm D#dim E Dm Am/E
I .
*Ho o -
o o
5 = —
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Am G & G Am C
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5 M _ ,a :
'_&_-—.—. = 1
= 174 1
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= B e 1
—1 o F = 2 P > K 1
.

Figura 16. Fragmento del himno oficial de Bulgaria

Ademas, en el quinto, sexto y séptimo compds, observamos una ascension cromatica

(CD_2, pista 15, min. 00:15). Sube del IV grado al V (pero no de la escala menor

natural, sino de la escala menor armodnica). El acorde de paso es un re sostenido
disminuido (o lo que vendria a ser la sensible del V grado). Este recurso se aprecia,

también, en el himno de Dinamarca (CD 2, pista 16,¥min. 0:52) y en la seccion menor

de La Marsellesa (CD 2, pista 17,'min. 0:39).

-56-



Aleix Herreras Carrera Los Himnos Nacionales

IRLANDA: Amhran na bhFiann (“La Cancién de un Soldado”)

X

Hacia el final de esta marcha militar (CD_2, pista 18,"min. 00:52), la progresion

termina también en el V armoénico. En el ultimo compdés de la siguiente partitura, la
cadencia nos sorprende con un re mayor. Nos advierte de que el tema ha alcanzado su
climax y se acerca el final. Este acorde, al no formar parte de la tonalidad de si bemol
mayor, sorprende al oyente. En realidad, se trata del V grado (armoénico) de su relativo

menor (sol menor).

Figura 17. Fragmento del himno oficial de Irlanda

Ir de un acorde menor a su V armodnico, es un recurso empleado en los fragmentos en
tonalidad menor de muchas canciones. El V grado armonico tiene un mayor caracter de
dominante. Lo vemos en la seccion menor del himno de Chipre y Grecia (CD 2, pista

19, min. 0:17).

DINAMARCA: Der er et yndigt land (“Hay un precioso pais™)

El himno danés realiza un juego de primeras inversiones e inversiones de séptima. A

partir del compas cinco de este fragmento, el himno danés utiliza un recurso de raiz
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barroca (CD_2, pista 16,¥min. 00:12). Un juego de melodia ascendente y bajo

descendente. Como en la mayoria de himnos de tonalidad mayor, modula del I al V
grado (en este caso, de re a la). Este grado se presenta inestable en el quinto compas
(con una inversion de séptima) y no se estabiliza hasta el ultimo compas (en su estado
fundamental). Al final del sexto compas emplea, también, un acorde en inversion de

séptima: un mi mayor con bajo en el re.

D G/D G/D D

AlG DF$ A/C8 D Esw/D A/CEEsus/D A/E E A

Figura 18. Fragmento del himno oficial de Dinamarca

Jugar con las inversiones de séptima (mayores y menores), siguiéndolas del V grado en

primera inversion, es un recurso tipico en los himnos nacionales. Se emplea esta

X

formula en el himno de Bélgica (CD 2, pista 2,'min. 0:21) y en el himno francés (que

analizamos a continuacion), donde el juego de inversiones de séptima se lleva al

extremo.
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FRANCIA: La Marseillaise (“La Marsellesa™)

X

Al final de La Marsellesa (CD 2, pista 17, min. 01:17), la armonia juega a no dar

sensacion de reposo hasta el ultimo segundo. Al igual que en himno danés, el bajo
avanza en direccion descendente, también con primeras e inversiones de séptima.
Mientras, la melodia camina hacia arriba. La direccion descendente del bajo indica que
nos acercamos al final. Pero éste, al no reposar en la fundamental de la tonica hasta la
ultima nota, produce una paradoja de conclusion inconclusa. Ademas, este fragmento
empieza y termina con el acorde de tonica en estado fundamental, dando sensacion

circular a esta cadencia compuesta.

e e et P —

6

67 - ii
] =

S5 |

Figura 19. Frase final del himno oficial de Francia

Toda la parte A del himno nacional de Lituania se basa en esta paradoja, como

apreciamos desde su inicio (CD 2, pista 2(* min. 0:06). También se utiliza este recurso

hacia el final del himno sueco (CD 2, pista 10,¥min. 0:33).
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ESPANA: Marcha Real (0 Marcha Granadera)

El himno oficial de Espafia también termina con la melodia en posicidén ascendente y el

X

bajo en posicion descendente (CD 2, pista 09,'min. 02:16). En el segundo compas de la

siguiente partitura, la armonia va hacia el relativo menor de la tonica (sol menor). Para
volver, luego, a estabilizarse con el si bemol mayor (el acorde de tonica) en el tercer y

ultimo compas. Esta cadencia también tiene la estructura circular.

BP F/A Gm Cm7 BY/F F B?

Figura 20. Frase final del himno oficial de Espafia

El ultimo compés se presenta con el acorde de tonica en segunda inversion (% de paso),
manteniendo el bajo en su V, para rematar con la formula V — 1. Este recurso, sirve para
presentar el punto final a himnos, marchas y obras clasicas en tonalidad mayor.
Terminan asi los himnos oficiales de Austria, Dinamarca, Francia, Alemania, Reino
Unido, Islandia, Republica Checa, Estonia, Italia, Letonia, Luxemburgo, Grecia y

Chipre.
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REINO UNIDO: God Save The Queen (“Dios salve a la Reina”)

X

Por ultimo, el himno britanico. Al inicio (CD_2, pista 21), en el cuarto compas de la

partitura, del acorde de tonica en segunda inversion, pasamos al VI grado. El acorde de
paso, aparece con un bajo que asciende cromaticamente: un III grado con la tercera
mayor y en primera inversion. El recurso aparece, también, en los himnos de la

Republica Checa (CD_2, pista 22,¥min. 0:46) y Luxemburgo (CD 2, pista 03,¥min.

0:53).

G Em C D GDD G Em C G/D B7D#EmC Dsus DIC G

A

Figura 21. Inicio del himno oficial del Reino Unido

Igual que el himno espafiol, termina con un cierre muy ceremonial, muy monarquico

(CD 2, pista 21, min. 00:35). En el primer compas de la siguiente partitura, se emplea

casi el mismo recurso que en la anterior, pero con un juego de bajo distinto: aqui se
mueve hacia abajo, empleando la segunda inversion de si mayor. Y en el pentltimo

r 6 .
compas observamos un 4 de paso (sol mayor con bajo en el re).

-61-



Aleix Herreras Carrera Los Himnos Nacionales

G Am G B/FfEm G/D D/AG/F (o

GD D7 G
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—
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t 1 —;__::""," .‘0 3 I

Figura 22. Frase final del himno oficial del Reino Unido
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4. APLICACIONES EN LA

COMUNICACION POLITICA

4.1. JUGAR CON EL PARATEXTO. VERSIONAR Y FUSIONAR

HIMNOS

Els Segadors y La Marcha Real (o Granadera) han seguido, durante el Gltimo siglo, un
largo camino hasta su completa oficializacion. Mientras tanto, musicos y arreglistas han

versionado y parodiado estos emblemas.

En los afios noventa se estrend alguna llamativa version del actual himno oficial de la
comunidad auténoma de Catalufia. Los versionistas jugaron con ¢l conociendo el
paratexto. Le dieron un nuevo color al tema para que sonara en lugares no habituales.
Lo descontextualizaron (o re-contextualizaron). En 1990, la version de Jordi Savall (CD
2, pista 23) con la letra antigua, fue interpretada por La Capilla Real al estilo del siglo
XVII. Durante la misma década también vio la luz una version estilo technomakina,

habitual en aquella época en la discoteca Chasis (CD 2, pista 24).
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Els Segadors destaca por su tonalidad menor. Para subrayar el orgullo, los himnos
nacionales suelen estar en tonalidad mayor. Pero el catalanismo ha promovido el
sentimiento patriotico idealizando la idea de una derrota historica. Su celebracion se
subraya con el modo menor. En la primera estrofa, a media frase, la orquestacion que
haria Francesc Ali6 en el siglo XIX, modula del acorde de ténica (menor) a su relativo

mayor (CD ZEJiSta 25). El recurso coincide con la palabra tornara (“volvera”).

(Coincidencia o estrategia politica? Fuera como fuera, sorprende que a nadie se le haya

ocurrido versionar el himno para que suene en tonalidad mayor.

Em EPdim Em Em D G G/B D

Ul b Tl preliii

o

Ca - ta-lu - nya tri-om - fant, tor - na - ra.a_ ser ri-cai ple - na

Figura 23. Inicio del himno oficial de Catalufa

En cuanto a La Marcha Real o Granadera, el himno oficial del Reino de Espafia, el
interés de algunos se ha enfocado mas en ponerle una letra que en versionar la musica.
Quedan atras los versos de Eduardo Marquina por encargo del Rey Alfonso XIII, asi
como la version carlista y el poema de José Maria Pemén (que utilizé el Movimiento
Nacional, aunque nunca fue oficial). En las Gltimas décadas han sugerido su letra Jon
Juaristi, Joaquin Sabina y el parodiador Rafa Corega (CD 2, pista 26), entre otros.

Resulta curioso que se haya querido cambiar, precisamente, aquello que distingue a este
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himno de los deméas. Una musica sin texto tiene méas capacidad de resistencia al tiempo

(las letras, con el tiempo, suenan antiguas).

Uno de los objetivos de esta investigacion es explorar las posibilidades que tenemos
para jugar con el paratexto de las canciones. Buscando técnicas que puedan servir en la
comunicacion politica, bajaremos (una vez mas) a nuestros himnos nacionales del altar
de lo intocable. EI Segadors y La Marcha Real representan a entidades politicas que se
incluyen mutuamente. Jugando con este hecho, aprenderemos a fusionar himnos: “La

Marcha Segadora” (CD Zﬁaista 27 [ https://goo.gl/ilfSz7).
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Figura 24. Las melodias de Els Segadors (rojo) y La Marcha Real (amarillo)
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Para construir este hibrido, hemos juntado las melodias de la primera estrofa de Els

Segadors (color rojo) y las partes A y B seguidas de La Marcha Real (color amarillo).

La melodia del primer himno es la més aguda; la melodia de la Marcha Real suena mas

grave. Para fusionar dos melodias, hay que tener en cuenta que ambas van a salir

perdiendo por alguna parte. Ofrecemos algunos consejos y su aplicacion en esta obra:

Una de las melodias sirve de guia. En este caso, la de Els Segadors, que es la
que abre el tema. La melodia de la Marcha Real estd cortada en el compas
séptimo y la mitad del octavo.

Todo se apoya sobre la armonia de uno de los dos himnos. En este caso, nos
hemos inspirado en las cadencias de La Marcha Real. Hemos elegido esta
porque, para promover sensacion de unidad, preferimos que esté en tonalidad
mayor.

Las dos melodias encajan armonicamente. Respetando la armonia de La
Marcha Real y la melodia de Els Segadors. Para que la armonia de la marcha
(en tonalidad mayor) encaje con la melodia de Els Segadors (en mi menor), hay
que transportar el primer himno a la tonalidad de sol (que es el relativo mayor de
mi menor).

Las dos melodias se cruzan sin perder el ritmo. Al final del compas seis, Els
Segadors se alarga demasiado y no cuadra con la duracion de La Marcha Real.
Asi que, durante esos segundos, hemos afiadido una frase y algunos acordes que

acompafien a la melodia de Els Segadors (esto coincide con el fragmento mas
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reconocible de este himno: bon-cop-de-falg). La marcha se vuelve a incorporar

en la segunda mitad del compés ocho (en la voz de arriba).

Los elementos timbricos son cruciales para jugar con el paratexto. A continuacion,

hemos producido una version sinfonica con instrumentos de orquesta (CD Zﬁista 28 /

https://goo.gl/k8fsoo):

La melodia de Els Segadors destaca con el sonido agudo de un oboé francés de
viento y madera. Su nasalidad recuerda a los instrumentos de coplas y/u orquesta
de inicios del siglo XX en Catalufia.

La melodia de La Marcha Real sigue con un chelo. Le da un toque dulce, méas
romantico y menos pomposo. Recuerda a la segunda parte de la version oficial
del himno espafiol, cuando se interpretan las partes AABB con instrumentos de
orquesta y sin percusion.

Dos violas van definiendo la armonia, suavemente y sin destacar.

El contrabajo entra en el minuto 0:11, dando estabilidad a la obra.

Para sumar intensidad, en algunos momentos hemos afiadido detalles
percutidos y un redoble de tambor (que pone punto final a la pieza y nos

recuerda el caracter militar que da origen a La Marcha Real).

Las distintas reacciones de cada oyente durante la escucha de esta pieza, pone de

manifiesto el peso del paratexto. Esperamos que sirva de modelo para productores y

arreglistas, ya que la técnica puede extrapolarse para mezclar practicamente cualquier

cancion.
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4.2. INTERPELACIONES ARMONICAS. LAS CADENCIAS

“MAGICAS”

De lo analizado en el apartado 3.5, hemos extraido algunos recursos interesantes. Lo
resumimos en reducciones armoénicas, explicadas en forma de cadencia compuesta. Las
hemos llamado cadencias magicas. A cada una de ellas le hemos puesto un nombre
(algunos recuerdan al himno del que provienen y otros son invenciones). Aunque las
partituras analizadas estaban en una tonalidad concreta, a nosotros nos interesa aislar el
recurso armonico como concepto, mas que como parte de una o varias obras. Por eso lo
expresamos mediante grados armoénicos. Quién utilice estos recursos, lo hara en la

tonalidad que quiera.

En funcién de la sensacion que transmite al terminar, una cadencia puede ser conclusiva
(cuando reposa sobre el acorde de tonica y da sensacion de final) o suspensiva (cuando
no reposa sobre el acorde de tonica y da sensacion de inacabado). Esto puede cambiar
en funcion del contexto en el que se encuentre cada cadencia. Aunque termine con la
formula V — 1, si en ese himno o fragmento el ultimo acorde de esa cadencia actlia como
dominante, termina como suspensiva. Al haberlas aislado, nosotros diremos si una
cadencia es conclusiva o suspensiva segin la funcién tonal de los acordes con que

termine (como si no estuvieran integradas en ninguna sintonia).
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Podemos escuchar cada una de las cadencias en el CD 2. Como solamente nos interesa
la armonia, el audio de cada una tiene un ritmo llano (todos los acordes tienen la misma
duracioén, excepto los ultimos de cada cadencia, que duran algo mas). De este modo, al
despojarlas de su ritmo original, conseguimos que las cadencias no sean reconocidas

como parte de ningiin himno.

Tabla 1:

Cadencias extraidas de los himnos nacionales analizados

NOMBRE CIFRADO MODO FINAL DE | osservaciones | FUENTE

(PISTA NUM) ARMONICO ;;?;Lde > | CADENCIA (otras fuentes)
Acorde final

¢ T’ha quedao’ I I 1vé v 1 MAJ CONCL. Empieza y Islandia

claro? + >+ termina con el (BE, LU)

(CD 2, p. 29) ; mismo acorde

Buscando la IV_V® 1° V¢ 111 vV I | MAJ | CONCL. Austria

armonia +2>+ (NO, LU,

(CD 2, p. 30) ; C2)

Ascension por AV ksl | MAJ SUSP. Austria

los pelos +>- (NO)

(CD 2, p. 31)

¢unfinal feliz2 [ IV 1 V_1I* VI MAJ | susp. Ascension Austria (PT,

(CD2,p.32) ¥ +>- cromédticaenel | IS, CH)

bajo

Canyoufeelthe [IV 1I° 11 I IV_1I" V|MAJ |suse Ascensién Alemania

love tonight? + >+ croméiticaenel | (ES)

(CD2,p.33) bajo

Somos los 1 v Vi MAJ CONCL. Alemania

champifiones v 1 -2>+ (PT, SE)

(CD 2, p. 34) ;

Harmonia Ve, 1° v™ e MAJ | CONCL. | Juego de Hungria

Mundi IV6 VvV | + 2>+ dominantes (LV, BE)

(CD 2, p. 35)
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Ponmeuntercio | Il VI 1° 1" V|MAJ |suse Ascension Hungria

mayor -2+ cromaticaenel | (DE)

(CD 2, p. 36) ; bajo

Volvera a ser Vil MIN CONCL. Modula al Eslovaquia /

ricay gorda vV 1V -+ relativo mayor Catalufia

(CD 2.p.37) ¥ (BG, RO)

ElEsterenacera (1 VI 1V 1* V5% | MIN SUSP. Vaal Vgrado | Bulgaria

(CD 2, p. 38) ; -2+ armonico (DK, FR)

Estanote la I Ve VI MAJ SUSP. Va al V grado Irlanda (CY,

esperabas I V% +>+ arménico GR)

(CD 2, p. 39)

Buscando la I I VeI Iv v v I MAJ CONCL. Empieza y Dinamarca

armonia otra vez + >+ terminaconel | (BE, FR)

(CD 2, p. 40) ¥ mismo acorde.

El final infinito | 1_1" 1V® v*™ 1° | MAJ | CONCL. | Carcter Francia

(CD 2, p. 41) ¥ >+ circular (LT, SE)

ElReysevaa (VAR B | I VA MAJ | CONCL. | Caricter Espaiia

dormir +2>+ circular (AT, DK,

(CD 2,p. 42) ¥ FR, DE,
UK, IS, CZ,
EE, GR, CY,
IT, LV, LU)

LaReinasevaa |1 II I _II*, VI MAJ | susp. Reino

dormir + > - Unido

(CD 2, p. 43) ¥ (Cz, LU)

Nota. La cadencia compuesta forma parte del himno del primer pais nombrado en la columna Fuente.
Mientras que en el cifrado armoénico esta subrayado el nicleo de esa cadencia compuesta: la progresion
que podemos encontrar en distintas fuentes (estas aparecen con la abreviatura del nombre del estado en la

columna Fuente).
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Siguiendo la iniciativa de este trabajo, proponemos algunos consejos para el uso de las
cadencias “maégicas” en la comunicacion estratégica con musica. Resultaran atiles para
compositores de jingles, sintonias y fondos musicales de partidos o asociaciones de
caracter politico. Las palabras sirven de melodia; los acordes potencian la intensidad de
cada mensaje. Si musica y texto se sincronizan, el éxito esta asegurado. Segun la actitud

del hablante, es mejor si:

- Las cadencias conclusivas acompafian oraciones enunciativas o imperativas.
- Las cadencias suspensivas acomparian oraciones interrogativas, desiderativas o

dubitativas.

En funcidn de si los acordes de inicio y final de cada cadencia son mayores 0 menores,

diremos que:

- Las cadencias que comienzan y terminan con un acorde mayor, refuerzan
mensajes de estabilidad y moderacion.

- Las cadencias que empiezan con un acorde mayor y terminan con uno
menor, refuerzan mensajes especulativos: anhelos, afioranzas, etc. (ideales
platonicos).

- Las cadencias que empiezan con un acorde menor y terminan con uno

mayor, refuerzan mensajes de competitividad y superacion de las adversidades.
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Tabla 2:

Relacion de cadencias segun el final conclusivo o suspensivo y el tipo de acorde de inicio y final

ACORDE INICIO - CONCLUSIVAS SUSPENSIVAS
ACORDE FINAL
+ 2>+ ¢ T’ha quedao’ claro? ; Can you feel the love tonight? ;
(CD 2, p. 29) CD2,p.33
Buscando la armonia ; Esta no te la esperabas ¥
(CD 2, p. 30) CD2,p.39
Harmonia Mundi ;
(CD 2, p. 35)
Buscando la armonia otra vez ;
(CD 2, p. 40)
El final infinito ¥
(CD 2, p. 41)
El Rey se va a dormir ;
(CD 2, p. 42)
+-> - Ascension por los pelos ;
(CD2,p.31)
<Un final feliz? ;
CD2,p.32
La Reina se va a dormir ¥
(CD 2, p. 43)
-2+ Somos los champifiones ; Ponme un tercio mayor ¥

(CD 2. p. 34)
Volvera a ser rica y gorda ¥

(CD 2, p.37)

CD2,p.36
El Este renacera ¥
CD2,p.38
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5. CONCLUSIONES

[...] la musicologia potenci6é una vision que, sobre todo, disuelve la
autonomia de la obra de arte por su articulacion en las formas de
produccion y recepcidn; pulveriza las fronteras entre lo erudito, lo
popular y lo folclérico (los propios adjetivos se disuelven); valoriza la
performatividad y lo extra-musical como fundamento del proceso de
significacion de la propia muasica como entidad socio-comunicacional;
discute las condiciones y discursos sobre y en la diversidad humana
(mestizaje, géneros, etc.); cuestiona las ideologias subyacente a las
estructuras de dominacién (los canones) en la coordinacion
sociocultural (incluso la subjetividad); y, por fin, discute la propia
condicidn epistemologica de la musicologia, lo que hace ella misma y

en relacion con la red de saberes. (Sedem: 2015a, pp. 369-370)

La clave para la supervivencia de la musicologia estd en afrontar esta nueva era y sus
avances tecnoldgicos sin renunciar a todo el background de casi dos siglos analizando el
entorno de “lo musical” (Sedem: 2015b, p. 778). {Quién mejor que un musicédlogo para
hilar fino en la programacion de fondos sonoros, himnos y jingles? Cada uno de los
elementos de la musica debe ser analizado con rigor para encontrar los recursos con los
que interpelar a nuestro target. En Musica, lenguaje y emocién: una aproximacion
cerebral, José Luis Diaz defiende que “las obras maestras se caracterizan por la

manipulacion experta de los recursos y elementos sonoros para obtener la expresion de
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una idea que evoque emociones” (Diaz: 2010, p.546). Los compositores que mas se
adentren en el estudio de estos signos y recursos seran los mas solicitados. Sus sintonias
darén los resultados esperados en la comunicacion estratégica con musica. Sera un reto
disenar ofertas de interpelaciéon musical en una cultura cada vez mas globalizada y

mediatizada.

Volviendo al inicio de esta investigacion, ;qué hace que una musica nos embelese? Por
un lado, si en nuestra escucha reconocemos esa cancidon y su paratexto, nuestra
respuesta emocional se adecuara a tal efecto. Pero ademas, la musica, sin necesidad de
que reconozcamos una pieza en concreto, nos interpela a distintos niveles. Nos lanza
estimulos. En el caso de los himnos nacionales, la praxis musical de los ultimos siglos
en Europa ha hecho que ciertos recursos (timbricos, armonicos, melodicos y ritmicos)
inviten al oyente a responder de maneras similares ante las mismas interpelaciones. Esas
técnicas se utilizan en esa misma situacion comunicativa que son los himnos nacionales.

En armonia, los elementos mesurables incluyen las cadencias que hemos aislado.

Conocer el paratexto de un himno y su evolucion es esencial para explotar esas
canciones como herramienta politica. Los grupos humanos son cada vez mas
heterogéneos y un conglomerado social interdependiente da lugar a identidades
transnacionales. Pelinski advertia que muchas musicas lo han entendido asi y “su
manera de operar consiste en fundir y confundir las identidades territorializadas”
(Pelinksi: 2000, 174-175). A medida que las sociedades se hibridicen, de mayor utilidad

sera versionar y fusionar las canciones. Los partidos politicos explotaran los signos
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identitarios para captar nuevos adeptos y la musica, por supuesto, serd una de sus armas.
Al re-contextualizar un emblema, puede representar a un colectivo diferente (o a un
numero mayor de personas). Quiénes sean hébiles versionando y fusionando los himnos

nacionales, tendran mucho a su favor.

Jugar con el paratexto siempre serd el recurso facil de la musica en la comunicacion
politica. Pero nos ata a los lugares donde las melodias sean reconocidas. En cambio,
utilizar los recursos armoénicos de los himnos nacionales para disefiar fondos musicales,
jingles y sintonias, permite articular discursos sonoros validos en todas las latitudes
europeas, en pro de una gran teoria para la musica en la comunicacion estratégica. Seria
util tener una tabla de interpelaciones: una fuente de recursos timbricos, ritmicos,
melddicos y armoénicos que los compositores pudieran consultar cada vez que se les
encargue un nuevo proyecto. Nuestra tabla de cadencias “magicas” es una importante

aportacion para esta empresa.

Para la elaboracion de esta gran tabla, habria que realizar experimentos con sujetos
voluntarios de distintos perfiles. Sometiéndolos a test tras audiciones, observando los
cambios en su frecuencia cardiaca, etc. Apostaremos por la colaboracion de
universitarios de distintas especialidades y por el intercambio de experiencias entre
universidades. Mantendremos el canal abierto con la Universidad de Vigo, de donde
podemos obtener mucha informacion cuanto a los softwares y hardware necesarios. Los
resultados de estos experimentos pueden atraer la atencion de aquellos investigadores

que se muevan en el terreno del neuromarketing.
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Por tultimo, cabe considerar que el andlisis de la estructura sonora y el paratexto que
rodea a los himnos nacionales, nos ayuda a comprender qué recursos se han usado y se
siguen usando para subrayar y modular nuestra respuesta emocional impulsiva.
Entender esto nos hace mas sabios y menos manipulables. Pero, a su vez, nos da una
herramienta de un poder inconmensurable. Tendremos que aprender a jugar muy

cautelosamente.
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