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PRESENTACION

Arte urbano y formacidén parecen dos conceptos
enfrentados porque el primero surge de la

improvisacidén, de un impulso creativo
desestructurado, sin reglas, y el segundo todo 1lo
contrario.

El arte urbano ha pasado de ser entendido como una
expresidén artistica autogestionada a renombrar
producciones de encargo, Asi
es como las derivas de los acontecimientos hacen
que la profesionalizacidén de las intervenciones
artisticas en el espacio publico resulten
aprovechadas y desnaturalizadas por las
instituciones a las que representan.

casi siempre murales.

Ante su paulatina desaparicién,
memoria generacional y para evitar
pérdida,
didacticas que permitan recuperar lo posible;
sentido de una expresidén artistica, ahora,
nombre.

convertido ya en
(llorar) su
se hace necesario crear unas pautas

el

sin

El presente numero de MURAL SAC reuUne tres visiones
diferentes de formacién artistica en contexto
urbano que coinciden en una necesidad personal de
los docentes. El arte urbano se instala, en
las aulas, como procedimiento y recurso artistico a
partir de la experiencia y vinculado a la libertad
académica (de céatedra).

asi,

Elena Garcia Gayo

observatoriodearteurbano@gmail.com
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Enric Font

Artista, investigador y docente, utiliza 1la
realizacidén de murales como una actividad de
aprendizaje en dos ambitos universitarios
diferentes: el disefio y la educacidédn social. Las
sucesivas fases de trabajo, desde el estudio del
entorno hasta la realizacidén, lo convierten en un
proyecto de aprendizaje completo.
objetivo final, es una Util herramienta que permite
adecuar el contenido a diferentes ambitos
educativos. En el presente articulo, a partir de
tres casos de intervencidén, se presenta una
reflexidn sobre procesos,
trabajo aplicadas.

Con un claro

objetivos y dindmicas de
Desde el analisis de los

por un lado,

las diferentes fases del proyecto creativo y, por

otro, la reflexidn previa del contexto que 1lo

el espacio publico,

objetivos de aprendizaje se valoran,

acoge, un elemento que

condiciona una generacidn responsable de iméagenes.

Muralismo, arte urbano, espacio publico,

universidad, docencia.

10

En toda actividad docente, es imprescindible

detectar con claridad qué aprendizaje se genera o,
dicho de otra manera, cuales son las competencias vy
resultados de
adquieran los

autor utiliza

aprendizaje que pretendemos que

alumnos. Desde hace algunos afios, el
la realizacidén de murales como una
actividad de aprendizaje dentro del ambito
universitario. Dicha actividad se plantea desde dos
ambitos educativos diferentes: por un lado, con
(Facultad
por el

(Eina,

estudiantes del grado de Educacidén Social
de Educacidén, Universitat de Barcelona)! vy,
otro, con estudiantes del grado de Disefio
Centro Universitario de Disefio y Arte de
Barcelona)? A pesar de trabajar persiguiendo un
mismo resultado -pintar un mural- cada ambito
docente conlleva un orden de prioridades

futuros educadores valoraran

diferentes: los

preferentemente las dinamicas del proceso mientras
que los futuros disefiadores se concentraradn en el
resultado final de la imagen y su adecuacidén al
entorno.

El aprendizaje se adquiere a través de la
experiencia compartida en las diferentes fases de
un proyecto comun; éstas incluyen el desarrollo

conceptual, la habilidad técnica y el trabajo en
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equipo. En el presente articulo se presentan
algunas reflexiones sobre los procesos, objetivos y
dindmicas de trabajo aplicadas en la realizacidn de
murales. Unos métodos que, desde la perspectiva del
docente, permiten trabajar en horizontal, con los
futuros educadores y disefiladores.

Aungque existan grandes muralistas en la historia de
la humanidad, quizd no existiria el muralismo
contemporadneo de la manera que lo entendemos,
hubiera existido el graffiti. Este nace como un

fendémeno identitario y evoluciona bajo la forma de
invasién pléastica, especialmente en la periferia y
los accesos a las grandes metrdpolis,
metros de pared llenos de pompas y letras.

si no

con metros y

En los uUltimos afios,
graffiti (aunque, como tal, continua)
dentro de postgraffiti
triunfar) o, preferentemente, dentro de algo méas

grande que llamamos arte urbano. Desde el momento
en que se deja de considerar como vandalismo para
(Pefia, 2016),
de un nuevo muralismo, exponente en parte de un

se ha ido olvidando la palabra
y se incluye
(un término que no acabd de

llamarlo arte se asiste al nacimiento
arte urbano vinculado a grandes festivales y
eventos, con unos efectos colaterales:
gentrificacidén, safaris turisticos y cultura del
espectédculo. Un muralismo que, aungue tiene su
origen en el graffiti, una forma de la cultura
popular, acaba moviéndose en dinadmicas high art;

unas dinédmicas peligrosamente parecidas a las que

han caracterizado los grandes circuitos de arte
contemporaneo: la homogeneizacidn cultural y la
cultura “mainstream” que ha llegado a difuminar la
linea que separa el arte de la publicidad
(Mouffe:2008). En los anos 90 era dificil encontrar
un gran museo de arte contemporaneo con
aspiraciones que no ansiara poseer en su coleccidn
un Anselm Kieffer, una Jenny Holzer o un Christian
Bolstanky; hoy no hay ciudad con festival de
muralismo a la que no le gustaria tener un Okuda o
un Obey; una muestra mads de la globalizacidn
(Bauman, 2009) . Esta es una via “répida”, de
resultado inmediato,
dias el aspecto de un barrio o de conseguir que los
muros mas significativos sean similares a los de
una ciudad en la otra punta del planeta.

capaz de transformar en pocos

Contemporédneamente y en paralelo, se desarrolla una
via mas “lenta”: un muralismo gque podriamos
calificar como responsable, contextualizado con el
entorno y gestionado con y/o para el usuario que lo
“consumira”. El artista produce su obra inmerso en
dos posibles direcciones: trabajando con sus
intereses personales, esperando o buscando
generando)
personal encaja con la demanda
Roc Blackblock,
alternativo y antisistema convirtiéndose en cliente
de ayuntamientos y entidades), o amoldando su
produccién, de la misma manera que lo hace el
ilustrador con su encargo, a las propuestas,
necesidades o exigencias del espacio; en este caso,
las “exigencias” seran las del usuario final;

(incluso
las oportunidades en las que su obra
(véase el caso de
con un magnifico trabajo de origen

11 pensemos, por ejemplo, en el proyecto La pared es
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nuestra, de Escif, gestionado por La Fundacién
Contorno Urbano en San Joan Despi el afio 20183.

cPor qué se explica todo esto? Para contextualizar.
Dificilmente se conseguiran unas intervenciones
murales dotadas de un contenido responsable con el
entorno si se desconoce de dbénde viene y las
posibles implicaciones que conlleva la realizacién
de dicha actividad. Es habitual que, ante la
propuesta de realizar un mural, algunos de los
participantes aun se refieran a dicha actividad
como la realizacidén de un “graffiti”. Quizéas las
referencias para hablar de muralismo deberian estar
en tradiciones histéricas como las de los grandes
muralistas; sin embargo, es mas facil entender y
posicionar dicha actividad planteada dentro del
espectro generalizado de todo aquello que llamamos
arte urbano.

Como se comentaba al principio de este articulo, el
proceso de realizacidén de un mural describe un
complejo proceso de trabajo que alna el desarrollo
conceptual, la habilidad técnica y el trabajo en
equipo, recogiendo una serie de pasos necesarios
para planificar y hacer viable el proyecto. Esto es
especialmente interesante para los estudiantes de
un grado de disefio, gque siempre empiezan sus
proyectos con una visita al espacio de
representacidén. Esta primera visita es la que
determinard si hay exigencias contextuales a nivel

fisico y/o social para la realizacidén de la
intervencidén mural.

Durante el mes de diciembre del afio 2015, con la
colaboracién de la asociacidn Rebobinart?, se
decidié llevar a cabo la realizacidén de un mural
con estudiantes de Eina en la Rambla de Prim de
Barcelona®. Esta es una larga rambla que discurre
entre los barrios de Besdos-Maresme y La Verneda. A
unas pocas manzanas detras del edificio de la pared
intervenida se encuentra el barrio de la Mina, en
Sant Adria de Besds, con un elevado indice de
delincuencia y conflictividad social. La pared
ocupaba una superficie uniforme y didfana de 22
metros lineales entre las puertas de acceso de dos
establecimientos comerciales, en una zona de tipo
porche y luminosidad reducida. El muro es propiedad
de los duefios de los establecimientos comerciales
contiguos, quienes buscaban una manera de terminar
con el vandalismo grafico; proponian realizar una
intervencidén que, a la vez que “embelleciera” el
barrio, pudiera funcionar como un referente visual
en la zona. En la primera visita el objetivo es la
observacidén contemplativa y reflexiva que pueda
revelar, por ejemplo, en qué tipo de barrio nos
encontramos y qué problemdticas le afectan
(Pérez,2017) .

Una visita es una exploracidn®; en el caso gue nos
ocupa se completd con la obtencidédn de informaciodn
directa a partir de la charla con el propietario de
la pared, a su vez vecino del barrio. Se valoraron
por un igual el entorno fisico y sociocultural. Con
la finalidad no tanto de ser capaces de representar

12 la realidad sino de fijarnos en cbémo la percibimos,
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habitualmente se propone a los estudiantes un

trabajo de representacidén del espacio in situ que
puede continuar en el taller.
técnicas manuales. Las representaciones permitiran
desarrollar previsualizaciones de la intervencidn.

Este se realiza con

En el caso expuesto[F:01],
temdticas y los estudiantes pudieron desarrollar
diferentes propuestas de ilustracidén a partir del
trabajo de campo. La imagen debia cefiirse a un
marco rectangular cerrado,
grandes dimensiones. Se tomaron dos decisiones
determinantes: la creacidén de una imagen abstracta
y colorista que rompiera la monotonia formal y la
inclusién de un elemento que pudiera generar
identidad en el entorno.

no habia preferencias

a la manera de lienzo de

Se decididé trabajar con una paleta de colores
impuesta y disruptiva en lugar de adecuarse al
entorno cromadtico. Se consensud una propuesta final
que funcionaba en dos niveles de proximidad e

identificacidén visual: a una distancia media, los
sencillos elementos de colores primarios y
secundarios servirian de reclamo visual; a una

distancia corta,
formas geométricas la reticula del mapa del barrio,
indicando su ubicacidén a
Se habia conseguido unir
apariencia abstracta y a
el mapa,

el usuario podria reconocer en las

la manera de Google Maps.
en una misma imagen una
la vez una imagen
figurativa, generaba un sentimiento de

identidad.

que

Mural Street Art Conservation n°8. Marzo 2019.
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F:01.

Intervencidén de los estudiantes de la asignatura Técnicas de

Ilustracién del grado de Disefio de EINA en una fachada de la Rambla

de Prim de Barcelona, diciembre de 2015.

Normalmente, en las intervenciones con estudiantes
de disefio se dedica una parte del trabajo a la
previsualizacién. Se priorizan los montajes
digitales sobre representaciones manuales por
delante de fotomontajes, en cuanto que facilitan la
visidén particular del artista. El disefio y
presentacidén de proyectos se convertird en una
parte importante de la actividad profesional,
utilizaradn para presentar sus trabajos y optar a
La siguiente fase de trabajo es la
preparacidédn de la produccidn e incluye la eleccidn

que

convocatorias.
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https://issuu.com/observatoriodearteurbano/docs/mural 8


https://issuu.com/observatoriodearteurbano/docs/mural__8

de la técnica. En el caso de un trabajo colectivo,
no se valora solamente el resultado final, sino
también el concepto de eficacia en funcidn del
numero de participantes y su experiencia previa en
Ante la necesidad de
conseguir unas zonas homogéneas de colores planos,
en el mural de Rambla de Prim se optd por trabajar

con pintura plastica.

intervenciones murales.

Para traspasar la imagen del
papel al muro se utilizd una cuadriculacidn previa.
La eficacia del trabajo permitié un traspaso réapido
de la imagen. Durante el proceso, la interaccidn
con los vecinos fue alta, recibiendo los
estudiantes un estimulo directo de aquellos que,
casi de una manera unanime, mostraron su
agradecimiento por lo que consideraban una mejora
del entorno.
imagen de su barrio, se empoderaron del significado
de una imagen a primera vista abstracta.

Los veclinos, una vez reconocieron la

Miremos un segundo caso.
finales de 2018,
Eina’

Mas recientemente, a
otro nuevo grupo de estudiantes de
asumidé el reto de intervenir graficamente
los cuatro costados de un artefacto (un grupo de
contenedores de servicios) ubicado en el Parc del
Forum, también de Barcelona. Fue la intervencidn
inaugural del proyecto Wall Lab, de Wallspot & .
valord el entorno fisico por encima del contexto
social,

Se

a la vez que se afiadidé un elemento nuevo:
la usabilidad. El1 contenedor estd ubicado en una
amplia explanada utilizada a menudo como zona de
Descartando la
opcidén de camuflar el elemento dentro de la

arquitectura, se prefiridé darle un aire singular
En

acceso a festivales y conciertos.

que pudiera funcionar como referencia visual.

Mural Street Art Conservation n°8. Marzo 2019.

alusidén a los conciertos, se propuso la repeticidn
de formas geométricas variadas que establecieran
ritmos diferentes. El ensamblaje a través del color
y de uniones graficas imposibles convirtieron la
presencia del discreto contenedor en un elemento

nuevo, vibrante y con personalidad propia.[F:02]

E

o

F:02. Intervencidédn de los estudiantes de la asignatura Técnicas de
Tlustracidén del grado de disefio de EINA en el primer proyecto de
Wall Lab, Wallspot, diciembre de 2018.

Parc del Forum, Barcelona,

En los dos casos analizados, el andlisis del

entorno fue determinante para la generacidédn de una
imagen creada especificamente para el lugar de la
Un proceso de
al que se hara referencia,

intervenciédn. creacidn diferente al
realizado
de Grado de Educacidn

Si en las intervenciones de los

tercer caso,
por un grupo de estudiantes

: 9
14 Social”.
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estudiantes de disefio el esfuerzo mayor se realizd
en la interpretacidén del espacio, ahora el hincapié
se puso en el mensaje que eligieron: una visioén
critica del uso de las redes sociales. Para
facilitar el trabajo, a estudiantes no habituados a
trabajar con contenidos visuales, se pautd un
entorno grafico determinado por referentes
extraidos de la cultura visual popular. Para llegar
a la imagen final se hizo una recopilacidn de
imdgenes y contenidos de redes sociales y se valord
su potencia gréafica.

El mural a realizar en una Unica jornada, sobre un
muro libre de la plataforma Wallspot!'?,
deslocalizado, donde el valor del mensaje no estéa
condicionado por el espacio fisico que lo acoge. El
objetivo principal estd en el propio proceso tanto
de planificacidén como de realizacidn, vehiculo
cohesionador del grupo y generador de un discurso
conceptual que se elabora a través de recursos
plésticos. Es posible que el resultado en si no
evidencie todo aquello que se ha trabajado con los
alumnos a nivel grafico, icénico y comunicativo,
pero no es relevante; la experiencia y los hédbitos
de observacién y valoracidn de imAdgenes propuestas
durante el proceso quedan como herramientas que se
aplicardn posteriormente en la interpretacién de
imdgenes. Algo parecido sucede con el resultado
técnico, donde la calidad de la realizacidén no es
tan valorable como el propio proceso colectivo, al
realizar la previsidén de material, herramientas vy
el calculo de pintura necesaria. A diferencia de
los murales anteriores, con una duracidén pautada
por Rebobinart, este mural es efimero; la
importancia no reside en la supervivencia del mural

Mural Street Art Conservation n°8. Marzo 2019.

una vez realizado, sino en su proceso.[F:03].

F:03. Proceso de intervencidén mural de los estudiantes de la
asignatura Artes Visuales y Plasticas y Educacidén Social, en el muro

del Guinardd, Barcelona, plataforma Wallspot, mayo de 2017.

PROCESOS Y PRIORIDADES

Los tres ejemplos presentados muestran enfoques
diferentes. En los dos primeros, las imagenes se
generan a partir de la observacidén y el andlisis
del contexto. En el tercero, la imagen se crea
después de decidir un mensaje. Como se comenta en
la introduccidn, aunque en ambos casos la finalidad
es realizar un mural, las motivaciones, procesos de
trabajo y competencias se mueven en ambitos
diferentes. Comparten resultados de aprendizaje,

1spero se altera el orden de las prioridades. Para

Observatorio de Arte Urbano. Madrid ISSN 2444-9423.
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visualizarlo, se identifican cuatro bloques
competenciales y a continuacidén se determina el

encargo. El objetivo no es UGnicamente estimular la
capacidad de generar imadgenes sino asumir la

orden: importancia del entorno que acogerda a la obra; ello
deberia propiciar una reflexidn sobre las
REALIZACION COMUNICACION REFLEXION PROCESO diferentes aproximaciones conceptuales Yy
TECNICA CONTEXTUAL

(ESPACIO PUBLICO)

Desarrollar la
habilidad técnica
suficiente en

Valorar la
capacidad
comunicativa de

Valorar el
espacio publico
en todas sus

Generar dinédmicas
grupales en el
proceso de

contextuales y sobre un uso responsable de las

imégenes.

todas las fases la imagen; dimensiones, realizacién del
del desarrollo de valorar la estimulando el mural; éstas
una produccidn creacidén de posicionamiento deberian permitir +

mural que les
permita llevar a
cabo un proyecto
de intervencién.
Utilizacién de las
técnicas de
expresién pléstica
para crear de
manera eficaz una
imagen que pueda
ser aplicada
bidimensionalmente
en formato mural.

im&genes con
contenido.

del artista.
Consideramos el
espacio publico
en su doble
vertiente de
espacio fisico
(arquitecténico)
y de contexto
sociocultural del
entorno. La coor-
denada temporal
(duracidén de la
intervencidn)

trabajar conte-
nidos vinculados
a trabajo comu-
nitario e
integracién.

REFLEXION CONTEXTUAL
(ESPACIO PUBLICO)

REALIZACION TECNICA

COMUNICACION

PROCESO

Tabla 2. Orden competencial en las actividades murales con

determina un
elemento afiadido
de reflexidn.

estudiantes de Disefio

Tabla 1. Blogques competenciales en las actividades murales. En el caso de los futuros educadores sociales, el
mural es ante todo una herramienta para poder
desarrollar dindmicas grupales gque permitan
trabajar un contenido de transformacidén social. E1
valor principal es la experiencia comunitaria
compartida. El desarrollo de habilidades técnicas
quedaréd relegado a la Ultima posicidén, wvalorando

con mayor importancia la eleccidén de un mensaje.

En el caso de los futuros disefiadores y creadores
visuales, el valor principal lo encontraremos en la
creacidén de la imagen. Esta se trabaja a partir del
paralelismo con el encargo de ilustracidén: nos
encontramos ante un briefing y un cliente final
bajo la forma de unos marcos contextuales y un
usuario. El1 trabajo técnico adquiere una relevancia
fundamental, atravesando todas la fases de
realizacidén de un proyecto creativo; sin embargo,
s6lo con una interpretacidédn correcta del briefing,
del contexto, y una visualizacidén del mensaje,
podremos considerar una correcta resolucidén del 16

Ello determinard el siguiente orden:
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+

PROCESO

COMUNICACION

REFLEXION CONTEXTUAL
(ESPACIO PUBLICO)

REALIZACION TECNICA

Tabla 3. Orden competencial en las actividades

murales con estudiantes del grado Educacidén Social

Como se ha descrito, la realizacidén de un mural

conlleva un completo proceso de trabajo; a través
de las sucesivas fases genera un aprendizaje
técnico donde la previsualizacidén, el desarrollo de
la imagen y la realizacién fisica facilitaréan la
adquisicidén de diferentes competencias.

al tratarse de la

A la vez,
creacidén de imagenes que,

se ubicardn en el espacio

publico, una reflexidén profunda sobre el
marco contextual. Cuando insertamos una imagen en
el espacio publico,
aislada,

mayoritariamente,
obliga a

ésta deja de ser una imagen
para convertirse en parte de
un todo méds complejo; un todo que es el paisaje
urbano, el paisaje de nuestro entorno. A través del
llamado arte urbano se han desarrollado férmulas

individual,

novedosas para insertar una produccidn artistica
hasta ahora inédita en nuestras plazas y calles. A

través del muralismo tenemos posibilidades reales

de realizar una transformacién efimera del paisaje
urbano.

Por ello,
del espacio publico,
la sociedad,
donde pasan muchas,
creativo,

es necesaria una valoracidén poliédrica
el punto de encuentro de toda
un espacio compartido.
muchas cosas. Un espacio

un vasto escenario que permite al arte

Un espacio

avanzar hacia una creacidn libre, con una
perspectiva extremadamente cercana y horizontal en
la comunicacidén entre el artista y su publico. El
arte urbano, desde el limbo legal del “sin
consentimiento”!! (Bacharach,2015) da forma a un
empoderamiento del espacio puUblico por parte de
todos los gque lo habitan,
La reflexidén propuesta a los alumnos no es el
cuestionamiento de lo que es o deja de ser arte
(Riggle, 2010),
legalidad, sino asumir que la insercidn de una
imagen en el espacio publico deber ser un acto
plenamente consciente, valorando todo aquello a
que afecta. En los casos mostrados,
final es la
aprendizaije
en
estudio del
conciencia y de respeto por el espacio de uso
compartido; y segundo,
especialmente cuando nos referimos al mural
colectivo y de uso social.
que, a través de la toma de decisiones y encargos,
genera un vinculo entre los participantes.
En este espacio publico en rédpida transformacidn,
17 con una atencidén cada vez mayor por parte de una

Sus usuarios.

urbano ni los limites de la

lo
el objetivo
pero el

real se adquiere a través del proceso;
a partir del
favoreciendo una toma de

creacidén de una imagen,

primero, la exploracidn previa,

entorno,
en las dindmicas generadas,

Una experiencia comun
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audiencia creciente, y con una intensa labor de
apropiacidén, tanto desde el mundo de la publicidad
como desde las estructuras de poder, se trata de
formar a los estudiantes con herramientas de

todo ello para garantizar el
interés de la obra resultante, pero sobre todo para
adoptar un cédigo de conducta ético que respete el

espacio publico,

reflexidén suficientes;

el espacio comin de todos y para
todos. Por ello, podremos transmitir aprendizajes
concretos, instrumentales,
modos de hacer: observar,
a partir de aqui,

pero también actitudes y
reflexionar e interpretar

rara, Crear.

[1] La asignatura es Artes Visuales y Pléasticas y
Educacidén Social,
3¢r y 4° curso de Grado de Educacidén Social.

optativa para los estudiantes del

[2] La asignatura es Técnicas de Ilustracidn,
optativa para los estudiantes del 4° curso del
Grado de Disefio, mencidén en Creacidn Visual.
[3] Se puede consultar toda la informacidén del
proyecto La pared es nuestra, de Escif,
de Contorno Urbano. Disponible en:
https://www.contornourbano.com/es/muralsalutescif/
[consulta: 27 de febrero de 2019].

en la web

[4] RebobinART es una plataforma de arte que opera
desde Barcelona,
espacios legales para intervenciones urbanas.
WwWw.rebobinart.com

con el objetivo de gestionar
Web:
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[5]
imagen del estudiante Francesc Muntada,
participando junto a Shiraz Arfa-Zaganeh, Corali
Espufia, Sara Garcia, Alba Moreno, Judit Moya,
Francesc Peird, Berta Rubio y Sandra Sanchez.

La intervencidén se desarrolld a partir de una

[6]
talleres de exploracidn del docente e investigador
Javier Abarca.
personal:
https://javierabarca.es/talleres/exploracion/
[consulta: 25 de febrero de 2019].

Me parece imprescindible citar y reconocer los

Informacion disponible en su web

[7] La intervencidén se realizd a partir del disefio
de la estudiante Nastia Casteleiro, participando
junto a Queralt Anglada, Noelia Aparicio, Carla
Ballester, Patricia Canton, Carla Cuba, Edgar Duch,
Gabriela Eskenazi, Sarai Herrera, Iria Marti nez,
Jose’ Albert Puig, Anna Pujol,
con la colaboracidén de Lluis Sabria.

Nerin, Joel Smythe y

[8] Wall Lab es un proyecto de Wallspot. Se puede
consultar la informacién del proyecto en la web de
Wallspot. Disponible en:
http://wallspot.org/es/blog/post/wall-lab-enric-
font-eina/ [consulta: 27 de febrero de 2019].

[9] La autoria de la imagen es compartida por los
participantes: Carla Alvarez, Marina Bricollé,

Cristina Castillo, Raiil Chavernas. Carla Figueras,
Josep Garcia, Anna Hernandez, Pau Hernando,
Iglesias, Adrié&n Marcos, Laura Miron

Anna
Nuria Lébpez,
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Rodriguez, Foix Mulet, Cristina Revilla, Danae
Tauste, Clara de la Torre Lorente.

[10] Wallspot
de Rebobinart que gestiona espacios legales para
realizar intervenciones artisticas. Los usuarios,
una vez registrados libremente en la apliacidn,
pueden reservar fechas y muros en diferentes
espacios de Barcelona y de diferentes ubicaciones
de otros paises. Los usuarios pueden subir sus
imédgenes a la plataforma facilitando un seguimiento
de las intervenciones. La duracidén es limitada,

(www.wallspot.org) es una plataforma

hasta gue un nuevo usuario solicita de nuevo la
misma pared. Web: www.wallspot.org

[11] “Aconsensuality” es el término que utiliza
Sondra Baharach para definir esa relacidén de 1la
intervencidén realizada con el espacio que la acoge
sin un consentimiento expreso de la

propiedad.
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Enric Font es artista e
investigador; profesor asociado en la Facultad de
Educacidén de la Universidad de Barcelona, en Eina,
Centro de Disefio y Arte de Barcelona, y la UOC
(Universitat Oberta de Catalunya). Doctor en Bellas
Artes, autor de una tesis sobre la transversalidad
de la cultura visual popular y la pintura
contempordnea. Miembro de INDAGUE y del grupo de
investigacidén DHIGECS, UB. Con una larga trayectoria
de trabajo artistico en taller, su perspectiva
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espacio publico, donde ahora ejerce de artista y
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