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Resumen: El presente articulo re-visita la obra
del tindem Dalmau-Gorriz en acuerdo a como
estos artistas abordan, en sus proyectos, los di-
versos contextos del entramado socio-cultural,
cuestionan los modos de su representacion y
proponen alternativas artisticas para una dis-
tinta aprehension de la realidad.
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Abstract: This article revisits the work of the
tandem Dalmau-Gorriz in accordance with how
these two artists address, in their projects, the
various contexts of the socio-cultural framework,
how they question the ways of their artistic pres-
entation and how they propose alternatives for a
different apprehension of the reality.
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Dalmau-Gorriz es el nombre artistico de Lidia Gorriz y Jordi Dalmau (1961/
1957, Santa Coloma de Gramanet, Barcelona), dos artistas visuales que traba-
janentandem desde 1988 y que conciben la practica artistica como una serie de
procesos de creacion abiertos, interdisciplinares y transversales respecto a los
modos de representacion de nuestra sociedad occidental, mediatica y media-
tizada sin precedentes. La abertura de los procesos responde al cotejo perma-
nente de los proyectos con el continuum de la realidad a la que, con una clara de-
terminacion, se adscriben. Y la interdisciplinariedad resulta de unas actitudes
artisticas que anteponen laideacion de la obra a la materializacion de la misma.

El presente articulo propone una re-visitacion de la obra de Dalmau-Gorriz,
en base a cOmo estos se aproximan a los diversos contextos del entramado so-
ciocultural, y en particular, sobre como aprehenden la cronica y/o la represen-
tacion de dicho entramado, habitualmente entendido este como un espejo tni-
co y sesgado de la realidad. Asi, cuando Dalmau-Gorriz tratan el contexto del
(su) retrato del artista, lo hacen a través de la realizacion de diversas propuestas
de contra-biografia; cuando abordan el relato de los acontecimientos, sea local
o global, los artistas optan, la mayoria de ocasiones, por revelar el contra-relato
o la elaboracion de contra-historias; y cuando se enfrentan a un monumento,
historico o artistico, proponen su de-construccion o demolicion, la transmuta-
cion de diversos iconos culturales de una sociedad reincidente en un modelo
unico de representacion y representatividad.

1. Retratos de artista: la contra-biografia

El retrato de artista es un asunto ampliamente explorado por Dalmau-Gorriz.
Ellos mismos figuran entre los principales referentes de gran numero de sus
obras, auny ariesgo de por ello semejar estas autorretratos. Sin embargo, el uso
del referente es solo un pretexto a través del cual abordar distintos aspectos de
la representacion de la realidad. Ello explica que, para denominarlos, emplee-
mos la expresion retrato de artista, en lugar del término autorretrato. Asimismo,
su incisiva adhesion al contexto social y cultural los situa en el lado opuesto a
la complacencia implicita al retrato o la biografia convencionales, motivo este
ultimo que nos permite igualmente designarlos como contra-biografias, ala es-
pera del hallazgo de un vocablo mas preciso. Entre los dos proyectos mas repre-
sentativos de esta tipologia de retrato de artista o contra-biografia se hallan La
Moto (1999) y Su Santidad El Papa (2000).

La Moto (Figura 1) supone la presentacion en publico de Dalmau-Gorriz
como miembros activos de una comunidad artistica en estado de precariedad
persistente, debido a la desatencion endémica de la cultura en nuestro pais



Figura 1 - Dalmau-Gérriz, Proyecto: La Moto, 1999. Fuente:
http://dalmaugorriz.com/index.php?/projects/lamoto/

(sobre este asunto ver J. L. Marzo, citado en bibliografia). A través del uso de
algunos de los items que conforman la leyenda del artista, Dalmau-Gorriz reela-
boran una contra-biografia propia que cuestiona la perpetuidad del método
biografico aplicado a la representacion del artista actual. La Moto se expone en
el New Art del afio 2000, en Barcelona. Varias ediciones de esta feria se celebran
en paralelo al boom de la construccion de museos en la peninsula y el consi-
guiente despliegue de grandes exposiciones, de produccion extranjera, desti-
nados a aquellos. En el Guggenheim bilbaino, por ejemplo, recién se inaugura
El Arte de la motocicleta en 1999, una exhibition cuyo contenido incluye diversas
motos, propiedad de distintas celibrities. En contestacion, Dalmau-Gorriz pre-
sentan La Moto, una unica motocicleta, modelo Montesa Brio y tipico ejemplar
obrero de los §0-60, aunque no como simbolo de ostentacion de poder, como
en la exposicion aludida, sino como la prueba palpable de una condicion de “ar-
tista mendigo”. La instalacion, realizada ad hoc, deviene una irdnica critica so-
bre el panorama cultural del pais y, en particular, sobre la paupérrima situacion
de la produccion contemporanea, una situacion agravada durante la década de
entre siglos en post de la cultura o la fiebre del ladrillo y la cultura-espectaculo.

Enel New Art de 2001, Dalmau-Gorriz vuelven a presentarse con el proyecto
Su Santidad El Papa (Figura 2). El tandem reincide sobre el asunto de la situa-
cion del artista contemporaneo local en relacion, esta vez, con el artista media-
tico yla cronica ficcional de los acontecimientos artisticos. La instalacion inclu-
ye una fotografia de los autores posando junto a un recortable de Juan Pablo II.
El trio compone un retrato de excepcion a través del cual Dalmau-Gorriz dan
fe de que el Santo Pontifice resulta ileso del meteorito que Maurizzio Cattelan
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Figura 2 - Dalmau-Gérriz, Su Santidad el Papa, 2000.
Fuente: http://dalmaugorriz.com/index.php2/projects/
susantidadelpapa/

lanzo sobre €l en su obra La Nona Ora (The ninth hour, 1999). Otras pruebas
recreadas a tal efecto corroboran el falso testimonio, tales como la tunica papal,
levemente manipulada en uno de sus extremos, o la roca espacial, reconstruida
en resina de poliéster. En Su Santidad El Papa, los artistas confieren continui-
dad al relato ficcional de Cattelan, basado en la de-construccion de los iconos
de las grandes autoridades, al tiempo que contribuyen al desmontaje del icono
religioso lo mismo que al desmontaje del icono del artista mediatico.

2. Archivos de ficcién documental: el contra-relato o la contra-historia
La particular aprehension de la cronica de los acontecimientos, que en cierto
modo anticipa Su Santidad El Papa, se descubre abiertamente en otro grupo de
trabajos de Dalmau-Gorriz que, ademas, comparten entre si la apariencia formal
de archivos de ficcion. Para su realizacion se combinan distintas fuentes: el ar-
chivo documental, el album de fotografias de viaje, noticias de médias diversos
y composiciones realizadas expresamente. Todas ellas se re-contextualizan en
pro de la elaboracion de unas cronicas no exentas de ironia e imaginacion critica.
Losrelatos resultantes se sitian en un extrafio plano de la representacion, mezcla
de tiempos y enredos entre datos contrastados e inputs irracionales; un no lugar
desde el que se interpela al espectador de una manera inédita sobre el curso de
los acontecimientos y ciertamente alejada de la reflexion historica comunmente
practicada. De ahi que los denominemos contra-relatos o contra-historias.

Entre varios proyectos de contra-relato local, destacan Converses al Carrer Fran-
cesc Moragas (2001) y Usos inadecuados del espacio publico: inventarios incompletos
(2009). El primero es una ficcion documental creada a partir de conversaciones



entre vecinos de la calle natal de los propios artistas, en el extrarradio barcelonés. Y
el segundo fabula a cerca de ciertos abusos acometidos en el espacio publico, como
matar animales en una plaza o invadir un pais, entre otros (Figura 3).

Como ejemplo significativo de contra-historia mas global resulta obligado men-
cionar aqui la propuesta Documentos de ficcion (2003), de cuyo titulo bebe directa-
mente el nombre del presente articulo. En Documentos de ficcion, Dalmau-Gorriz
realizan una narracion, combinacion de texto e imagen, que bajo el simulacro de
tour turistico nos permite asomarnos a diversos acontecimientos del siglo XX.

3. Transmutacién del monumento: el vacio icénico
Por ultimo, son los artistas quienes nos proporcionan la tercera agrupacion de
trabajos, bajo el titulo genérico Ficcion de demoliciones selectivas (Figura 4, Figu-
ra 5, Figura 6, Figura 7, Figura 8, Figura 9, Figura 10). Desde 1992 y en paralelo,
Dalmau-Gorriz se apropian de diferentes esculturas publicas, monumentos, edi-
ficios civiles y religiosos... grandes iconos representativos de nuestra sociedad, a
fin de someterlos a una demolicion simbdlica y asistematica. A continuacion se
repasa la lista de demoliciones que hasta la fecha conforman este work in proces.

La escultura publica Cap de Barcelona (1992) de Roy Lichtenstein es el pri-
mer objetivo de demolicion fotografica, en una sola imagen. La escultura origi-
nal, de hormigdn armado y recubierta de ceramica, se ubica en el cruce de dos
céntricas calles de Barcelona. Pertenece a un grupo de esculturas promovidas
por el Ayuntamiento, coincidiendo con los Juegos Olimpicos de 1992. Algunos
la refieren de pintura industrial y muestra la adhesion de la ciudad al arte con-
temporaneo, en particular, al norteamericano.

El Proyecto Erase (2000) es la segunda, en esta ocasion, deconstruccion del
Monumento de la Batalla del Ebro, situado en Tortosa. Fue erigido para honrar
primordialmente a los soldados franquistas muertos durante aquella batalla
que, sin embargo, dejo 60.000 bajas por bando en la guerra civil espaiola. Se
emplaza en mitad del rio y se sostiene sobre el pilar un puente puente entonces.
Parte de su simbologia fascista fue eliminada al terminar la dictadura. Dalmau-
Gorriz completan el borrado (Erase significa Borrar en castellano), liberando
con el gesto al pilar de su sobrecarga y al lugar de cualquier vestigio franquista.

La parte post-gaudiniana de la Sagrada Familia es el gran icono religioso que
Dalmau-Gorriz derriban en Begin The Beguine (2001), coincidiendo con el deba-
te que suscita retomar sus obras. El proyecto comprende diez fotografias de la
demolicion y multitud de objetos seriados que, a modo de souvenirs, se ofrecen
al publico como expolios del codiciado templo, convenientemente etiquetados.

La rampa referida en el titulo de la imagen Demolicion de una rampa (2001)
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Figura 3 - Dalmau-Gérriz, Usos inadecuados del espacio
publico: inventarios incompletos, 2009 (seleccién).
Fuente: Imdgenes cedidas por los artistas.



Figura 4 - Dalmau-Gérriz. S.T., 1992. Fuente: artista.

Figura 5 - Dalmau-Gérriz, Proyecto Erase, 2000. Fuente: artista.
Figura 6 - Dalmau-Gérriz, Begin The Beguine_I, 2001. Fuente: arfista.
Figura 7 - Dalmau-Gérriz, Begin The Beguine_Il, 2001. Fuente: artista.

Figura 8 - Dalmau-Gérriz, Demolicién de una rampa, 2001. Fuente: artista.
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PROXIMA CIUDAD LIBERADA.
SUPUESTA POSESIGON DE ARMAS QUIMICAS Y BIOLOGICAS.

Figura 9 - Dalmau-Gérriz, L'avalée des avalés, Figura 10 - Dalmau-Gérriz, Préxima civdad
2003. Fuente: artista. liberada, 2003. Fuente: artista.

es el elemento arquitectonico mas representativo del Museo de Arte Contem-
poraneo de Barcelona. Su destruccion propone un vacio iconografico clave para
repensar no solo el museo sino que, de igual modo y por extension, la situacion
de las practicas contemporaneas en la ciudad.

La obra publica apropiada en Lavalée des avalés (2003) es el Monumento del
Valle de los Caidos, en Madrid, aimagen y semejanza del tortosino de la segunda
demolicion. Una edicion de dos imagenes nos muestra, la una, su explosionyy, la
otra, el aire enturbiado que le sucede.

Transmutar una urbe es la aportacion de Proxima ciudad liberada (2003),
una sola fotografia en la que una de las ciudades europeas por excelencia se nos
revela sitiada, preconizando su destruccion.

En resumen, Ficcion de demoliciones selectivas insiste en el replanteamiento de
la iconografia actual. Se trata de una desproporcionada entelequia, si, pero tam-
bién de un repertorio artistico que anticipa el vacio iconico. Un vacio que, a su
vez, apela irremediablemente a la iconografia inexistente, a aquella que no nos
representa ni represento jamas, a aquella que pudiera ser consensuada y genera-
da por una extensa mayoria, quizas a través de procesos de participacion, y que
solo entonces ciertamente la represente, pero y que, sobre todo, se desprenda de
cualquier indicio autoritario subyacente en buena parte de los iconos actuales.

La obra de Dalmau-Gorriz, por todo lo expuesto hasta aqui, manifiesta una
confrontacion permanente entre la ficcion de la realidad impuesta por los esta-
mentos de poder, los mass media entre ellos y primordial portavoz, y la ficcion
del arte, un ecosistema en si mismo, con sus propias normas de funcionamiento
y de representacion. De la colision entre ambas ficciones surgen los modos de
representacion alternativos de este tandem, como un prologo a considerar en



una posible refundacion de aquello que entendemos por la realidad. Cuando

menos, cuestionarnos la representacion de la realidad responderia a una mane-

ra de pensar critica para una mejor aprehension de nuestro entorno.
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