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“La nifiez es la etapa en que todos los hombres son creadores”
Juana de Ibarbourou (1895-1979) Poetisa uruguaya.
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Resumen y palabras clave | Abstract and key words

El presente trabajo parte del interés por la infancia y por como pue-
den cambiar los valores vy prioridades al hacerse adulto. Se trata de
un cortometraje de ficcion gue representa un viaje hacia la nifez. El
protagonista, Elbio, un trabajador rutinariamente estresado, se siente
preso de un laberinto de esguemas impuestos de someras prome-
sas de éxito laboral y econdmico a cambio de productividad y ansie-
dad. Con el fin de transformar su vida decide revisitar momentos vy
percepciones de su ninez. Recupera unos objetos v tres normas que
escribio de pequefo: guerer ser la flor del cactus, ir a columpiarse
a otro pais vy jugar al escondite. Gracias a ellas recordara 1o que es
realmente importante para él.

Palabras clave
Cinematografia, cortometraje, ficcion, infancia, recuerdos, percep-
cion, naturaleza, imaginacion, premisas morales

The present work originates from an interest in childhood and in how
one’s priorities and values may change when growing up. It is a short
film which will be inscribed inside the fiction genre and represents
a voyage towards childhood. The main character, Elbio, a routinely
stressed worker feels trapped of a labyrinth of imposed schemes.
Schemes that assure shallow promises of professional and econo-
mic success at a cost of productivity and anxiety. With the will of
transforming his approach to life he decides to revisit moments and
perceptions of his childhood. He rescues some objects and three
norms he wrote to himself when he was a child: wanting to be the
flower of a cactus, going swinging to another country, and playing
hide-and-seek, alone. Thanks to them he will remember what is truly
important to him.

Keywords
Cinematography, Short Film, Fiction, Childhood, Memories, Percep-
tion, Nature, Imagination, Moral Priorities

Resumen y palabras clave
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Objetivos y metodologia

El objetivo de este trabajo es el de desarrollar un cortometraje cine-
matografico de ficcion con cierta carga simbdlica. En él quiero articu-
lar los temas de la infancia, la imaginacion vy la naturaleza.

La metodologia en base a la cual se ha desarrollado el proyecto
es la mas habitual en las producciones audiovisuales. Una primera
etapa de preproduccion: la redaccion del guion, la construccion de
personajes, la localizacion de los escenarios v la eleccion de los
actores. La segunda etapa es de produccion: grabaciones, tanto
de las imagenes como del sonido en directo. Y por Ultimo, la fase
de posproduccion: etalonaje, montaje, sonorizacion del cortometraje
y disefio del DVD. Estas fases de trabajo seran mas extensamente
desarrolladas a lo largo de esta memoria.

Antecedentes propios

Un trabajo fuertemente vinculado con el presente cortometraje, fue el
desarrollado en el marco de la asignatura de Taller de creacion Il de
Imagen. Constd de una instalacion formada por una serie de objetos
y de unas imagenes que pretendian ilustrar, de forma fragmentada,
un viaje hacia la infancia. La descripcion de dicho proyecto decia ast.

‘Abocados en una nostalgia del pensamiento magico, la realidad se cuestiona a si misma, se reconoce en lo
imposible, en lo ilogico. Para asi vigjar entre los recuerdos y la percepcion, en una historia que es huida y a la
vez retorno.”

La historia tras el proyecto es la misma que la del corto; un adulto
gue recupera las premisas que se escribid de pequeno. Por una
parte, el objetivo de este trabajo era explorar como podia elaborar
una narracion a través de fragmentos: una serie de objetos, un texto
y unas imagenes.

Por otra parte mi objetivo era encontrar un registro de imagenes
que pudiesen pertenecer al recuerdo, a la percepcion de un nino,
mediante la fotografia vy la ilustracion. Me interesaba que las ima-
genes evocasen escenas surrealistas, ambiguas v liricas. Para ello
fotografié los fondos por separado, v luego retraté al actor utilizando
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un “croma” para asf juntar ambas imagenes con edicion digital. Para
acercarme a la estética que deseaba, trabajé las imagenes primero
con el ordenador, después haciendo transfers de ellas, v finalmente
digitalizandolas de nuevo para mezclarlas con ilustracion digital. Tres
de estas imagenes aparecen en el cortometraje en las secuencias
del despacho. Son las imagenes que se revelan en la polaroid.

Por otra parte habian dos series de objetos. La primera era la libre-
ta en la cual el protagonista habia escrito sus premisas, protegida
en una bola transparente. La segunda serie eran objetos infantiles
recubiertos de cera; juguetes, el lioro de El Principito de Antoine de
Saint-Exupéry vy fotografias. Los objetos estaban guardados en una
caja a modo de vitrina.

Descripcién detallada del proyecto

Preproduccion

La fase de preproduccion engloba todas las decisiones y prepara-
ciones previas al rodaje. Asi pues, ello incluye en una primera etapa,
la redaccion del guion, la construccion de los personajes y la prepa-
racion del storyboard. A medida que se acababan de perfilar los per-
sonaje v la historia se elabord el plan de produccion, concretando
de este modo las localizaciones, el atrezzo, la seleccion de actores,
el vestuario y el material técnico necesario para cada escena. A su
vez, ello conllevd haber decidido el tratamiento general v la ilumina-
cion deseada para cada plano.

Sinopsis del cortometraje

Avanzamos por las anillas de un arbol. Oimos llover. El sonido de
la lluvia va arreciando y se confunde con el sonido de una ducha.,
Bajo el chorro de agua, Elbio, el protagonista, se mantiene hieratico,
vestido de traje. Se siente saturado de su rutina, de su realidad, de
su presente. Asi que, decide huir, 0 regresar a su pasado.
Recupera una caja con unos objetos de su ninez vy una libreta, en
la cual de pequeno, escribid unas norma para ser siempre un NiNo.
Fue lo que su abuela animo a él y a su hermano a hacer. Junto a
la libreta encuentra un atlas y un libro de poemas que su abuela le
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habia regalado. Como punto de libro, halla una fotografia polaroid
Sin ninguna imagen que deja sobre la mesa. Al pasar las hojas del
poemario, pasa también el tiempo v vuelve al momento en que su
abuela le hace entrega del libro, y le explica a él y a su hermano las
normas que ella se habia escrito de pequefa. Les recuerda que ellos
también deben escribirse sus principios para ser siempre NiNos.
Regresamos al despacho en el cual Elbio esta revisando los objetos
y lalibreta de su ninez. En la polaroid se revela una imagen que perte-
nece a la percepcion del protagonista cuando era pequerio. Aparece
un bosgue de cerillas y él esta en el centro. Abre la libreta v lee su
primera premisa. “Empiezo a escribir tarde, pero no demasiado tarde,
decias que nunca es demasiado tarde. .. te echo de menos, sabes,
he decidido que quiero ser Eva cada dia.”

\olvemos a viajar en el tiempo y vemos como durante un desayuno
familiar, su madre le pregunta quién es Eva. El hermano mayor de
Elbio, también presente en la mesa del desayuno, le esclarece a su
madre que Eva es la flor del cactus. Ante la incomprension materna,
Elbio le explica que envidia a la flor del cactus ya que vivira solo un
diay por ello seguro que lo aprovechara al maximo.

Mientras, en el despacho, el protagonista lee su segundo principio
que dice asi “Coge el atlas de casa y ve a columpiarte lejos, a otro
pais.” Y asi, nos columpiamos sobre valles y ciudades, avanzamos
por mapas a ras de ellos. Estando tan cerca y tan lejos de esas otras
realidades. En la misma polaroid siguen apareciendo imagenes, pri-
mero, Elbio columpiandose sobre una ciudad y seguidamente, otra
imagen en la que aparece el protagonista en el centro de un tronco
tallado. Oimos su tercera norma: “Juega al escondite, solo. Encuen-
tra el mejor escondite y buscate.”

Elbio entra en un bosgue y empieza a buscar(se). Juega al escondite
con el nifo que fue, 0 es. Tanto es que se busca, que se encuentra
bajo una cascada. Con la camisa arremangada y mirando a su alre-
dedor disfruta del chorro de agua feliz y en paz. Volvemos a avanzar
por las anillas de un arbol.

Construccidén de personajes
Pero a un personaje no se le da vida en vano. Criaturas de mi
espiritu, aquellos seis vivian ya una vida que era la suya propia,
que habia dejado de ser una vida que ya no estaba en mi
poder negarsela.
Luigi Pirandello (1925) Seis personajes en busca de un autor

Como explica Frank Baiz Quevedo, la construccion de los persona-
jes se puede llevar a cabo principalmente desde dos ejes. En primer
lugar, mediante una vision esencialista del personaje, es decir un
“personaje definido por su ser, que se rellena segun un conjunto de
esencias, segun los datos de su biografia, de sus aspectos fisicos o

10
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sus datos psicoldgicos mas o menos estaticos”'. En segundo lugar,
podemos adoptar una “vision dinamica del personaje” es decir te-
niendo en cuenta su transformacion. Este tipo de descripcion hace
gue el personaje “‘cobre sentido y provee significaciones en la medi-
da en que hace o, mejor dicho, representa un hacer™. Baiz Queve-
do, explica como ambas concepciones dramaturgicas se utilizan en
los manuales de escritura sin demasiada autoconciencia, mezclando
asl ambas metodologias. Y anade que, aun asi, existe un “énfasis
en ciertos elementos de construccion: la biografia del personaje, el
diseno de su “crecimiento’, la formulacion de sus motivos y sus in-
tenciones’™.

Asl pues, la construccion de 10s personajes para el presente corto-
metraje ha sido una combinacion de ambas visiones, pero primor-
dialmente se ha seguido la vision esencialista, con una descripcion
de su biografia, su fisico y su caracter. Sin embargo, dado gue el
personaje de Elbio aparece de nifo y de adulto dichas descripciones
aparecen por separado para los intérpretes y para evidenciar la trans-
formacion del personaje con los anos.

Alexander Mackendrick, director de cine y profesor en la escuela Ca-
IArts, escribio en On Film Making sobre la importancia de concebir el
cine como un lenguaje preverbal. Asi pues, explica como:

‘Bl cine trabaja con sentimientos, sensaciones, intuiciones y movimiento, cosas que comunican con el publi-
CO a un nivel No necesariamente sujeto a una comprension consciente, racional y critica’s
Por ello propone que la gramatica audiovisual opere en una dimen-
sion previa al lenguaje definiendo dicho estadio como mas preverbal
que no-verbal. Un movimiento de un personaje, una angulacion de
camara 0 una iluminacion en concreto nos puede dar mucha mas
informacion gue un didlogo o una descripcion en voz en off. Esto tie-
ne una relevancia en especial en la construccion de los personajes,
entendiendo dicha construccion en un sentido holistico, incluyendo
en este proceso la eleccion del léxico vy las expresiones que em-
plearan los personajes vy el como se comportaran en las situaciones

planteadas. Mackendrick escribe como:

‘A veces las mejores lineas de didlogo cinematogréafico son aguellas que en las que el significado reside no
«en» sino « entre» las palabras: cuando los dialogos pronunciados ocultan los sentimientos verdaderos” 6
Con ello propone evitar las cualidades descriptivas de las palabras,
eludiendo las tautologias entre lo que vemos que hace el personaje

1 Baiz Quevedo, Frank (1990) Aspectos tecricos y practicos de la escritura del
quion cinematografico, Caracas, Encuadre, pag. 2

2 [dem

3 idem

4 {dem

5 Mackendrick, Alexander (2013) On film-making: Manual de escritura y realiza-
cion, Madrid, Jaguar, pag. 40

6 Idem péag. 42

11
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y lo que oimos que dice. Y anade que “el cine puede desplegar su
mayor fuerza e interés cuando las imagenes trabajan contra el senti-
do literal del didlogo™”. Asi pues, una aparente incongruencia entre lo
gue dice un personaje y lo que hace nos aporta una nueva dimen-
sion a su construccion pudiendonos mostrar sus intenciones o con-
flictos internos. Por Ultimo, Mackendrick propone como metodologia
imaginar gue los personajes son mudos para asi explotar al maximo
las facultades preverbales de la interpretacion.

De este modo, tras haber escrito el guion y construido los perso-
najes, se comprobo la posibilidad de eliminar algunos dialogos que
meramente describiesen la escena o algunas frases que pudiesen
ser mas efectivas mediante un gesto. Fruto de esta revision surge la
escena inicial de la ducha gue se combina con un dialogo que, adn
perteneciendo a otra escena explica mejor el conflicto del protago-
nista en su combinacion. Al mismo tiempo la incongruencia ayuda a
incrementar la tension de la secuencia. Por Ultimo, en la escena del
desayuno se remplazo una frase de la madre por una torpe reaccion
en la que vierte la leche, considerando gue aguella accion explicaba
de forma mas efectiva el desconcierto materno.

A continuacion exponemos las biografias de los personajes.

ELBIO

De nino:

Elbio vivia en un pueblo con sus padres, su abuela y su hermano.
Al ser un pueblo mas bien pequero las relaciones personales eran
por lo general mas intimas y cercanas. Elbio era nervioso, ingenuo,
empatico y emocional. Le brillaban los ojos con facilidad ante cual-
quier novedad o posible aventura. Su hermano Adrian era su mejor
amigo y habian desarrollado tal vinculo que apenas con mirarse se
entendian. Tenia una sonrisa pizpireta y al sonreir se le marcaban los
hoyuelos. Tenia la cara mas bien redondeada y sus 0jos eran ma-
rrones, grandes y muy expresivos. A su madre le gustaba que sus
hijos estuviesen siempre bien vestidos, asi que al salir de casa por
la manana solian llevar camisas o polos impolutos pero que duraban
tan limpios y bien puestos pocas horas.

Sobre los veinte afos, decidio junto a su hermano mudarse a una
ciudad cercana para estudiar una carrera y buscar trabajo. Se ma-
triculd en empresariales. Al principio le costd adaptarse al ambiente
mas individualista y competitivo de una ciudad nueva y extrana, pero
a medida que pasaban los arnos se sentia mas y mas a gusto. Dedi-
caba muchas horas al estudio y sacaba notas excelentes. La relacion
con su hermano se hacia cada vez mas distante, aungue compartian
piso apenas se velan. Al acabar la carrera Elbio entrd a trabajar en
practicas a una agencia de seguros. Su sacrificio en el trabajo le hizo
escalar de posicion y obtener un puesto fijo dentro de la empresa.

7 Idem pag. 44
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Al cabo de unos anos le ascendieron a un puesto de considerable
responsabilidad. Su vida fuera del trabajo era minima, se embarco
en un par de relaciones amorosas, ninguna exitosa. Vivia solo en un
piso cerca de la oficina de seguros. El primer viemes de cada mes
guedaba siempre con su hermano para cenar y ponerse al dia.

Adulto:

Elbio estaba muy satisfecho v le llenaba de orgullo el reconocimiento
laboral. Se sentia independiente, sentia que se habia superado a si
mismo en todos 10s aspectos. Aungue a veces, siendo sincero se
sentia mas solo que independiente y se admitia que echaba de me-
nos la simplicidad de sus anos en el pueblo, la nula competencia y
el contacto con la naturaleza. Dia a dia reprimia mas sus emociones
y sus inquietudes menguaban. Perdio la ilusion que tanto le caracte-
rizaba de pequeno. Tenia la mirada apagada y sus expresivos 0jos
marrones perdieron brillo, parecia hasta que se habian hecho mas
pequenos y anondado en su rostro. Solia tener ojeras, los pomulos
y las sienes marcas. Vestia de traje, tenia una coleccion de camisas
que abarcan practicamente toda la gama de grises. Las corbatas
también. Se sentia comodo con los brazos cruzados vy reparaba en
gue su traje estuviera bien puesto constantemente, se ajustaba la
corbata, los punos de la camisa, la americana por 10 menos una vez
por minuto. Al hablar movia los brazos como le habian ensefiado en
un cursillo para comunicarse en publico; con las manos encima de
la cadera, con movimientos suaves y volviendo siempre a la posicion
inicial con la manos juntas. Canalizaba su nerviosismo en el trabajo,
poniendo toda su energia en €l. Un invierno una gripe le impidio ir a la
oficina durante una semana muy intensa y decisiva de reuniones. La
compania fue comprada por otra empresa de seguros y le descen-
dieron a un puesto de menor responsabilidad.

ADRIAN

Nifo:

El hermano de Elbio era mayor que él'y siempre habia intentado pro-
teger un poco al benjamin de la familia. El era, como su hermano,
muy empatico y sensible aungue mas escéptico y menos ingenuo
gue el pequeno. Al ser el mayor, la familia esperaba de él mas res-
ponsabilidad y solia cumplir con esta exigencia. Le gustaba mucho
escuchar a las personas y siempre se ganaba su confianza de este
modo. Fisicamente se parecian bastante, Adrian tenfa la cara me-
nos redondeada y unos 0jos marrones inconfundibles y expresivos.
Como a Elbio, su madre siempre le vestia de punto en blanco aun-
gue €él, al contrario de su hermano, si conseguia a veces volver a
casa sin mancharse. En este sentido era mas pulcro gue Elbio aun-
gue solia no poder resistirse a jugar en el pequeno bosgue cercano,
acabando ambos como si volviesen de la guerra.

Se mudo con su hermano a la ciudad vy estudio psicologia. Durante

13
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la carrera se embarco en un proyecto con su pareja y unos amigos
en el que abrian una pequena consulta de psicologia. Aungue no les
daba unos ingresos muy holgados a final de mes, siempre tenian tra-
bajo y un grupo de pacientes fieles que encantados con el trato tan
cercano recomendaban sus senvicios siempre gue tenian ocasion.

Del personaje de Adrian de adulto solo sale la voz

ABUELA

La abuela de Elbio y Adrian se llamaba Lucia y rondaba los setenta
anos. Fue una persona muy importante en la infancia del protagonis-
ta. Aungue ella transmitia tranquilidad y serenidad era esencialmente
una persona muy inquieta. Tenia la capacidad para desarrollar interés
por todo lo que le rodeaba como si fuese la primera vez que 1o vela.
Era bastante silenciosa aungue con sus nietos nunca se privaba de
contarles anécdotas y aventuras. Y es gue tenia una relacion muy
cercana con sus dos Unicos nietos, Elbio y Adrian. Le encantaba el
campo y de él conservaba sus recuerdos mas dulces. Aungue sabia
concentrarse en el presente y sacarle el mayor provecho posible era,
por lo general, muy nostalgica y sensible.

Fisicamente era muy expresiva, su rostro, sus movimientos delata-
ban siempre sus emociones sin que ella apenas lo pudiese contro-
lar. Era dulce y risuena. Tenia las facciones delicadas v las arrugas
propias de la edad.

De peqguena vivia en una masia. Era hija Unica y sobre los diez afos,
su familia también se mudo a un pueblo mas grande. Sobre los vein-
te anos se caso y tuvieron un unico hijo y dos nietos. Enviudo antes
de que Elbio y Adrian nacieran pero su llegada le llend de la ilusion
gue habia perdido tras la muerte de su marido.
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Representacion grafica de la estructura de la narracion con los dife-
rentes estadios de la representacion. Muchas escenas estan divididas
entre varios estadios, 0 bien por que se pueden interpretar de ambas
formas, o bien por que hay elementos en concreto que pertenecen
mas a alguno de los otros estadios.

Metafdrico

Secuencia 1: Avanza-
mos por las anillas de
un arbol. Oimos que
llovizna

Secuencia 2: Elbio se
esta duchando vestido
de traje. La ducha se
vuelve inmensa

Secuencia 3: El des-
pacho esta lleno de
cajas blancas

Secuencia 5: El des-
pacho esta lleno de
cajas blancas. Apare-
ce un bosque de ceri-
llas en la polaroid.

Secuencia 6: Vemos
un bodegoén con unos
marcos vacios, flore-
ros sin flor y un reloj sin
agujas.

Secuencia 7: Apare-
cen imagenes en la
polaoid. El despacho
esta lleno de cajas
blancas

Secuencia 8: Elbio
adulto y Elbio nifo jue-
gan al escondite en el
bosque.

Secuencia 9. Elbio

bajo una cascada

Secuencia 10: Avan-
zamos por las anilllas
de un arbol

Guion literario

Realidad

Secuencia 2: Elbio se
esta duchando vestido
de traje.

Secuencia 3: Elbio en
el despacho revisa los
objetos. Ojea el libro
de poema

Secuencia 5: Elbio lee
Su primera premisa.

Secuencia 7: Elbio lee
la 22y 3% premisa

Secuencia 8. FElbio
adulto juega al escon-
dite en el bosque.

Secuencia 9: Elbio
bajo una cascada

Recuerdo

Secuencia 4. FElbio
(nino) ojea el libro de
poemas.  Conversa-
cion entre la abuela y
los nietos

Secuencia 6: Conver-
sacion en el desayuno
sobre quién es Eva

Secuencia 8. FElbio
nino juega al escondite
en el bosgue.

En las siguientes paginas expongo el guion literario del cortometraje.



Guidén literario
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PERSONAJES

1.Protagonista adulto: Elbio

2 .Hermano adulto de Elbio: Adrian(sdélo voz)
3.Protagonista de nifio: Elbio

4 .Hermano del protagonista de nifio: Adriéan
5.Abuela de los hermanos

6.Madre de los hermanos

LOCALIZACIONES

1.Ducha

2 .Despacho, casa actual de Adrian
3.Interior, Habitacidén de Elbio de nifio
4,Interior, cocina de casa de los hermanos
5.Bosque

6.Cascada



1 TRONCO ARBOL, INT. DIA
Avanzamos por las anillas de un arbol. Oimos que llovizna.

TRANSICION: CORTE



2 DUCHA INT. DIA
La 1lluvia va arreciando y se confunde con el sonido del agua
de una ducha. Elbio se estd duchando. Lleva puesto un traje,
permanece inmévil y hierdtico bajo el chorro de agua.

Estd nervioso y aparta la cara del agua.
De golpe el espacio donde estd la ducha parece enorme. E1
sonido de la ducha aumenta hasta parecer una cascada.

ADRIAN (OFF)
Témate unas vacaciones Elbio.

ADRIAN (OFF)
Tu rendimiento laboral aumentara en
cuanto estés més descansado.. si eso es
lo que te preocupa..Y asi quizas te
vuelvan a ascender

ADRIAN (OFF)

Cobgete al menos un fin de semana largo.

ADRIAN (OFF)
¢ Te has visto?

Sonido de llaves sobre una mesa.

(Murmura)

ADRIAN (OFF)
Este mes la casa de la abuela estéa
vacia.

ADRIAN (OFF)
El pueblo.. ¢recuerdas?
ELBIO
Claro que lo recuerdo

ADRIAN (OFF)

No lo parece.., y traete la caja blanca.

TRANSICION:

FUNDIDO A BLANCO
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DESPACHO DE ELBIO, INT. DIA
Elbio se encuentra en una habitacidén mas bien pequefia. En el
centro de la sala hay un escritorio, a ambos lados, las
paredes estan llenas de estantes con cajas, en cada una hay
dibujadas distintas anillas de arboles.
Elbio vestido de traje y sin corbata abre una caja blanca y
vemos en su 1interior una serie de objetos: un atlas, un
librito de poemas con una polaroid como punto de libro, y una
pequefia libreta en la que se puede leer con una letra
infantil premisas para mi. Elbio examina los objetos, coge el
libro de poemas y los abre por donde estda la polaroid. La
fotografia esta en blanco, la deja sobre la mesa y vuelve a
ojear la pagina marcada, sonrie y cilierra el libro, lo hojea
del final al principio.

ABUELA (OFF)
“sera después,
en un distante ahora
cuando, cual cordillera en tu tez
se desplegard tu memoria,
trazaréds con sencillez
una insalvable distancia”

TRANSICION: CORTE



4 HABITACION DE ELBIO DE NINO INT. DIA
Una habitacidén con mobiliario infantil (afios 80/90). Encima de
la cama hay un cuadro de una cascada. Elbio, de unos ocho
anos, acaba de hojear el libro de poemas.
La abuela esta sentada en una butaca y oimos como acaba de
recitar un poema de memoria.
Adrian, de unos once afios, estd a su lado.

ABUELA
“al reconocer tu vejez
al otro lado de la montafia
Enmudecerda la nifiez
Como una cancién de cuna
En su letargo sepia
De atardecer insaciable”

Dirigiéndose a Elbio

Y este es mi favorito.. disfrutalos ahora
y yva los entenderas mas tarde.

Elbio asiente sonriente y deja el librito sobre la mesita de
noche. Ambos hermanos se miran como buscando apoyo mutuo
antes de formular una pregunta.

ELBTIO
¢ Te podemos hacer una pregunta? Ir a ver
a Exupéry es-

ADRIAN
De las cosas que te escribiste..

ELBIO
¢Verdad?

La anciana sonrie

ELBIO
LY porqué?

Ella saca del bolso una pequenia y envejecida libreta, la abre
y lee



ANCIANA
3 marzo de 1910. Han encerrado a Exupéry
Que tontos, no saben que los arboles
guardan los sitios y los afnos en su
interior, pero yo 1ré a visitarle a
menudo para que me cuente coémo era el
pueblo cuando yo lo eche de menos..,
ellos, los arboles, lo llevan todo
dentro. Mi primera norma sera ir a ver a
Exupéry cuando eche de menos el pueblo.

Cierra la libreta.

ANCTIANA
Es un olivar, mi padre lo plantd en el
jardin de la casa donde creci y cuando
nos mudamos a la ciudad yo me encapriché
en traerlo conmigo, lo planté en un
solar cerca de casa y afos después
construyeron un pardgue.

ADRIAN
Yy qué mas cosas escribiste?

Ella se rie y les mira tiernamente.
ANCTIANA
¢cVosotros os habéis escrito ya vuestras
normas?

Los hermanos se miran con cara de pillos.

ELBIO
iCasi! Pero danos ideas.. ¢ jpor favor!?

ANCIANA
Pensad que mis pautas me sirven sdélo a

mi. Cada uno tiene las suyas.

Los hermanos asienten a la vez enérgicamente.

TRANSICION:CORTE



5.DESPACHO DE ELBIO, INT.DIA
Elbio (adulto) ya sin la americana, que reposa sobre la silla
sigue examinando los objetos de la caja.
Se fija en la polaroid. Estda emergiendo una 1imagen de un

bosque de cerillas y él esta en el centro. Coge la libreta vy
empieza a leer.

ELBIO
Empiezo a escribir tarde. Pero no
demasiado tarde, decias gue nunca es
demasiado tarde. No se si es cierto.. te
echo de menos ¢sabes? He decidido que
quiero ser Eva cada dia.

TRANSICION: CORTE



6.COCINA DE LA FAMILIA DE ELBIO, INT. DiAa
Una cocina, con una decoraciédn de los afios 90. Estéan
desayunando Elbio y Adrian (nifios) y su madre. A un lado de
la cocina hay unos marcos de fotos vacios, un reloj sin
agujas y un florero sin flor.

MADRE (OFF)
¢Y quién es Eva carifio?

Elbio se gira hacia una pequefia maceta con un cactus. Su
madre no entiende qué quiere decir y busca traduccidén en su
hermano.

ADRIAN
Eva es la flor.

La madre se encoje de hombros.

ADRIAN
La flor del cactus mama

MADRE
ahhh, claro. Y Elbio cielo, por qué
quieres ser la flor del cactus?

ELBIO
iVivirad solo un dia!

La madre, que estaba sirviendo leche a Adrian, se distrae
con la propuesta de Elbio y la leche se derrama por toda la
mesa. Ella coge enseguida unas servilletas y lo empieza a
secar.

Elbio suspira ante la incomprensidén. Su hermano se rie de la
situacién.

ELBIO
iImaginate que cada dia fuese tu primer y ultimo dia!
iImaginate! jSolo tendriamos un dia para hacer las cosas mas

increibles que queramos! Y las hariamos.

TRANSICION: CORTE



10.

7. DESPACHO DE ELBIO, INT. DIA
Elbio (adulto) abre el atlas de la caja y lo hojea, dejandolo
abierto sobre la mesa.
Continua examinando los objetos de la caja.

ELBIO (OFF)
Segunda norma: Querer ser Eva cada dia
da energia pero también es triste a
veces. Por eso me gusta coger el atlas e
ir a columplarme alrededor del mundo.

Nos columpiamos y avanzamos por el atlas a ras de él. En la
polaroid aparece una imagen de Elbio columpiandose encima de
la ciudad. La imagen de la polaroid desaparece y aparece una
fotografia de él en el centro de las anillas de un arbol.

ELBIO (OFF)
Tercera norma: Juega al escondite, solo.
Encuentra el mejor escondite y buscate.

TRANSICION: CORTE



11.

8.BOSQUE, EXT. DIA
Elbio (adulto) buscando a Elbio (nifio) en el bosque. Ambos
buscan, como si un juego se tratara.

TRANSICION: CORTE



12.

9. CASCADA, EXT. DIA
Elbio bajo una cascada. Esta relajado y con un amago de
sonrisa.

TRANSTICION:TRANSICION A BLANCO



13.

10. TRONCO ARBOL, INT. DIA
Avanzamos por las anillas de un arbol. Oimos que llovizna.

TRANSICION: TRANSICION A BLANCO

TITULOS FINALES
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Storyboard
A continuacion expongo una sintesis de las ilustraciones del guion
grafico.
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Tratamiento general y color

Tono general

El tratamiento general de las imagenes buscaba crear una sensacion
de intimidad v lirismo. Por ello hay un predominio de movimientos
calmados vy de los encuadres cerrados. Me interesaba jugar con 1os
estadios de la realidad v la representacion: hilvanar presente y pasa-
do, recuerdo y percepcion, con tal de poner en jague las fronteras
entre las imagenes gue supuestamente son reales y aquellas que
son figurativas.

Para ello, en diversas ocasiones las imagenes son mostradas muy de
cerca con tal de descontextualizarlas, buscando explorar una dimen-
sion mas abstracta de la fotografia. Otro recurso explorado es la doble
exposicion de imagenes, es decir la sobreimpresion de dos planos
diferentes que por medio de transparencias se entrelazan.

Por Ultimo, también hay una serie de imagenes que pretenden tener
un toque surrealista; surrealista en tanto que buscan evocar la per-
cepcion imaginativa de una vision infantil o 1os resquicios de ella. Asi
pues, algunas imagenes y escenas buscan avivar una irrealidad ma-
gica en tomo a objetos y momentos cotidianos. Buscan funcionar en
este sentido, las estanterias bizarramente repletas de cajas, la gigan-
tesca ducha o el bodegdn compuesto por marcos v relojes v floreros
vacios. Por Ultimo, las imagenes que aparecen y desaparecen en la
polaroid buscan también un registro mas surrealista e infantil.

Color

Los colores de los planos buscaban funcionar tanto en su dimen-
sion formal como en la creacion de sentido del filme. En general me
interesaba que del principio al final del corto se produjera un cambio
del dominio cromatico. Mientras gque al principio los colores son mas
apagados v frios a medida que avanza la historia seran mas calidos.
Con unas pequenas excepciones: en primer lugar, en la secuencia cua-
tro, la abuela va vestida con colores cdlidos, siendo el contrapunto a la
dominante fria de la escena. El tono de su panuelo, conecta con el color
de la flor del cactus de la escena posterior. Por Ultimo, cuando se repre-
senta la ausencia de la abuela, los colores seran frios v desaturados.
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Escenarios y localizaciones

En el cortometraje aparecen un total de 7 localizaciones. El tronco
del arbol, la ducha, el despacho, la habitacion infantil, la cocina, €l
bosque, y por ultimo la cascada. La mayoria fueron grabadas en
casas de familiares y en mi propia casa con tal de disponer de la
mayor flexibilidad posible en el dia del rodaje v durante la preparacion
y ambientacion del escenario. Quizas las mas destacables fueron el
despacho, que fue recubierto con cajas, v la habitacion infantil, que
conllevo también bastantes cambios: se puso un papel de pared, un
cuadro de una cascada y la colcha de ganchillo.

Las dos localizaciones que resultaron mas complicadas de estable-
cer fueron la de la ducha vy la de la cascada. Era imprescindible que
la ducha fuese amplia con tal de tener suficiente perspectiva para
grabar y para iluminarla homogéneamente. Por ello 1o méas pertinente
era buscar en gimnasios. Iras visitar varios vestuarios, el gue mas se
ajustaba a las premisas era el de SportsUB. Nos pusimos en con-
tacto con el responsable y nos permitieron grabar sin problemas. En
segundo lugar, la localizacion de la cascada se situd en Olot. Tras
visitar varios saltos de agua por la zona establecimos tres que estan
situados a poca distancia entre si (unos diez minutos en coche). El
salto de Santa Margarida, en les Planes d'Hostalets, era la primera
opcion, sin embargo, decidimos buscar las otras dos cascadas para
tener ofras opciones si surgian imprevistos con la primera el dia de
rodaje.

Casting

En el proyecto intervinieron un total de cinco actores. Ademas el dia-
logo en off de la segunda secuencia, con 10 que se suma la voz de
un sexto intérprete. Elbio (adulto) es Guillermo Abalos. Cursé artes
escénicas en la escuela de Teatre de Barcelona y ha participado en
nuMerosos proyectos audiovisuales y obras de teatro. Durante varios
anos fue profesor en MecMec Teatro, actividad donde le conoci'y a
raiz de la cual hemos establecido diversos proyectos audiovisuales.
Por edad v fisico encajaba en el perfil del personaje, y a mas a mas
de la relacion de confianza que me ofrecia el trabajar con él, creo que
ha sido esencial en el proyecto. Los personajes de Elbio de nifo, de
Adrian v de su madre son interpretados por Marc Esteban, Arnau
Esteban y Pepi Marquez respectivamente. De un modo similar que
con Guillermo, con ellos también hay un fuerte vinculo de confianza
gue permitid gue sus secuencias se desarrollaran sin problemas. Por
ultimo, el personaje de la abuela es interpretado por Manuela Rubio.
Contacté con ella a traves de una escuela de teatro en la que parti-
cipa, Todoporque Rias, y desde ese momento estuvo encantada de
colaborar en el proyecto.
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La planificacion de las grabaciones supone establecer las localiza-
ciones, el material técnico, atrezzo y vestuario necesario para cada
escena. Expondremos a continuacion un fragmento a modo de
ejemplo.

Secuencia 6 COCINA
1) Localizacion: Av. Poal 52, Castelldefels. Int. Dia (tarde)
2) Fotografia:
-Videocamara
-Tripode video
-Slider
-Tarjeta
3) lluminacion
-Naranjitos x 2
-Reflector / porex x2
-Fluorescente
4) Sonido
-Zoom / percha
5) Vestuario
Madre: bata, imperdibles
Marc:pijama + camisetas merceria
Armau:pijama + camiseta merceria
6) Maguillaje
-Madre basico
7) Atrezo
-Florero sin flor, marco sin foto, reloj sin agujas
-Cactus con una flor roja
-Utensilios almuerzo (tazas, servilletas, vasos, leche, fruta)
8) Otros
-Alargo, ladron x4
-Volcaje. Ordenador, disco duro externo

Produccion

La produccion, entendida como la grabacion de todos los planos,
se llevo a cabo en dos dias a jornada completa y otros dos a media
jornada.

Las convocatorias de rodaje sirvieron al equipo para saber donde vy a
qué hora era el rodaje. A mas a mas, como parte de la comunicacion
con el equipo se abrid un e-mail propio del proyecto y se elabord un
contact sheet con los e-mails y nimeros de teléfono de los integran-
tes del equipo.

A continuacion expongo la convocatoria del primer dia:
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Sabado 11 abril
9:00 Manana:
Secuencias 3,5,7
Localizacion: Diagonal Castelldefels 204
Actores: Guille
Equipo de rodaje: David Alcaide, Anna Camus, Anna Mendez, Harley
Martinez

14:00 Comida en la localizacion de la manana

Tarde:
16:00 Secuencia 6
Actores: Pepi, Amau, Marc
Equipo de rodaje: David Alcaide, Sergio Quirante, Anna Camus, Anna
Mendez, Harley Martinez
Localizacion: Av. Poal 52, Castelldefels

Postproduccion
El montaje
"Si dlirigir es una mirada, montar es un latido del corazon™
Jean-Luc Godard

Godard escribe en El montaje, mi hermosa inquietud que “el montaje
es ante todo la Ultima palabra del trabajo de direccion”, se trata de
‘enlazar con la mirada” los espacios gue se han registrado durante el
rodaje y que ahora se han de elaborar en su dimension temporal. El
montaje es pues esencial para mantener la unidad del flme y en su
gjecucion surgen incontables potenciales peliculas. Y es que el senti-
do se crea con el orden y eleccion de cada plano. Para este proyecto
la fase del montaje se dilatd considerablemente, probablemente por
la dificultad de coger perspectiva del propio trabajo y de las impresio-
nes inmediatas del rodaje.

Por ello fue muy Util hacer un primer pre-montaje vy dejarlo reposar
durante una semana. De este modo al volver a visionarlo, fue mas
facil ser critica ante 10s planos que no aportaban informacion esencial
a la historia 0 que debian ser remplazados de alguna manera. Al mis-
mo tiempo, este pequeno ejercicio permitic establecer una version
cerrada desde la cual trabajar, pudiendo asi establecer correcciones
concretas, vy ello sin perjuicio de volver a replantearme planos des-
cartados y volver a un estadio considerablemente inicial del montaje.
De este modo, intenté eliminar la redundancia de planos, simplifi-
cando las escenas vy buscando gue cada plano tuviese un sentido.

8 Godard, Jean-Luc. (2005) “El montaje, mi hermosa inquietud”, en Teoria y
Critica del cine, Pequehna antologia de Cahiers du Cinéma 3, Buenos Aires,
Paidds, pp. 33-35

9 ldem
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Volviendo al articulo de Godard, en él se explica como el montaje No
se debe decidir Unicamente en relacion al raccord de movimiento,
si no en relacion al efecto general de la escena. En cuanto al primer
pre-montaje, sentf gue funcionaba mucho en este sentido, en la bus-
gueda de la concordancia que tanto nos habia costado mantener
durante el rodaje y el intentar prescindir de ella, en pro de una eficacia
narrativa fue una vision tomada en cuenta durante la segunda elabo-
racion del montaje.

Como ya hemos apuntado, mientras que en el rodaje se trabaja con
el espacio, la materia prima del montaje es el tiempo. El ritmo de las
escenas se establece principaimente mediante el montaje. Segun
Tarkovsky “el ritmo cinematografico esta determinado no por la du-
racion de los planos sino por la tension del tiempo que transcurre
en ellos”°, Por ello intenté ser sensible al movimiento interno de los
planos, a su movimiento y accion con tal de enlazar diferentes sen-
saciones de tiempo en una sola. Dada la corta duracion del corto-
metraje, la sensacion del ritmo es esencial para ayudar a la fluidez de
la narrativa y posibilitar la creacion de las expectativas y de un efecto
conclusivo por parte de los espectadores. Por Ultimo, la brevedad de
la historia obligaba a no establecer muchos cambios de ritmo.

A la eleccion de los planos y su duracion se ha de anadir la concre-
cion de la pista de audio vy el etalonaje que veremos en l0s proximos
apartados.

Sonorizacion

El sonido del cortometraje incluye: los dialogos, la voz en off, los so-
nido diegéticos, los sonidos extradiegéticos v la musica. En cuanto a
los dialogos, estos fueron doblados con tal de nivelarlos a la calidad
y reverberacion de la voz en off. Este fue el caso en la secuencia
cuatro y la secuencia seis, que el sonido fue capturado inicialmente
con percha, para luego ser doblado por los actores.

El audio fue tratado con el programa Audition con tal de perfilarlo
en mas detalle. Consecuentemente se anadieron a estas pistas de
audio los sonidos pertinentes de la secuencia, es decir 10s sonidos
diegéticos, como por ejemplo pasos, sonido de una tazas, etc.

En cuanto a los sonidos extradiegéticos, podemos mencionar, por
ejemplo, el sonido del columpio que acompana al movimiento de la
camara, o la lluvia en la primera vy Ultima secuencia .

La musica fue elaborada por Marta Mufioz, pianista por el Conser-
vatorio Superior del Liceo. Tras repasar las imagenes determinamos
algunas premisas generales sobre las que trabajar. El resultado son
diferentes melodias para las secuencias del tronco del arbol (A), las
secuencias de la ducha vy la cascada (B) v las secuencias del des-
pacho (C) y silencio en las escenas que representan recuerdos y hay

10 Tarkovsky, Andrei (1991) Esculpir en el tiempo, Madrid, Rialp, pag 142
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didlogos (D). De este modo, la estructura de la musica enfatizaba la
estructura del montaje reforzando el sentido ciclico. Consecuente-
mente podriamos sintetizar la disposicion de la musica y la del corto-
metraje como: A, B, C ,D, C, D, C, B, A.

La musica también ayuda a dar un efecto conclusivo al film, enfati-
zando la analogia entre la secuencia de la ducha y la de la cascada.
Al mismo tiempo, en los planos de las polaroids se repiten las mis-
mas notas para asi conectar dichas imagenes.

Etalonaje

El etalonaje es la correccion de color gue se lleva a cabo en la pos-
produccion. Esta ha sido principalmente elaborada con el propio pro-
grama de edicion, Final Cut, y también con un software especifico de
correccion del color, Davinci Resolve. Este programa permite hacer un
etalonaje de colores primarios y secundarios con mucha mas preci-
sion. Como ya hemos apuntado, el color tiene una importancia formal
pero tambien simbolica en tanto que a lo largo del corto hay un suitil
cambio en la dominante del color, de frio a calido.

Otra opcion que permite el programa es la de establecer diferentes
capas para hacer una correcion de color solo en puntos de la imagen.
Al mismo tiempo el software ofrece la posibilidad de “trackear” el movi-
miento del plano de forma bastante eficaz. Esto ha sido muy Util ya que
permitio que, aun habiendo movimiento en el plano, se pueda desta-
car la figura del fondo. Para ello, se hizo una correccion de color mas
fria y desaturada en el fondo, y en alguna otra ocasion afiadiendo un
filtro de desenfoque con tal de crear mas sensacion de profundidad.
Con tal de distinguir las escenas del recuerdo de la del presente se
aplicaron unos filtros de desenfoque. Conservando los rostros nitidos
pero enturbiando los bordes y fondo de las imagenes con tal de inten-
tar conseguir un tono mas onirico.

Por ultimo, la aparicion de las imagenes en las polaroids se hicieron
con el programa de montaje Final Cut. De un modo similar, el plano de
la ducha irreal se realizd con Photoshop vy After Effects.
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Disefio del DVD

En cuanto al diseno del DVD, elabore diferentes modelos con estilos
considerablemente diferentes. El primero buscaban imitar un tipo de
ilustracion mas infantil y en los otros aposté por un disefio cada vez
mas simple y minimalista. Al final, la Ultima imagen es la elegida como
portada del DVD. También seguiria este modelo en el caso que se
tuvieran que elaborar carteles del cortometraje.

Exsrite e por
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Desarrollo conceptual

Los problemas de Elbio

En el primer encuentro con el protagonista le vemos bajo el chorro
de una ducha, inmaovil y perfectamente trajeado. Esta imagen pre-
tende sintetizar el conflicto y crisis del protagonista. Aungue su situa-
cion laboral ha cambiado, el personaje de Elbio no logra aceptarlo vy
permanece anclado en su ideal de sf mismo: un exitoso trabajador.
Mientras, la voz en off deja entrever la importancia que este personaje
le otorga a su trabajo “tu rendimiento laboral aumentara en cuanto
estés mas descansado...si eso es lo que te preocupa’.

La crisis de Elbio surge en el seno de una sociedad trabajo-céntrica,
es decir una sociedad en la cual los individuos se definen a través de
sus oficios: soy méedico, soy abogado o soy profesor. Actualmente
este modelo merma su interés debido al giro que esta experimentan-
do la sociedad. Actualmente, en parte como consecuencia a la glo-
balizacion, y en parte debido a otros factores mas temporales como
la crisis econdmica, se problematiza esta posibilidad de identificacion
personal con el oficio debido a situaciones laborales extrernadamen-
te volatiles e inestables. A ello, debemos anadir la construccion del
concepto de éxito en tormo a la idea del triunfo laboral y econdmico vy
el enaltecimiento de la productividad.

Como explica Gabriel Garcia de Oro en £l Pals, vivimos en una so-
ciedad de hiperactividad y de ansiedad. El escritor hace referencia en
su articulo al filésofo surcoreano Byung-Chul Han, que define en su li-
bro, La sociedad del cansancio, el afan del rendimiento y la tirania del
multitasking. Garcia de Oro relata como “una de las caracteristicas de
esta sociedad es que el individuo se autoexplota con la coartada de
la obligacion (...) Hasta los momentos de ocio o los periodos de va-
caciones se han convertido en una conjuncion inagotable de tareas
gue nos dejan mas cansados que cuando empezamos.”"" Debido
a que se trata de una auto-explotacion la lucha no se establece con
un sujeto externo si no con uno Mismo y con 10s valores que ha na-
turalizado.

Esta es la crisis de valores a la que se enfrenta el protagonista, y ante
la cual la alternativa reside en recordar los valores previos y “descon-
taminados”, inocentes v Ilcidos de su infancia.

Las premisas de Elbio
El protagonista se establece tres premisas: querer ser Eva cada dia,
ir a columpiarse lejos, a otro pais, vy finalmente, jugar al escondite,

11 Garciade Oro, Gabriel (27 de marzo de 2015) “Lavida es mas que una lista de
tareas”, en El Pais (En linea) Recuperado http://elpais.com/elpais/2015/03/27/
eps/1427474949_926013.html)
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s0lo, encontrar el mejor escondite y buscarse. Las premisas que se
escribe Elbio son descritas en términos infantiles, haciendo alusion
a juegos y a esfuerzos imaginativos. Las propuestas en un principio
parecen No tener mucho sentido, sin embargo, pretenden apuntar a
tres ideas esenciales. En primer lugar, ser consciente de la muerte,
en segundo, saber relativizar, alejandose de una interpretacion muy
egoceéntrica de la realidad, y por ultimo, el conocimiento interior.

El tono infantil pretende aproximarse a estas ideas de forma liviana
sin encasillarlas en palabras o interpretaciones filosdficas. Es decir,
de una forma mas intuitiva que racional. El pensamiento romantico
tiene peso en este proyecto y el hecho de explicar las normas de
forma infantil huyendo de una intelectualidad apunta a un principio ro-
mantico que establece un rechazo al intelecto, acusandolo de “matar
ala bellezay a la vida"'?,

Pensamiento romantico

Siguiendo pues con el pensamiento romantico apuntaremos diver-
sas ideas claves. En primer lugar, como ya hemos mencionado, en
el Romanticismo se antepone el corazon a la razon, en segundo
lugar, se establece una relacion entre la figura del nifo y la del poeta.
Por ultimo se acuna la importancia de la naturaleza.

En el pensamiento romantico la infancia y la naturaleza son los re-
fugios a reivindicar ante la dureza vy la racionalidad de una sociedad
industrial. El Dr Joaguin MPAguirre Romero de la Facultad de Ciencias
de la Informacion (UCM) explica en Nirio v Poeta. La mitificacion de
la infancia en el Romanticismo, como en esta época “La infancia es
vista como el espacio de la libertad en cuanto gue es el espacio de
la autenticidad™'® Por ello, continda afirando que “Siguiendo al cora-
zon, se sigue a la Naturaleza vy, siguiendo a ésta, se es auténtico.”™
Asi pues, infancia y naturaleza son los dos pilares, los dos hogares
en el pensamiento romantico. Es por eso que la presencia de la natu-
raleza es recurrente en el proyecto: el agua, la flor, el arbol, el bosque
y la cascada. Ademas de tener individualmente una carga simbdlica
considerable, de la que hablaremos posteriormente, refuerzan la idea
de la naturaleza como paraiso y hogar de la infancia. Es el contacto
directo con ella o que hace que el personaje se sienta en calma y
feliz. La falta de adaptacion de los romanticos a su sociedad hacia
gue buscasen fabricar otra realidad que respondiese mejor a sus
necesidades. La negacion del presente en el que vivian lleva a la

12 Romero, Joaquin M# Aguirre (1998) “Nifio y Poeta: La mitificacion de la infancia en
el romanticismo” Madrid, Espéculo: Revista de Estudios Literarios, (9), 10. (En linea)
Recuperado:  http://www.ucm.es/OTROS/especulo/numero9/ninoroma.html

13 Idem
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idealizacion de su pasado, viendo la infancia como una utopia y un
refugio. El Dr Romero explica la relacion entre la figura del nino vy la
del poeta:

“No son soélamente las caracteristicas de la inocencia o de la naturalidad las que atraen al romantico hacia
la figura de la infancia. Hay una correspondencia entre el potencial creativo de un nifio y el del poeta. (...) la
imaginacion es la facultad creadora que nino y poeta comparten. Y los dos la utilizan por el mismo motivo: la

insatisfaccion ante la realidad.” 15

En el Romanticismo la infancia no aparece Unicamente como refugio
Si N0 que se elabora en este periodo todo un sistema de valores
alrededor de este concepto. Asi pues, la infancia se concibe como
una etapa aislada y protegida de los elementos que los romanticos
consideraban como causantes de dolor: “El mundo infantil es ajeno
a las complicaciones adultas; es simple en su inmediatez: El deseo
se realiza en lo imaginario.””® Esta idealizacion de la infancia es sub-
yacente en el proyecto, sin embargo me interesaba que dicha exal-
tacion no condujese a la idea de que en la infancia no puede haber
dolor. Sino gue, aun habiendo pesares, los infantes son capaces de
relacionarse con ellos de forma diferente que en la edad adulta. Por
esta razon querfa incluir de forma sutil el fallecimiento de la abuela en
la historia. Este se puede apreciar en el comentario de Elbio cuando
lee la segunda premisa “te echo de menos” seguido de la aparicion
en la polaroid de una imagen del protagonista en un bosgue de ce-
rillas. A ello le sucede un bodegdn con unos Marcos vacios, un reloj
sin agujas y unos jarrones sin flores, que buscan enfatizar la pérdida
de la abuela.

Volviendo a la construccion de la infancia desde el pensamiento ro-
mantico, es importante recalcar que la capacidad imaginativa de los
ninos es una caracteristica compartida con los postas. Asi pues:

“El nifo es capaz de fabricar sus propios mundos. Ajusta sus fantasias a su placer; su mirada transforma
los objetos, cambia de espacio y tiempo. El adulto, sometido a la realidad, sélo puede vivir en ella de forma
alienada.” 17

La fabricacion de mundos propios vy la forma en la que 1os nifos
se apropian asi de la realidad dandole un sentido nuevo se puede
etiquetar como “pensamiento magico”.

El pensamiento magico es una manera de razonar en la que se
llegan a ideas no siguiendo una logica o una causalidad. Carolina
Duek de la Universidad de Buenos Aires explica en Infancia desa-
rrollo y conocimiento: 10s ninos las ninas y su socializacion que el
pensamiento magico y el egocentrismo son caracteristicas pre-
sentes entre los dos y los cinco anos. El infante tiene la sensacion
gue los hechos son realmente como €l los interpreta aunque esta

15 [dem
16 ldem
17 ldem
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sea una asimilacion “ilusionada” de la realidad. La autora explica
que:

“El descrédito del pensamiento magico en la educacion lleva, en algunos casos, a coartar la libertad de
los razonamientos v la creatividad en pos de una estructuracion de las actividades psiquicas que ‘garan-
ticen’ la integracion ‘correcta y esperable’ del nifo o nifa a la sociedad en general, vy al sistema educativo

en particular.” 18

Méas adelante matiza que el estadio de pensamiento magico vy el
pensamiento logico se articulan dialécticamente, “No se trata de
pensarlos solamente como sucesivos. Bl pensamiento magico no
desaparece del todo, se disfraza, muta, adquiere otra piel y aparece
en distintos momentos en la vida de los ninos v las ninas vy de los su-
jetos adultos”®. Me interesa esta dimension del pensamiento magico
ya que el personaje de Elbio, siente anoranza de esta forma de inte-
raccionar e interpretar la realidad y anhela reincorporarla en su vision.

Figuras retoricas

Sobre la posibilidad de las metaforas cinematicas

Me interesaban las metaforas por la intimidad vy el vinculo que esta-
blecen con el espectador, haciéndole mas participe de la creacion
de sentido del filme. Debemos tener presente que, tradicionalmente
una metafora es la presentacion de una idea en términos de una otra
gue conlleva un gjercicio de transformacion.

Sin embargo, Trevor Whittock, en Metaphor and Film, problematiza
la posibilidad de la creacion de metaforas cineméaticas alegando que
las metaforas pertenecen a la esfera de las palabras, mientras que
el lenguaje cinematografico se basa en imagenes. La inevitable con-
crecion de las imagenes fimicas y la sensacion de inmediatez hace
gue, como dice el autor: #°

“Film images are felt to possess great designatory authority- they seem to affirm the ontology of the objects
they rende. Yet some drawbacks offset these advantages. The very specificity if their designation would
seem to make it difficult for film images to acquire abstract or general designation”.20

Por ello, Whittock afirma que muchas veces cuando hablamos de
metaforas estamos realmente hablando de yuxtaposiciones simbo-
licas. Sin embargo, también sugiere un acercamiento mas laxo al
término entendiendo gue “(A) metaphor is a concept belonging to
hermeneutics: the perception of metaphorical meaning we showed
to be an issue of interpreting interplicit significances™’. Estas inter-

18 Duek, Carolina. (2010) “Infancia, desarrollo y conocimiento: los nifios y nifias y
su socializacion” Colombia, Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, nifiez y
juventud, 8 (2) pp 803-4 (En linea) Recuperado: http://www.scielo.org.co/pdf/rics/
v8n2/v8n2a02.pdf

19 ldem

20 Whittock, Trevor (1990) Metaphor and film, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, pag 23

21 Idem pag 37

40



Sobre circulos inicios y montanas

pretaciones implicitas se pueden dar en una misma imagen © Mas
comunmente entre varios planos que se ponen en relacion a traves
del montaje.

Whittock se refiere Unicamente a las metaforas que puedan surgir
en base a las imagenes, entendiéndolas como la materia prima del
lenguaje cinematografico, sin embargo a continuacion también ten-
dremos en cuenta aquellas que se establecen a traves de los dialo-
gos o de la voz en off, es decir agquella gue funciona tradicionalmente
en términos verbales. Con ello en mente, a continuacion haremos
un breve repaso de las principales figuras retéricas presentes en el
cortometraje.

Anillas del arbol

El cortometraje comienza y termina con un plano detalle que nos
sitlia avanzando por las anillas de un arbol. Con ello apunta a dos
temas cardinales del trabajo: el tiempo vy los elementos naturales. A
la vez, el movimiento de la camara, avanzando por el tronco puede
sugerir la idea de recorrido. De este modo, el primer y dltimo plano
se pueden convertir en un paréntesis que ofrece la posibilidad de en-
tender el contenido como un trayecto, hacia el nacimiento del arbol:
hacia la infancia.

La idea de las anillas de arbol como recordatorio del paso del tiempo
aparece en diferentes escenas del film, adquiriendo nuevas dimen-
siones simbdlicas. Reaparece como un dibujo esquematico en las
cajas que recubren las estanterfas del despacho. En una linea simi-
lar, la imagen que surge en la polaroid al leer la Ultima premisa, es el
personaje de Elbio en el centro de un arbol tallado. Por ditimo, esta
idea surge en boca del personaje de la abuela. En la secuencia 4 les
explica a sus nietos que una de las premisas que se escribio es cui-
dar del arbol que sus padres le regalaron de pequena. Y afade: “Los
arboles guardan los sitios y los afos en su interior (...) los arboles 1o
llevan todo dentro”

Arbol-bosque-montafia

En cierta forma los conceptos arbol, bosque y montana se pueden
entender metonimicamente. No sdlo por su proximidad semantica
Si No por los vinculos que se establecen sutiimente durante el filme.
Como ya hemos mencionado, las anillas del arbol aparecen en dife-
rentes momentos, principaimente como preludio v epilogo a la his-
toria. En segundo lugar, el bosque aparece como escenario de la
Ultima premisa, cuando los personajes de Elbio de nifio y de Elbio
de adulto se buscan mutuamente. Llegado a este punto, cabe decir
que etimoldgicamente el nombre del personaje de Elbio significa, el
gue viene de las montanas. Por ello, tanto el tronco, como el bos-
gue, como la montafa apuntan retoricamente al protagonista y a su
blUsqueda interior.

Desarrollo conceptual
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Agua

La presencia del agua también es reiterada en el trabajo. La pode-
mos identificar en diversos puntos: en el sonido de la lluvia, en la du-
cha, en la cascada real y en el cuadro de la cascada que preside la
pared en la secuencia cuatro, durante la conversacion con la abuela.
Por ultimo el personaje de Adrian, cuyo nombre etimoldgicamente se
refiere al que viene del mar.

Quizas lo mas significativo es el hecho que el chorro de agua de la
ducha es reemplazado por un chorro de una cascada al llegar el
final del cortometraje. El agua funciona pues como contrapunto al
imaginario de las montana, y por correlacion al personaje de Elbio. El
agua se establece también como elemento que apunta a una catar-
sis emocional por parte del protagonista. En primer lugar, le vemos
bajo la ducha, vestido de traje, como si no se pudiese deshacer de
la indumentaria que le subjetiviza e identifica con un éxito laboral, ya
carente de significado para él. La ducha parece, de repente enorme,
empeqgueneciendo asi al protagonista gue refugiado bajo el traje no
logra notar la vivaz frescura del agua.

Por Ultimo, la catarsis bajo la cascada funciona a modo de conclu-
sion sugiriendo la superacion de su estrés y vacio inicial que es re-
emplazado por el contacto directo con la fuerza de la naturaleza.

Referentes artisticos,
tedricos y histérico

Centraremos la atencion en dos cineastas. En Andrei Tarkovsky, por
su obra y estilo en general, y en Eliseo Subiela, por su pelicula £
lado oscuro del corazon (1992). Ambos me han sido de interés por
la marcada dimension poética y por tratar el concepto de infancia en
sus peliculas. Por Ultimo, también haremos referencia a la novela de
El principito de Saint-Antoine Exupery y el poema La infancia es otra
cosa de Mario Benedetti.

Andrei Tarkovky
“En el cine lo que me atrae son las interconexiones poéticas
que se salgan de la normalidad. La Idgica de lo poético.” %
Tarkovsky, (1997) Esculpir en el tiempo

Algunas de las caracteristicas romanticas que hemos mencionado
anteriormente: interés por la infancia, por la poesia y por la naturale-
za, pueden apreciarse en la cinematografia del director ruso Andrei
Tarkovsky (1932-19806).

22 Tarkovsky, Andrei (1991) Esculpir en el tiempo, Madrid, Rialp, pag 37
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En primer lugar pongamos la atencion en su interés por la nifiez y
los recuerdos. En la presentacion de Esculpir en el tiempo, J.M. Go-
rostidi de la Universidad de Navarra explica como “el mundo de la
infancia, el hogar, los suenos vy los recuerdos del pasado”® son in-
tereses que caracterizan la obra de este autor y que estan presentes
desde su primer largometraje, La infancia de Ivan. Gorostidi contindia
explicando gue “los recuerdos de los personajes de Tarkovski, casi
siempre estan relacionados con el hogar donde ha transcurrido su  Fame de La infancia de van
ninez vy es algo de importancia vital para ellos”* . (1962)
No solo en las localizaciones y en las tematicas se establecen re-

laciones con la infancia del director, sino que el concepto de ninez

le interesa en cuanto a la construccion de personajes. Asi pues,

escribe;?

“Siempre me han gustado las personas incapaces de adaptarse a la realidad pragmatica, con excepcion
quizas de lvan, en mis peliculas no hay héroes, siempre hay personas cuya fuerza interior resulta de su
conviccion interior (...) Personas asi recuerdan en muchos casos a niflos con un pathos propio de adul-
tos, porgue sus actitudes de cara al “sentido comun” son tremendamente carentes de realismo, despren-
didas de si mismas” 25

El director también pone en relacion, igual gue los romanticos, la figu-
ra del nino con la figura del poeta al escribir; “El poeta es una persona
con la fuerza imaginativa y la psicologia de un nino. Su impresion
del mundo es inmediata, por mucho que se mueva por las grandes
ideas del universo. Es decir, no “describe” el mundo es suyo."#®

Por Ultimo, quisiera destacar de este autor el uso reiterado que hace
de elementos naturales en sus largometrajes. Las imagenes de cam-
pos sacudidos por el viento, de bosques infinitos, de lugares des-
bordados por la naturaleza, de fuego, de lluvia y de agua, todos ellos
sSoN recurrentes en sus peliculas. Asi pues, me interesaba la potencia
y el liismo de las imagenes de Tarkovsky que tienen la naturaleza Polaroid de Tarkovsky
como referente.

El lado oscuro del corazon (1992) Eliseo Subiela
Otro referente artistico es el largometraje del director argentino Eli-
seo Subiela, £l lado oscuro del corazon (1992). La pelicula narra las
aventuras de Oliverio, un poeta, que busca la mujer que le haga volar
cuando hagan el amor. Mientras, el personaje de la muerte le visita,
tentandole para que busgue un trabajo normal.,

De esta pelicula me interesaba la forma en que el director crea una
dimension poética y la construccion del personaje protagonista. Me
interesa también trazar una analogia entre este personaje vy la figura
de un nino.

23 [dem pp. 14-15
24 [dem

25 [dem pag 232
26 Idem pag 65
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Cabe decir que la singularidad poética del filme se desarrolla de una
forma muy diferente en el largometraje de Subiela gue en la cinema-
tografia de Tarkovsky, v es que ambos parten de ideas diferentes so-
bre como establecer una dimension pogtica en el cine. Por un lado,
Tarkovsky argumenta que:

“la trasposicion de las caracteristicas especificas de otras artes a la pantalla roba al cine su especificidad
cinematografica y hace dificil encontrar soluciones que se apoyen en las poderosas cualidades del cine
como arte auténomo.” 2’

Por otro lado, Subiela busca precisamente la relacion entre textos
flmicos vy la literatura. Asi pues, El otro lado del corazon esta llena de
elementos interdiscursivos que hacen integrar los textos poéticos en
el flme. La poesia recitada se incorpora como parte de la voz en off
y en los dialogos en boca de los propios poetas.

En £l lado oscuro del corazon Subiela invita al espectador a rein-
Frame de El lado oscuro del - terpretar la realidad desde una perspectiva poética, buscando una
corazon con Mario Benedettl— tonia v una ruptura con la rutina. Tal'y como explica Gabriel Vieria
Posada, la pelicula fue concebida:

“De acuerdo con lineamientos tanto estéticos como estilisticos que buscan una conexion profunda con
el espectador (...) buscando facilitar la ruptura con su percepcion cotidiana de la realidad, v permitir asi
revisitar dicha realidad desde otra perspectiva: el modo poético.” 28

Para ello, el director utiliza una serie de elementos, como las metéa-
foras, el montaje de relatos en paralelo, la abundancia de primeros
planos que aluden a la introspeccion o las angulaciones de camara
gue sugieren un cambio de perspectiva en 1o real.

En segundo lugar, me interesaba establecer las relaciones entre el
protagonista, Oliverio y la figura de un nino. Con el personaje del
poeta, Subiela “construye un discurso objetivo donde el poeta es
visto por la sociedad modernizada como un ser inmaduro”®, Es mas,
en la pelicula, el protagonista es visitado en varias ocasiones por la
Muerte, una mujer atractiva y vestida de negro que le anima a bus-
car un trabajo y dejar la vida de poeta. En una de estas ocasiones,
ella le esta leyendo las ofertas de trabajo del periddico vy el prota-
gonista contesta: “no necesito que me busques trabajo, estoy bien
asi ,como te lo tengo que decir? Mi oficio es el de poeta™®. A ello

27 Idem 42

28 Vieira, Gabriel. (2013) “Cine y poesia en el lado oscuro del corazdn, de Eliseo
Subiela” Folios, revista de la Facultad de Comunicaciones de la Universidad de
Antioguia, (28) pag 29 (En linea) Recuperado: http://aprendeenlinea.udea.edu.
co/revistas/index.php/folios/article/viewFile/15102/13180

29 Arredondo Moreira Pablo (2000) “Mirar la realidad desde otro lugar: El lado
oscuro del corazon de Eliseo Subiela’, Pampa, Anclajes, Revista del Instituto de
Investigaciones Literarias y Discursiva, pag.34 (En linea) Recuperado:http://www.
biblioteca.unlpam.edu.ar/pubpdf/anclajes/vO4a02arredondo. pdf

30 Subiela, Eliseo (1992) £ lado oscuro del corazon [Video] min 0:19:05
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la muerte responde “Solo trato de que seas sensato Oliverio, que
dejes de ser un nino™". Este fragmento de dialogo ilustra la analogia
entre el poeta y el nifo, aparentemente insensatos, iNncapaces de
encontrar un trabajo gue les permita adaptarse a la sociedad en la
que viven.,

El principito (1934) Antoine de Saint-Exupery

La simplicidad vy elocuencia de El principito (1934), relato del escritor
y aviador francés Antoine de Saint-Exupéry (1900-1944), es verte-
bral en el presente proyecto. La historia narra el viaje del principito
a través de diferentes planetas buscando amigos vy respuestas a
sus aparentemente evidentes pero IUcidas preguntas. El protagonis-
ta entristecido por la incomprension adulta exclama “Las personas
grandes nunca comprenden nada por si solas, y es agotador para
los nifios tener que darles siempre v siempre explicaciones™. Y es
gue, como desvela mas adelante en la novela “No se ve bien, sino
con el corazdn, 1o esencial es invisible a los 0jos™. Asi pues, la
primacia del corazon por encima de 1o racional y de los valores so-
ciales intrinsecos de una época se recalca en el pequeno principe.
Como ya hemos visto, es también una caracteristica del pensamien-
to romantico. Las tiernas y descontaminadas palabras del principito
ponen en tela de juicio la primacia de la razon, el hito del progreso
en Occidente desde la Modemidad. En esta linea, Edgardo Sosa
argumenta en El principito y su revolucion psicologica que:

‘Las personas grandes son razonables. Hablan, sienten, esperan, trabajan, hacen, escuchan, lloran, aman
y bostezan razonablemente. Pero no son verdaderamente comprensivas, porgue para ellas la racionali-
dad se reduce exclusivamente a lo intelectual, [6gico y discursivo. No comprenden gue la emotividad es
racional, solo que la dimension emotiva de la racionalidad ve y logra alcanzar otros niveles y regiones de la
realidad, de la existencia y del acontecer humano”.3*

Con tal de hacer un guino al autor de esta novela, Exupéry es el nom-
bre gue el personaje de la abuela elige para el arbol que le regald su
padre y que ella adn visita.

La infancia es otra cosa (1968-1969)

Mario Benedetti

Me interesan estos versos del poeta uruguayo Mario Benedett
(1920-2009) ya gue sirven de contrapunto a la idealizacion extrema
de la infancia romantica. Como ya hemos mencionado, la muerte
del personaje de la abuela pretende mitigar dicho ensalzamiento. En
este sentido funcionan los versos de Benedetti que anuncian que La

31 Idem 0:19:35

32 Antoine de Saint-Exupéry (1951) £ Principito, Barcelona, Salamandra, pag. 10
33 [dem pag 72

34 Sosa Edgardo (1988) El principito y su revolucion psicologica, Guadalupe,
Buenos Aires, pag. 18
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infancia es otra cosa. Y dice asf :

“(también la infancia tiene su otono) la caida de las
primeras mascaras (...)
la palabra cancer y la nocion de gue no hay exorcismo que valga (...)
la noche como la gran cortina que nadie es capaz de descorrer
Y que sin embargo oculta la prestigiosa momia del
porvenir,*

Me interesa especialmente el Ultimo verso en el cual las palabras
toman distancia de la nifez e inspiran un apice de esperanza:

“solo después
con el magro botin en las manos crispadamente adultas
solo después
ya de regreso
podra uno permitirse el lujo la merced el pretexto
el disfrute
de hacer escala en el desvan
y revisar las fotos en su letargo sepia.”*

En una primera escritura del guion este era el verso que recitaba el
personaje de la abuela a Elbio y Adrian. Sin embargo, dicha lectura,
aun citando el autor, supondria un incumplimiento de la Ley de Pro-
piedad Intelectual, la cual protege las obras intelectuales de 50 a 70
anos tras la muerte del autor, dependiendo del pais. Por ello decidr
reescribir el poema, aprovechando la ocasion para enriguecer las
referencias simbolicas de la pelicula. Asi pues, en la nueva version
se alude a las montanas: “cual cordillera en tu piel, se desplegara tu
memoria” (...) "Al reconocer tu vejez al otro lado de la montana”. Sin
embargo queria mantener un guino al poema original de Benedetti
y por ello el pendltimo verso también concluye con “en su letargo
sepia”,

35 Poesiacastellana.es, (2015) poesiacastellana.es (En linea) Recuperado:
http://www.poesiacastellana.es/poema. php?id=LA+INFANCIA+ES+OTRA+CO-
SA&poeta=Benedetti%2C+Mario

36 Idem
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