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INTRODUCCIO

1. Presentacio

Andreas Embirikos (Braila, Romania, 1901- Atenes, 1975), escriptor, poeta i primer psicoanalista
grec, 1 Nikos Engondpulos (Atenes, 1907-1985), poeta 1 pintor, son els principals representants del
surrealisme a Grécia, el moviment que tenia 1’objectiu de “transformar el mon” i de “canviar la
vida”. L’obra de tots dos va esclatar com una bomba en I'Atenes dels anys 30 per trasbalsar
completament el paisatge literari grec. El 1935 es publica Alts Forns d’Andreas Embirikos, que és
segons el mateix autor “la primera manifestacid auténtica i la primera accié del surrealisme a
Grecia”'. Aquest recull, que 1’autor presenta com a resultat de 1’escriptura automatica, representa un
trencament radical en la literatura grega moderna: I'escriptura, seguint les propostes d’exploracié
pocetica del surrealisme, es lliura a un joc de transformacions per a la creacié de noves imatges
oniriques 1 erotiques. Tres anys més tard, el 1938, es publica No parleu al conductor, de Nikos
Engonopulos, i el 1939, Els clavicembals del silenci, del mateix autor. Aquestes obres, que
provocaren un escandol encara més gran que el d’Alts Forns, proposen a Grécia un altre vessant del
surrealisme: Engonopulos escriu histories estranyes i ironiques, que destapen els tabus 1 prejudicis,

alhora que proposa la joia de la revelacio del “meravellos™? surrealista.

Andreas Embirikos era fill de pare grec, de Leonidas Embirikos, un dels armadors i empresaris més
poderosos del seu moment, procedent de 1'illa d'Andros, 1 de mare mig grega mig russa, Stefania
Kydonieos, procedent de Crimea. Després de la infantesa a Grécia, va passar gran part de la seva
joventut, durant els anys 20 i 30, a Suissa, Franca i Anglaterra, on treballava en les empreses
familiars. Van ser uns anys crucials per a la formacio del jove Embirikos, que s’amara del que li
oferien aquests moments també crucials per a la intel-lectualitat a Europa. Estudia a Atenes,
Lausanna i Londres, sobretot literatura i filosofia. A Franca, al marge dels estudis universitaris,
s’interessa pel que més havia de marcar-lo: la psicoanalisi i el surrealisme.

Aixi, durant la seva estada a Paris de 1925 a 1931, fa una analisi amb René Laforgue, un dels
fundadors del moviment psicoanalista francés i1 personatge proper a Maria Bonaparte, princesa de
Grecia, amb la proteccid de la qual Embirikos havia de fundar el 1948 el primer grup psicoanalista

grec reconegut per 1'Associacié Psicoanalitica Internacional. Probablement durant aquesta estada a

"EMBIRIKOS, A., I'partd 7 mpoowmikij pvboloyio 1936/1946 (Escrits o mitologia personal), Agra, Atenes, 1980, p.
14.

2 Segons el primer Manifest del surrealisme, el que és bell perqué és capag de trasbalsar la sensibilitat. Cercar-lo és
llangar-se a una aventura de descobriment d'un mateix a través de I'altre.



Paris, Embirikos es devia interessar pels nous moviments artistics 1 literaris, sobretot pel
surrealisme: en el fons del poeta es troben alguns numeros de La Révolution surréaliste 1 de Le
surréalisme au service de la révolution, adquirides probablement en aquesta ¢poca’. El gener de
1933, a través del psicoanalista Jean Frois-Wittman®, coneix André Breton —“‘em moria per
conéixer-10”, declarara el 1967 a I'entrevista a Andromachi Skarpalezou’-, entra en contacte amb el
grup surrealista i es relaciona especialment amb Paul Eluard, Yves Tanguy, Oscar Dominguez.
Aquests anys assistia també, al costat de futures personalitats com Jacques Lacan o Raymond
Queneau, a les conferéncies sobre Hegel d'Alexandre Kojéeve.

Immediatament després, el 1935, Embirikos inaugura el surrealisme a Grécia amb dues “accions’:
la publicacio d’Alts Forns —el llibre més experimental publicat fins llavors en la Greécia moderna—, 1
la conferéncia Sobre surrealisme. El mateix any comenca a exercir com a psicoanalista, fins al
1951, quan, per motius desconeguts, n'abandona la practica. En la seva doble vocacio, com a
escriptor i com a psicoanalista, Embirikos s’adscriu a I'aventura del surrealisme. La psicoanalisi —
font primera de l'escriptura automatica de Breton— obre a Embirikos un cami en la investigaci6 en la
psique i en dos elements claus que hi estan intimament 1ligats, el llenguatge i I'amor. El surrealisme,
del qual es reclama des de la seva primera obra, el referma en aquest cami, donant-li “els mitjans”,
segons les seves propies paraules®, aixi com en la recerca d'una solucio per al problema de 'home
en la societat. Les dues recerques convergeixen en la passio per trobar una solucié al problema que
l'autor considera més basic i primordial, el problema de 1'eros, és a dir, tot el que fa referéncia a
I'amor, el desig i la sexualitat.

El 1945 publica el recull de poemes Pais interior; el 1960, Escrits o Mitologia personal, recull de
relats precedits del text l'autobiografic i teoric “Amur-Amur”; i el 1964, I’Gltim llibre sencer que
apareix en vida, la novel-la curta Argo o vol d’aerostat. Deixa al calaix —i en maletes, o en breus
anotacions en paquets de tabac, o fins i tot en tovallons— una gran quantitat de textos, entre els quals
alguns llibres enllestits: els poemes en prosa reunits sota el titol Oktana (publicat el 1980), nom de
la ciutat futura imaginada pel poeta; els poemes que canten la religié de ’amor explicit de Totes les
generacions o L’avui com a dema i com a ahir (1984), la trilogia Els amulets de [l'‘amor i de les
armes (publicada sencera el 2013) i, sobretot, la gran novel-la erotica en vuit volums El Gran

Oriental (1990-1992). En aquesta obra, que Embirikos considera la més important, s'hi rememora el

3 Conversa amb el seu fill Leonidas Embirikos.

* Per a la data i les circumstancies de l'encontre vide SIGALAS, N., O Avpéag Eumeipirog xar 1 10topio. 100 eAAnvikod
VIEPPEAAIGUOD 1} UTPOTTO, oTnVv oueiicty apyn ¢ mpoyuatikotytos (Andreas Embirikos i la historia del surrealisme
grec o davant l'implacable principi de realitat), Agra, Atenes, 2012, p. 90 i s.

> EMBIRIKOS, A., “Tuvévtevén oty Avdpoudyn Tkapmorélov” (“Entrevista a Andromachi Skarpalezou™), Iridands,
4,1976, p.13.

8 EMBIRIKOS, A., Escrits o mitologia personal, op. cit., p.12.



viatge de Liverpool a Nova York del transatlantic Great Eastern el 1867, transformat en 1’espai
d’aventures erotiques excepcionals, i d’encontres, somieigs i visions a la recerca de la ciutat
somiada de I’amor lliure i, més concretament, lliure de culpa.

A més d'un escriptor prolific i innovador, amb una obra subjecta a multiples enfocaments —poctic,
politic, filosofic—, 1 altament agosarada tant en les recerques poctiques com en el grau d'explicitacio
sexual, Embirikos actua també com a pont cultural. A més de ser "introductor de la psicoanalisi,
estableix el contacte entre els primers psicoanalistes grecs i el moviment internacional, mentre que
per als poetes grecs desenvolupa un paper semblant al de Breton entre els surrealistes francesos. Es
reconegut com a introductor del moviment a Grecia tant pels surrealistes més ortodoxos, com
Nicolas Calas 1 Nikos Engondpulos, com pels que s’hi apropaven obviant-ne les propostes més
agosarades, com Odysseas Elitis. Tot i que no arriba, malgrat els intents, a formar un grup o una
revista’, és el punt de contacte directe entre Breton i molts escriptors i artistes grecs que marxen a
Paris, com per exemple Nicolas Calas 1 Nanos Valaoritis, mentre que les reunions al seu domicili,
des de la Segona Guerra Mundial fins a la seva mort, on es llegia la seva propia obra, especialment
el Gran Oriental, 1 la dels poetes que li eren propers, constitueixen igualment una accidé poctica

constant i de llarga durada.

Nikos Engonopulos, nascut a Atenes el 1907, de familia de Constantinoble per part de pare 1
d'origens arvanites i bavaresos per part de mare, sembla portar de naixement la marca del contacte i
de la mescla de cultures. En la seva experiéncia vital, de seguida es va trobar immers profundament
tant en la cultura grega com en la francesa. El 1914 la familia es trasllada a Constantinoble i el 1923
Engonopulos deixa la Ciutat per estudiar com a intern en un lycée a Paris fins a 19278, A partir de
1932 estudia Belles Arts a Atenes al costat del pintor Konstandinos Parthenis. Alhora assisteix al
taller del pintor, escriptor i teoric Fotis Koéntoglou, el qual va ajudar, juntament amb Giannis
Tsarouchis, a pintar els frescos de casa seva, inspirats en ’art bizanti 1 la pintura popular, que
influencien clarament tant I’obra pictorica com la poctica d’Engondpulos.

No se sap quan exactament es va manifestar el seu interés per les avantguardes. Engon6pulos no
parla de cap lectura ni contacte amb els surrealistes francesos durant els anys d'adolescéncia en que
va viure a Paris. L’inica dada que explicita Engonopulos és que no va voler manifestar-se com a
surrealista fins que no va acabar 1’ensenyament al costat del pintor grec Konstantinos Parthenis el

1938. Aquesta afirmacid pressuposa, perd, un coneixement i interes anterior, que traspua ja en

" Tot i que ho va intentar, com ho demostra Nikos Sigalas a partir dels documents del seu arxiu. SIGALAS, N.,, Andreas
Embirikos i la historia del surrealisme grec..., op. cit., passim.

8 Probablement el Lycée Henri IV, segons el testimoni d'Andreas Embirikos, reportat pel seu fill Leonidas (conversa el
13-9-2015).



algunes mostres anteriors de la seva obra pictorica, com I“*Autoretrat” en tinta xinesa de 1933, que
prefigura la mescla de 1"is de la técnica i la manca de perspectiva bizantina amb la combinacid
d'objectes de la seva pintura posterior’ i, encara més, alguns dibuixos de col-leccions particulars
datats entre 1936 i1 1937, amb titols d'inspiracid surrealista com “Yaitng petapvowos”
(“Psalmejador metafisic”), “SO4H2”, que esdevindria posteriorment el titol d'un dels poemes del

seu primer recull, o “Vierge inviolable métaphysique et surréaliste-sonore” "

, que prefigura la seva
visi6 de I'amor 1 de la dona.

El gener de 1938 presenta al public la série de cases populars gregues, que mostren l'interés per
l'arquitectura 1 l'espai, caracteristic de la seva pintura, i es manifesta, a través de I'escriptura, com a
surrealista. Es publiquen les seves traduccions de Tristan Tzara al primer i Unic nimero
d'Yreppealiouog (Surrealisme) —amb la participacidé també, entre d'altres, d'Embirikos—, amb qué
marca ja el caracter extrem de la seva poesia, i es publiquen els seus primers poemes, primer a la
revista O Kyklos 1 tot seguit en forma de llibre sota el titol escandalés de No parleu al conductor.

Si els fonaments del pensament d’Embirikos es troben clarament en la psicoanalisi, la poesia
d’Engonopulos es relaciona també intimament amb 1’altra art de I’autor, la pintura, a través de la
qual cerca el descobriment de la vida oculta de la realitat. El surrealisme d'Engonoépulos presenta,
en comparacio a l'impuls ¢€pic 1 liric que caracteritza gran part de I'obra d'Embirikos, un humor
desestabilitzador 1 alhora un vessant més metafisic i melancolic del moviment, influenciat tant en la
seva pintura com en la seva poesia per la pintura de De Chirico, el precursor dels pintors
surrealistes. Alhora, incorpora figures d'origen simbolista, com les verges, la musica, el misteri,
altres elements tipicament surrealistes com paraigiies 0 maquines de cosir, units a una relectura del
moén popular grec, en qué tenen cabuda una varietat infinita de figures oblidades que apareixen com
a “revenants de la vaste nécropole de I’Histoire”, segons la feli¢ expressié de Nanos Valaoritis''.
Aixi és com Engondpulos sembla voler posar de manifest I’inesperat, el misteri, les contradiccions
de la realitat perceptible, de 1'espai i del temps, de la llengua 1 de la logica i fins 1 tot de la vida i de
la mort.

Si bé el 1938 la seva obra pictorica, les pintures de cases tradicionals gregues, va ser inicialment

lloada, els seus dos primers llibres, tanmateix, van ser el blanc de les més grans burles que

? Tal com assenyala Nikos Zias, la forma de representacio es pot llegir ja com una prefiguracio del surrealisme que
Engonodpulos “tenia dins (s)eu”. Introduccid a DELIVORRIAS, A., (ed.), Nixog Eyyovomovlog, o Bolavtivog : Xapavro
HIO QOYOTEUTEPES, EMTA. OYEOLQ, EIKOOL TOLHUATO, Kol Wio. owviky ueiavn oe yopti, (Nikos Engondpulos, el Bizanti:
quaranta-una temperes amb ou, set dibuixos, vint poemes i una tinta xinesa sobre paper), Atenes, edicid particular,
2001, en linia a www.eikastikon.gr/kritikesparousiaseis/zias.html

' Dibuixos numerats respectivament 198, 199 i 196 al cataleg Nixog Eyyovémoviog. O {wypapixdg tov kéouog. Nikos
Engonopoulos. Son univers pictural, a cura de Katerina Perpinioti-Agazir, Mouseio Benaki, Atenes, 2007.

" VALAORITIS, N., “Introduction”, dins de Surréalistes Grecs, Cahiers pour un temps. Paris, 1991, p. 17.



s'haguessin fet mai a un poeta'’. Pocs anys més tard, en canvi, el poema Bolivar, en qué
desenvolupa una visido grega i alhora surrealista de 1’heroi de la independéncia dels paisos
d'Ameérica del Sud, publicat el 1944, en plena Guerra Mundial, va ser i continua sent un gran exit.
Com afirma Engonopulos en les notes al poema publicades el 1966, va escriure “el poema "Bolivar"
durant I'hivern de 1942 a 1943. Al principi circula en copies manuscrites 1 el llegien en reunions de
la resisténcia. Es va publicar per primer cop el setembre de 1944.""* Pero el poema Bolivar no
representa, malgrat l'amplitud del seu exit, una regressio en la poctica surrealista. No és un poema
pamflet, amb una sola lectura. Engon6pulos, tant en aquesta obra com en les posteriors juga sempre
amb el doble sentit de les paraules, amb 1'horitzé d'expectatives del lector i els valors ambivalents
dels seus personatges. Dins de les multiples lectures, la lectura politica és una d'elles, important ja
en el Bolivar 1 també en les obres posteriors: El retorn dels ocells (1946), Eleusi (1948), L'Atlantic
(1954), En resplendent paraula grega (1957) 1 A la vall dels rosers, amb vint quadres en color
(1978). En aquests reculls, Engondpulos segueix creant a partir d'una visié surrealista dels objectes,
de les imatges i de les combinacions de paraules —€s a dir, descontextualitzant-los perque preguin
un nou valor—, mentre que la seva poesia transmet cada cop més una decepcid politica. Alhora, la
imatge de la dona, i amb ella de I'amor, esdevé cada cop més ambivalent: violenta i alhora altament
idealitzada.

Tot 1 haver participat en forca exposicions artistiques, entre les quals la Biennale de Venécia,
Engonodpulos no va tenir una projeccio social com la d'Embirikos. Fins i tot la seva relacio amb
l'introductor del surrealisme a Grécia es limita, almenys en intensitat, a un periode concret, a 1'época
de la guerra i l'ocupacio. Al contrari d'Embirikos, doncs, sembla escaure-1i molt millor la imatge del
poeta 1 pintor solitari, realgada per la fama d'excéntric, nascuda sobretot a partir de 'estranyesa de
les obres. Hi ha només un ambit en que es feia necessaria i evident una preséncia publica:
Engondpulos va treballar com a professor a I'Escola Politécnica d'Atenes. Professio potser curiosa
per a un surrealista, és I'ambit en queé hi ha més testimonis sobre la seva persona: la seva llengua
peculiar, la profunditat dels seus coneixements, el gust per una visi6 de l'art diferent del

convencional, I'amor per les rareses.'

Mentre que altres grans poetes de la mateixa generacid, com els detentors del premi Nobel lorgos

Seferis 1 Odisseas Elitis o com Iannis Ritsos, van anar sent acceptats com a poetes innovadors 1

12 Vide les impressions del mateix Engondpulos a les notes de 1966 als seus poemes i el recull d'articles de I'época
presentat per TRIVIZAS, S., To Zovppeoadiotiké Skivdaio (L escandol surrealista), Kastaniotis, Atenes, 1996.

13 ENGONOPULOS, N., IToujuaza (Poemes), Atenes, Tkaros, 1999, p. 342.

' Vide, entre d'altres, els testimonis de Sachtouris, de Chouliaras, d'Argyropoulos, de Karouzos, de Filippidis i de Lena
Engonopoulou a 1" A¢iépoua oto Niko Eyyovomovio” ( “Dossier dedicat a N. Engonopulos™), Chartis, 25/26, Atenes,
1988.



gaudeixen de popularitat entre lectors i entre els estudiosos de la literatura —cosa que els ha
convertit, al marge de Kavafis, en la triada poctica de referéncia del s. XX a Grécia—, Embirikos 1
Engondpulos, tot i el reconeixement que han anat adquirint a partir dels anys 80 i 90, segueixen
tenint una posicié ambigua en el canon. Als anys 30 la seva poética va superar potser el grau
d'innovacié que podia suportar la literatura grega, cosa que els converti de bon principi en poetes
lluitant gairebé en solitari contra vents i marees —l'altre poeta surrealista grec de la mateixa
generacid, Nicolas Calas, va decidir marxar i continuar el seu cami a Franga i als Estats Units. A
partir dels anys 70 i sobretot als 90, quan comengaven a ser objecte d'estudi, se'ls han retret altres
qiiestions, com una suposada manca d'implicacié politica, o, en el cas d'Embirikos i el seu Gran
Oriental, el fet d'haver atemptat a la moral.

Per a la critica grega, Embirikos i Engonopulos son “els surrealistes”. Aquesta afiliacio, que orienta
actualment de manera fértil gran part de les recerques, sovint els ha estigmatitzat, sempre que s'ha
identificat “surrealisme” o amb una literatura incomprensible o no prou grega. Tant per a Embirikos
com per a Engondpulos, el surrealisme és un impuls per a la recerca d’un llenguatge poétic
particular, que no romangui en el camp de 1’estetica, sind que sigui capag¢ d’unir ’home a la vida.
Les seves propostes, pero, han estat sovint incompreses perqué quedaven molt allunyades del que
critics 1 lectors esperaven dels escriptors grecs de la segona part dels anys 30 del s. XX 1 del que
n'esperen encara molts estudiosos actuals a Grecia.

Als anys 30, Grecia estava immersa en qiiestions d'identitat, dels limits de les fronteres de l'estat
creat tot just un segle abans, dels vells i dels nous habitants —sobretot el més d'un mili6é de refugiats
d'Asia menor després de la catastrofe del 22—, i balancejant-se politicament entre republica,
monarquia i dictadures, amb el triomf de la dictadura feixista de loannis Metaxas (1936) fins a
I'entrada en la Segona Guerra Mundial, Iluitant al costat del bandol aliat, 1 la consegiient ocupacio6
nazi.

Pel que fa a l'art 1 la literatura, a Grécia no hi havia hagut sind un contacte superficial amb
moviments d'avantguarda europeus com el cubisme o el futurisme i no s’hi havien sentit les
proclames iconoclastes del moviment dada. El seguiment de I’avantguarda es fa gairebé
exclusivament des d’un punt de vista periodistic, perd és en sentit pejoratiu i és seguiment de
I’avantguarda estrangera. Només un autor, Fotos Giofyllis havia presentat part de la seva obra com
a integrant d’un moviment d’avantguarda, concretament del futurisme, perd la influéncia del
moviment no sembla sin6 superficial®. En aquest context, els referents d'Embirikos i d'Engondpulos

—Breton, la recerca de l'inconscient, la desestabilitzacié de la percepcid6 de la realitat, el

' Vide I’article del mateix GIOFYLLIS, F., “O govtovpiopdg otnv EALGSa, 1910-1960” (“El futurisme a Grécia”), Nea
Estia, 68, 1960, p. 846-853. Per a la reacci6 negativa dels intel-lectuals grecs al futurisme, vide VITTL, M., H yevid tov
piavra. 1deotoyio kai popen (La generacio dels trenta. Ideologia i forma), Atenes, Ermis, 1977, p. 78-82.



descobriment de la vida amagada dels objectes—, son o desconeguts o dignes de burla.

Sembla logic, doncs, que la primera aparicié de I'obra d'Embirikos i d'Engonopulos no fos rebuda
favorablement. El més sorprenent, pero, ¢s la intensitat amb que van rebre les critiques. Embirikos
afirma que la primera edicié d'Alts Forns es va exhaurir de seguida, perd no per interés literari sin6
perqué la consideraven “escrita per un boig”'®. Engondpulos afirma com, amb la intencid de burlar-
se del seu primer llibre, un diari el va arribar a citar tot sencer en diversos articles.'” Els lectors no
se sentien indiferents. Sembla com si la seva obra posés en joc alguna cosa que no s'havia de dir.

La poética surrealista era ja una provocacid, a la qual se sumaven diverses preses de posicio
respecte qliestions ideologiques intrinsecament gregues que feien que Embirikos 1 Engonodpulos
anessin a contracorrent. Aixi, mentre que la cultura grega moderna dels anys 30 es va identificar
amb els poetes que, essent moderns, podien proposar un passat grec, unitari i que es pogués
emmirallar en ideals universals, com les ruines classiques que immortalitza Seferis o la idealitzacio
de 1'Egeu, la visi6 de la poesia d'Embirikos i d'Engondpulos no es recolzava en cap concepcid
comuna d'aquest passat, almenys tal com l'estava formant la nova generacio. Alhora, mentre que la
literatura lluitava per 1'establiment final del grec demotic, és a dir, la llengua considerada més
propera a la parlada, per oposicid a la “katharevusa”, la llengua “pura”, inspirada en l'antiga i
utilitzada en 1'educacié i I'administracid, Embirikos 1 Engondpulos proposen una llengua “mixta”,
que conjuga els dos elements en diglossia, que no només desconcerta sind que en el context del
conflicte lingiiistic —en el qual havien tingut lloc manifestacions sagnants'®—, és sovint percebuda
com una provocacio.

Durant els anys de postguerra, Embirikos i Engondpulos van exercir una certa influéncia en els
poetes joves —molt clara, per exemple, en Valaoritis o en Sachtouris— pero es seguien mantenint a
I'ombra des del punt de vista de la critica. En aquesta ¢poca sorgeix també una poctica més realista,
social i compromesa, que es reflecteix també en Embirikos i en Engonopulos pero reformulada a
partir de la seva propia poctica surrealista 1, en el cas d'Embirikos, dels seus ideals visionaris
centrats en una revolucid de lI'amor. Aquesta interacci6 va ser dificil de copsar per la critica del
moment.

Pel que fa als estudis i a la critica contemporania, malgrat el reconeixement gradual de la seva obra
o potser a causa d'aquest mateix reconeixement, Embirikos 1 Engonopulos segueixen rebent forts

atacs. Actualment, pero, el que els reprotxen determinats estudiosos no és la creacié d'una

16 EMBIRIKOS, A., “Entrevista a Andromachi Skarpalezou”, op. cit., p.13.

7 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 329.

'8 Sobre el conflicte lingiiistic a Grécia, els fets historics i les representacions ideologiques Iligades a cada variant, vide
MACKRIDGE, P., Language and national identity in Greece, 1766-1976, Oxford University Press, 2009. En catala,
vide BERNAL, J. M., “La qiiesti6 de la llengua a Greécia i a Catalunya: possibles paral-lelismes”, Butlleti de la Reial
Academia de Bones Lletres de Barcelona, 1993-1994, p. 401-426.



determinada poctica, sind el fet de no haver escrit o actuat com aquests critics actuals consideren
que haurien hagut de fer segons la seva propia visio, sovint parcial, del que ha de ser un poeta o del
que ha de ser un poeta surrealista'®. Contra Embirikos i Engondpulos hi ha encara I'immobilisme
d'un canon ja establert i la forca que té encara la polaritzacid entre poesia social i poesia
experimental sorgida de l'estética comunista. Son raons extrinseques, almenys aparentment, a la
seva poética i al valor subversiu de I'obra en si com a accié poctica. Es a dir, sén sovint posicions
que permeten atacar Embirikos i Engondpulos sense necessitat de llegir-los.

En aquesta tesi es vol tractar de forma comparada i a partir dels textos d'Embirikos i d'Engondpulos
una qiiestié clau, definidora i intrinseca a l'aventura de creacio i a la visidé del moén d'aquests dos
autors surrealistes, l'amor. L'amor, aquest meravellament davant de I'altre, sentit com un
descobriment, va lligat al descobriment d'una poctica. El nou llenguatge erotic que es forja al llarg
de l'aventura de l'escriptura, al llarg de la creaci6 de la utopia d'Embirikos i de les recerques
metafisiques d'Engondpulos, €s un reflex de les propostes trencadores tant a nivell poetic com
lingtiistic. Tenint en compte, pero, la resisténcia a aquestes propostes, sembla interessant introduir
les qiiestions que han fixat 1'atenci6 de la critica en el moment de la seva aparicid, per veure com la
seva obra dialoga amb el seu temps, aixi com algunes de les qliestions introduides en els estudis de
la seva obra que ens permetran relacionar la seva poctica amb la seva concepcid de 1'amor 1 encarar-

ne un estudi comparatiu.

2. Estat de la qiiestio

Als anys 30 es va rebre el surrealisme com un escandol; posteriorment, durant i després de la
postguerra, es va acusar el surrealisme grec de desinteres politic. Es valoraven els autors que havien
estat influenciats pel surrealisme com Elitis, mentre que els surrealistes Embirikos i Engonopulos
romanien a ’ombra, o Nicolas Calas publicava en frances i en anglés.

El surrealisme es va comengar a valorar i a estudiar a partir del restabliment democratic a Grécia
(1974) i I’entrada del pais a la Uni6é Europea (1981). En aquest moment es va avangar politicament

en qliestions com la llibertat individual o en la qiliestio de la llengua. La legislacio que el 1976

¥ VOUTOURIS, P., H ovvoyij tov tomoiov. Eicaywys oty momuxi tov Avopée Eumeipixov (La coheréncia del
paisatge. Introduccié a la poética d’ Andreas Embirikos), Atenes, Kastaniotis, 1997, considera, per exemple, que
Embirikos no és surrealista perque la seva obra no es basa, com fa la de Breton, en narracions de la “vida real”. Takis
Kayalis el 1997 considerava, per lectures parcials, com la de la imatge del poeta, que Embirikos, Elitis i Engonépulos
son equiparables a modernistes retrogrades i feixistes. KAYALIS, T., “Modernism and the Avant-garde: The Politics of
“Greek Surrealism™”, dins Greek Modernism and Beyond. Essays in Honor of Peter Bien, a cura de D. Tziovas.
Landham, Maryland. Rowman & Littlefield, 1997, p. 95-110.



establia oficialment la llengua demotica com a llengua de I'educacido va permetre deslligar el
surrealisme dels odis a la llengua “pura” o “katharevusa” —la qual s'identificava amb l'autoritat i,
durant la Dictadura dels Coronels, amb el régim politic dictatorial— i estudiar el surrealisme des de
punts de vista relativament exempts dels prejudicis lingiiistics®®. A partir dels anys 80, gracies a
aquests canvis politics, 1 també a la publicacid6 postuma de gran part de l'obra d'Embirikos,
comencant pel volum Oktana, el surrealisme grec ha estat objecte d’estudis i discussions critiques,
algunes de les quals han plantejat elements claus per a I’estudi de la poesia i de I’amor en Embirikos
i en Engonopulos.

La mala recepci6 dels anys 30 i1 de la postguerra, tanmateix, no ha estat completament oblidada ni
tampoc els conceptes ideologics 1 les acusacions forjades en aquell moment. Els estudis sobre els
surrealistes grecs hi han hagut de fer front i sovint no han aconseguit alliberar-se del tot d'algunes
obsessions que s'arrosseguen des de la seva primera aparicid. La referéncia a aquestes constants

ideologiques és doncs obligada, per tal com ocupen encara el major espai en la critica.

Dues constants de la critica del surrealisme grec: 1'hel-lenitat i I'accioé politica

Una qiiestié ampliament discutida és la de 1"’hellenitat”, valor segons el qual es jutjaven les obres
gregues als anys 30 1 40 i que segueix present en la critica actual, sobretot en la d'Engonopulos. El
concepte es va forjar després de la desfeta de la “Gran Idea”, projecte romantic que aspirava a
alliberar 1 unir tots els territoris de cultura grega, és a dir, de religio cristiana ortodoxa grega, en un
sol estat?'. Aquest ideal es va fer impossible després de la “catastrofe del 1922, la gran derrota dels
grecs a Anatolia, ja no davant de I’Imperi Otoma, sin6 del nou estat turc sorgit de la Primera Guerra
Mundial. La pérdua dels territoris de civilitzacio grega de 1’Asia Menor va ensorrar 1’esperit de
victoria que havia acompanyat el nou estat grec, 1 tingué¢ com a conseqiiéncia l'arribada de prop
d’un milié i mig de refugiats a Atenes i Tessalonica, amb els problemes socials 1 culturals que aixo
comportava.

Responent a la perdua de la “Gran Idea” i a la necessitat d’afermar la identitat nacional, als anys

trenta 1"”’hel-lenitat” es va establir com a concepte ideologic, a través del reconeixement d’ideolegs

2 BEATON, R., Eicaywyii oty vedtepn veoelinvikii loyoteyvia (Introduccié a la literatura grega moderna), Nefeli,
Atenes, 1996, p. 26, respecte als canvis en el canon, després d’assenyalar el reconeixement a partir de la década dels 70
de Kavafis i Kariotakis, observa: “Encara més impressionant ¢és 1’éxit post mortem d’Embirikos i, en menor escala,
d’Engondpulos i de Calas, cosa que no es pot interpretar si no es tenen en compte la nova manera de veure la qiiestid
lingtiistica”.

2! Per a la importancia de la Gran Idea i 1”hel‘lenitat” en la literatura dels 30 vide ABAZOPOULOU, Fr., Le
surréalisme en tant que courant poétique en Greéce, Paris 111, Paris, 1980.



anteriors, com Periklis Giannépulos, i com a punt de referéncia per a la critica. Les obres 1 la
ideologia dominant de la critica de la “generacio dels 307, transportaven aquest nou ideal,
identificat amb la promoci6 de la llengua demotica, la unié romantica de Greécia amb el mon antic, i
la tematica grega relacionada amb una construccid nacional.” Segons Dimitris Dimiroulis, és el
concepte que va beneficiar alguns membres de la generacio, sobretot Seferis, per imposar-se com a
poetes nacionals, mentre que Calas, Embirikos i Engonopulos, en canvi, no van respondre a aquest
ideal®.

Tanmateix, tot i no respondre-hi, Embirikos i Engondpulos també eren jutjats a través d'aquest
concepte, tant per lloar-los quan el critic considerava que s'hi acostaven com per assenyalar-ne la
distancia. Aixi, essent una mesura de valor, cal entendre com una conseqii¢ncia logica el fet que les
referéncies a Grecia fossin decisives en la primera critica positiva que es va fer d'una obra
d'Engondpulos, la del llibre Bolivar, per part d'Andreas Karantonis. Segons el critic, aquesta obra
“grega” hauria aparegut en un comengament de maduresa de l'autor després de les seves primeres
dues obres revolucionaries®. Igualment, el 1974, en el primer llibre dedicat al poeta, també sobre el
Bolivar, Tatropoulos feia palés des de les primeres pagines que era un “poema patriotic”*. Pel que
fa a Embirikos, també es troben referéncies a 1”’hel-lenitat” en critiques dels anys 40: segons
lakovos Vourtsis, 1"’hel-lenitat” és un dels atributs que troben els critics grecs Panselinos i
Karantonis en les seves ressenyes de Terra interior el 1945, no del tot positives, perque, entre altres
coses, Embirikos segueix fent servir termes katharevusians.*® Torgos Savvidis, el 1972, malgrat
I'admiraci6 que li provoca la seva obra, no es pot estar d'assenyalar que “tot i que ha viscut a Grécia
la major part de la seva vida, els seus textos donen la sensacido de grec de I’estranger (sense

nostalgia d’una Grécia ideal o d’una “Alta Grécia™)?’. Aquests comentaris estan intimament lligats

2 La critica, per exemple, d'Andreas Karantonis, director de la revista Ta Nea Grammata, organ de la generaci6 dels
trenta. Sobre la ideologia de la generacid dels 30, VITTI, M., La generacio dels trenta. Ideologia i forma, op. cit.,
TZIOVAS, D., O1 ustouoppdoeic tov edviouod koi 10 1060A0ynuo. s eAdnvikotnrog oto pecomoleuo, (Les
transformacions de la consciencia nacional i la creacio ideologica de l'hel-lenitat a l'época d'entreguerres), Odysseas,
Atenes, 1989 i VAGENAS, N., “Hellenocentrism and the Literary Generation of the Thirties”, dins de Greek
Modernism and Beyond. Essays in Honor of Peter Bien, op. cit., p. 43-47. Especialment sobre la posicio dels
surrealistes grecs respecte a la “tradicio” proposada per la generacio, vidle CHRYSANTHOPOULOS, M., “Exazo
xpovia. Tépaoay kat Evo kapaPi”. O eAANVIKOS DTEPPEALIGUOS Kol 1] KaTaokevh TG mopddoons, (“Han passat cent anys i
un vaixell”. El surrealisme grec i la construccio de la tradicio), Agra, Atenes, 2012,

% DIMIROULIS, DIM., O romtiic w¢ é0vog. AoOntixii kou 1deoloyia orov I Zepépn (EI poeta com a nacié. Estética i
ideologia en I Seferis), Pléthron, Atenes, 1997. Vide també, quant a Engonopulos, VISTONITIS, A., “Ta tov
Eyyovémovio kot tov vreppeaiopd” (“Sobre Engondpulos i el surrealisme™), Chartis, 25/26, 1988, p.173-195.

2 KARANTONIS, A.,"Nikov Eyyovémovlov, MmoliBdp 1944" (“Nikos Engondpulos, Bolivar 1944”), Ta Nea
Grammata, juliol de 1945, p. 425-428.

5 JATROPOULOS, DIM., Mrolifiép o Eievbepowtic. Mio doxyusi apiépoua ot 30 ypovia tov Mrolifép tov Nikov
Eyyovomoviov (Bolivar, I’Alliberador. Un assaig dedicat als 30 anys del Bolivar de Nikos Engonopulos), 1943-1973,
Atenes, 1973, p. 10.

% VOURTSIS, I., “O Epmeipixog ko n kprricf]. H mepiodog 1935-1946” (“Embirikos i la critica. El periode 1935-
1946”), Chartis, 17/18, 1985, p. 618-620.

27 Introducci6 de Iorgos Savvidis a KARIOTAKIS, K., [Homjuoza xou mela, (Poemes i proses), a cura de K.G. Savvidis,
Estia, Atenes, 2001, p. 50.
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amb el moment en que es van escriure. La forga patriotica que assenyalen la ressenya de Karantonis
1 de l'estudi de latropoulos en el “poema grec” Bolivar d'Engondpulos sembla estar lligada a la
importancia ideologica del moment historic —respectivament el 1945, a la fi de I'ocupaci6 alemanya,
iel 1974, data de la fi de la Dictadura dels Coronels. Al seu torn, les ressenyes d'Embirikos de 1945
traeixen la voluntat de fer encaixar 1'autor en la ideologia de la generacio del 30. L'observacié de
Savvidis, en canvi, sembla relativament més deslligada dels esdeveniments. En tots tres casos ens
trobem, perd, davant de mostres de la manera com [”hel-lenitat” ha jugat un paper clau en
l'aproximaci6 a 1'obra dels autors.

L' ideal d'hel-lenitat tenia més forca entre els critics que formaven part de la mateixa generacio i de
la mateixa comunitat d'interessos que els creadors de la generacid dels 30. Havent estat els més
reconeguts en la literatura neogrega, es tendeix a considerar que poques veus el discutiren als anys
30 i 40. Cal assenyalar, perd, que n'hi va haver versions alternatives, en qué haurien encaixat més
facilment els poetes surrealistes. Es el cas de la visio de I'hel-lenisme per Takis Papatsonis, poeta
situat relativament al marge a causa de la seva pertinenca a la confessi6 catolica. El 1948 en l'article

“El nostre glorids bizantinisme”**

, publicat a la revista Nea Estia, Papatsonis, criticava l'artificialitat
que s'havia creat des del romanticisme fins a la generacié dels 30 en la visi6 de Grécia i de Ila
llengua, i retreia a Seferis 1 a Elitis la creacié d'una “construccio tedrica a priori” amb I'objectiu de
“nacionalitzar la seva produccid poetica” que imita models estrangers, basada en una lectura parcial
de la tradici6 grega. Segons Papatsonis, la via “herctica” d'Embirikos i d'Engondpulos seria, en
canvi, més lliure, més auténtica i més propera al veritable hel-lenisme, que és aquell que recupera la
tradicio de Bizanci i inclou totes les €poques posteriors. Tanmateix, aquesta visio d'Embirikos 1
Engonodpulos va quedar com un testimoni aillat. La veritable Grécia, per als estudiosos de la
literatura, segueix sent la de Seferis 1 Elitis, mentre que la d'Embirikos i la d'Engonopulos segueixen
sent —com també ho és la de Papatsonis— I'herética.

La critica grega ha superat gradualment la necessitat de basar el valor de la poesia grega en la
imatge de Grecia projectada pels ideodlegs de la Generacié dels 30. El primer pas en aquest sentit
fou prendre distancia respecte el concepte reconeixent-ne el valor convencional: el 1976, Fragkiski
Ampatzopoulou constata i estudia per primer cop com l'ideal d”hel-lenitat” havia marcat la
recepcio de 1'obra en tota la critica anterior®.

Malgrat aquesta timida deconstruccid i la distancia temporal respecte al concepte i si bé no es

considera ja una mesura de valor, si que €s candent encara la qiiestio de l'actitud d'Embirikos i

2 PAPATSONIS, T. “O év80&d¢ pog Pulavivionds” (“El nostre glorios bizantinisme”), Nea Estia, gener-juny 1948, p.
462-468 1 659-665. Agraeixo al Dr. Ernest Marcos que m'hagi assenyalat aquest article.

¥ ABAZOPOULOU, FR., “EAAnvikoc veppeoropnds. Iotopikfy Osmpnon. Eneicodia piag nepirétetos” (“Surrealisme
grec. Visio historica. Episodis d'una aventura”), Iridanos, 4, febrer-marg, 1976, p. 34-50.
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Engondpulos respecte a la tematica grega: no només per que trien una determinada Grecia sind
també sota quin prisma la fan ressorgir i quin paper hi té la llengua. Especialment en Engonopulos:
si durant un temps se li podia reprotxar la seva inadequacio, posteriorment s'ha volgut demostrar la
seva passio per Grecia.

Potser ja no es persegueix jutjar la seva obra a partir d'un ideal, pero la tradicid grega i la recerca de
fonts gregues segueix sent el gran tema de la critica engonopuliana. La discussi6 s'ha traslladat, amb
termes més moderns, menys carregats ideologicament i també més fructifers, a analitzar la
“coexistencia dels elements “patris” 1 els “estrangers”, element estructural de la poctica
d'Engonodpulos”, segons I'expressié d'Ampatzopoulou®. Malgrat que aquesta insisténcia neix d'una
intertextualitat certa i1 clarissima d'Engondpulos amb textos de qualsevol tradicio, perd sobretot la
grega, els termes que cita aqui entre cometes Ampatzopoulou traeixen alhora una certa dificultat
encara per veure Engonopulos dins de la tradicié europea i la tendéncia a veure la modernitat com
una cosa estrangera. Aixo té l'inconvenient que una determinada critica tendeixi a insistir a fer un
llistat de fonts que a estudiar la poctica de I'obra d'Engondpulos, que llegeix i incorpora els textos a
la seva poesia com si fossin objectes o troballes surrealistes, el mateix que fa amb els elements
lingtiistics 1 amb les converses que sent dir als altres. Tot i ser fructifera a 1'hora d'analitzar la
tradicio grega, aquesta tendencia corre el perill de deixar de banda els mecanismes creatius que posa
en joc la poctica engonopuliana aixi com la seva originalitat en el tractament d'altres qiiestions, com
'amor, que pren, sovint, un paper secundari.

Aquesta recerca €és més interessant quan les fonts o els referents es posen en relacié amb la poctica
engonopuliana: 'ambigiiitat, la ironia, I'humor 1 la reelaboraci6 retorica amb que, tal com assenyala
Nanos Valaoritis, Engonopulos tracta qualsevol qiiestio®’. Com assenyala Michalis
Chrysanthopoulos 1'ambigiiitat és essencial per comprendre la posicid6 d'Engonodpulos respecte
I'hel-lenisme, o 1"’hel-lenitat” o la tradici6é grega. Chrysanthopoulos demostra com un dels elements
claus de justament el poema més grec d'Engondpulos, Bolivar, és el joc amb 'ambigiiitat historica
de I'heroi grec Odysseas Androutsos que el poeta presenta com a equivalent de 1'heroi sud-america.
Del mateix Chrysanthopoulos, és interessant la proposta segons la qual Engondpulos interpreta la

tradicidé grega segons la tradicid universal, després la subjectivitzacio i després reinterpreta la

30 ¢“n ovvbmapén tov “mhrprov” kar Tov “oAldTPOL”, dopkd ortoyEio TG momTikAg Tov Eyyovomoviov” (“la

coexisténci del “patri” i de 1“‘estranger”, element estructural de la poesia d'Engonépulos”). ABAZOPOULOU, Fr.,
“Ewsaywyn. O Nikog Eyyovomoviog kot n kprtik)” (“Introduccid. Nikos Engondpulos i la critica”) a Eicaywyn otyv
moinon tov Eyyovomoviov. Emiloyn kpitikav keyévwv (Introduccio a la poesia de Nikos Engondpulos. Tria de textos
critics), a cura de Fr. Abazopoulou, Panepistimiakés Ekdoseis Kritis, Irakleio, 2008, p. kn'.

3 VALAORITIS, N. “T'ia Tov 0gppacts] To0 0paiov 6TouG KOTOves Tmv £vootmv ovopdtav” (“Sobre el xofer del bell a
les cambres dels noms gloriosos™), Chartis, 25/26, 1988, p. 77-92. Vide també l'article de VISTONITIS, “Sobre Nikos
Engondpulos i el surrealisme”, op. cit., el qual veu en Engondpulos una elaboraci6 surrealista del fons grec, a través del
mite i la hiperbole.
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universal segons la visi6 grega subjectivitzada.> Es el mateix procés pel qual Engondpulos canvia
el sentit 1 la direcci6 usual dels raonaments, posant en joc I'humor i les sorpreses del text.

Embirikos i Engonopulos son grecs i escriuen en grec, i les seves recerques i1 descobriments son en
aquesta llengua i aquesta cultura. La referéncia al moén grec és inevitable, i basic per entendre la
poetica 1 el valor afectiu de les paraules 1 les referéncies, pero el seu objectiu no ens sembla que

sigui la construccid de cap ideal nacional.

Una altra qiiesti6 que ha obsedit la critica és voler demostrar la manca d'implicacié politica dels
surrealistes grecs. A Grecia, des de la generacid de postguerra, s'ha establert una confrontacio
maniquea entre literatura compromesa i social vs. literatura experimental. Nanos Valaoritis, per
exemple, inclou en la seva Anthology of modern greek poetry una seccid intitulada “Left wing
poets”, criteri politic que pot xocar al costat d'altres seccions basades en criteris estétics®®. Una de
les causes d'aquesta dicotomia pot ser la influéncia estética del KKE (Partit Comunista de Grecia) —
de la qual no es va salvar del tot ni tan sols el gran poeta d'esquerres grec, exiliat i empresonat
justament pels seus ideals comunistes, lannis Ritsos*. Aixi, ignorant clares posicions del
surrealisme que refusa el servilisme realista a favor d'una alliberaci6 de I'esperit lligada a
l'alliberacio social de I'home, s'ha identificat sovint la recerca en poesia 1 en el psiquisme amb un
desinterés envers la politica, seguint les mateixes consideracions estetiques que els partits
comunistes.

Aquestes acusacions podien tenir sentit I'any 44, encara durant la guerra, quan es va publicar, per
exemple, l'article del poeta comunista Markos Avgeris “El surrealisme i la crisi de les formes”?’,
aixi com durant els anys de llarga i dura persecucid de comunistes que van fins a la fi de la
Dictadura dels Coronels el 1974. Si es troben també en el surrealisme frances i en les llargues
controversies dels seus representants, com Breton i Aragon, com podrien no tenir lloc en un pais en
que el comunisme, victima de tortures i exilis, s'oposa a qualsevol altra opci6? El conflicte entre

surrealisme 1 estética comunista es troba ja a Franca als anys 30, aixi com entre psicoanalisi i

2 Vide CHRYSANTHOPOULOS, M. “Han passat cent anys i un vaixell ..., op. cit. i CHRYSANTHOPOULOS, M.,
“Ot eMypol g “iotopiag” (“Els giravolts de la “historia”), dins de Nixog Eyyovomoviog. O {wypdpog koi 0 momtyg.
Tpoxtixd ovvedpiov Hoapaokevn 23 & 2Zafforo 24 Nosufpiov 2007 (Nikos Engondpulos. El pintor i el poeta. Actes de
congrés Divendres 23 & Dissabte 24 de novembre de 2007), Vivliothiki tou Mouseiou Benaki, Atenes, 2010, p. 157-
172, i del mateix autor “Metagopd Kot pvon otov “Mmorifdp” Tov N. Eyyovomoviov” (“Metafora i natura al “Bolivar”
de N. Engondpulos”, O politis, 60, 1983, reeditat a La poesia de Nikos Engonopulos...., op. cit., p. 89-95.

3 An Anthology of modern greek poetry, edited by Nanos Valaoritis and Thanasis Maskaleris, Talisman House,
Publishers, Jersey city, New Jersey, 2003.

3 Vide GIATROMANOLAKIS, G., “O T'dvvng Pitoog xon 1 EAMGSa: apgionueg oyéoeg” (“lannis Ritsos i Grécia:
relacions ambigiies”), a lannis Ritsos. Compromis i tradicio, a cura d'Ernest Marcos, Helena Badell, Francesco
Ardolino, Publicacions de la Universitat de Barcelona, 2014, p. 17 i s.

ERED)

33 AVGERIS, M., “O Yvppeaiondc ko n kpion tov popedv” (“El surrealisme i la crisi de les formes™), Grammata 4,
1944, p. 160-165.
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comunisme. El trencament entre els dos darrers es confirma el 1949 amb la condemna oficial de la
psicoanalisi pel PCF. El freudomarxisme queda fora, igualment, del comunisme oficial. A Grécia
l'acusacié va seguir en peu, pero, també posteriorment i per critics deslligats de qualsevol afiliacio
comunista, comengant per Mario Vitti, segons el qual el surrealisme grec, caracteritzat per la manca

9936

d’accié en grup i d’accié politica, era un moviment “mutilat’™®, per “manca d’informacio i

d’iniciativa artistica™’. Aquest retret va ser acceptat durant anys sense gaire resisténcia. En lloc de
desmentir-lo, se'n van buscar explicacions. Aixi, Alexandros Argyriu explicava, des d'un punt de
vista historic, que quan va apar¢ixer el surrealisme a Grecia, el surrealisme frances s’havia separat
ja del Partit Comunista, mentre que a Grecia el comunisme no oferia una solucio real. Argyriu, pero,
proposava ja la lectura dels textos, en lloc de I’accid politica a nivell social, per veure si els
surrealistes projecten una visi6 de futur que respongui a 1’alliberament de I’home i1 la demanda de
“canviar el mon™*. S'iniciava aixi una llarga discussié que encara oposa els estudiosos actuals.

La falta d'una recerca en els arxius dels poetes i el lligam directe de Vitti i els seus seguidors a la
ideologia de la generaci6 dels 30 podria explicar la seva postura, que es perllonga sorprenentment
en estudiosos contemporanis i professors que es reclamen d'una modernitat i objectivitat critica. En
aquest sentit, és cert que si bé el restabliment democratic va fer que es deslligués, en gran part, la
tematica social del valor dels poetes, cosa que va promoure l'interés cap a la poesia més
experimental, alhora una certa sobreinterpretacid dels estudis culturals lligats a un ressorgiment de
la tradicié politicament maniquea i a una resisténcia a canviar el canon establert, va fer tornar a
I'escena, a partir de la fi dels anys 90, aquesta qiliesti6 de la manca d'implicacié politica dels
surrealistes grecs, 1 especialment d'Embirikos. Aixi €s com va sorgir 1'afirmacié de Takis Kagialis el
1997 que Embirikos, Elitis 1 Engondpulos no sén surrealistes, ans equiparables a modernistes
retrogrades i feixistes®. Aquesta acusacidé va provocar un gran escandol i ha estat des de llavors
ampliament contestada. En aquest sentit, Effie Rentzou 1 Nikos Sigalas assenyalen com, si d'una
banda l'acusacié de manca d'accio politica esta lligada a I'existéncia o no d'un grup o d'un moviment
surrealista grec®, és evident que els detractors d'Embirikos s'han despreocupat totalment dels

esforgos del poeta per crear aquest grup*', aixi com de la forga de la seva personalitat com a pont

cultural.

3 VITTIM., La generacié dels Trenta, op. cit., p. 122.

T VITTLM., La generacid dels Trenta, op. cit., p. 123. Vide la critica que en fa Nikos Sigalas a Andreas Embirikos i la
historia del surrealisme grec..., op. Cit.

¥ ARGYRIOU, AL., “O eMnvikdg veppeaMopdg VIpEE avamnpog;
120, juny 1985, p. 33-37.

3 KAYALIS, T., “Modernism and the Avant-garde: The Politics of “Greek Surrealism™”, op. cit.

“ RENTZOU, E., Littérature malgré elle. Le Surréalisme et la transformation du littéraire, Pleine Marge, 2010,
especialment p. 78 i s. i SIGALAS, N., op. cit.

“ SIGALAS, N., op. cit.

2

(“El surrealisme grec va ser mutilat?”), Diavazo,
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Els esforcos d'Embirikos per crear aquest grup van portar, de fet, a dues accions surrealistes
col-lectives reeixides ja als anys 30: una exposicid i un nimero de revista. El mar¢ de 1936
s’organitza a casa d’Embirikos la Primera Exposicid Internacional Surrealista d’Atenes, on
s’exposen quadres, collages, primeres edicions de poetes surrealistes, els Manifestos, Alts forns
d’Embirikos i la traduccié d’Elitis dels poemes de Paul Eluard. I el 1938 apareix la revista
Yreppeaiiouog (Surrealisme) que només va tenir un nimero. Conté traduccions de Breton, Crevel,
Dali, Eluard, Hugnet, Peret, Prassinos, Rosey i Tzara, per part dels poetes grecs Embirikos, Kanelis,
Karapanos, Elitis, Ritoridis, Kalamaris i Engonopulos, i la llista de les obres surrealistes publicades
fins llavors o a punt de publicar a Grécia, d'Eluard, d'Elitis, d'Embirikos i d'Engondpulos.

Malgrat que només van ser dues accions, no estan mancades d'importancia, sobretot pel seu lligam
amb el surrealisme frances. En la llista d'autors traduits es fa evident aquesta voluntat. Pel que fa a
l'exposicio, especialment, cal assenyalar com a l'arxiu d'Embirikos es troben multiples documents
que mostren el contacte constant amb Paris.

Actualment, gracies a la troballa, a I'analisi i1 a la difusi6 de nous documents del fons d'Embirikos
des de finals dels anys 90 fins ara, s'ha posat de manifest com el surrealisme grec va voler vincular-
se al frances des del primer moment, amb els contactes establerts per Embirikos amb Breton i els
surrealistes francesos, aixi com el gran pes que hi va tenir la qiiestié politica, almenys tamb¢ en els
seus inicis, és a dir, als anys 30, quan la qiiestio politica era més ardent en el surrealisme a Franga*’.

Diversos esdeveniments biografics contesten també altrament les posicions de Kagialis: a la manca
d’accio en grup es pot oposar el fet que Embirikos va congixer Breton i va participar a les seves
reunions 1 que, si bé no va formar un grup surrealista a Grecia, va crear al seu voltant un grup que es
reunia en lectures subversives inedites. Si bé és veritat, d'altra banda, que ni Embirikos ni
Engondpulos no van fer declaracions politiques conjuntes ni van formar part del KKE, també¢ ho és
que el mateix Embirikos va dur a terme accions personals que demostren la seva visid politica: des
de treballar al costat dels pagesos en la sega 1 arribar a aprendre'n la llengua, 1'arvanita, fins a dimitir
de les seves funcions de director en les empreses del seu pare per posar-se al costat dels treballadors
en vaga o a amagar perseguits pels régim nazi (entre ells, Engondpulos) durant I'ocupacio.
Engonopulos, al seu torn, va lluitar al front d'Albania contra la invasio italiana i va ser perseguit per
l'escriptura del Bolivar. Quant a I’accio envers I’alliberacio de I’home, cal assenyalar que Embirikos
va introduir la psicoanalisi com a practica, perd alhora com a mitja de coneixement, que el portaria
a una utopia de futur basada en I’amor i la llibertat. Engonopulos es va considerar sempre
surrealista 1, fins a la seva ultima publicacid, en qué s’oposa obertament a la tecnocracia, va ser molt

conscient de la forga politica del moviment.

“Vide SIGALAS, N., op. cit.
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Pel que fa a Engonopulos, s'han assenyalat, a més, altres aspectes que fan que, malgrat la falta d'un
arxiu, es doni per fet, en general, que Engonodpulos era d'esquerres: 1'himne a la llibertat que
constitueix el seu poema Bolivar, el fet que el poeta de postguerra Manolis Anagnostakis basés el
seu poema “A Nikos E.” en el didleg amb el poema engonupolia “Tloinon 1948, el fet que el 1958
publiqués a la revista d'esquerres Epitheorisi Technis®, aixi com la tendéncia a incorporar elements
més realistes o propis de la poesia social en els Ultims anys de la seva produccid. Pero en el seu atac
als surrealistes, Kagialis va recuperar per a Engonodpulos la qliestié de 1"’hel-lenitat”, no per la seva
via herética sin6 per la seva passioé per Grécia. Si durant un temps no ocupar-se de Grécia era digne
d'escarni, després ho és haver-se'n ocupat. Engondpulos, en la seva ambigiiitat, ha estat victima de
totes dues postures.

Una altra qiiestio és si no caldria considerar l'obra mateixa d'Embirikos i d'Engondpulos, capac de
crear un escandol tan gran, una accid politica. En Embirikos, tant la llengua com la seva utopia de
I'amor s6n provocacio politica*. Es tracta d'una visié politicament revolucionaria de 1'amor unida a
un Us revolucionari de la llengua. Engondpulos, al seu torn, no projecta en la seva obra una utopia
politica com Embirikos ni tampoc no reclama l'alliberacié de I'amor. Aixo no vol dir, pero, que la
seva visido de l'amor no comporti una visid politica. Al contrari, I'amor és també una presa de
posicid. Les dones estranyes, el llenguatge erotic, son una part essencial de la provocacio de la seva
poesia. Aquest tema, pero, no ha estat encara prou estudiat, com tampoc la relacié de la seva llengua
peculiar amb l'amor. I és justament aqui on convergeixen Embirikos i Engondpulos: en la
provocacio que representa aquesta llengua lligada, al seu torn, a les recerques en el psiquisme i en

I'amor.

La comparacié entre Embirikos i Engondpulos i I'amor

La comparaci6é entre Embirikos i Engonopulos es pot considerar, igualment, una constant de la
critica 1 dels estudis sobre el surrealisme grec. Es basica per poder-ne fer 'analisi. De vegades, pero,
la contraposici6 entre els dos autors ha estat tan marcada que ha arribat a derivar en una oposicio6 d'

Embirikos i d'Engondpulos, de tal manera que sovint l'elogi de 1'un es fa en detriment de l'altre.*

# Abazopoulou assenyala la importancia politica d'aquesta publicacid, a ABAZOPOULOU, Fr., “Introducci6. Nikos
Engonopulos i la critica”, op. cit., p. W'

# Cap aqui tendeixen les analisis ' ANAGNOSTOPOULOU, D., H mowtixij tov épwta oto épyo tov Avépéa Eumeipixov
(La poética de I’amor en [’obra d’Andreas Embirikos), Ypsilon, Atenes, 1999 i de RENTZOU, E., “Mepikéc TpoTdoels
Yo Tov EAANVIKG vteppeoiond” (“Algunes propostes sobre el surrealisme grec”), Outopia, 49, marg-abril 2002, 119-
130, de VOULGARI, S., ““Tlomtic xavn meloypapoc;” O Avdpéag Epmepikoc kat o SMppato e KpLikig”
(“”’Poeta i/o prosista?” Andreas Embirikos i els dilemes de la critica™), Anti, 731, 2001, p. 32-39, i de SIGALAS, N., op.
cit.

% Per exemple l'article de VAGENAS, N. “Ilepiocotepo and vaeppeatotc” (“Més que surrealista™), To Vima, 21-1-
2007, dedicat a Engondpulos té el subtitol: “La poesia d'Engondpulos es mostra, amb el pas del temps, més potent que
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També hi ha alguns temes que es reserven a l'un 1 uns altres a l'altre: per exemple, 1'amor en
Embirikos 1 I'humor en Engondpulos, quan en realitat en tots dos hi ha humor i amor.

La comparacio entre Embirikos i Engonopulos com a representants principals del surrealisme grec
s’ha fet des dels primers moments de la seva aparicid i des dels primers moments que la critica
grega es va interessar pel surrealisme —sobretot a partir dels anys 70, amb Argyriou, 1 80, amb
Abazopoulou 1 Giatromanolakis. Al llarg d'aquests anys s'ha desenvolupat l'acceptacid general,
gairebé el topic, que Embirikos és el pare del surrealisme grec i Engonopulos, per a alguns, el que
resta més fidel al moviment o, per a d'altres, el més incomprensible. Només a finals dels 90 i 2000
el privilegi d'Engondpulos de ser “el més fidel al moviment” ha estat parcialment arrabassat per
Nicolas Calas, I'inic surrealista d'origen grec que té una extensa obra teorica i politica, escrita en
grec, frances i angles.

En tot cas, la representacié d'Embirikos i Engondpulos com als dos didscurs i alhora com als dos
pols del surrealisme grec existeix encara. Un dels primers estudiosos del moviment, Aléxandros
Argyriu assenyala ja el 1979 com el fet que el 1938, data de publicacio del volum Yzepeatiouog,
Embirikos i Engondpulos apareguessin respectivament al principi i al final de la revista amb
traduccions de Breton per Embirikos i de Tzara per Engondpulos reflecteix el caracter que va
prendre a Grécia el surrealisme*. La comparacié s'ha ampliat també a altres ambits, com la
recepcid, l'estructura formal, el to de l'obra o la seva relacio amb la tradicio*’. En aquesta

comparacio, tanmateix, I'amor no hi ha tingut fins ara cap paper principal*.

la poesia de l'altre dels Dioscurs del surrealisme grec, d'Andreas Embirikos”. El titol “Més que surrealista” mostra,
d'altra banda, el poc interés que presenta per a Vagenas el moviment en si.

#* ARGYRIOU, Al., “O1 dvuckolieg evoc vieppeatioth To okAnpd €tog 19357 (“Les dificultats d'un surrealista I'any dur
de 1935”), To Dentro, 10, setembre-octubre, 1979, p. 161.

47 Per exemple, Karavidas, fixant-se en “intertexts” entre els dos poetes (KARAVIDAS, Y., “Surrealism and the early
poetry of Nikos Engonopoulos”, Journal of Modern Greek Studies, vol. 5, n.1, May, 1987, Baltimore, p. 33-46);
Vourtsis, en una comparaci6 entre 1’Gs de les formes métriques i les figures retoriques, VOURTSIS, 1., La poétique
surréaliste: versification et figures rhétoriques. Le cas d'Andreas Embiricos et de Nikos Engonopoulos, Thése de
doctorat, Paris, 1989; Filokyprou, centrant-se en la visi6 de l'espai (FILOKYPROU, E., “Oxtdva, Zivonn, Apopyog:
TPELS aOPOTOL TOTTOL “OTOV TO PripaL KpovoTaAd®ONKe Ko eéyyer”” (“Oktana, Sinopi, Amorgods: tres llocs invisibles “on
el verb cristal-litza i brilla”), Ellinika, vol. 44, nim. 2, 1994, p. 399-422); Vogiatzoglou en destaca la diferéncia
essencial en el to espermatic d'Embirikos i l'irdonic i melancoliés Engondpulos (VOGIATZOGLOU, A., “Me agopun 10
moinua tov Nikov Eyyovomoviov Tlepil vywovg ”(“Partint del poema de Nikos Engondpulos “Del sublim ), O politis,
126, juny-juliol 1994, p. 50-56, reeditat a Introduccio a la poesia de Nikos Engonopulos, op. cit., p. 169-183).
Giatromanolakis publica i compara els textos d’Embirikos dedicats a Engonopulos i alguns poemes d’aquest darrer
dedicats a Embirikos («Nixoidog Eyyoviémoviog, 11 to Oadua tov EAuracoay kar tov Boomdpovy kou «Aidleén yio tov
Nixo Eyyovomovioy (“Nikolaos Engondpulos o el miracle d'Elbassan i del Bosfor” i “Conferéncia sobre Nikos
Engonopulos™) a cura de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 1999); G. Dallas compara la poctica dels dos autors,
anomenant la d'Engonopulos “tancada” i la d'Embirikos “oberta”, a DALLAS, G., “Eunepixog - Eyyovomovioc. H
dudotaon pag avolytig Kot pog kKAgomg momtikng” (“Embirikos — Engonodpulos. La dimensié d'una poética “oberta” i
d'una de “tancada”), I Lexi, 179, gener-marg 2994, p. 24-33; i Chrysanthopulos dedica el seu llibre, “Cent anys han
passat i un vaixell”..., op. cit., a les figures d'Embirikos, Engondpulos i Nikolas Calas.

8 Amb algunes excepcions, com l'article ! ANAGNOSTOPOULOU, D., “H avalfitnon g £1epdtnTog Tov GAAOL ®g
avaykaio Tpovmdect SLULOPEDOGNG TS TAVTOTNTAS G€ YOAALKE Kot EAANVIKG vieppeaioTikd keipeva” (“La recerca de
l'alteritat de 1'altre com a condicid sine qua non per a la formacié de la identitat en textos surrealistes francesos i grecs”),
a les Ilpaxtuika tov Zvovedpiov « Tovtotnro kai Erepotnro oty Aoyoteyvia, 18th-20th ai.», (Actes del congres Identitat i
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La dificultat per parlar de 'amor en Embirikos 1 en Engondpulos conjuntament es deu, d'una banda,
al fet que quan s'ha parlat del surrealisme grec en conjunt els temes privilegiats no han estat
1”’amor” ni la poética surrealista, sin6 sobretot a les tres altres qiiestions lligades entre si que son
1”’hel-lenitat™, el retard o no del surrealisme grec respecte el franceés i la posicid politica dels
surrealistes a Greécia. N'és una excepcid el llibre de Zacharias Siaflekis, De la nit dels llamps al
poema esdeveniment. Lectura comparada de surrealistes grecs i francesos, en que té lloc una
lectura comparada entre el surrealisme francés i ’obra d’Elitis, Embirikos i Engonopulos, a partir
de quatre eixos basics: I’escriptura automatica, I’amour fou, I’humor negre i I’atzar objectiu.
Tanmateix, pel que fa a l'amor, no hi ha una comparaci6 entre els autors grecs, sind entre la
imatgeria que trobem en la seva obra i en la de Breton. Aquest llibre, tot i el caracter introductori, té
el merit d'inaugurar el métode comparatiu, d'introduir a Grécia aquests conceptes del surrealisme i
d'utilitzar-los per a la lectura dels surrealistes grecs.®

Una altra causa de la manca d'una comparacié dels dos autors basada en l'amor pot ser la gran
diferéncia en l'orientacio de la critica respecte als dos autors en particular. En el cas d’Embirikos,
I’amor és un tema central de gairebé tots els estudis sobre la seva obra, ja des del primer llibre que li
fou dedicat, ¢s a dir, Andreas Embirikos. El poeta de I’amor i del retorn de lorguis Giatromanolakis,
en el qual I’autor es proposa “resseguir el moviment i recorregut palindromic d’Embirikos des del
passat bell, ideal i indeleble a 1’arrodoniment i aglutinaci6 de la visi6 futura de la llibertat absoluta i

de P’amor absolut™*

. En el cas d’Engondpulos, en canvi, I’amor se sol tractar, amb algunes
excepcions, com un tema secundari.

La imatge d’Embirikos que apareix tant de la lectura de la seva obra com dels seus estudiosos ¢és, a
grans trets, la d'un autor abocat a 1’esplendor de 1’erotisme 1 la sensualitat, cosa que el fa apareixer,
per contra, entre molts dels seus detractors, com un escriptor pornografic. Embirikos és el creador
de la utopia, amant de les nenes, admirador dels nens “bel-lics i erotics”, llengua explicita, goig
explicit. En Engonopulos, segons la critica, la poesia participa de la fantasia, de combinacions
estranyes, d'humor, de la vida, pero si bé es reconeix el paper basic de 1'amor, gairebé només se'n
parla de passada. Per aix0, quan en la bibliografia existent es parla d’amor surrealista se sol fer
referéncia sobretot a Embirikos, perque és I’autor que sembla empényer als limits la concepcio de

I’amor 1 ’alliberaci6 de 1’amor, mentre que la bibliografia engonopuliana es fixa en altres qiiestions.

Es clar que aquesta diferéncia en la critica respon al grau d'explicitacio respecte a l'erotisme 1 la

alteritat en la literatura dels segles XVIII-XX"’), Domos, Atenes, 2000, . 287-301.

4 SIAFLEKIS, Z., Ané v viyta twv actpommv 6to moinuo yeyovog.Xvykpitiky avéyvewon EAAivav xoi TlAwv
vreppeatiorrv (De la nit dels llamps al poema esdeveniment. Lectura comparada de surrealistes grecs i francesos),
Epikairotita O.E., Atenes, 1989.

%0 GIATROMANOLAKIS, G. Avdpéog Eumeipixog. O momtig tov épwra kar tov véotov (Andreas Embirikos. El poeta
de ’amor i del retorn), Kedros, Atenes, 1983, p.39.
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sexualitat en l'obra dels poetes mateixos. Si Embirikos i Engondpulos tenen en comu amb el
surrealisme la tendeéncia envers la supremacia, la idealitzacid de 1’amor i el desvelament de la seva
violéncia, els objectius a que declaren dirigir les seves recerques difereixen.

Embirikos tenia com a objectiu de la seva poesia i de tota la seva obra “I’alliberacié de ’amor™ i la
seva escriptura €s potser la que presenta una centralitat i una capacitat de provocacié més gran pel
que fa al tema de la sexualitat i de la voluptat en tota la literatura neogrega. La poesia serveix per
fer explicit l'eros que subjau i recorre totes les accions humanes. Projecta un amor que té I'objectiu
de canviar la societat i les relacions entre els homes, €s un autor utopic, que imagina fins i tot les
lleis que regiran el nou moén basat en 1'eros. Engonopulos, en canvi, descriu la poesia com una
“quiestio absolutament personal™'. Embirikos mostra continuament 1’erotisme, el plaer, crea una
poesia de gran sensualitat, mentre que en Engondpulos 1'erotisme es mostra sobretot a través de la
combinacié d’humor, d'enigmes i de metafores del desig, sobretot del desig frustrat, que sovint no
ocupen, pero, tot el poema, sind que apareixen a pinzellades. En la seva poesia no domina,
contrariament a Embirikos, una projecciéo de l'amor a la societat, sind una introspeccioé en els
patiments de I'amor, cosa que el porta a una poética menys explicita, més propera a l' érotique voilée,
1, en general, més simbolica que la d'Embirikos. Engonopulos, tot i ser I'autor d'una poesia plena de
figures femenines de vegades “completament nues” de vegades en plena transformacio, apareix, en
la comparaci6 amb Embirikos, més reservat. Molts fragments de [’obra d’Embirikos es poden
considerar, a més, reflexions teoriques sobre la naturalesa de ’amor i sobre el futur que pot procurar
a la humanitat, la seva utopia. Embirikos pot ser doncs considerat un filosof de I’amor. En
Engondpulos, el pensament sobre I'amor s'expressa a través d'al-lusions o de les associacions que
comporten els objectes i imatges dels poemes. Es, doncs, molt menys explicit, i aixd fa que els
estudiosos del surrealisme grec es decantin més facilment a estudiar 1'amor en Embirikos i, fins i
tot, en Elitis.

Aixi, si I’amor és un tema basic de la majoria d’estudis sobre Embirikos, mentre que I’amor en
Engonopulos no ha estat subjecte de cap treball monografic, és comprensible que una lectura
conjunta i comparada dels dos basada en I'amor encara no hagi tingut lloc. Assajar-ho aqui pot
servir, d'una banda, a analitzar les caracteristiques de 1'amor menys explicit d'Engondpulos, perd

també a veure des d'un altre punt de vista el d'Embirikos.

Davant la pregunta com s'ha tractat 1'amor separadament en cadascun dels poetes ¢és evident que, pel
que fa a Embirikos, resulta gairebé impossible estudiar 1’autor sense referir-s'hi. Queé significa

I’amor en Embirikos constitueix un objecte de discussid. Per a Giatromanolakis, es tracta d’”’amor

S ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 327.
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absolut” 1 “alliberador”, postura que manté tant abans com després de la publicacié d'El Gran
Oriental’®. Anagnostopoulou parla de 1'amor com a forga de la vida, com a unificador de I'univers,
com a espai per a dos cossos i dos desigs, 1 el relaciona amb el “gaudi” i amb la “pulsi6d”, aquesta
darrera lligada a objectes parcials com son el pit o el pubis™. Per a Voutouris, Embirikos no parla
d’’amor” sind d’”instint™**. Per a Makris és una forma de perversid, que culmina en la figura de
I’amor de les nenes per homes adults™. Ivanovic considera que no es tracta de I’amor surrealista,
que aspirava a la uni6 d’amor i desig, sin6 d'un amor sense clarobscurs, sorgit dels “cants itifal-lics i
les orgies hilarants de Bacus i Priap”, de manera que aconseguiria estar en consonancia amb
1“*hel-lenitat” buscada per la seva generacid™.

La proposta d'Embirikos trenca tot pensament tradicional sobre I’amor. Posant en escena el plaer,
moltes vegades per sobre dels limits que espera el lector, li suposa sovint una violéncia. Aixd
explica la perplexitat que provoca, les diferéncies en l'aproximaci6 a la seva obra i el fet que moltes
qiiestions encara no hagin estat prou estudiades, com, per exemple, 1’interes per la sexualitat infantil
en relacid a la seva visid de futur i a la seva poetica, o I'ambivaléncia que es desplega en I'amor en
Embirikos, excepte les aproximacions d'Anagnostopoulou i d'Aslanidis.”’

Una lectura atenta a la llengua poctica d'Embirikos en dir I'amor és la que fa J. Bouchard en parlar
de la “seducci6 subliminar”. Bouchard assenyala al llarg d'Alts Forns la preséncia d'imatges
literaries 1 determinats metodes, com 1’al-literacio, 1’etimologia i la paretimologia, per descobrir en
paraules innocents les seves “paraules-temes™®. En aquest cami atent a les formes lingiiistiques i les
seves implicacions seria apropiat reprendre, doncs, encara una nova lectura de 1’obra d’Embirikos
vista com un tot 1 tenint en compte la relacid entre el desig, I’amor, el plaer, la poctica, la llengua 1

el valor iniciatic de la seva obra.

Pel que fa a I’amor en Engondpulos, tot i que forma part de la majoria d’estudis, no és el tema

principal de cap monografia. Ha estat eclipsat per la fixacié de molts critics en 1’”’hel-lenitat” 1

2 Vide GIATROMANOLAKIS, G.., Andreas Embirikos. El poeta de l’amor i del retorn, op. cit., passim, i a I’epileg del
mateix autor a EMBIRIKOS, A., O Méyag Avarorixog (El Gran Oriental), 8 vols., a cura de G. Giatromanolakis, Agra,
Atenes, 1990-1992.

3 ANAGNOSTOPOULOU, D., La poética de I’amor en I’obra d’Andreas Embirikos, op. cit., passim., especialment p.
97-1201 124-128.

* VOUTOURIS, P., La coheréncia del paisatge..., op. cit., 1997, p. 273.

S MAKRIS, C., “Ivresse panique et utopie révolutionnaire dans la cité idéale future d’ Andréas Embiricos. Resurrection
paienne dans le combat des surréalistes pour la libération de I’amour”, XVIe Colloque international des néo-hellémistes

des universités francophones “Le sentiment religieux dans la littérature néo-grecque”, Strasbourg 27-29 mai 1999,
INALCO, 2001.

% ITVANOVICI, V., “O Méyag Avatolkog (kat 0) “mpocomikdc uobos” tov Avépéa Bumeipikov” (“El Gran Oriental (i
el) “mite personal” d'Andreas Embirikos”), Nea Estia, Atenes, Abril de 2002, nim.1744, p. 628.

7 ANAGNOSTOPOULOU, La poética de l'amor en Andreas Embirikos, op. cit. i ASLANIDIS, E.G., Avdpéag
Euneipixog xau n yoapuoldnn (Andreas Embirikos i la joia-tristesa), Kedros, Atenes, 2001.

* BOUCHARD, J., Me tov Avépéa Eumeipiro mopa dnuov ovelpav. Aéka xetugva, (Amb Andreas Embirikos al poble
dels somnis. Deu textos), Agra, Atenes, 2002, p. 20 i passim.
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potser tamb¢ per I’humor de la seva obra, que ha provocat que fos considerat per alguns un “poeta
humorista”. Ch. Robinson, el 1981, en l'article “The Greekness of Greek surrealism”, considerava
que en el surrealisme grec |’amour fou esta representat per I’obra d’Elitis i Embirikos, mentre que
Engondpulos és:

a dadaist destructor and humorist. He destroys all logical connexion and rejects what might be called
“classical” feelings about life and art as irrelevant to modern consciousness and modern experience *.

Aquesta afirmacidé de Robinson cau, pero, davant d'una pregunta molt senzilla: per qué 1'humor
hauria d'oposar-se a 'amor? Es que no hi ha humor i ironia precisament en grans poetes de I'amor
com Catul, Kavafis o Desnos? L'amor no té per que¢ ser l'equivalent ni del “lirisme” ni de la
“sentimentalitat”. L'humor en Engonopulos, present de cap a cap de l'obra, és un dels grans temes
en que s'ha fixat la critica. Es, certament, un element essencial de la seva poetica, pero tal com
suggereix Niki Loizidi, aquest humor no sempre anul-la el que esta dient el poeta al peu de la
lletra®. L'amor també es diu amb humor. L'humor pot ser una manera de dir dues (o més) coses
alhora, un refugi per poder dir coses molt serioses. Es un art de dissimular, una excusa per deixar
parlar les paraules.

Es cert que I'element erotic, el cos, la preséncia femenina, les referéncies al desig, apareixen molt
sovint en els seus propis poemes com si fossin un tema secundari: un detall de més entre molts
altres o mediatitzat, com a segon terme d'una comparacié o a través de simbols i d'objectes. Aquesta
forma d'aparicié no comporta, tanmateix, que la poesia d'Engondpulos no sigui altament erotica.
La seva poesia i la intensitat del seu erotisme, en la linia de la recerca surrealista, son plens de
simbols sexuals amb valor ambivalent, idealitzat i alhora violent, amb una preséncia constant de la
mort, de vegades enyorada, sobretot a través de la figura de la “noia morta”, o altres burlada, en els
molts poemes d'humor negre engonopulia. L'aparicié sovint sobtada 1 ambivalent de la dona és un
reflex de la persecucio del desig, de I'objecte que s'entreveu i que fereix alhora que s'amaga. Respon
a la intensitat que aporta l'inesperat en la seva poesia i en el procés de descobriment de la realitat.
De fet, malgrat Robinson, les referéncies de la critica a ’amor en Engondpulos, tot i que breus, son
molt nombroses: K. Friar considera que els poemes d’Engonopulos son “basicament erotics” 1 que
“love for him is a free-flowing, unhampered energy that breaks all bounds even if it must die in its

search for fulfillment” ¢'; M. Vitti assenyala que “Engondpulos expressa sovint amb forta violéncia

% ROBINSON, Ch., “The Greekness of Modern Greek Surrealism”, Byzantine and Modern Greek Studies, 7, 1981, p.
135.

0 LOIZIDI, N., “Mop@éc Kol 1310H0pPiec TOv £TOVC OTNV TEXVI] TOL ESAAVIKOD vmeppeoiopod” (“Formes i
particularismes de I'épica en la técnica del surrealisme grec”), a Nikos Engonopulos. Bell com un grec, op. cit., p. 239-
247.

' Modern Greek Poetry from Cavafis to Elitis. Translation, Introduction and Notes by Kimon Friar, Simon and
Schuster, New York, 1973, p. 76.
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situacions erotiques”®; Tsotsourou destaca el paper de la musica en els poemes erotics

d’Engonodpulos®; Vourtsis esmenta 1’aparicid del motiu de la noia hebrea en els poemes posteriors a
la Segona Guerra Mundial, la preséncia d’una “expressio agressiva” del tema erdtic i la divinitzacid
de la dona a partir del recull Eleusis®; Zamarou esmenta la preséncia de 1’”’amor negre” en
Engondpulos 1 proposa la figura de la “dona-musa” i la “dona-poesia”, 1, a través de la relacio amb
Solomos, de la dona morta o dona ofegada®; S. Dialismas interpreta I'amor d'Engondpulos com una
parodia dels temes romantics de la poesia d’entreguerres®; M. Anthis destaca la relacio entre
poctica i erotisme, assenyala el dolor de I’amor en Engonopulos 1 la sacralitzacié de I’erotisme i la
idealitzacio de la dona®’.

Malgrat que en cap d’aquests treballs I’amor no és el tema central, sovint no son sind pinzellades,
les observacions que aporten tendeixen a matisar la imatge d’Engondpulos com a poeta dadaista que
fa esclatar tots els valors. En la revolucié engonopuliana hi juguen un paper essencial I’amor i la
dona, com a Altre —¢s a dir alhora estrangera 1 desitjada— i com a companya del poeta, en el cami
vers el “consol”, la “joia”, la “vida” i I’”abolici6é de la solitud”, que son, segons Engonopulos,
I'objectiu de la poesia. Especialment interessant és el fet que aquesta relacid “consoladora” amb la
dona estigui tenyida de I"’expressio agressiva” que esmenten els critics.

La seva poesia, alhora que, certament, fa esclatar els valors tradicionals de I’amor, en crea una nova
concepcid. L’humor d’Engondpulos és alliberador en tant que fa esclatar els clixés. Es comparable,
per exemple, al de Benjamin Péret, que no aboleix 1'amor sind que 1’eleva. No és un cami vers el
lirisme, sin6 un cami en la violentacid de la concepcio6 tradicional del bell i de I’amor. Aquesta
relacid entre ’humor i I’amor era gairebé desconeguda en la literatura grega moderna, que €s una
literatura eminentment “seriosa”. Perd I’amor i ’humor comparteixen el plaer, comparteixen

I’ambigiiitat i el sentiment d’alliberacid, cosa que els pot fer indivisibles.

La comparacid de la concepcid de l'amor en Embirikos i en Engondpulos, tenint en compte

l'afiliacié surrealista de tots dos, encara esta per fer. Pero essent tant gran la diferéncia entre la

82 VITTI, M., Iotopia tnyc Neoslinvikiic Aoyoteyviag (Historia de la literatura neogrega ), Odysseas, Atenes, 1978.

8 TSOTSOROU, A., “”0 yahkdg 0 nydv g aydme, eyd”™” (“Jo, el cimbal que dringa de I'amor”) Chartis, 25/26,
1988, p. 101-113.

8 VOURTSIS, I., “Nikog Eyyovomovhoc. H dexaetior 1944-1954” (“Nikos Engonodpulos. La década 1944-1954”), a
Nikos Engondpulos. Bell com un grec, op. cit., p. 9-24.

5 ZAMAROU, R., O mowmtijc Nixog Eyyovémoviog. Emioxeyn Tomwv ka1 mpéowrwv (El poeta Nikos Engondpulos.
Visita a llocs i personatges), Kardamitsa, Atenes,1993, i “Tolopkéc annynoeg otov momt) Niko Eyyovoémovio”
(“Ecos de Solomds en el poeta Nikos Engondpulos™), a Nikos Engonopulos. El pintor i el poeta, op. cit., p. 133-156.

6 DIALISMAS, S., “A816£080. TG VEOPOUAVTIKNG TOINONG TOV UEGOTOAEHOD KOt SlapUYEC TOVL veppealopod. To
nmapdderypa tov Nikov Eyyovomoviov” (Culs-de-sac de la poesia neoromantica del periode d'entreguerres i camins de
fugida del surrealisme. L'exemple de Nikos Engondpulos”), Epistimoniki Epetiris tis Filosofikis Scholis tou
Panepistimiou Athinon, Atenes, 1997, p.437-456.

7 ANTHIS, M., Or eMyvikéc emdpdoeis oto épyo tov Nikov Eyyovémoviov. (Les influéncies gregues en [’obra de Nikos
Engonopulos), Tesi doctoral, Univesitat de Ioannina, 2002.
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poetica dels dos autors, aquesta comparacié pot semblar arriscada o perillosa. Podria portar a una
pregunta simplista, almenys aparentment, com: quin dels dos ¢€s, en I'amor, el més surrealista?
L'amor surrealista és el d'Embirikos, que posa al descobert el desig sexual i es desfa dels tabus que
velen el cos per mostrar-ne una esplendorosa nuesa? O ho és la passio velada d'Engondpulos, que
associa aquest desig als objectes més impensats?  Es cert que 1’alliberacié de 1’amor, entés en
aquest cas com “alliberaci6 de la sexualitat”, com la que propugna Embirikos, era un dels ideals del
surrealisme frances, perd també ho és que Breton en la seva obra propugnava una “érotique voilée”,
la qual cosa el faria més proper a Engonopulos. Si no, si I'erotisme d'Engondpulos és tan velat, per
que la seva poesia, basicament erotica, fou 1 continua sent tan subversiva? Pero, per quée Embirikos
continua a hores d'ara provocant reaccions tan intenses? Decidir qui és més surrealista no és,
tanmateix, 1'objectiu. Seria absurd privilegiar algun d'aquests aspectes concrets de les dues
poetiques, o algun altre detall que algun critic posterior determinés com a més discriminador que
qualsevol altre, i proclamar un dels dos poetes com “el més surrealista”. Si 1'objectiu dels poetes fos
ser identic a Breton, per ser el més surrealista, 1"inica soluci6 seria, caient en l'absurd, copiar
paraula per paraula les obres de Breton.

A Thora d'acceptar la seva pertinenga al surrealisme, en general, ens sembla, com proposa també
Chrysanthopoulos®, que 1'obra i la declaracid personal d'adhesié d'Embirikos i d'Engonopulos ja
son suficients. La comparacio entre ells, d'altra banda, no cal que dugui a oposar-los ni a jutjar-los,
sind més aviat a estudiar quin és 1'impuls comu del surrealisme per a la creacid i, en el cas d'aquesta
tesi, per a la creacid de I'amor, tan diferent pero alhora amb un objectiu com, la fusié d'amor i de
desig que reveli una veritat desconeguda en la poesia i en la vida, 1 anar desgranant com prenen cos

en la seva poctica concreta.

Aspectes a reprendre: la revelacio, la llengua i la imatge de la dona

Per a aquest estudi de la poctica de 1'amor, ens basarem en l'analisi de la seva obra, perd també en
un dialeg amb altres estudis, dels quals reprendrem alguns aspectes especialment interessants. El
primer ¢és la idea de “revelacid”, per posar-la en relacié amb les contradiccions inherents a 1'amor
aixi com amb conceptes 1 idees rebuts del surrealisme com l'atzar objectiu o l'arribada de la “veu”;
el seguiran la discussio sobre la llengua i la imatge de la dona.

L9

La idea de “revelaci6é” uneix amb la tradici6 grega el sentiment de descobriment amb que es troba el

poeta surrealista davant de I'“atzar objectiu”. L'interés per aquesta unid l'inaugura Nasos Vagenas,

%8 CHRYSANTHOPOYLOS, M., op. cit., p. 93-94.
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segons el qual la creacio d'escenes de “revelacio” (“amoxdivyn”), com a desenllag duna
experiéncia mistica i moment d'unié del temporal i l'intemporal, mostra la continuitat de I'obra
d'Embirikos amb la poesia europea i grega contemporanies®. La “revelacié”, que en Embirikos és
un descobriment i una comunié amb el tot, estda intimament lligada a la seva concepcid i
escenificacid de l'amor, en que les aventures erotiques individuals es transformen en moments de
coneixement intim i de comuni6 mistica amb l'univers. Les sensacions en el poeta les descriu
Giatromanolakis en el seu article “Revelacio i1 renaixement en A. Embirikos”, comparant aquesta
“revelacio” tant amb el poeta antic en entusiasme com amb 1"”’atzar objectiu” de Breton. Segons
Giatromanolakis la revelacio és viscuda de forma “somatica”: el contacte amb 1’absolut “influencia
el cos del poeta (i dels personatges) per arribar a la catarsi i renaixement”.”® Aquests moments de
revelacid s'associen amb ’encontre amb la dona o, majoritariament, amb la utopia de futur, lligat
sovint amb 1'us de la llengua religiosa —tal com assenyalen Giatromanolakis, Voutouris i
Anagnostopoulou’’. L’estudi de G. Saunier sobre la forma del Messies en Embirikos reuneix la
dimensio de I’encontre i el valor visionari de la revelacio: la “petita deessa” 1 “I’animal salvador”
apareixen per obrir les portes del nou mon que anuncia Embirikos.” La revelacié projectada vers el
futur posa en evidéncia un impuls romantic, més enlla del surrealisme, que es transforma en un
discurs sovint entusiastic, dionisiac. La revelacio, pero, també remet al passat, al biografic i al mitic
com assenyala Giatromanolakis, 1 al passat dels desigs, com semblen suggerir els estudis
psicoanalitics d’Embirikos.

Les escenes de revelacido, amb l'aspiraci6 d'absolut unida al “terror sagrat” de que parla
Giatromanolakis, son moments en que¢ es posen de manifest les contradiccions més intenses.
Igualment, els surrealistes, en la recerca de l'atzar objectiu busquen aquests instants capacos de
canviar el subjecte i amb ell, l'univers. L'esdeveniment portat per l'atzar és molt sovint de natura
erotica i deixa al descobert la concepcio de 1’eros com a forga de la vida inseparable de la preséncia
velada de la mort. En Embirikos i en Engondpulos la recerca de I'amor comporta, aixi mateix, una
tensio entre la joia i el sofriment, un lliscament entre el plaer i la violéncia, entre 1’eros 1 la mort.
Aquest caracter ambivalent de l'amor ha estat certament assenyalat en l'obra d'Embirikos i

d'Engondpulos pels estudis critics perd poc aprofundida encara”. En Embirikos, de qui es tendeix a

% VAGENAS, N., O TOWTHG Kou 0 yopevtis. Mia eléraon e momtikng xou g moinons tov Zepépn (El poeta i el
ballari. Una analisi de la poetica i de la poesia de Seferis), Kedros, Atenes, 1979 p. 284 1 292.

" GIATROMANOLAKIS, G. “Amoxdioyn kot avayévvnorn otov A. Eumepiko” (“Revelacio i renaixement en A.
Embirikos”), Chartis, 17/18, 1985, p. 656.

T ANAGNOSTOPOULOU, op. cit., GIATROMANOLAKIS, Andreas Embirikos. El poeta de l'amor i del retorn, op.
cit., VOUTOURIS, op. cit., p. 214 i s.

2 SAUNIER, G., Avdpéas Eumeipixog. MvBoloyia koir Tomuky (Andreas Embirikos, Mitologia i Poética), Agra,
Atenes, 2001.

3 Només el llibre d'ASLANIDIS, op. cit. sembla contemplar-la com un fenomen basic de la concepcié de I'amor en
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imaginar un amor només optimista, innocent i paradisiac, o fins i tot una imposicio del plaer,
s'intenta sovint passar per alt la recerca més intimista aixi com la part més obscura, més violenta,
que sempre s'intenta justificar com a secundaria. El seu gran amic Odisseas Elitis, per exemple,
sostenia, més fidel potser a la seva propia visid del mén que no a la d'Embirikos, que “no cal sind
comparar El Gran Oriental amb els Cent vint Dies de Sodoma per adonar-se com ¢és possible que un

13774

Infern inefable es converteixi, amb el mateix material, en un Paradis terrenal”’*. Aixi en Embirikos

es parla de la superacio de la violéncia de Sade per arribar al paradis terrenal” igual que de la

superacié del mén antic de la tristesa per arribar al mon nou de la felicitat™

. Malgrat la visi6 de
futur com a plenitud de I'amor, també sén presents en Embirikos escenes violentes, sobretot a
Oktana o a El Gran Oriental, que poden arribar a portar la mort dels personatges. Es cert que, en els
casos més extrems, Embirikos ho presenta com una situacié que cal superar. Perd també és cert que
apareix com una font d'excitacido. Matisant Elitis, sembla important tornar a recalcar com en
Embirikos la violéncia és necessaria no només per superar-la, sind perque I'amor prengui tot el seu
valor 1 intensitat. I no només no nega una certa violéncia per a 1’assoliment del plaer, sind que es
commou i commou el seu lector amb simbols ambivalents (com per exemples llagrimes o sospirs) o

violents (la fragilitat dels cérvols cacats o les violacions) i fins i tot 1”’exultacid” mateixa que

proclama la seva poesia és també ambivalent.

Nasos Vagenas no feia referéncia a Engonopulos en el seu comentari d' “escenes de revelacio” en la
poesia neogrega. Aquest tema tampoc no ha estat tractat especialment pels estudiosos posteriors,
pero si altres que li son afins 1 que son més propers al propi vocabulari engonopulia, com el
misticisme —Abazopoulou 1 Zamarou el tracten sobretot a partir del poema “O pvotikdg Tomc”,

9977

que es pot traduir tant com a “El poeta secret” com “El poeta mistic”’” o la “ciutat metafisica”, tal

com l'anomena Abazopoulou basant-se en un vers del mateix Engondpulos™, que representaria un

Embirikos. Per a Engondpulos vide KAPSOMENOS, E., “Tw po peBodoroyio avdivong v vaeppeaioTiK@dV
keévov. Nikov Eyyovémoviov “T'Oy kot @povpd™” (“Per una metodologia d'analisi dels textos surrealistes. “Voltor i
guarda” de Nikos Engondpulos”), Dodoni-Filologia, 15, 1986, p. 83-129.

™ “Agv el kavelc va avtimapofdrel Tov Méya Avatoiixdv pe 11¢ 120 Mépeg twv Zodduwmy yio vo. avtiAngdsl nwg etvat
duvatdv o Koraon axotovopaotn va petatponel, pe ta idto VAKa, o’ évav eni yng Iapddeico”, ELITIS, O., Avagpopa
otov Avépéa Eunpipixo (Record d'Andreas Embirikos), reeditat a Ev evked (En blanc) Ikaros, Atenes, 2000 p.116.

5 L'afirmacié d'Elitis ha estat represa ampliament. Vide, per exemple, com Giatromanolakis a la introduccié a O Méyag
Avazrotikog. AvBoloyiov (El Gran Oriental. Antologia), a cura de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 2011, p. 13-29 i
MICHALIL, S., “To tpavpa g wotopiag 1 O Méyag Avatoikds ev mhd” (“El trauma de la historia o el “Gran Oriental”
navegant”) dins de MICHAIL, S., ITAovg xou kozomlovg tov Meydlov Avarotikod, (Travessa i arribada a port del Gran
Oriental), Agra, Atenes, 2001, p. 9-51.

6 VOUTOURIS, op. cit.

T ABAZOPOULOU, Nixoc Eyyovémovioc. H moinon otov kapd tov tpafiyuatoc e ynhic oxdlac (Nikos
Engondpulos. La poesia en el temps de l’estrebada de I’escala sublim), Stigmi, Atenes, 1987, p. 35-50. ZAMAROU,
R., “O puotikdc momtig otovg dpodpovg tovs P(o)wtikods” (“El poeta secret als camins beocis/vitals™), I lexi, 179,
gener-marg 2004, p. 70-79.

® ABAZOPOULOU, op. cit., p. 62-77.
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espai on tots els encontres son possibles, fins 1 tot entre els morts i els vius, perque el temps 1 I'espai
habitual deixarien d'existir. El paisatge metafisic d'Engondpulos conjuga I'heréncia bizantina amb la
pintura i el pensament de De Chirico. En la pintura engonopuliana, tal com ha estudiat Niki
Loizidi”, la influéncia de De Chirico es troba en la creacié de l'espai en diferents nivells de
perspectiva, en la interpenetracid de I'espai interior i l'exterior i en la simbologia. Cal veure encara,
perd, com es conforma com a element definidor de la seva poctica: com es reflecteixen en la poesia
la visi6é metafisica de la realitat, en la creacid d'espais impossibles, ritmes inesperats 1 personatges
misteriosos, com les paraules esdevenen reveladores perque elles i les seves combinacions
pertanyen a aquest mon que, com el dels somnis, travessa les fronteres del temps 1 l'espai.

Aquest poder “revelador” de la paraula, justament, es relaciona directament amb la lectura que fan
Embirikos i Engondpulos del surrealisme. Des de les seves primeres obres parlen de la “veu” del
primer manifest de Breton, és a dir, la veu que parla fora de la voluntat conscient del poeta per
donar una noticia de l'intim 1 desconegut. De 1"’atzar objectiu”, la possibilitat de I'atzar (en els
objectes, persones, paraules, etc.) de descobrir una realitat intima desconeguda, Embirikos i
Engonodpulos no en parlen mai literalment, encara que el pensament que el sosté és també el de la
seva poctica. L atzar objectiu” s'ha de relacionar amb un altre concepte que reprén Embirikos del
surrealisme: el “poema-esdeveniment”, que ell mateix defineix com a poema que inclogui
“qualssevol elements que es presentin al flux del seu esdevenir, independentment de cap
construccio estética, moral o logica, convencional o estandarditzada”®. Aquest és el concepte que la
critica pren com a punt de partida per a tot estudi de la seva poctica, especialment el primer, el de
Giatromanolakis, que remarca la diferéncia entre el “ser” 1 I'“esdevenir” 1 el Iliga al descobriment
del surrealisme i del somni.*' Aqui el tornarem a reprendre per veure com el descobriment en la
poesia d'un esdeveniment psiquic, un dels majors interessos d'Embirikos, es relaciona amb el
descobriment de 1'amor. Estudiar la relacio entre els conceptes que posen en joc Breton, Embirikos i
Engondpulos —I'atzar objectiu, el poema-esdeveniment 1 la metafisica— i1 la seva relaci6 amb la

“revelaci6” i amb l'amor, ens sembla doncs el millor punt de partida per a l'estudi de la seva poctica.

Una altra de les qiiestions que més han ocupat els estudis critics sobre Embirikos i Engondpulos és
la varietat lingiiistica de la seva obra, al principi per rebutjar-la o per burlar-se'n i, posteriorment,

per analitzar-la. De fet, si les imatges i les escenes de 1'obra d'Embirikos i d'Engondpulos, aixi com

7 LOIZIDI, N., O vreppealioudc oty veoellnviki téyvy. H mepintwon tov Nikov Eyyovémoviov (El surrealisme en l'art
grec. El cas de Nikos Engondpulos), Nefeli, Atenes,1984.

8 EMBIRIKOS, A., Escrits o mitologia personal, trad. H. Badell, Adesiara, 2009, p. 21-22.

81 GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos. El poeta de I’'amor i del retorn, op. cit., p.15-42.
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la seva visio de l'amor, representen una subversio, potser ho son encara més les connotacions que
transporta la llengua mateixa, les paraules que utilitzen i les formes “mixtes” de llengua pura i de
demotic i, especialment en Engonopulos, d'una varietat de grec més que popular. D'aquestes formes
s'ha analitzat fins ara sobretot el valor politic, perd cal insistir encara en el seu paper en la formacid
de la concepcid de 1'amor i de la llengua poetica que pugui dir 1'amor.

En el surrealisme, la llengua de lI'amor és ja 1'amor en si: dir I'amor, crear la llengua de I'amor,
equival a descobrir i crear I'amor. El surrealisme d'Embirikos i d'Engondpulos parteix de la recerca
d'una llengua peculiar, reveladora, i provocadora. Si tant I’un com I’altre provoquen una subversio
de les formes 1 de la llengua poctica, ja sigui per I’aflorament volgut i continu del plaer, ja sigui pel
descobriment irreverent de les restes del desig, a la subversio de la poética en si, com es podria fer
en qualsevol altra llengua, hi afegiren, a més, una subversio intrinseca a la llengua grega.

Justament els escriptors de la generacid del 30, que establiren I'hegemonia del demotic en tots els
ambits de la literatura, contribuiren especialment en la soluci6 de la qiiestié lingiiistica. La llengua
mixta d'Embirikos i Engondpulos, en canvi, creava problemes. Malgrat que també era mixta la
llengua d'autors anteriors, com Kavafis i Kariotakis, el seu us per part d'Embirikos i d'Engondpulos
en aquell precis moment els va oposar a tots els sectors: als comunistes, als progressistes i als més
conservadors.

El demotic dels escriptors del 30 era, en realitat, tan artificial com la llengua “mixta” dels
surrealistes, com qualsevol codificacio escrita. La llengua mixta, d'altra banda, tampoc no estava
desproveida d'una funcid social: certs tipus de llengua “mixta” s'utilitzaven i s'utilitzen per alguns
parlants del grec*, i es reflectia sovint en la llengua del periodisme, i era rebuda, doncs, per la
major part de la poblaci6. La diferéncia és que el triomf del demotic, encara que fos tan poc
“natural” com qualsevol altra llengua escrita, era vist com un triomf nacional. Aixi és com,
contrariament als altres poetes de la generacido dels 30, la proposta dels surrealistes acaba
desembocant en un model de llengua allunyat del que 1'imaginari grec ha considerat que correspon
al que “es parla” i que representa veritablement una alliberacio.

La visi6 del demotic com a solucié natural oposada a la mixta com a artificial comporta en la
lectura dels nostres poetes una paradoxa: justament els poetes que, com a surrealistes, es proposen
I’alliberaci6 de I'home 1 el descobriment de 1’inconscient, son els qui escriuen i creen utilitzant el
model de llengua considerat més artificial. Paradoxa que s'accentua si ho posem en relacié amb la
poc¢tica de cadascun dels dos autors: mentre que Embirikos proclama 1’alliberacié de 1’amor, les

seves recerques en la llengua 1’apropen clarament a la “katharevusa”, o llengua pura o purista, la

82 E] lingliista, demoticista i estudios del grec medieval Emmanouil Kriaras afirma que aquesta llengua s'utilitzava en la
conversa del dia a dia. Vide KRIARAS, E., “Xovppeoriopog kot dnpotikr” (“Surrealisme i demotic”), Nea Estia, 1177,
1976, p. 920.
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llengua que es podria considerar més allunyada del parlar del poble, i en canvi la més propera tant a
la del periodisme com a la del “l'autoritat”, com 1’escola, I’administracio i la justicia; Engondpulos,
en canvi, el poeta que es complau a crear continuament nous misteris i secrets, crea una llengua
també mixta, perd plena de formes col-loquials i dialectals, que creen un altre tipus d'estranyesa. Es
a dir, el poeta de 1’alliberacio 1 l'explicitacio crea el seu mén implicant la llengua de l'autoritat,
considerada fins 1 tot de la repressid, en una mescla explosiva; l'expressié del plaer es forma
juxtaposant crits inarticulats amb el vocabulari liric de 1'amor i el considerat vulgar del sexe, alhora
que reprén la forga performativa de la retorica religiosa i de l'expressio en “katharevusa”. Al seu
torn, Engondpulos, el poeta dels secrets, crea el seu mon poetic amb una llengua estranya, que
barreja la ironia amb qué repren les formules oficials 1 administratives amb la recerca en tipus de
llengua tan popular que fins i tot la llengua demotica la deixava de banda.

Les varietats lingiiistiques que apareixen doncs en la seva obra operen un valor afegit a I'hora de
“dir”. Transporten, d'una banda, una estranyesa que transporta el valor d'enunciacié que tenen els
discursos que hi estan associats. Alhora, en la mescla inesperada de nivells i1 referents, es
desenvolupa un joc de tensions i multiples implicacions. La llengua dels dos autors juga un paper
alhora parodic i alhora emocional. Posa en escena el conflicte, la convencionalitat de les opcions
lingiiistiques, pero alhora en capta el poder de seducci6. En aquest darrer sentit, un exemple clar és
el del llenguatge religidos: Embirikos 1’utilitza per proclamar 1’arribada de la “bona nova”;
Engondpulos 1’utilitza per trencar les fronteres del temps i I’espai, com en la tradicié de la pintura
bizantina. Perd aquest Us és, de fet, parodic, perque, com en el surrealisme, el llenguatge religios se
subverteix per transportar el plaer i el desig.

Per als critics contemporanis la tria lingiiistica dels surrealistes grecs era un obstacle ideologic® i no
va ser fins als anys 80, 90 i 2000 que va ser acceptada i també admirada pels estudiosos de la
literatura®™, i s'han fet diverses propostes sobre el seu sentit. Es molt interessant la d'Effi Rentzou,
que fa de l'explicacido d'aquest obstacle un dels puntals de la seva tesi. Rentzou sosté que “la
introduccio6 de l'estranger (Franca) i 1'ds d'una llengua tan carregat negativament (katharevusa) fan
del surrealisme una amenaga a I'hel-lenitat” als anys 30 i que trenquen el canon literari®. Per a
Rentzou, el public entén aquesta llengua com a falsa, respecte al que ha de ser la literatura®.

En la valoracié que s'ha fet de la llengua dels surrealistes falta, pero, assenyalar la convencionalitat

8 CHRYSANTHOPOULOS, op. cit., passim.

8 Entre d'altres, el primer llibre sobre Embirikos, Andreas Embirikos. El poeta de l'amor i del retorn, de
Giatromanolakis traspua pertot aquesta admiracid. També en l'artice sobre la retorica d'Embirikos i d'Engonopulos de
MARONITIS, D.N.,, “TTomtikny pntoptkn Kot eAAnvikog vreppeoiiopds” (“Retorica poética i surrealisme grec”), a
Mviun Aivoo Ilodity (En memoria de Linos Politis), Aristotéleio Panepistimio Thessalonikis, Tessalonica, 1988, p. 287-
292.

% RENTZOU, E., “Algunes propostes...”, op. cit., p.125.

8 RENTZOU, E., La littérature malgré elle, op. cit.
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del demotic en si, respecte al qual es contraposa la llengua mixta. Entre els contemporanis només
Takis Papatsonis ho havia suggerit, alhora que valorava positivament la tria lingiiistica dels
surrealistes, perqué els feia més propers a Bizanci®’. Aquest motiu, aparentment relacionat només
amb qiiestions internes a la literatura grega moderna, mostra tanmateix una certa confluéncia amb el
surrealisme. La llengua de Breton també t¢ una aparenga classica, relacionada probablement amb la
recerca en la llengua mateixa, en el que pot dir per associacions afectives i, potser per influéncia
romantica, en el que poden dir escenaris i moments més reculats. A més de les implicacions
politiques i1 sociologiques, €s important de subratllar el valor performatiu d'aquesta llengua.
Juntament amb la llibertat que dona al poeta t¢ també un valor de veritat, que semblava copsar
Papatsonis, i que es relaciona amb el poder d'alliberaci6 i de revelaci6 tant del poema-esdeveniment
com la poesia metafisica.

En la bibliografia sobre Embirikos i Engondpulos s'ha remarcat 1'estranyesa de la llengua i s'ha
relacionat amb diverses fonts. A lI'hora d'assenyalar-ne el valor subversiu, no s'ha tingut prou en
compte, tanmateix, el caracter diferenciat en cadascun dels dos autors. Cal veure per que és
subversiva cada variant. El poema-esdeveniment d'Embirikos es fa amb la llengua mixta de base
demotica amb terminacions morfologiques en katharevusa o amb la captaci6 de la forga del
llenguatge liturgic; 1 la poesia metafisica d'Engonopulos, amb la juxtaposicio de clixés
katharevusians amb paraules populars oblidades, que fa que ja el 1944 fins i tot el academicista
Karantonis I'anomeni elogiosament “éva KoPa@ikd TPIGEYYOVO TOV GAVAPIOTIKOV AOYIOTATIGHOV
OTLAOPICUEVOL GE VYOG EKAEKTA KO OVTIONUOTIKIOTIKA Aaiko™ (“un rebesnét kavafic de 'estilitzat
doctisme fanariotic en un estil popular de forma distingida i anti-demotica™),*® i que s'aguditza amb
els anys, amb la inserci6 fins 1 tot de paraules sorgides dels baixos fons del rebetiko o de textos
oblidats. La llengua en concret de cadascun dels dos poetes son clarament diferents, perd totes dues
estan intimament lligades amb aquesta recerca d'un valor insolit portador d'un descobriment en les
paraules.

Al costat de la forga en l'enunciacié que transporta i al costat del valor de recerca, de revelacid en
les paraules mateixes que presenta la llengua en Embirikos i en Engondpulos, és interessant
d'estudiar, alhora, la imatge que sorgeix d'aquesta llengua en els seus propis textos. Essent textos
altament autoreferencials, deixen traspuar la imatge de 1'emergéncia de la llengua com una sorpresa,
un trasbals, no només per al lector sin6 per al poeta mateix.

t89

D'on ve aquesta llengua? Embirikos mateix lliga la seva llengua a l'aparicié de I'inconscient™. Entre

87 PAPATSONIS, T.,, “El nostre glorids bizantinisme”, op. cit.

88 KARANTONIS, A., “Nikos Engonopulos, Bolivar 1944”, op. cit., p. 426.

¥ EMBIRIKOS, A. “Zv{fjtnon ot Ogccarovikn™ (“Conversa a Tessalonica™), Chartis, 17/18, Atenes, 1985, p. 638-
639.
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els estudiosos, tanmateix, tot i que s'ha suggerit aquesta relacié®, no ha estat estudiada amb
profunditat. En Engonopulos s'ha remarcat la preséncia del collage de clixés i d'expressions i d’una
continua intertextualitat en la seva obra®, i s'ha descrit diversament el seu us de la llengua:
Giatromanolakis assenyala com Engondpulos juga volgudament amb les formes diferents de la
mateixa paraula i amb jocs d’homonimies i homofonies.”> Es igualment interessant ’afirmacié de
de N. Valaoritis que “la poesia d’Engondpulos ¢€s el joc del desplacament constant de les paraules de
la seva posicié normal en el discurs corrent”. Aixo ho interpreta com una “sintesi polifonica”, en
que juga amb I’expectativa del lector i converteix 1’escriptura en “avtoavaipetikn” (“que es revoca
a si mateixa”), de manera que es reconeix com a “producte de ’escriptura i de la llengua”. Valaoritis
descriu aixi el resultat de I’humor d’Engonodpulos, que és una ironia sobre la propia llengua, cosa
que ens pot ser util per veure com s’estructura I’amor en joc engonopulia.”

Al costat d'aquestes apreciacions de 1'estructura poética d'Engondpulos, ens sembla, pero interessant
remarcar també com el poeta mateix es forma una imatge de la llengua. En Engonopulos, la llengua
apareix un objecte d'amor; en Embirikos, com una revelaci6 inesperada. La recerca en el llenguatge,
a més de ser el que fa original un poeta, marca tota la investigacio en l'inconscient que promou el
surrealisme. El surrealisme permet la recerca i aparicié d'una veu interior que es manifesta com una
figura de l'altre en majascules. La llengua mateixa €s una revelacio, €s fruit de I'atzar objectiu, 1 té,
com a tal, un valor semblant al de la dona. Es tracta d'una figura de I'Altre simbolic, que apareix
amb una forta ambivaléncia, per tal com surt de l'interior pero es presenta com a exterior. L'aparicid
de la paraula és sovint representada com un xoc comparable al de la bellesa convulsiva, com el que
produeix la “rencontre” en Breton. La relacio del poeta amb aquest Altre que ¢€s la llengua (que €s
estranger per als altres, els tercers, perd també per a ells mateixos) és paral-lela a la d'un encontre
erdtic. De vegades té una escenificacid, de vegades apareix com una sorpresa. La llengua i la
poesia prenen el lloc de I'Altre d'una forma paral-lela a com el tindra l'altre Altre que és la dona. Es
aquesta la revelacié de la poesia (tant en forma de genitiu objectiu com subjectiu). La llengua
mateixa s'ha d'entendre, doncs, com una de les figures de I’altre. Un Altre que ens parla, pero també
Altre que ens fa parlar, de manera que la propia veu pot arribar a ser irrecognoscible per al jo i

despertar, com veurem explicitament en Engondpulos, les mateixes emocions que 1’atzar objectiu.

% Tal com assenyala Ivanovic, ja 1'hi relacionava N. Calas. Vide IVANOVICI, V., Yreppeodioude koi vmeppealiouol
(Surrealisme i surrealismes), Polytypo, Atenes, 1996, p. 48.

°" Ampliament subratllat per N. Valaoritis, per exemple, a VALAORITIS, N., “To mapdloyo kat T0 §\Aoyo oTov
EyyovémovAo” (“L'absurd i el logic en Engonoépulos™), Diavazo, 381, gener 1998, p.148.

2 GIATROMANOLAKIS, G., “Ecayoywd yio ™ yAdooa tov Nikov Eyyovomoviov” (“Introduccid a la llengua de
Nikos Engonépulos™), introduccié a KOUMPIS, A. ITivaxag écewv twv momudrwv tov Nikov Eyyovémoviov (Quadre
de paraules dels poemes de Nikos Engonopulos), Panepistimiakés Ekdoseis Kritis, Irakleio, 1999, p. XIV-XVIIIL

% VALAORITIS, N., “Sobre el xofer del bell...”, op. cit.
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La figura de la dona tal com la construeixen aquests dos poetes esta intimament lligada amb la
llengua poctica; perque €s la poesia qui “diu” la dona, la crea, la fa apare¢ixer del buit i perque ella
mateixa apareix també identificada a la veu poctica o com la que dona la paraula. La dona és l'altra
gran figura de I'Altre; objecte del desig, apareix en extrema idealitzacid, de manera que crea noves
qiiestions sobre la manera que té el jo de pensar 1’Altre 1 de relacionar-s’hi.

La critica grega ha assenyalat diverses figures clau en l'obra d'Embirikos i Engonopulos. En
Embirikos, la figura de la dona que més impressiona és la “moudiokn” (“nena”, “xiqueta”), la nena
d'entre 10 1 14 anys que té desigs sexuals 1 gaudeix d'un plaer sexual absolut. D'aquesta figura i la
seva idealitzacio ja en parlava el 1979, quatre anys més tard de la mort d’Embirikos, Odisseas
Elitis. Al seu Homenatge a Andreas Embirikos, en qué recorda els moments 1 els ideals en comq,
evoca la “deessa nena”, que tots dos sentien com a “font de vida, impuls per a la creacio™*. S'ha
parlat molt d'aquesta “nena”, en una relacidé evident amb la “femme-enfant” del surrealisme,
sobretot a partir de la publicacié d' El Gran Oriental, en que apareix de la forma més xocant i
provocativa®”. La critica grega tendeix a considerar-la com un “objecte” de desig. Ho és, pero
alhora, si és tan escandalosa és perqué n'és també un subjecte. Es una nena amb el desig sense limits
del pervers polimorf, com la “femme-enfant” surrealista, i subjecte de la voluptat i del plaer®.
Relacionar-ho amb la poética d'Embirikos, la forma d'aparicio, la llengua i, fins 1 tot, amb la seva
significacio obre nous camins de recerca. L'altra gran figura de la dona en Embirikos és la “mare”,
estudiada especialment per Anagnostopoulou’’. Evocada per Embirikos ja des de 1"’ Amour-Amour”
es relaciona directament amb el desig de plenitud i el d'abolicié de la prohibici6 de 1'incest.

S'ha parlat en Engondpulos de la dona com a musa, prenent com a referéncia molts dels titols de les
seves obres pictoriques”. També s'ha parlat de la poética del collage en el seu cos”. S'ha assenyalat,

1% 0 la dona perduda, a la qual caldria

tot i que amb brevetat, com Engonopulos evoca la dona morta
afegir també, sobretot a les ultimes obres, un “subjecte del mal”, amb una certa misoginia, pero
també amb una clara fascinaci6 per aquest mal.

Si comparem els dos poetes, malgrat que la figura concreta de la dona és molt diferent, és important

de ressaltar com en tots dos la dona recull de nou tota I'ambivaléncia que es troba 1'atzar objectiu i

% ELITIS, O., Record d'Andreas Embirikos, op. cit.

% Sobre la dona-nena, vide ANAGNOSTOPOULOU, D., op. cit., SAUNIER, G., op. cit., i sobre la dona-nena en E!
Gran Oriental, vide MICHAIL, S., Travessa i arribada a port del Gran Oriental, op. cit.

% Tal com assenyala Anagnostopoulou respecte a la dona en Embirikos a ANAGNOSTOPOULOU, D., op. cit., p. 97-
120.

7 ANAGNOSTOPOULOU, D., op. cit.

% ZAMAROU, R., El poeta Nikos Engondpulos, op. cit., ANTHIS, M., Les influéncies gregues..., op. cit.

9 KIZKIPA-SODERQUIST, M., La surréalité dans [’oeuvre poétique de Nicos Engonopoulos: affinités avec les
surréalisme frangais, tesi doctoral, Université de Paris IV-Sorbonne, Paris, 1999.

190 VOUTOURIS, P., “Ot pootikoi momtég 1 to pootiprov me (ong ev tee” (“Els poetes secrets o el misteri de la vida
a la tomba”), Planddion, vol. 5, 24, desembre 1996, p. 630-634.
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en l'aparicié de 1'Altre. En Embirikos s'exalta la “moudiokn” en ple plaer, de forma paral-lela a
I'home en plaer, perod d'aquest plaer participa també la violéncia. En Engonopulos sovint la dona
desitjada i idealitzada és la dona morta. I aquesta dona que apareix primer com a objecte és, pero,
també una veu. Aquest vessant imprevisible i desconegut és el que finalment 1'identifica a la poesia.

Un altre punt d'unié entre els dos autors i que mostra també la seva afiliacié al surrealisme ¢€s
l'interés per un dels simbols pels quals s'uneixen l'erotica, la recerca 1 la poesia: el sexe de la dona.
Malgrat que ells mateixos reconeixen la seva preséncia primordial en la poesia de I'un i de l'altre, la
importancia d'aquest simbol no ha estat remarcada encara per la critica. En Embirikos s'ha parlat de
la “poesia espermatica”, un terme utilitzat pel propi Embirikos 1 que certament t¢ una forca
incontestable, perd no del seu contrapunt en els simbols del sexe femeni. Pel que fa a Engonopulos,
les seves referéncies al cos, en general, perd sobretot a la sexualitat segueixen sent en general

t'°". Es una qiiestié que ha de ser plantejada, i posada en relacié amb la seva poesia

passades per al
metafisica 1 les seves dones metafisiques, sovint dones mortes. Cal tornar a estudiar, sota aquest
prisma, la presencia del cos de la dona i el seu centre en la poesia de cadascun, i el seu valor en
relacid a I'amor i a la poética. Com en aquest “altre”, el més sensual i el més atractiu, pero alhora el
més temut, €s cap on tendeix a construir-se el mite de I'amor dels dos autors, el mite del que pot
arribar a ser, si mai es troba, revelador d'alguna veritat.

Tenint en compte, la relacié de la dona amb el desig i amb la paraula, ens volem replantejar aqui
algunes preguntes, com: Com es construeix la seva imatge? Com la llengua poética aconsegueix
reproduir el miracle de I'encontre i el meravellds en la figura de l'altre? Quina és la relacié doncs de
la dona i aquesta nova llengua estranya, que els poetes poden anomenar llengua del desig? Que diu
aixo0 de la poesia? I, potser, diu alguna cosa de I’ésser?

La llengua i la dona son dues figures de I’altre que apareixen no només perque el poeta s’expressi,
sin6 per incitar 1’intent del poeta de descobrir els secrets de 1’una i de 1’altra, que porta finalment a

un descobriment, en mirall, del propi jo. Si hi ha una posici6 per a 1I’Altre, hi ha una posicio per al

jo. Que té I’ Altre que fascina el jo?

1% També amb algunes excepcions, com VALAORITIS, N., “Sobre el xofer...”, op. cit.
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3. Problematica i objectius

L'objectiu d'aquesta tesi és investigar com Embirikos 1 Engonodpulos, dos poetes grecs que es
reclamen del surrealisme, construeixen una poetica de I'amor. Si I'amor esta lligat al descobriment
d'una poctica, s'hi ha de centrar també¢ el seu estudi, intentant analitzar com es forma i es modula la
llengua per provocar les emocions lligades a 1'amor i per formar la imatge meravellosa de l'altre. En
Embirikos 1 en Engonopulos aquesta creacid esta intimament lligada a la visié revolucionaria tant
de la paraula com de I'amor en el surrealisme i la particularitat de la llengua en tant que grecs.
Reclamar-se del surrealisme significa endinsar-se en una recerca que va més enlla de la poesia. El
surrealisme no és un moviment literari amb técniques diferents, sind el descobriment d'uns mitjans
aplicables a l'escriptura que aspiren a un coneixement, amb una ferma voluntat d'investigacid en el
psiquisme i l'inconscient, i, a través d'ell, a un canvi en el desti de 'home. L'escriptura automatica,
el seu metode fundador, no és una técnica literaria, sind6 un mitjd de desestabilitzacio —de
“décentrement”, com també ho és 1'amor— del jo, un mitja de coneixement, i un posicionament en el
mon que aspira a la revolucio total, en la qual un paper clau és el de I'amor 1 de la sexualitat. La
poctica de que parteixen i desenvolupen Embirikos i Engonodpulos, el “poema-esdeveniment” i la
pintura i poesia metafisica s'ha de relacionar amb aquest moment en qué el jo rep un xoc i
experimenta el sentiment de revelaci6. La qiiestio €s, doncs, com la voluntat d'arribar a “dir”,
arribar a “exterioritzar”, com dira Embirikos, es relaciona amb el descobriment i la revelacio, i com
esdevé un “dir” 1'amor.

La seva recerca individual seguint les propostes del surrealisme és, alhora, inseparable del context
concret de la Grécia dels anys 30. Com a grecs que comencen a publicar a mitjans dels anys 30 es
troben, primer de tot, amb el pes de la tradicio, respecte a la qual mantenen una postura subversiva,
amb represes ironiques, parodiques, o, simplement, fora de context: Embirikos subverteix els topics
sovint per captar-ne la forca i reinserir-la justament en escenes erotiques, transforma les figures
antigues en simbols del triomf de I’eros'®*; Engondpulos, al seu torn, fa reaparéixer les figures o
motius que han estat volgudament deixats de banda, furga, d'una banda, en els dobles sentits i les
ambigiiitats dels simbols i1 dels mites, 1, de I'altra, en origens albanesos, en territoris periferics i en
simbols de I’época de la dominacio turca; i es troben, sobretot, entre dues llengiies, la “katharevusa”

i la “dimotiki”, respecte a les quals la seva propia proposta d'un idiolecte “mixt” esdevé plena de

12 vide BADELL, H., “Eumepixog, Kapdong kot n moinon tov ndovav” (“Embirikos, Kavafis i la poesia dels plaers”),
Nea Estia, 1744, abril de 2002, p.674-684.
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significacions i implicacions.

Aixi se situen, a Grecia, com a representants del moviment més transgressor, en tant que canvia de
dalt a baix la concepci6 de la llengua i de la poesia. Aixo els fa restar al marge de la literatura i la
ideologia dominant. Alhora, la distancia fisica respecte a Franca, el nucli del moviment, fa que es
trobin encara en un altre marge: no son reconeguts de ple en cap escrit de Breton (excepte pel
contacte i les dedicatories personals'®) com a membres del moviment ni participen en les activitats i
experimentacions del surrealisme internacional. El seu camp d'accié és, doncs, Grécia: 1'actuacio
d'Embirikos se centra en la doble investigacidé en la practica de la psicoanalisi a Grécia i en la
practica de l'escriptura surrealista conjugant diverses variants del grec modern per extreure'n una
eficacia psiquica inesperada; Engonopulos, en la seva distancia i solitud, emprén una recerca de
formes de pensament alternatives. Com a bon surrealista, rebutja el cartesianisme, perd centra les
seves investigacions surrealistes en un camp que el surrealisme francés no podia ni imaginar: en la
representacio “metafisica” de la Greécia bizantina i postbizantina. El surrealisme de que es reclamen
de cap a cap de la seva vida, té, doncs, alhora la forga de subversio que té el moviment internacional
i un origen i una incideéncia directa en el mon i en la llengua grecs.

Tots dos poetes creen en grec una nova construccié de I'amor a partir del surrealisme. Tanmateix,
tenint en comu la recerca lingiiistica 1 la idealitzaci6 i1 violéncia de I'amor, una primera comparacié
fa evident com son dos tipus d'amor molt diferenciat. Embirikos desenvolupa una “poctica del
plaer” 1 Engondpulos una “poctica de 1’enigma”; en Embirikos domina una representacié de la
plenitud, en Engonopulos, la dun desig que pateix. En tots dos, pero, tant el plaer com el desig es
tenyeixen, per la seva intensitat, d'una forta ambivaléncia. Analitzar com s'articulen aquestes
poetiques 1 com es crea I'amor ¢€s 1'objectiu d'aquesta tesi.

Caldra, doncs, estudiar la concepcido de 1I’amor en Embirikos i en Engonodpulos en relacié al
surrealisme, la seva teoria, els seus mecanismes creatius i d’investigacié i envers la nova imatge,
revolucionaria, de la dona, la figura de I’altre que condensa tota I’ambivaléncia de la concepcid de
I’amor 1 de la poesia mateixa. La llengua, al seu torn, sera tractada doblement: transversalment en
tot el desenvolupament de la tesi, fent émfasi en les implicacions de les formes lingiiistiques i els
conceptes triats i en el seu paper en I’emergencia del desig, tema basic del surrealisme, i com a

figura de I'Altre.

1% Contacte constant des dels anys 30 fins, almenys, a la fi de la vida de Breton, ampliament analitzat en l'estudi de
Nikos Sigalas, op. cit. A la biblioteca Jacques Doucet es conserva un telegrama d'Embirikos a Breton felicitant-li l'any
1936 i una carta de recomanaci6 per a Alexandros Xydis del 26-7-1946, en qué Embirikos s'adre¢a a Breton com a
“cher ami”.
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4. Metodologia i pla

Estudiar com es construeix una poctica de 1'amor ens porta a fixar-nos principalment en I'entramat
textual de la seva obra, considerant I'amor mateix com una construcci6 del llenguatge. Com els
autors defineixen aquesta poctica i els seus objectius, d'una banda, i, sobretot, com es materialitza
en paraules. Per fer-ho és necessari partir d'una exigencia filologica, és a dir, d'una lectura atenta
dels textos, de les paraules que el formen, com es relacionen entre elles i quina significacid prenen
en cada text.

Al mateix temps, l'orientacio d'aquesta tesi és necessariament comparatista, per tal com s'hi estudia
la concepcid de I'amor en 1'obra de dos poetes surrealistes grecs partint de la seva relacido amb el
surrealisme a Franca, 1 també¢ la relaci6 de la literatura amb altres esferes culturals, especialment les
que interessaven directament i professionalment Embirikos 1 Engondpulos, €s a dir, la psicoanalisi i
la pintura. Aixi, esdevé imprescindible la comparacié d'uns textos amb uns altres textos: els d'un
autor amb altres textos de si mateix, els d'Embirikos amb els d'Engonopulos i viceversa, els de tots
dos amb la propia tradicio, la literatura grega, de la qual reprenen i/o parodien imatges i paraules, 1
els de tots dos amb el surrealisme frances.

Tenint en compte la seva adscripcio al surrealisme, la comparacié amb els textos dels surrealistes
francesos es fara per definir els conceptes de que sorgeix el moviment i per analitzar la forca amb
que els reprenen, els modifiquen o els amplien els autors grecs. Posarem, doncs, constantment en
relaci6 les idees i els mecanismes creats en el surrealisme frances, de 1'atzar objectiu i I'espera de la
veu de l'altre a la recerca en l'escriptura automatica i en el somni, i els que introdueixen Embirikos i
Engonodpulos. Igualment posarem en relleu I'evolucid paral-lela que segueixen el surrealisme
frances 1 el surrealisme grec en la revoluci6 de la imatge de la dona.

L'interés dels surrealistes en el pensament freudia, des de 'origen de l'escriptura automatica fins a la
paranoia-critica de Dali, i especialment la professid de psicoanalista que exerci Embirikos ens
portara a fer incursions en la psicoanalisi. Algunes qiiestions que planteja quant a 1’eros, com per
exemple la dicotomia Eros 1 Thanatos, son qiiestions que es plantegen també el surrealisme i els
surrealistes grecs. La psicoanalisi, tant en Freud com en Lacan, permet, a més, situar I’estudi de
I’amor com una creaci6 langagiere i en la relacié amb ’altre, de manera que obre camins de recerca
per a aquesta tesi.

La comparaci6 amb la pintura ve dictada, d'una banda, per revolucié que va portar la pintura del

s.XX en la percepcid, que va influenciar radicalment el surrealisme, tal com demostra Paule
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Plouvier a La poétique de I'amour chez André Breton.'™ A aquesta revolucio se li suma el fet que el
mateix Engondpulos era pintor, i gran coneixedor de la pintura bizantina, en qu¢ s'opera una
distorsi6 simbolica de l'espai, amb alguns objectius, com el d'eternitat, paral-lels a la pintura
surrealista. La nostra analisi conté, doncs, moltes referéncies a la pintura, tant per a la teoria del
surrealisme com en 1'analisi dels autors i, especialment, d'Engonopulos. Comparem la seva poesia
amb la seva propia pintura i també amb el pensament que en deriva.

La lectura filologica dels textos es combina doncs amb 1'analisi operativa que posa en joc aquests
referents, aixi com qualsevol altre que es pugui presentar util. Aixi, 1'analisi es proposa inserir-se en
una lectura oberta que deixi parlar el text 1 que posi en joc les possibilitats interpretatives que tenim
a l'abast, ja sigui la reflexi6 sobretot lingliistica, perd també¢ historica o filosofica.

Per tal d'aproximar-nos a les innovacions en els mecanismes poctics i en 1is de la llengua dels
nostres autors, ens sembla util també analitzar els textos amb eines de la lingiiistica, aproximant-
nos, quan sigui necessari, a una analisi del discurs. Estudiar la recepcié dels conceptes i de les
practiques surrealistes és important en el desenvolupament de la tesi, pero alhora, tenint en compte
que Embirikos i Engondpulos fan literatura, 1'art de la lletra i de la paraula, ens interessa veure
també com es formen les idees no només quan es conceptualitzen de manera explicita, sindé també
quan aparentment no se'n parla. Fins i1 tot quan es contradiuen. Hi ha una voluntat d'estudiar les
paraules 1 els significants que neix d'un estranyament semblant al dels surrealistes per la llengua
mateixa i les seves paradoxes. Aquesta analisi no cal que porti, tanmateix, a la resoluci6 de les
paradoxes inicials, sind potser a trobar-ne de noves.

El treball sobre el llenguatge dels surrealistes tenia la intencié d'investigar en l'escriptura les traces
de l'inconscient i els seus mecanismes —la intencidé d"‘exterioritzar”, segons el concepte que
Embirikos reprén de Breton. Aixi, en l'acte d'escriptura hi ha una voluntat d'obertura al desig. Es
una actitud que, de fet, es podria considerar inherent a tota creacid literaria; els mots transporten les
traces del desig'®. L’originalitat del surrealisme, que presenta una revolucid en la concepcio del
llenguatge, per tal com uneix la seva investigacid a la investigacio en el psiquisme, és potser la
consciencia d’aquest valor dels mots.

A aquesta revolucio en la llengua per part dels surrealistes, s'hi suma, en el cas d'Embirikos i
d'Engonopulos, 11s de la I'anomenada llengua mixta, oposada a totes les ideologies que els eren

contemporanies. Per veure per queé aquest Us lingiiistic és tan provocatiu seguirem la hipotesi que,

1 PLOUVIER, P. Poétique de I’amour chez André Breton, José Corti, Paris, 1983.

105« e geste de I’écriture refait le trajet du désir entre son absence et le discours verbal ou s’enregistrent ses figurations
imageées, plus parlantes —a condition bien entendu qu’il s’agisse d’une écriture libre, d’une écriture déliée, “de fiction,
donc gouvernée par le désir” pour emprunter une formule a un analyste déja souvent cité (A. Green).” BELLEMIN-
NOEL, J., Psychanalyse et littérature, P.U.F., 1995, p. 55.
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alhora que aquesta llengua descobreix el desig del poeta, posa en joc mecanismes lingiiistics que
tenen un determinat efecte en el lector. La seduccid dels textos té a veure amb el valor performatiu
de la llengua que posen en joc un valor d'autoritat. Aquesta llengua, en la seva combinacio
polifonica amb la llengua popular i amb I'estranyesa i desvergonyiment de 1'obra, és el que crea la
provocaci6. El discerniment de diverses veus en la formacio d’un discurs polifonic i carnavalesc, en
tant que subverteix el discurs oficial, ens pot servir aqui per discernir el trasbals que transmet la
llengua polifonica dels surrealistes grecs. En aquest sentit, la polifonia, seguint els descobriments de
Bakhtin'*, ens pot ajudar, a més, en l'analisi concreta dels textos, a investigar la relacié d'aquesta
llengua amb la veu surrealista, a descobrir-ne la for¢a provocadora respecte a 1'is social de la
llengua, aixi com els mecanismes pels quals les veus s'integren en una concepcid de I’amor i en la
creacid d’un espai per al sorgiment del desig i per a la construccié de la figura de 1’altre, tant la
llengua en si com la dona.

En aquest context posarem en joc també la nocid d'expectatives, sobretot en el sentit textual de la
poctica de Jakobson. El trencament de 1'expectativa del lector, de les seves “attentes”, és basic en la
poctica d'Embirikos i Engondpulos. Es el creador textual de la sorpresa i, sovint, de I'emocid
poctica. La polifonia n'amplia les possibilitats alhora que permet mecanismes de “captacid”: els
poetes capten I'emoci6 d'un determinat mot o d'un registre, alhora que l'insereixen, com un collage,
en un altre context, cosa que porta a combinacions sorprenents. La llengua poéctica resulta, per
aquests procediments, captivant i estranya, cosa que trasbalsa tant el lector com l'escriptor

transformat en lector de si mateix.

El fil conductor de la tesi, 1 de la comparaci6é que s'hi duu a terme, €s la concepcio i la construccio
de l'amor. Cal remarcar que aquesta aproximacio €s en part, tematica, perd no solament. De fet, si
ens limitéssim a una aproximacié només tematica trairiem la naturalesa mateixa de I'amor i de

1113

I'amor en el surrealisme. Una aproximacié només tematica podria induir a pensar que 1“‘amor”
preexisteix a la literatura.

En aquesta tesi 1”amor” com a ‘“‘sentiment” no és sind un tema secundari: no se centra en el
“sentiment amords”, sind en l'escriptura de I'amor. EI sentiment no és considerat com a innat sin6
com a derivat de codis culturals, de poétiques, derivat de la paraula. Es més 1til parlar-ne com una

“concepcid”, és a dir, segons el DIEC, una “idea formada dins la ment”, definici6 a la qual

106 BAJTIN, M., Problemas de la poética de Dostoievski, FCE México, D.F, 1986, Ens referim concretament al
fenomen que Todorov anomena “construccié hibrida”: “Nous appelons construction hybride cet énoncé qui appartient,
par ses traits grammaticaux (syntaxiques) et compositionnels, a un locuteur, mais dans lequel en réalité se mélent deux
énoncés, deux manicres de parler, deux styles, “deux langages”, deux horizons sémantiques et évaluatifs”, a
TODOROV, T., Mikhail Bakhtine le principe dialogique suivi de Ecrits du Cercle de Bakhtine, Seuil, Paris, 1981, p.113.
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afegiriem “per mitja de la llengua i de la cultura”. Es evident que perqué existeixi 1'“amor” ha
d'haver-hi una paraula que el digui i que les paraules son objectes culturals.

Aixi, en el primer capitol, el caracter de I'amor, lliscant i alhora definidor d'una visi6 del moén i de la
revolucid, ens obligara a definir-ne els contorns, partint d'una reflexié teorica sobre 1'amor i sobre
I““amor surrealista”. Aquesta es desenvolupa a través de consideracions filologiques 1 d'una breu
incursio en la psicoanalisi, amb la intencid de plantejar les relacions del concepte “amor” amb els
que li sén limitrofs (“desig”, “plaer”, “gaudi”), que utilitzarem al llarg de la tesi, aixi com de
plantejar des d'un punt de vista tedric la relacié de 1'amor amb el llenguatge i amb les figures de
l'altre. Aixi, per a la significacié de I'amor tenim en compte obres fundadores, com El convit o el
Fedre de Platd. També utilitzem obres que llegien i discutien els surrealistes, com les obres de
Freud, i obres de la critica i teoria contemporania que analitzen I'amor des d'un punt de vista
psicoanalitic com I'analisi d'El convit per Jacques Lacan al Seminari VII', o el volum Histoires
d'amour de Julia Kristeva'® ; aixi com des d'un punt de vista filologic, ja sigui en relacié amb el
moén grec com L'individu, la mort, l'amour de Jean-Pierre Vernant'®, o partint de la idea de I'amor
com a creacio, com Les Libérateurs de l'amour, de Sarane Alexandrian'”.

Per estudiar 1"’amor surrealista” el posarem en relacié amb conceptes basics del moviment —com la
“veu”, I'"atzar objectiu” i la “bellesa convulsiva”—, relacionant-los des del primer moment amb la
seva recepci6 per part dels surrealistes grecs Embirikos 1 Engonopulos. Aqui s'entra, doncs, de ple,
en l'orientacid comparatista, i sobretot en 1'estudi de la transmissio, traducci6 i transformaci6 dels
descobriments del surrealisme franceés (especialment el concepte d'atzar objectiu, la distorsio o
pertorbacio de l'ordre dels models tradicionals de representacié i les seves conseqiiencies en la
concepcid del mon, de la poesia i de I'amor) en el surrealisme grec, per tal de passar, en la segona
part, als conceptes que forgen i desenvolupen Embirikos i Engondpulos com a mots clau de la seva
poctica.

La comparacio amb el surrealisme frances parteix de les referéncies i les coincidéncies per analitzar
com Embirikos i Engonopulos en llegeixen i en transformen les idees i els mecanismes creatius,
com s'estableix un didleg —sobretot amb 1'obra de Breton, perd també amb altres autors lligats al
surrealisme— per arribar a una nova poctica. Resseguint els seus interessos i comparant les seves
poetiques, busquem, doncs, tant les coincidéncies com les sorpreses. Aquesta orientacid pot fregar
la historia i/o critica de les idees, pero l'interés principal se centra en l'analisi de textos, és a dir, a

deixar-los parlar i analitzar-los. Partim d'una analisi filologica, en el sentit de cercar la creacié d'una

107 LACAN, J., Le Séminaire livre VIII. Le transfert, Editions du Seuil, Paris, 2001.
198 KRISTEVA, I., Histoires d’amour, Ed. Denoél, Paris, 1983.

1% VERNANT, J.-P,, L'individu, la mort, I'amour, Gallimard, Paris, 1989.

0 ALEXANDRIAN, S., Le surréalisme et le réve, Paris, 1974.
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llengua poctica, des de I'ts de determinades paraules i la seva historia per arribar a reflexions sobre
el procés mateix d'escriptura.

Quant a l'amor surrealista, la bibliografia principal son les Obres Completes de d'André Breton, en
edicid de la Pléiade, especialment els Manifestos 1 les obres dedicades més especificament a 1'amor,
com Nadja, L'Amour fou 1 Arcane 17"'. Tamb¢ es tenen en compte les revistes surrealistes, sobretot
La révolution surréaliste i Le surréalisme au service de la révolution, aixi com altres textos
surrealistes d'Aragon, Eluard, Péret o Dali. Per a l'estudi de la formaci6 dels conceptes d'Embirikos
¢és important també la comparaci6 amb el text de Tristan Tzara, “Essai sur la situation de la poésie”,
1, per a l'estudi d'Engonopulos, amb I'obra escrita i pictorica de De Chirico.

D'entre l'extensa bibliografia secundaria sobre Breton destaquem el llibre classic de Marguerite
Bonnet, André Breton: la naissance de l'aventure surréaliste, que dona, des d'un punt de vista
historic, les claus filosofiques i literaries que van donar origen al moviment'?, i el llibre sobre 1'amor
de Paule Plouvier, La poétique de l'amour chez André Breton. La tesi de Plouvier identifica amor 1
poctica. Parteix de les conseqiliencies del nou sistema representacié introduit pel surrealisme, que
anomena pensament analogic: com en la representacid pictorica —que provoca una “déréalisation”
de I’objecte i del subjecte en I’espai— la sorpresa, el trasbals de I’escriptura automatica surrealista
porta a un espai i un temps discontinu, en que el “jo” busca una identitat. El mecanisme de
I’escriptura automatica és el mateix que el de I’encontre amords, fer aflorar 1'inconscient i el desig,
en aquest cas en el propi llenguatge. Es en aquest sentit que poesia i amor s’identifiquen, com un
trasbals 1 un renaixement continu del desig. L’ ’étincelle”, I’espurna de la imatge, té valor en tant
que crea una tensio en el subjecte'. Aquesta tensio surrealista subjau tamb¢ a la idea de “revelaci¢”
en Embirikos i en Engonopulos i permetra veure, a més de l'afiliacio surrealista dels dos autors,
com l'amor i la poctica s'entrellacen i s'identifiquen també en la seva obra.

Després dels dos capitols introductoris de la primera part, la qiiestio de la creacid i concepcid de
I'amor 1 la comparacié amb el surrealisme frances seran tractades transversalment al llarg de tota la
tesi, 1 especialment en les dues parts d'analisi: la primera dedicada a la poctica i I'amor surrealistes
en Embirikos i en Engonopulos i la segona, a les figures de l'altre, la llengua i la dona.

Els textos d'Embirikos i d'Engonodpulos a analitzar son principalment les seves obres literaries
publicades, tot i que també es tenen en compte fragments de discursos, d'entrevistes o de
gravacions, 1 a alguns documents inédits (com les cartes a Breton conservades a la Biblioteca

Jacques Doucet). També tenim en compte l'obra psicoanalitica d'Embirikos, recollida a Un cas de

HTBRETON, A., Oeuvres Compleétes, édition établie par M. Bonnet, 3 vol., La Pléiade, Gallimard, Paris, 1988-1999.
12 BONNET, M., André Breton: Naissance de [’aventure surréaliste. Librairie José Corti, Paris, 1975.
3 PLOUVIER, P., op. cit.
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4 aixi com l'obra

neurosi obsessiva amb ejaculacions precoces” i altres textos psicoanalitics,"
pictorica d'Engondpulos, prenent com a referéncia el cataleg de la retrospectiva que se li va dedicar
el 2007 al Museu Benaki.'”

En la segona part, I'objectiu és estudiar la confluéncia de la concepcid de I'amor amb I'elaboracié de
la poctica del poema-esdeveniment en Embirikos 1 de I'espai metafisic en Engonopulos. Aixo passa
per la comparaci6 amb l'atzar objectiu en Breton i sobretot les seves conseqiiencies: el
descentrament del jo, tal com l'analitza Plouvier, i el descobriment d'una realitat desconeguda fins
llavors per al poeta. Veurem com aix0 es fa text en Embirikos i en Engondpulos i com es relaciona
amb altres conceptes basics de la seva obra 1 pensament -la plenitud d'Embirikos, la joia
d'Engondpulos- i amb ['ambigiiitat que comporten, que culmina amb la imatge de la mort. Acabem
amb una nova comparacié6 amb Breton, seguint el seu recorregut fins a dos textos de maduresa,
“Una tirada de daus no aboleix mai l'atzar” d'Embirikos, en qué partint de I'atzar objectiu s'arriba a
la concepcid de la “poesia espermatica”, i “Orfeu” d'Engonopulos, en que es reelabora una poctica
de I'amor i la violéncia a partir dels navols informes del desig.

En la tercera part ens ocupem de la llengua i la dona com a figures de l'altre, estudiant-ne alhora la
seva construcci6 i I'escenificacié de la seva aparicio. La llengua forma I'expressio poctica, perd €s
ella mateixa sentida com un altre. La porta la veu que arriba i sobta al poeta i és motiu ella mateixa
de sorpresa i de neguit. La dona, al seu torn, pren la forma d'una figura fascinant, absent i present al
mateix temps, intimament lligada amb el dol en Engondpulos, amb l'abstraccié del plaer en
Embirikos. Es l'objecte davant del qual el poeta sofreix totes les transformacions subjectives de
l'atzar objectiu. Es una imatge, un miratge, pero té la particularitat de també ser una veu. La veu de
la dona penetra el llenguatge poctic 1 determina, al seu torn, la concepcié de I’amor. En tots dos,

conté tota I’emocid i ambivaléncia de la poesia i de la vida.

14 EMBIRIKOS, A., Mia TEPITTMIOTIS  10EOWVYAVOYKOAOTIKNG VEDPIDOEWS UE TPOWPES EKOTEPUOTOOELS Kol CAlo
woyavolvtika keipeve (Un cas de neurosi obsessiva amb ejaculacions precoces i altres textos psicoanalitics), ed. a cura
de Th. Tzavaras, Agra, Atenes, 2001.

15" Nikos Engonopoulos. Son univers pictural, op. cit.
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PART I: ’AMOR I L'AMOR SURREALISTA

1. Pensar I’amor

Que ¢és l'amor? Pregunta de dificils respostes, fins 1 tot per als que més en saben. Socrates, al
Convit, afirma la seva “ignorancia en tot excepte en les coses de l'amor”: Socrates sap d'amor
perque, com a filosof es troba en una situaci6 d'aspiracid, com el qui no té i desitja, com l'amor,
perod tanmateix no diu conéixer “eros”, sind “1a epotik®” (“les coses de 1'amor”)"'’, en un plural que
evita tota definici6. Els trobadors, d'altra banda, els creadors de l'amor a Occident, tampoc no
responen a la pregunta, ans, tal com exposa Jacques Roubaud, afirmen el poc que en saben o el seu
caracter enigmatic.''” Aix0 no evita, sind que més aviat propicia el fet que 1'amor sigui el centre dels
seus versos, que s'hi identifiqui, s'hi faci paraula.

I I'amor, de fet, es basa en aix0 mateix: l'aspiracio, el desig que neix de la manca, i1 la paraula, que
en reflecteix alhora que en crea la multiplicitat. Aqui convergeixen també els mites platonics, que a
més d'instaurar la reflexio sobre aquesta manca que fonamenta I'amor, s'instauren ells mateixos com
a discurs diferit, una paraula de I'altre, en la distancia. A El convit, el mite de I'androgin sorgeix del
discurs d'Aristofanes, Socrates, al seu torn, reporta el discurs de Diotima, una figura doblement
“altra”, com a dona i com a absent de l'escena del convit. Es la mateixa distancia necessaria a
I'amor. En el mite de I'androgin, la separacid, el final de la plenitud, permet I'existéncia d'éssers
sexuats i capacos d'amor. En tant que els falta la seva meitat, son incomplets, poden buscar 1'altre:
desitgen. El desig neix en la manca que els dona naixenca. Com en un paral-lel de la funcio del
llenguatge: el que allunya i separa I'home del seu objecte és al mateix temps el que el forma i li
dona existencia. En boca de Diotima, Eros, fill de Poros (Recurs) i Penia (Pobresa), esdevé un
daimonion, un ésser entre els homes i els déus. Marcat per la manca, és el que no té, perd aspira a
tenir, el que ressegueix els camins 1 els passos (“mopovg”) cap a l'objecte desitjat.

L'amor es fonamenta en una manca. Ens podem preguntar una manca de que? O, si és una aspiracio,
a que aspira l'amor? En Platd, “amor” és amor d'alguna cosa, pero no de qualsevol. Si bé “Amor”,

que no té bellesa, és amor de la bellesa 1 pot ser dirigit a molts objectes, per a Platdé el que

116 Platd, El convit, 177d. Seguirem l'edicié de PLATO, Didlegs, vol. VI, EI Convit, traduccié d’Eulalia Presas, Fundacié
Bernat Metge, Barcelona, 1983.
" ROUBAUD, J. “L'Amour, la poésie. Hypothéses”, al volum col-lectiu De I’Amour, Flammarion, 1999, p. 92-93.
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s’anomena “eros” de debo és només el que afecta els enamorats:

TO pev Ke@oAoiov 0Tt oo 1 TV oyafodv emiBopio kot TOV LOUUOVELY 0 UEYIOTOG TE Kot OOAEPOG EPMOG TTAVTL:
OAL’ Ol pev AAANL TPEMOUEVOL TOAAOYNL T AVTOV, 1| KATA YPNUATIGUOV ] KATA @lAoyvvacTioy 1 Katd erhocopiay,
001e gpdv KahoOvTar 00te gpaotal, ot Og KATA €V Tt €100G LOVTEG TE KOl EGTOVOKOTEG TO TOL GAOL dvopa {oYOLGLY,
£pmTA TE KO EPAV KO EpacTal.

En general, tot desig de coses bones i d’ésser feli¢ és: I’ Amor totpoderds que a tots tracix. Els homes es giren devers
I’amor de molt diverses maneres, sigui en el gust pel gimnas o per la filosofia, perd ningt no diu d’aquests que
estimen ni que estan enamorats; en canvi, els homes que emprenen el cami d’una certa forma d’amor i s’hi afanyen
son els qui es queden amb el nom del tot, amor, i d’aquests si que es diu que estimen i que estan enamorats. '

Eros remet doncs al que podem anomenar “desig”, a una set de plenitud que es dirigeix a I’altre. I s
aixi com per primera vegada amor 1 desig es retroben conceptualitzats 1 teoritzats en la “fonction
désirante” de I’amor. “Amour, dieu de I'Amour, désir amoureux” i “parfois “désir” en général” és tal
com defineix el sentit d' “épwc¢”, el diccionari etimologic de Chantraine. Lacan, basant I'amor en la
manca, en el seu comentari del Convit, remarca com Platd mateix passa amb tota naturalitat i sense
explicacions del verb «emiBopm» (“desitjar”) a «epdo» (“estimar’).'"’

La impossibilitat d'acompliment de I'amor és un dels seus trets constitutius. En Platé és inabastable
perque aquest objecte d'amor no és sin6 el reflex d'una altra cosa, el Bé, la Bellesa, 1'absolut a que
aspira infinitament l'enamorat. En els poetes provencals, I'impossible s'associa a la posicio superior
de la dona, forcosament idealitzada, i motiu de sofriment, llanguiment i passi6. El romanticisme i,

especialment Hegel, introdueix, la visié de I'amor com a possibilitat de congixer-se a si mateix en la

consciéncia de l'altre:

el aspecto mas alto viene dado por la rendicion del sujeto a un individuo de otro sexo, por la renuncia a la propia
conciencia autonoma y al propio ser para si, que se siente llamado a alcanzar el saber de si mismo sé6lo en la
conciencia del otro.'?

Estimar és aqui arribar a recon¢ixer-se en l'altre. Igual que el desig és el desig de I'altre. Pero qui és
l'altre, doncs? Ha de ser també un ésser de desig. N'és clarificadora la distincié de Lacan entre
“besoin”, “désir”, “demande”. La demanda s'adreca a un altre referint-se a qualsevol objecte, que en

realitat no té cap valor: el que importa és el fet d'adrecar-se a aquest altre, en una “demande

18 PLATO, EI Convit, 205d. Traduccié d’Eulalia Presas, op. cit.
"9 LACAN, I., Le séminaire. Livre VIII, Le transfert, Seuil, 1991, p. 141.

120 HEGEL, G., Estética, pp. 741-742, citat per DE PAZ, A., La revolucion romantica. Poéticas, estéticas, ideologias.
Traduccidé de M. Garcia Lozano, Tecnos, Madrid, 1992, p. 81.
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d'amour”. El desig se situa en aquest moviment, en el reconeixement que pot arribar de I'altre.
Aquest desig de l'altre, d'altra banda, esta igualment fundat en la manca, de tal manera que la relacio
d'amor es funda en una manca compartida. Estimar €s voler ser estimat, un cercle narcisista: €s el
desig de descobrir-se un mateix, retrobar el reconeixement en l'altre. Voler-se veure un mateix en els
ulls de l'altre. Com Narcis abocant-se a la font per descobrir la imatge il-lusoria del seu desig.

Pero és que l'altre és també una construccid narcisista. En Platd pot semblar que només 1'ideal sigui
inassolible i en canvi el cos de l'altre, una realitat concreta i tangible. Pero des del moment que el
cos es vesteix amb aquest ideal esdevé ell també inassolible. L'altre esdevé ell mateix una
construccid. L'amor representa una tendéncia a crear en l'altre aquest ideal, a dotar-lo dels atributs
necessaris per dirigir-li el meu amor. Hi ha la creacié d'una il-lusi6é. Com la branca de Salzburg que
Stendhal utilitza a De I’Amour com a metafora de la cristal-litzacié: una branca vella abandonada en
les profunditats d'una mina és retrobada al cap de pocs mesos envoltada de diamants. La imaginacio
de I'enamorat és el qui crea aquests diamants al voltant de 1'objecte d'amor. Tant 1'esperanga, en la
“primera cristal-litzaci6”, com encara més els dubtes, en la segona, contribueixen a construir al
voltant d'un buit l'objecte d'amor dotat de totes les perfeccions. '

En aquest treball de la imaginacio, hi ha una projeccié del jo en l'altre, del seu ideal. Es Narcis
enamorat de l'altre imaginari del seu propi reflex, el mite que Freud va recuperar per parlar de
I'amor com un vaivé de la libido del jo als objectes i viceversa. A la Introduccio al narcisisme,
Freud explica el narcisisme com una desviacid cap al jo, justament quan aquest “jo” pot néixer, de
la libido dels objectes, la que es dirigeix cap als objectes del mén exterior i assoleix el seu maxim
desenvolupament en 1’amor, en el qual hi ha una dissolucié de la propia personalitat a favor de
I’objecte. En aquest vaivé, l'altre, creat i idealitzat en 1'amor, es constitueix com un reflex del jo, de
les projeccions que remeten a un ideal. El jo estima una imatge de si mateix en l'altre, mediatitzada,
a més, per la forma com aquesta propia imatge ha estat també o no un objecte d'amor. '*

Essent l'altre una construccio imaginaria, els objectes que poden satisfer els desigs no poden satisfer
el desig primordial. Com els objectes d’amor, no son sind imatges, esquers fascinants, construccions

al voltant del buit i de la manca que constitueixen 1'amor.

121'Vide STENDHAL, De I'dmour, a cura de V. Del Litto, Gallimard, Paris, 1980.

12 Vide PERRIER, F., L’Amour. Séminaire 1970-1971, Hachette Littératures, Paris, 1998, p. 47: “Toute mére parle
d'amour a son enfant. Si le sujet en prend le postulat a son compte, c'est toujours au nom de quelqu'un d'autre qu'il peut
s'aimer, et non pas en son nom propre. C'est donc avec 1'oeil de la personne qui I'a aimé qu'il peut se voir, vu dans sa
glace, par cet autre lui-méme qui est de l'autre co6té du miroir —mais ce peut &tre aussi par 1'oeil de celui qui l'a détesté ou
de celui qui lui a manqué.”
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De l'amor, i especialment de I'amor erotic, que €s el que principalment ens interessa en aquest
treball, és inseparable el desig sexual. Freud, en la seva “concepci6 ampliada de 1’amor”, en
defensar-se tant de 1’acusacid de pansexualisme com de la hipotesi d'una libido no sexual, ho
subratlla. Freud elogia la sintesi que fa el llenguatge en la paraula “amor”, per designar el que
canten els poetes 1 I'amor que té com a meta la “uni6 sexual”. Per aix0, la “concepcié ampliada” de
I'amor en psicoanalisi, que havia provocat tants escandols, no és una novetat, sin6 una manera de

llegir el desig sexual que subjau a les diverses concepcions de I'amor:

Por su origen, su operacion y su vinculo con la vida sexual, el “Eros” del filosofo Platon se corresponde totalmente
con la fuerza amorosa {Liebeskraft}, la libido del psicoandlisis, segiin lo han expuesto en detalle Nachmalson
(1915) y Pfister (1921); y cuando el apdstol Pablo, en su famosa epistola a los Corintios, apreciaba al amor sobre
todo lo demas, lo entendia sin duda en este mismo sentido “ampliado”, lo que nos ensefia que los hombres no
siempre toman en serio a sus grandes pensadores, aunque presuntamente los admiren mucho.'”

“Liebe” 1 “amor” reuneixen en una paraula, en una “sintesi”, com diu el text de Freud, el que el grec
anomena amb dues: “épmg”, com el de Platd, 1 “aydnn”, com el de Sant Pau, dos tipus d'amor
diferenciats pero sovint també volgudament identificats. Per a Freud coincideixen en la vida
psiquica 1 amb la preséncia més o menys manifesta del desig sexual. Tanmateix, si és significatiu el
fet que en una paraula es reuneixen dos tipus d'amor, també ho és el fet que el grec hagi conservat
dos mots diferents. Dir I'amor amb una paraula o amb una altra significa, cada vegada, tornar-li a
donar un significat. Reveure quines son les paraules per a I"”’amor” en grec 1 que ens diuen de 1'amor
mateix, €s a dir, preguntar-nos de quines paraules disposen Embirikos i Engonopulos, €s basic per a
estudiar com es construeix la seva concepci6 de 1'amor.

En grec modern, la diferéncia més clara és precisament en la referéncia al desig sexual. Al
diccionari de Giorgos Babiniotis, “épmtag” (“erotas”) —“épwg” en grec modern— és definit com a
“sentiment intens d’atraccio 1 de desig (“emBopiog”) entre dues persones, caracteritzat per un desig
(“n600) de contacte sexual”; en canvi “oayémn” —‘agape”, o “agapi”’ segons la pronuncia grega
moderna—, com a “sentiment caracteritzat per una disposicié d’amistat i per bones intencions,
interes desinteressat i intens”. Mentre que en ambdos casos es defineix, de forma psicologitzant, un

“sentiment”, I'element que contraposa els dos termes sembla ser el paper del desig i, especialment,

123 FREUD, S., Psicologia de las masas y analisis del yo, trad. de José L. Etcheverry, a Obras completas, vol. XVIII,
Amorrortu editores, Buenos Aires, 1999, p. 87.
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el desig de “contacte sexual”. En aquest sentit, com a sinonim d’”’épwtoc”’, Babiniotis déna la
paraula “m600¢g”, “desig”. Tanmateix, després de la primera accepcid, en tots dos casos, segueixen la
definicio, per metonimia, com a “relaci6” i com a “objecte” al qual s’adreca I’amor, i també les

definicions que adrecen, paradoxalment, una paraula a I’altra. La quarta accepcid d’”aydnn” és, per

6‘1’ 2

épmtag” entre dues persones o la seva relacio erotica™'*.

exemple,
Aixi, si la llengua mateixa alhora que els diferencia identifica els dos termes, no és d’estranyar que
en la literatura grega moderna, els poetes sempre hagin confos volgudament “eros” i “agape”. La
famosa expressié «t¢’aydnng to kapivyy (“el foc de I’amor”), per exemple, de la novel-la cretenca
del segle XVII Erotokritos, es refereix a un amor passio, el qual adquireix més tensid i profunditat
pel fet mateix de ser anomenat “aydnn”. D’aquesta manera, en determinats contextos “oydmn” pot
significar o incloure el “desig sexual”. Un cas clarissim és quan “aydnrn” és qualificat com a
“erotic”, “sensual”, com en aquest vers de la novel-la medieval Livistros i Rodamne: «xa1 pe tov
OV ouiyeTol OUEpMTIKNY ayamnvy», que es podria traduir literalment “i s’uneix amb la serp per
amor erotic (="sensual”)”'*. D'aquesta fusio d"““€pmg” 1 “aydnn”, n’és un exemple extrem, encara, la
traduccio del titol de Breton L’Amour fou —lligat intimament al desig i que no dubtariem a
relacionar amb Eros— com a TpeAln ayann en el dossier que va dedicar a I’amor surrealista la revista
Diavazo™. No creiem, pero, que es tracti d'un error, sind d'una fusidé que n'intensifica el sentit.

16¢

L"aydnn” que tradueix 1"“amour fou™ utilitzat en un context que el situa en 1’esfera del desig i de la
sexualitat, deixa entendre una idealitzacié d'aquest mateix desig.

La fusi6 dels dos termes xoca, perd, amb uns certs limits: “aydmn” pot prendre facilment el sentit
d’«€pwoy, pero la identificacio inversa podria comportar sentits molt dubtosos. Aixi, es pot dirigir a
una persona ’apel-latiu “épmtd pov” o “aydnn pov” per dir “amor meu”, amb diferéncies de matis
1 amb molta més freqiiéncia d'as del segon (“aydmn pov”). O es pot parlar amb ambdds termes de
I”’amor per la musica”. En canvi, si volem parlar de I"’amor filial” o “paternal”, estem obligats a
dir “vikn ayann” o “matpikn aydamn”. Les expressions “vikdg Epmtag” 1 “motpikdsg Epmtag” tindrien
un matis entre comic (com un mal Gs de la llengua) 1 escandalés (com un desig incestuds). Eros pot

ser espiritualitzat, pot ser anomenat fins i tot “agapi”, perd per més que pugui ser idealitzat, inclou

24 BABINIOTIS, G., Asliké g véoag ellyvikic yiawooag (Diccionari de la llengua grega moderna), Kentro
Lexikologias, Atenes, 2002, entrada corresponent.

125 KRIARAS, EMM., Ae€ix6 w6 peoouwmvikic eAdnvikic dnuiddovs ypauuateioc (1100-1669) (Diccionari de la llengua
vulgar grega medieval (1100-1669)), Tessalonica, 1969, entrada “oyén”.

126 Apiépmpo «Yeppearonog kot épwtac», (Dossier dedicat a “Surrealisme i amor™), Diavazo 335, Maig 1994, p. 51.

45



sempre una carrega de desig sexual. De fet, si la fusid dels dos termes té forca és perque remeten a
concepcions diferents de I'amor.

Pel que fa a I’origen dels dos termes, hi ha un clar decalatge en el temps. “Eros” és el més antic. En
la Grécia antiga designava en un principi un “agent sobrenatural”, com I’anomena Dodds'?’, una
forca exterior a I’home, una forga que no el regia només a ell, sindé 'univers sencer. En Hesiode,
Eros és el primer déu esmentat després del Caos 1 de Gea (la “Terra”), 1 és presentat com a principi

cosmogonic, com una forca invencible:

"Htot pev npdtiota Xdog yevét’ - avtdp éncrta/ Tal’ evpootepvoc, maviov £€60G ac@aléc aiel/ ABavitmv ot éxovot
Képn vipdevtog Olopumov,/ [Taptapa T'nepdevta poyw xBovoc evpvodeing,]/ n 6”Epog, 6¢ kdAotog ev abavdatoiot
Ocoiot,/Avoiueinc, Thviote Oedv mhvtov T’ avlpdronv/ Sauvatat v 6thdesot voov kon exippova Boviny. '

Aixi doncs, primer hi havia el Caos, després la Terra d’ample pit, estanga sempre segura de tots els immortals que
tenen 1’estanca en 1’Olimp ennuvolat, [i el Tartar bromos en la part més profunda de la vasta terra], i tot seguit Eros,
el més bell dels déus immortals, el qui deslliga els membres i sotmet, en el pit de tots els déus i de tots els homes, la
ment i la voluntat prudent.

Es una forga que actua sobre “la ment i la voluntat” indefugiblement, perd també sobre el cos, com
mostra I’epitet del déu, “Avoueins” (“el qui deslliga els membres”). Com explica Vernant, Eros
aqui no ¢és una forca unificadora —com si que ho és, per exemple, en Plat6—, sind més aviat el
contrari, creador de la multiplicitat'®.

La paraula “oaydmn” com a substantiu té una existéncia més curta que “€pwc¢”; apareix en epoca
hel-lenistica i no es generalitza fins a I’aparicié del cristianisme. Una forma més antiga de la
mateixa arrel €s el verb “ayanam” (“agapao”) o «ayaralw» (“agapazo”), que s’utilitza ja en epoca
arcaica amb el valor d’”acollir amb afeccid” 1 que, com assenyala P. Chantraine, t€ un significat
molt proxim al del verb “puéw” (“fileo”), que és el que designa la relacid entre els hostes, molt
propera a la de ’amistat'’. En el mateix Convit de Platd, “ayomdm” és utilitzat en boca d’Agatd per

designar la tendéncia a una relacié d’amistat que és digna d’elogiar si la cultiva 1’“epopevog”

(I’estimat):

7 DODDS, E.R., Los griegos y lo irracional, Alianza, Madrid, 1980, p. 26. La idea de I'amor com a “sentiment” no és
propia dels autors grecs antics, almenys ni dels d'época arcaica ni classica. Segons Dodds, comenga a aparé¢ixer una
certa racionalitzaci6 en Euripides.

128 HESIODE, Theogonia, v. 116-122. Edici6 a cura de F. Solmsen, Oxford, 1970.

129 VERNANT, J.-P. L individu, la mort, I’amour, Gallimard, Paris, 1989 p. 155.

130 CHANTRAINE, P. Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Histoire des mots, Klinsksieck, Paris, 1968,
vol.L, p. 7.
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OAAG YO TOL OVTL LOAIOTO LEV TOOTY TNV opeTV ot Beol Tudoy v mepi tov épota, pdAiov péviot Bavpdalovoty
KoL GyovTot Kot €0 Toto0otV 0TaV 0 EPMLEVOS TOV EPACTIV Ayomd, 1 OTAV 0 EPUGTNG TO, TOLOIKAL.

De totes maneres, si bé en realitat els déus preen moltissim aquesta virtut del sacrifici per ’amor, encara I’admiren,
s’hi complauen i la recompensen més quan és 1’estimat el qui tracta amb tendresa el seu enamorat, que no pas quan

és aquest qui tracta amb tendresa el seu estimat.'!

L’us en aquest fragment del verb «ayoamdm» (traduit per “tractar amb tendresa’) en contraposici6 als

29 ¢e

derivats d’”epdw” “epmdpevog” 1 “epactng” mostra la diferéncia entre els dos verbs.

Pel que fa al substantiu, “aydnn”, en les primeres aparicions s’utilitza, igual que el verb, amb un
significat proper al del mot més generalitzat «piAoy», “amistat”. Segons el diccionari de Bailly,
“ayann” s’utilitzava també per a I"’amour au sens de passion”,' tot i que aquest és un s rar. En
realitat, en grec antic el terme que més s’apropa a £€pmg €s “@otg’, que originalment té un
significat proper a “tendresa” perd acaba significant també “amor”. “©1Aotng” €s, per exemple, el
terme amb que Empedocles designa la forca unificadora que s’oposa a “veikoc”, 1’”odi”, la forca
destructora, en I’ordre del cosmos.

Amb I’arribada del cristianisme, “aydnn” es generalitza en 1’Us, 1 per una extensidé de significat
passa a designar tamb¢ un nou tipus d’amor: I’amor de Déu 1 I’amor dels cristians, entés com un do
total i gratuit, és a dir, sense esperar rebre res a canvi de l'altre. Es la paraula que fa servir Sant Pau
a 'Himne de l'amor (“'Ypvog t¢ aydnng”). Aquest canvi de sentit en 1’era cristiana respon a una
concepcid diferent del mon, principalment perque es concep la divinitat com un ésser dotat d’amor
que es comunica amb I’anima de 1’home, ella mateixa transformada, individualitzada 1 elaborada
com a seu d'un jo'*. “Aydmn” és un amor que descendeix de Déu, i que també es reclama no només
en relacio a la divinitat, sind també entre els semblants. Aquest tipus d’amor es tradueix en llati com
a “caritas”, mentre que la paraula “amor” es fa servir originariament amb el sentit de 1’”’eros” antic.
En les llengiies romaniques no hi ha un equivalent a la distincidé grega entre dos substantius per a
I’amor. Si que hi ha, en canvi, I’oposicio entre els verbs “estimar” i “enamorar-se”, que corresponen
als grecs “ayomd” 1 “eportevopon”. “Enamorar-se” manté el sentit antic, “fins i tot erotic”, de
1”’amor” en llati. Igualment, cal destacar 1’equivaléncia de I’expressio més moderna “fer ’amor” a

I’expressio grega moderna, en llenguatge corrent, “kéveo épwta”, del qual és prou clar el sentit

sexual. Pero fins i tot aquesta expressio ¢és testimoni de 1’ambigiiitat entre el valor idealitzat i valor

13U EI Convit, 180b. Traducci6 d’Eulalia Presas, op. cit.
132 BAILLY, J.-A., Dictionnaire Grec-Frangais, Hachette, Paris, 1984, entrada corresponent.
13 Segons KRISTEVA, J., op. cit., p. 186, “l'agapé construit I'espace psychique comme espace complexe d'un Sujet”.
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erotic d’”amor”: segons Le Grand Robert, 1’origen de I’expressio remunta al provengal far amor,
ue significava “fer la cort”, mentre que no és fins al segle ue, en franceés, el significa
fi “fer la cort” t fi 1 segle XIX fi 1 ficat
d’acomplir I’acte sexual” s’imposa i es transmet a les altres llengiies.
El pensament occidental i el cristianisme han desenvolupat 1'oposicié entre els dos amors. Autors
i u i veu i
com Denis de Rougemont i Anders Nygren veuen eros i agape com a conceptes oposats en el

pensament occidental'**

. Embirikos 1 Engonopulos sén molt conscients del valor dels dos termes a
nivell d'us col-loquial i a nivell filosofic i també del poder de la literatura de transformar-los. No
dubten ni a fusionar-los ni a fer-ne ressorgir el valor diferenciat, sovint per subvertir-lo de nou.
Engondpulos, per exemple, juga a parodiar les paraules de Sant Pau en el seu poema programatic
“Tan bon punt toquen les dotze, en Jef el Gran automat” i s'autoproclama “el cimbal que dringa de
l'amor (“aydmng”)”, del qual recull la forga del do total””. Embirikos, al seu torn, proclama a
Oktana 1'expansié de 1' “aydmn”, mentre que en El Gran Oriental ataca el tipus d’amor cristia, per

oposicio a I"épwc”, I'amor sexual, que regnara en la seva utopia. Com en Breton, és I'amor total,

dirigit al cos 1 'anima de l'altre, que dona sentit a totes les recerques.

Per contraposicié a “agapi”, definit com a amor “desinteressat”, evocar “eros” significa, doncs,
evocar el desig sexual, lligat al cos, 1 amb l'objectiu de la “unid sexual”, segons la definicio de
I'amor de Freud. Es evocar la sexualitat, perd no només a nivell fisic, sind com una disposicié de la
psique. Recordem com per a Plato, I’Eros cosmogonic, a través de I’amor del cos, afecta I’anima, la
“yoyn” ¢, de manera que aquest Eros es confon amb el desig, és a dir, la tendéncia del psiquisme
vers un objecte que li és atractiu i que esdevé inassolible, que es manté sempre a distancia. Freud,
pot pensar la seva definici6 ampliada de 'amor justament per aquest lligam amb el psiquisme.

En la sexualitat, hi ha la conjunci6 del cos, de la imaginacio, dels records. L'objecte del desig sexual

esta format igualment per imatges que remeten a un impossible. El seu cos €s inventat i imaginat; de

13 d¢ ROUGEMONT, D. L ’Amour et I'Occident, Plon, Paris, 1958. NYGREN, A., Erés et agapé. La notion chrétienne
de I’'amour et ses transformations (1930), Les éditions du Cerf, Paris, 2009.

135 ENGONOPULOS, Poemes, op. cit., p. 134.

136 La concepci6 de 1’amor esta intimament relacionada amb la concepcié de 1’anima. Segons DODDS, E. R., Los
griegos y lo irracional, op. cit., p. 28: “el hombre homérico no tiene concepto alguno unificado de lo que nosotros
llamamos “alma” o “personalidad” (...) es bien sabido que Homero parece atribuir al hombre una psykhé solo después
de la muerte, o cuando estd desmayandose, o moribundo, o amenazado de muerte. La unica funcién que consta de la
psykhé respecto del hombre vivo es la de abandonarlo. No tiene tampoco Homero ninguna otra palabra para la
personalidad viviente.” Platd pot proposar 1’ascetisme de 1’anima a través de I’amor justament perqué propugna
I’existéncia mateixa de 1I’anima.
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la mateixa manera que el del jo que parla i s'emociona.
Aquest desig sexual té diversos noms en grec. Un és “ipepoc”, amb el qual Platé explicava la

naturalesa de 1'eros:

otav g ypoviln o010 dpmdV Kot TANGLA{Nt LeTd Tov dmTecBal eV T YOUVOGIONG Kot €V TOG ARG opAiong, TOT ON
N oV peduatog ekeivov YN, Ov ipnepov Zevg I'oavopndovs epdv @VOLOOE, TOAAY PEPOUEVT TTPOG TOV EPAGTNV, 1
pev eig autdv £6v, N &’ amopeotovpévov EEm amoppel. s’

Si I’enamorat continua obrant aixi i s’acosta a I’estimat amb caricies corporals al gimnas i en altres places, aleshores
es posa a rajar la font d’aquella deu que Zeus quan s’enamora de Ganimedes anomena deliri (“ipepov”), i es fa
cabalosa adregant-se a I’enamorat, en part dintre d’ell i en part vessa perqué 1’ha omplert del tot ',

“Himeros” és un dels termes grecs més antics per anomenar el “desig”. En el text de Plato és un
liquid, que flueix i penetra I’enamorat en moments molt concrets de contacte fisic amb ’altre. Com
en Hesiode continua sent una forca exterior, que actua de forma absolutament corporal pero que
“raja”, ve a l'existéncia pel contacte amb I'altre. No €s aquest altre qui “omple” 1'enamorat, sin6d
“luepog”, el desig, com si, paradoxalment, s'omplis de manca.

El grec antic disposava tamb¢ d'un terme que incloia en si aquesta dimensi6 de la manca de 1'amor.
“Desitjar allo de que hom esta privat” és precisament el sentit que dona Chantraine a “noféw”. El
substantiu “n600¢”, al seu torn, és definit com a “désir de ce qui manque, désir ardent” 1 també pot
significar, de vegades, “amour” i “regret”'®. Es un terme que prové, com explica J.P. Vernant del
ritual de dol pels difunts, el moment de la maxima abseéncia, i acaba significant “desig” entés com a
“enyor”'*. “Enyorar”, “estar mancat de” és també el sentit del terme llati per “desitjar”, desiderare.
“IT1660¢” designa actualment el desig sexual. En el seu sentit originari ens retorna alhora a una
reflexio sobre la naturalesa de I'amor: la recerca d'un objecte imaginari, pres com a objecte d'un
continuum del desig, en el qual la manca es renova constantment.

Si «mwo6Bog» 1 «ipepocy» indiquen sobretot el procés de naixement de l'atraccid 1 de I’amor,
«emBopio» mostra, etimologicament, la localitzacié del desig, car significa literalment “sobre

2

I’anima” o “sobre I’anim”, entenent “anim” (“Bupd”) com a principi vital 1, per extensio, principi de

137 PLATO, Fedre, 255b.

138 PLATO, Dialegs, vol. IX, Fedre, introduccié i traduccié de Manuel Balasch, Fundacié Bernat Metge, Barcelona.

% CHANTRAINE, P., op. cit., entrada corresponent.

140 J.P. Vernant fa aquesta reflexid: “Pdthos funéraire et pdthos érotique se répondent exactement. La figure de la femme
aimée, dont I’image vous hante et vous échappe, interfére avec celle de la mort.”, a VERNANT, J.-P., L’individu, la
mort, [’amour, op. cit., p. 141.
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la intel-ligéncia i de la voluntat*'. “EmBoupia” es posa sobre 1’anim, per produir-hi un canvi, un
impuls. Pero tot i la diferéncia etimologica, també esta lligat a la manca. La forma d'aorist
d'«emBopm», el verb derivat d'«emBopio» té precisament també el sentit d”’enyorar”; “oe
nefbunoa” en grec modern vol dir “t'he trobat a faltar”.

e

En grec modern, “‘yuepog” té un sentit clarament erotic, que es manté, com a forma culta 1 literaria.
Embirikos mateix és seduit per aquesta paraula: “yevvntikdg ipepog” anomena el “desig sexual” en
I'entrada sobre els Alps del seu diccionari', mentre que a Escrits o mitologia personal Tpepog
apareix personificat senyorejant un turd i repicant les piques baptismals.

L'eros grec descobreix en la historia de la paraula tant el seu lligam amb la corporalitat com la
dimensio de la manca, que el transporta, des de Platd, a una teoria de I'anima. Els termes que
signifiquen desig I'hi acompanyen: des de I'ambivaléncia del sentit original de “n660c¢”, 1ligat al dol,
a la posicio “sobre I'anim” de 1"‘emBopia”. En Platd, I'amor apareix com un ideal inabastable, com
ho és el mon de les idees. Aquesta qualitat és la que el converteix, igualment, en objecte de

persecucio dels poetes. Els poetes persegueixen el sentit ultim de I'amor, i també la figura de 1'altre,

1 el plaer desitjat, que es constitueixen igualment com a impossibles.

Inseparables de tota erotica son els “plaers” de 1’amor, en el sentit de “plaer sexual”. La recerca
d’aquest plaer, 1”’ndovn”, aixi com la seva insercid en la llengua poética i en la visi6 del mén marca
indeleblement 1’escriptura d’Embirikos i la seva visio de la plenitud. Pero el plaer és, tanmateix,
igual que el desig, una gran font de contradiccions.

La visio “plena” del plaer d'Embirikos 1 la possibilitat d'assolir-lo 1 gaudir-ne constantment ¢€s
radicalment diferent a la que proposa la psicoanalisi de Freud. En primer lloc, en la concepcio
freudiana del “principi de plaer” oposat al “principi de realitat”, el “principi de plaer” no es refereix
al plaer sexual. Per a Freud, el plaer és abséncia de tensio, el “nirvana” o 1’”ataraxia” dels
hedonistes grecs'®. Es la immobilitat, que es pot arribar a identificar amb la immobilitat de la mort.
Aquesta concepcid de Freud subverteix, doncs, la visi6 corrent del plaer. I el mateix passa amb el

concepte de “jouissance” o “gaudi” en Lacan, perd no per portar-lo a I'abséncia de tensio, ans al

"!'yvide DODDS, E. R, op. cit., p. 28.

2 EMBIRIKOS, A., “Avo avékdota keipevo kot éva moinua” (“Dos textos inédits i un poema™), a cura de G.
Giatromanolakis, Anti, 731, 2001, p. 16.

S FREUD, S., Mds alld del principio del placer. Psicologia de las masas y andlisis del yo y otras obras, trad. de José
L. Etcheverry, dins de Obras completas, vol. XVIII, Amorrortu editores, Buenos Aires, 1999.
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contrari, a una tensio constant i extrema. Per a 1’ésser parlant el gaudi absolut existeix només com a
fantasia'*’.

A 1'hora d'estudiar el plaer a qué aspira I'amor cal tenir en compte també aquest doble vessant que
els lliga a I'impossible i al sofriment. L'expressié de la joia i I'expressio del plaer sexual pot incloure
sovint una ambivaléncia que porti a aquest altre sentit del gaudi.

Eros com a desig sexual t¢ encara una altra significacid que emergeix amb forca en la teoria
freudiana i marca el pensament del s.XX i el dels nostres autors: Eros és la pulsié de vida, lligada a
Thanatos, la pulsié de mort. Eros i Thanatos coexisteixen (i malgrat 'obsessio pel triomf de la vida
damunt de la mort, son tots dos ben presents tant en Embirikos com en Engondpulos). Aquesta
mescla de sexualitat i agressivitat s’inclou dins del fenomen de I’ambivaléncia, concepte que utilitza

% Es 1"“odi et amo” de Catul i 1”’hainamoration” de

Freud per designar la coexisténcia d’amor i odi
Lacan.

L'amor ens apareix aixi alhora com a omnipresent i alhora com un impossible i1 tenyida
d'ambivaléncia. D'una banda, Eros inclou en si la preséncia de Thanatos. De l'altra, igual com el
desig, "m600oc¢", inclou el dol, I'enamorament s'identifica a la melancolia. El "gaudi" perdut és

irretrobable 1 s'acaba convertint en gaudi de no gaudir, com la firn'amors, en qué el gaudi es troba en

l'apraxia, en la posposicio i en el dolor de 1'amor'*.

Si I’Altre, seu de la satisfaccio inicial que organitza tots els fenomens de 1’eros, és inaccessible,
I’amor no arriba mai al seu objectiu, sind que fluctua en una successido de desigs. Perd aquesta
sembla ser justament la condicid6 de la vida i la forma amb que¢ Eros conserva tota la forca
pertorbadora que tenia el déu en el mite d’Hesiode.

Per parlar de I'amor en els nostres poetes, caldra veure com es crea una visio dels fenomens de I'eros
que hem anat situant, com es posen en relacid, com sorgeixen i es reuneixen les contradiccions i
ambivaléncies —tenint en compte que hi ha en cada €poca i, de fet, en cada poeta, una concepcio de
I’amor que crea una manera de pensar el desig, de pensar I'““anima” i la subjectivitat i de pensar la

vida. Com afirma Sarane Alexandrian:

4 Vide BRAUNSTEIN, N., La jouissance, un concept lacanien, Erés, Paris, 2009, p. 26 i s.
14 Vide FREUD, S., Mds alla del principio de placer, op. cit., p. 52,1 FREUD, S., Psicologia de las masas, op. cit., p.
96.

146 vide REY-FLAUD, H., La névrose courtoise, Navarin Editeur, Diffusion Seuil, Paris, 1983.
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L’amour est la conception qu’on a de ’amour. S’il était uniquement un sentiment, il serait vain de vouloir lui
chercher un style.'’

I caldra veure com creen la figura de 'altre imaginari, reflex narcisista del jo, seu de tots els desigs.
Es tracta d'explorar una aventura en el llenguatge, perqué 1’amor no és sobretot aixo, una creaciod
d'aquest mateix llenguatge. Lacan parla de I'amor com a signe, Platd explicant mites, Paul Eluard
escriu el llibre L'amour, la poésie, de manera que identifica els dos termes.

L'amor és una creacid, que pren més for¢a en tant que es presenta a si mateixa com a investigacio,
exploracio i revelacio dels secrets de I'amor —com en el cami que emprenen els surrealistes— per tal
d'arribar per mitja del mite a una “veritat”'*. La seva construccio passa per la llengua, que és plena
d'equivocs 1 d'ambigiiitats, i la construccié d'un llenguatge poctic que sigui capag, cada vegada,
d'ampliar els limits de 'amor. Com els mites, I'amor, constantment en creaci6, esta dotat de la forga
capag de conformar una visio total de la vida i de la realitat.

La literatura dona voltes a un buit impossible, del qual la llengua poé¢tica esdevé un perseguidor. Un
significant, en la llengua, remet a un altre significant. En la creaci6 literaria, una imatge del desig
remet a una altra imatge del desig. Aixi, la literatura alhora que descobreix el desig, el crea i el
posposa., les paraules —essent elles mateixes creadores de la manca— son cridades a retrobar, tornar
a perdre 1 recrear 1'objecte inexistent, a imaginar 1'encontre que pren un valor de revelacid, que fa
descobrir al poeta una veritat sobre si mateix. El llenguatge poctic dona cos i imagina, en la

multiplicitat d'imatges i posposicions, que és 1'amor.

147 ALEXANDRIAN, S., Les libérateurs de l'amour, Seuil, Paris, 1977, p. 8.

8 pot ser util recuperar la interrelacié entre I'amor i el mite, avangada per Denis de Rougemont, i la seva influéncia en
les formes de pensar i de sentir d'una societat: “Mon ambition se borne a sensibiliser 1’attention de mes lecteurs a la
présence du mythe; par suite, a les mettre en mesure de détecter ses radiations dans la vie comme dans I’oeuvre d’art.
(...) Car s’il est vrai que les mutations du coeur se préparent et s’opérent dans 1’inconscient, elles datent en fait de leur
épiphanie dans 1’expression écrite, plastique ou picturale —comme un amour de son premier aveu.”, ROUGEMONT, op.
cit., p. VI. Caldria afegir que Rougemont, com també 1'altre gran estudids de 1'amor en literatura Sarane Alexandrian,
eren propers a André Breton.
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2. El surrealisme: la poetica i I' amor

2.1. Introduccio

La construccid de I’amor en el surrealisme apareixen intimament lligades a la investigacid 1 la
creacid del llenguatge poetic. L’amor i la poesia son entesos, tots dos, com una revelacid i com una
revolucio a tots els nivells.

El surrealisme, que també és una moral o “anti-moral”, proposa una nova manera de viure I’amor
que es rebel-la contra la moral burgesa. Reprenenent els objectius anarquistes i llibertaris'*, Breton
rememora a [’Amour Fou la necessitat de “finir avec le vieil “ordre” fond¢ sur le culte de cette
trinité abjecte: la famille, la patrie et la religion”'*°. Breton ataca la hipocresia de I’ordre del mon
burges, de la separacio entre I’amor legitim i la passio. A I’obscurantisme imperant el surrealisme
oposa la voluntat de recerca que posi de manifest el desig i la possibilitat de commoure.

En contra de tota moral i de tota racionalitzacio, el surrealisme aspira a la identificacio I'amor 1 el
desig. Aixo significa, d'una banda, idealitzar-lo i alhora mostrar-ne tota la violéncia, posant en
evidéncia de les forces ocultes de la sexualitat. Hi ha un excés, un trencament de limits: 1’amor
idealitzat esdevé inabastable, mentre que la violéncia revolucionaria en 1’alliberacié de I’amor el
porta als extrems de la sexualitat. A la Révolution surréaliste, I’0rgan del grup, es publiquen el que
burgesia i I’educacio d’entreguerres restringeixen al nivell del “vergony6s”, com les “recherches sur
la sexualité” 1 I’enquesta sobre 1’amor. Alhora redescobreixen i1 revaloren el que pot obrir camins
nous en la recerca de la sexualitat. Revaloren I’obra de Sade, que posa al descobert la violéncia de
la sexualitat. El surrealisme proposa un amor revolucionari, escandalds, un amor que cerca en els
abismes més intims de I’home i que té el poder de modificar-lo.

Es amb aquesta forca que neixen els conceptes d“amour fou”, intensament passional, definit per
Breton com a “amor Unic”, electiu i reciproc, i d“‘amour sublime”, definit per Benjamin Péret a
partir del “lieu géométrique ou viennent se fondre en un diamant inaltérable, 1’esprit, la chair et le

coeur”', Es el reconeixement en l'altre del propi desig i I'aspiracio a perpetuar-lo en I'amor.

19 Vide BONNET, M., André Breton, op. cit.
0 BRETON, A., L’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. II, p. 784.
U PERET, B., Anthologie de l'amour sublime, Albin Michel, Paris, 1956, p. 9.
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La identificaci6 de I'amor 1 del desig significa entendre I'amor com un descobriment perpetu, estar a
I'espera, estar disposat a sentir un trasbals que fara descobrir-se un mateix en l'altre. Es un xoc
continuament renovat que desestabilitza 1’ésser i1 I'obre a un sentiment de revelacio, a deixar-se dir
una veritat que només es pot captar a través de l'irracional.

El surrealisme llancant-se de ple a una recerca en el pensament i en la vida va crear un mite de
l'amor, del seu redescobriment i de la seva alliberacio. Breton ho presenta com una voluntat de fer-
ne renéixer el sentit, que, amagat per la cultura, consideraven que li era propi i veritable. Aixi és

com n'encamina la recerca:

Si une idée parait avoir échappé jusqu’a ce jour a toute entreprise de réduction, avoir tenu téte aux plus grands
pessimistes, nous pensons que c’est 1’idée d’amour, seule capable de réconcilier tout homme, momentanément avec
I’idée de vie.

Ce mot: amour, auquel les mauvais plaisants se sont ingéniés a faire subir toutes les généralisations, toutes les
corruptions possibles (amour filial, amour divin, amour de la patrie, etc.) inutile de dire que nous le restituons ici a
son sens strict et menacant d’attachement total a un étre humain, fondé sur la reconnaissance impérieuse de la vérité,
de notre vérité “dans une ame et dans un corps” qui sont I’ame et le corps de cet étre.'*

“Redescobrir” el sentit de ’amor és pensat com una revolucid: en rebutja “totes les corrupcions
possibles” per proclamar un sol tipus d'amor, I'amor total, I'aferrament total a un ésser huma. I
aquesta idea esdevé terriblement amenagadora —“menagante”, com diu Breton— perque en ella es
reconcilien l'amor fisic i1 l'espiritual i perque eleva l'amor a un nivell existencial. Influenciat pel
pensament romantic, Breton hi veu el reconeixement de la “veritat” d'un mateix en l'altre. Es un
emmirallament que sembla remetre a les lectures que fa Breton de Hegel, que dona a l'amor
l'objectiu d'arribar al coneixement de si en la “consciéncia de l'altre”. La revolucido de Breton es
basa en el fet que 1'amor total, en qué no hi ha diferéncia entre el fisic i el de I'anima, és el que pot
donar resposta a les principals preguntes de 1'ésser. L'amor apareix amb la for¢a existencial d'un
reconeixement, com una revelacid. El desig sexual 1 la idealitzaci6 de I'objecte d'amor hi esdevenen
inseparables. En efecte, es tracta, subvertint una expressio estereotipada d'origen religios, de
recongixer la nostra veritat en 1' “anima” i en el “cos” de l'altre.

En aquesta recerca, els surrealistes creen de nou l'amor, inaugurant una aventura del “dir”,
presentada explicitament com un moviment de recerca. Retornar al sentit veritable de 1’amor

significa tornar a crear un sentit original per a 1’amor, creador, al seu torn, de tensions que

132 Breton cita aquestes paraules precisament en el context de la seva reflexio sobre el llenguatge i la magia en el Second
Manifeste, a BRETON, A., Oeuvres Completes, op. cit., vol. I, p. 823.
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trasbalsen I’home i la vida. Es el sentit original d'invenio: inventar com a “venir sobre una cosa”,
trobar, descobrir. El surrealisme vol investigar tots els vessants de I’amor, revelar el que amaga el
seu “sentit original”. Només aixi la recerca pot assolir una obertura total i revelar el seu sentit en
I'existéncia, en la vida.

La revolucio de Breton poa la seva forga, evidentment, en la lectura de Freud, i1 el descobriment de
la importancia de la sexualitat, de la preséncia d”’eros”, de forma invisible en totes les
manifestacions de la vida humana. Els surrealistes recullen I'impuls de la investigacio “reveladora”
en Freud, el qual ja defensa la seva teoria com una “lectura honesta” del fenomen de I’amor en els
pensadors que I’han precedit'®. Es I'eros antic, I'amor lligat al desig fisic, el que segons Freud és a
l'origen de tots els tipus d'amor, 1 que traspua en tots els tipus d'amor, i fins i tot en les definicions
que el neguen.

Mentre que Freud investiga, perd, com conceptualitzar-lo, els surrealistes, i amb ells Embirikos i
Engondpulos, tendeixen vers el descobriment, reinvencio i recreacié de I’eros en les paraules i els
objectes, és a dir, vers una erotitzacié de I’'univers. L'amor esdevé per als surrealistes una aventura
vital inseparable d'una aventura en el llenguatge, una aventura en el “dir”.

La “veritat” que descobreix Breton en el “cos i I'anima” de 1'altre no ¢€s la recerca d'un Bé-Bellesa
ideal exterior, com en Platd, sindé un descentrament del jo que porta una noticia inesperada. Els
textos surrealistes presenten aquest descobriment perpetu des de dues vessants: hi ha, d'una banda,
la reflexid sobre els descobriments existencials que preparen per al moment de descobriment i que
es poden resseguir com la creacio d'un espai alhora per al meravellament i per al reconeixement del
desig. Es aqui on tendeixen el “meravellos” i 1”atzar objectiu” de Breton, conceptes inseparables de
la recerca de l'amor. I hi ha els textos mateixos com a revolucio6 poetica. En efecte, la poesia esdevé
revolucionaria no només pel seu contingut, sind com a mitja de coneixement. Les experimentacions
surrealistes la converteixen en un espai on es fa possible el trasbals que porta al descobriment. Es
busquen expressament els mecanismes que converteixin la llengua poctica en una obertura a
l'alteritat, de tal manera que l'escriptura esdevé un mitja per fer apareixer la “veu”, alhora interior i
estrangera.

Una lectura dels textos surrealistes des d'aquest punt de vista ens portara a reflexionar de nou sobre

l'actitud d'obertura a l'altre, que es relaciona directament amb I'amor en tant que tenen el mateix

'S FREUD, S., Mds alld del principio de placer, op. cit., p.49.
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objectiu —arribar al reconeixement en l'altre d'una veritat sobre un mateix— i1 en tant que els
conceptes 1 imatges amb que es configura porten pertot la marca de l'eros. Aquesta obertura es
relaciona, a més, amb l'espera del meravellos, en qué té lloc I'adveniment de la dona, sentida
igualment com una revelacid, igual que la de la paraula poctica, i una revolucio, encarnada en les
multiples figures en qué pren forma. Es, a més, el punt de partida de la recepcié del surrealisme pels
seus representants grecs. Per aquest motiu, comencgarem aquesta exposicio sobre la poesia, I'amor i
la dona en el surrealisme a partir de les seves referéncies a la “veu surrealista”, a I'escolta de la qual

se situa el poeta.

2.2. La poesia i la veu surrealista

En I'nic volum col-lectiu que va reunir un grup de poetes i pintors grecs sota el nom de
surrealisme, Yzeppeatiouog A, de 1938, hi apareixen traduits per Embirikos diversos fragments del
Primer Manifest. Entre ells, el referent a “la voix surréaliste”, la que marca la diferéncia entre els
autors anteriors 1 els que han conegut el moviment. Una part d'aquest fragment de Breton, la frase
“la voix surréaliste, celle qui continue a précher a la veille de la mort et au dessus des orages”’**
havia servit com a lema el primer llibre d’Embirikos, Alts Forns, publicat tres anys abans (1935), i
precedeix posteriorment el primer llibre d’Engonopulos, No parleu al conductor (1938). Aquesta
citacid, homenatge primer d'Embirikos a Breton i posteriorment d’Engonopulos a Breton 1 a
Embirikos, és una manera de reclamar-se i afirmar-se en el surrealisme i en el surrealisme grec. Es
el mateix sentiment d’afirmacié que es retroba en el text “Amur-Amur” (escrit el 1939 i publicat el

1960), en qu¢ Embirikos insereix en el seu propi discurs la mateixa frase traduida en grec. “Sentir

la crida” del surrealisme porta a “sentir la veu”:

IMowdg Eépet, tomg va Eyayva akOun HEXPL GNUEPA, OV 1| CUYKAOVIGTIKY Y10 LEVO ETOQT LLE TOV VIEPPECOLO, dev
HOV Gvolye Ta LATLo. ATTO TNV NUEPO. EKEIVT, LITOPD VO T®, TG LOVOULAG GXEOOV, d1EKPLVA TOV PBPlokdTtay 0 dpOpog
Kot piytnka pe evBovoilaopd, pe aindwn ayoAiiosct, GTo peOLO TOV 16TOPLKOY Kivipatoc. Elya axovoel 1o kdieond
ToV Kot To déytnka. Eiya akoboel ) ¢mvn Tov, TV @V EKEiv, OV T060 6MOGTA £ine 0 MIPETOV, GTO TPDTO TOL
povipéoto, Teg eEokolovdel va WaAAN Kot oTig Tapapovég Tov BovaTov Kol andve omd Tig tpikvuieg'>.

' BRETON, A., Manifest du surréalisme, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 329.
1 EMBIRIKOS, A., Escrits o Mitologia personal, op. cit., p. 11-12.
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Qui sap, potser seguiria buscant, avui encara, si el contacte personalment trasbalsador amb el surrealisme no
m’hagués obert els ulls. Des d’aquell dia puc dir que, gairebé tot d’una, vaig distingir on era el cami i em vaig
llangar amb entusiasme, amb veritable joia, al corrent d’aquest moviment historic. Havia sentit la seva crida i la vaig
acceptar. Havia sentit la veu, aquella veu que, com tan encertadament digué Breton en el seu primer manifest,
continua salmejant a la vigilia de la mort i per sobre les tempestes'.

“Movoudg oxedov” (“gairebé tot d'una”) diu Embirikos. El trasbals del contacte amb el surrealisme
¢és ell mateix la guspira que el fara identificar-se amb el moviment. Odisseas Elitis, al seu torn,
utilitza també I’expressid “sentir la veu” a “La cronica d’una década” per presentar els poetes que
entenien 1’esperit surrealista: “Nikos Gatsos havia sentit la veu”, per exemple'’.
Es aixi com tant Embirikos com Elitis recullen el sentit de pertanyenga a un grup comparable al que
es desprén també, en part, del context en qué apareix la “veu” en el Manifest del surrealisme.
Breton, després d’explicar-hi la seva experiéncia en els Camps magnetics, la seva inspiracid
freudiana, i de definir el surrealisme, dona la llista d’escriptors precursors que “podrien passar per
surrealistes”, de Dante a Roussel. Pero immediatament aclareix:

J’y insiste, ils ne sont pas toujours surréalistes, en ce sens que je déméle chez chacun d’eux un certain nombre

d’idées précongues auxquelles —trés naivement!- ils tenaient. Ils y tenaient parce qu’ils n’avaient pas entendu la voix

surréaliste, celle qui continue a précher a la veille de la mort et au-dessus des orages, parce qu’ils ne voulaient pas

servir seulement & orchestrer la merveilleuse partition'®.

Si aquests precursors son només parcialment surrealistes, el surrealistes grecs, es defineixen, a
contrario, com a plenament surrealistes, perque ells si que han sentit la “veu”. La forma positiva
sorgida d’una frase negativa reforca aquesta identificaci6. Embirikos insisteix en aquest sentit
descrivint el moment d’entrada al surrealisme com una conversio, després de tenir-hi un contacte
“trasbalsador” i1 sentir-ne “la crida”.

Que és, pero, la "veu” de Breton, 1'acceptacio de la qual defineix el poeta surrealista? En el text, és
definida com una partitura que sona constantment. Apareix com una musica exterior sobre la qual el
poeta no ha de fer res més que “orquestrar”. Es “cette voix capricieuse qu’[il] essaie de forcer de
temps en temps”, “la voix qui se cache aprés avoir parlé et qui se tait et qui abuse”'®. Es
I’experiéncia d’un altre desconegut, pero interior; fascinant, perd perillos. L'experiéncia poetica

esdevé una obertura total, amb tots els seus perills.

156 EMBIRIKOS, A., Escrits o Mitologia personal, trad. H. Badell Giralt, ed. Adesiara, Martorell, 2009, p. 22.

157 ELITIS, O., Avoiytd yaptid, (Amb les cartes sobre la taula), fkaros, Atenes, 1996, p. 366.

18 BRETON, A., Manifest du surréalisme, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 329.

1% Fragments de les cartes de Breton a Simone just abans de la publicacié del Manifest del surrealisme i Poisson
soluble, citats a BONNET, M., André Breton..., op. cit., p. 314.
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Aquestes implicacions de la “veu” les recull i reelabora Embirikos a la conferéncia de 1935
intitulada “Sobre el surrealisme” —amb qué, juntament amb la publicacié d’Alts Forns, Embirikos
va introduir el surrealisme a Grécia, perd que va restar inedita fins al 2009. Embirikos hi proposa
exactament la mateixa traduccio6 del text de Breton que citara el 1939 a “Amur-Amur”, pero en un

altre context:

Kot 1 véa avty moinomn etvar ma ot didbeon 6motov embopel va v ypayet, kot 6motov entbBupel vo v Kaun pe
oA v KvproAe&ia tng AéEemG AVTNG, PTAVEL O TOWTAG VO UN TEPLPPOVICT TO OTAOVOTOTO HEGO 7OV TOV
TPOCPEPEL 0 ZOVPPEQAIGUOG, PTAVEL VO, U] VIPOTT TNV €VOOULYN TOL OANOELD, QTAVEL VO PN KOEELON OTNn
GOVPPENAIOTIKT] QOVY] 7OV TAVIOTE OVTINYEL E€VIOG WOC, OTNV QOVI TOL &ime 1060 6®OTA 0 Mmpetdv Tmg
e&akoAovBel vo, waAAN Kot 6TI¢ TapaUoVES TOV BavaTov Kol omdve and Ti¢ Tptkvpis'®.

I aquesta nova poesia és a la disposicié de qui vulgui escriure-la, i de qui vulgui fer-la, amb tot el sentit literal
d’aquest mot, només cal que el poeta no menysprei els mitjans que li ofereix el Surrealisme, només cal que no
s’avergonyeixi de la seva veritat intima, només cal que no sigui sord a la veu surrealista que sempre ressona dintre

nostre, a la veu que, com tan encertadament digué Breton, continua salmejant a la vigilia de la mort i per sobre les

tempestes's'.

Embirikos esta explicant el surrealisme i les seves possibilitats. Acaba de dir que s’ha acabat la
poesia tradicional 1 que la nova sera no només un mitja d’expressio sind “poesia-vida”, 1 introdueix
un pensament clau de la nova ¢tica 1 estética surrealista: aquesta nova poesia ¢és a la disposici6 de
tothom 1 pot ser feta per qualsevol. Embirikos, seguint els surrealistes, inspirats al seu torn en
Lautréamont, esta obrint la creacidé poética a I’inconscient de qualsevol persona i, amb aixo0, esta

posant en dubte el subjecte autor'®

. El poeta ja no és el creador, sind el receptor de la veu d’un altre
que parla, la “pensée parlée”, el “murmuri”, la “veu”, sabent que 1’inconscient, d’on sorgeix aquesta
veu, no té res a veure amb ’expressio volguda i purament técnica i artistica, ans és el descobriment
d’una forma de I’alteritat, una veu estrangera que parla en mi. La poesia nova d’Embirikos recull el
canvi que opera el surrealisme en 1’estatut del poeta —la poesia pot ser feta per tots- i en 1’estatut del
jo, que es desestabilitza en front de I’experieéncia de I’alteritat.

Alhora, en la seva traduccio, adapta les paraules de Breton al mén grec: si Breton diu “précher”,

Embirikos tria el verb «yédAio» que equival a “salmejar” —podria haver triat, en canvi, «xknpOTO»

(“predicar™), tal com havia fet abans, el 1938, en la traducci6 directa del text a Yreppealiouos A'%.

1€ EMBIRIKOS, A., llepi covppealiouod. H Nidlecn tov 1935, (Sobre surrealisme. La conferéncia de 1935),
introduccio6 i edici6 de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 2009, p. 75-76.

161 En el cas que no se n’indiqui el traductor, les traduccions citades del grec al catala son inédites.

12 Per a la qiiestio de la desaparicio del subjecte autor, vidle BOROT, M.-F., “André Breton: del psicoandlisis a los
Campos Magnéticos”, Freudiana, 18, 1996.

163 Embirikos tradueix a Yreppealiouog A, op. cit., p. 6: “mn v mov e£akolovBel vo KnpOYVEL Kot OTIC TAPALOVES TOL
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“Salmejar” és en grec I'inica manera d’imaginar el discurs dins de la litargia, de manera que
Embirikos opta per la reutilitzaciéo en el nou context d’una forma sacra de la litirgia bizantina.
S'inscriu en 1'Ortodoxia, la llengua del qual ja traspua en molts textos d'Escrits o mitologia
personal. Capta una forma tradicional plena de sentit litirgic per subvertir-la en el context del
surrealisme. El caracter recitatiu, en forma de continuum, de la musica bizantina a que al-ludeix la
traducci6 d’Embirikos sembla reforgar la continuitat del “murmure inépuisable”.

Aquesta veu pot ser escoltada amb els “mitjans” del surrealisme. Embirikos considera, per tant, les
recerques surrealistes —ha parlat en la mateixa conferéncia de 1’automatisme psiquic i del somni,
dels quals tornara a parlar a “Amur-Amur” introduint alhora el terme d’”escriptura automatica” i la
nova concepcio de la imatge- com a mecanismes per investigar la veu interior, que no ¢és altra que la
de I’inconscient. La que, com diu a continuacid, porta cap a enfora veritats que algi podria

1641 que son sempre “dintre nostre” (“evtog pog”). L’assumpcidé d’aquesta

considerar “vergonyoses
veu conté el perill de provocar un xoc, en tots els aspectes: en el propi poeta, que es veu travessat
per la veu de I’altre, i en la societat, que troba les veritats “despullades”. Es en la recerca d’aquest
xoc capag de canviar ’home i el mon que es dirigiren totes les recerques de Breton, d'Embirikos i

dels seus seguidors.

2.3. De la psicoanalisi a la mitologia del “trouble”

L'escriptura automatica, el métode fundador del surrealisme, va néixer ella mateixa de les recerques
impulsades per un xoc. André Breton comenca les seves investigacions colpit pel discurs dels
malalts mentals, amb traumatismes de guerra, que tracta el 1916 a I’hospital psiquiatric del II

Regiment de St. Dizier.'” L’experiéncia a Saint-Dizier i les lectures de psicoanalisi es transformen

Bavdrtov kot endve and TG Kataryides”.

164 Cf. els pensaments de Breton en el carnet, inédit llavors, de 1920, en qué diu, parlant del descobriment de Freud: “II
commenga par s'en prendre a cette “Censure” qui a pour effet de rejeter dans l'inconscient un certain nombre
d'opérations mentales dont la morale courante nous condamne a rougir.”” BRETON, A., Oeuvres Completes, op. cit., 1, p.
619.

165 Breton, en contacte amb 1’experiéncia de la follia dels combatents de la Primera Guerra Mundial, la primera guerra
industrial, queda frepat pels relats i deliris d’aquests malalts, que donaven a les seves visions un estatut de realitat. Per
tractar-los s’inicia, al costat del Dr. Raoul Leroy, en el pensament de Freud a través de la lectura del Précis de
psychiatrie del Dr. Régis i La Psychoanalyse del Dr. Leroy i el Dr. Hesnard. Sobre 1’estada de Breton a Saint-Dizier,
vide BONNET, M., André Breton..., op. cit., p. 98-114.
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en un afany de recerca en les possibilitats de coneixement de 1’inconscient com a font de materials
poctics que es materialitza el 1919 en els Camps Magnetics en col-laboraci6 amb el seu amic
Philippe Soupault. L’escriptura automatica neix aixi d’una transposicid, en vistes a I’experimentacio
poctica, del meétode de la lliure associacio utilitzat per Freud en el tractament dels malalts. Aixi ho
descriu Breton al Manifest:
Tout occupé que j’étais encore de Freud a cette époque et familiarisé avec ses méthodes d’examen que j’avais eu
quelque peu ’occasion de pratiquer sur des malades pendant la guerre, je résolus d’obtenir de moi ce qu’on cherche
a obtenir d’eux, soit un monologue de débit aussi rapide que possible, sur lequel I’esprit critique du sujet ne fasse

porter aucun jugement, qui ne s’embarrasse, par suite, d’aucune réticence et qui soit aussi exactement que possible
la pensée parlée. '

Embirikos, que també tradueix i cita aquest fragment en la conferéncia de 1935'7, tenia molt
present el “pensament parlat”, quan citava la “veu” de Breton, i com per mitja de 1’escriptura
automatica, el poeta es proposa descobrir 1’inconscient a través del llenguatge 1 les imatges que
afloren en I’anomenada “escriptura del pensament”. Aquestes imatges, a més de presentar
“I’illusion d’un verve extraordinaire, beaucoup d’émotion, un choix d’images d’une qualité telle
que nous n’eussions pas été capables d’en préparer une seule de longue main, un pittoresque trés
spécial et de-ci de-la, quelque proposition d’une bouffonerie aigué”, tal com destaca Breton mateix
en referir-se als textos d’Els camps magnétics al Manifest del surrealisme'®, son, com també ho son
les associacions del discurs del psicoanalitzant, xocants per un altre motiu: per la seva forta carrega
de sexualitat. Es a aquesta sexualitat més o menys velada o més o menys manifesta es refereix la
“vergonya” per la “veritat intima” del text de la conferéncia d’Embirikos.

L’emocio que desprenen Els camps magnetics, segons el comentari de Breton, anuncia ja, d'altra
banda, tota la mitologia que creara el surrealisme al voltant del xoc que poden provocar I’escriptura,
els objectes trobats i I’amor. Es una emocié inseparable d’un fons de sexualitat que roman
inconscient, si seguim Breton mateix en altres obres: a L’Amour Fou, la “nova bellesa” es
caracteritza pel fet d’identificar la sensacid que procuren I’art i ’amor i de despertar 1’emocio
inexplicable que tant s’assembla a la passié erotica i que remet, finalment, a la sexualitat:

j’ai demandé qu’on allait chercher la beauté nouvelle, la beauté “envisagée exclusivement a des fins passionnelles”.
J’avoue sans la moindre confusion mon insensibilité profonde en présence des spectacles naturels et des ceuvres

166 BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., p. 326. Per a la relacio de la lectura de Freud i ’escriptura automatica,
vide BONNET, M., op. cit. i BOROT, M.-F., op. cit.

' EMBIRIKOS, A., Sobre el surrealisme, op. cit., p. 63.

18 BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., p. 326.
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d’art qui, d’emblée, ne me procurent pas un trouble physique caractérisé par la sensation d’une aigrette de vent aux
tempes susceptible d’entrainer un véritable frisson. Je n’ai jamais pu m’empécher d’établir une relation entre cette
sensation et celle du plaisir érotique et ne découvre entre elles que des différences de degré. Bien que je ne
parvienne jamais a épuiser par 1’analyse les éléments constitutifs de ce trouble —il doit en effet tirer parti de mes plus
profonds refoulements-, ce que j’en sais m’assure que la sexualité seule y préside.'®

En aquest fragment celebre, Breton relaciona la bellesa amb una esgarrifanga, un “frisson”, que té el
mateix origen que el plaer erotic. Tal com assenyala J.L. Steinmetz, aquest tipus de bellesa, que
posa de manifest el reprimit, amb la sensacio “horripilant” d’“une aigrette de vent aux tempes”, té
un valor inquietant, que porta a enfrontar-se a una experiéncia del limit i a la mort'”. El trasbals
fisic davant del que em xoca en el mon és el mateix que el que caracteritza el plaer de I'amor portat
al limit, amb tota la seva ambivaléncia.

Paule Plouvier defineix aquesta experiéncia de limits com a encontre amb [’alteritat i técnica de

“déréalisation” del mon:

provoquer ces troubles du moi liés a la rencontre de personnes, d’objets ou de spectacles qui s’offrent dans la
dimension de 1’alterité, tout en réveillant le sentiment du méme, en sorte que le spectateur s’en trouve menacé dans
son sentiment d’identité, est une des principales techniques de déréalisation du monde employée par le
surréalisme'”".

Es tracta d’una obertura a 1’alteritat que pugui donar una nova resposta a la qiiestié “qui s6¢?”, que

172

pugui “me donner de mes nouvelles”, com escriu Breton a I’Amour Fou' '*. Com en l'amor, s’espera

de I’altre una resposta al qiliestionament sobre el propi desig.

Breton, al llarg de la seva elaboraci6 teorica, llanga diversos conceptes-far per al tipus d’emocio i
trasbals del moment de la descoberta i revelacio. Partint 1 allunyant-se alhora de la “sorpresa” que
cercava la poética d’Apollinaire'”, Breton proposa la recerca d’una emocio profunda que pugui
donar una resposta als problemes vitals, que posi de manifest I’inconscient i, sobretot a partir d’ Els
vasos comunicants, que superi la distincio entre el subjectiu i I’objectiu.

El primer d’aquests conceptes ¢€s el “meravellos” del Manifest del surrealisme:

19 BRETON, A., L’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. II, p. 678. El primer capitol de
L’Amour fou, a qué pertany aquest fragment, es publica per primer cop al num. 5 de la revista Minotaure el maig de
1934 sota el titol “La beauté sera convulsive”. El fragment que Breton cita entre cometes pertany al capitol final de
Nadja. Sobre la relacié entre 1’emocid estética i 1’emocid erotica, vide ALQUIE, F,, Philosophie du surréalisme,
Flammarion, Paris, 1995, p. 106 i PLOUVIER, P., op. cit., p. 79 i passim.

"0 STEINMETZ, J.-L., André Breton et les surprises de L’Amour Fou, PUF, Paris, 1994, p. 25 i s.

" PLOUVIER, P,, op. cit., p. 47.

2 BRETON, A., L’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. II, p. 679.

13 Vide BONNET, M., André Breton..., op. cit., p. 128.
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le merveilleux est toujours beau, n’importe quel merveilleux est beau, il n’y a méme que le merveilleux qui soit
beau.'™

Com assenyala Marguerite Bonnet, aqui el “meravellds” es refereix sobretot a models llibrescos,
mentre que a L’Amour Fou i a Nadja el trobara clarament en 1’existéncia mateixa. Tots dos
comparteixen, perd, un “pouvoir d’arrachement du quotidien et d’ébranlement profond”'”. Breton
el relaciona amb la “revelacio” i amb el que pot “remoure la sensibilitat”:
Le merveilleux n’est pas le méme a toutes les époques; il participe obscurément d’une sorte de révélation générale
dont le détail seul nous parvient: ce sont les ruines romantiques, le mannequin moderne ou tout autre symbole
propre & remuer la sensibilité humaine durant un temps. '’
A Nadja, aquesta emoci6 es revesteix d’un nou concepte, la “bellesa convulsiva”, en que el trasbals

queda definitivament lligat a les emocions erotiques:

La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera pas'”.

Es un concepte altament subversiu. Pres de la descripcio de certes fases de la crisi histérica, el terme
s'associa a la sexualitat femenina. Els surrealistes, que van celebrar el cinquante aniversari de la
histéria, qualificada per Breton i Aragon com a “la plus grande découverte poétique du XIX siecle”,
veien en la histéria la manifestaci6 fisica del desig, com un cos que parla. Els moviments de les
histériques, les “attitudes passionnelles en 1878 que reprodueixen a La Révolution surréaliste'””,

son, d'alguna manera, per a Breton, una materialitzacié violenta i escandalosa de 1'inconscient.

El mateix concepte es desenvolupa més ampliament a L’Amour Fou:

La beauté convulsive sera érotique-voilée, explosante-fixe, magique-circonstancielle ou ne sera pas.'”

Aquesta nova definici6 de la bellesa, amb tota la seva carrega erotica, respon a 1'objectiu de fusié de

contraris. Es tracta d’una recreacié de 1’estat d’esperit on es retroben totes les contradiccions,

174 BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., volL.I, p. 319.

17 BRETON, A., op. cit., vol. I, p. 1349.

7 BRETON, A., op. cit., p. 321.

77 BRETON, A., Nadja, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 753.

'8 «“Le Cinquantenaire de I'hystérie (1878-1928)”, fotografies i text firmat per Breton i Aragon, a La Révolution

surréaliste, 11, quatriéme année, 15 Mars 1928, p. 20-22.
1 BRETON, A., L ’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. II, p. 687.
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perque deixin de ser-ho. La primera és la unié d’”’erotica” i “velada”: la preséncia de I'eros tant si és
visible o si és suggerit. A continuacié diu “explosante-fixe”: com la fotografia de Man Ray
I’ Explosante fixe, que il-lustra el text de I’Amour Fou, Breton fa una descripci6 grafica del caracter
discontinu de la bellesa: 1’objecte bell és concebut al moment exacte de 1’expiracid del moviment,
per tal de ser considerat alhora en moviment i en repos. Totes dues combinacions d’adjectius es
refereixen aixi a una bellesa que pugui aturar i avivar continuament el desig. No es tracta de posseir
I’objecte, sind de copsar-ne la possibilitat de suggerir.

La tercera combinacié d’adjectius, “magique-circonstancielle”, posa en relacid el que té un poder de
transformacid resultant d'una forca misteriosa i inexplicable, 1'esoterisme que tant atraura Breton,
amb el que pot semblar circumstancial o secundari perd ¢€s significatiu. La magia remet als
fenomens sorprenents, capagos de meravellar, provocats per algun mecanisme exterior a la logica',
i el “circumstancial” a fendmens que no tenen valor aparent, perd que poden conformar la sorpresa
en la quotidianitat, 'atzar revelador. Tots dos conceptes son, en la formula de Breton, fusionables.
En la bellesa “convulsiva” es troba el simmum del meravellament, en tant que desestabilitza,

“convulsiona” I’espectador, el qual, dut als limits de si mateix, experimenta la revelacio:

une telle beauté ne pourra se dégager que du sentiment poignant de la chose révélée, que de la certitude intégrale
procurée par I’irruption d’une solution qui, en raison de sa nature méme, ne pouvait nous parvenir par les voies
logiques ordinaires.'®!

Amb el concepte de bellesa convulsiva, el nou meravellos de L’Amour Fou, s’enriqueix en
significacio subversiva. L’emocid s’amplia al trasbals total. S’amplia a més a tots els horitzons de

I’art i de la vida. Els exemples de Breton per il-lustrar el concepte de bellesa convulsiva son tant els

99182

“beau comme” de Lautréamont qualificats de “poesia convulsiva”'®’, com tot el que procura el

LAY

sentiment de “chose révélée”, és a dir, la imatge que neix de I’escriptura automatica'®, els objectes

fabricats pels surrealistes i1 els objectes trobats, fruit del vagareig iniciat pels surrealistes a

'8 La voluntat i alhora la capacitat de meravellar es reuneixen en les reflexions de Breton en la seva obra posterior
(1957) L'Art magique. Tal com resumeix Henri Béhar: “Si le terme “magie” ne préte pas a équivoque, la notion d'art
magique recouvre un double sens: art produit a des fins magiques; art ayant un effet magique. Pour prévenir la
contestation, Breton se réfere a Novalis, le premier qui ait usé de 'expression en lui conférant son caractére fluctuant.
[...] pour en conclure que l'art magique est celui “qui réengendre a quelque titre la magie qui I'a engendré”. BEHAR, H.,
André Breton. Le grand indésirable, Fayard, 2005, p. 490.

8 BRETON, A., Oeuvres Compleétes, vol. 11, p. 682.

182 op. cit., p. 679.

18 Referint-se a aquest sentiment Breton diu: “L’image, telle qu’elle se produit dans I’écriture automatique, en a
toujours constitué pour moi un exemple parfait.”, op. cit., p. 682.
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I’aventura del meravellds des de I’inici del moviment.

La sorpresa, el meravellament i el trasbals es retroben en la teoria de I' “atzar objectiu”, tal com es
desenvolupa a Les vases communicants i a L'Amour fou. L’Amour fou relata tant la troballa
d’objectes com I’encontre amb la dona a partir d’una vivencia i teoritzacié de ’atzar per mitja del
qual es descobreix la coincidéncia de I’objecte exterior amb el desig inconscient. Aquesta
coincidencia no respon a un desig explicit, conegut abans de I’encontre, ans al contrari, la troballa
de I’objecte és el causant del seu reconeixement. Es aixi com I’encontre de Breton amb Jacqueline
Lamba dona sentit al poema “Tournesol”, escrit catorze anys abans, i li atorga caracter premonitori.

Segons Breton, la poesia pren un caracter profétic, el poema 1 la vida coincideixen plenament:

je crois possible de confronter 1’aventure purement imaginaire qui a pour cadre le poéme ci-dessus et
I’accomplissement tardif, mais combien impressionant par sa rigueur, de cette aventure sur le plan de la vie.'®

Breton intenta explicar més d’un cop aquesta concepcio de 1’atzar com a confluéncia de necessitats:

le fait que I’ordre, la fin, etc., dans la nature ne se confondant pas objectivement avec ce qu’ils sont dans 1’esprit de
I’homme, il arrive cependant que la nécessité naturelle tombe d’accord avec la nécessité humaine d’une maniére
assez extraordinaire et agissante pour que les deux déterminations s avérent indiscernables. '*°

I més avall;

aboutir a celle des matérialistes modernes, selon laquelle le hasard serait la forme de manifestation de la nécessité
extérieure qui se fraie un chemin dans I’inconscient humain (pour tenter hardiment d’interpréter et de concilier sur
ce point Engels et Freud).'®

Aquesta concepcid de I’atzar explica el caracter revelador que presenten per al poeta surrealista tots
els objectes del méon. Com explica Jacqueline Chénieux-Gendron “le hasard peut étre dit objectif
puisque alors tout se passe comme si la subjectivité (désirante) de la personne concernée se projetait
dans un objet”'*. Tots els mecanismes, des de ’escriptura automatica a la recerca de troballes

fortuites, es basen en la conviccio de la possibilitat de descobrir I’empremta del desig en I’encontre

184

op. cit., p. 725.
op. cit., p. 689.
op. cit., p. 690.
7 CHENIEUX-GENDRON, J., Le surréalisme, P.U.F., 1984, p. 111.
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amb I’exterior.

La particularitat de la troballa i de ’encontre per a Breton ¢és, igual que la histéria i el seu valor
sexual, el fet de prendre sentit fora de tot esquema racional. Si seguim la terminologia de Breton a
Les Vases communicants (1932), ’atzar objectiu €s presentat com un descobriment subjectiu i
objectiu al mateix temps: es troba a fora —en 1’altre, en els objectes, en el mon, en la llengua- pero
parla d'un mateix. En aquest sentit el surrealisme representa una absoluta obertura a I’altre, des del
moment que €s aquest altre qui informa sobre el desig del jo. La concepcid del mon exterior
evidentment canvia: no es tracta que el poeta expliqui el mon, ni que expliqui res, sind que sigui
I’altre el qui li parla. Prevalen la idea de sorpresa, de reconeixement, la identificaci6 del desig amb
I’objecte exterior. El poeta no s'expressa amb el seu poema; igual que amb els objectes que li
revelen el seu propi desig deixa que sigui el poema qui li parli; deixa parlar la veu.

A L’Amour fou (1937), I’atzar objectiu es relaciona directament amb 1’aparicio del desig:

Toute vie comporte de ces ensembles homogenes de faits d’aspects 1ézardés, nuageux, que chacun n’a qu’a
considérer fixement pour lire dans son propre avenir. Qu’il entre dans le tourbillon, qu’il remonte la trace des
événements qui lui ont paru entre tous fuyants et obscurs, de ceux qui I’ont déchiré. La —si son interrogation en vaut
la peine- tous les principes logiques mis en déroute, se porteront a sa rencontre les puissances du hasard objectif qui
se jouent de la vraisemblance. Sur cet écran tout ce que ’homme veut savoir est écrit en lettres phosphorescentes, en
lettres de désir.'®

A través de I’atzar objectiu Breton interroga el més intim, el desconegut per a un mateix. La
percepcid del mon canvia: els objectes son valorats segons la seva capacitat de revelacio.

En l'aventura del meravellds, doncs, Breton arriba a establir un pont entre la imaginacio i la vida
que porta a horitzons inesperats la influéncia de Freud. A Nadja, a Les vases communicants, a
L’Amour Fou, a Arcane 17, Breton analitza les experiéncies de la vida i les experiéncies del somni i
de la imaginaci6 a partir d’una interpretacid propia i ampliada de les possibilitats dels textos de
Freud: Breton interpreta la interrelacio de tots els fets a través d’associacions entre el somni i la

vida real o entre aquesta i la poesia, de manera que arriba a concepcions, com el valor premonitori

'8 op. cit., p. 754. Subratllat de Breton. Vegeu les paraules de M. Bonnet en la “Notice” a L’Amour Fou, dins de
BRETON, A., Oeuvres Completes, op. cit., vol. II, p. 1694: “L’insolite des rencontres pour Breton obéit a un
déterminisme complexe qui est en partie celui de 1’inconscient, nous renvoyant a la force inconnu et obscure du désir,
grace a laquelle se rejoignent des phénomeénes relevant des séries causales indépendantes, la nécessité naturelle,
extérieure, d’ordre objectif, indéchiffrable, et la nécessité humaine, intérieure, d’ordre tout subjectif.” A André Breton...,
op. cit.,, p. 133 M. Bonnet anota: “c’est alors 1’objet qui, arraché a sa permanence extérieure, investit le sujet, le
questionne; devenu autre chose que lui-méme sous la pression des affects, il fait pressentir confusément au sujet une
révélation qui le concerne. La distinction objet/ sujet vacille et se brouille; une interpénétration s’opére.”
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de la poesia o el fet mateix de fer del descobriment de 1’inconscient poesia, que serien inacceptables
per a Freud. Alhora, pero, la influéncia freudiana permet evitar tota transcendéncia: si 1’obertura que
proposa Breton comparteix, pel que fa a la intensitat de I’emocid, les caracteristiques d’una
experiéncia mistica o d’una obertura als abismes, a diferéncia de la mistica o del romanticisme, el
surrealisme es basa en el descobriment de I’inconscient freudia. Amb aixo I’obertura a I’Altre és
encara més trasbalsadora: el poeta s’obre a 1’estranyesa, I’ambivaléncia i la violéncia no d’un ésser

exterior sino del propi desig.

La mitologia de I’emoci6 que construeix Breton s’entrellaca a L’Amour fou amb la imatge d’un

“point sublime dans la montagne”'®

, paral-lel a un “point de I’esprit” on es reuneixen tots els
contraris, per tal de deixar de ser-ho. Nikos Engonopulos, en el seu segon llibre, Els clavicembals
del silenci (1939), cita justament el fragment, també celebre, del Segon manifest del surrealisme on

Breton explica I’anhel de determinaci6 d’aquest punt:

Tout porte a croire qu’il existe un certain point de I’esprit d’ou la vie et la mort, le réel et ’imaginaire, le passé et le
futur, le communicable et I’incommunicable, la haut et le bas cessent d’étre percus contradictoirement. Or c¢’est en
vain qu’on chercherait a I’activité surréaliste un autre mobile que I’espoir de détermination de ce point. '

La “veu” i I’obertura que porta a la recerca del “punt sublim” —amb les referéncies a Freud, a Hegel
1 al romanticisme que transmeten aquests termes- es presenten doncs com a punts de partida per al
surrealisme grec. A partir d’aqui, Embirikos 1 Engondpulos crearan la seva propia mitologia

d’aquesta emoci6 fascinant i pertorbadora.

2.4. El llenguatge poétic i els mecanismes creatius a la recerca del desig

L’amour fou apareix com una forma de coneixement del mén a través de la subjectivitat, 1 dels
sotracs que el mon hi provoca. En el surrealisme hi ha una posada en practica de les teories
freudianes, pero alhora la voluntat de portar-la més enlla dels limits que Freud es proposava. Breton

vol fer del desig el guia en totes les accions, 1 descobrir-lo en tota paraula. El desig representa una

'8 BRETON, A., L ’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 780.
1 BRETON, A., Second manifeste du surréalisme, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 781.
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tensio, 1 la tensio €s més gran encara en pensar I’amor com el renaixement continu d’aquest desig.

L’impossible d’aquest amor 1’acosta a la concepci6 de la Cosa en Lacan. De fet, si Breton s’avanga i
influencia Lacan en la investigacid en el llenguatge, ’alteritat i el desig, Lacan utilitza al Seminari
7, I’amour fou de Breton com a exemple d’una forma de la “Chose”, el buit al voltant del qual es

forma el desig:

Le hasard objectif veut dire les choses qui arrivent avec un sens d’autant plein qu’elles se situent quelque part ou
nous ne pouvons saisir aucun schéme rationnel, ni causal, ni rien qui en justifie d’aucune fagon le surgissement dans
le réel?

Autrement dit, ¢’est aussi a la place de la Chose que Breton fait surgir ’amour fou. '

Dient que Breton “fa sorgir I’amour fou” en “el lloc de la Cosa” —€s a dir, el buit al voltant del qual

s’instauren els desigs, “vide impénétrable, vacuole non contournable”*—

, Lacan apunta com la
creaci6 de 1’amour fou constitueix una forma d’imaginar ’objecte inexistent que fonamenta
I’existencia, el buit al voltant del qual giren els desigs, com al voltant d’un “point d’aimantation”,
sense arribar-hi mai, puix que, com a objecte perdut, €és inabastable, Altre absolut, ambigu i
estranger. Segons la concepcié de Breton I’amor és sempre una espera, una possibilitat, és doncs
sempre inabastable en la seva totalitat. Tots els objectes del mén prenen, aixi, el paper d’una noticia,
d’un esdeveniment que apareix com a part de la Cosa.

L’amour fou és I’expressio d’una tensio, perd també la creacid d’aquesta tensio. Els mecanismes de
coneixement i els mecanismes creatius s’hi entrellacen. La mitologia del “trouble”, el trasbals
incessantment renovat del desig es converteix en mite de I’amor. El llenguatge de 1’amor, el
formador del mite, gira constantment, com una constel-lacid, al voltant del buit. I justament el
caracter inexistent, la impossibilitat d’arribar a la plenitud permet la creacio i renovacid constant del
desig.

Girant al voltant d’aquest buit, buscat en el trasbals, travessat en la vivéncia del no-res de dada, els
mecanismes creatius del surrealisme son sempre una aspiracio. El llenguatge que es proposa posar
en marxa el surrealisme €s el que pugui contenir i provocar la mateixa impressié de descobriment,
de xoc, de “seins plein” sobtat, que la descoberta sobtada del propi desig. Un llenguatge
“convulsiu”, o que, com el “point sublime”, reculli tots els contraris.

La transformaci6 dels mecanismes de la psicoanalisi en mecanismes surrealistes té com a objectiu la

YI'LACAN, I., Le séminaire, livre VII, L’éthique de la psychanalyse, Seuil, Paris, 1986, p. 183-184.
192 JULIEN, Ph., Pour lire Jacques Lacan, Seuil, Paris, p. 111.
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creacio d’aquest nou llenguatge. El surrealisme, jugant amb I’associacio lliure 1 amb les formacions
de l'inconscient descrites per Freud, és a dir, el somni, els lapsus, inventa gradualment mecanismes
poctics, vistos també com a mitjans d’investigacid. En aquesta invencidé hi ha un vaivé constant
entre 1’aband6 a 1’escriptura, buscant 1’aparicid de I’inconscient, a la reflexié sobre aquest abando
en que s’intenta posar en practica de nou les associacions propies de la psicoanalisi i descobrir
altres nous mecanismes. Aixi, els surrealistes segueixen un procés que va de I’intent de crear una
escriptura fora del control de la logica a I’analisi dels procediments que es descobreixen en aquest
procés i a la creacio, una altra vegada, de nous mecanismes nascuts del procés mateix de 1’analisi.

En primer lloc, I’escriptura automatica, el relat de somnis, I’hipnotisme del “période des

Sommeils™'?

, els jocs surrealistes, ’humor, busquen 1’aparicié d’una clivella en el llenguatge que
pugui conduir al desxiframent del desig. Son mecanismes orientats a colpir de manera paral-lela a
I’atzar en la vida real. Pero aquesta experimentacio, que vol existir fora del control de la ldgica i que
fa del moment de I’escriptura un esdeveniment, un procés —segons els termes que utilitzara també
Embirikos—, s’acompanya tamb¢ de 1’analisi. El Manifest del surrealisme, escrit per acompanyar el
text Poisson soluble, constitueix una explicacié i analisi de 1’escriptura automatica. Posteriorment,
el metode de 1’associacié lliure pres de la psicoanalisi passa de 1’escriptura automatica a 1’analisi
mateixa: a Les Vases communicants ’analisi associa el somni i els esdeveniments de la vida
quotidiana; a L’Amour fou, atzar, I’escriptura i la vida; Dali fa a El mite tragic de I’Angelus de
Millet, seguint la logica de la paranoia-critica, 1’analisi de 1’obra d’art a partir de les reaccions
subjectives. L’analisi esdevé també doncs un esdeveniment, una possibilitat no només d’explicacio,
sind de descoberta. Perd ’analisi pot tornar-se a convertir en mitja de creacio: Dali inventa la
paranoia-critica, per mitja de la qual, a més d’assajar 1’analisi de si mateix i de I’exterior, la
transporta conscientment a la invencio.

Del descobriment del trasbals que ve de fora a la creacid volguda del trasbals, en tots aquests tipus
d’experimentacid, els mecanismes de creacio s’identifiquen amb els mecanismes del desig, 1 a la
inversa. El poeta busca 1’estat en que 1’inconscient 1 la consciéncia poden estar en contacte. Fins a
quin punt aquest contacte és volgut o no, fins a quin punt I’escriptor fa una tria conscient de les
associacions, ¢és dificil de saber. En tot cas, és clar com aquests mecanismes guarden entre si una
relacid de retroactivitat: 1’escriptura suposa un descobriment inesperat per al subjecte que escriu, la

seva analisi, que parteix també de mecanismes associatius, €¢s de nou un descobriment, aixi com la

19 Vide ALEXANDRIAN, S., Le surréalisme et le réve, op. cit.
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recreacio volguda d’aquests mecanismes pot fer aflorar de nou una descoberta per a 1’escriptor/
artista i per al lector/espectador.

L’objectiu és, com en la psicoanalisi, la recerca, més enlla del resultat estétic. El llenguatge esdevé
un camp de coneixement. Breton i els surrealistes investiguen, a partir de Freud, la relaci6 entre
I’inconscient, el desig i el llenguatge com a obertura a I’alteritat. Com assenyala E. Roudinesco
“I’expérience surréaliste met au jour, pour la premicre fois en France, une rencontre entre
I’inconscient freudien, le langage et le décentrement du sujet”'”*. Descobrir-ne el funcionament
sembla equivaldre a descobrir el funcionament de I’inconscient. I descobrir el funcionament del
llenguatge vol dir posar-ne en evidéncia, a més de I’existéncia de la “veu”, els mecanismes de
combinacio 1 significacid en tots els ambits.

Aquest és I’esperit que guia la transformacié dels proverbis que operen Paul Eluard i Benjamin
Péret a 152 proverbes mis au gout du jour (1925) o que descobreixen les associacions
humoristiques a partir del doble sentit de les paraules que explora B. Péret, 1 en grec principalment
Engonopulos, tant en poesia com en prosa. Igual que els objectes descontextualitzats, aquestes
paraules en un nou context, prenen un sentit diferent del corrent i convencional. La seva singularitat
es posa de manifest. Es el mateix esperit que fa que Breton intituli el seu llibre L ’Amour fou,
renovant la for¢ca d’una expressid convencional, fins i tot carregada d’*une bonne dose d’ironie”'?”.
Per a Breton la intensitat de I’amor que proposa I’expressiod ja no és motiu d’ironia, per a Breton
I’amor ha de ser literalment “amour fou”.

Malgrat I’aparencga jocosa i inndcua, els jocs amb el llenguatge no son superficials. Descobrir els
mecanismes del llenguatge és també descobrir una altra manera de representar el mon 1, per tant, de
canviar-lo. Com ha demostrat Riffatere, descobrint en 1’arbitrari surrealista una altra estructura
lingliistica que porta a una altra representacidé del mén, Breton proposa un capgirament de la nocid
de la mimesi. La representacidé canvia com a resultat de diverses cadenes associatives de

significants amb significats incompatibles'*®. D’aqui parteix també la tesi de Paule Plouvier, del nou

1 ROUDINESCO, E., Histoire de la psychanalyse en France, La bataille de cent ans, Seuil, Paris, 1986, vol. II, p. 42.
195 Expressio de G. Legrand, com assenyala M. Bonnet, a BRETON, A., Oeuvres Completes, vol. 11, p. 1692: “Mais
I’’amour fou”, a quoi le langage courant attache, comme le remarque Gérard Legrand, “une bonne dose d’ironie”, se
voit ici célébré sans la moindre réserve.”A més de la reivindicacio de la forga literal de 1’expressié popular, cal
assenyalar que la bogeria en I’amor t€ una llarga historia. En el Fedre de Plato, I’amor és justament un tipus de follia
enviat pels déus. Properci, al seu torn, designava ’amor d’aquesta manera: “Scilicet insano nemo in amore videt”
(Properci, II, XIV, 18).

19 RIFATERRE, M., “La métaphore filée dans la poésie surréaliste”, dins de La production du texte, Seuil, Paris, 1979,
p. 217-234.
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sistema de representacio, que anomena “pensament analogic”'"’.

La poesia surrealista és una investigacio profunda en el llenguatge amb la conviccid que portara a la
revelacio. El llenguatge és en si un mitja de descobriment i d’invenci6. Pren, com afirma M.

99 198

Bonnet, un “poder heuristic” que pot fer advenir “un altra realitat” ™*. Jugar amb les paraules ¢s una

possibilitat de canviar la vida:

La poésie n’aurait pour moi aucun intérét si je ne m’attendais pas a ce qu’elle suggere a quelques-uns de mes amis et
a moi-méme une solution particuliére du probléme de notre vie.'”

La poesia constitueix una obertura a 1’altre que respon a una recerca més amplia, en espera de

revelacio i de ’encontre amb ’amor:

Le goftit de I’aventure en tous les domaines était trés loin de nous avoir quittés, je parle de I’aventure dans le langage
aussi bien que de I’aventure dans la rue ou dans le réve. Des ouvrages comme Le Paysan de Paris et Nadja rendent
assez bien compte de ce climat mental ou le gotit d’errer est porté a ses extrémes limites. Une quéte ininterrompue
s’y donne libre cours: il s’agit de voir, de révéler ce qui se cache sous les apparences. La rencontre imprévue qui
tend toujours, explicitement ou non a prendre les traits d’une femme, marque la culmination de cette quéte.*™

L’obertura a les sorpreses de la poesia 1 del llenguatge s’identifica aixi a I’obertura a les sorpreses
de ’amor. Es una mateixa recerca i una mateixa creacid. Podem parlar, en el surrealisme, d’una
identificaci6 de la poesia i I’amor com la que es troba en els precedents romantics i en I’amor
medieval dels trobadors, els quals identifiquen amor i “trobar”. Els mots ja no sén només jocs
avantguardistes. L.”’espurna” que neix de la imatge i1 de la metafora surrealista passa de 1’estética a
un nivell existencial. A la “Introduction sur le peu de réalité¢”, les paraules ofereixen la possibilitat

de canviar el mon, no perque canviin de sentit, sind per la manera com s’associen:

les mots (...) Rien ne sert de les modifier puisque, tels qu’ils sont, ils répondent avec cette promptitude a notre appel.
Il suffit que notre critique porte sur les lois qui président a leur assemblage. La médiocrit¢ de notre univers ne
dépend-elle pas essentiellement de notre pouvoir d’énonciation?*"!

Tant I’obra poctica com la teorica del surrealisme, i la recerca en el llenguatge 1 en la llengua que

7PLOUVIER, P., op. cit., passim.

198 «Le langage poétique oppose au réel tel qu’il est donné un autre réel qu’il a le pouvoir de faire advenir.”, a la
“notice” a “Les mots sans rides”, a BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., vol. I, p. 1312.

199 «“Réponse a une enquéte”, 1922, a BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. I, p. 267.

20 BRETON, A., Entretiens, Gallimard, Paris, 1969, p. 139.

21 BRETON, A., Introduction au discours sur le peu de réalité, dins d’Oeuvres Complétes, op. cit., vol. II, p. 275-276.
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s’hi desenvolupa, respon a aquesta aspiracio de canviar la representacié de mon i el mén mateix. El
surrealisme es proposa violentar alhora els limits el llenguatge i els limits de la realitat, dotar els
objectes i els encontres del mon quotidia de capacitat subversiva que els infon el descobriment del

202 apareix

desig. La imaginacio que, segons Embirikos sera la “sacerdotessa fidel del nostre desig
en ordre invers respecte a la noci6 tradicional: amb la paraula poctica ja no es tracta de representar o

d’expressar el desig, sind de descobrir-lo, perque ni el desig ni 'amor no existeixen si no son dits.

2.5. La dona surrealista i la revolucio de I'amor

La imatge de la dona en el surrealisme es va fer portadora de la seva revolucio6. En ella es retroben
l'aventura de la recerca i del descobriment, la voluntat d'unir la vida i la poesia, de canviar I'home i
la societat i de trobar un nou llenguatge que sigui ell mateix un descobriment. “Dir” la dona és una

manera de “dir” I'amor i de “dir” la poesia.

La dona té multiples facetes dins del moviment surrealista. Les dones hi van tenir una part activa
com a creadores (entre les quals la primera dona d'Embirikos, la poeta Matzi Hatzilazarou), cosa
que va contribuir en la transformacio de la seva imatge. Els textos surrealistes creen de cap a cap
una imatge romantica de la dona com “avenir de I’home”, I’ésser capac de despertar 1’amor i el
revivament continu del desig, d’acostar el somni i la vida real. Com en els poetes provengals, és
elevada a la categoria d’aspiracié maxima. Contrariament a 1’ideal dominant de dona burgesa del s.
XX, ¢és a dir, destinada a la familia, la dona surrealista ¢s, tal com ho expressa Breton en Du

surréalisme en ses oeuvres vives, la font d’un desig sense fi:

Dans le surréalisme, la femme aura été aimée et célébrée comme la grande promesse, celle qui subsiste apres avoir
été tenue.””

Sén sorprenents, atractives, i les relacions que s’estableixen amb elles no responen a les

convencions de la vida burgesa, sin6 al desig i a I’amor. Sén descrites com a molt belles —“cette

22 EMBIRIKOS, A., Oxtdva (Oktana), fkaros, Atenes, 1980, p. 40.
23 BRETON, A., Manifestes du Surréalisme, Gallimard, Paris, 1972, p. 184.
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femme était scandaleusement belle”*™, diu Breton de J. Lamba—, pero sobretot son dones lliures en
els seus actes.

Aquestes dones “reals”, sorprenents i reveladores, a més del seu paper historic, formen tamb¢ part
de la literatura dels surrealistes, transformades ja en personatges i en figures imaginaries. El
surrealisme va crear una imatge de la dona com a ésser que fa somiar, viure, crear i com a
passarel-la cap al coneixement. La seva bellesa té a veure amb el “meravellés”, la bellesa del que és
capa¢ de “remoure la sensibilitat”, provocar el trasbals i la desestabilitzacio del jo. Ja en les seves
primeres obres, anteriors a L’Amour Fou, com Poisson Soluble, I’obra editada juntament amb el

Manifest de 1924, Breton relaciona el meravell6s amb la dona:

De trés loin, de si haut, de 1a ou 1’on n’est pas sir de revenir, ils lancent le merveilleux lasso fait de deux bras de
femme. 2%

En la seva representacid en la literatura, ella i el seu cos esdevenen el lloc de totes les metafores, de
tot coneixement. La poesia estableix relacions inesperades entre ella i el mon. Descobreix el cos de

la dona, alhora que el construeix com un objecte de desig, com en aquest poema d’Eluard:

Amoureuse au secret derriére ton sourire
Toute nue les mots d’amour

Découvrent tes seins et ton cou

Et tes hanches et tes paupiéres
Découvrent toutes les caresses

Pour que les baisers dans tes yeux

Ne montrent que toi tout entiére?*

La llengua poctica s'aboca a la recerca del cos femeni. Les paraules, pel seu poder evocador, per la
distancia que instauren respecte a l'inassolible de la seva preséncia, hi inscriuen el desig. Es aixi
com en el procés mateix d'escriptura es descobreix alhora el cos de la dona 1 el desig del poeta.
“L’Union libre” (1931), el celebre poema de Breton que fa del cos de la dona una font de imatges,

remet també a aquest poder heuristic de les paraules i de la imaginacio.

L'altre, la dona, esdevé doncs dipositaria de totes les aspiracions del poeta surrealista. Es vista com

24 BRETON, A., L’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., vol. 1L, p. 713.

205 BRETON, A., Poisson soluble, dins de BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., vol. I, p. 358.

26 ELUARD, P., L’amour la poésie, dins d' ELUARD, P., Oeuvres Complétes, édition établie par Marcelle Dumas et
Lucien Scheler, La Pléiade, Gallimard, Paris, 1968, p. 235.
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un pont envers el coneixement de si, del moén, del tot. Es la que porta el xoc desitjat pel poeta, el
que espera que el descentri de la realitat, que li faci sentir “l'aigrette du vent au tempes” com deia
Breton. En aquest sentit, tant en els tipus de dona que projecten com en la narracié de l'encontre
amb ella participen alhora de I'ideal i del temor que inspira aquest coneixement.

Les figures que poblen l'imaginari surrealista transporten emocions prou fortes per portar el trasbals
al poeta. A l'hora de representar-la, els surrealistes recorren a imatges extremes, mirall del
meravellament que els provoca aixi com de la revolucio (exterior i interior) que n'esperen. Aixi,
reprenen tant els tipus de la dona perillosa i sobrenatural del romanticisme —per exemple els
sucubes, les vampiresses—, com els tipus subversius i extrems del mon que els envolta. La dona-
esfinx, per exemple, que introdueix 1’element irracional en el mén de la logica, €s el primer tipus
que esmenta Alexandrian en la seva tipologia de la dona que atrau el poeta a la recerca del
meravellds. Igualment s'hi relacionen la fada, la quimera, figures irresistibles que empenyien
I’home cap a un mon desconegut.>”’

Com en la poesia romantica i simbolista, la dona s’identifica amb la nit i amb I’irracional. Breton

troba els primers models en les imatges de Gustave Moreau, de tal manera que, com assenyala M.

Bonnet, porta la marca de la magia i el misteri:

Dés ce temps, s’est imposée a lui une certaine image de la femme qui porte la marque de 1’époque, femme-
magicienne, femme-fée, mystérieuse mais de chair désirable, celle qui dans la suite des années, s’incarnera, au sens
litéral du terme, sous diverses formes.?*

La imatge de la dona s’insereix aixi en el terreny de 1’estrany 1 inquietant.
Alhora, noves icones del mon modern en recullen el vessant mistic, es fusionen amb la dona
romantica i hi afegeixen la nova visi6 de la sexualitat, com per exemple, la Musidora, la criminal en

“maillot” de que parla Louis Aragon:

Ce qui nous attirait, c'était tout ce dont nous privait une morale imposée, le luxe, les fétes, le grand orchestre des
vices, l'image de la femme aussi, mais héroisée, sacrée aventuriére. Il y a un document précis de cet état d'esprit,
c'est a lui que je veux en venir. L'idée que tout une génération se fit du monde se forma au cinéma, et c'est un film
qui la résume, un feuilleton. Une jeunesse tomba tout entiére amoureuse de Musidora, dans Les Vampires.*®

27 ALEXANDRIAN, S., Les libérateurs de I'amour, op. cit.

28 BONNET, M., André Breton..., op. cit., p. 41.

29 ARAGON, L., “Les Vampires”, Projet d'histoire littéraire contemporaine, édition établie annotée et préfacée par M.
Dachy, a partir du manuscrit original inédit de 1923, Digraphe, Gallimard, Paris, 1994, p. 7.
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La seva “mitologia moderna™?'

s'enriqueix de figures que amenacen la logica i la moral, com
Violette Noiziere, que havia assassinat el seu pare perque aquest 1’havia violada, o com les
histériques. Les convulsions de les histériques, especialment, son exaltades pel seu valor com a
manifestacio de la sexualitat.

Un altre imatge represa i altament desenvolupada pels surrealistes €s el de la “femme-enfant”, que
Wittels havia utilitzat ja en la seva biografia de Freud.?" N'és una imatge la famosa “poupée” de
Bellmer: recuperant nines de la seva infancia, amb els membres separats, en confecciona una série
en qué els membres del cos s'articulen segons el desig, com un joc erdtic. Dali desenvolupa el
concepte 1 tamb¢ Breton, a Arcane 17, influenciat per la seva relaciéo amb Elisa. Alexandrian destaca
la capacitat de la femme-enfant per evocar totes aquelles caracteristiques de la infantesa que
admiraven els surrealistes, ’anarquia, innocéncia, capacitat per meravellar-se.*'* La “femme-enfant”
no ¢és només una dona jove. Designa la dona que conserva, a qualsevol edat, el desig del “pervers
polimorf” freudia que correspon al desig infantil. La “femme-enfant” t¢ el poder de seduccid que es
desprén del desig sexual sense limits.

En la figura de la dona hi ha constantment, doncs, un valor subversiu. Representa els valors que fins
llavors havien estat deixats de banda en la societat. La seva no és una imatge classica i calma.
Apareix com l'extrem del desig, I'aventura vers 1'experiéncia de limits que persegueix el poeta. En
les fotografies de Man Ray, apareix en actitud subversiva, o en una atmosfera estranya, en qu¢ ella
¢s la protagonista, mentre que en la pintura de Paul Delvaux la dona, nua, llunyana i absent, és un
ésser d’estranya bellesa immersa en una representacioé del mon oniric.

Aquestes figures tenen el poder de captivar el poeta 1 d'acompanyar-lo en la seva revolucio. La
fascinacid que provoquen no esta exempta, perd, de I’ambivaléncia intrinseca a 1’alteritat, que
converteix I’objecte d’amor en quelcom idealitzat, com un miratge, i alhora perillos i temut. Per a
Dali, per exemple, la dona pot ser una imatge de terror, amb els membres esquarterats, que denuncia
una por a la sexualitat. Hi ha una dona partida, una “célébration continue et passionée des parties du

corps dans la poésie baroque et surréaliste”*"?

, entre el dolor i el plaer del cos. I la dona és tamb¢ un
objecte de dol, com en Eluard, separat de Gala, o en els poemes de Robert Desnos dedicats 4 la

mystérieuse.

210 Expressid de Breton en I’article “Giorgio de Chirico”, BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., vol. I, p. 251.
2WITTELS, F., Freud. L'homme, la doctrine, I'école, Alcan, Paris, 1925.

212 ALEXANDRIAN, S., op. cit.

23 CAWS, M.-A., “Regardez-les regarder, Breton-Tzara”, Mélusine, 17, Chassé-Croisé. Tzara-Breton, 1997, p.185.
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La creacid d'aquestes figures altament atractives conflueix amb l'atzar de la “mitologia del trouble”
en el moment de “la rencontre”. L'imaginari surrealista hi reconeix el xoc, el trasbals buscat, que en
fan el moment clau de la revelacio. La magia d'aquest moment i el sentiment de revelaci6 que
I'acompanya converteixen la dona en una missatgera del desig. Esdevé “la femme qui prenait la
forme du désir”, segons les paraules d'Aragon a Le Paysan de Paris.*'* En 'encontre, 1'atzar, guia de
les investigacions surrealistes, s'hi manifesta plenament, i amb ell la possibilitat de fer trontollar la

percepcio racional de la realitat. Buscant-ne el sentit, Breton i Eluard van llangar l'enquesta sobre '

“encontre capital”, amb aquesta pregunta:

Pouvez-vous dire quelle a été la rencontre capitale de votre vie? -Jusqu'a quel point cette rencontre vous a-t-elle
donné, vous donne-t-elle I'impression du fortuit? Du nécessaire?*'®

L'encontre és part integrant del descobriment i1 de la teoritzacidé de l'atzar objectiu. Segons Breton
mateix la qiliestié gira en torn de com el mon exterior es troba, gracies a l'atzar, en coincidéncia amb

la finalitat interna, subjectiva, que no és sin6 la del desig:

Le hasard ayant été défini comme la “rencontre d’une causalité externe et d’une finalité interne”, il s’agit de savoir
si une certaine espéce de “rencontre” —ici la rencontre capitale, c’est-a-dire par définition la rencontre subjectivée a
I’extréme- peut étre envisagée sous 1’angle du hasard sans que cela entraine immédiatement de pétition de
principe.*'®

En els escrits de Breton, l'encontre esta marcat precisament per aquesta coincidéncia, que canvia
I'estatut del subjectiu i 1'objectiu, i que esdevé una de les constants de l'amor viscut en el

surrealisme:

C’est seulement par la mise en évidence du rapport étroit qui lie ces deux termes, le réel, I’imaginatif, que j’espére
porter un coup nouveau a la distinction, qui me parait de plus en plus mal fondée, du subjectif et de I’objectif. C’est
seulement de la méditation qu’on peut faire porter sur ce rapport que je demande si I’idée de causalité ne sort pas
complétement hagarde. C'est seulement, enfin, par le soulignement de la coincidence continue, parfaite, de deux
séries de faits tenues, jusqu'a nouvel ordre, pour rigoureusement indépendantes, que j'entends justifier et préconiser,
toujours plus électivement, le comportement lyrique tel qu'il s'impose a tout étre, ne serait-ce qu'une heure durant
dans l'amour et tel qu'a tenté de le systématiser, a toutes fins de divination possibles, le surréalisme.?”

24 ARAGON, L., Le paysan de Paris, Gallimard, Paris, 1988, p.150.

25 BRETON, A., L’Amour fou, dins de BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol.I, p. 688. Embirikos va rebre
tambgé, entre d'altres, les preguntes d'aquesta enquesta. Vide SIGALAS, N., op. cit., p. 91.

26 BRETON, A., op. cit., p. 689.

27 op. cit., p. 722.
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D'aqui neix la sensacidé de reconeixement que revesteix la dona en l'encontre. L'aparicié de J.
Lamba, tal com ¢és narrada a L'Amour fou, dota a rebours de valor profetic el poema “Tournesol”,

publicat anys abans. A Arcane 17, el mateix reconeixement €s proclamat obertament:

en te voyant la premiére fois c'est sans la moindre hésitation que je t'ai reconnue.?'

El reconeixement de l'altre en fa néixer la imatge anticipada, que coincideix amb la imatge del
desig. El jo es reconeix en l'altre, hi reconeix el propi desig, tal com suggereix Benjamin Péret

definint I' “amour sublime”:

dans I’amour sublime la nature de 1’objet aimé est soudain reconnue par le sujet, en réponse directe a un désir qui
attendait seulement 1’apparition de son objet pour devenir impérieux.?"

La dona és l’altre que sacseja el jo. A L'Amour fou, l'encontre ve a portar a Breton de “mes

nouvelles”. I com suggerira Aragon respecte a Elsa, és el cami per al coneixement de la realitat:

je vois par tes yeux le monde?

La dona, forma del desig 1 musa, erotitza el mon, en transforma els signes. Es ella mateixa 1’atzar
objectiu i la revelacio. Aixi li diu Breton, suggerint que el que compta no és el contingut que és

revelat sino el procés de desestabilitzacié que inicia:

Quand la sort t’a portée a ma rencontre, la plus grande ombre était en moi et je puis dire que c’est en moi que cette
fenétre s’est ouverte. La révélation que tu m’apportais, avant de savoir méme en quoi elle pouvait consister, j’ai su
que c’était une révélation. J’ai compris a te voir apparaitre, a entendre tes premiéres paroles que, dans un certain
cours désespéré, vertigineux et sans frein des pensées ou il arrive que la machine mentale est si fortement lancée
qu’elle quitte la piste, j’avais dii toucher a 'un de ces pdles qui restent généralement hors d’atteinte, actionner par
hasard cette sonnerie cachée qui appelle les secours extraordinaires '

La revelaci6 que porta la dona és la que permet concebre I'encontre amords com a “culminacid” de

tota “recerca” i fundar I'amor en “la reconnaissance impérieuse de la vérité, de notre vérité “dans

9999

une ame et dans un corps””. I perque sigui possible, en I"’amour fou” es persegueix la creacio

28 BRETON, A., Arcane 17, dins de BRETON, A., Ocuvres Complétes, vol. 111, p. 46.
29 PERET, B., op. cit., p. 10.

20 ARAGON, L., Les yeux d Elsa, Collection “P.S.”, Seghers, Paris, 1942.

21 BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit., p. 71.
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continua de l'espai del desig. L'amor és I'impossible continuum del desig. Hi ha una obertura a
'Altre de la dona paral-lel a l'obertura a 1'Altre de la llengua. Vénen per dir el que no s'espera el
poeta.

Quan la dona s'identifica amb la veu poética recull tots els ideals de la revolucio i els de la recerca
en la vida i en la poesia, tots els atributs del surrealisme. Aixi, per exemple, a la portada del nam. 9-
10 de La Révolution Surréaliste, el 1927, apareix sota el titol “écriture automatique” un
fotomuntatge amb una dona, pentinada i maquillada a la moda de I’¢poca, que escriu amb els ulls
girats enlaire sense mirar el paper. Aquesta imatge no podria ser més explicita quant a la situacio de
la dona, mediatitzadora de la veu, del murmuri. Es la porta del descobriment del desig i del
llenguatge. Igual que 1’escriptura automatica, la dona és la font dels secrets. Es I’expressio absoluta
del “trouble”, el trasbals revelador que espera el poeta.

Igualment, for¢ca anys més tard, a Arcane 17, després d’una segona guerra encara més destructora
que la primera, s'identifica amb la recerca del nou llenguatge surrealista. Breton aposta per la

necessitat en I’art del llenguatge de la feminitat:

L’heure n’est plus, dis-je, de s’en tenir sur ce point a des velléités, a des concessions plus ou moins honteuses mais
bien de se prononcer en art sans équivoque contre I’homme et pour la femme, de déchoir I’homme d’un pouvoir
dont il est suffisamment établi qu’il a mésusé, pour remettre ce pouvoir entre les mains de la femme, de débouter
I’homme de toutes ses instances tant que la femme ne sera pas parvenue a reprendre de ce pouvoir sa part équitable
et cela non plus dans I’art mais dans la vie.””

A aquesta dona sota multiples facetes, subversiva i reveladora, és a qui Breton dirigeix 1"’amour
fou”. En Breton es tracta d'una revolucio en la literatura i en la vida. Tant la dona real com la de la
literatura esdevenen una dona idealitzada, un ésser desitjat, enyorat, present i absent, font de totes
les metafores 1 del mateix llenguatge. El desig de l'aparicié de la dona, real o imaginaria, es

converteix en l'instigador de totes les recerques.

22 BRETON, A., op. cit., p. 65-66. Per al llenguatge de la feminitat vide PLOUVIER, P., op. cit., p. 177-190.
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2.6. Algunes conclusions i noves qiiestions

En la seva revolucio els surrealistes van voler revelar el sentit veritable, original, amagat, de I'amor.
Perd en aquesta revelacio es crea una nova mitologia: la nocié d'atzar hi ocupa un lloc preeminent,
com a moment revelador per excel-léncia, ja sigui l'atzar amb que parlen les paraules d'un poema o
el que porta el poeta a l'encontre de la dona. Amb aquesta vivéncia el poeta surrealista s'obre a un
descobriment del valor erotic de qualsevol objecte del moén i1 també al descobriment de
I'ambivaléncia que recobreix el propi eros, aixi com del buit al voltant del qual gira tota recerca i
creacio. En I’amour fou es tracta de violentar el jo, perque neixi aquesta sensacioé de “revelacié” que
fa que el jo es descobreixi a si mateix en I’“amor”.

André Breton va crear, d’una banda, un pensament sobre I’amor que uneix el pensament vital amb
el pensament sobre la literatura i, de ’altra, una figura de la dona —de 1’ Altre com a manca- sota mil
cares que fossin sempre subversives. Per a Breton I’amor i la dona prenen forma per la seva
capacitat mateixa de crear, entés com a possibilitat de descobrir la propia subjectivitat,
I’inconscient, i tot el que queda amagat i desconegut.

L’aparicié del surrealisme a Grécia el 1935 és contemporania de la problematica sobre l'atzar,
I'encontre 1 el paper de la subjectivitat que Breton desenvolupa a Les Vases Communicants (1932) 1
L’Amour Fou (1937), cinc dels set capitols del qual han estat publicats a les revistes Minotaure 1
Documents 34 a partir de 1933. Es tracta de qiiestions que ja s’anuncien a Nadja, (1928), el gran
llibre dedicat a 1’encontre, i als Manifestos, en que es descriuen les recerques del surrealisme en el
camp de la subjectivitat. Fins a quin punt, pero, es reflecteix o es desenvolupa aquesta problematica
en els nostres autors?

Per als surrealistes grecs 1’amor és integrador, reuneix tots els fenomens que es poden reunir sota el
nom d’ “eros” 1 “agape”, i constitueix una revelacid, comparable a la de l'atzar objectiu de Breton,
que pot provenir tant de 1'amor, com de la poesia com de qualsevol objecte del mon. Aixi doncs, en
aquests poetes, atents a la “veu” surrealista, quines formes pren I'amor? Com es relaciona amb

aquest sentiment de revelaci6? I amb la seva poctica?
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PART II: LA CONSTRUCCIO D'UNA POETICA DE L'AMOR EN EMBIRIKOS I EN
ENGONOPULOS

1. Introduccié: L'Amor, descobriment i recerca, en la poética d'Embirikos i d'Engondpulos

Mdyopon o v amdAvtn ghevdepia g oxéyng kon Tng Long. Mdyopar dia thv arehevdépmoty Tov épwta.’?

Lluito per la llibertat absoluta del pensament i de la vida. Lluito per ’alliberaci6 de I’amor.

Amb aquestes dues frases breus i precises, pronunciades en la famosa entrevista a Andromachi
Skarpalezou, el 1967 Embirikos declara els objectius de la seva lluita. En el context dels anys 60, la
lluita per l'alliberacié de l'eros pot semblar formar part amb tota naturalitat dels moviments per
l'alliberacié sexual. El punt de partida d'Embirikos és, pero, el surrealisme i aixd vol dir una
revolucio a tots els nivells, amb I'objectiu de canviar el mén, partint de I'exploracié del continent
interior. Es a dir, per a Embirikos no es tracta d'alliberar les normes i la societat per tal d'alliberar la
sexualitat, sind d'alliberar I'eros, amb totes les implicacions psiquiques que aixo comporta, per tal de
canviar la societat. Embirikos hauria pogut perfectament parlar d'alliberar la “cefovatikotnta’” o
fins 1 tot la “puietikdotnta’”, tal com tradueix ell mateix “sexualité¢” en la llista de vocabulari de la

psicoanalisi elaborada per a us propi***

. Dient “eros” ho lliga a la recerca que persegueix en tota la
seva obra: lligar la corporalitat del desig sexual amb la recerca en la psique 1 la seva relacio a I'amor
en el sentit d”’attachement” a una altre ésser de Breton. La lluita d'Embirikos pren cos tant en la
construcci6 de la utopia —la ciutat de I'amor lliure descrita a “No Brasilia, sind Oktana” i en la visio
de Jules Verne a El Gran Oriental- com en la seva recerca poctica. L'alliberacid de 1'amor esta
lligada a I'alliberaci6 de l'esperit, que passa al seu torn per la paraula.

A El Gran Oriental, al moment de la gran tempesta, el narrador descriu el treball dels fogoners “a

les entranyes” del vaixell i els adreca una salutacié. Es presenta com a escriptor d'una obra sobre la

“Vida i I'Amor”, que ¢és possible gracies als anys invertits en la investigacié en “les entranyes en la

23 “Entrevista a Andromachi Skarpalezou”, op. cit., p.13.

24 EMBIRIKOS, A., Mio mepintwois 1060W0yavaykaoTiKiG VEDPWOEWDS e TPOWPES EKOTEPUOTNOOES Kol Gl
woyavolvtika keipevo, (Un cas de neurosi obsessiva amb ejaculacions precoces” i altres textos psicoanalitics), ed. a
cura de G. Kotrias, epileg de Th. Tzavaras, traduccions del francés d'A. Sideri, Agra, Atenes, 2001, p. 279.
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“yoyn” (“anima” o “psique’’) de 1'home™:

‘Etor embharav €16 to €ykata tov wpaiov mhoiov ot Beppactai tov. O ypdowv Tog YPOURAS aVTAS Kot TO
Bapvonuavtov Tovto epl Zong kot Epmtog Bipriov, mov duvatal va ovopacstn, ocadtog, Pipriov Tov "Yyovug kot
tov BdBovg, éyov kdmote epyacBel, eml Tivog nuépag, €i1g péya Pabog g yng, og amAovg Atyvitopdyog v Evfoia,
Kot €xov epyocBel enl dddeka cUVATTA £T1), MG EVCLVEIOINTOG EPELVNTNG TOV EYKATMOV TNG YLYNG TOL avOpdmTov,
mote va gival £1g BEotv va yvopiln oyt povov v ANV Kot Tag EKPAVOELG TOV POTEVAV ETPAVELDV, OALY KOl TOG
AITOKPVPOVG SVVALELG KOL TOG HVYIOG AEITOVPYIOG TOV GKOTEWVAV £YKATOV, ar' Omov ekmopevovtal, 1| eEopvocoval,
pe komovg Kot Optapfoug, o avOpa&, n AdPa, o ¥pvcdg, 0 GIOPOS, TO VEPD, 0 KPUSAUGHAG, O AVPIGHOG, TO CTEPUA,
TovTécTV OA0L o1 Oncavpoi Tng Owovpévng.

Aixi lluitaven en les entranyes del bell vaixell els seus fogoners. L'escriptor d'aquestes linies i d'aquest llibre
transcendental sobre la Vida i 'Amor, havent treballat fa temps, durant alguns dies, en una gran profunditat de la
terra, com a simple miner de lignit, a Eubea, i havent treballat durant dotze anys seguits, com a investigador a
consciéncia de les entranyes de I'anima humana, de tal manera que pot con¢ixer la lluita i les manifestacions de les
superficies lluminoses, aixi com les forces ocultes i els funcionaments més intims de les fosques entranyes, d'on
procedeixen, o son extrets, amb esforgos i triomfs, el carbo, la lava, 1'or, la semenga, 1'aigua, la convulsid, el lirisme,
l'esperma, és a dir, tots els tresors de 1'Univers.

Per a 'extracci6 dels “tresors de 1'Univers” Embirikos posa en paral-lel dos verbs molt significatius:
diu “exmopevovrat, 1 eEopviocovtar’ (“emanen, o son extrets”). El segon €s el que s'aplica a
l'extraccid dels minerals de les mines. El primer s'utilitza sobretot en els textos sagrats, i molt
significativament en la tradicié de 1'origen de I'Esperit Sant. Per als ortodoxos, “to Ayio mvevpo
exmopeveton and tov Iatépa”, €s a dir, “I'Esperit Sant procedeix del Pare”. En el credo niceno-
constantinopolita (catolic) es diu en canvi que “I'Esperit Sant procedeix del Pare 1 del Fill”. Aquesta
diferéncia ha fet que el verb fos lligat en la consciéncia dels grecs al context religios i litirgic.

Entre aquests tresors que procedeixen de 1'anima, a més dels minerals i de la semenga i l'aigua,
necessaris per al creixement i la vida, hi ha també¢ el “xpadacpds” (“la convulsié”), referéncia a les
més fortes emocions, el “Avpiouds” (“lirisme”), €s a dir, la poesia, tant en la vida com en
l'escriptura, 1 “10 onépua” (“l'esperma’), que en Embirikos t€ un sentit tant simbolic com literal 1
corporal.

Aquest lligam entre 1'anima, el cos i la paraula recorre tota la seva obra. Igual que el lligam entre
l'alliberacio dels costums amb l'alliberacid6 més intima, lligada a la psique. A “Els horitzons”, per

exemple, parla d'una “visibilitat” que cal llegir en tots aquests nivells:

Ta wévta €yovv Tov AdOY0 TOLG, TNV GNUAGIN TOVG KAl TNV SLVAPTNGLV Tovg. Mdvo Tov dev Ta BAETOVV TAVTOTE OL
avBpmmot Kot pdioto ToAd cuyvd dev BEAoLY 1 pofovvtat va ta dovVe.

25 EMBIRIKOS, A., O Méyag Avatorixds (El Gran Oriental), en 8 vols., a cura de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes,
1990-1992, vol. 6, p. 206-207.
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Q061060 VILAPYEL OPATOTNG —AEVKT OPOTOTNG, O10AIGONGIG Epyov eAevBepov oTo BABOG evOg ToAaTion 1 oG KAADBog
Kot 18300 OV TAAOVTOL Ol TOAWOL TG GLVOLGIAG TOGOV EVTOG, OGOV KOl EKTOG TOV YALOV, EKEL TOV KATOTE KATOKEL
évag eavOpwmoc 1 évag dnuepyétng.?

Totes les coses tenen la seva rao, el seu significat i la seva interrelacio. Només que no sempre ho veuen els homes i,
de fet, molt sovint no volen o tenen por de veure-ho.

Tanmateix hi ha visibilitat —blanca visibilitat, una relliscada d’una obra lliure al fons d’un palau o d’una cabana i vet
aqui que bateguen els batecs del coit tant dins com fora del matrimoni, alla on abans vivia un misantrop o un
agitador.

Embirikos es refereix a una visibilitat tant del desig amagat des d’un punt de vista social —tal com
apareix en el segon paragraf- com del que forma part de 1’esséncia de les coses —com sembla
suggerir en el primer paragraf. Escriure, dir, fer literatura, en definitiva, és també fer visible i
descobrir.

La necessitat de “veure” i1 “deixar-se veure” recorre i s'intensifica al llarg de I'obra embiriquiana. A

la ciutat futura de “La calor”, per exemple, hi ha:

Me kfmovg aveyvionoTous 68 MPIGUEVES DPES

Omov eppmAgLEL TO HVGTIPLOV

‘Omov ppiovv ta von

Onov kamolog Tov KpumTeTal ocddvetar T avéykn vo pavepmOn kot va avamvedon

Amb jardins inescrutables en determinades hores

On nia el misteri

On s’esborronen les flors

On algu que s’amaga sent la necessitat de deixar-se veure i de respirar

A “La fluiditat de les aigiies”, en el mateix recull, Totes les generacions o l'avui com a dema i com

a ahir, se'ns diu que els “mestres de I'amor” ja no cal que romanguin amagats:

Q TdG Aowmdv va Leivouve KPUEVOL
Ot nAavyeic d1ddyot TG aydmng
A@o? givor €tototl Tpog eE6punoy
A@o? givar £ropol Tpog cuvovciov??

Com podrien, doncs, romandre amagats
els mestres radiants de I’amor

puix que estan a punt per a I’impuls
puix que estan a punt per al coit

26 EMBIRIKOS, A., “Ot opilovtec” (“Els horitzons™), Nea Syntéleia, 1-2, 2004, p. 17.
2T EMBIRIKOS, A., A1 I'svai méoor 1§ H orijuepov wg avpiov kar wg xOeg, (Totes les generacions o L'avui com a dema i

com a ahir), a cura de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 1984, p. 29.

228 op. cit., p. 59.
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Embirikos col-loca en posicions paral-leles a final de vers I'amor (“aydnn™), 'impuls (“eE6punocis’™)
1 el coit (“ovvovcia’), paral-lelisme que ens porta a la sintesi de desig i amor de 1' “amour fou” de
Breton.

L'amor que vol alliberar i que conforma la seva utopia és fruit d'aquesta sintesi, la mateixa sintesi
que apareix al poema “presurrealista” d'Embirikos “La visi6 de Bogiati com un paisatge en
moviment”. Després d'un seguit d'evocacions erotiques i sexuals, Embirikos hi evoca I'anhel de

trobar una dona amb qui compartir alhora el “plaer” i la “solidaritat humana™:

A, va' tav 1 Aaion Todtepied edd

"H kdmota A cvpmadntikn oe pe yovaika

ITov va pe kataiaPaiviy og Ol

Ko va' va €toun va popactn pali pov

Tnv ndovn, v TpLEEPOTITA Kot TNV avOpdTIVI aAANnAeyyOn
Y¢ ovvheon ovolacTikhg kol chvrovng aydmng.?”

Ah, si fos aqui Lady Chatterley

o0 alguna altra dona simpatica envers mi

que em comprengui en tot

1 que estigui a punt per compartir amb mi

el plaer, la tendresa i la solidaritat humana

en una sintesi d'amor substancial i perseverant.

En la insisténcia en I"“aydnn” hi ha potser una influéncia de Tolstoi, que llegia amb devocid en
aquesta epoca, i en la idea de “solidaritat” una influéncia dels ideals comunistes que abracava en
aquell moment Embirikos. Posteriorment, al Gran Oriental 1 a Totes les generacions, atacara
I’“ayémn” cristia com a “amor impotent”, pero lloara, en canvi, 1"’agapi” acompanyat d'erotas en la
utopia d'Oktana.

Aquest desig d'amor que apareix en 'Embirikos presurrealista es transforma en una recerca en tota
la seva obra. No només parlant d”’eros”, sin6 també d"’agapi”, Embirikos aspira a la utopia d’un
mon de plenitud amorosa, que s'identifica amb una plenitud de la sexualitat i dels seus plaers. El
punt de partida és l'exploracid interior a través de l'escriptura, el que anomenara ell mateix “procés
d'exterioritzacio”. I d'aqui parteixen la seva erotitzacid del mon i la persecucié del triomf de la vida

en la seva obra. La llengua d'Embirikos porta del xoc d'Alts forns, amb les associacions inesperades

viscudes com una forma de coneixement, a una poesia dels plaers amb una voluntat explicita de

29 EMBIRIKOS, A., 1934. Ipoiotopia 1 Kozoywysp (1934. Prehistoria o Origen), introduccio i edicié de G.
Giatromanolakis, Agra, Atenes, 2014, p. 128-129.
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transformar —amb les paraules, les imatges, les associacions— qualsevol element de la realitat en una
manifestacid del plaer. L'erotitzacio del moén, que comparteix amb el surrealisme, esdevé una visio
del mén que fa alternar la preséncia d'un desig voluptuds —palpitant a cada linia, a 1'espera de
'epifania de I'amor— amb les imatges de violéncia i de mort, que inclou aquest mateix amor, i una

visié de la plenitud sexual viscuda com una revelacio.

Si Embirikos lluita per “l'alliberacié de I'amor”, Engondpulos el 1981 explica l'origen del
surrealisme a partir de la reaccid a la logica que té lloc en el romanticisme alemany i la introduccid

del somni 1 de les emocions en el pensament, cosa que el porta a definir aixi el moviment:

O vreppeaiopds givar n vopupomoinomn g embopiog.

El surrealisme és la legitimacio del desig.

Es el reconeixement del desig en l'art, l'escriptura i el pensament, i també en la vida. Com continua

unes linies més avall:

[pémel vo kdvoupe avtd mov mobovpe (...) avtd mov ayomdue! Agv vropyel timot dGAdo otn (o1, Yoo va pog
odnynoet, mhpe& N aydm...

Cal que fem allo que desitgem (...) alld que estimem! No hi ha res en la vida, que ens pugui guiar, tret de 1’amor...**°

13

Engondpulos parla en aquest text d' “agapi”. El context li pot donar un marc molt general. “Allo que
estimem” pot ser qualsevol cosa. El fet d'unir els verbs “desitjar” i “estimar” li dona, en canvi, una
nova intensitat.

Engonopulos, sobretot a 1’altima obra, A la vall dels rosers, utilitzara “aydnn” també amb un sentit
més general, oposat al “mal”, com a puntal de lluita social. Per exemple al primer poema del recull,

“L’experiéncia”, en que diu, parlant del llop:

Nov tov Barovpe pia oelpd Aopmepd AoTPo —KOGUNTIKG- GTO HETMTO KOl V’OVTIKOTOOTCOVLUE, LEGO TNV KOpPALd
. , , . 231
0V, TO PIGOG TOV PO TOVG AVOPOTOVG Pe TNV YAOYEPT ALYGmN TPOG omTOHC>

20 “Nikog Eyyovomovhoc: Mia omokaAvmTiKY) cuvEVTELEN Ue TOV TonTH Kot (wypdeo Tov covppeoitopon” (“Nikos
Engonodpulos: una entrevista reveladora amb el poeta i pintor del surrealisme”), IKON, estiu de 1981, reeditat a
ENGONOPULOS, N., Or ayysior arov mapddeico whoby ehinvikd.... Sovevievleig, ayéiio ko yvauec, (Els angels del
paradis parlen en grec...Entrevistes, escolis i opinions), a cura de G. Kentrotis, Ypsilon/Vivlia, Atenes, 1999, p. 162.

21 ENGONOPULOS, N., Zmyv kotlddo pe 1006 poddveg, pie sixoar éyypiuove mivaxes (A la vall dels rosers, amb vint
quadres en color), fkaros, Atenes, 1992, p- 11.
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posar-li una filera d’astres brillants —ornamentals- al front i substituir, en el seu cor, el seu odi envers els homes per
I’amor fervent per ells

En altres poemes del mateix recull, aquest “amor” més general apareix al costat de la figura de la
dona, com a “Suplica”, en que l'exhortacié comenga en una posicié d'adoracid dels peus blancs

d'una figura femenina:

‘Evag tpoyog, éva arétpl, actépla, ki apyifovv ta Buovpoto kot To paye g voytas. Me ta yeiho koAAnpéva
6T’ dompo NG TOd1, 6TOYAGOV KOAG, Aéye péoa cov wg o Bo mhyng moté vo edrilng, mwg o Bo whymg Toté va
TOTEONG, TG 08 Ba TayNg moTE VO IKETEONG, T™G O Oo TAYNG TOTE Vo EMOTPATEYNG OAN TNV Aydmn, oV EYELS
UEGTH GOV KPVUUEVY, EVAVTLO, GTIG SUVALELS TOL KOKOD. 2

Una roda, una arada, estels, i comencen els miracles i la magia de la nit. Amb els llavis enganxats als seus peus
blancs, reflexiona bé, digue't dins teu que no deixaras mai d'esperar, no deixaras mai de creure, no deixaras mai de
suplicar, no deixaras mais de convocar tot el teu amor, que tens dins teu amagat, contra les forces del mal.

Engondpulos probablement no separaria els dos tipus d'amor, tot prové (com també en la
interpretacié de l'amor per Freud) d'una mateixa passio. Engondpulos parla, per exemple, dels
“turments de 1'amor” (“ta Bdcava ¢ aydmng’”), que no poden ser sind els de 1'amor-passio.

De fet, al llarg de les seves dues primeres obres, les considerades més fidels al surrealisme, la
paraula “erotas” no apareix sind una sola vegada, en l'expressid “dels grans llits amplissims de
lPamor” (“tov peydAov mhatidv kpefatidv Tov Eépmwta’??). Perd malgrat no dir la paraula, I'amor-
passio €s pertot. A “Benzina”, un ocell sent per una figura femenina que no coneixem ‘“una passio/
culpable”®*. A “Fatxenderies sota la pluja” el poeta, després de comparar la noia morta estimada

amb un ciclamen, fa aquesta exhortacio:

aG BovPToiGOVLE TO AUCTIOUEVE TAVTOAOVIOL LLOG
ag Bi&ovpe TG GpTeg TOV QpEdTO®V

.G 00NYNGOLLLE TOVG YOPTOVS TTPOG T Hdhacoaa
ag opéyoupe ta oTNON

TOV EVUOPPOTEPMOV HOG

Koprrolove™®

raspallem-nos els pantalons enfangats
abordem les arpes freatiques
duguem els gitanos al mar

B2 op. cit., p. 25.
23 ENGONOPULOS, N., Iowjuara (Poemes), Atenes, 1999, p.133.
24 op. cit., p. 18.
25 op. cit., p. 26.
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seguem els pits
de les més boniques
de les nostres noies

A “Soldats de marina” identifica “les belles pero tan melancoliques histories d’aquest poca-solta”,

expressio amb que es refereix probablement als seus propis textos, amb els “tocs de trompeta del

coit”?®

La referéncia a l'objecte 1 la densitat d'aquesta imatge, que uneix elements dispars com la
“trompeta” 1 el “coit” responen al sentiment que confereix als objectes la visi6 surrealista de la
realitat, tal com Engondpulos introdueix a Grecia: Ientitat de la “trouvaille” i de 1“objet trouve”,
que converteix un objecte qualsevol en revelador del desig. Els objectes, les paraules, els clixés
prenen una altra dimensid, una altra “vida”, diria Engonopulos. Com afirma ell mateix, el seu

surrealisme, partint de la pintura metafisica de De Chirico, arrenca els objectes del silenci per fer

evident com estan dotats de vida:

Yreppeahopdg onpoivel avtipetdnion g (ong pe mabog. Avtipetonion Kabe eawvopévon g (ong g Tig o
aKpaieg LeTapLoKég TpoekTdcels. Enedn to kabeti nepiéyel {mn, okondg tov veppeaiiopod givat va kdvet tn {on
avt ékdnAn. I'ovtd ypnolpomotel KOTOTANKTIKODS KOl OVOTAVIEYOLS GLVOVAGHOVS, AVTOVE TOL TPOKAAOVY TN
Boundio. Tov apvntov. H etepdxintn ovty yerrviaon ypnoipevel 6to va ehevbepdvetal to kabe otoryeio tov
GLVOLAGHOD, AOY® TG HETAED TV dapopdc, Kot vo eKONADVETAL £TGL £VvTOVo avTO Tov BEAEL VO TAPOLGLACEL O
kaAAtéyvne. [laBog Aowmdv ot cvAM M. I1dBog kat, puoucd, yvnototta oty oneikovion. Topa, av Kopd eopd
VIApYEL 6 éva €pYo KATL TO TapdAOYo, o0 GvBpmmog e koA Tiotn dev Ba mapadeytel g Kt 1 {on €xel Tovg
noparoyiopovg te;>’

Surrealisme significa enfrontar-se a la vida amb passid. Enfrontar-se a cada fenomen de la vida fins a les seves
extensions metafisiques més extremes. Com que tota cosa esta dotada de vida, 1’objectiu del surrealisme és fer
evident aquesta vida. Per aixo utilitza combinacions sorprenents i inesperades, que provoquen la ira dels no iniciats.
Aquesta aproximacié d’elements heteroclits serveix per alliberar cada element de la combinacid, a causa de la
diferenciacio entre ells, per fer evident, d’aquesta manera, el que vol presentar I’artista. Passi6, doncs, en la
concepcid. Passio i, naturalment, autenticitat en la figuracid. Ara, si alguna vegada hi ha en una obra un element
absurd, quina persona de bona fe no acceptara que la vida té també les seves propies absurditats?

Engonodpulos juga sempre amb l'inesperat, fins i tot contradient-se a si mateix. De vegades, una
representacié enigmatica, plena d”’extensions metafisiques”, desemboca o es desenvolupa, en canvi,
en un trencament a través de ’humor, amb que, com fan també els surrealistes a Franca, posa al

mateix nivell les qliestions més futils i les més profundes®®. Aquesta és la manera com apareixen

6 op. cit., p. 28.

27 Entrevista a I. Voutsinas, I Vradyni, 3-11-1954, reeditada a ENGONOPULOS, N., Els angels del paradis parlen en
grec..., op. cit., p.19.

28 Cf. PIANCA, J.-M., “Umour/Hamour”, dins de Mélusine, nim. 10, “Amour-Humour”, Ed. L'Age d'Homme, 1988, p.
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també molt sovint les associacions erotiques, de forma sobtada. En el text segiient, per exemple,
utilitza en un context inesperat una imatge dotada d’erotisme ja en I’obra dels surrealistes francesos,
la maquina de cosir*, de manera que trenca la coheréncia semantica del text, per introduir I”humor
al mateix temps que 1’erotisme, mentre que a I’tltima frase planteja 1’enigma sense resposta del

“secret freatic”:

npoomafel vo E0mATAGN TOVG LEAAOVOLLPOVS, EPaPUOLoVY GE TOANLOD CLUGTNLLATOS POTTOUNXOVIY Ziyyep TEGGEPA
YOUVLA, €K T®V OTOiV T0. VO YudAva Kot T aAla 600 Kopopéva amd €va onotovonmote pétairo. No unv tapaydei
KOVEIG: 1 €K@V avTn givar 1 poévn mov gfondnce Tov amobovovia adIaTO POPOPVANKO VO, AVAKOADYT TO LUCTIKOV
10V PpéaTog.?

intenta enredar els futurs nuvis aplicant a una maquina de cosir Singer de sistema antic quatre embuts, dels quals dos
son de vidre i els altres dos fets d un metall qualsevol. Que no s’esveri ningl: aquesta imatge €s 1’nica que ajuda el
difunt faroner sense ulls a descobrir el secret freatic.

L’acumulaci6 minuciosa d’Engondpulos fa desapareixer tot lirisme, mentre que fa aparéixer
I’erotisme com una part més d’un joc de realitats estranyes. L’humor d’Engondpulos respon a les
motivacions de I’’humor negre” del surrealisme, el qual, basat en Freud, procura, capgirant la
realitat, I’obtencié d’un plaer. El plaer es troba aixi en la propia escriptura, en el joc que reuneix
imatges diverses, a la manera d’un collage, per crear I’humor. Les imatges amb que juga
Engondpulos sén sovint metafores del desig, sovint per mitja d’al-lusions sexuals (com aqui els
nuvis, la maquina de cosir o fins 1 tot les aigiies freatiques), que no arriben a una plenitud, sind que

queden suspeses en el poema.

Revelar un secret, revelar la “veritat” de 1'amor, com volia Breton, significa també crear-lo. Aixi,
quan la poesia d'Embirikos es proposa revelar la preséncia de I'eros en el mon, les manifestacions
del desig i del plaer, esta recreant tant aquest mon com el desig i el plaer en si, 1 també la revelacio,
el descobriment en si. Esta creant una concepcid de I'amor i de la poesia. Igualment fa Engondpulos

quan suggereix el “descobriment del secret freatic”, portant a I'existéncia aquest secret no exempt

75-85, 1 especialment p. 83.

239 BRETON, A., Les vases communicants, dins de BRETON, A., Oeuvres Completes, op. cit., vol. 11, p. 140, cita la
celebre frase de Lautréamont: “Beau comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine a coudre et
d’un parapluie” i I’interpreta: “le parapluie ne peut ici représenter que ’homme, la machine a coudre que la femme
(ainsi, du reste, que la plupart des machines, avec la seule aggravation que celle-ci, comme on sait, est fréquemment
utilisée par la femme a des fins onanistes) et la table de dissection que le lit, commune mesure lui-méme de la vie et de
la mort”.

20 ENGONOPULOS, N. Poemes, op. cit., p. 14.
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d'al-lusions erotiques.

A través de I’amor, de la necessitat de descobrir-lo i d"’alliberar-lo”, Embirikos i Engondpulos
tracen una concepci6 de la literatura en que, seguint I’esperit surrealista, I’escriptura constitueix un
mitja de coneixement. Amb I’escriptura automatica Breton busca 1’escriptura del pensament, amb la
poesia surrealista la possibilitat dels mots no ja d’expressar, sin6 de “descobrir” i de canviar el mon.

La possibilitat de “descobriment” obre noves portes a la imaginacio.

En les pagines segilients s'analitzara com es crea, doncs, aquest espai per al trasbals en la seva
poectica, com es gesta, des del surrealisme, la poctica que permet “arribar a dir” I'amor, 1 com s'hi
relacionen els conceptes que forgen, prenen o reprenen els seus textos per definir-la, és a dir,
1"’ exterioritzacio” i el “poema-esdeveniment” en Embirikos i 1”’objectivacio” i la “metafisica” en
Engondpulos.

A continuacié veurem com es crea en la seva obra un entramat de significants que transmeten
I'emoci6 del descobriment, la revelacio, des de l'alternanca entre els bellugueigs i la calma en
Embirikos, la implicacidé subjectiva en els objectes d'Engondpulos, al caracter ambigu de la
plenitud, de la joia i de la relacié amb la mort.

Al final, tornem a la reflexié sobre la relacio entre la poctica i I'amor a partir del seu dialeg amb el
surrealisme: a partir de les “paraules d'amor” pronunciades per I'automat als sabres violents de les
verges com a metafora del desig en Engonopulos i a partir del concepte de “poesia espermatica” en

Embirikos.
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2. El descobriment de I'atzar i la subjectivitat en la poética d'Embirikos i d'Engonépulos

2.1. Andreas Embirikos: génesi i esdevenir del poema-esdeveniment

‘Q ocvvelppotl ko cvoyeticelc!

To 6¢apa Tov Mmoyatio Mg KvovpeVoL TOmiov

Apdpog Kt 0vTdG KIVOULEVOS TOL AGLVELONTOL OV TPOG TNV cuvedntn Lon,
AlAniovyio avB6pun PAucpdtov oppuepeHToL

Ot cvvelppol kot GuoyeTioelg

IMoinon ¢ moinong avtovcio®.

Oh associacions i correlacions!

L’espectacle de Bogiati com un paisatge en moviment

Cami ell també en moviment del meu inconscient cap a la vida conscient,

Correspondéncia espontania de brolls de 1’instint

Les associacions i correlacions

Poesia de la poesia en si.
En aquest fragment de “To 0¢apo Tov Mmoywatiov og kivovpevov tomiov” (“L'espectacle de Bogiati
com un paisatge en moviment”), tot i que pertany encara als poemes que el propi autor considera

»242 apareix ja el que lliga Embirikos a I’origen i al nucli de I’escriptura surrealista:

“pre-surrealistes
la transposicio de la investigacid de I’inconscient de la practica psicoanalitica a 1’escriptura. El
moviment de 1'"“inconscient cap a la vida conscient”, s'esdevé, com en l'escriptura automatica del
surrealisme, a través de “les associacions i correlacions”. Es el que Embirikos anomenara a la

L9

conferéncia de 1935 “procés d’exterioritzaci6” i que a "’ Amur-Amur” rebra el nom de “poema
esdeveniment” 1 “poema en si”, amb el mateix adjectiu que la “poesia en si” («mwoinom aVTOVGIO)
que apareix ja en aquest fragment.

“Poema-esdeveniment” és, doncs, la formulacié que dona Embirikos a 1'objectiu de la seva poesia
en el text programatic “Amur-Amur”, el primer dels seus “escrits”, i Unic text tedric publicat en
vida de I’autor, que concloia el procés dels anys 30 per arribar a una poctica que reunis les

recerques en la poesia, la vida i I’amor. Aixi explica Embirikos el naixement de la idea d'aquest

objectiu poetic, gracies a la visié d'una cascada a Suissa:

1 EMBIRIKOS, A., 1934. Prehistoria..., op. cit., p. 129.

22 Vide la introduccié de Giatromanolakis a EMBIRIKOS, A., 1934. Prehistoria.., op. cit.. Malgrat ser “presurrealista”,
aquest poema reuneix 1’oberta proclamacié dels ideals marxistes amb les visions i els somieigs erotics, tal com es
retrobaran en tota la seva obra posterior, i amb ’explicitacié d’una poctica que sembla ser ja surrealista.
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To Béapa Tov KaTaPPAKTOL OV eyévvnoe alpvidiong o 1éa. Kabog EfAena ta vepd va mEPTovV 0md YnAd Kot va
e&axorovfovv yapyapo tov dpdpo tovg, okéPOnKa Tdécov evilapépov Ba 110, oV HLITOPOVGO. VO, ¥PT|CLILOTOCM Kol
OTIS GQAIPES TNG TOMTIKNG dNpovpyiag, o 1810 TPoTeég mov KoBIeTA T0 KOAMGH, 1| TNV TTAOCL TOV VOATOV, Lo
1060 TAOVGLA, YONTEVTIKY] KOl AVOLEIGPATNTY TPAYHATIKOTNTA, VTl VO TEPLYPAP® 0VTO TO KOAIGHO, 1] KATO0 GAAO
POovVOLLEVO T YEYOVOC, 1| KAmowo aicOnua, 1 o wéa, ent t Bacetl oxediov 1 THTOL, EK TOV TPOTEP®V KAOMPIGUEVOL.
'HOgka, dnAadn, va copmeptAdfo ota mompatd pov, OAa ta otowyeio mov otV Kabiepopévn moinot, BeAnpaticd 1M
G0erd pog, amokAeiovral, N pog Eepedyovv. Kot fifeka va ta copmepthdfo Katd T£To10v TpOTO, MGTE £va TOoinpa va
Unv omoteleital anhds, omd €va N TEPLOCOTEPE VITOKEWEVIKG 1) AVTIKEWWEVIKA OEpata AOYIK®G KoB®pIoHEVa Kot
AVOTTUGOOUEVE. UOVOV €VIOG GUVEWONTOV Opimdv, Mo Vo omoTeAETOl Omd omoludnmote otoyegio mov Oa
napovctalovto péca otn por tov yiyvesbai tov, aveEaptnra and kabe cvufotik 1 TvTOTOMUEVN OGO TIKY,
nowr, 1 Aoywn kotoaokevy. Ev towdtn meputtdoel, cvAloylopovv, Bo giyape €va moinpo SuVOUKO Kot
oroxkApoTKd, éva moinpa avtodolo, éva moinpa yeyovos, otn Béct pog aAAniovylog GTUTIKOV TEPLYPAPDV
OPOUEVOVY YEYOVOTMV, | cuvausOnudtov meptypagopuévoyv dta g dAga 1 friTa TexvoTpomiog.

La visio6 de la cascada em féu néixer de sobte una idea. Mentre veia com queien les aigiies de tan enlaire i seguien el
seu curs gorgolant, vaig pensar que en seria d’interessant poder utilitzar també en 1’esfera de la creacid poética el
mateix procés que fa del descens, o la caiguda de les aigiies, una realitat tan rica, encisadora i indiscutible, en lloc de
descriure aquest descens, o qualsevol altre fenomen o esdeveniment, o sensacio o idea, en base a cap esquema o
tipus definits amb anterioritat.

Volia, doncs, incloure en els meus poemes tots els elements que en la poesia establerta, voluntariament o
involuntaria, hi sén exclosos, o ens defugen. I volia incloure’ls-hi de tal manera que un poema no es compongués
només d’un o més temes subjectius o objectius definits logicament i desenvolupats només dins dels limits de la
consciéncia, sind6 que es compongués de qualssevol elements que es presentin al flux del seu esdevenir,
independentment de cap construccid estética, moral o logica, convencional o estandarditzada. En tal cas, meditava,
tindriem un poema dinamic i total, un poema en si, un poema esdeveniment, en lloc d’una seqii¢ncia de descripcions
estatiques de determinats esdeveniments, o de sentiments descrits segons 1’estil x o y.?#

El “poema-esdeveniment” és el que pot incloure en la poesia els elements en “el flux del seu
esdevenir” (“pnéca otn pon tov yiyveoBai tov”), de tal manera que ja no és la descripcid
d'esdeveniments o de sentiments, sind un esdeveniment en si. Es un concepte totalment innovador
en la literatura grega, que posa en dubte la concepcio tradicional tant de la poesia com del poeta,
obert al que es troba més enlla “dels limits de la consciéncia” i de tota construccié prévia. Es una
obertura al poema que sorgeix més enlla de la voluntat de l'autor.

En la continuaci6 del relat, Embirikos afirma que buscant els mitjans per aconseguir el seu objectiu,
el surrealisme 1i va obrir els ulls, que “havia sentit la veu”, 1 tot seguit explica la comprensié del
moviment gracies als seus “coneixements psicoanalitics i a la filosofia de Hegel”***. Embirikos
relata com es llanca a la practica dels metodes que el surrealisme havia repres de la psicoanalisi —

l'escriptura automatica, la investigacid en els “mecanismes dels somnis” 1 en les associacions— i ho

23 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., Agra, p. 9-10. Per a la traduccio, EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., Adesiara,
p.21-22.

24 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 14. Per a la traduccid, op. cit., p.24. Per a la lectura de Hegel per Embirikos,
vide SIGALAS, N., “O Avdpéag Epmeipikoc avayvdomg tov Mrpetdv, tov Ppdvd kot tov Xéykeh. AviiAnym tov
Koopov kot monrtiky” (“Andreas Embirikos lector de Breton, de Freud i de Hegel. Visié del mon i poética”), Sygchrona
Thémata, 84, abril, 2004, p. 35-53.
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lliga, com feia ja a “L'espectacle de Bogiati...”, amb la idea de creacié d'imatges en moviment.
Alhora, tota aquesta reflexio tedrica es veu embolcallada pels records erdtics del mateix Embirikos i
la llengua voluptuosa que I'acompanya en l'evocacio dels paisatges siberians i els records de la seva
mare. Mantenint la metafora fluvial fins al final, arriba al riu Amur de Sibéria —que li porta records
de I’’arquetip de I’amor” que és la seva mare, i el nom del qual, tal com assenyala Embirikos, vol
dir “amor” (“Eros”) en frances. Aixi, mentre gracies al surrealisme el flux de la poesia, com el de la
cascada, afaicona un continent interior en qué¢ desapareixen les fronteres entre el mon subjectiu i
I’objectiu, com diu Embirikos “d’una forma semblant a la que descobrim en els complicats
mecanismes dels somnis i de les fantasies”, aquest continent €s travessat pel riu erotic i de filiacio
materna. En aquest continent, tot estd en moviment, qualsevol objecte pot cobrar vida i1 qualsevol
transformacio €s possible, perque per a Embirikos “els nostres sentiments, somnis i fantasies” és el
que “en el fons constitueix I’esdevenir i I’esséncia no només de la poesia sin6 també de la vida
sencera”. Aixi, la poesia que “és transvasada a la vida” i1 la vida que és transvasada “a la poesia”
s'entrellacen amb Eros, que posa en moviment tots els elements.

Les associacions conformen un text altament erotic —el flux de la poesia i el corrent del riu es
converteix en “visions i records”, que presenten una naturalesa voluptuosa, amb imatges del plaer,
com una dona que somieja i es masturba, fins que arriba als records erotics de la infantesa
d’Embirikos. 1 és un erotisme que troba el seu resso en la llengua poéctica mateixa, en els
significants que erotitzen el que es narra i descriu. Aixi, quan compara les seves reflexions
poétiques amb una cascada suissa, alhora que el riu avanca i travessa les planes dels records,

Embirikos en descriu el curs de I’aigua amb tota voluptuositat:

O xatappaxtng noovierar oty petapndpewoi tov kot petafdiretor and paydaio vepd, ce peduo avEUTOd0, TOV
FOVETAL TPATO GE KOITY] GTEVI] YEWLAPPOL Kot Emerta eEEMOGETAL Kol EMGGETUL OTIV A0yKOOLA

La cascada gaudeix de la transformaci6 i I’aigua impetuosa es converteix en corrent desimbolt que s’escorre primer
en el 1lit estret d’un torrent i tot seguit es cabdella i es descabdella en la fondalada.?*

Es un moment de plenitud i plaer, marcat per l'erotisme dels verbs que el configuren. El verb
“nooviopon” vol dir “sentir plaer” i Embirikos el fa servir sovint amb el significat de “masturbar-
se”; “yOvopar” en grec modern vol dir “escorrer-se”, verb que, com en catala, del sentit literal

d"“‘escolar-se el liquid d’un recipient o d’un indret” pot prendre també el sentit metaforic d'“arribar a

2 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 17. Per a la traduccio catalana, op. cit., p. 26. El subratllat és meu.
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I’orgasme™**

, mentre que la forma “cAioceron” descriu el moviment circular de 1’hélix que
Embirikos fa servir sovint per descriure la unié a que arriben els amants en 1’abracada amorosa.

Per a Embirikos, la descoberta d'una poctica i, especialment la que aspira a fer, és a dir, el “poema-
esdeveniment”, esdevé la descoberta d'un continent interior, entrellacada amb la voluntat de
descobrir I’amor, el qual es fa, alhora, indissociable de la llengua que el posa de manifest en els
objectes. Definint la poesia ens dona les imatges en que s'emmiralla aquest amor: l'espera, el

somieig i el desig es combinen amb el record en l'anima, i conseqiientment la nova espera, de la

voluptuositat i del plaer.

Com ha estat ampliament assenyalat per la critica grega, “Amur-Amur”, amb la imatge de la poesia
com a corrent cabalds i les reflexions de la relacio del “poema-esdeveniment” amb el surrealisme,
és el text clau per entendre la poética d'Embirikos.?”’ S'hi resumeixen les recerques embiriquianes,
amb la visi6 del flux de la poesia com flux de I'esdevenir, amb clares ressonancies hegelianes, i amb
el descobriment del surrealisme com a descobriment del continent interior, nodrit per la lectura de
Freud i la practica de la psicoanalisi. I d'aqui neix una concepcié d'aquest mateix continent interior
en esdevenir continu, en un moviment continu, del qual participen la poesia i l'eros.

Aquest “moinua-yeyovog” (“poema-esdeveniment”) embiriquia no té un equivalent exacte en el
surrealisme de Paris. Tanmateix, si bé no amb el mateix significat, hi ha diverses expressions que
s'hi relacionen. Si tenim en compte el nom, la més clara és la del “poeme-événement” d'Aragon,
Breton i Apollinaire a la fi dels anys 10; si tenim en compte el contingut, el referent més clar és la
formulaci6 de la poesia com a “activitat de I'esperit” que proposa Tristan Tzara al seu “Essai sur la
situation de la poésie” de 1931.

“Poéme-événement” defineix algunes de les recerques d’Aragon i Breton els anys 1918-1919%%, tot
i que no sembla voler dir el mateix per als dos autors. Segons Louis Aragon, en el surrealisme es va
fer servir aquest terme per parlar dels poemes entesos com “un esdeveniment per als altres”, com

una acci6 poctica. Ho explica en les entrevistes amb Dominique Arban:

En 1918-1919, a vrai dire, il y avait aux conceptions qui s’étaient faites jour en nous (j’entends André Breton et moi-

24 Voutouris assenyala els termes erotics de tot el fragment, a VOUTOURIS, P., La coheréncia del paisatge..., op. cit.,
p. 157.
27 Vide GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos..., op. cit., i VOUTOURIS, P., op. cit.

28 Cf RENTZOU, E., Littérature malgré elle..., op. cit.
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méme) des perspectives qui ne ressemblaient guére a ce que I’on imagine généralement des buts que nous
poursuivions. En ce temps-1a, de fagon secréte, nous tombions d’accord sur une condamnation du po€me, si parfait
qu’il puisse étre, qui ne pouvait étre que la répétition de poémes ayant existé, et nous lui opposions ce que nous
appelions le poéme-événement, le poéme qui devait constituer un événement pour les autres — comme,
aujourd’hui, le spectacle-événement qu’est le happening- un poéme dont la pierre de touche était qu’il
déclenchait les réactions d’un grand nombre de gens, de la foule. **

En aquest fragment, Aragon relaciona aquest concepte amb la reaccié d'un public nombros davant
les manifestacions publiques que arribaran posteriorment, a partir de 1920, amb dada i, a finals dels
50 fins a principis dels setanta, pels situacionistes. Aragon fa aquest comentari a finals dels 60, molt
posteriorment a la creacié del concepte. El més interessant és el refiis del poema tradicional en
favor de la recerca del dialeg amb el public, del qual s'espera una reaccid, com la reaccido que
busquen els mateixos surrealistes davant dels objectes, dels esdeveniments, dels seus vagabundeigs
o de les obres d'art.

Tot i que el “poéme-événement” no va arribar a formar part del nucli de la teoria surrealista, el 1919
Aragon en menciona la teoria en una carta a Raymond Radiguet, remetent als millors coneixements

que en tenia Breton:

A. B. vous dira mieux que moi la théorie du poéme-événement. J’y crois ferme.?*

No podem saber quina era aquesta teoria de Breton el 1919. En canvi, tal com assenyala E. A.
Hubert*'!, Breton hi fa referéncia posteriorment almenys dues vegades, parlant d’Apollinaire. Una

ésel 1941 :

Guidé par I'immense lueur qu'ainsi il a été le premier a faire apparaitre, Max Ernst a dans ses premiéres toiles
accepté de courir la grande aventure: chacune d'elles dépend au minimum de l'autre, 'ensemble répondant a la méme
conception que les poémes écrits par Apollinaire de 1913 a la guerre, dont chacun présente un valeur d'événement. >

Iel 1952:

11 était ’auteur de « La Chanson du Mal Aimé » et de « Zone », de « L’émigrant de Landor Road » et du « Musicien
de Saint-Merry », le champion du poéme-événement, c’est-a-dire 1’apdtre de cette conception qui exige de tout

249 Aragon parle avec Dominique Arban, Séghers, col. L'Archipel, Paris, 1968, p. 134. El subratllat és meu.

20 “Trois lettres & Raymond Radiguet”, ed. Marc Dachy, L Infini, nim. 68, hivern de 1999, citat per HUBERT, E.-A.,
Circonstances de la poésie, klinksieck, Paris, 2000, p. 344.

1 bid.

2 BRETON, A.,, “Genése et perspective artistiques du surréalisme” (1941), a BRETON, A., Le surréalisme et la
peinture, Gallimard, Paris, 1965, p. 91.
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nouveau poéme qu’il soit une refonte totale des moyens de son auteur, qu’il coure son aventure propre hors des
chemins déja tracés, au mépris des gains réalisés antérieurement. >

Etienne-Alain Hubert, al seu article titulat precisament « Du poéme des événements au « poéme-
événement » : & propos des « Etats généraux » d’André Breton », atribueix la formula a la conversa
d’Apollinaire, partint d’aquestes paraules de Breton i del text « Apollinaire » de Jean Cocteau, en
qué diu que Apollinaire li parlava sempre del « poéme-événement », relacionat amb la sort (la
« chance »)>*.

Cap de les tres interpretacions del “poeéme-événement”, la d’ Aragon lligant-lo a I’esdeveniment per
als altres, 1 les de Breton 1 Cocteau atribuint-lo a Apollinaire, ja sigui per la “refosa de mitjans”, ja
sigui per I’aparicid de la sort, no coincideixen del tot amb la concepci6 d’Embirikos tot i que
tampoc no s'hi oposen. Potser la interpretacid que més s’hi acosta és la de Breton, si relacionem,
seguint Etienne-Alain Hubert, la “refosa de mitjans” amb una poética del “Devenir”?*. Seria, en tot
cas, una feli¢ confluéncia el fet que Apollinaire, el creador del mot “surréaliste”, fos també el
creador del concepte “poema-esdeveniment”, tan important en el surrealisme grec. La interpretacid
de Cocteau, en introduir la “chance”, sembla acostar, d'alguna manera, aquesta teoria a la de 1'atzar,
tan cara al surrealisme. La d’Aragon, finalment, que t€ en compte 1’espectador i 1’accid poética, de
forma propera al pensament dada, es retroba d’una altra manera en Embirikos. En el surrealisme
grec no hi va haver I’activitat en la vida dels surrealistes francesos —va haver-hi esdeveniments, com
exposicions, trobades, perd ni de bon tros cap “happenning”, com els que menciona Aragon, que
interferis en la vida quotidiana dels ciutadans. En el surrealisme grec, tanmateix, el poema en si és
ja un xoc tant per al lector com per al propi autor, que el descobreix en el moment mateix de
l'escriptura, en el moment del seu esdevenir.

La publicacio el 2009, en la versié d'un manuscrit retrobat, de la conferéncia “Sobre el surrealisme”
pronunciada el 1935, aporta nous materials per a l'origen del concepte i la seva significacio. Com
era d'esperar, en aquesta conferéncia, la primera formulacié de la reflexi6 embiriquiana sobre el
surrealisme, pren un lloc preeminent la reflexié sobre la recerca en I’inconscient que aprengueren

de Freud els surrealistes i el seu lligam amb el nou concepte de poeta i la seva nova posicié moral i

23 BRETON, A., Entretiens, Gallimard, Paris, 1969, p. 31.

24 HUBERT, E.-A, “Du poéme des événements au « poéme-événement » : a propos des « Etats généraux » d’André
Breton”, a André Breton, a cura de Michel Murat, Cahiers de ’Herne, niim. 72, 1998, p. 308, reeditat a Circonstances
de la poésie, op. cit., p. 344.

253 ibid.

26 EMBIRIKOS, A., Sobre el surrealisme. La conferéncia de 1935, op. cit.
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social. Hi destaca, pero, també un element que no s'havia tingut en compte: la importancia que dona
Embirikos al dadaisme i a nocions teoriques de Tzara en l'época dada i posteriors. Embirikos

atribueix al dadaisme, per exemple, la idea que la poesia poa de l'inconscient:

O vtavtaiopnds ympic moté va katopbmdont va ddCN TO 0pyaveOUEVO GUCTNUO OV HoG £0mCE apyoTepa O
coVPPEAMOUOC, KOTOPOMGE EVTONTOIS VO, SITVTTAOT HEPIKES 0PYEG KOl LEPLKE cUVONLLOTO TTOV, AKOAOLOOVEVA KoL
epapuolopeva, ETETPETOV LEXPIS EVOG oNuUEioL o kown dpdon mpog éva, kowvd ckomd. H kvpidtepn apyn g
Bewpiog frav nwg 1 moinon npémnet va Tnydlet kat' gvbeiav omd o acvveidnro. >’

El dadaisme sense arribar a donar el sistema organitzat que ens dona posteriorment el surrealisme, arriba no obstant
a expressar diversos principis i diversos eslogans que, quan se seguien i aplicaven, permetien fins a un cert punt una
accié comuna i un objectiu comu. El principi més important de la teoria era que la poesia ha de pouar directament de
l'inconscient.

Importantissima és també la referéncia a la concepcid de Tristan Tzara de la poesia com a “activitat

de 'esperit”, d'on sorgira, transformat, el “poema-esdeveniment” embiriquia:

AT’ ovT TN OTACT Kol o’ vty T dpAoT], WITOP® Vo TTEL KOVEIG TG BynKay ol TAGELS TPOG cLVTOLTIGHO (MG Kot
TOINGNG MOV OMOKPLOTUAADONKAY GLyd-c1yd Gg o vEo SUVOULKY avTiAnym g moinong kot g {ong, Avtd mov
ovouace opyotepa o Tlopd moinon-gvépyela 10V TVEVRATOS MG OVGLOOTIKY avTifEST TPOg TNV TAPASESEYLLEVN
gpunveia Kol TV EOPULOVAL TOINGN-LECOV EKQPAGENS TOV GAA®V TOMTMOV VINPYE LOL QGaiveT ol 101 ©G GTOPOG
UEGT LEGOH OTA YDOUATO, TOV AVAUAYAEDOV OTO TPMTO, YPOVIC. TOL VIOVTOIcUoD o1 Bempntikol Kot ot TomTég Tov. >

A partir d’aquesta actitud i d’aquesta accio, es pot dir que sorgiren les tendéncies a identificar la vida i la poesia que
cristal-litzaren a poc a poc en una nova concepcidé dinamica de la poesia i de la vida. EI que anomena posteriorment
Tzara poesia-activitat de ’esperit com a oposicid substancial a la interpretacid rebuda i a la formula poesia-mitja
d’expressio dels altres poetes existia, em sembla, ja en forma de llavor ben endins de les terres que removien durant
els primers anys del dadaisme els seus tedrics i poetes.

La investigaciéo de l'inconscient i la uni6 de la poesia i la vida son termes claus en aquesta
conferéncia. La “poesia-activitat de l'esperit” sembla apar¢ixer només de biaix. L'oposicié que
introdueix a la poesia entesa com a mitja d'expressio és, pero, la mateixa que la que introdueix el
“poema-esdeveniment” en I'“Amur-Amur” embiriquia. Aquesta oposicid ve directament del text de
Tristan Tzara “Essai sur la position de la poésie” publicat a Le surréalisme au service de la

réevolution, el 1931:

Dénoncgons au plus vite un malentendu qui prétendait classer la poésie sous la rubrique des moyens d’expression. La
poésie qui ne se distingue des romans que par sa forme extérieure, la poésie qui exprime soit des idées, soit des
sentiments, n’intéresse plus personne. Je lui oppose la poésie activité de [’esprit. Ce ne sont pas les récentes

7 op. cit., p. 53.
2% op. cit., p. 57. El subratllat és meu.
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¢lucubrations sur la poésie pure qui situent le débat. Il est parfaitement admis aujourd’hui qu’on peut étre poéte sans
jamais avoir écrit un vers, qu’il existe une qualité de poésie dans la rue, dans un spectacle commercial, n’importe ou,
la confusion est grande, elle est poétique.*’

La “llavor” d’aquest pensament es podria retrobar en escrits d'época dada, per exemple, en la

distincio6 entre reproduccio i creacid que fa Tzara ja en el Manifest dada de 1918:

L’artiste nouveau proteste: il ne peint plus (reproduction symbolique et illusionniste) mais crée directement en
pierre, bois, fer, étain, des rocs, des organismes locomotives pouvant étre tournés de tous les cotés par le vent
limpide de la sensation momentanée.**

La citacid de 1”’Essai sur la situation de la poésie” de Tzara situa Embirikos de ple en el surrealisme
dels anys trenta. Tal com assenyala H. Béhar, aquesta contribucié “est alors considérée comme la
pierre de touche du surréalisme par tous ces membres, qui s'y référent constamment”*'. De la
conferéncia de 1935 es pot induir com el “poema-esdeveniment” tal com 1’entén Embirikos, prové
d’aquesta concepci6 de la poesia de Tzara. S'abandona la descripcid dels esdeveniments per tal que
la creaci6 sigui 1'esdeveniment en si.

A més de la coincidéncia en la contraposicid de la poesia mitja d’expressié i la nova, “poesia-
activitat de l'esperit” en Tzara, tamb¢ un altre terme crea un fil entre la conferéncia, I'"’Amur-Amur”
i el poema sobre Bogiati. Es la referéncia a la poesia com a “poesia en si” (“ovtovctoag moinong”),
que es troba tal qual a “L'espectacle de Bogiati com a paisatge en moviment” i transformada en
“moinua avtovclo” (“poema en si”’) de I’ Amur-Amur”. Probablement aqui traspua la uni6 de la
poesia i la vida que Embirikos llegia ja en el dadaisme. Malgrat 1’aparent nihilisme, o, més aviat, de
la ma de la necessitat de tornar a partir de zero, el dadaisme és, tal com assenyalava Embirikos, un
moviment abocat a la vida. El manifest « Dada 1918 » acaba precisament amb aquestes paraules :
“LA VIE”. En introduir els happennings, I’art efimer que nega la durabilitat, que només existeix al
moment de ser dit, dada matava I’art per lligar I’art a la vida, tal com a “Situation de la poésie”,
Tzara nega la poesia tradicional per convertir-la en una experiéncia que es viu continuament, una
poesia que es pot trobar per tot arreu i no només en els versos, de tal manera que pugui ser una
« activitat de I’esperit », que, com la dialéctica, és sempre en devenir.

El concepte de Tzara es troba, doncs, a la base de la teoria poética d'Embirikos. Perd Embirikos en

29 TZARA, T. “Essai sur la situation de la poésie”, a Le Surréalisme au service de la révolution, 4, desembre 1931 p.15.
20 «“Manifeste dada 1918, dins de TZARA, T., Oeuvres Complétes, vol. I, 1912-1924, Flammarion, Paris, p. 362.

21 BEHAR, H., Tristan Tzara, ed. Oxus, Paris, 2005, p. 109.
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remodela el contingut. A diferéncia de Tzara, Embirikos no fa cap referéncia ni a Jung ni a la
supremacia de la imatge sobre el llenguatge. L'evolucid, fins al “poema-esdeveniment”, tal com ¢és
anunciat a 1"’ Amur-Amur” quatre anys més tard de la celebraci6 de la conferéncia, passa per tota la
reflexio d'Embirikos sobre el surrealisme. La distincid de Tzara li serveix per plantejar la seva
revolucid poetica, que €s alhora una revolucio de l'esperit: 1'oposicié entre poesia com a mitja
d'expressio, que per a Embirikos vol dir poesia com a descripcid, 1 poesia com objecte en esdevenir,
que es converteix en una investigacid en els mitjans que permeten que el poema sigui
l'esdeveniment en si.

Aquest poema es relaciona a I Amur-Amur” amb les imatges en moviment, amb els somnis, i amb
la investigacio en el continent interior, mentre que en altres textos, com a la mateixa Conferencia,
queda lligat al terme més general de “procés d'exterioritzacid”. Es una visio heuristica, en el sentit
que “trobar” significa “descobrir” (en aquest cas “descobrir en la psique” o “descobrir en el
llenguatge”).

En la Conferencia, les referéncies a Tzara son claus, pero breus. Pel que fa al dadaisme n'admira la
for¢a revolucionaria i els principis, pero li retreu no haver creat una teoria. De punta a punta del text
Embirikos tracta, en canvi, d'articular un discurs que expliqui com el descobriment dels mecanismes
psiquics passa, gracies als processos surrealistes d' “exterioritzacio”, segons el terme que repren del
Manifest del surrealisme de 1924, a convertir-se en aquest nou tipus de poema que €s, en primer
lloc, el poema surrealista.

En aquest sentit encamina ja la recerca de la definici6 de “surrealisme”. En primer lloc, menciona i
tradueix el fragment de Breton en que relata I’experiéncia personal de l'aparicié de la frase d’un
home partit per dos per la finestra. L’experiencia de Breton li serveix per introduir la nocié de
“pensée parlée” (“oxéymn pinuévn”), referint-se als Camps Magnetics 1 la denominaci6é d’aquesta
manera d’escriure com a “surrealisme”. A la Conferéncia, contrariament al que fara a “Amur-
Amur”, Embirikos no utilitza explicitament el terme d’”’escriptura automatica”, pero parla, en canvi,
del procés pel qual aflora aquest “pensament parlat” (“oxéyn piAnuévn”) 1 cita la definicio del
surrealisme de Breton com a “automatisme psiquic” (“yvyog avtopatiopos”’). A Embirikos, que a
més del primer poeta surrealista fou el primer psicoanalista a Grécia, li interessa posar de manifest
la importancia de la “utilitzacio del potencial psiquic” (“ypnoipomoincic Tov YoyKoH dVVAIIKOD”),

aixi com introduir, en relacid al surrealisme, els conceptes freudians de “conscient” i1 “inconscient”,
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1 fins 1 tot, malgrat que només l'esmenta sense desenvolupar-lo, el d”’hiperego”.
Embirikos considera, perd, que no només aquesta escriptura és surrealisme, sin6 que €s en realitat

una manera d’arribar al més important, és a dir, el que ell anomena “exterioritzaci6”. Diu:

‘Etot eykawvidletol 0 Tp@TOQUVIG TPOTOG TG £EMTEPIKEYNG TOV GLYE-O1Yd, HE TNV TPOOSO TOV EPEVVAOV KAl TOV
TEPAUATOV TOV ZoVPPedMoTdV, ETPOKELTO VA Yivel awtd Tov orjuepa ovopdlovue mAEov e1dikdg Zovppeotiopd.

Aixi s’inaugura aquesta nova forma d’exterioritzacid que a poc a poc, a mesura que progressaven les recerques i
experiments dels surrealistes, havia d’esdevenir el que avui anomenem ja especificament Surrealisme.

A Embirikos li interessa sobretot la possibilitat d’”’exterioritzar” la realitat interior, psiquica. Per

aixo, cita també¢ la definicié de surrealisme de Breton com a mecanisme psiquic:

Poykoc oTOUATIOHOS YVIHGLOG, 010 TOL 0TT010L EKQPALEL KOVEIG, £iTE TPOPOPIKAOG, EITE YPUNTAOG, 1 [L€ OTOLOVONTOTE
GALo Tpomo, TNV aAnBvn Aettovpyia Tng okéyng. Yayopevon g okéYng, Ympig Goknon eAEyyov omd Tov AOYIGUO,
Ko Tépav kébe ansOnTikig f nOwMg yvolog. >

Es a dir, la traducci6 de la definicio de Breton:

Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de toute autre
maniére, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée, en 1’absence de tout contréle exercé par la raison,
en dehors de toute préocupation esthétique ou morale.?**
A Embirikos, que, com Breton, ha begut de la font de Freud, li interessen sobretot els fragments del
Manifest que tenen a veure amb els mecanismes psiquics, com per exemple els mecanismes del
somni (en que insistira també en I’’Amur-Amur”). Es pot resseguir clarament aqui com els
descobriments psicoanalitics es van convertint en descobriments poetics, que culminen en una nova
formulaci6 de la singularitat del poeta surrealista, basada, com en I’“Amur- Amur”, en el fet que la

poesia ja no €s una descripci6 del que sigui, sind 1’esdeveniment en si:

H un covppeaiotiky moinon dwpépel Pacikd a@’evog oto mpdtoeg g e&mTepiKevong Kot aQ’eTépov o6To
yiyvesBat 6yt LOVO TOL TOWHTOG pa Kot EKEIVOL TTov ovopdlovpe Eumvevon.(...) O Zovppeahotic momtig (...) avti
vo eptypdym évo Ovelpo Ommg B £kove 0mo1000nToTE GAAOG, To (gl omd N otiyun mov mepléABel o ot T
KOTAGTOON THG OPAipeESNC TOL SIKOLOVUAOTE GNIEP VO, OVOLACOVIE GOVPPEQALISTIKY. (...) O&V UOG TEPLYPOAQEL
Timote, Ho LaG TO TOPOLGLALEL OTmG VILApYEL Léca oto YiyveosBal tov, dnwg cvpPaivel Otav ovelPeLONIOTE, (...) N
GOLPPENMOTIKY HoviEpa Ogv gival pHaviépa pe TNV €Vvolo TNG TEXVOTPOTIOG Lo LEGOV OUEGOV eEMTEPIKELOTG TOV

22 EMBIRIKOS, A., op. cit., p. 64.
263 ibid.
264 BRETON, A., Manifeste du surréalisme, dins de BRETON, A., Oeuvres complétes, vol. 1, op. cit., p. 328.

97



£00TEPIKOD pog yiyvesOai, LEGOV oL avTIoTolYEl, Ti Aéy®, OV givar 0 110G 0 PUNYAVIGUOS, 1 1010 1 AgITovpYio. TOV
oveipov. (...) Me dAlo Ady10. 6TO0 GOVPPENMOTIKO TOINUA SEV VIAPYEL TIMOTE PTIOGTO, KOO KOTOOKELT EVIEXVN N
areyvn. Kabe moinpa amotelel pidv amokdAvyn mpayudt@v mov vadpyovy kot cupfoivovv d0ehd pog, omotelel To
nveupatikd yiyveshol pog ot ottyun mov ypagovpe. s

La poesia que no és surrealista basicament es diferencia, d’una banda, en el procés d’exterioritzacio i, de I’altra, en
I’esdevenir no només del poema sind també del que anomenem inspiracio. (...) El poeta surrealista (...) en lloc de
descriure un somni tal com faria qualsevol altre, el viu des del moment que arriba a aquest estat d’abstraccié que
avui tenim el dret d’anomenar surrealista. (...) No ens descriu res, sind que ens ho presenta tal com existeix en el seu
esdevenir, tal com succeeix quan somniem, (...) la maniére surrealista no és una maniere en el sentit de ’estil, sind
un mitja d’exterioritzacié immediata del nostre esdevenir intern, mitja que correspon -i ara!-, que és el mecanisme
mateix, el funcionament mateix del somni. Amb altres paraules en el poema surrealista no hi ha res de contrafet, cap
construcci6 artistica o no. Cada poema constitueix una revelacio de coses que existeixen i s’esdevenen sense que
nosaltres ho vulguem, constitueix el nostre esdevenir espiritual en el moment que escrivim.
Amb l'émfasi en l'esdevenir, el pas del concepte de “poesia-activitat de l'esperit” al de “poema-
esdeveniment” ja esta a punt de tenir lloc. Romantic i surrealista, Embirikos projecta una idea de la
poesia com a investigacid i mitja de coneixement, en tant que recerca interior. Es tracta de crear, per
mitja de la poesia, un esdeveniment psiquic que esdevé per al poeta la revelacid d'una cosa propia
perd desconeguda. Per a Embirikos I’escriptura “exterioritza”. I aquesta exterioritzacid ¢és la dels
mecanismes que existeixen independentment de la voluntat i, per tant, de la consciéncia. Es
I’exterioritzacio, recuperant el pensament hegelia, de I’“esdevenir espiritual”.
En tots aquests textos el punt clau per a Embirikos és el posicionament respecte al procés i1 a
l'esdevenir de ["”exterioritzaci6”, el que singularitza el poeta surrealista. Es una posicid
revolucionaria, que introdueix a Gréecia I'abandé de la nocid de la poesia com a mimesi per passar a
entendre-la com una practica, en aquest cas una practica de coneixement dels processos

inconscients.

Com assenyala Giatromanolakis, a I’*Amur-Amur” el poema-esdeveniment es refereix a les

recerques de I’autor abans de conéixer el surrealisme”®

. Aix0 no impossibilita, tanmateix, que
s’hagi basat en conceptes propis del moviment per formular-lo, ni que li serveixi per definir-ne la
seva propia visid. El mateix Embirikos en I’entrevista a G. Russos el 1938 (tres anys després de

l'aparici6 d'Alts forns) utilitza el terme per definir el poema surrealista:

Eivau (...) ékdnAo 0TL 1 aviALGIC 1] EpUNVEin TOV TOMLOTOG UTOPEL KOt va gumodiont peAlov mapd va fonbnont tov
avayvVeOGTN GTNV OtOANVCT| TOV TOMHOTOG. BASmete gpeilg dev EMSUDKOVE VO KATAGTHGOVIE VO TG T, TTOM AT
pag. H embopio pog eivor va ta kdvoovpe aisntd. Aniadr oto moinpo, TOVAGYIGTO 6TO TOoiNUe oVTOL TOL €idoVG,

2 EMBIRIKOS, A., op. cit., p. 70-73.
266 Vide la introducci6 de Giatromanolakis a EMBIRIKOS, A., Sobre surrealisme..., op. cit., p. 9-19.
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ntobpe Vo CUMUETEYEL KOL O AVOYVAOTNG, TOMTIKG Op® ki Oyt kpitikd. KoBoAov dev éyovpe v o&ioon
Vv’ omoTeM|L To moinpa €EIGTOPNOELS, TEPLYPOUPES 1| APNYNOELS CaPEIC —E0TM KOl AVPIKG YPOUUEVEG- OPICUEVOV
TOMTIKOV KATOGTAGEDV 1| E£MTEPIKAV YEYOVOTMOV.

To vreppeahotikd moinpa (...) dev eivar tOGOV Tmeptypaen M e€lotoOpNols, ahdd avtd 100TO TO Yiyvesbar tov
nompatog yeyovortoc.

Es (...) evident que I’analisi o interpretaci6 del poema fins i tot pot obstaculitzar més que no pas ajudar el lector a
gaudir del poema. Veieu, nosaltres no intentem fer intel-ligibles els nostres poemes. El nostre desig és fer-los
sensibles. Es a dir, al poema, almenys en el poema d’aquest tipus, demanem que hi intervingui també el lector,
poéticament, perd, no criticament. Per res del moén no tenim la intencid que el poema constitueixi narracions,
descripcions o relats clars —per més que estiguin escrits liricament- de situacions poctiques concretes o
d’esdeveniment externs.

El poema surrealista (...) no és descripcio6 o narracio, sind 1’esdevenir mateix del poema-esdeveniment.

Com l'escriptura automatica, el poema-esdeveniment es presenta com un metode no dirigit. El poeta
deixa que la paraula interior “s'exterioritzi”, deixa que li arribi un missatge préviament desconegut.
Participa, d'aquesta manera de la revelaci6 que Breton descobria en l'escriptura automatica i en
l'atzar objectiu. Igualment espera una reaccio del lector, que no prové, perd, de l'intel-lecte, sind
dels sentits; espera recrear, d'alguna manera, 1'emocié que busquen els surrealistes en la recerca del

meravellos 1 de la revelacio.

En la formulacié d'Embirikos, la uni6 del mot “esdeveniment” a “poema” afegeix encara un nou
sentit a la capacitat de revelacié del poema en el surrealisme: el poema no apareix com a quelcom

acabat sind en continua formaci6. Tal com subratlla el mateix Embirikos:

10 VIEPPEOMOTIKO Toinpa (...) dev eivar tOcov meptypoen N €€otépNoIS, ARG avtd TovTO TO YiyvesHor Tov
TOWLOTOG-YEYOVOTOG (...) OTO LIEPPEOMOTIKS Toinpa mapovsldletor avtd tovto 1o Yiyvesbar Tov oveipov pag,
andve KGTo Onme 1o PAETEL Kavelg 6TOV DITVO TOV, Kat Oy1 OTmG EvTvdvTag To duyyrtot. >

El poema surrealista (...) no és tant descripcio o narracid, sin6 aquest esdevenir del poema-esdeveniment.(...) En el
poema surrealista es presenta I'esdevenir del nostre somni, més o menys tal com el veiem quan dormim, i no com
'expliquem quan ens despertem.

El que s'exterioritza és, com el paisatge de Bogiati, sempre en moviment. “Esdevenir” (“yiyvecOar”)
¢és sempre en procés. Alhora cal tenir en compte que en grec la paraula “yeyovog” (“esdeveniment”)
té un s molt més ampli que en catala: vol dir també “succés”, o “fet”, en el sentit d’una cosa que ha

assat 0 que passa; mentre que el verb de qué deriva, “yivouar” (“esdevenir’), vol dir també
b 9 b

%7 TRIVIZAS, S., op. cit., p. 152-153.
268 Cf. amb D’entrevista d’Embirikos a G. Russos, citada a TRIVIZAS, S., op. cit., p. 153.
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“passar” (una cosa), “ser”, “posar-se”, “tornar-se”’, “fer-se”.

Es un verb continuament utilitzat en la seva obra i especialment en la narrativa, en qué els
personatges i els objectes sofreixen sovint un canvi d’estat que esdevé també un canvi psiquic. Com
algunes de les coses que “yivovtor” (“esdevenen”, “es transformen” o “passen’), segons 1I’“Amur-

Amur’:

Kot 1800 mov o epdoig yiveton kopPétra ko pe ovprov dvepov appevilel, koabBng vepéhn mov v mwpowdel
poiotpdil | Tpapovvidvae. Mo avtadysw nyel, po otayova manppopilet kot pio eovh aviel. ‘Eva modi otéket
0pB06 og EEQPMTO AAGOVG GLOTNAOD KOl AKAPLOLOG LEYOADVEL UTPOCTA G€ it yuvaika. 'Eva govotévt yivetar céhog
potewo. Mia potoypapia (et, £xet oAoKANPN Sk TG Opdot, cuvoeacpévn pe tn {on Tov Beatn, Omms £va eAovpi,
€va kpOoTaAlo, 1 €va Yavtt. 1600 Kot pio epnuepis, mov yivetar 66.60g LopoOrov, 1 Kot VYITESOV |LE LOVOOKENEIG
kopdimépeg. H moinoig petayyiCetor ot {on kot n (oM oy moinot. H cuppetoyn pog 6 010vonmote QavopEVoY 1)
yveyovog, dgv amoxdeietoan mo kaboAov. ‘Eva cvvaicOnuo, pio mopdpunotg, pio AEELG, pmopovv va yivouv
XEPOTMACTEG OVTOTNTES, GTIATVE avTikeipeva pe {on maALOUEVT Kot LOPPT O1KT| TOVG.

I vet aqui que una frase es converteix en una corbeta i navega amb vent favorable, com un niivol empés pel mestral
o la tramuntana. Una resplendor sona, una gota inunda i una veu floreix. Un nen s’esta dret a la clariana d’un bosc
silencids i es fa gran instantaniament al davant d’una dona. Un vestit esdevé esclat lluminods. Una fotografia viu,
gaudeix d’accié completament propia, entrellacada amb la vida de 1’espectador, igual que un flori, un cristall o un
guant. Vet aqui un diari que es converteix en un bosc aromatic o fins i tot un altipla amb serralades cobertes de neu.
La poesia és transvasada a la vida i la vida a la poesia. La nostra participacié en qualsevol fenomen o esdeveniment
ja no es pot descartar gens. Un sentiment, un impuls, una paraula, poden esdevenir éssers palpables, objectes
fulgents amb vida palpitant i forma propia.*®

Per a Embirikos, el surrealisme representa sobretot aquesta possibilitat de descobrir el psiquisme
com un “esdevenir” en procés i alhora com una realitat. Les paraules fan existir o deixar d'existir.
Com diria Breton, “les mots ont cessé de jouer”, ai-je pu dire quand j’ai connu ceux-la, “les mots
font ’amour”.?”

I aquest esdevenir, d'endins cap enfora i d'enfora cap endins, esdevé també de forma constant una
definicié de la utopia. Aixi, en el poema que defineix Oktana, el programatic “No Brasilia sin
Oktana”, escrit 30 anys més tard que "Amur-Amur”, Embirikos retorna a ressons hegelians en la

definicid de poesia, ara pero revestida d’una idea de continuaci6 en I’eternitat:

Oxtéva Ba 7 avd mdoav otyunv moinotg, Opmg Oyl G LECOV EKPPACE®S LOVO, Lo oKOUN G Aettovpyio TOv
nvedpatog dinveknc.?’!

Oktana vol dir en tot moment poesia, perd0 no entesa només com a mitja d’expressio, sindé fins i tot com a

2% EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 13. Per a la traducci6 catalana, op. cit., p. 23.
210 BRETON, A., “Les mots sans rides”, dins de BRETON, A., Oeuvres completes, op. cit., vol. I, p. 286.
W EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 77.
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funcionament etern de ’esperit.

Per a Breton, l'atzar ve a donar noticies sobre un mateix; Embirikos descobreix en la propia
escriptura la manera no de descriure el psiquisme, sind d’exterioritzar-ne els mecanismes i el seu
perpetu esdevenir. En el fons, tots dos autors llegeixen la viveéncia 1 alhora la propia escriptura com
un descobriment, com en 1'amor.

Aquest punt de partida no sera mai abandonat per Embirikos. Encara als anys 60, I'época en qué se
li ha retret haver abandonat el surrealisme i/o I'escriptura automatica, Embirikos considera
l'escriptura com una forma d'arribar, a través de la sorpresa, al coneixement dels processos
inconscients desconeguts pel propi poeta. Ho manifesten clarament aquestes paraules d”’Otkana”,
perd també el seu discurs tedric oral. En I'enregistrament de la seva conversa sobre la poesia amb

Qdisseas Elitis diu encara:

péco 6T0 aoLVEIdNTOV KGOE TOINTOV, O)L LOVOV TO LEPOC OV YVmpPilel amd To TapehfdV Tov GALG KOl TO UEPOC TOV
ayvoei ) 6gv EEpel GuVELdNTA TOL 1010 gival. Yapyetl OpmG avtd, Kot 1001 Tov gv TEAEL avOel N ToiNo1g OTME Kot 6TN
@YoM ot kapmol Kot Ta avin yopis va Eépovpe KaAd KaAd mov givar To TPOTGESG TNG LETAYYIGEMG ao Ta Prdpota €16
v moinow, Tpdyua OpLG Tov gite To EEpovpie gite TO ayvovpe TeELelmG Eival 0VTO TOVTO TO TOM LA TO VITOKELEVIKO
7oV kodicTator ev TéAEL avTikeUeVKO péca oto £pyo Tov month. >

En l'inconscient de cada poeta, no només la part que coneix del seu passat sindé també la part que ignora o no sap
conscientment quina és. Pero aixo existeix, i vet aqui que floreix la poesia, igual com en la natura els fruits i les
flors, sense que sapiguem ben bé on és el procés de transvasament de les vivéncies a la poesia. Aixo, tant si ho
sabem com si ho ignorem del tot, és aquest poema subjectiu que esdevé finalment objectiu en 'obra del poeta.

Com per a Breton, també per a Embirikos la poesia dona inesperadament noticies desconegudes

sobre un mateix:

Tveton o d1oy€tevcic OAmV TV ototyeimv ekeivav Omov Katd Tov £vav 1 Tov GAAOV TPOTOV GLYKPOTOVV TO £PYO
TPV YIVEL OVTIKEIULEVIKO VIOKEEVIKE HEGO Pag Kot avTh 1 OAN emelepyocio mov yivetar oto £pyov KABe momToh
ATOKTA £VO AVAYAVPO dl0l TNG CLVEWINTOTOGEWMG TOL €V TEAEL OO TO StaPacia OV KAvel O 110G 0 TOMTHG Kol
Brémel Eagpvikd umpootd Tov cav Evo Dolpa aVTIKEIEVIKG TOV £00TO TOv.? ™

Hi ha una canalitzaci6 de tots aquells elements que, d'una manera o altra, conformen 1'obra, abans de ser objectiva,
subjectivament dins nostre i tota aquesta elaboracid que s'esdevé en 1'obra de cada poeta va adquirint relleu a través
de la conscienciaci6, finalment, a través de la lectura que en fa el propi poeta, i es veu de sobte, davant seu, com un
miracle, objectivament, a si mateix.

22 Enregistrament per A. Embirikos de la conversa Elitis-Embirikos (1960), presentat al documental “AvSpgog
Eumepikog”. Série “Emoyég kot cuyypageic” de Tdoog Pappdc, EPT, 2002-2003. La transcripci6 citada és meva.
2 Ibidem.
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Si aquesta €s doncs la seva poctica, podem dir, igualment, que en Embirikos es troba una concepcid
de I’amor que en faci també un descobriment de la subjectivitat? I, en Embirikos els objectes també
donen noticies d’aquell buit inexistent que funciona com a pol d’imantacio i de creaci6?

La cascada de Suissa, contemplant la qual descobreix el “poema-esdeveniment”, es converteix
precisament en el flux i reflux de la realitat exterior 1 la interior, en el riu Amur de Sibeéria. L'Amor
es transforma en una metafora de la poesia i de la vida presos ambdds com un flux, com un
esdevenir. L’amor apareix ja del tot idealitzat, en forma de riu que és també record i és poesia, i
envers la figura impossible de la mare. Es el mén que Embirikos anomena “pais interior
(“evdoydpa’) subjectiu’?™,

L'alliberaci6 de 1'amor en Embirikos ¢€s tant una alliberaci6 sexual per a l'arribada d'un mén utopic
com una “exterioritzacio” psiquica. Aquesta exterioritzacid ¢és sovint la del desig, i1 s'esdevé pels
mecanismes d'escriptura surrealista —I'escriptura automatica d'Alts Forns, o les associacions de tota
la seva obra—, o per la preseéncia de l'altre, especialment la dona. Amb aquest altre el desig es fa
present ja sigui pel xoc, la sorpresa, que desestabilitza 1'ésser, ja sigui per un dialeg de desigs.

Si seguim el fil hegelia d’Embirikos —especialment Hegel llegit per Kojeéve—, el naixement del jo, de
la subjectivitat, suposa el naixement d’un esdevenir lligat al desig. Segons Kojeve-Hegel perque hi

hagi consciéncia de si, el Desig s’ha de dirigir envers algun objecte no natural:

sur quelque chose qui dépasse la réalité donnée. Or la seule chose qui dépasse ce réel donné est le Désir lui-méme. >

La consciéncia de si neix del desig del desig. Sobre el jo, apunta:

“Ce moi, qui se “nourrit” de Désirs, sera lui-méme Désir dans son étre méme, créé dans et par la satisfaction de son
Désir. Et puis que le Désir se réalise en tant qu' action négatrice du donné, I’étre méme de ce Moi sera action” ™.

Aquest “moi” sera un continu “esdevenir”. Es huma, lliure i historic i és I"(inic que es revela a si
mateix i als altres com a consciéncia de si. L’exterioritzacié de la subjectivitat comporta
I’exterioritzacid del desig, que de nou segons la lectura hegeliana €s desig del desig de ’altre.

Embirikos potser no ho expressa tedricament, pero si en la seva poesia. Al poema “L'edat de les

plantes”, per exemple, de Terra interior, hi ha un dialeg de desigs:

24 EMBIRIKOS, Escrits o mitologia personal, Agra, op. cit., p. 26.

23 KOJEVE, A., Introduction a la lecture de Hegel, Le¢ons sur la Phénoménologie de 1'Esprit professées de 1933 a
1939 a I'Ecole des Hautes Etudes réunies et publiées par Raymond Queneau, Gallimard, Paris, 2005, p. 12.

276 Tbid.
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KOKAOL GTNV EMOAVELN TV TTOO®V GOV
HEGO GTOVG KUKAOLG TV OIKAV [ov TOBmV

cercles a la superficie dels teus desigs
en els cercles dels meus propis desigs

Al final del poema, a través de les associacions amb la natura i amb els somnis, el didleg de desigs

es converteix en un dialeg entre els ulls:

TOVTOTIVI] OLEAEVGIG KATM 0t TO, GOPHOTO TOV THAEYPAPOV

Ta YeMOOVIK TOL KABOVTOL GTO GOPLOTO

KoL T0 0EAPIVIO TOV OKIPTOVV GT1| YAON TOV TEPACUATOC O
glvar péoa 6T PUOMN TOV TPAYUATOV GOV TA OVELPO.

mov BAEmvpE pe avotypéva 1 KAEoT Ta Pt oG

UTPOGTA ot AMpvn mov kafpe@tileton oTo HATIo GOV

UTpootd 6To. pdtio. 6ov ov kadpeptilovrar péc'ota dikd pov.?”’

un transit constant sota els cables de telégraf

les orenetes que s'estan als cables

i els dofins que saltironen en la gespa del nostre pas
formen part de la natura de les coses com els somnis
que veiem amb els ulls oberts o tancats

davant del llac que es reflecteix als teus ulls

davant dels teus ulls que es reflecteixen en els meus.

L'esdevenir de la paraula és també el del desig. El procés d'exterioritzacid6 del moén interior

s’identifica aixi amb el procés d’alliberacio de 'amor, lligat intimament a 1'alliberacié de la paraula.

2.2. Metafisica, objectivacio i creaciéo en Nikos Engondpulos

Quan Engondpulos parla d““amor”, utilitza principalment la paraula “agapi”, la que designa un amor
més espiritual. No obstant, la seva obra és plena d'al-lusions al desig sexual. Son al-lusions per
mitja de dobles sentits o d'objectes portadors de carrega sexual que s'esmunyen en el cos del text. Es
com si el text busqués precisament deixar aquest desig en suspens.

Aquesta manera de dir l'amor s'identifica plenament amb la poética engonopuliana, que juga a
mostrar i a amagar diversos sentits del text al mateix temps. La poesia d'Engondpulos és un joc amb

el llenguatge, les contradiccions i dobles sentits, els canvis de perspectiva, al qual se suma una

2T EMBIRIKOS, A., Evéoywpa, (Terra interior), Agra, Atenes, 2008, p. 77.
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passio per l'objecte descontextualitzat. El valor dels objectes i1 la combinaci6é entre ells canvia
perque parlen de manera diferent al jo, que s’hi acosta deixant-se sorprendre, buscant, de fet, la
sorpresa. Es una poesia lligada estretament a les recerques pictoriques d'Engondpulos, en qué
conflueixen el surrealisme, la pintura metafisica de De Chirico i la pintura bizantina.

Els poemes dels dos primers reculls, que a més de ser els més revolucionaris constitueixen la seva
carta de presentacid, son o bé poemes en prosa o bé poemes formats per versos majoritariament
molt curts, fins i tot d’una sola paraula, en que es pot seguir o bé una narracié amb una logica
interna pero situats fora del mon racional o bé justament el contrari, un encadenament de canvis
bruscs en el desenvolupament logic esperat. El poema es crea amb 1’aparicié del meravellos
surrealista gracies a la incorporacié d’elements inesperats, com en les troballes fortuites. En el mén
poctic d’Engonodpulos reapareixen constantment elements tan dispersos com ocells, pastilles de
sabd, escales, musiques llunyanes o maquines de cosir, objectes quotidians dotats de valor literari a
partir del moviment surrealista. Pero al costat d’aquests objectes obligats de 1’ortodoxia surrealista,
Engonopulos troba també el meravellos, 1’objectivacio del desig i del continent interior en objectes i
fantasmes del mon grec. El titol No parleu al conductor és una expressio transposicio del missatge
d'advertiment, en perfecta i correctissima katharevusa, que hi havia als tramvies atenesos. Es una
mostra de I'humor d'Engondpulos i de la seva modernitat, en que els objectes de la vida quotidiana
prenen sentit nou en nous contextos. Aquest gust pel collage amb objectes s'estén també als objectes
lingtiistics: Engonopulos juga a citar i canviar de context alternativament clixés formals i
expressions populars, col-locacions i frases fetes, trencaments de ritmes meétrics, amb la qual cosa
provoca una continues decepcions de I'expectativa del lector. Hi ha una desorientacié volguda del
lector i la creacié d'un humor basat en la sorpresa, els canvis de sentit i les associacions inesperades.
Aixi doncs, Engonopulos presenta una poesia alhora “estranya” i “alegre”, en recerca de la “joia”,
perd alhora provocativa i que, basant-se en I'humor, i en paraules robades i reaprofitades, posa de
manifest els tabls de la societat, mesclant imatges d'aparenga inndocua amb imatges sexuals més o

menys velades i més o menys tenyides de culpabilitat i violéncia.
Engonopulos no en dona explicacions explicites, perd quan €s entrevistat per primer cop sobre la

seva obra, el 1938, descriu per mitja d'imatges aquesta relacié del pintor surrealista amb els objectes

1 amb el sentiment de revelacié o descobriment que suposa la creacié d'una obra:
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O Coypdopog petayepiletar {pdpata kot TvEIa, AGdL, vedTt Kot GAla. Eépel Opm¢ 0Tt miow and 10 TEMAEPO TOL
vrapyet P oPepn, Pobdetd pavpn tpdma. Hapapepilet, pe mv tOAUN TOL OVElpOV, TO TEAAAPO Kot GKOPOVTOG LLe
o610 okotewd Papabpo PAémer poakpvd, moAD pokpvd, kovid oto Babog, kdtt va @ooeopiln opvdpd. Xto
ouvopetasd Tetovy —afopvPo— padpa TOVALL, PTEPOTA WAPLO KOl GOVIACHATO. ZOVAPYETOL GTO WS Avapesic o
aLTOV Kol 6To TEAAGPO ToL PBpioketat TOpa Eva Beptd. AAAG kot oAl o @ofdtat. Zépet va Bounn, dtav Tpémet, 10
peydo padnpo tov Oeopiiov I Xati)-Miyon. [Iave arn' 10 KOKKIVO Kot GoTPo TAEXTO TOL KOALUTNTY TEPVAEL
v apyaio TovomAio. Zav to Meydio AAEEavEpo kavel To oTavpd Tov Kot Aéet: “Eda Xpioté kot [avoyd”.

TN vo koTaAGBet dvag “akadnuaikods” TovTn T GEUvVH TPOsEVYN, TPEMEL TOLAdYIGTOV Va! yel Tebdvel?™

El pintor utilitza colors i pinzells, oli, aiguarras, etc. Sap, pero, que darrere de la tela hi ha un forat profund i terrible.
Deixa de banda, amb la gosadia del somni, la tela i ajupint-se dins d’aquest abisme obscur veu de lluny, molt lluny,
gairebé al fons, alguna cosa que pampallugueja timidament. Mentrestant volen —silenciosament- ocells negres,
peixos alats i fantasmes. Retorna a la llum. Entre ell i la tela ara hi ha una béstia. Pero no I’espanta. Sap recordar,
quan cal, la gran llig6 de Teodfilos G. Hatzi-Mihail. Cobreix el vestit vermell i blanc del nedador amb una armadura
antiga. Com Alexandre el Gran fa el senyal de la creu i diu: “Sant Crist i la Verge!”.

Perque un “académic” comprengui aquesta respectuosa pregaria, primer li cal, com a minim, haver mort.

Engondpulos segueix la tradicié romantica, simbolista i surrealista d'enfrontar-se amb l'altra cara de
la realitat. En aquesta descripcié de la pintura, li importa sobretot 1’aparicid dels elements, que
vénen del buit atractiu i alhora perillés que sembla ser el “forat profund i terrible”, perque
sobrevenen de sobte a la subjectivitat del qui pinta. Poden aparcixer elements del mén real, amb
connotacions més o menys terribles, com els “ocells negres”, o elements mitics creats per la
fantasia, com els “peixos alats” o fins 1 tot “fantasmes”, de manera que se succeeixen visions
inquietants i trencaments inesperats. El procés de creacio €s descrit com una revelacio perillosa, per
mitja de la qual es transforma també el creador —en el text esdevé nedador i guerrer antic.

A diferéncia d’Embirikos, Engonépulos no forneix ni presenta, en general, una expressio tedrica o
assagistica de la seva poetica. El text anterior —un dels pocs en que “teoritza” en la primera etapa de
la seva creacio— esta format per imatges. A més, hi introdueix ja com a mestres figures lligades a la
tradicio popular: el pintor naif Theofilos i Alexandre el Gran, que per als grecs no és només un
personatge historic, sind heroi de mites, contes, representacions de teatre d’ombres. Aquest
Alexandre, a més, que ve, si més no, d’eépoques llunyanes, “fa el senyal de la creu” i1 diu una
expressio tipicament popular. Al final, en I’atac als académics, Engonopulos juga amb la ironia de la
contradiccid: “entendre” només poden fer-ho els vius, pero perque ho pugui fer un acadeémic, en
canvi, li cal primer “haver mort”. Segons Engonopulos, I’academicisme de 1’¢poca no podra

entendre mai ni el surrealisme ni el caracter popular del nostre autor.

8 “H yvdpun tov {oypdeov k. N. Eyyovomovkov” (“L’opini6 del pintor sr. N. Engondpulos™), Neoelliniki Logotechnia,
3, 1938, p. 131, reeditat a ENGONOPULOS, N., Els angels del paradis parlen en grec... , op. cit., p. 15-16.
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Una primera dificultat per a qualsevol académic €s ja aquesta tendéncia d'Engonopulos de convertir
el pensament en imatges. Aix0 fa que recorri poc sovint a conceptes teorics o als conceptes del
surrealisme, 1 si ho fa, sol ser de manera esbiaixada, o resituant-los no en un context teoric sind en
el poema. De fet, tot i que Engondpulos va presentar al public els seus poemes surrealistes sense
acompanyar-los de cap text que expliqués com entenia el surrealisme, n’explica la seva visid per
mitja de la propia poesia, altament autoreferencial. La poctica, la inspiraci6 i el paper del poeta,
acompanyat sempre de la dona, en s6n temes centrals, i la paraula, la veu, els sons, la musica, les
cangons 1 el silenci en sén imatges recurrents. Engonopulos no fa cap referéncia teorica a
l'inconscient, pero en els textos la veu del poeta €s sovint la veu d'un Altre, com automats o objectes
que parlen.

Una altra dificultat son les contradiccions amb qué juga i amb qué conjuga el seu humor
caracteristic. Les contradiccions soén, tal com ha remarcat Nanos Valaoritis, una de les
caracteristiques essencials de la seva escriptura, de la seva poctica i, per tant, també de la seva

llengua i manera de veure el mon. Segons Valaoritis:

H avtipatikotta g ypaeng Tov eivor ki avtd €va HoviepvioTikd téyvooua: «O pabutevopevog g Odvvne»
TAPOVOLALETAL MG YOO TTOV HOTAOVOLY TO, TOdIL 6T’ ayKAOL0, Kl MG AVTOG TOL «GKOTMGE OA TO. OVELPAY», EVD TTLO
Kato mepypdoetol cav €va ocOuPoro evyévelng kot oydmng (...). H momrtik ovt pébodog amomhovier ki
amonpocavotorilel Tov avayvaotn PuBilovidg Tov LG OTNV «TOMTIKNY amopia, GE Lo KATAoTACT OEKTIKOTI TG
TV ovTiéTwV, TOL TOV YoNTELEL Ko KIvel Tnv mepiépyeia. >

El caracter contradictori de la seva escriptura és també una técnica de la modernitat: “L’aprenent del dolor” apareix
com una estatua a qui sagnen els peus enmig de punxes, i com el qui “va matar tots els somnis”, mentre que més
avall és descrit com un simbol d’amabilitat i d’amor (...) Aquest métode poctic despista i desorienta el lector i el
submergeix en una aporia “poética”, en una situacio receptiva dels contraris, que el fascina i I’intriga.
A I’exemple de Valaoritis se n’hi podrien sumar d'altres sorgits del propi lexic. I moltes d'aquestes
contradiccions tenen a veure amb I'amor, la dona o la sexualitat, com la referéncia provocativa i
alhora torbadora a les noies que son “verges (...) tant abans com després del coit” a “A les
muntanyes de Miopolis**.
Valaoritis assenyala, a més, que gracies a la contradiccié Engondpulos aconsegueix posar en dubte
el propi text tenint en compte al mateix temps qué espera el lector®®'. No es tracta d'un lector

implicit conduit amablement per I'escriptor, sin6 un lector que es veu continuament burlat. Com ha

279 VALAORITIS, N., “Sobre el xofer...”, op. cit., p. 87-88.
20 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p.106-107.
21 VALAORITIS, N, op. cit., p. 89.
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mostrat Nikos Stabakis, en Engonodpulos hi ha construccions textuals purament surrealistes, en que
en el moment que el text sembla acostar-se a un desenvolupament logic, canvia de sobte, trenca
I’horitzd d’expectatives, i se’n va sorprenentment per altres camins®. El principal recurs per
arribar-hi son els jocs lingiiistics, de vegades la descoberta poctica de la polisémia de les paraules,
de vegades les associacions fonétiques o més sovint encara les possibilitats que té la llengua de
crear contradiccions, en el temps i en l'espai, que serien dificils de plasmar en una imatge. La
llengua d’Engondpulos no funciona servilment al sentit establert sind6 com a creadora de nous
sentits. Un exemple clar n’és el poema “Esto memor”, en qué juga a trencar la continuitat d'un

clixé, d'una expressio fossilitzada:

TOpo oV Yabnke o Ppayvég tov putdiov

TAOPO TOL Ol TOSEPACTEG AaKTILOVV T'akpoyLdita
aG oTpEYoupe To PAEULN LOg

TPOG TNV OPYLTEKTOVIKY ameATIGio

uévo wov dev pbe  dpa.
-dev Npbe M dpo. akdUN-
NpBav poviya

TO LOVGIKG GPOVYYpLOL
0 TPEALOG KoyAloG

pag pde ki'évag Kammadoxng ar' to Zav ZaABaviop
ue d0o masTopéva yapta avtic yio pdria’s

ara que s’ha esmunyit el malson dels ventalls

ara que els pederastes claven puntades als litorals
va, dirigim la mirada

cap a la desesperaci6 arquitectonica

nomeés que no ha arribat I’hora
-no ha arribat 1’hora encara -
han arribat només

les esponges musicals

el cargol foll

ens ha arribat també un capadoci de Sant Salvador
amb dos peixos salats en lloc d’ulls

A la primera estrofa Engonopulos presenta dues condicions que porten a una conclusid que no té,
aparentment, res a veure 1 que provoca una certa sorpresa. A 1'iltima, a partir de la significacio

codificada de ’expressio “ha arribat I’hora” Engonodpulos fa un gir lingliistic i prenent-ne la

22 STABAKIS, N., “Yreppeaotiky doun kot gwova oto épyo tov Luis Bufiuel” (“Estructura i imatge surrealista en
I'obra de Luis Bufiuel”), Sygkrisi/Comparaison, 14,2003, p. 184-203.
23 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 37.
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significacio literal canvia, en un desplacament, el “sentit” de tot el poema.
Altres vegades els jocs de paraules consisteixen a crear multiples possibilitats d'associacio de les

paraules. Per exemple, al comengcament d”’El retorn d'Euridice”:

'ayyi&ov

GOV TIG OTEPVEG
oTayoveg

OV

nAtov

TOV YopLov

0, ddkpova®

Aquest fragment es pot traduir almenys de dues maneres diferents, segons com interpretem la
dependéncia dels genitius “del sol” i“dels peixos™: “que tocaren/ com les darreres/ gotes/del sol/
dels peixos/ les llagrimes”; “que tocaren/ com les darreres/ gotes/del sol/ les llagrimes/ dels peixos”;
“que tocaren/ com les darreres/ gotes/ les llagrimes/ dels peixos/del sol”. Sembla que Engondpulos
vulgui descobrir els multiples sentits que es troben dins mateix de les paraules, de la llengua grega i
del llenguatge en general. Crea enigmes per al lector, un forat com el que es troba el pintor per fer
sorgir nous significats que vinguin a colpir-lo.

En aquests procediments, si bé Engondpulos no parla de revelar ni d“‘exterioritzar”, com diria
Embirikos, la subjectivitat, hi ha una voluntat de produir-li un xoc. Contrariament a Embirikos,

perod, fins i tot a 1'hora de teoritzar el xoc que provoca l'escriptura, ni que sigui per al-lusions,

Engonopulos segueix sent contradictori. Diu, per exemple:

O dwkd¢ pag Zolwpodg eivor 0 TPMTOG PHEYAAOC VIEPPEAMOTIG, O TPMTOG TOL EKOVE GVOLYLLO TTPOG TO TOPOAOYO KoL
™V TpEAQL.

El nostre Solom6s és el primer gran surrealista, el primer que va fer una obertura envers I’irracional i la follia. >

En un altre text, pero, diu que ha fet seva aquesta altra maxima del seu admirat Solomos:

Tpénet pe dOvoun va cuAGPEL 0 voug kat petd Padid 1 kopdid va aicbaviei 6,11 0 voug cuvélaPe. 25

24 op. cit., p. 180.

25 ENGONOPULOS, N., Els angels al paradis..., op. cit., p. 149.

26 ENGONOPULOS, N., “AtdAe€ic. o eyakaivio TG aToptkig Tov ekbécemg (oypagueic, oTic 6 pePpovapiov 1963,
otV aifovca tov A.T.I.” (“Conferencia. A la inauguracié de la seva exposicio individual, 6 de febrer de 1963, a la sala
de I'A.T.I”), reeditat a ENGONOPULOS, N., [7e(d: kelueva, (Textos en prosa), Ypsilon/Vivlia, Atenes, 1987, p.43.
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Cal primer que concebi la ment i després que el cor senti el que la ment ha concebut.

Situar la concepcid intel-lectual per davant del trasbals psiquic podria semblar contradictori amb
'obertura vers l'irracional que proposa com a gran merit de Solomds. Al mateix temps, pero, hi ha
una altra lectura possible: la d'imaginar el poeta que després d'escriure es situa com a lector de si
mateix. El mateix poema esdevé un objecte exterior en qué els mots, la creacid obren enigmes,
obren maneres de sentir i no al revés. El poeta es deixa sorprendre per la llengua, per obrir nous
enigmes, per descobrir la multiplicitat de significats.

En Engonopulos hi ha, pero, un concepte teoric que mai no sembla que es posi en dubte: la voluntat
d’”objectivar”’. Engondpulos manifesta en diverses ocasions que intenta “en cada quadre meu, és a
dir en aquest quadre concret, conferir-1i I’estabilitat de I’objecte” (“mpoonabd, oe k4B mivakd pov,
6’ auTOV ToVTOV dNhad| TOV VKO, VO TPOGIMO® TN oTEPEHTNTA TOL avTIKEWEVOD. ) Tant en
Engondpulos com en Embirikos “objectivar” ho entenem no amb el sentit comu de “fer objectiu”
(és a dir “positiu”), sind amb el sentit de “fer objecte”, és a dir, “fer representable i representat” i
“fer capag¢ de provocar les sensacions que provoquen els objectes”, com en l'atzar objectiu. En els
objectes exteriors, el poeta descobreix de sobte una projeccié de la seva subjectivitat, i especialment
una projeccid del desig. En l'acte de creacid, en el moment que el pintor, “amb la gosadia del
somni” s'ajup dins de “l'abisme obscur”, apareixen els objectes que el sobten. El missatge que

porten son els enigmes, les paradoxes de la seva pintura i de la seva escriptura.

Tant la distorsio de la coheréncia logica de la successid de significants com 1“‘objectivacio”
engonopuliana estan estretament lligades amb el seu pensament i la seva practica de la pintura. Hi
reuneix alhora la influéncia del pintor grec Parthenis (que reunia ja un determinat simbolisme amb
el postimpressionisme i la tradicié bizantina), els ensenyaments en pintura bizantina de Kontoglou i
la pintura metafisica de De Chirico. Respecte al darrer, cal destacar que Engondpulos és influenciat
per De Chirico en un moment en qué aquest ja ha estat ampliament criticat per Breton. Pero

Engondpulos no fa cap distinci6 entre I’etapa surrealista i la classicitzant de De Chirico®®. Ans al

7 Ibid.

28 Niki Loizidi assenyala com Engondpulos fa un (s conscient de la parddia de qué també fa is De Chirico en la segona
época. Vide. LOIZIDI, N., “O Epwic v avopoved” (“Hermes en espera™), a Eptd Imeres, suplement d'I kathimerini, 25-
5-1997, p. 19. Vegeu altres aproximacions a la influéncia de De Chirico en Engondpulos, a KARAVIDAS, Y., op. cit.,
LOIZIDI, N., El surrealisme en [’art grec..., op. cit., i a SIAFLEKIS, Z.I., “O vie Kipwo kat 1 eAnviky
veppeoMoTikny moinon tov pecomorépov” (“De Chirico i la poesia surrealista grega d’entreguerres”), Sygkrisi/
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contrari, sembla veure-hi sempre el referent per excel-léncia.

A més d'heretar l'interés visible pels maniquins i objectes presents en la primera ¢poca de De
Chirico, Engondpulos comparteix la recerca de l'eternitat per mitja d'una representacio no realista
de l'espai. I com en la segona época de De Chirico, Engondpulos investiga també en la pintura
tradicional. Els temes son surrealistes, sovint jocs amb objectes heteroclits en paisatges inesperats.
Els personatges hi prenen sovint un lloc prominent, tan si sén herois antics com neogrecs com
figures inventades pel pintor. Destaca sovint la provocacido dels cossos nus, dels mugrons
vermellissims 1 els pubis coberts de péls, en un realisme que contrasta amb la manca de trets que sol
caracteritzar les cares. I aquests “temes moderns” es veuen plasmats en una técnica que integra
procediments tipics de les icones bizantines, com la manca de profunditat en els plans o la manca

d’ombres o la tecnica del color. Sotiris Sorogkas, pintor i alumne d'Engonodpulos, assenyala:

Oa 10eho €0 Vo ONUEIDO® OTL 0L OAANYEG TOL TOVOL Elval TOL {0100 YPOUATOS OTMOG Kol OTIG EWKOVES. (...)
Yrapyoov kot oyedov atogla Puloviiva ototyeio, Omwmg To KTipla, Ol KOLPTIVEG GTOL OVOlyHaTo, TV KTipiov, N
nTLY0A0Yia TV povY®V, 01 ApPBPMOGEIS TV GKPOV 6T0 GOMT Kot aAlov.?

Voldria anotar que els canvis de to sén del mateix color, com en les icones. (...) Hi ha també elements bizantins
presos gairebé tal qual, com els edificis, les cortines en les obertures dels edificis, els plecs dels vestits, les
articulacions de les extremitats en els cossos i en altres llocs.

El resultat, amb D’afegit dels colors vivissims de les teles, és un art pop grec avant la lettre que
xocaria estéticament i fins i tot faria posar els pels de punta no només als grecs de I’época sin6
tamb¢ als avantguardistes que al 1938-39 refusen pintors com De Chirico. Ens en donen una idea
les repetides critiques als interessos grecs 1 bizantins d'Engondpulos per part de Nicolas Calas, que
veia I’art des del prisma de les avantguardes europees i americanes, en que ell mateix s’havia
integrat. Embirikos en canvi admirava tant la pintura d’Engonopulos com els cavalls de la segona
¢poca de De Chirico, als quals dedica el poema “Dos cavalls de Giorgio de Chirico” d’ Oktana. Pel
que fa al decalatge temporal dels interessos d’Engonopulos, Neli Andrikopulu, la seva primera

esposa, diu sobre la seva pintura:

HEe povYe KOl TOPOUTETACHATA OTNV TEAEWOTNTA TG Pulovtivilg TTuxoAoYiag, TNV €moyn Tov HOVO TETO dEV
anacyorovoay Toug (wypagoug!*”

Comparaison, 2-3, 1991, p. 88-103.

2 SOROGKAS, S., “O Eyyovonoviog kar 1 napddoon” (“Engondpulos i la tradicid™), dins de Nikos Engondpulos, el
pintor i el poeta, op. cit., p. 51.

20 ANDRIKOPOULOU, N., Exi ta fyvy tov Nikov Eyyovémoviov (Sobre les petges de Nikos Engondpulos), Potamos,
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amb robes i cortines amb la perfeccio dels plecs bizantins, I'época en qué aixd era 1"inic que no interessava els
pintors!

L’aproximacid, i algunes vegades fusio, que fa Engonopulos d’aquests elements heteroclits és ja de
per si una manifestacié de la seva interpretacio de la imatge surrealista, en que I’espurna sorgeix del
grau de distancia dels elements que es posen en relacid. Perd la fusio i el contacte entre aquests
elements explica també justament la seva postura respecte 1’objectivitzacio i la subjectivitat, és a
dir, l'interés per plasmar en objectes concrets l'evocacié del misteri, de 1'enigma, per la qual es veu
interpel-lat el subjecte.

Engonodpulos pren de De Chirico alguns conceptes que es mesclen i es confonen volgudament amb
conceptes de I’Ortodoxia grega, com 1’enigma i el secret i la metafisica, alhora que s’integren en un
mon d’obsessions personals, com la violéncia de I’amor 1 la relacié a I’Altre o la por a la mort 1 la
por al plaer. Aixi, la influéncia de la metafisica de De Chirico, la nova dimensié onirica, de
l'objecte®’, la desestabilitzacio de l'espai®?, de les figures i paisatges enigmatics, les contradiccions
espacials, 1"is de perspectives contradictories en un mateix quadre®”, és patent en la pintura
d’Engonopulos 1 també, potser encara més, en la poesia.

En els seus poemes, a més de citar-hi directament De Chirico (com a “Els pintors i els seus
paisatges”, o a “Balada de I'estrebada de 1'escala sublim™), hi recrea també 1'espai de la seva pintura.
En els versos d”Esto memor”, la referéncia arquitectonica remet tant als quadres del mateix
Engondpulos, a les cases tradicionals 1 als edificis que fan d'escenografia del motiu del quadre, com

en el paisatge dechiriquia, entre portalades, murs i ombres:

0G GTPEYOVE TO PAELLLO HLOG

Atenes, 2003, p. 93

#! Paule Plouvier defineix la nova percepcio de 'objecte en De Chirico com a “déréalisation”, vide PLOUVIER, P., op.
cit.

2 Podem considerar, amb la férmula condensada de Jean-Pierre Mourey, 1”espai metafisic”, com aquell que
“destabilise notre occupation empirique, familiére, non problématique des lieux, celui que exhibe et interroge ses
fondements, ses conditions de possibilité”, a MOUREY, J.-P.,“Paysage architectural et paysage métaphysique dans la
peinture de de Chirico, Delvaux et Magritte”, dins de Lire le paysage. Lire les paysages. Actes du colloque des 24 et 25
novembre 1983, Centre Interdisciplinaire d'étude et de Recherches sur I'Expression Contemporaine, Université de Saint-
Etienne, 1984, p. 133.

23 En Engonodpulos no hi ha un joc de perspectives tan intens com en De Chirico. Sovint la perpectiva és eliminada del
tot, perd quan apareix és sovint o descontextualitzada o contradictoria, com per exemple en la pintura “Héracles”, de
1959, nam. 629 del cataleg Katerina Perpinioti-Agkazir (Nikos Engonopoulos. Son univers pictural, op. cit.).
Daskalothanasis, en canvi, nega que hi hagi cap distorsid de la perspectiva i de 1'espai. Vidle DASKALOTHANASIS,
N., “O Eyyovomoviog covppeoiotig;” (“Nikos Engondpulos surrealista?”’), dins de Nikos Engondpulos, el pintor i el
poeta, op. cit., p. 47-55.
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TPOG TNV OPYLTEKTOVIKY OTEATIGIO

dirigim la mirada
cap a la desesperacio arquitectonica®

Les cases sense finestres, les balustrades, els jardins, sales, carrers, arquitectures inquietants, es
retroben tant en la pintura com en la poesia engonopuliana. En la pintura els personatges estan entre
els murs d'una cambra amb una finestra oberta al paisatge (sovint una muntanya amb una acropolis
o una imatge del mar) o entre edificis o en paisatges, sobretot en paisatges de platja (espai
tipicament surrealista, com en Dali). En la seva poesia hi ha referéncies constants a espais i a
paisatges tenyits de melancolia com, per exemple “el peristil ombrivol/ dels palaus™*®®, de vegades

amb elements propis de la mitologia antiga o de la moderna, com les “fabriques/ buides/

99296

enrunades™””°, amb arquitectures infinites, com els “terrats infinits/ —amb baranes de marbre—/ que

99297

baixaven avall/ fins al mar”*”’, o apareixen directament els “paisatges enigmatics” a que s'assemblen

“les recances del mdn de les dones estimades”?*®.

Si en aquests paisatges Engonopulos evoca el sentiment d'eternitat i l'estranyesa que neix de I'espai
metafisic, en altres poemes utilitza fins i tot directament aquest adjectiu, aplicat també a d'altres
objectes, i especialment la dona. N’és un exemple la “noia musical metafisica” d’”’El vaixell del

bosc™:

av rave duvatod

vV’ OVTIKOTOOTOM

Ta 1epd safava

™S POVAG HOV

HE TNV aydmn

oV €yEl

10, LETOPVGIKT LOVGIKT KOPM

Y10 TG povpeg opmperieg g Bpoxfic™”

si fos possible
substituir

els sudaris sagrats
de la meva veu
per 'amor

que té

24 ENGONOPULOS, Poemes, op. cit., p. 37.
23 op. cit., p.123.

op. cit. p. 58.

op. cit., p. 107.

op. cit., p. 194.

op. cit., p. 34.
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297
298
299
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una noia musical metafisica
pels paraigiies negres de la pluja

La paraula “musical” remet a les vivéncies personals del poeta: ens trobem en I’¢poca de la relacio
erotica d’Engondpulos amb la musicologa Loukia Fotopoulou, que el va marcar profundament®.
Alhora, aquesta noia, que es troba en un context ple d’al-lusions sexuals (sudaris com a llengols,
paraigiies, pluja) i mortuories (altre cop sudaris, el color negre dels paraigiies) porta 1’adjectiu
“netapuokn”. En aquest poema “El vaixell del bosc”, de 1938, “metafisic” remet amb tota
seguretat a De Chirico, i la noia a un personatge estrany i inquietant, entre la vida i la mort, que té
un determinat “amor” per un objecte altament connotat eroticament entre els topics surrealistes com
son els “paraigiies negres de la pluja”.

Aquesta atmosfera €s tan present en la constituciéo d'Engondpulos com a artista que fins i tot una de
les primeres aparicions —si no la primera— de la paraula “surrealista” en la seva obra va lligada a la
paraula “metafisica”. Es el titol “Vierge inviolable métaphysique et surréaliste-sonore”, al qual la
critica no sembla haver prestat una atencié especial. Es una calcografia sense data, pero ordenat en
el cataleg entre les obres de 1936, juntament amb un dibuix intitulat “Pdaitng petapuoucods”
(“Salmejador metafisic”)*”'. En aquestes obres, apareixen respectivament les dues figures centrals
d'Engonopulos, la musa i el poeta, i també caracteristiques que desenvolupa la seva pintura: la
substitucio del cap per un altre objecte o la creacid de determinats espais interiors i exteriors. El
salmejador es troba en una platja, un dels espais surrealistes per excel-léncia. Al lloc del cap hi té un
objecte que sembla un pom i sosté a les mans una mena de mascara, com si s'hi mirés. T¢ el peu
clavat amb un clau a la sorra, en que hi ha diversos objectes. T¢ els genitals ben visibles i porta

espasa.

390 Tal com explica la primera dona d'Engondpulos Neli Andrikopoulou a Sobre les petges de Nikos Engondpulos, op.
cit, a finals dels anys 30 Engondpulos es va enamorar de Loukia Fotopoulou, musicologa, casada i que havia pertangut
al cercle de Seferis. Loukia, que no va desaparé¢ixer mai de la memoria d’Engondpulos, va morir de sobte en una
excursid i Engondpulos va retornar el seu cos a Atenes. El mateix any de la seva mort (1939) es publica un recull dels
seus articles i conferéncies a l'editorial Ypalektryon (on també el 1939 Engondpulos publicaria el seu segon llibre de
poemes) sota el titol Movoikés oelideg (Pagines musicals). Aquest llibre, dedicat sobretot a la musica francesa de
principis del s.XX, en queé l'escriptora relaciona continuament la musica, l'art i la literatura, mostra la influéncia que
devia tenir intel-lectualment Loukia Fotopoulou tant en Seferis com en Engonodpulos, poetes en queé sembla indefugible
tant la preséncia de la misica com dels escriptors de qué parla Fotopoulou (Mallarmé, Rimbaud, entre d'altres). Podria
haver-hi la temptacié de relacionar la mort real de Loukia amb la imatge recurrent de la dona morta dels dos primers
reculls d’Engondpulos. Tanmateix, al moment de la mort de Loukia, els poemes d'Engondpulos ja estaven escrits. Si
que s’hi ha de relacionar, en canvi, ’enorme quantitat i riquesa interpretativa de les referéncies musicals dels seus
poemes.

3% Dibuixos numerats 196 (“Vierge inviolable, métaphysique et surréaliste-sonore”) i 198 (“Pditng petapuoikds”) a
Nikos Engonopoulos. Son univers pictural, op. cit.
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La “verge”, al seu torn, esta asseguda en una sala al costat d'una tauleta amb una flor i una finestra
amb cortines a través de la qual es veu un edifici. Aquest recurs a la finestra que dona a un segon
pla forma una escenografia que es repetira, amb variacions, en altres quadres, com a “Hermes en
espera”(1939) o com a “La molt noble dama Elisabeth Moutzan Martinegou” (1956). A la paret hi
ha eines que evoquen el dibuix técnic, com un regle 1 una esquadra, i a terra diversos objectes, com
un ampolla i una bola del moén. L'objecte que crida més 1'atencid és, pero, el que es troba en el lloc
del cap de la verge, clavat al seu cos amb una anella: un cercle amb una barra que el travessa en la
qual hi ha unes agulles que es mantenen en un estrany equilibri, com una bruixola sense punts
cardinals. Porta vestit 1 sabates de tald, amb algunes particularitats. Una és que mentre que no es
veu el limit del vestit per dalt (ni al coll ni als bragos), es distingeixen molt bé els pits que
sobresurten. Una altra son les tres marques al ventre que podrien ser punts de sutura o punts cosits
amb fil al vestit. Juntament amb I'aparell en el lloc del cap sén els objectes que creen més
estranyesa del quadre i els que potser en podrien explicar en part el titol. L'objecte del cap és el més
“sonor” de la composicid, el més susceptible de fer algun so. El ventre cosit, al seu torn, evoca els
qualificatius de “verge inviolable”. La combinacié de paraules que, per la negativa, deixa entendre
una forta carrega de desig sexual, sobretot amb el prefix negatiu que deixaria suposar el desig
contrari, s'acompanyaria d'aquesta representacid grafica del que queda tancat i prohibit.

Les “verges” seran un dels personatges més recurrents en la poesia d'Engonodpulos. Aquesta,
“inviolable” 1 “metafisica i surrealista-sonora”, es podria entendre com una prefiguracio de la “noia
musical metafisica” d'“El vaixell del bosc”, la qual també té el seu equivalent en la figura del poeta
que, en el mateix poema, no només expressa el desig per la dona sind que es descriu a si mateix
com un personatge amb una “arpa eodlica” en lloc de cap. Una “arpa edlica” és un instrument que
sona sense contacte huma, només pel pas del vent, molt popular entre els romantics alemanys i
anglesos. Coleridge va escriure el famds poema “The eolian harp”, en qué compara I'amor amb
l'instrument, que €s alhora un simbol de la poesia. Relacionat amb la dona i recollint I'erotisme amb
que el dota la poeta anglés, I'arpa edlica, element recurrent en Engondpulos, esdevé un dels simbols
del poeta com a reproductor d'una veu que parla més enlla de la voluntat.

La metafisica i el surrealisme apareixen doncs lligats des del primer moment, i, curiosament, com a
adjectius aplicats a una dona que, essent “verge” 1 “inviolable”, amaga i mostra alhora el desig

sexual. L'adjectiu “sonora” la relaciona amb la musica i, per tant, tamb¢, en el mon engonopulia,
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amb I'amor 1 amb la “veu”, o almenys la possibilitat de sentir “sons” que vénen d'un altre. D'aquesta
manera, tant la pintura i la poesia metafisica com la imatge de l'altre, de la dona, objecte de desig

del poeta, es reuneixen en les primeres manifestacions del surrealisme d'Engondpulos.

L'adjectiu “metafisic” té, pero, sobretot en altres textos posteriors en que Engonopulos parla del seu
surrealisme, altres significacions: tot 1 que segueix lligat a De Chirico, s'hi afegeix la visid
engonopuliana de I"’hel-lenisme”. Comparem aquestes dues respostes a entrevistes, totes dues de

1954:

Yreppeahopdsg onpaivet (...) avipetdnion g (ong pe ndboc. Avtipetdnion kdbe eawvopévov g {ong g Tig To
axpaieg petapuotkés tpoektdcels. Enedn to kabeti mepiéyet {mn, o okomdg Tov veppeaioon givat va KAvel auTi
™ Lonf Exdnin.>?

Surrealisme significa (...) enfrontar-se a la vida amb passio. Enfrontar-se a cada fenomen de la vida fins a les seves
extensions metafisiques més extremes. Com que tota cosa esta dotada de vida, I’objectiu del surrealisme és fer
evident aquesta vida.

Agv moted® oTov cvppealopd cav oyorr. Opwg pov tapilet. Exeivo mov mpoondbnca vo kdvm, givor vo tov
AVOVEDC® LE EAANVIKG oTOlYElR, Vo TPOCHEGM G° QVTOV TNV EAANVIKY LETAPVOIKT, V. TOV avePAo® T Tave amd
TOV A LOpPaGLO, OOV TOV XYoLV otapoatnoet ot Dpdykot. Nopilm mmc cuppeaAcd onpepa onpLoivel To KAbe Tt

mov PAémer wavelc pe mdboc. Agv amokAeim OtL €xel opiopéveg acuvvoptnoies. AAAG punmog n Lon dev etvon

acuvaptnTy; O cvppeariopds ivar, cOLP®VO e TN YVOUN LoV, 1) O 6MOTH avoywyh g téxvng ot (on."

No crec en el surrealisme com a escola. Pero va bé amb mi. El que he intentat fer és renovar-lo amb elements grecs,
afegir-hi la metafisica grega, elevar-lo més amunt que la simple maniére on I’han aturat els Francs. Crec que
surrealisme avui significa cada cosa que hom veu amb passid. No negaré que té certes incongruéncies. Pero ¢és que
no és incongruent la vida mateixa? El surrealisme és, segons el meu parer, la més correcta elevacid de I’art a la vida.
En el primer fragment defineix el surrealisme de forma propera als objectius de la pintura
metafisica, amb la idea de fer sorgir la vida amagada dels objectes. .En el segon, declara haver
intentat renovar amb la metafisica grega el surrealisme, elevar-lo d'alla on “I'han aturat els Francs”,
reprenent ironicament l'expressid6 amb que es fa referéncia als occidentals, sobretot els d'época
medieval. Més enlla de I'humor d'aquesta paraula aplicada als surrealistes, aqui Engonopulos juga a
invertir una possible expressio del pensament més congruent des d’un punt de vista cronologic, pero
també més prooccidental, que seria “renovar la metafisica grega amb el surrealisme”. Engonopulos

segueix un fil logic alternatiu, que sembla criticar el surrealisme frances, perd en realitat, amb totes

les seves contradiccions, en fa alhora un elogi i una mostra d’adhesio, i en recull una preocupacié

2 ENGONOPULOS, N., Els dngels al paradis..., op. cit., p. 19.
3% op. cit., p. 23.

115



essencial com ¢s la relacié de la poesia i1 la vida. Engondpulos presenta aquesta relacié segons una
inversio cara als surrealistes: en lloc d'una “elevacid de la vida a I’art” expressido més esperable, des
de l'horitzo d'expectatives del s. XX, marcat per la idea de l'art com a sublimacio, parla de
““elevacio de I’art a la vida”.

“Metafisica grega” ¢és evidentment un concepte molt ampli. Pot remetre fins i tot a la mateixa
creacid del mot “metafisica” per anomenar 1’obra d’Aristotil com a “el que hi ha després de la
fisica”. En Engondpulos, es refereix tant a la metafisica de De Chirico vista a la grega com a la
continuitat de la filosofia antiga en la filosofia del mén grec modern, és a dir, basicament la que
s’ha transmes en la teologia ortodoxa que arriba a Engondpulos a través de la pintura bizantina, una
de les seves grans ocupacions.

En la pintura bizantina hi ha, de fet, alguns elements que es retroben en la metafisica de De Chirico,
com la desaparicié de la perspectiva, o el valor simbolic dels objectes. La tradicié pictorica grega
sempre ha estat simbolica, repetint eternament les mateixes figures i, tal com explica Fotis
Kontoglou, un dels mestres d'Engondpulos, defugint tant la perspectiva com I'expressivitat o
realisme de les figures de carn i ossos del Renaixement. Kontoglou pensava que la pintura europea
havia esdevingut des del renaixement una pintura dels sentits mentre que la bizantina, que repeteix
continuament els mateixos motius i les mateixes técniques, amb tots els detalls que han quedat
fixats, és una pintura de D’eternitat.’* Un simbol d'aquesta eternitat és també la manca de
perspectiva i de limitacié de I’espai, cosa que retrobarem també sovint en Engonopulos, igual com
trobarem també en la seva poesia molts termes recurrents en Kontoglou, com per exemple
“nootikd”, és a dir, “secret”, la paraula d’on prové també 1’expressio “misticisme”.

A diferéncia de Koéntoglou, perd, Engonopulos fusiona idees i concepcions de tradicions no només
diferents, sind amb elements contradictoris. Si la pintura dechiriquiana juga precisament amb
I’aparici6 d’ombres, la bizantina busca justament el contrari: un sol pla i dissimular les ombres amb
esclats de llum. Pel que fa a la perspectiva, mentre que la pintura bizantina la ignora, la pintura

metafisica la pertorba volgudament®®; Engonopulos conjuga totes dues tradicions conservant, d’una

3% Vide KONTOGLOU, F., H Ioveuévy Powoobvy (L'adolorida Grecitat), Astir, Atenes, 1963.

305 Segons A. Xydis, “la concepci6 de I'espai de l'artista bizanti i del surrealista no difereixen gaire. L'un ignorava la
contruccid de l'espai purament logica (geométrica) que va descobrir el Renaixement, i l'altre I'ha negada.”, a “Nikog
Eyyovénovioc. ‘Evag éMinvag vreppeaiotg (oypdpos” (“Nikos Engondpulos: un pintor surrealista grec”), Tetradio
Trito, 1945, reeditat a Introduccio a la poesia de Nikos Engondpulos, op. cit., p. 20. Interessant també el comentari de
Zias: “Treballa sobretot de forma historica i formal, obrint una nova visio, deslligada de la concepcid racional de la
perspectiva, preparant el cami per una aproximacié del moén per sobre de la 1dgica. Per a la técnica bizantina aquest “per
sobre de la logica” ve a parar a la Paraula. Per al pintor i poeta surrealista Nikos Engonopulos, no sabem qué va passar
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banda, sobretot I’escenografia de De Chirico, les figures sense rostre, i de ’altra, la llum 1 els
contorns bizantins. Hi afegeix, a més, el moviment del futurisme, de I’humor grafic i de la
il-lustracio®®, i un erotisme explicit: com ja assenyalava Embirikos el 1945, reveladors de 1'estética
engonopuliana son les imatges dels sexes al descobert 1 dels mugrons agressivament vermells que
poblen la seva pintura®”’.

Unint la metafisica grega i la de De Chirico, la pintura d'Engonopulos distorsiona doblement les
categories espai-temps. En De Chirico i en el surrealisme aquesta distorsid porta a veure l'objecte
exterior com una veritat interior. Ho explica Emmanuel Rubio, comparant Kant, De Chirico i

Breton:

faisant fi de l'espace comme du temps, la “vision” attteint ainsi “le plus haut degré de vérité objective réelle”,
correspondant plus au monde de I'en-soi qu'a sa perception phénoménale.**®
Engondpulos podia reconeixer aquesta abolicio dels limits espacio-temporals en la metafisica grega.
El reconeixement del mén interior, que es troba tal qual també en Engondpulos —“el martell dels
meus desigs” son les espatlles d'Eleonora*®—, ve del surrealisme.
La conjuncié de les dues tradicions és explicita en aquests versos del poema “Opveov 1748

(“Rapinyaire 1748) d'El retorn dels ocells (1946):

GparyEG — AKOVOVTOGC, O TTOIOES, - TOV PLALOTOVOV {OYPapmV
1N LETAPLOIKY ToATEDL
UEGT GTOVG OVOPTNUEVOLG THivakeg Vo Bpicketon kpoppévn;'°

és que potser —escoltant, nois — dels pintors treballosos
la ciutat metafisica
es troba amagada en els quadres penjats?

Tal com demostra Dimitris Belezinis el primer vers d'aquest poema esta construit sobre les paraules

de Dionisios de Furnas:

Axovovrtag, ® prhopadeic maidec v erhondveov (oypaenv

al fons de la seva anima.”) ZIAS, N., proleg a Nikos Engonopulos, el bizanti, op. cit.

3% Vide els primers dibuixos d’Engondpulos, a Nikos Engonopoulos.Son univers pictural, op. cit.

9T EMBIRIKOS, A., “Nikos Engondpulos o el miracle...”, op. cit.

3% RUBIO, E., Les philosophies d'André Breton, Bibliothéque Mélusine, L'Age d'Homme, 2009, p. 76.
3% ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 43.

319 op. cit., p. 216.
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Escoltant, oh nois estudiosos dels pintors treballosos

Engonodpulos hauria transformat aquest sintagma en dos, col-locant enigmaticament 1'expressio “®
Quopobeic maideg” entre guions, de tal manera que quedaria separat del seu complement “tmv
ovomovev (oypdeov”. Dionisios de Furnas va escriure el llibre Epunveio twv {wypapwv, en que
descriu com cal representar exactament cada motiu de la pintura bizantina, perqué sigui sempre
exactament igual que la tradicid. Segons Belezinis, Engonopulos, que tenia i consultava el llibre de
Dionisios de Furnas, presenta en aquest poema una posicié ambivalent i ironica respecte a aquesta
obligatorietat de seguir la tradicio'.

La transformaci6 sintactica del text de Furnas, a més de les ambigiiitats que assenyala Belezinis, en
provoca una relacionada directament amb els modes de representacid. Tal com ho plasma
Engonodpulos no queda clar qué és “dels pintors treballosos™, és a dir, si es tracta de “la ciutat
metafisica dels pintors” o dels “quadres penjats dels pintors”. Tenint en compte que “mivokeg”
(“‘quadres”) s'aplica a 1'obra dels pintors laics, mentre que les obres sagrades dels pintors bizantins
son “ewdvec” (“icones”), el lector es qiiestiona la identitat d'aquests pintors. La pregunta
d'Engondpulos podria versar sobre si simplement en els quadres dels pintors moderns —que haurien
estat dignes de rebre el mateix epitet que Furnas aplica als qui aprenen la tradicio— hi ha la ciutat
metafisica o sobre si els “pintors treballosos™ evocats en Furnas (és a dir, els bizantins) han creat la
“ciutat metafisica” tal com es troba en els quadres moderns. En tot cas, hi ha un amalgama volgut
entre els referents.

La pregunta que formula Engondpulos en aquests tres versos conté també altres enigmes. Un ¢és
quin el nou sentit del participi “escoltant” quan es tracta de quadres? Com a manera de posar en
relacié diversos sentits, es pot llegir com a doble referéncia a la pintura i a la poesia? Un altre
enigma ¢és el fet que pregunti on “es troba” la ciutat metafisica. Els quadres la representen o la
creen? El fet que aquests quadres, d'altra banda, siguin “quadres penjats” porta el lector a imaginar
que aquesta ciutat també esta “penjada”. Seria un emplacament si més no inesperat, semblantment
al de la ciutat de Sinope, del poema “La vida i 1a mort dels poetes”, que tot i tenir un referent real en

una ciutat del mar Negre, és descrita no només com a estant situada a America del Sud, sindé com a

3 Vide BELEZINIS, D., “H “gpunvveia” tov Atovuciov tov gk Povpvd o¢ “epunvedov”’ keévov tov Nikov
Eyyovémoviov” (“La “interpretacié” de Dionisios de Furnas com a “interpretat” de textos de Nikos Engonopulos™),
Chartis, 1985, op. cit., reeditat a BELEZINIS, D., Iia tov Niko Eyyovomovio xou tov vmeppeoiono (Sobre Nikos
Engondpulos i el surrealisme), indiktos, Atenes, 2008, p. 7-51.
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estant “suspesa als cels”'%,

En l'enlla¢ de tradicions dels tres versos de “Rapinyaire 1748 preval finalment la subversi6 dels
limits de 1'espai i el temps i la representacio dels objectes segons la recerca d'eternitat bizantina i
alhora el descentrament dequiriquia, que obre l'espai al desig i a la subjectivitat de l'artista. Per a
Engondpulos aquesta recerca ¢€s tant artistica com vital, guiat per la idea de revelacid i

descobriment, la possibilitat de trasbalsar el jo.

Aquesta subversio de limits de I'espai 1 del temps és també part integrant dels seus poemes, de la
seva concepciod de I'amor 1 de la relacid amb la dona, objecte d'amor i1 gran figura de I'Altre. Aixi, no
només els objectes que hi apareixen, sind la disposicid entre ells i la disposicid de I'espai conformen
també una poesia “metafisica”. L’eternitat 1 el misteri es conjuguen amb la necessitat de trobar en
els objectes una veritat interna.

Un exemple de distorsio de l'espai és el poema “El poeta secret”, dedicat a Ravel i a Kariotakis. Els

dos primers versos comencen ja amb la paradoxa de 1"“‘ombra del llac” dins d'un espai interior:

1M oK1d TG AMpvng

AmTA®VOVTAY EG' GTO OWUATIO
KoL KAT® 0o kae Kapékia
Kot Tio® om'to Pifiio

Kot péc'oto okotevd PAEUIOTO
TOV YOYIVOV TPOTAUCUATOV

I’ombra del llac

s’estenia dins la cambra

per sota de cada cadira

i fins per sota la taula
darrere els llibres

i dins de les fosques mirades
dels models de guix

L"”ombra” es podria interpretar metaforicament, com un record, una cosa que queda i no marxa.
Engondpulos, pero, la representa de forma espacial 1 aqui la poesia aqui supera la pintura en la
capacitat de distorsi6. Com es podria representar aquesta ombra en un pla horitzontal? Engondpulos
aqui segueix el joc de “bouleversement des plans spatiaux” que, en paraules de Breton, havia estat

“préparé de longue main par Rimbaud™". Es el joc amb la imatge que reprenen els surrealistes en

312 ENGONOPULOS, N., op. cit., p.95- 97.
33 BRETON, A., “Genése et perspectives artistiques du surréalisme” (1941), dins d'BRETON, A., Le surréalisme et la
peinture, Gallimard, 1965, p. 89. El capgirament de tots els plans de que parla Breton es fa evident en la célebre imatge
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la subversio de l'ordre de I'espai en la pintura i en la imatge poctica, de manera que amplien la
significaci6 de la metafora a nous horitzons, que es relacionen tant amb la poética com en 1'emocid
que arriben a despertar. La poesia d'Engondpulos és plena d'aquestes imatges-troballes que posen en
dubte la percepcid logica.

Després d'aquesta aporia, el lector se'n troba una altra, 1'aparicié d'un altre verb “axovyovrav” (“se
senten”), que fa recular la lectura almenys fins a la conjuncié copulativa anterior 1 el que se'n

segueix, ¢s a dir, “i dins de les fosques mirades/ dels models de guix™:

aKoVYOVTOV GOV Wibvpog
TO TPAYOVdL TNG

VEKPNG OPYNOTPOG

TOL VEKPOV TTOUTY|

se sentia talment un murmuri
la cang6 de I’

orquestra secreta

del poeta mort

A més del salt enrere, es planteja al lector la possibilitat d'imaginar una altra imatge irrepresentable:
sentir una can¢é dins de “les mirades/ dels models de guix”.

En aquest espai arriba una dona desitjada, que apareix amb totes les caracteristiques d'una dona
morta 1 amb qui el poeta voldria fugir, perdent-se en els seus cabells llargs (“oto poxpid/ poAiid
™¢”). Fugir amb ella seria la manera d'arribar a una determinada eternitat, com la que apareix als

ultims versos:

Kot vo {ow

aovio

mhve 6To Tafdvi
€xovtag OLOG

mhvToL

péca ota paTio

T OOTIKG TPOyoLdLo
NG VEKPNG OPXNOTPOG
OV

nwomty*H

1 viure
eternament

de Rimbaud: “Dans la grande rue sale les étals se dressérent, et 1'on tira les barques vers la mer étagée la-haut comme
sur les gravures » al poema “Apres le déluge”, d' [lluminations.
34 ENGONOPULOS. N., op. cit., p. 57-59.
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a dalt al sostre
tenint pero

sempre

dins els ulls

les cangons secretes
de I’orquestra morta
del

poeta

Aquest poema dedicat al poeta mort Kariotakis és un poema a la vida, amb la idea estranya i
paradoxal engonopuliana de “viure eternament” a dalt del sostre. La imatge esta inspirada en el
poema de Kariotakis “Marxa de dol i vertical™". Perd mentre en Kariotakis és una imatge
metaforica 1 ironica, en Engondpulos, tot i que manté I'humor que provoca el contrast entre “viure
eternament” 1 el seu complement de lloc “a dalt al sostre”, tenim la impressi6é que ho presenta com
una possibilitat real, amb el significat literal de I’expressio.

Com les estatues de la primera estrofa, tindria també dins dels ulls “les cangons secretes”.
L'expressio “tenir dins dels ulls” remet clarament a un topic de la literatura: la imatge que queda
gravada, fins 1 tot més enlla de la mort, com en el famos “Jus lo front port vostra bella semblanga”
de Jordi de Sant Jordi. Aqui, perd, en la mirada hi han quedat gravats els sons. Hi ha, a més un canvi
de posicid dels adjectius respecte a la primera estrofa: “secret” passa de 'orquestra a les cangons, i
“mort” del “poeta” a 1”’orquestra. D'aquesta manera, les cancons passen a l'esfera del secret 1 mistic,
alhora que la paraula “poeta” queda aillada a I'altim vers 1 queda ressaltat amb més forga.

“El poeta secret” és una mostra de com les imatges i conceptes referits al més enlla esdevenen en la
seva poesia realitat d’aqui. La poesia permet representar imatges almenys improbables 1 presentar

una lectura del metaforic amb un sentit literal.

Una altra de les técniques que distorsionen la percepcid tradicional de l'espai en la pintura

d'Engondpulos és el joc amb la fusio i el pas de l'interior a l'exterior?'®

. Aquesta tecnica apareix
encara més desenvolupada en els poemes. No és tractada com una qiiestié tedrica, sind com una
representacié objectiva, privilegiant la disposicio espacial dels objectes. Es el cas del poema
“Simbad el Mariner”, en que els diversos espais que apareixen, els objectes, el cos del narrador i el

cos de la dona entren alternativament un dins I'altre 1 capgiren continuament la representacio logica.

315 Com assenyalen i analitzen ABAZOPOULOU, FR., Nikos Engondpulos..., op. cit., i ZAMAROU, R., El poeta
Nikos Engonopulos..., op. cit.
316 Vide LOIZIDI, N., op. cit.
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roce
1

Aquest poema d'amor 1 d'introspeccid apareix precedit de la cita de Sant Agusti “tu autem eras
interior intimo meo et superior summo meo” (“tu eres més interior en mi que el que és el més
interior en mi i més superior en mi que el és el més superior en mi”. En aquesta frase, paradoxal i
fundadora, de Les confessions, apareix utilitzada per primera vegada en la historia la paraula
(15 b 2 b 299 b 99 4 A\

intimus” com a superlatiu d’”’interior”. Engondpulos la reprén per desenvolupar en els seus versos
una visualitzacido de les posicions extremes que s'hi esmenten. S'hi plasmen relacions espacials

inesperades que plantegen l'elisio de les barreres entre l'interior i 1'exterior, el subjectiu i 1'objectiu.

El pas de l'interior a I'exterior es fa ja en els dos primers versos:

etv' n yoyn pov cuyva
éva ookdkt ot MOkovo

la meva anima és sovint
un carreré de Mikonos

La imatge de 1'anima com un paisatge ¢€s un topic del romanticisme. Es troba, per exemple, al “Clair

de lune” de Verlaine:

Votre ame est un paysage choisi
que vont charmant masques et bergamasques.

El fet que en Engondpulos la “yoyn” (“anima”) i el “cokdaxt” (“carrerd”) es trobin separats en dos
versos renova la sorpresa. El “paisatge escollit” esdevé, a més, absolutament concret. Es un “carrerd
de Mikonos” en una hora concreta, quan té lloc una accid concreta, descrita en els versos que

segueixen d'aquesta primera estrofa:

KOl TLAVOLVY 01 YUVOIKES
Ko ToTofETOVV EPMTIKG,
XOU® OTO dPOLO GE GYNLLOTO YEDUETPIKA
povotova

oA0

UTAE YOOALG

—umAé ToTnpLo

UTTAE KOPOAPEG

m60ovg umAé

Blold

AovAovda

oAl

oA

122



and urAé yoari—>""

i agafen les dones

i col-loquen eroticament

a baix al carrer

geometricament

en formes monotones

tot de vidre blau

—vasos blaus

gerres blaves

desigs blaus

violins

flors

codols

tot

de vidre blau—
Des dels primers versos 1'erotisme s'introdueix en aquest paisatge i s'entreteixeix en la disposicio
espacial dels objectes. El gest de les dones de col-locar els objectes va acompanyat de 1'adverbi
“epotikd”, derivat d' “épwc”, i que es pot traduir com a “eroticament” o “sensualment”. Aquest
adverbi rima dos versos més avall amb l'adjectiu “yeoperpwcd” (“geometriques™), aplicat a
“formes”, de tal manera que la sensualitat de les dones queda lligada a les formes que configuren
amb els objectes, que son formes regulars, matematiques, cerebrals, en tant que “geomeétriques”, i
repetitives, en tant que “monotones”, com la mort. Tot seguit apareixen els objectes que formen part
de la composicio, tots de vidre i de color blau, com els elements llunyans d'una pintura, o vistos al
capvespre, com s'anuncia al principi i al final de l'estrofa. Entre aquests objectes “de vidre” i
“blaus”, després dels logics “vasos” 1 “gerres” hi ha paradoxalment “desigs”, “violins”, “flors” i
“codols”. La preséncia explicita dels “desigs” (“méBovg”), 1Wnic substantiu abstracte de
I'enumeracid, anuncia la continuacié del poema, en que es desenvolupara un joc d'acostaments 1
separacions entre el jo poctic/ narrador de l'episodi i una dona, que apareix només a través de
pronoms, com a “ELLA”.
A l'estrofa segiient la immersio en el propi interior adopta una imatge més violenta, l'autoextraccio

del cervell, que es transforma en l'aparici6 d'una “flor’:

TEPVD OMAAG TO YEPL

61N Bdon Tov Kpaviov Lov
kot o Pubilo andtoua
—Pabré—

HeG™ 6TO KEPAAL LoV

317 ENGONOPULOS, N., op. cit., p. 69-70.
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Kot Tpafd EEm
TO HVOAO OV
Kot oTifo Npepa
™ o LoV
ovoia

avapeca

oT0 QY TLUAG LoV

KU OtV Oha

o VYPA

yvBovv

—xo0pig povig—
KOTOyNG

LUVIOKEL LOVEYOL

HEGO 0TV ATTOALUN LoV
—xKo Ler—

€vo AOLAODAL

7ov 10 {nrovoa

and moudi

KOL TTOV OV YOIOEVEL TO HETMTO
HLE TOL AEVKA TOV

yépro

KOl OV [UAEL OTOPYIKA
KO [Lov

Aéer

Yo To OVELPQL

em passo suaument la ma
per la base del crani

i ’enfonso de sobte
—profundament—
dins del meu cap
in'estiro enfora

el meu cervell

i espremo serenament
la meva matéria

grisa

entre

els meus dits

i quan tots

els liquids

han vessat

—sense crits—

a terra

queda només

al meu palmell

—i hi viu—

una petita flor

que cercava

des que era petit

i m’acarona el front
amb les seves blanques
mans
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i se m’adreca amb tendresa
iem

parla

dels somnis

Aquesta flor, capag de gestos clarament erotics, com acaronar el front amb les mans, o parlar amb
tendresa, pot parlar del mon psiquic del poeta, com els somnis, 1 del que li €és més intim, com la seva

vida dins de I'enigmatica “ELLA” de l'estrofa segiient:

Kot yio T Con

mov (o

novya

npepo

péco 6To PeYro
£pnuo omitt

—OMo amd pmAe YooAi—
ekel omov Lovv

pnévo

T TOVALG

0AOHLOVOYOG

axivntog

péco ota NAEKTPOPOHPQ
GUPLOTO

g kothag THE

1 de la vida

que visc
tranquil-la

serena

ala gran

casa solitaria
—tota de vidre blau—
alla on viuen
només

els ocells

tot sol

immobil

dins dels cables
electrofors

del ventre d’ELLA

Un canvi d'escenari ens porta a una tempesta marina, topic de les metafores dels moviments de la

psique, en que el narrador acaba sostenint un “vas de vidre blau™:

GKOPPAADVO

GTO 7o YNAO KoTapTL
KoL KpATd opytd
péca ota xépio

éva moTnpL

125



oo pmhe yoord

m’enfilo

al pal més alt

i agafo ben fort
amb les mans
un vas

de vidre blau

I de seguida aquest paisatge exterior tempestuds es torna a bolcar a l'interior gracies al contingut

d'aquest “vas”: una altra vegada els liquids, la flor i, paradoxalment, “ELLA”:

KU’ glvar T0 pmhe 1o yudAvo
TOTHPL

aVTo aKPPMOG

om0V £Y Palel péca
Ta Svo LoV YEpLaL

T VYyph

OV €MEGAV

oo

Ta S TVAG LoV

TO HKpO

dompo

AovAOVOL

KU akOpa Eva. Lokpv
pokpv

YOoAL

Umhe

1 pog

—o¢ Bupdpon—
omov gtvon
ATAOVGTUTO

AYTH

i és el vas blau de vidre
precisament aquell
on he posat

les dues mans

els liquids

que m’han caigut
dels

dits

la petita

flor

blanca

i també un llarg

llarg

vas de vidre

blau

o rosa

—no me’n recordo—

126



on hi ha
senzillament
ELLA

Aixi si fins ara el protagonista d'aquesta historia vivia dins d”’ELLA”, ara “ELLA” es troba en un
vas a les seves mans.
L'ltima estrofa introdueix amb un canvi de to, les circumstancies sonores en qué¢ tot aixo es

produeix, i en qué apareixen les “veus” i les “musiques” recurrents en Engondpulos:

KU Ol QOVEG
tapdalovv

™ voyta

G0 PWVES

cav dypa
povmdia

LE YOVOIKELEG KPOVYEG
T cuvodeia
—BéPona—
Tdvou

Brolov

1 Kot TA0Y100A0D
axopn

i les veus

agiten

la nit

com veus

com una monodia
salvatge

amb crits de dona
amb acompanyament
—=&s clar—

de piano

de violi

1 de flauta
també>®'®

Aixi, des de la primera imatge, I'anima identificada a un carreré de Mikonos, podem seguir el joc
entre el dins i1 fora que representen els vidres de color blau que son també els desitjos, el vaixell, la
casa, el ventre d’ELLA. Un objecte es troba paradoxalment al mateix temps a fora i a dins de I’altre,
1 a dins 1 a fora del jo del narrador. D'aquesta manera, la qiiestié de la subjectivitat i I’objectivitat —
que es comuniquen continuament— es troba ella mateixa objectivada en el tractament de ’espai per

la paraula del poeta. Organitza 1’espai amb la paraula, que permet representar aquest seguit de

31 op. cit., p. 69-74.
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paradoxes que interroguen la percepcio del mateix autor i del lector.

El desig, tot i que al principi només apareix de resquitllo, com a “desigs blaus”, acaba sent el
protagonista del poema. Al llarg de tot el text el jo poctic/ narrador sembla buscar i donar voltes
entorn d’alguna cosa sense arribar a atényer-la. La figura femenina actua com un pol endins i
enfora: els “cables electrofors del ventre d’ELLA” s’identifiquen a la casa en que viu el jo pocétic,
mentre que, uns versos més avall, quan sembla que 1’objecte de que parla Engonopulos, el “vas”, es
podria identificar metonimicament (com a recipient) amb la figura femenina, en realitat aquesta
figura, altre cop “ELLA”, apareix continguda dins del continent (“on és ELLA”). Atrau i alhora
s’escapa cap endins i cap enfora. Es combina amb el dins i fora de les imatges i objectes.

Tanmateix, d“ELLA”, malgrat el seu paper central en el poema, no se'ns diu qui €s, no t¢ nom ni
cap altre referent en el poema que el pronom mateix. Apareix només a través dels dos dictics*"® que
son, primer, el possessiu “THX” (“D'ELLA”), acompanyant “el ventre” (facilment interpretable,
segons la logica del dins i fora, com una metonimia del sexe), 1 el pronom personal de tercera
persona femeni “AYTH” (“ELLA”). Tots dos en majuscules. Aixi la relaciéo amb la dona s'instaura
en una doble distancia —la de la desestabilitzacio dels limits de 1'espai i la que introdueix el dictic
sense referent— que crea, al seu torn, una doble tensid en el desig. ELLA, sense nom, es fa
inabastable, sempre objecte de desig, travessant els recorreguts per I’’anima”.

Les paradoxes se succeeixen amb tota naturalitat, com en un somni, mentre que la unié dels
contraris posa en evidéncia la insisténcia en el camp psiquic. Es el camp “psychophysique total”

que teoritzara Breton el 1941 Genese et perspectives artistiques du surréalisme (1941):

Une oecuvre en peut étre tenue pour surréaliste qu'autant que l'artiste s'est efforcé d'atteindre le champ
psychophysique total (dont le champ de conscience n'est qu'une faible partie). Freud a montré qu'a cette profondeur
“abyssale” régnent l'absence de contradiction, la mobilité des investissements émotifs dus au refoulement,
l'intemporalité et le remplacement de la réalité extérieure par la réalité psychique, soumise au seul principe du
plaisir.*?

A “Simbad el mariner”, Engondpulos va endinsant aixi el lector cap a un paisatge psiquic i oniric,
que arriba al seu climax metafisic amb els somnis que xiulen en els paisatges tenyits de melancolia i
reminiscencies que conformen els “palaus morts/ de Babilonia” 1 “les ruines/ de/ Palmira”.

Al seu torn, “les veus” del final adquireixen de seguida un vessant tragic, en ser comparades a “una

319 Per una analisi més extensa d'aquests pronoms amb valor anaforic o dictic, vide infra.
320 BRETON, A., Le surréalisme et la peinture, Gallimard, Paris, 1965, p. 96-97.
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monodia/ salvatge/ amb crits de dona”, contrarestat per la placidesa que transmet la imatge de I'
“acompanyament/ —¢és clar—/ de piano/ de violi/ i de flauta/ també”. L'incis “—Béfora—" (“—€s
clar—") i l'adverbi “axoun” (“també”) amb que acaba el poema introdueixen una textualitat que
dona un to humoristic, com un anticlimax respecte al to tragic amb qué comengava l'estrofa. Quan
sembla que s'ha arribat al climax tragic, alla on es podria esperar una descripcié de la reaccié del
poeta, aleshores parla simplement de circumstancies que, malgrat el seu sentit intim, son descrites
com a accessories. Es l'aparicio del “circumstancial”, que no deixa, tanmateix, de ser significatiu.
Almenys per dos motius: el més intimament lligat a Engondpulos, és a dir, 1'associacié de I'amor a
la musica®!, i el més lligat al lector, és a dir, 'hnumor que provoca el trencament en 1’horitzo
d’expectatives. Aquest trencament forma part de 1’escriptura surrealista: un canviament constant
dona lloc al xoc que pot fer sorgir la subjectivitat. L’escriptura descobreix la realitat interior a través
d’associacions que, en un principi, en I’escriptura automatica de Breton, remeten a les associacions
inconscients del discurs del psicoanalitzant, i que, en els seus diversos desenvolupaments i usos,
aqui en P’escriptura d’Engonopulos, obre enigmes i horitzons de pensament alhora que, descobrint-
ne les contradiccions i paradoxes, tendeix al descobriment de la suggestié de la propia llengua i la

seva capacitat de representacio.

La poesia recull I’objectiu d’eternitat de la metafisica grega justament perque té el poder de
convertir en objecte qualsevol realitat. Aixi, el poeta, que, com el fénix de “La vida i la mort dels

322 sempre crema i reneix, aconsegueix fer reviure els morts i retrobar-se amb els vius, és

poetes
capac d’interpretar els multiples sentits de les paraules i dels objectes (quan “interpretar” vol dir
també crear multiples sentits per a les paraules).

La relacié amb els objectes es distorsiona. I €s que el poeta pot també ser ell mateix un objecte que

parla —I'arpa e0lica, un automat’>, o una “arada estrident™***

o ser l'intérpret de les veus dels altres.
Al poema justament intitulat “Les veus”, del recull El retorn dels ocells, 1 dedicat a Breton, aquestes
veus de fora, com una clara veu de 1’Altre, descobreixen els secrets 1 donen el nom veritable a les

coses. A través de les veus el poeta pot tornar a anomenar el moén, on conceptes abstractes

2! La musica en Engondpulos, com ha demostrat Tsotsorot (vide TSOTSOROU, A., “’O yahkdg 0 Mydv TG aydmne,
ey®”” (“’Jo, el cimbal que dringa de I'amor””’), Chartis, 1985, op. cit., p. 101-113.) esta intimament lligada a 1’erotisme,
i, com sabem per la seva biografia, esta lligada especialment a la seva relacio amb Loukia.

22 ENGONOPULOS, N., op. cit., p. 95-97.

323 op. cit., p. 133.

324 op. cit., p. 48.

129



esdevenen objectes mentre que alguns objectes esdevenen conceptes abstractes —per la qual cosa la

“poesia metafisica” és també “poesia pictorica”, tal com el mateix Engondpulos anomena els seus

325

primers reculls’”. Aixd passa en moments de misteri («—0tav T’ aydipote clomobv/ Kt ot podot

oTépyouv—y, “—quan les estatues callen/ i els mites falten—") i s’esdevé a través de veus que “vibren”
«ot pwvég/ dovovvy (“les veus/ vibren”), com en un moviment erotic i un moviment de la mania

poctica. I llavors:

KU’ 0moKaAOTTOUV EAPVOL TO OOV LUGTIKE
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4 }\, 326
EQLIATN

i descobreixen de sobte els secrets eterns// (...)// 1 diuen/ cada cosa/ pel seu nom// diuen 1’aigua/ de 1’aixeta/ boca//
els arbres/ negres/ alts/ oblit/ la nit en/ els torrents/ Omfali// diuen els ulls plorosos/ “amiga”/ els llavis frescos
vermellissims/ fulles/ les dents sensuals/ malson...

Els quatre ultims noms donats per les veus, a més del crescendo en intensitat psiquica i en contrast
entre la percepcid de I’objecte anomenat i el nom que rep, fins al sitmmum d’anomenar “malson”
els “llavis sensuals”, es relacionen també fonéticament, ja que contenen tots els sons consonantics

[f] i [1] (pronunciem “omfali”, “fili”, “fila” i “efialtis”). Igual que al Génesi, en que¢ en ’acte de

325 A la revista Surrealisme I, op. cit.
26 ENGONOPULOS, op. cit., p. 163-166.
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creacio Déu “anomena la [lum “dia” 1 les tenebres “nit”...”, dir de nou representa crear. El misteri es

troba, doncs, en la llengua mateixa, en l'inconscient.

En la poesia d'Engondpulos els objectes es disposen entre ells com en un quadre ordenat segons la
jerarquia que dicta la subjectivitat. D'aqui neix la metafisica d'Engonopulos i el seu anhel d'eternitat.
I d'aqui neix també l'espai per al desig. Lligada a la “dona musical metafisica” 1 a la “Vierge
inviolable, métaphysique et surréaliste-sonore”, la distorsid6 de I'espai permet la circulacio de
l'interior a l'exterior del cos d”’ELLA”, l'objectivacié dels “desigs blaus” com a vasos blaus o
l'aparici6 de les “dents sensuals” com un malson. La poesia obre escletxes perque aparegui el desig

amb tota la seva for¢a provocadora.

2.3. Atzar objectiu i mecanismes poétics

La coincidéncia de I’exterior amb ’interior propia de l'atzar objectiu, segons Breton, constitueix
una manera de trobar sentit a les recerques surrealistes. Per a Breton, és la confirmacio6 de la “toute
puissance du désir”, que es troba en tots els esdeveniments de la vida 1 de la poesia. El surrealisme
de Breton pregonava 1’objectivacio del desig i al mateix temps la fusié del que és objectiu 1 del
subjectiu.

L’objectivacio del desig es fa evident tant des del punt de vista tedric en Embirikos i en
Engondpulos com en I'elaboracié dels mecanismes de creacid poetica. L’Embirikos teoric formula
el concepte d’“‘exterioritzaci6”, Engonodpulos insisteix en la necessitat d’“objectivar”, mentre que
els tres llibres surrealistes apareguts abans de la Segona Guerra Mundial, és a dir, Alts Forns, No
parleu al conductor 1 Els clavicembals del silenci, demostren amb escreix la passio per I’objecte
dels dos poetes en consonancia amb les recerques en el continent interior.

El trasbals que caracteritza l'atzar objectiu, la desestabilitzacié que opera, es manifesta a nivell
lingliistic en una recerca, partint de les associacions surrealistes. L'atzar es trasllada a les
combinacions de les paraules, perque elles mateixes parlin. La fusié de I'objectiu i el subjectiu a que

tendeixen la voluntat d”’exterioritzar” en Embirikos i la creacié d'objectes 1 espais metafisics en
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Engondpulos s'integren aixi en I'escriptura mateixa.

En Engondpulos, la distorsié de l'espai es desenvolupa com en un fil narratiu en qué una imatge
s'associa a una altra i crea noves possibilitats. En la seva poesia trobem aixi continuament
associacions des del punt de vista narratiu 1 sintactic, pertorbacions volgudes d'aquestes
associacions, i invitacions a lectures cap endavant i endarrere. Les combinacions de paraules porten
elles mateixes als enigmes i paradoxes amb que es desenvolupa la poéctica engonopuliana. Aixo
permet la construccié d'enigmes, que sovint deixen en suspensid el desig: com a “Simbad el
mariner”’, en queé no dona cap explicacio per als objectes col-locats “eroticament” (“epwtikd’) per
“les dones”, més enlla de l'associacid, per paral-lelisme, de tots aquests objectes blaus amb els
“desigs blaus”. En Engondpulos el text mateix, les paraules, esdevenen creadors dels enigmes i de
les sorpreses.

L'extrem de la textualitat té lloc en les associacions des del punt de vista fonétic, en que clarament
l'atzar que uneix els significants es fa creador de sentit. Un exemple clar n’és l'assonancia de
poemes com “Les veus” o, encara més clarament, tot el poema “Es viu Alexandre el Gran?”, del

qual citem com a mostra la primera estrofa:

Koo TO VELATO OV
mov givan K1IBdpa
7oV tvan Kvépa,
7oV givan kvopa?’

cremo la meva joventut
que és citara

que ¢€s carxofa

que és cinira

El poema esta construit sobre les associacions fonetiques entre el so de xiBdpa (“kithara”,
“guitarra”), xwapa (“kinara”, “carxofa”) i xkwopa (“kinira”, “cinira”), que posen en relacio
significats aparentment arbitraris. Engondpulos fent lliscar les paraules d’una a I’altra per la seva
sonoritat renova, a tota velocitat i en plena condensacio, el possible sentit del poema i de les
paraules mateixes. Es un procediment recuperat de la poesia popular, dels jocs infantils, i també

assajat com a desencadenant i1 creador de significats pels poetes avantguardistes russos, o en el

327 op. cit., p. 77.
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dadaisme, com en aquesta llista de Tzara prévia al moment de generar el poema:

ne fera pas long feu
s'endormir a coeur joie
liasse

liesse

laisse®®

O per Breton als Camps magnetics:

Tuiles huiles ile serpe®”

A “Es viu Alexandre el Gran?” Engondpulos recull el valor heuristic de les associacions de paraules
surrealistes. Al llarg de tota la seva poesia, les associacions nascudes de la visid pictorica i les
nascudes de les paraules mateixes, ja sigui per trencaments de sentit, ja sigui a través d'assonancies i
associacions fonetiques, es combinen per obrir l'espai a la sorpresa, al xoc, sovint materialitzat en
nous enigmes. L'atzar porta a la creacidé d'enigmes, el que constitueix la veritable “revelacidé” en

Engondpulos.

A “L'espectacle de Bogiati com un paisatge en moviment” d'Embirikos, les “associacions i
correlacions” s'identificaven a la “poesia de la poesia en si”, precedent del poema-esdeveniment. |
com en Engonopulos, 1’escriptura d’Embirikos, sobretot a Alts Forns 1 a Pais interior, parteix també
d’associacions, sobbretot léxiques i fonctiques. A Alts Forns es produeix, tal com ha assenyalat I.
Giatromanolakis, un trencament en les relacions sintagmatiques de la llengua: sén frases que
respecten I’ordre logic de la frase, perd no la logica semantica. A Pais interior, presentat com a
recull de poemes, en forma de versos i clarament més liric, trobem associacions en qué les paraules

s’encadenen amb imatges. N'és un exemple el poema “Instant de porpra™:

Kapud oytopn dev dievpvvetal yopig tov m60o
216 KAyKelo TOV KOV avoiyoLuV Ta OTEPE TOVG TA TOVALL
H yeurviaoig tov motapol ta tpocerkiet

328 Citat per CAWS, M. A., “The verbal of Tzara's imagery. All words are forgotten limitless” (extracte de Mary-Ann
Caws, Approximate Man and Other Writings, p. 14-20, Black Window Press, Boston Mass, 2005), in Cahiers Tristan
Tzara, Tome 1, 2010, p. 366-368.

32 BRETON, A. — SOUPAULT, Ph., Les Champs magnétiques, a André Breton, Oeuvres Complétes, op. cit., vol L., p.
94. Vide els comentaris a aquest tipus de procediment en M. Bonnet, André Breton..., op. cit., p. 186 1 s.
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Ta y1ovia Tovg etvar Tparyodia TG eELEV0EMS TOV VE® YPOVOV
Ta ypdvia avtd etvon 1 {on pog

Mé£6'0T1g KOVPEAES TOVG OVATOHOVTOL TO PLEGTILEPL TO TTOLALLL
Kopd oyropn dev dtevpvvetat yopig tov m68o g dievphvoemg
Kapd popd ywvépacte kKAeyvopeg

K'ot omoyyor opadalovy yia thv ka0 pag otoyova.®*

Cap clivella no es dilata sense el desig

A les reixes del jardi obren les ales els ocells

El veinatge del riu els atrau

La passio del voltor pel colom blanc

Es el punt culminant d’una muntanya de cimes nevades
Quan es fonen els gels cantem a les valls

L’aigua ens embriaga

Les nines dels nostres ulls hi renten llurs tresors
Unes son rosses d’altres brunes

Duen al rostre el reflex de les nostres esperances
Duen al pit la llet de la nostra vida

I nosaltres ens estem al seu voltant

Crides constants ens circumval-len

Els coaguls de les muntanyes palpiten i es desfan
Les neus son cangons de 1’arribada dels nous temps
Temps que son la nostra vida

En llurs cavitats reposen els ocells al migdia

Cap clivella no es dilata sense el desig de la dilatacié
De vegades ens tornem clepsidres

S’estremeixen les esponges amb cada gota nostra.

Una frase s’encadena amb 1’altra i genera un crescendo d’erotisme i sensualitat. Entre les imatges es
poden establir associacions visuals —el colom (simbol tradicional de la pau, de la virginitat i també
de la navia en les cangons de noces gregues) és blanc com la neu, la qual es fon en els pics de les
muntanyes igual que es fon o es dilaten les escletxes—, i també associacions purament lexiques —la
paraula “kori” es fa servir primerament com a “nina” dels ulls, perd com que la mateixa paraula en

grec vol dir també “noia”, el poeta ens pot dir que “unes son rosses d’altres brunes”. Aquest és

330 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 68. Traducci6 catalana per H. Badell publicada a Reduccions, 104, 2014,
p.77.
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també un tipus de coneixement i descobriment. Les paraules descobreixen les relacions entre les
imatges.
De vegades les associacions vénen a través de teécniques, figures o trops més “tradicionals”

inserides en el discurs surrealista, com la rima o 1'anafora, com aqui:

"HOgkao vo avéPm endva tov, OyL ¢ emfarng, Lo ¢ extfitwp, KoL TPV aKOUn Katacth 0 TO00g LoV GuVEIdNTOG.

Volia pujar-hi no pas com a passatger eventual, sind com a semental, fins i tot abans que el meu desig se’m fes
conscient.*!
Els textos d’Escrits o Mitologia personal, d’on prové aquest fragment i en que el propi Embirikos
parla d’associacions, €s ple d'aquests jocs sonors i léxics, de manera que una paraula porta

associacions que creen records i realitats:

TOL GEVTOVIOL OOV KPEUOGUEVE 0T, ToPadupa, Kot 0 GVENOC Ta. Ekave Vo, TAATAYILOVY, iomg Kot vo ma@Alalovv,
Gompog aePOC LEGH 6T0 UTAE KOUTOAT (...) péoa ota dompo 6oV eopéuata (...) TEPACTIONS PLOYKOLS oM, 6N
Héo, TEPACTIONGS PLOYKOVG YPDLOTOS UTAE KOUTAAT.

Els llengols eren estesos a les finestres i el vent els feia esbategar, i potser fins i tot esvalotar-se, escuma blanca en

el blau cobalt (...) amb els vestits blancs, (...) llagos immensos al darrere, a la cintura, llagos immensos de color blau

cobalt...**
Els llengols —que remeten al llit— “bateguen” —amb el verb “mlatayilovv”, que s’utilitza pel soroll
de banderes, llencols i pel soroll de les ones. Aquest verb es relaciona per associacié amb
“maglalovv” que s’utilitza especialment pel soroll de les ones —element erotic en Embirikos— i fa
que els llengols es comparin a I’escuma blanca dins del blau. Al final del paragraf aquest blau és el
dels adorns, o bagues, exactament els llagos de les cintes. Els llacos pertanyen al vestit blanc (com
I’escuma i com els llengols) de la nena, de manera que es va formant i entrellacant un joc de
suggestions erotiques.
En Embirikos aquests mecanismes que fan del text mateix la font de la creacio, que el converteixen
en un “esdevenir textual”, tendeixen clarament a una erotitzacid del mén. Les paraules que rimen,
que s'associen solen estar lligades, també per associacions visuals o per reminisceéncies, o a l'espera
o al plaer. L'esbatec dels llengols, per exemple, pot evocar totes dues situacions: o el “batec de cor”

(expressio recurrent en Embirikos) en el moment que s'aproxima un encontre o una emocio erotica,

31LEMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 110. Per a la traduccié catalana, op. cit, p. 92. El subratllat és meu.
332 op. cit., p. 163-164. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 127. El subratllat és meu.
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o els moviments mateixos del plaer sexual.

L'atzar objectiu no apareix només, doncs, en la teoria o en la representacid, sind que, tant en
Embirikos com en Engonodpulos, forma part de la llengua poctica i de 1'esdevenir del poema. La
diferéncia entre les seves dues poetiques, pero, €s clara: Engondpulos, tal com deixa el desig en
suspensid, deixa tamb¢ el sentit dels seus descobriments en plena suspensid, correspon al lector
d'interpretar-lo. En Embirikos, en canvi, les associacions porten a crear imatges de plenitud, de
plaer, de voluptuositat. En tots dos casos, perd, son les paraules que descobreixen una “veritat” al

poeta.

2.3. Conclusions i noves qiiestions

A Qu’est-ce que le surréalisme? (1934), Breton sembla concloure que I’objectiu del surrealisme

sera arribar finalment a la fusi6 de subjectiu i objectiu:

Cette volonté, que je déduis de la démarche surréaliste telle qu’elle tend de plus en plus a se caractériser, j’ai cru
pouvoir I’exprimer d’autre part en disant qu’il s’agit aujourd’hui de travailler a ce que la distinction du subjectif et
de I’objectif perde de sa nécessité et de sa valeur >

Engondpulos, en el seu segon llibre de poemes, cita el fragment celebre del Segon Manifest en que
Breton es proposa trobar el punt en que ja no hi ha diferenciacid entre contraris, “entre la vida i la
mort, el real i I’'imaginari, el comunicable i I’incomunicable, 1’alt i el baix”. Trobar aquest punt és
una aspiracid que sembla donar-se només en el moment en que la subjectivitat reacciona.

Aquest ¢és el moment clau a qué condueix I’atzar objectiu, el moment que pren tant en Embirikos
com en Engondpulos, com en el surrealisme frances, un caracter revelatori. Apareix com una
espurna del “sentit ple”. Es per aixo que ni Embirikos i Engondpulos no busquen ni una descripcio
ni donar significats, sind6 que persegueixen aquest sentiment de sorpresa, que fa que [’atzar
adquireixi sentit.

Aquesta ¢és la finalitat comuna, que es transforma, tanmateix, en poctiques clarament diferents. Una

diferéncia important entre la poesia de 1'un 1 de l'altre —lligada intimament amb les diferéncies en la

33 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol.. 2, p. 258.
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seva visio de I'amor— és que en Engondpulos el trencament ocupa també ’espai de 1’explicacid o
conclusio. Quan sembla que s'ha de revelar el misteri, n'apareix un altre. Hi ha una subversid, una
distorsi6 rere l'altra, igual que els desigs inabastables se succeeixen un rere l'altre. En Embirikos, en
canvi, en la persecucido de l'anhelat triomf del plaer, apareix la necessitat d’un “esdeveniment
psiquic” que es transformara alhora en un descobriment-confessid i una necessitat ecumenica

d’alliberacio (de la qual practicament no parla Engonopulos).

A partir d’aixo, ens caldra doncs formular-nos dues noves preguntes. En primer lloc: si es busca una
desestabilitzacio del subjecte per tal que li puguin arribar les noticies inesperades, com €s aquesta
reaccid subjectiva en Embirikos 1 en Engonopulos? Que diu de la seva poctica i de la seva visié de
I'amor? I, finalment, com es relaciona aquesta relacio subjectiva amb 1’estética del seu surrealisme i
del surrealisme frances?

Caldra buscar, doncs, els termes claus que expressen aquesta reaccio, per tal de comparar-los amb
els de Breton i veure com a partir d’aqui formen una proposta de poctica i de bellesa, que
compararem de nou, a través dels seus propis textos amb la proposta de “beauté¢ convulsive” de

Breton.

3. De I'atzar a la creacio de les emocions de 1'amor

3.1. Introduccio

Breton, davant de 1’experiéncia de I’atzar objectiu, la violentaci6 del jo, parla d’una “aigrette... aux
temples”, de “trouble” i de “frisson”. La reaccid davant d'un objecte que provoca admiracid es
descriu amb termes ambivalents, que evoquen la por o la inestabilitat. “Frisson” particularment esta
lligat al plaer, a les emocions estetiques, pero també a la mort.

La intensitat emocional que busca Breton es retroba en altres experieéncies, com la de I’instant de
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descoberta, a la recerca del qual es llanga el surrealisme:

A la pointe de la découverte, de ’instant oul pour les premiers navigateurs une nouvelle terre fut en vue a celui ot ils
mirent le pied sur la cote, de I’instant ou tel savant put se convaincre qu’il venait d’étre témoin d’un phénoméne
jusqu’a lui inconnu & celui ou il commenga a mesurer la portée de son observation —tout sentiment de durée aboli
dans I’enivrement de la chance-, un trés fin pinceau de feu dégage ou parfait comme rien autre le sens de la vie.
C’est a la recréation de cet état particulier de 1’esprit que le surréalisme a toujours aspiré, dédaignant en dernicre
analyse la proie et ’ombre pour ce qui n’est déja plus I’ombre et n’est pas encore la proie: I’ombre et la proie
fondues dans un éclair unique.***

Es un moment de revelacié, en qué desapareix el sentit del temps, en “I'enivrement de la chance”, el
moment en que tot pren sentit. Aquest “estat particular de 1'esperit” no és gaire diferent de 1'“estat de

gracia” a que s'arriba a través de 1'amor:

Cet état de grace, je dis aujourd'hui en toute assurance qu'il résulte de la conciliation en un seul étre de tout ce qui
peut étre attendu du dehors et du dedans, qu'il existe de l'instant unique ou dans l'acte d'amour I'exaltation a son
comble des plaisirs des sens ne se distingue plus de la réalisation fulgurante de toutes les aspirations de 1'esprit. Tout
ce qui reste en deca ne peut en rien se prévaloir du nom d'amour mais bien reléve de la pire complaisance envers ce
que nous, surréalistes, nous sommes donné pour tache de combattre, témoigne par avance d'une démission spirituelle
dont les autres aspects ne sauraient tarder a se manifester. Je dis que cette cause de la réconciliation de la perception
physique et de la représentation mentale est une et qu'il ne peut étre question de marchander, dans le domaine de
l'amour, ce qu'on est prét a accorder dans le domaine de I'expression. [...] L'acte d'amour, au méme titre que le
tableau ou le poéme, se disqualifie si de la part de celui qui s'y livre il ne suppose pas 1'entrée en transe.™

L"™entrée en transe” en l'acte d'amor apareix com una culminacié d'aquesta recerca del punt
culminant que abstreu el subjecte de les coordenades logiques. La “mitologia del trouble” es
combina, doncs, amb aquesta espera de 'absolut, en qué culmina l'emoci6 fisica i alhora psiquica

que persegueix el surrealisme.

En Embirikos i en Engondpulos també assistim a la creacid d'un entramat de paraules i imatges,
original en cadascun dels dos, en qué es posa en joc la intensitat emocional que s'espera de la
revelacio. Com en Breton, el moment de I'encontre o la descoberta s'acompanya d'imatges de
sorpresa i trasbals. I alhora, a partir d'aquest descobriment, es recrea un estat d'esperit particular: un
esclat de joia, un goig que s'identifica al moment en qué tot pren sentit. En aquest moment
I'expressio de la joia sol prendre dimensions tan grans que arriben a l'excés, que representa ella

mateixa una pertorbacio.

34 BRETON, A., L'Amour fou, a Qeuvres complétes, op. cit., p. 697.
335 BRETON, A., Arcane 17 enté d'Ajours, a Oeuvres complétes, op. cit., p. 107.
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Com es construeix aquest entramat, amb quines paraules té lloc el vaivé entre la desestabilitzacio
que sent el poeta en el moment de la revelacio i el gaudi anhelat, és definitori de la seva poctica i de

la seva visi6 de I'amor.

3.2. Erotisme, messianisme i absolut en Embirikos: dels bellugueigs a 1'“ayoriiocis” i

I"“oloxipwoic”

L'escriptura d’Embirikos desprén una sensualitat i un erotisme continuats, i no només en els
episodis explicitament erotics. Desprenen sensualitat tant les descripcions de la natura, les de les
ciutats, les reaccions dels personatges, la maquinaria dels vaixells als poemes o en les novel-les, els
animals. El mon exterior esdevé un camp per a la projeccidé de les emocions, de tal manera que
l'exterioritzacid del mon interior que cerca l'escriptura embiriquiana es concreta, com en l'atzar
objectiu, en la identificaci6 de I'objecte amb el propi desig.

Quines son, doncs, les emocions que s'hi projecten? La utopia d'Embirikos aspira a la plenitud, pero
alhora recupera tota l'ambivaléncia romantica de I'amor. Per boca d'un dels seus personatges,
Andreas Sperhis, el poeta sofrent d'amor del Gran Oriental, es reconeix I'empobriment del jo de

l'enamorat, perd també els “cims de grandesa heroica” a que 'eleva:

O épwc —eokénteTo— OTMG ToV LovpEe onpepa, lvat o Bapetd Kot EMKIvVOLVY appdoTEd: 10mG 1) To Popetd Kot 1
7o emkivovvn an’ 0Aeg. Ev 100t01g, 0 610G 0 £pmg, £6TM KoL VIO TNV CUEPIVIV LOPPT| TOV, EiVOL TO KOPUOATIO Kot
70 A0V VIEPOYO Tpaypa. Eig Tt va opeidetat avt) N avivopio; AT T pia pepid, didel TNV o peydAn svtoyia.
ATo Vv GAAN, Alyo va mapaoctpation, 0idel v mo Pabeld, v wo Kapdloomapdytpa OAYT... A’ evog, Kavel ToV
avBpwmo, oyl povo vo, ndoviletat, aAAd Kot Vo poryaAovpyr], vo YiveTol ototyeio KaBOoAKO, Vo avOWAOVETOL OTIG
KOPLOEG TNG MPOTKNAG HEYRAOGUVNG, Kol OU®G, 0P ETEPOV, TOV KAVEL, oV KATOL GKOAMGT, paKkog Tploddilo Kot
KO @Opd ouptootayés, Tov KAvel todvlpono, ompmdyvovtds Tov TPog ToV HOpacHO 1 KoLl TPOG T EYKANUQ
akoun. >

L'amor —pensava— tal com el vivim avui, és una malaltia greu i perillosa; potser la més greu i la més perillosa de
totes. Tanmateix, I'amor mateix, fins i tot en la seva forma actual, és la cosa principal i més extraordinaria de totes. A
qué es deu aquesta contradicci6? Per un costat, dona la més gran felicitat. Per 1'altre, només que perdi una mica el
cami, dona la més profunda, la més cortrencadora tristesa... D'una banda, no només fa gaudir 'home, sind que també
el fa arribar a la grandesa, el fa ser un element universal, elevar-se als cims de la grandor heroica, perd, de l'altra, si
ensopega en algun lloc, el deixa com un parrac miserable i de vegades sanguinolent, el fa misantrop, i 'empeny al
marasme i fins i tot al delicte.

No negant, sind explotant precisament aquestes contradiccions, 1'obra d'Embirikos construeix, a

36 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 5, p. 51.
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través de la projecci6 gradual de la seva utopia, un altre ideal d'amor, el que pugui portar
I’assoliment del goig absolut. Petits talls, els bellugueigs i impaciéncies apareixen per anunciar-la.
El messianisme d’Embirikos es basa justament en la recreacié de l'alternanca entre 1'expectacid
(I"*“attente™, tal com es retroba en els surrealistes francesos) i I'exultacid, i en la profunditat
evocadora dels mots amb qué aquesta s'anuncia, “ayoAlioacis” 1 “olokAMpwols” (“goig” i
“plenitud”), amb la carrega simbolica que transmeten. Es clar que aquesta aspiracio és una
construccié imaginaria, perd per a Embirikos I’amor pertany tant al cos com, necessariament, a
I’imaginari, per tal com la plenitud desitjada és plenitud de la “psique”. I aqui rau, probablement, la
gran forga d’atraccid de I'escriptura embiriquiana.

L'escriptura d'Embirikos transforma la realitat exterior en un organisme travessat pels vaivens que
afecten la psique. Els moviments de la natura fan eco a les reaccions dels personatges, entre 'espera
que fomenta el desig, la sorpresa en els encontres i les troballes i el plaer dels moments d'éxtasi. Els
termes amb que s'expressa aquest extasi, al seu torn, son plens de carrega emocional, la mateixa

dels termes amb que s'expressa la seva utopia.

Aixi, els escenaris d'Embirikos es fan ells mateixos protagonistes dels esdeveniments gracies a una
alternanga constant de calma i moviment, palpitacions fervents i serenor. Els elements de 1'imaginari
embiriquida —el mar, el firmament, el cel i els navols, les ondulacions del paisatge— son
continuament erotitzats a través de la metafora del bellugueig que comenca 1 s’atura
alternativament. El mén s'erotitza i es transforma en una imatge de desig de plenitud, de gaudi.

Pertot apareixen mots i combinacions de mots com “@pwid kot acraiper” (“fremeix 1 esbatega™) o
“maAlopevog” (“bategant, palpitant, glatint”), aplicats tant a la natura com a les reaccions humanes.
A “La Mandalénia”, per exemple, el grinyol “palpitant” de les cigales evoca el mateix moviment

“palpitant” que el cor del protagonista:

Kaitot o t@likia dgv eiyav kapel axoun mv epeavici tov, evoulo tmng EBpide 1 atudcEoipo ard Tov TUALOUEVO
TPLYRO TOVG.

Tot i que les cigales encara no havien fet acte de preséncia, em semblava que omplien I’ambient amb el seu grinyol
palpitant.®’

Els personatge 1 els objectes sovint fan “bots” o “saltirons” (“oxiptipara”). Com a “Cariatides’:

3T EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 105. Per a la traduccid, op. cit., p. 89.
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Bvcavol ToLTOVAEVIOL GKIPTOVV AVAUESO GTA 6TIHON TV VeovidwV
TOV TEPTOTOVY NUIyVVEG PéG 6T Spopdkia, cov**®

madeixes de plomes saltironen en els pits de les noies
que caminen mig nues pels teus carrerons

Sovint és el mar qui “esbatega’:

Q vepOKEAVELIOV TPAYOVOAG KO TAEXELS

211G Tpoyé TV PabunTuy®v opyOUATOY

ITov Adpmovy 6T KOTOTL GOV GaV TPOYLES BpLapfov
AvAaKEG O10KOPEHGEMG YVAPLA NOOVHG TTOV ALOTAIPOVY
Mec' 610 MOTOPL KoL 6TO MG 1 KAT® OO TO 0GTEPLOL
‘Otav 01 6TPOPOAOL YVPVOUV TLO YPTYOPO KOl CTLEPVEUG
Appd de&1a k' appo (epPa oTo piyog TV VOATOV.

Oh transatlantic cantes i navegues

en esteles de llaurades profundes

que t’encalcen i brillen com esteles de triomf

solcs de desflorament traces de plaer que esbateguen

en el foc del sol i en la llum i sota les estrelles

quan les manovelles giren més de pressa i sembres

escuma a la dreta escuma a I’esquerra en ’esgarrifanca de les aigiies.**’

La natura s'ofereix com un cos emocionat:

To ddo0g cuykiveitat

To do0¢ givarl popunKid pe AeYeDVEG AOYXOPOP®V
Edd kot ot kopudorlol yopuvadvovTol on'tig oKEG ToVG
Ot Tpoy10dpopLot dev aKovyovToL

H nuépa avaotevaler**

el bosc s'emociona

el bosc és un formigueig amb legions de llancers
fins 1 tot les aloses es despullen de la seva ombra
els tramvies no se senten

el dia sospira

Aquests moviments, que son els moviments de la vida, se situen en una regié ambigua: evoquen el
desig, I'excitacid sexual 1 alhora el plaer. Encara més entremesclats es troben quan s'evoca el desig

enmig de l'ambient de serenor. Al text titulat justament “Formes de serenor”, el primer fragment és

38 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 75.
339 op. cit., p. 102. Traducci6 catalana per H. Badell publicada a Reduccions, op. cit., p. 81.
30 op. cit., p. 75.
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una epifania d'Himeros, el desig com un fluid que omple I'enamorat segons Plato:

Xy kopven Tov A0eov o Tuepog kTumd T KoAvpuPnOpes. Aapdlel ko SapdleTor 6TOVE OKPOLPVEIS, GTOVG AVEL
TEAUATOV POAOTES TOV Kodnuepvdv kot Tov wfniaiov. H 6dlacoa, Aoyaviacuévn, taiietor pnpootd tov. Ot
vepavol avépyovtal, ot yepavoi Kotépyovial, kot o Tuepog, kpatd ota yépla TOL To TANKTPA, KoL KPOVEL TIG
koAoppn0peg. H molig Eeydvetar oty appovdid, yio vo Tov et Tov 0pblog deomolel eni Tov Adpov. Ovdév yeyddt.
Kappud popen. Xilio covpadAito avTiAaAovy 1o OpoiGHo TOV aVELOL.

Al cim del turd colpeja Himeros les piques baptismals. Domta i és domtat entre les contusions pures, sense
estancaments, dels dies feiners i dels jubileus. La mar, panteixant, batega davant seu. Les grues s’alcen, les grues
davallen, i Himeros té les baquetes a les mans i repica les piques baptismals. La ciutat vessa cap al sorral per veure’l
sobiranejar, dret, sobre el turd. Cap macula. Cap vituperi. Mil flautes fan ressonar la fressa del vent.*"!

La celebracid d'aquest desig i tots els moviments que I'acompanyen, de la mar, de les grues, de la
ciutat, amb expressions fortament connotades sexualment, com “dapdlet kon dopdleton” (“‘domta i
¢s domtat”), “Aayoviaopuévn” (“panteixant”) o “Eeyvverar” (“vessa”), €s la primera exposicio
d'aquesta “serenor”, facilment associable al plaer.

L'obra d'Embirikos esta abocada a l'eros i1 la vida. En el poema segiient, per exemple, titulat
“Pulsi6”, Embirikos, segurament el primer poeta grec a parlar de “pulsions” en un poema, aquestes

apareixen com a reactivadores continues del desig i de la vida:

‘Ect® Kt av 1 YoAnvn omAdveTal ota yOpTo.
Ovdénote T avaoarépoto dgv TaHovy

Avtd pag Lovv ko Lodpe epeic evidc toug

To TpdTA OVOGOAERATO TO TPAOTO APYETVLIL
Tng drag dAkng opung mov TpomBet T MoELg
Ytafdta xehdovia péc' otov Ao

Kot movmovAévia voytomovAia [LeG' 61O GKOTOG
®dapbovv T' avacarépata 0apHovy Ta piyn

Kt 6tav axdpa axtvntovv T actépla

1ovg Pelovdéviong v Bubong.

Per més que la calma s’estengui sobre 1’herba

Els bellugueigs mai no cessen

Ells ens fan viure i vivim nosaltres dins d’ells

Els primers bellugueigs els primers arquetips

Del mateix impetu purpuri que empeny les pulsions
Orenetes amb espases en el sol

I ocells nocturns plomissolats en la foscor

Vindran els bellugueigs vindran les esgarrifances
Encara que s’aturin les estrelles

En les seves vellutades pregoneses.

1 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 81. Per a la traduccid, op. cit., p. 73.
32 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 30.

142



Embirikos aconsegueix la “poeticitat™ del fet que les pulsions no s’aturen mai, les pulsions revénen
sempre, com els “bellugueigs”, més enlla de qualsevol aturament. Remeten al renaixement constant
d'eros i la vida. Malgrat que “la calma s'estengui”, els bellugueigs vencen.

L'obra d'Embirikos es forma sobre I'expectativa del plaer total, a que tendeixen aquests bellugueigs.

La plenitud de la “petita mort™ que és I’orgasme, Embirikos vol que sigui la plenitud de la vida.

Aquestes expressions dels moviments de la natura, entre el desig i el plaer, tenen el seu equivalent
en les reaccions dels personatges davant de les sorpreses, troballes, o simplement en 1'expressio del
seu desig erotic. Tant en les narracions com en els poemes d'Embirikos trobem sovint paraules
sinonimes (o gairebé) de les emocions extremes que sacsegen el jo en els escrits de Breton, com
“piyoc” (“esgarrifanca’), equivalent al “frisson”, o fins i tot com “cvykAioviotikév”’, equivalent del
“convulsive” que caracteritza la nova bellesa surrealista, .

L’escriptura d’Embirikos sembla, a més, que vulgui esgotar tots els adjectius i expressions possibles
per expressar la sorpresa, i les seves combinacions, i, amb aquest objectiu, aprofita les projeccions
plastiques de les paraules. Per exemple, al relat “La Mandalénia”, ple d’expressions per a I’emocid
del narrador, en el moment de 1’encontre 1 la visid de la sirena, en el climax de I'encontre narrat,
juga amb els contrastos etimologics dels mots que utilitza per expressar la sorpresa provocada pels

esdeveniments inesperats. Aqui la visio fa perdre la veu:

Ytafepomompévog oty Béot avt, Vymoa to PAERHE pov Kot Euewva dvavdog. Elya avtucpdost v EOAvn
yopydva tov kapaftov.

Estabilitzat en aquesta posicid, vaig alcar la mirada i em vaig quedar sense veu. Havia vist la sirena de fusta del
vaixell. 3%

“Avondoc” (“sense veu”, “atonit”) i “eufpovintoc” (“estupefacte”) intensifiquen la sensacié de
trasbals, propia dels ensurts, de les sorpreses i tradicionalment, des de Safo, de ’esclat de 1’amor,
que regira el subjecte. El verb “avtikpi{®”, que significa “veure una cosa perque te la trobes
davant”, denota, al seu torn, la preséncia inesperada d'alguna cosa exterior que sobta el mon psiquic.

199

D'aquesta manera se’n ressalta el sentit de “visio fortuita”. L"’exterioritzacio” dels mecanismes

inconscients canvia l'estatut del mon. Perd com en 1"’atzar objectiu” de Breton, I’encontre o la visio

33 EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 109. Per a la traducci6 catalana, op. cit., p. 92.
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de I’exterior també pot venir a transformar la subjectivitat.

En Embirikos, aquest descobriment esdevé una visio de 1'eternitat:

Efyo avtikpooet v EbAvn yopydva tov kapaftov, Tov e£€T0EEDETO TAVTOTIVA KAT® o' TO UTOGTOOVL, TOVIOTIVE
KOl 0KOTOTOOOTOG, Le 0pOlo peotopéva ot)on, pe Eavld poiid, pe katakdkikva xeiln, kot pe peydlo yohova Kot
atevilovta tov opilovta pdrtia.

Havia vist la sirena de fusta del vaixell, que es disparava eternament per sota del bauprés, eternament i sense
interrupcid, amb els pits drets, assaonats, amb els cabells rossos, amb els llavis vermellissims, i amb els ulls blaus,
grossos i clavats a I’horitzo. Era una noia de bellesa esclatant, aquesta sirena.

La sirena, amb la seva bellesa, 1 sobretot la manca d'interrupcié de la seva preséncia i del seu
erotisme, evoquen un estat de plaer continu, la plenitud anhelada en Embirikos.
Mg¢s avall arriba una altra sorpresa: aquesta sirena respira, t¢ vida. I aqui, en lloc del contrast, la

reaccio del narrador sembla un eco multiplicat del moviment de la sirena:

Alpvng n kapdid pov eokiptoe oxeddv €mg T0 otdua pov. «Bgé pov!» avepdvnoo KotamAnktos. H yopydva
avénvee! To ot ON g avePokatéPfarvay, To PAEPAPE TG avorykAetvay, Kot omd Ta xeiln g EByavay yAvkidToTot
otevaypol.

De sobte el cor em féu un salt gairebé fins a la boca. “Déu meu!”, vaig exclamar estupefacte. La sirena respirava! Li
pujaven i li baixaven els pits, se 1i obrien i se 1i tancaven les parpelles, i dels seus llavis sortien sospirs dolcissims.**

Veure la sirena de fusta que pren vida provoca, a més de les expressions com “aipvng” (“de sobte™),
eco de la “guspire” de Breton, o “katdmAnktoc” (“estupefacte”), expressié maxima de la sorpresa,
la imatge grafica del salt que fa el cor “gaireb¢ fins a la gola”. El moviment de sorpresa del narrador
coincideix amb la constatacid del moviment del cos de la sirena. El moviment de I'ésser que hauria
de ser inanimat provoca primer un ensurt, perd no se'n segueix cap estranyesa ni inquietud, ans és
descrit amb tota sensualitat. Tot entra dins de la logica del desig del somni de qué forma part
aquesta escena.

Embirikos utilitza pertot aquests adjectius del camp semantic de la sorpresa, I’admiracié i I’ensurt.
Igualment, calfreds i estremiments i bellugueigs involuntaris travessen sovint el cos dels
personatges. Hi ha un “impuls de vida” entés com una vida plena de “frissons” psiquics i erotics.

Com al relat “Neoptolem™:

3 op. cit., p. 109-110. Per a la traduccié catalana, op. cit., p. 92.
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Adpo pHov, 36pv oV ¥pVGd, Kot 60 A0yiVL KOKKIVO, KapdLd LoV, YPAP® LE GOG TO “Tav 1 €ml Tag” TG NdOViAg Tov
acnaipel kot opaddlet, Tovtéoty OAng ¢ {ong To “tav 1 el tog”.

Llanga meva, llanga meva daurada, i tu, cantir vermell, cor meu, escric amb vosaltres el “tav 1 ent Tag”** del plaer
que palpita i esbatega, és a dir, el “tav n eni tag” de la vida sencera.**

Es tracta d’un batec continu, que remet tant a la vida, com aqui, com al de les convulsions
histériques, la “beauté convulsive” que Breton havia convertit en simbol de la modernitat fascinada
pel descobriment de 1’inconscient freudia. I de fet, en les narracions d'Embirikos apareixen també
dones preses de la crisi histerica i fins 1 tot una evocacid poctica de la facultat de revelacid que veu

Embirikos en aquest tipus de follia:

H tpélda powaler pe yapd M pe OAiyl. Opowg dev etvar miBog davaidwv aAld opds veavidmv mov opyoldviol o€
Béatpov Tov Opyopevov. Kaud owvn dev cuvekidvioe Babutepa o mAndn. Kopd myn dev yélooe mo thapd.
Kavéva codpovno dev dmiwoe pa Babutépa OAiyt. Q kdpn votepikn! To okiptnpd cov eivar 066G Tov 0dnyel oty
YEQUPO. THG KOTOOTAGEMDS GOV KoL 1] KOy 6ov 0ED yAMpivipiopa mov Stumepvd 1o pdtt tovpavon.>*

La follia s'assembla a la joia o a la tristesa. Tanmateix, no és un cantir de danaides sin6 un esbart de jovencanes que
dansen en un teatre d'Orhomends. Cap veu no convulsa més profundament les multituds. Cap font no rigué de forma
meés hilarant. Cap crepuscle no estengué una tristesa més profunda. O noia histerica! El teu bot és el cami que duu al
pont de la teva situacio i el teu crit, la remor dels cavalls que travessa I'ull del cel.

En aquest elogi de la histerica no hi falta ni I'ambivaléncia de sentiments (la joia i la tristesa) ni la
impressié que causa en l'espectador (“cuvekAdvice”, “convulsiona”) ni les al-lusions sexuals dels
seus moviments: “okiptnua’” (“bot”) remet als moviments de 1'orgasme de la dona, que Embirikos
no s'esta de representar nombroses vegades, 1 el crit, els cavalls 1 el seu moviment, a 1'impuls
sexual. “Travessar I'ull del cel” conté també un moviment erotic 1 alhora una recerca, una revelacio.

Tots aquests adjectius i expressions de sorpresa i de trasbals d'Embirikos reforcen la voluntat de
convertir la reaccidé davant de I’”atzar objectiu” en una reacci6 propia de qui es troba davant d’una

revelacio. Com la reacci6 d’entusiasme subsegiient del narrador del relat “La Mandalénia™:

Agv EEpo ywotl, po cioBavOLOVY GTO KOTOOAL HOG VAVTIPPNTOS YEWPOTIOGTNG amvVIOTNTOG, Kot Koitala, koitala
pe amAnotio Kot Aoy tépo, To VIEPKOGUIOV TOVTO OpoLLa, TOL avedVeTo omd v BdAacca, Onmg 1 apykn (o ar' To
pmhdpo ydog. Piyog Pabd wor cOykoppov pe ocvvekdovile. Aev arcBavopovv ma cov évog GavOpmmog, Ho oV
0AOKANPOG A0OG TTEPLOVOLOG, UTPOGTA GE VEOV KOGLLO.

5 Eslogan dels soldats espartans: “o I’escut o sobre 1’escut”. Llangar ’escut i abandonar el combat era considerat una
falta d’honor. Amb aquesta frase s’entén que el soldat havia de retornar de la guerra o bé com a vencedor o bé mort,
amb el cos sobre el seu escut.

36 EMBIRIKOS, A., op. cit., p. 157. Per a la traduccio catalana, op. cit., p. 121-122.

T EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 113.

145



No sé per que, pero em sentia al llindar d’una eternitat irrefutablement palpable i mirava, mirava amb avidesa i delit,
aquesta visid sobrenatural, que emergia del mar com la vida primitiva emergia del caos blavenc. Una profunda
esgarrifanga em trasbalsa. Ja no em sentia com un home, sind com tot un poble escollit davant d’un nou mén.**

Els termes amb qué es descriu aquesta revelacio estan dotats de forta ambivaléncia: “llindar”,
“avidesa 1 delit”, “esgarrifanca”. Com ha assenyalat 1. Giatromanolakis, es tracta d’una reaccio
majoritariament de tipus corporal comparable al moment d'inspiracié dels poetes grecs antics i que
“sembla seguir més o menys un mateix model, per tal com el temor sagrat (i de vegades tragic)
davant del que ¢és nou influencia el cos del poeta 1 continua la purificacid psiquica i el
renaixement™*, L'"‘esgarrifan¢a” denota tant la por com el desig. La visio de l'eternitat, tant la
plenitud anhelada com la “quietud de les pedres”.
Embirikos recull, doncs, el “frisson” que marcava el moment de revelacié en Breton i també el
sentiment de retorn a l'estat en que tota “durada” és “abolida”. En fa renéixer 1’enyor de 1’absolut,
ideal de ressonancies romantiques, que en Embirikos es refereix sobretot a una enyorada plenitud
psiquica. En I’obra d’Embirikos subjau el sentiment de I’home partit, tal com el sent també [’home
religios en Hegel segons Kojeve:
La religiosité est caractérisée, d’apres Hegel, par la Entzweiung, par la scission de 1’unité de la Conscience en un
Moi empirique, qui —étant rattaché au Monde- est mortel, et en un Moi transcendant : I’dme immortelle en contact
direct avec Dieu. Et c’est I'impossibilit¢ de supprimer le Widerspruch, 1’opposition des deux éléments
contradictoires de la Conscience dédoublée (gedopeltes) qui est la source du malheur (Ungliick, Schmerz) de

I’Homme religieux. Cet Homme, n’arrivant pas a l'unité avec lui-méme, n’atteint jamais la Befriedigung, la
satisfaction qui est le but supréme et la justification derniére de ’existence humaine.>*

En aquest fragment es defineix el “sujet divis¢” de que parla Lacan, perd també, indirectament,
Embirikos, malgrat la seva aparenca d’optimisme. Per a Embirikos, la Befriedigung (satisfaccid) és
també “la fi suprema 1 justificacio ultima de I’existéncia humana” i la seva revolucid consisteix a
imaginar que, a través de I’amor, és possible. Lacan, també kojevia, distingeix entre necessitat,
desig i demanda, i1 acorda una possible satisfaccid només al primer d’aquests tres conceptes. La

utopia d’Embirikos, en canvi, vol fer imaginar el “goig” absolut.

La capacitat de fascinacid que exerceix Embirikos es troba probablement en la for¢a d’aquest desig

de reunio (impossible) amb el gaudi perdut i també en la capacitat d’imaginar-lo, de donar una

¥ EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 110-111. Per a la traduccio catalana, op. cit, p. 92.
¥ GIATROMANOLAKIS, G.,“Revelacio6 i renaixement en A. Embirikos”, op. cit., p. 656.
30 KOJEVE, A., op. cit, p. 74.

146



forma a aquest gaudi, dibuixar un estat psiquic. La reaccido del moment de la revelacio recull la
superaci6 de totes les contradiccions, fins i tot la de la vida i la mort.

La voluptuositat de la seva poesia emana també de la preséncia mateixa de Thanatos, present en
molts moments de revelacid. Proclamant el renaixement en reaccio a la por a la mort, com un triomf
de la vida, Embirikos incorpora aquesta mateixa mort en el seu mén poctic, en la seva mitologia. Al
text “Moltes vegades de nit”, a Oktana, per exemple, s'escenifica el triomf de la Pasqua en un clima
en que el plaer sexual es mescla amb la violéncia, els planys, el sofriment i la mort, i d'on eros surt
victorios. Igualment, un exemple classic de la lluita contra la mort és el final d’*“Al carrer dels
filhel-lens”, en que el narrador, enmig de I’atmosfera feixuga del pas d’una comitiva funebre, sent

renéixer el miracle.

Tote eyd, pe 10xVPOV mAAUOV Kopdilag, STOUATNON Yo o oTlyuy), akivntog péca oto mAnbog, g dvBpwmog mov
déyeton avoakaivymy akaploiov, | ©¢ KOTolog mov PAémel va yivetal Umpootd Ttov €va Bavpo kot ovékpoo
KGOWpwC:

«®ée! O kavowv ovtdg ypetdleTon Yo va vapén tétoro pwg! To ewg avtd yperdletal, o pépa yio vo yivel puo
d0&n ko, o 60&0 mavavOpamvy, N d6&n Tov EAMvav, mov mpdtot, Boppd, ovtoi, 6ToV KOGHOV €00 KATO,
gkopay oiotpo g Lomg tov eoBo tov Havatov.»*!

Aleshores jo, amb un puixant batec de cor, em vaig aturar un moment, immobil enmig de la gernacid, com un home
a qui es presenta una revelacié sobtada, o com algi que veu com s’esdevé un miracle davant seu, i vaig exclamar
xop de suor:

“Déu meu! Aquesta calor és necessaria perque hi hagi aquesta llum! Aquesta llum és necessaria, perque un dia hi
hagi una gloria comuna, una gloria universal, la gloria dels grecs, que foren els primers, goso dir, ells, al mén d'aqui
baix, de convertir en impuls de vida la por a la mort.”

Es evident el to messianic d’Embirikos, reforcat per la rima interna 1 el ritme, en grec, de les dues

332 Un to que pot trobar I’origen en I’alliberacié que preconitza el surrealisme, perod

darreres frases
que el supera en impetu i convenciment. La “por a la mort” és, en la dialectica hegeliana, el que fa
que el serf renuncii al seu desig, havent-se adonat del valor de la vida. Aquesta rentincia, que ¢€s
primer una degradacio, esdevé, pero, el cami cap a la veritable emancipacid.’>® Embirikos, amb la
forca del to messianic, lliga aquesta “por a la mort” a I"““oiotpoc g (ong” (“impuls de vida”).

Referint-se als “grecs” que han sabut crear aquesta gloria universal, fa un crit ell mateix,

personalment, com a creador, en favor d'aquesta “vida”.

31T EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 11.

352 Vide GIATROMANOLAKIS, G., op. cit.

333 Per a la “por a la mort” hegeliana en Embirikos, cf. SIGALAS, N., “Andreas Embirikos lector de Breton, de Freud i
de Hegel. Visi6 del mén i poetica” i SIGALAS, S., “@owopevoroyio tov £pwta tov Avdpéa Epmepiov”
(“Fenomenologia de 1'amor d'Andreas Embirikos), inédit.
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Aixi és com recollint la por a la mort de qué sorgeix el miracle, Eros 1 Thanatos van lligats

indissolublement, des d'Alts forns fins al Gran Oriental.

Tota I'obra d'Embirikos, amb I'objectiu de 1' “exterioritzacio”, malda per lligar els esdeveniments
amb les reaccions del cos 1 amb la psique. Una de les técniques per fer-ho és, sobretot en les obres

narratives pero també en vers, un joc de coincidéncies, sorpreses, encontres i troballes sovint lligats

354

al plaer™*. El Gran Oriental és ple d’aquestes escenes. Recordem per exemple, com una de les

xiquetes protagonistes del llibre, la “Flossy”, fa coincidir el seu orgasme amb el pas de la carrossa
de la reina sota la finestra del seu hotel. El plaer, el moment en qu¢ els personatges creuen que el
gaudi absolut és possible, es fa coincidir, doncs, amb una manifestacio de gloria, i d’alegria de les
masses.

Perd aquest mateix plaer conviu amb els vaivens de 1'anima. Com en aquesta imatge de la natura,

convertida en un reservori de secrets semblants als secrets de 1'anima:

Kot evd, e1g v e€mtepicv empdveto Tov 6£vopov, HEATEL Ko eviote Kpavydalet To pms, og mapidlovcav £Eapaty
£POTOG TOCIPOVOVG, €1G To BAOBN Tov EVAADOUOTOG GLOTEPOVTAL 1) OKLA, CLOTNAY GLAAEKTPLO HVOTIKOV Kot
ATOPPNTMV.

Kot 1800 mov n evotéviolg g e£mTePIKNG EMPOVEING TOV PLUAADUOTOC, 1COSVVOEL LE GUUUETOXNV HOG €15
avoméTaoty onpaiag, e1g Ekpnév adadaypod yapds, 1 €1g arpvidiav avamnonot, ek Babéwv, opunTIKng TNyNe, Kabe
(POPA TTOV TO TOLYVIOIGHO TOL NAIOV &ml TOV EVAA®V, OTADVEL, OTOVOTEG HOPLOPVYES eTog. Kot 1000 mov 1
S1elodVo1G TOV PAEUUATOC E1C TNV OKIAY TNG E0AOTEPIKNG, TNG PEAOVIEVING TUKVOTNTOG TOV PLAADUATOC, IGOOVVALLEL
pe ovppetoyv pog g oelodvoty evtdg omniaiov yopdtov otaAoktitec, evtog AaPupivBov evaywmviov
eCoporoynoemg, N evtds kabedpucov vaov, 0mov avinyel To Bpdicpa TOV TPOSELYDOV KOl AKOVOVTIOL Ol GTEVAYHLOL
avOpoOTOV TEOMUUEVOV.

I mentre a la superficie exterior de 1’arbre la llum entona una melodia o llanga un crit de tant en tant, en I’exaltacio
remorejant d’un amor clarissim, a les pregoneses del fullatge 1’ombra s’arrauleix, col-leccionista silenciosa de
secrets 1 confidéncies.

I vet aqui que la contemplaci6 de la superficie exterior del fullatge equival a la nostra participacié en la desclosa
d’una bandera, en 1’explosié d’un crit de joia, o en el doll sobtat, des de les pregoneses, d’una font impetuosa, cada
vegada que el sol, saltironant sobre les fulles, estén successius raigs de llum. I vet aqui que la penetracio de la
mirada en ’ombra de 1’espessor vellutada de dins del fullatge, equival a la nostra participacioé en la penetracié a
I’interior d’una cova plena d’estalactites, a I’interior del laberint d’una confessié angoixant, a I’interior d’una
catedral, en qué ressona el murmuri de les pregaries i se senten els sospirs d”homes entristits. >

Les emocions a la llum 1 a I'ombra sén les que recull 1 recrea Embirikos en tota la seva obra.

Embirikos opera en la seva obra una transformacié de tots els estats animics en imatges del plaer o

3% CHRYSANTHOPOULOS, M., “Apnynuotikég ovumtdoslc o évo keipevo tov Epmeipixo” (“Coincidéncies
narratives en un text d'Embirikos”), O politis, 72, maig-juliol 1986, p. 39-43.
3% EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 56-57. Per a la traduccio catalana, op. cit, p. 92.
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de P’espera del plaer. I el més interessant €s que no només hi transforma els estats mistics sind

també els angoixants. Com a “La fugida del fil” a Alts forns:

H tépyig tov mapbévov oty Kopdid pog kot To mEvOos TV KiTtpvemv Kupdtov Sopkel péoa otny kKabe puooiiida
pag. Qot6c0 0 TEVOOG Bal YbN Kot amd TOL VAT TG OVOLUCTIKOTEPOG dpog Ba onmbodv ta prpdroa pag yo
TNV OPIOTIKN KOTIOYVGL TOV TEPYEmV TOV Tapbévov kol tov 1sofabpiov avdpoyovov. Tote Ba méon yia mhvta o
oamog pakapdg Kot Bo onkwdn o y600TOg TOV OTTMG CNKAOVETOL TO KEQPOAL UIOG POTTOUNYOVIG 1] TO KEPAM €VOG
Kprov Batevoviog evidg devdpootoryiag. >

El plaer de les verges en el nostre cor i el dol de les ones grogues perdura dins de cada nafra nostra. Tanmateix el dol
es perdra i dels fils de ’hora més essencial s’al¢aran els nostres bracos per al domini definitiu dels plaers de les
verges i de les parelles paritaries. Llavors caura per sempre la corriola podrida i el seu estrépit s’algara tal com s’al¢a
el cap d’una maquina de cosir o el cap d’un boc que munta una femella en una renglera d’arbres.

Tot pot confluir amb el plaer, 1 especialment el que sembla ser, en aparenca, el seu contrari, el dol.
De la pérdua del dol naixera “el domini definitiu dels plaers de les verges”. Malgrat aquesta perdua,
'ambigiiitat no desapareixera del tot: no només perque és del dol que neix el plaer, sind perque les
dues sensacions han confluit en “cada nafra nostra”.

Tal com suggereix el personatge del Gran Oriental Emilios Bertier en un dialeg imaginari amb

Baudelaire, si es dugués a terme la revolucio de I’amor canviaria I’origen de tota sensacio:

0. piyn Ko 0 {Aryydg cov dev o floav eawvdueva. dyxovg, oALG ndovig...*>’

Els teus estremiments i el teu vertigen no serien fenomens propis de 1’angoixa, sin6 del plaer...

L'estremiment 1 el vertigen son, com el “frisson” de Breton, signes de l'obertura a l'abisme, el
descentrament, 1'estat limit tant de “fenomens propis de I'angoixa”, o fins i tot d'encarar-se a la mort,
com dels fenomens de 1'amor. Embirikos vol retenir-ne la forca i profunditat per subvertir-ne el
sentit, convertir-los en fenomens propis del plaer.

Com explica ell mateix en I'esborrany de la carta a Breton recentment trobada, en que exposa la
seva visi6 de la relacid entre el surrealisme i la psicoanalisi, 1'assoliment de totes les tendéncies
reprimides és 1'objectiu ultim del surrealisme, sense acceptar res que pugui fer disminuir el plaer

sota qualsevol forma, fins i tot sota la forma del desplaer:

La recherche de I'aboutissement irrationnel de toutes les tendances (inconscientes refoulées), sans accepter aucune

3 EMBIRIKOS, A., Yyixcuavog (Alts forns), Agra, Atenes, 1980, p. 27.
3TEMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 5, p. 18.
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discipline (tentant) a empécher ou diminuer le (plaisir) “devenir” permanent du plaisir sous toutes les formes
individuelles ((y compris le déplaisir souffrance)) (sans aucune consideration de restrictions sociales éthiques ou
morales et des interprétations), est au fond le but de l'action surréaliste.**®

Embirikos reconeix el gaudi inherent al “déplaisir” 1 a la “souftrance”. Els compren entre les formes

del “plaisir”.

Una altra manera de lligar els esdeveniments amb les reaccions del cos i amb la psique que es
desenvolupa en l'escriptura d'Embirikos és la penetracid en visions i somieigs. En aquests versos
d"“El verb contemplar”, per exemple, el jo poctic, narrador i protagonista de 1'escena, mira i veu en

els ulls de l'altre la possibilitat de transcendir les barreres del temps:

Tovtn 1 cbpia pe 10 GVVVEQPO OV TAEYEL GTOV AEPQL
Eivat yaAa{og mAovg piag KATacTpns epeyadag
Iotépevog akoLUTIETOC GTNV KOVTOOTH KOITAL®
Kot fAéno ta Onpdpote tov Aoyiopdy Hov
Aghpivia mov ovadvovtal K' 166001V HES' GTO KOLO
[ed166eg axpoyidito kot fovva

Kot pia EavOn vedvida mov 6TéKEL 6TO TAEVPO [LOV
Mea' omng omoiog To yoAnvia pértia PAET®

To péAdov g oAOKANPO Kot TO TaPOV LLOV.

Aquest cel clar amb el ntiivol que navega en 1’aire

és el blau viatge d’una blanquissima fregata

dret recolzat a la barana miro

i veig les preses dels meus pensaments

dofins que emergeixen i se submergeixen en [’onada
planes costes i muntanyes

i al meu costat una jove rossa

i d’ulls serens en que jo veig

el seu futur sencer i el meu present.*”

En l'estructura mateixa de molts dels seus textos narratius, l'acci6 és mediatitzada presentada com a
visio dels personatges. El Gran Oriental, per exemple, esta construit a partir de les visions, records,
somieigs, lectures i somnis dels personatges: es troben alhora en el vaixell, en el seu passat i en el
futur. A més de convertir-se aixi en veus narratives del relat, els personatges del Gran Oriental
contemplen continuament les escenes erotiques els uns dels altres per guardar-les en 1’anima

(psique) 1 fer més ple ’amor. Grans voyeurs, com veritables protagonistes de la tradicio de les

3% EMBIRIKOS, A., “Le surréalisme et la révolution”, edicié de N. Sigalas a SIGALAS, N., Andreas Embirikos i la
historia del surrealisme grec, op. cit., p. 325.
3% EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 23. Traduccid catalana a Reduccions, op. cit., p. 71.
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novel-les llibertines, observen les escenes lascives els uns dels altres i, amb una metafora
economica, les “enguardiolen” en I’anima, cosa que pot comportar també 1’orgasme de I’espectador,

en el moment de veure-ho mateix o en el de recordar-ho:

ovyxpovag pe to {evyog, KoBdS ametopicve 610 TOV 0POBUAUDV €1G TV YOYNV TNG TO CLYKAOVIOTIKOV Kol ®Paiov
10070 Béapa, &yvoe ka1 Y BoOvvn. >

al mateix temps que la parella, car anava enguardiolant a través dels seus ulls en la seva anima aquest espectacle bell
i commovedor, s’escorregué també 1’Ivoni.

I aquesta és potser la ra¢ de la predileccido d’Embirikos per les expressions que uneixen el cos i
I’anima i/o D’esperit, com ara el joc de coincidéncies entre I’amor dels protagonistes 1 tots els
esdeveniments exteriors, o 1s recurrentissim de 1'expressid “amb I’anima a la boca” i les seves
variants, que €és una mostra de les transformacions que opera la poctica embirikiana en vistes a la
plenitud. “Amb I’anima a la boca” (pe v yoyn oto otéua) s'utilitza en grec modern per expressar
una sensacié de panteix o el nerviosisme i les presses (semblant al catala “treure el fetge per la
boca”). Embirikos té perd una especial predileccid per aquesta expressio, probablement pel seu
sentit literal, cosa que cridava molt 1’atenci6 dels surrealistes, 1 hi juga continuament en 1’obra
escrita a partir dels anys 40 1 després d’'Escrits o Mitologia personal (sobretot Oktana, El Gran
Oriental, Totes les generacions o L’avui com a dema i com a ahir). Es un recurs per a I’humor, perd
també per expressar la relacié de la paraula i del cos amb aquesta psique, puix que la boca és el lloc
per on es parla, per on apareix a l’exterior el llenguatge. Embirikos la utilitza per imaginar
literalment 1"’anima” a la “boca”, que €s el lloc per on es parla (com seria I'expressioé catalana “amb
el cor a la boca”) 1 alhora un dels llocs per on s'estableixen relacions sexuals.

Un cas extrem de transformacio d’aquesta expressido €s el que duu a terme el personatge Jane
Boswell al llibre 8 d’ E/ Gran Oriental. Jane, que apareix en el llibre com a model ideal de la dona,
sexualment 1 animicament plena, explica que tot el que ha fet és «ev Osm» (“en Déu”) 1 s’imagina

tenint relacions amb Déu mateix. Aleshores el narrador la descriu en aquesta postura:

LLE TNV YUY TNG KUPLOAEKTIKAG €1 T YEIAN TG (exel mov éopule 0 TeAdpProg ToHTe0C)*!

amb I’anima literalment als seus llavis (alli on es vigoritzava I’enorme verga)

30 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol 1, p. 127.
31 op. cit., vol. 8, p. 47.
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Aqui Embirikos mateix reconeix en el text la figura retorica que transforma la metafora en literalitat
per subratllar la uni6é de la imaginacié amb el plaer corporal. Per a I’escriptor, la imaginacio és
prolongacid i part activa de I’amor, tal com I’entén Embirikos, és a dir corporal, com a impuls vers

el plaer:

N eovTaoio pag, P ToTH TOL TOOOL HaG, HOG TNYOVE LOKPLA, TEPO OTIC VOTIEG OAMNCTES, GOV VO pLGOVCE TGM
LOG ELVOIKOG 0 UTNADTNG, POVCKMVOVTAG AKATUTAVGTOG TO. TAVIG HOG, 5oV GIAOG oG Kot GO0 pLog.

la nostra fantasia, sacerdotessa fidel del nostre desig, ens duia ben lluny, més enlla dels mars del sud, com si bufés
rere nostre favorable el llevant, i inflés sense treva les veles, com a amic 1 aliat nostre.

La metafora que utilitza Embirikos per referir-se a la imaginacio, “sacerdotessa fidel del nostre
desig”, respon a una lectura de la psicoanalisi que descobreix en la fantasia una creacié de I’home
en tant que ésser que desitja. Embirikos es refereix clarament a un desig erotic, expressat amb la
“ L LY : : ) : N Nyl
paraula “n600¢”, que immediatament s’escenifica transformant-se en una metafora del plaer erotic.
La fantasia es converteix en una imatge de plenitud: la imatge del mar, sempre erotitzat en
Embirikos, i de les veles inflades, amb el mateix verb (“povokdve”, “inflar’) que utilitza sovint per
a la inflor del penis erecte. Per a Embirikos la imaginacié canalitza el desig cap a la visiéo d’una

realitat futura que €s una realitat de plenitud, com la de la seva utopia, com la del gaudi perdut que

el descobriment i les reaccions que provoca en Embirikos volen presentar com a “retrobable”.

L’art poctic crea aixi, imaginant la plenitud, el renaixement continuu del desig. La intervencio de la
psique, de la imaginacid, €s indispensable per al “plaer”, la plenitud corporal, igual que aquesta ¢€s
indispensable per a la plenitud de la revelacido. Un esdeveniment psiquic, com el del poema
esdeveniment, remet en grec modern de forma transparent al concepte d’*anima”, en els seus
diversos sentits: la paraula “yvyn” (“anima”) continua tenint un significat basicament religios, pero
¢s alhora el substantiu a partir del qual s’acaba de formar la nova ciéncia de la psico-analisi, a la
qual es lliura amb fervor Embirikos. Per a Embirikos 1’’anima” sembla ser I’espai de la subjectivitat
1 de la imaginacid. Com diu a Terra interior, “ta ovelpatd pog Katotkobv pHEc’ otic yuyésg pag” (“els
nostres somnis viuen en la nostra anima”). I, aixi, ’encreuament del cos i la psique és constant. Es
projecta una visi6 de plenitud psiquica a través de I’amor, que s’expandeix en altres imatges,

sobretot, com la plenitud del plaer sexual de la dona, com la d'aquesta nena a “El cirerer”:

362 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 40-41.
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Me Tov 0OV TOL HEVTIPOL Kot TNV YEVGLY TOV GTO GTOUA
Me 600 Kepdoa GTO LOAALG
Mze 6)ov tov 6ABov Tov ovpavod pés' otny Yoy ™me’®

Amb el suquet lletos de I’arbre i el seu gust a la boca
Amb dues cireretes als cabells
Amb tot el goig del cel en I’anima

En aquestes visions i transformacions Embirikos s'identifica al surrealisme, perd potser més com
una coincidencia (un atzar objectiu) que com una pura influencia. Ja a les Cartes del jove Embirikos
[1921-1935]°%, el poeta presurrealista ja escrivia visions del somieig i descripcions épiques que es
convertirien, passant pel surrealisme, en una ¢pica de I’amor. La seva obra retorna i desenvolupa
motius de la joventut —entre els quals també precisament 1'expressio “pe tn yoyn oto xeide” (“amb
I’anima als llavis”) repetida 1 transformada ad libitum al Gran Oriental- alhora que en crea,
n’investiga i desenvolupa de nous. Embirikos, malgrat el decalatge de publicaci6 de les seves obres,
aspirava al “poema total”, en continu esdevenir, sempre refent-se, la rad de ser del qual no és

I’estética sind la capacitat de descobriment.

Les reaccions del cos i la psique troben un punt d'uni6 també en 1'Gs recurrent de determinades
paraules carregades d'associacions. La duplicitat, de vegades, 1 multiplicitat, altres vegades,
intrinseca de la llengua que no només fa servir, sindé que, com a psicoanalista i sobretot com a poeta,
investiga, intensifica la profunditat de la fusio6 entre “cos” 1 “anima”. A més de jugar amb els dobles
sentits de les paraules, que revesteixen d'erotisme 1 voluptuositat els seus escrits, va desenvolupant
un us subversiu del llenguatge religiés acompanyat d'un to €pic que actuen emocionalment sobre el
lector. En recull el Ieéxic, les imatges que li serveixen ja sigui per idealitzar un moment o un
personatge ja sigui per carregar de messianisme la seva utopia de futur. Igualment, la reaccio
psiquica davant la revelacié s'expressa sovint amb un mot de connotacions religioses: “ayoAiiocig”
(“exultacio™/ “goig”).

“AyaAliocts” vol unir el plaer i la plenitud fisica amb la psiquica. Segons Chantraine, el significat

originari €s “exulter, ressentir une joyeuse fierté de” 1 es feia servir, primerament, per a qiliestions

d’armes. D’aquesta arrel prové, a més, el mot “ayoiua”, que en grec modern significa “estatua” i
q p 5 5 YOALQ”, g g

383 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions o L’avui com a dema i com a avui, op. cit., p. 111.
3 EMBIRIKOS, A., I'pduuata otov matépa, tov adedpd tov Mapdxn kar v untépo [1921-1935] (Cartes al pare, al
seu germa Marakis i a la mare [1921-1935]), introduccid i edicié de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 2009.
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que s’utilitzava, a partir d’Herodot, amb el sentit de “statue offerte a un dieu, qui le représente
généralement et est adorée™®. “Ayaihoocic”, “ayariopa’ i el verb “aydAlopor” es retroben en el
sentit d’”alegria exultant” en la Biblia dels Setanta i també en grec, tant en un sentit general com en
sentit religios’®. Embirikos recupera el sentit I'exultacié religiosa d'“ayoAAiocic” per subratllar
I’amplitud psiquica de I’estat que designa.

El significat bél-lic original d’*“ayoAiiacis” concorda amb el vessant alhora erotic i guerrer del
llenguatge religios d’Embirikos, i mostra, a més, I’ambivaléncia intrinseca del mot. I és que
Embirikos es delecta en aquesta transformaci6é de les paraules, com més ambivalents millor, en
significants del plaer. Els objectes religiosos son convertits continuament en simbols fal-lics i1
bel-lics: el boc que representa la llibertat del poeta duu entre les cames el “onpavtpov g amoidtov
opBodo&iog” (“simantre de 1’ortodoxia absoluta™) (“Tov arydypov”, “Del boc™’), mentre que es
constitueix en simbol de justicia i poder la “popgaio Tov apyayyérwv” (“el glavi dels arcangels™).
Aquestes metafores, que recorden alhora la violéncia 1 terror inspirat per 1’0rgan masculi, es
revesteixen no només d’impetu carnavalesc (exageracio, utilitzacio distorsionada del discurs
oficial), sin6 tamb¢ del significat profund d’ambivaléncia entre la mort i de renovacid de la vida, és
a dir, de recerca continua i lluita per 1’aparicioé de I’Eros com a forga de la vida*®.

Un exemple d'aparicid de 1“‘ayoAriacis” en el moment de revelacio és el text “Torxa brillant de
I’altissim cataleg de fars”. Els protagonistes del viatge, que son també protagonistes de la

construccid del mon futur, hi travessen tribulacions fins a arribar al descobriment-revelacio final del

narrador:

Agv E€pape i va kavovpe. Na modpe vai; No modpe 0xL, 1 Vo TNPHGOVLE Lo, PPOVIUT CLOT;

Oumg oyeddv apéomg n oryn deokopnicOn kot mv dékoya eyd. Eva peyddio omg péc’otnv woyn pov gxdon kot
TELOG EQAOVAEN OYOAMDV:

“Oyxu! Oyl Agev Bpioketal 1 xopd oty dAin 6x6n novo! Eivon edd, 1éEc’ oTig wuyég Hog, HEGO og TOVTEG TIG KOPILES,
glvat TovToD Yoo 660VG PITOPOLV VO GTTACOVV TO SEGUA TMV, CPOV Kot PLECOH LAG 0 NALOG OvaTEALEL Ko dglyvel TNV
mopeia, LG TovToD OOV TNYOIVEL, POG €K QMTOS AVTOS, TVPSOG AUUTPOS TOV VIEPTATOV PaPodeiKTOV, TOV OAOL TOV
TAPOAEITOVV 01 GALOL, TOL POUPOSEIKTOV, GVHVIPOPOL, TOL Elvat 0 ovpovog!”

"Etotl ehdAnco kot kabe aperraddvievotg oméntn an’tig yoyéc pac. H ayorliaoic pov otovg dAlovg peteddon,... >

36 CHANTRAINE, P., Dictionnaire étymologique de la langue grecque, op. cit., p. 6-7.

366 BABINIOTIS, G., op. cit., p. 47, posa com a exemple una cangd de Nadal: «ot ovpovoi aydAlovtar, yaipel n gpdoig
o

37T EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 32.

3 Cf. BAITIN, M., La cultura popular en la Edad Media y en el renacimiento. El contexto de Francois Rabelais,
Alianza, Madrid, 1998.

3% EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 42.
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No sabiem que fer. Haviem de dir que si? de dir que no? o mantenir un silenci prudent?

Tanmateix gairebé immediatament el silenci s’escampa i el vaig tallar jo. Es vessa una gran [lum en la meva anima i
finalment vaig cridar exultant:

“No! No! No es troba la joia només a Ialtra riba! Es aqui, dins de la nostra anima, dins d’aquests cors, és per tot
arreu per a aquells que poden trencar els lligams, perque el sol surt també dins nostre i a tot arreu on va ens mostra la
ruta, ell, llum de la llum, torxa brillant de 1’altissim cataleg de fars, que tots els altres bandegen, del cataleg de fars,
companys, que ¢és el cel!”

Aixi vaig dir i ens desaparegué de 1’anima qualsevol vacil-lacié. El meu goig es transmeté als altres...

El descobriment no és quelcom de concret, sind la possibilitat mateixa de descobriment, de poder
“trencar els lligams”. Sovint es fa a través d'una estructura recurrent en Embirikos que presenta un
“dilema psiquic” —correspondria als mots “dir que si? de dir que no?” que apareixen en aquest
fragment— la solucié del qual sol ser considerada un triomf o un “goig”. Es el dilema que s’empara
de molts personatges del Gran Oriental al moment just abans de prendre la decisio que els portara a
acomplir el seu desig erotic.

En tota la seva obra Embirikos identifica I’alliberacio de I’amor amb I'alliberacié de 1’anima, que en
grec no es diferencia de la “psique” (“yuyn”), cosa que reforca el to religids dels seus textos.

2 1)”
b

L"ayaAriocic”, el ”goig alegria exultant”, com la de la resurreccio, remet al mon religiods, pero

en Embirikos s’identifica altre cop a una alliberaci6 de 1’eros. Com diu el narrador del Gran

Oriental:

[Tdg opotdlel  OpNOKEVTIKY £KOTAGIS HE TNV EpOTIKAY ayolriooty pac ndovilopévng yovaukodg! 7

Com s’assembla I’¢xtasi religiés amb el goig erdtic d’una dona que gaudeix!

En una observacio propera, de nou, a la “bellesa convulsiva” de Breton, Embirikos imagina “crisis

de goig” (“xpiocelg ayaldoews’™), que atribueix als mistics 1 compara a les crisis de les histeriques:

0 Mok I'kpéykop (...) ypriyopo evBopdbn OtL LVIAPYOoLV KPIGElS ayoAMAce®g WOTIKICTUKGOV (opotdalovoat,
dAmote, TOM Kol [E KPIOEL VOTEPIKAOV YLVOIKAV) OV TOPOLGIAlOVV EVIOVAOTUTOV E£PMTICUOV Kot EEapoty
Opnokevtikyv cuyypoveg.>”!

En MacGregor recorda de seguida que hi ha crisis de goig de mistics (que s’assemblen molt, d’altra banda, a les
crisis de les histériques) que presenten un erotisme fortissim i una exaltacio religiosa alhora.

“Agalliasis” designa també el “goig” que sent la dona en I’orgasme:

370 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 5, p. 69. El subratllat és meu.
3 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 7, p. 76.
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Alpvng Tvaytnke TOAAES QOPEG 1) KOPM

Kot exfdrrovca ofeleg povég Aayveiog
‘Epeve acdAentn Kot TveELoTIOCH

Me ékppocty ayalMdoemns 610 Tpocmrd e’

De sobte va botre molts cops la noia
Deixant anar crits aguts de lascivia
Fins que resta immobil i panteixant
Amb expressio de goig al rostre

Es el concepte que Embirikos considerava com a destinacio de 1’home:

duvatomtev vo 0edocetl g1¢ Ttov Tpooptopudv tov o GvBpwmoc mov gival, Oyl 1 dvotvyic, aAAG 1 yapd, N evTLYio.
Tolud va o £V TN OAOKANPDOGEL AVTOV TTOL EVVOD 1 ayatiiacig.’”

possibilitats que I’home arribi a la seva destinacid, que és, ben cert, no la desgracia, sind la joia, la felicitat. Gosaria
dir la plenitud del que anomeno e/ goig.

I en el domini de I’eros, un dels conceptes amb que s’identifica Oktana:

Oxtéva Ba m 1 ayorliocig exetvn mov @épvetl ota xeldn v Wyoyn Kot €1G o dpyova To KATAAANAQ e OPUNV TO
omépuo’

Oktana vol dir el goig aquell que porta als 1lavis I’anima i als organs adequats amb forga I’esperma.

Un segon concepte clau en Embirikos i1 que recull tota aquesta aspiraci6 a 'absolut propi de I'éxtasi i
de l'excés €s “ohoxkAnpwaois” (“oloklirosis™), equivalent a “plenitud”, “acompliment”, “culminacid”
1, en conseqiiencia tamb¢ a “orgasme”. Etimologicament s’apropa a “totalitzaci6” o “enllestiment”.

3% ¢ % ¢

El verb “ohoxAnpodve”, de que deriva “oloxinpwcic”, vol dir “acabar”, “enllestir”, “completar”, i
esta format a partir de I’arrel “olo-”, és a dir “tot”. Es pot utilitzar en un registre politic
—“evpomaikn oAokAnpwon” es traduiria per exemple en “integracié europea”, mentre que “to
oloKANpoTIKG KobeotdTa” serien “els reégims totalitaris”— o també es pot entendre com a
“realitzacio” des d’un punt de vista psicologic.

En Embirikos aquest concepte i els adjectius que se'n deriven estan estretament lligats a ’amor, a la

32 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions..., op. cit., p. 110.
33 EMBIRIKOS, A., “Conversa a Tessalonica”, op. cit., p. 634.
34 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 79.
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vida 1 a la concepcio de la poesia. Apareix ja en el sintagma que acompanya 1' “ayoaAiiacis”, en la
tot just citada “Conversa a Tessalonica”: “la plenitud del que anomeno e/ goig”. El sentit erotic s

clarissim en la segiient pregunta formulada per Yvonni, personatge del Gran Oriental:

Ti eivar 0 Epwg, dinpwtdto n YBOVYN ev anoyvdcel. Awti va ivar tocov Suokolog 1 0hokMpoeig tov;*”

Queé és Eros, es preguntava la Yvonni amb desesper. Per qué n’¢és tan dificil la realitzacio/ plenitud?

I en el fragment segiient de I’’autoanalisi” d’”’Our dominions beyond the sea”:

MG AVTIKEUEVIKO 6KOTTO TNV 0AOKANPpOTIKY Sicicduon kat Ty mAépia epmTik tkavoroinon®™

amb 1’objectiu concret de la penetracié total i la plena satisfaccid erotica.

Aquesta plenitud erotica correspon a la somiada plena unié amb 'univers, com en la descripcio de
Lord Clifford, el guerrer i amant de les nenes i les dones, llangat a la recerca de la plenitud del mon

i de ’amant:

O Aopdog KAipeopvt, G1omnAds Kot KOVAOTUPEGG®Y, TOPO OVELEVE TNV VIEPTATNV GTIYUV TOL AVOIYOUV €1G TOG
YUyds TV £pOoT®V oL ovpavol kot aicbdavetal o kKobegig Tov puéyav eKTOEEVTIKOV OTOOUOV, TOV HEYAV EPOTIKOV
GEIGLOV oV Be0oTolel £KOOTOV EPAGTNY KOl TOV TaLTI(EL, OGOV dlapKel 0 OPYAGHOS, LE AITAVTa TO, KOGIKO GTOLYE
UEGT. E1G TNV EKGTATIKNV Kol Toppeyiotny evidovov mAnpdtnto. kot teketdtnta g ¥Ang.*”’

Lord Clifford, silencids i amb la verga ardent, ara esperava el moment sublim en que s’obren els cels en les animes
dels amants i cadasct sent el gran espasme disparador, el gran terratrémol erdtic que divinitza cada amant i
I’identifica, mentre dura I’orgasme, amb tots els elements cosmics, en I’extatica i grandiosa en la voluptuosa
plenitud i perfeccio de la materia.

0 AOpdog Khippopvt ekoita&e 1o Xovopodv kot DYNAOV GAUTOVPO KoL TNV YOPlEcoay VIEPAVEO OUXUNV TOV, KOl
apécws acavin péoa Tov va mrepovyiln n wouyn Tov g aetds. Exel emdvo, €1g tov dtanyr ovpdviov B0iov, Tov
VYOUTO €15 ATEAEVTNTOV YOAOVIV €udiov, TOL €pAavn OTL diEkpive piav opddo eouciov NMUIyOpvov veavidmv, va
YOopeVLOLY Evav alBEéplov yopdv Kot Vo paivovuv pe podoméTaA €V 1Epd eEAPCEL, £vav €1 TO HLEGOV TOV OPOI®V
KOPOoiv vyovuevoV yovopdy Kot TavoynmAov @aAlov, mov NTo 10 1ikdv tov wéog...H kapdia tov Altlepvov
yTumovoe duvatd, ¢ kKOpPorov oloralov kot NoBaveTo péca €1 THV YOV TOV, VO AyOAALd G TEPUTAONG EPMTIKOG
apyGyyehog, UANSOVOC Kol OQOVIACTOG oYVPOS amd omapydcav SEYEPCY Kot KOOAav Kot pe to BAERUHA TOL
TPOCNAMUEVOV €1C TNV OV TOV 10TOV-QOAAOD, SPAGGOLEVOS TOL KATAPTIOL pE Tag dVO Tov Yelpag, avékpase
EMNVIOTI, [e £VTOVOV ayYAIKY TPOoPopay Kot e To aioOnua o6t eEeoneppudtile v To auo

«Q, vai! .. No!... Ev to0to vika!»®"

Lord Clifford albira el gruixut i alt pal de vaixell i la seva graciosa clivella de sobre, i senti immediatament dintre

35 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 1, p. 106. El subratllat és meu.

376 “Our dominions beyond the seas | H Biwoig tov otiyov” (“Our dominions beyond the seas o La vivéncia dels
versos”), a cura de G. Giatromanolakis, O politis, 59, 1998, p. 34. El subratllat és meu.

3T EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 8, p. 211.

7 op. cit., p. 219.

157



seu com aletejava la seva anima com una aliga. Alla dalt, en la nitida volta celesta, que s’algava en una interminable
i calma bonanga, li sembla percebre un grup d’exquisides jovenetes mig nues, que ballaven un ball eteri i cosien
amb pétals de rosa en una exultaci6 divina, enmig de les boniques donzelles, un gruixut i alt fal-lus, que era el seu
propi penis... El cor de I’ Algerton bategava amb forca, com un cimbal estrident i sentia un gaudi (va ayoAiid) en la
seva anima com un angel sensual i voluptuos, amant del plaer i increiblement fort, gracies a una esbategant excitacio
i calentor, i amb la mirada fixa en la clivella del pal de vaixell-fal-lus, agafant-s’hi amb les dues mans, exclama en
grec, amb fort accent anglés i amb la sensacid que ejaculava al mateix temps:

“Oh, nai!...Nai!.. En touto nika!”

El pal del vaixell, alhora que s'associa a la imatge d'un penis erecte, és vist simbolicament, com un
fal-lus, com un simbol de la for¢a de la vida de I'univers sencer, i s’associa aixi a les imatges de
I’aliga (que en grec és un nom masculi i que en la tradicié grega representa el nuvi), i a les dolces
visions del goig del cel, les noies, que a través de les comparacions es converteixen en una
exclamacio que el cristianisme ortodox atribueix a la puixanca de Crist: “Ev tovto vika!”. Les
imatges del vaixell-fal-lus es conjuguen amb les religioses, que el transformen en un objecte adorat
i fornidor del renaixement de la vida, i amb el vocabulari més vulgar de I’erotisme (“xavAov”
“calentor”) en una exageracid xocant que provoca humor. Es tracta d'una imatge del “tot”, que és
de nou una utopia impossible, un enyor de la plenitud perduda.

“Ayailiocts” 1 “ohokApwotlg” responen a un ideal alhora erdtic i vital. Transmeten una forta
carrega semantica i ideologica intrinseca a 1’expressidé grega: “ayoAliocis” remet a 1’éxtasi,
I’exultaci6 religiosa, 1 “olokAnpwoic” inclou el mot “tot”, intraduible per qualsevol concepte del
tipus “realitzaci6”. Per veure aproximadament com I’explica el mateix Embirikos, es pot comparar

amb aquesta explicacio pel propi autor de la seva visié del mon i de ’amor en anglés:

the supremacy and the triumphant march of Eros through life, and the immense and primordial importance of
liberated sexuality in the present and still [even more so] in the futur of humanity (...) through the completeness of
which man can only attain universal happiness, full satisfaction, and total unselfish self-affirmation [unselfish self-
realization], culminating finally in static bliss.’”

“AyoAiiacts” equivaldria a la “static bliss” a la qual s'arribaria a través de la “completeness”
(possible equivalent d“‘oAoxApwois”) a qué duria la marxa triomfal d'Eros i1 la sexualitat
alliberada.

Es tracta de conceptes vitals, del futur de la humanitat, i, per tant, també de conceptes basics per al

poeta i I’artista. Aixi es despren de la conferencia “Sobre surrealisme”:

37 EMBIRIKOS, A., “Lyédr Emotodc” (“Projectes de carta”), Délear, 8, 2006, p. 9-10. En el comentari a la
traduccio del seu llibre Argo per Allan Ross.
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Yeg Mo €moyn MOV TVIYOTOV HECOH OTO Ogopd oG apopntng Tupavviag kdbe dvvatdtnTo TPOYLOTIKNG
0AOKARP®ONG, Le opVdpd TPOCOTIKG péca 1 TOINGT Kol Ot TAACTIKES TEYVEC...>

En una época que s’ofegava en els lligams d’una tirania insuportable cada possibilitat de plenitud real, amb febles
mitjans reals la poesia i les arts plastiques...
Per a Embirikos la plenitud vital esta sotmesa a les mateixes cadenes a que esta sotmes I’art.
“AyoAAiacts” 1 “olokAnpwots” responen a I’ideal surrealista d’Embirikos de fer la revolucid. La
sensaci6 d’ofec que es denuncia en aquest text es refereix a una realitat historica concreta. Dada i el
surrealisme son la revolta contra la vivéncia atro¢ de la Primera Guerra Mundial i contra la rad i la
burgesia que van sostenir-la. A Grecia es va viure, a més, la Catastrofe del 22, la Segona Guerra
Mundial, la Guerra Civil, la persecucid dels comunistes i la dictadura dels Coronels. Tot aixo sumat
al conservadorisme dels costums havia de fer reaccionar al surrealista i psicoanalista Embirikos i
contribuir a imaginar 1’alliberacié de I’home a través de 1’amor.
Aquesta alliberaci6 es concreta en la construccio de la ciutat futura, comparable a la construccié de
la republica ideal de Plato, en tant que model politic, perd sobretot perqué en ambdos casos el
model és la constitucié de ’anima —en Embirikos I’anima-psiquisme i el cos. En tots dos casos, la
psique tendeix a la realitzaci6é d’un ideal: el bé en Plato, la plenitud erdtica en Embirikos.
Sorgit de la concepcio embirikiana de 1’objectiu de la “psique”, la “plenitud” caracteritza el mon
futur 1 esdevé també un concepte poctic. L’adjectiu «oroxkAnpwtiko» (“oloklirotikd”, “total”)

defineix justament el poema-esdeveniment de I’“Amur Amur”:

Oo eiyope évo moinua SLVAIKO KOL OAOKANP®OTIKG, £va TOiNUA 0LTOVGLO, £va TOiNHo yeyovog, otn 0ot piog
A AOVYI0G CTATIKMV TEPLYPUPDOV MPICUEVOV YEYOVOTMY, 1] GCUVOICHNLATOV TEPLYPAPOUEVOV Ol TNG GAPa 1| friTa
TEYVOTPOTIOLG.

tindriem un poema dinamic i total, un poema en si, un poema esdeveniment, en lloc d’una seqiiéncia de
descripcions estatiques de determinats esdeveniments, o de sentiments descrits segons ’estil x 0 y.*®!

El “poema-esdeveniment”, el “flux de I'esdevenir” son el “poema dinamic i total”.

Al llarg de la seva obra Embirikos posa en escena i desenvolupa les palpitacions i les emocions que
fan de I'amor mateix una revelaci6. Tot esta a 1'espera. Tots els elements duen signes de I'amor. Les

palpitacions i els estremiments pertanyen a un cos emocionat que es manifesta pertot, a l'espera

30 EMBIRIKOS, A., Sobre surrealisme, op. cit., p. 2-3.
31 EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 10. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 22. El subratllat és meu.
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d'arribar a I"“ayaAlioois” 1 “oAokAnpwols”, imaginats com a plenitud absoluta del cos i I’anima. La
poesia es presenta com una possibilitat d’arribar a aquest ideal, de crear el “poema total”, el “poema

esdeveniment”.

3.3. Nikos Engondpulos: els objectes i la joia

En Engondpulos la reaccid davant del descobriment no se centra amb tanta intensitat com en
Embirikos en la descripcié dels estats animics en si, ni porta tampoc al sentiment embiriquia de
plenitud absoluta. Rarament hi ha la un jo que analitza els seus sentiments. La desestabilitzacié del
jo es plasma, més aviat, en la desestabilitzacié de l'espai, en qué, com en un somni, se succeeixen
situacions inesperades, que porten el jo d'una aporia a una altra.

Una altra diferéncia amb Embirikos ¢és el fet que, malgrat el “goig” a qué aspira la poesia
engonopuliana i malgrat imaginar també la dona com font de plenitud, I’encontre amb ella no sol
portar a l'esclat de la plenitud, siné que sol ser el preludi de la peérdua. Engondpulos juga a recrear
emocions ambigiies. En l'espai metafisic que permet l'aparici6é inesperada de qualsevol element
amb tota naturalitat, les associacions textuals i el to ironic de la seva poesia confereixen un gran
humor al text. En aquest espai, doncs, €s on tant el jo poctic com els diversos personatges que hi
deambulen es troben amb alts i baixos, esperances i desil-lusions. Les situacions més tragiques es
combinen amb les sorpreses dels objectes i amb la ironia del seu to. Igualment, les situacions de
més gran goig poden portar a la pérdua, l'engany o la mort. Malgrat la joia a que aspira i que
despreén el seu humor, acaba construint un univers marcat per la peérdua, en que els objectes

transporten la marca de la subjectivitat del poeta.

En tota la poesia d'Engonodpulos, perd sobretot en els primers poemes, les emocions van sovint

associades a objectes. A “Piconadores”, descriu fins i tot el seu cor com un objecte:

H xopdid pov givar éva avtikeipevo and Aaotiyo cvumayés. 'Exet péoa 0o odvvnpd avaio yodiwvo kopeid.

El meu cor és un objecte de goma massissa. A dins hi té dos indignes dolorosos claus de vidre.
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La descripci6 dels materials crea una imatge de gran plasticitat, en que el cor, tradicionalment organ
de les emocions, queda convertit en un simple objecte industrial. La preséncia interior dels “claus” i
sobretot 1'adjectiu “dolorosos” el converteix, en canvi, tot seguit, en una metafora dels patiments
que atenyen aquest cor. Com passava amb el cervell de “Simbad el mariner”, aquest organ interior

pot sortir a l'exterior, estar entre les mans del narrador:

Moipve avtd 1o avtikeipevo, k' evd P avtiotéketor pe yépro Kot modia, katopfdve, poAg ko pe Pio, vav to
KPOYo LECH 6TO GEPTAPL OTOV PUAL®, KPLPA, MOV KU’ 16Topieg 0md T0 YWP1d TV TOdNAdTOV. >

Agafo aquest objecte, i mentre se’m resisteix amb mans i peus, aconsegueixo, amb prou feines i per forga,
d’amagar-lo en el calaix on guardo, d’amagat, paraules i histories del poble dels ciclistes.

Les “paraules 1 histories” son probablement una autoreferéncia a la seva escriptura. El “poble dels
ciclistes” és un clin d'oeil a l'avantguarda —Embirikos fins i tot definira la poesia com a
“desenvolupament d'una bicicleta fulgent”™*®. En el text d'Engondpulos el “cor” és “amagat” en el
mateix lloc on “guarda” aquestes histories, com objectes inseparables.

Al poema “Eleonora”, les parts del cos de la dona s'identifiquen, per davant i per darrere, a diversos
objectes. La implicacid6 emocional que prenen és clara només pel fet d'identificar-se amb el cos
objecte de desig, i en alguns casos s'intensifica per la natura mateixa de l'element amb que

s'identifiquen. En arribar al “sexe”, per exemple, s'evoca una pertorbacio de la “calma”:

TO (VA0 TNG
glvan

o&éa coupiypata
péca ot yaAnvn
TOV PECMUEPLOD

el seu sexe

son

els xiulets aguts
en la calma

del migdia

Més avall, les “espatlles” es relacionen amb un “martell”, un estri per clavar, per donar cops, que €s

a més el “dels meus desigs”, de manera que queda absolutament associat a la subjectivitat:

2 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 35.
33 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 107.
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01 OUOL NG
glvan

T0 6pLPL
TV 100V
pov

les seves espatlles
son

el martell

dels meus

desigs

Mé¢s avall encara, I'accid de xiular s'atribueix a un estri del camp, que el poema associa alhora a

l'engany, a la tristesa i a la cintura de la dona:

70 GpOTPO

TOV OTATNADV WOE0YPAUUATOV
cpupbiet

Ohppéva

ot péon g

I’arada

dels ideogrames
enganyosos

xiula

amb tristesa

en la seva cintura

Aquests tres fragments tenen en comu, a més, la repeticio del so [fi]: “@OA0” (“sexe”),
“ocovptypota” (“xiulets”), “ocoupi Tov 160wV (“martell dels desigs™), “covpdet Oppéva” (“xiula
amb tristesa”), com una rima interna que travessa els versos ordint el fil de les associacions.

El poema acaba amb identificacions clarament humoristiques:

KOt TEMKA
etvon

Lo yovaiio
ot
UTTTOKGLTT
Kot [on
TEPLOEPALO
iomg axoun
va gltvan

€V UEPEL TEVKO
Kot eV HéPEL
aveikvotip*™

3 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 41-44.
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i finalment
és

una dona
mig
hipocamp
i mig
collaret

i és potser
fins 1 tot
en part pi
ien part
ascensor

La mescla d'humor i de referéncies a les emocions és caracteristica de la poesia d'Engondpulos, que
juga sempre amb les expectatives del lector. L'humor del final no anul-la tanmateix la resta del
poema. Al contrari, contribueix a I'objectiu de “dir” el que no es pot dir; “dir”, sense que es noti, les
histories guardades al calaix.
La ironia d'Engondpulos s'estén també a expressions d'intensa emocionalitat. Per exemple, a
“Polixena” la frase “Fou gran la meva amargor!” provoca 'humor per la seva exageraci6, combinat
amb la frase que el precedeix:

Bpukdrokeg adordlovies kol odnpomayeic avpol LoV £QEPOV YTEG, TEPL TO PEGOVOKTIOV, LEGOVPOVOVVTOS TOV

nAiov g dkatocvvng, To uRvopa tov Ntdvte I'kapnpiéd Poooétn, tov Isidore Ducasse* kot tov Ilavayr tov
Kovtahovod. H wixpa pov otadnke peydin!

Vampirs estridents i brises ferroses em dugueren ahir, vora la mitjanit, al zenit del sol de la justicia, el missatge de
Dante Gabriel Rosseti, d’Isidore Ducasse* i de Panaguis Kutalianos. Fou gran la meva amargor!

L'associacié contradictoria de la “mitjanit” 1 el “sol de la justicia” ja desconcerta el lector.
L'associaci6 dels dos poetes amb Panaguis Kutalianos, personatge grec famods per la seva forga,
encara més. El desconcert continua quan, entre d'altres, Engonopulos, diu que “creia en les visions
profétiques dels torners”. Al final d'aquest text, a través de les associacions apareix el record d'una
figura femenina perduda. L'humor es tenyeix aixi de melancolia. Tot és dit al mateix temps.

Es la melancolia del paisatge engonopulia, com la de la “apyitektoviky omeAmicio”*
(“desesperacid arquitectonica”), la de “la campagne attristée par le soir” travessada pels “corbillards

99387

secrets/ des vierges nubiles”®" o la de

385

op. cit., p. 29.
op. cit., p. 37.
¥ op. cit., p. 55.
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TIC VLOGYEGELS

7oL dgv doBNKove TOTEG

G€ LOKPLVES AYVOGTEG TTOAELG
Kot ¢' adeta

EPEMOUEVAL

gpyootdora’™s

les promeses

que mai s’han fet

en ignotes ciutats llunyanes
i en fabriques

buides

enrunades

En alguns poemes, tot i que amb molta menys freqiiéncia que en Embirikos i sobretot en els reculls
de després de la guerra, les emocions son descrites de forma corporal. No desapareixen, pero, les
identificacions a objectes que apareixen inesperadament. “El conte de la bella dels grans ocells”, per
exemple, es presenta com el relat d'un somni en que se succeeixen els canvis d'escena. Enmig d'una
inundacio, el protagonista del text es llanca envers una figura femenina i sent un gran trasbals
corporal. De seguida, pero, ens traslladem a una imatge simbdlica, en una escena simbolica en que

apareix “el poeta”:

Tote opud, yovetidlel ToVg pooTOVG TG, Kol TV GIAG Tapdeopa 6To otope. Mo eAdya aicBdvinke Eopvikd
V’ATA®VETOL 0T0. GOOIKA TOV, Il TOPLVT] GTEQAVT Vo Tov (OVn 6To veppd, evad apyile n avnieng avopbmon tov
néovc. AYTOX O OAAAOL, popudpivog, €otninke 6’ akpoyldil, KU'Epyovviay OAEG TIG MPEG TNG NUEPOS YOPOi
KOPLTGL®MV, GTEQUVOUEVO LE AOVAOVSLN, KOl TPAyoLd0VcaV ayKOMOOUEVEG. AAAEG TLOVOVTOLGOY OTT’TO YEPLOL KO
Kapvave kOkAovg YOpw am’to &ldmAo, e KATL apyods Pnpaticpovs, kU'oAo 1o Tpayovdl apyd, Kot cofoapo,
KUguyevikd. Mid kopn Eepdxpove an’to yopd, yovatioe yauwm, kot kovpdile to ypapupd@ovo. O momme, mdAt exel.
«Xhwuodtepog k' amd T Zekfviy, g eine.’®

Aleshores pren impuls, se li aferra als pits i la besa a la boca amb follia. Una flama senti, de cop, que s’estenia per
les seves entranyes, una corona de foc que li cenyia els ronyons, mentre comengava el despietat redregament del
penis. AQUEST FAL-LUS, de marbre, s'al¢a a I’arenal, i a totes hores del dia hi acudien cors de noies, coronades de
flors, i cantaven abracades. D’altres s’agafaven de les mans i giraven al voltant de 1’idol a pas lent i tot era cango:
lenta, seriosa i noble. Una noia s’allunya del cor, s’agenolla a terra i encengué el gramofon. El poeta, alli de nou.
“Més pal-lid que la Lluna”, li digué.

El gramofon esta lligat en la poesia d'Engondpulos a la produccio poctica com a recerca i acollida
de la veu. La frase final “Més pal-lid que la lluna” torna a ser un trasbals corporal. Es la pal-lidesa

que patia Safo davant I'estimada i que aqui Engondpulos relaciona tant amb 1'humor com amb la

creacio.

388 op. cit., p. 58.
% op. cit., p. 238-239.
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Al poema “Company de viatge de melancolia”, les reaccions del narrador es relacionen directament
amb el frisson de Breton. Es tracta d’un relat imaginari de I’encontre amb una figura femenina, i la
frustracié i1 la peérdua en qué desemboca. El text comenga amb la descripcio de la grandaria de
“l'amor tragic per ella”, per arribar a aquest encontre en la part central. En el moment que el
narrador d’aquesta historia mira (“exvttatn”) la figura femenina, sent com esquinga el seu cos I’

“esgarrifanca anhelada”:

YKooo To LATo Kot TNV eKkOTala, evd £v’andvteyo piyog omdpale 6Ao [ov to Kopui: gitav oAdyvpvn avdpeoa
GTO GUVTPIPBAVIC. TOV EVIOLTOV, OO TNV KOWALL NG EeyOvovTay ol VIAAIES LaG VOYTOS TUPKOIAG, Kol To viovPdapt
gitave murouopévo paipoto. ‘Evioca mog m mepionun «kodltépo avplovy giyxe @Tacel Tuo, glxe yevel
TpoypoTikdmTa, Topdv. Eitave pavepd nog kdbe Tt and to mapehbdv gixe ma ofuotn, KU'o EPIGATNG TOV TPOTIKOV
KoL TOV AOVOVY giye d10Avdn yio ndvta. Eipovve o meAdplog KOKKIVOG antog mov EPAETE, 0md LIKPY, o0V EKAEIVE
To pétio amévavtt 6tov Ao. AT fTav o PeYEAOG, 0 GKOTEVOG SPUUAMY T ATAMVOTOY OVAIESO GTOVG TOAVEARIOVG,
70 oKPIVIO KoL TOV peydlo kaBpéntn thg adovong TOV ETICNHOVY SeEIMGEDY TOL ovoKTOPOL. >

Vaig alcar els ulls i la vaig mirar, mentre una esgarrifanga anhelada esquingava tot el meu cos: estava completament
nua entre les fonts de I’any, del seu ventre vessaven les dalies d’una nit d’incendi, i la paret estava esquitxada de
sang. Vaig notar que el celebre “millor dema” havia arribat ja, s’havia fet realitat, present. Era evident que tota cosa
del passat ja havia estat esborrada, i el malson dels tropics i dels ports s’havia esvait per sempre. Jo era la ingent
aliga vermella que veia, des que era petita, quan tancava els ulls davant del sol. Ella era el fosc alzinar que s’estenia
entre els canelobres, el tinell i el gran mirall de la sala de recepcions oficials del palau.

Aquesta esgarrifanca és un dels moments culminants del poema. D’una banda, és qualificat
d’”anhelat”, cosa que hem de relacionar amb la predisposicio del poeta, I’espera d’aquesta emocio,
alhora que ¢és una expressido que recull el doble sentiment de por i de joia que provoca el
descobriment del cos de la dona. El “piyoc” del poema no dista gaire de I’emocidé que cercava
Breton. Breton parla d’un trasbals fisic capa¢ de provocar una veritable esgarrifanga, “un véritable
frisson”. “Piyoc” i frisson no només son paraules foneticament molt semblants, sind que fins i tot es
relacionen etimologicament: deriven de 1’arrel indoeuropea *srig-os, d’on ve la paraula llatina
frigus, “fred”.

Perd en aquest poema, com en molts altres, el trasbals que sofreix el poeta desitjos (malgrat I'humor
d'expressions com “el celebre “millor dema™”) es trasllada de seguida a I’exterior, s’objectivitza: la
reaccio interior del poeta s'explica per la visi6 de I’Altre, la dona, en un context ambivalent, que
porta a un seguit de transformacions. Al moment de “mirar” la dona, apareix en primer lloc la seva
nuesa —ella estava “oAdyvpvn” (“completament nua”), adjectiu recurrent en Engondpulos, que

marca aqui l'erotisme de 1'escena— en un context sorprenent que porta alhora la marca del sagrat: el

3% op. cit., p. 199-200.
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substantiu “eviavtov” (“de l'any”) que acompanya “‘entre les fonts” remet en grec a contextos
religiosos. A continuacio, imatges violentes se succeeixen in crescendo: la primera, lligada al cos de
la dona, al “seu ventre”, del qual “vessaven les dalies d’una nit d’incendi”, imatge d'un cos obert en
que les flors s'uneixen a la nit i al foc; 1 la segona, a I'exterior, amb “la paret” que “estava esquitxada
de sang”. Immediatament després, tant la dona com el narrador d'aquest encontre es transformen en
altres elements que s'emmirallen 1’un en I’altre: ell és 1’aliga ( simbol del nuvi en la cang6d popular
grega) que veia ella des de petita, i ella és un bosc i alhora un mirall, I’objecte que reflecteix el jo en
’altre.

La decepcid vindra després, quan el narrador s’adona que aquesta dona no és més que una visio

absent. La noia, finalment es troba lluny de qualsevol possibilitat de comunicar-se amb el narrador:

[og pmopovoe, oto avapetald, amd poy W0TPOTio MPOING YUVOIKOG, VAYE OVTIKATACTGEL T0 LATIO TNG HE dLO
TPACIYOVG OLYVTITIOKOVG okapofaiovg, kot va pun W éPrene cav Ba mepvovoa kovtd tg. Ndye kowel cvuppilo ta
mAoOo0L HOAMG NG, £T6L mov Ta AdYl Aotpeiog mov E€pevyav amd TO GTORN HOL vo pnv gioav Topd €vag
KkaBedpikdc vadg yTiopévog, el ToVTOoV Kot LOVOV, Yo Vo EKTEAEGON, €Ml TOTOV Kl 6™ OPIGUEVT] OTIYUT], AyVOGCTOG
UNTPOTOAITNG, KOl LKPOTOANTNG, VO amootacuatog Me&ikavdv atdktov. Aev piAnce, dev kovvnoe, LoV Erotpy’
OYKOALEG OYKOALEG TO. AOVAOVOLD TTOL KOGHOVoOV TO OMUATIO KOl TO. GKOPMOUGE GTA OpOceEPE AoyKadid, oTa
mePPOMIL LE TOV OPYOTOPNUEVO KLVNYO, OTo KpAomeda NG opooelpds “tomv Avapvicemv’. Ta kepud éxatyov
XOPOVLEVO GTO LEYOAOTPET UTPOLVISIVAL KOVINAEPLO, KOl TO TPayoVdt, Tov €leye KAaiovtag, eiyev akppdg tnv
Ot onuacio mov éxel otig efpaikég cvvolkieg TV Beoocalkdv mOAE®V 1 TEPIPNUOG ekeivn Opdcig: “Qpa Yo
Shopmd”.

Com podia, mentrestant, essent una dona de bellesa excepcional, haver substituit els ulls per dos escarabats egipcis
verds, 1 no veure’m quan passava vora seu. Haver tallat d’arrel els seus cabells ufans, de manera que els mots
d’adoraci6 que fugien de la meva boca no fossin sin6 una catedral construida per a aixd només, perqué fos executat,
en determinat lloc i moment, un metropolita desconegut, i venedor al detall, per un destacament de mexicans
indisciplinats. No parla, no es mogué, només prenia a bracades i bragades les flors que ornaven la cambra i les
escampava en les valls fresques, als jardins del cagador lent d’arribar, a les faldes de la serralada “dels Records”. Les
espelmes cremaven feligment en majestuoses candeleres bronzinies, i la can¢d, que deia plorant, tenia exactament el
mateix significat que té en els calls jueus de les ciutats tessalies aquella célebre frase: “Hora de Shampa.”*!

La noia ni veu ni sent el narrador. Sense veu 1 immobil, duu a terme una accid contradictoria, si més

no estranya: escampar les flors d'un espai interior a l'exterior. Aquest exterior és evocat com un

espai mitic. La qualificacio de la serralada com “dels Records” trasllada tot el paisatge a un territori

imaginari, pertanyent a un passat evocat. Al final hi ha una al-lusi6 clara als jueus de Grecia, la
5

major part dels quals deportats i exterminats pels nazis, amb ’expressio “Qpa yio Zhapnd” que

introduint la “h” en el text grec, imita la pronunciacié hebrea de Sabat, 1 a través d'ells, a la noia

391 op. cit., p. 200.
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hebrea que va conéixer Engonopulos abans de la guerra i que va emigrar a Israel.**
Engonopulos va de dins a fora, i viceversa, transformant continuament les emocions en objectes, de

tal manera que la sorpresa no es troba només en el narrador, sind en els canvis que sofreix el mon

b 1Y

exterior i que acaben conformant poemes “estranys”, “enigmatics”.

En l'escriptura engonopuliana, en que tot es susceptible de convertir-se en imatge i transformar-se,
les reaccions a la sorpresa son també textuals. En lloc de descriure la sorpresa mateixa, se'n presenta
una de nova. Aix0 passa, per exemple, als finals dels poemes en qué en lloc de resoldre les
qiiestions que s'han anat obrint n'apareixen de noves.

Hi ha, aixi, alguns finals d'aparenca explicatius, per la forma, i d’aparenca ‘“joiosa”, o
esperancadora, com aquest que clou el poema “Tram i1 Acropolis”, en que, després de I’atmosfera de

grisor del poema amb que s'ha descrit el pas dels tramvies per la pluja, s'anuncia “un raig brillant™:

i OAlyn Ba Ntave- OF pov-

i OAlym

oV O€ LE TOPNYOPOVGE TNV KopIdL

1M EATIdA TOV HLOPUAP®V

KU1 TPOGdOoKia [LoG AQUTPNG oy Tid0G
7ov Bo ddoet véa {on

6T0 VIEPOYO EPEimINL

que trist seria —Déu meu—
que trist

si no em consolés el cor
I’esperanga dels marbres

i 'expectacid d’un raig brillant
que donara nova vida

a les magnifiques ruines

Tot seguit, al final del poema, en que el lector esperaria tradicionalment una conclusio, arriba una

comparacio en que apareixen nous objectes exteriors:

amapdALoy T OTMG
£VaL KOKKIVO AOVAOVIL

32 Segons el testimoni de Leonidas Embirikos, Engondpulos va conéixer en la vida real una noia hebrea, que, com
moltes de les dones de la seva poesia, “se li va escapar de les mans”. Una part de la familia, entre els quals aquesta noia,
va emigrar a Israel. L'altra part de la familia va ser deportada a Auschwitz. D'aqui ve probablement I'amor al poble
hebreu d'Engondpulos i les moltes referéncies que hi fan els seus poemes. Vourtsis també esmenta la figura de la noia
hebrea en la poesia d'Engonopulos, vide VOURTSIS, I.,“Nikos Engonoépulos. El decenni 1944”, op. cit., p. 11-12.
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uec’og mpdova GO

exactament com
una flor vermella
enmig de fulles verdes

La comparaci6 amb les imatges elevades del “raig brillant” 1 les “ruines” crea l'expectativa d'una
explicaciéo que mantingui el mateix to. Engondpulos, pero, per cloure el poema l'obre a un altre
camp referencial: compara el raig amb la imatge pictorica de dos colors complementaris. La
resposta a les emocions de tota la grisor anterior és la projeccid d'una altra emocid estetica, sense
altra explicacio.

Hi ha altres finals que son volgudament sorprenents. Alguns son finals absurds, com el d’*“Albada”,
en que a la pregunta per que la “verge/ tragica i pudica” anomenada Pulquéria mori just el dia abans

del casament es respon amb afirmacions com:

tegal
—gine {lowg 0 ToTEPOG LOV—

ot

TPEMEL VAL EYM

0 OTPATIATNG TO TOLYAPO TOV
TO HIKPO Tondl

TNV KOOV TOV

KU' 0 TOMTNG

To

povitdpio

0V

SOt mpémel

va &m

0 oTPAdIOTNG TV
TAEKTAVT TOV

TO HIKPO TTodi
TOV TAPO TOL

0 TOWTHG ™
poKava

OV

10T mpémel

va €m

0 oTpafidTNG

TO OKETAPVL TOV
TO HIKPO madl to
BAEpp TOV

0 TOUTNG

¥ ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 13.
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10
pokdvt tov**

perque
—em digué potser el meu pare—

perque

cal que tingui

el soldat a peu el seu cigar
el nen petit

el seu bressol

iel poeta

els

seus

bolets

perqué cal

que tingui

el soldat hel-1¢ la
seva intriga

el nen petit

la seva tomba

el poeta el

seu

xerric-xerrac

perqué cal

que tingui

el qui va a peu
el seu aixol

el nen petit

el seu esguard
el poeta

el

seu xerrac

Aquestes tres estrofes estan formades sobre un joc amb els mots gairebé homofons. El primer és el
dis més comu, mentre que els altres dos son fruit de les investigacions filologiques del poeta.
“otpatintng” (“soldat”), “ctpadiwtng” (“soldat grec dels Condottieri del Renaixement”) i
“otpabidtg” (mot emprat a Creta per a “els que van pels camins™)**°, Aquest joc esta introduit pel
sintagma “em digué potser el meu pare”, que introdueix, com en un collage, una veu de l'altre, al

mateix temps que fa eco a la frase que Engonopulos pintava el 1933 en el llibre que sostenia el

3% op. cit., p. 130.

3% Engondpulos explica en les notes de l'edicio de 1966 la significacid personal de la primera paraula i la relacio,
aparentment trivial, amb el seu pare i el significat de les altres dues, més desconegudes per als lectors: “Zpaniwtys. O
TATEPAG POV €0TEKE OVEVOOTOG VO OV OTEAVN €va [kpo yaptlhikt cov fupovva kAnpwtoc. “TIpémer va €xet o
GTPATIOTNG To Torydpo tov!” éheye./ Zrpadidtng. MioBo@dpog twv “eEAMnvikdv Toypdtov”’ otnv vanpecio tov
peydiwv Condottieri g Avayevviioemc. Znuepa akovyetat, oty Itakia, cav 6vopa otkoyevelako./ Zpabiortng. AEE
NG KPNTIKLAG SLOAEKTOL, LE TN oNpacio Tov 0dottdpos.” op. cit., p. 340.
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Ptochoprodrom: “IToAv cuyvd pe éheyev o yYépwv o matip pov” (“Molt sovint em deia el meu pare
ancia”)**, El resultat és una resposta absurda a la qiiestio de la mort tragica de la citada Pulquéria
que posa en dubte la seriositat de tot el poema, la seva moral i la de la societat que la sosté. Hi
apareixen, d'altra banda, algunes associacions que es retrobaran en la poesia engonopuliana: com el
bressol i la tomba del nen al costat dels objectes del poeta. A “El surrealisme de la vida il-limitada”

aquests elements es convertiran en una imatge de la immortalitat del poeta.**’

Si en la poesia tradicional els finals solen ser una conclusié del poema, i en Embirikos, almenys a
partir de Terra interior, un climax del plaer o una solucio6 triomfant d’un dilema erotic o existencial,
els finals inesperats d’Engondpulos, ja sigui per un canvi de sentit, ja sigui per la recurréncia a
I’absurd, provoquen un trencament d’expectatives, el que Poe i1 Jakobson anomenarien “anticipacio
decebuda™®. Aquest trencament és el que cerca també la gran varietat ritmica dels poemes
d’Engonopulos®”, aixi com la seva tendéncia a ’encavallament constant, que es presenta rarament,
en canvi, en Embirikos. Embirikos, contrariament al trencament final d’Engonopulos, juga a
subratllar els finals i els moments de climax amb el ritme i la rima*®.

Encavallament i trencament d’expectatives es donen també en finals “violents”, com a “Voltor i
guardia”, poema dedicat a Apollinaire, que acaba amb la imatge de la trepanacié del cervell del

poeta:

Kt {omg

-oKOUN-

®GAV TA YOOV
TPUTAVIOL

pHéoa 6Tovg
Aentong
£YKePEAOVG

TV

otV

3% Tempera sobre fusta, nimero 118 del cataleg de Perpinioti-Agazir, Nikos Engonopoulos. Son univers pictural, op. cit.
¥ ENGONOPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 50.

3% JAKOBSON, R. Lingiiistica i poética i altres assaigs, trad. Joan Casas, Edicions 62, Barcelona, 1989, p. 57, referint-
se a els canvis inesperats de posicid de sil-labes accentuades o no en poesia: “Es molt natural que vagi ser Edgar Allan
Poe, poeta i teoric de 1’anticipacié decebuda, el qui avalués des del punt de vista métric i psicologic, la satisfaccid que
en I’home va lligada al sentiment de 1’inesperat que sorgeix de 1’esperat, impensables 1’un i I’altre sense el seu contrari,
“igual com el mal no pot existir sense el bé”.

3% Vide VOURTSIS, 1., La poétique surréaliste: versification et figures rhétoriques..., op. cit.

40 Per a aquestes estructures en Embirikos, vide GTATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos, op. cit., passim, i
SAUNIER, Andreas Embirikos, Mitologia i Poética, op. cit.

41 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 76.
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Aquesta imatge, que descriu ritmicament i amb tot detall l'operacié que precedi la mort
d'Apollinaire, dota el poema d'una violéncia final que el fa tot ell trasbalsador.

A aquest tipus de finals, €s a dir, els que han creat tota 1'expectativa d'una conclusio pero, en lloc de
satisfer-la, obren un altre enigma*®, pertanyen també els que anuncien una recerca o un enyor de la

joia. Com a “El vaixell del bosc™:

B0 pmopovoa va T
To EELYOAEQ OpapLOTOL
™me Xopag

mov ida kdmoteg
—oav MHOVVA Todi—
KuttdlovTog
gvAoPucd

HEGO OTO GTPOYYLAL
pétio

TV ToLAMOV?

podria dir

les visions fugaces

de la joia

que vaig veure fa temps
—quan era petit—
mirant

amb devocio

en els ulls

rodons

dels ocells

En aquest darrer poema apareix una imatge del descobriment: crear les condicions idonies per poder
dir una forma de coneixement interior, que és en aquest cas el retrobament de la “joia”. Es el final

d’un poema de poctica i d’amor, que escenifica el poeta en recerca de I’amor de la “noia musical

402 Zamarou assenyala també com en Engondpulos 1"”explicacio” sempre s'ajorna i resta I'enigma. Vidle ZAMAROU, R.,
“El poeta secret...”, op. cit., p. 70-71.
43 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 34.
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metafisica” 1 desemboca en I'inica joia certa, la que s'imagina en el passat. La joia desitjada,
constituida per “visions fugaces”, es converteix en un nou enigma: a qué poden remetre els ulls dels
ocells? Es una referéncia al poeta, a I’anima*™*? A la visi6 com a revelacié? Tot alhora? Els ocells
son un element recurrent en Engondpulos i apareixen sovint Iligats o a la imatge del poeta o al cos
de la dona. L'ocell apareix sovint, d'altra banda, com un simbol del desig tant en la cultura popular
grega, en qué el nuvi, per exemple, es representa com una aliga*®, com en la literatura europea i
molt especialment en el surrealisme —recordem per exemple els ocells de Mird, tan sovint al costat
de la dona-, en Embirikos, com, evidentment, en Engonopulos mateix. Engondépulos, a “A les
xemeneies liriques” parla, per exemple, de les dones que “es lliuraven a les insolites, perd tan

29406
b

voluptuoses, caricies dels ocells a “Benzina”, d'un ocell “antic” i1 “pensar6s” ha contret “per

ella/ una estranya passio™"’

, mentre que a “Apatrida expulsat amb violéncia” de la noia que tenia
“la imatge d’un rossinyol a sobre el sexe”. La “devocio” amb que son mirats els ulls dels ocells
aqui, a “El vaixell del bosc”, remet, d'altra banda, a la “devocid” amb que s'executen en els poemes

99 ¢

d'Engondpulos altres gestos més erotics, com a “Polixena” “ajupir-se” per besar la “punta dels dits
d'ella™*®®. A “El vaixell del bosc”, aquesta devocio transmet el meravellament infantil la rodonesa

dels seus ulls, meravellament que equival a les “visions fugaces de la joia”.

La “joia” («yopd») és, juntament amb el “consol” («mapnydpnon»), un dels concepte que
Engonopulos presenta com a objectiu de la poesia i de la vida. “Consolar” apareix, per exemple, en
el passatge de la seva breu autobiografia en qué ret homenatge als seus mestres, entre els quals

Embirikos:

44 Sobretot quant a I’anima i el poeta, vegeu ZAMAROU, R., El poeta Nikos Engondpulos..., op. cit.

405 Entre moltes funcions, l'ocell pot ser mediador entre els dos sexes, o actuar com a simbols seus. Margaret Alexiou
cita els exemples de la perdiu i la tortora com a simbols de la sexualitat femenina, i I'aliga com a simbol de la bellesa i
forca masculines. Vide ALEXIOU, M., After Antiquity. Greek Language, Myth and Methaphor, Cornell University
Press, 2002, p. 396-398.

4% Tmatge paral-lela a la del poema “Kopn” (“Noia”) d'Embirikos: “To oniti Bpifel and yopd/ kabdg Aayivi mAfpeg
YOAOKTOG 6TOV A0/ éva Kopitotl ato Tapdbupo kpved/ divel Ta ot g ota tepiotépia.// Topdra cedlovv Ta fuld/
Kot 6TéKoVV Opbieg ot poyeg/ ta mumAilovy Ta TOVALG/ Kt aipvrg To Yaha Eeyediler” (“La casa vessa de joia/ com un
cantir ple de llet al sol/ una nena a la finestra d'amagat/ dona els pits als coloms.// Plenes palpiten les popes/ i s'estan
drets els mugrons/ les mamen els ocells/ i de cop la llet sobrix.”)EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 36. Tot 1
que son imatges paral-leles, la dona que ofereix els pits als ocells, el tractament en els dos poetes és clarament
diferenciat: en Engondpulos preval la imatge dels “insolits” i enigmatics ocells amb dones que apareixen de sobte en un
paisatge metafisic, mentre que en el poema d'Embirikos la nena, a través d'aquesta caricia, sembla arribar a una plenitud
sexual simbolitzada pel sorgiment de la llet.

“7 ENGONOPULOS, Poemes, op. cit., p. 18.

4% op. cit., p. 79.
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Evtoymoa, eniong, va yvopicm Kammg amd Kovtd tov peydio momt. Ilavtote pe €0eA&av kot pe yonTensoy Kot e
mapnyopnoav ot {on (va 1 omooTtoAr] TG momoemg!), Ta veépoya Epya tov. Ta mompatd Tov, kabdbg 6Aa Tov Ta
ypamtd, etvor Tpoidvta piag Heydins eavtaciog, Vo mipo ToAD TAOVGIOL TVELIOTIKOD KOl WYUYIKoh KOGLOL, HL0G
ywyng 660 kat Badeidc yvdong Tov mpaiov kol Tov Koo,

Vaig tenir la sort de conéixer de prop el gran poeta. Sempre em van fascinar, encisar i consolar en la vida (aquesta és
la missio de la poesia!), les seves obres extraordinaries. Els seus poemes, com tot el que ha escrit, son el producte
d'una gran fantasia, d'un mon intel-lectual i espiritual riquissim, d'un coneixement profund i irreprotxable del bell i
del bé.

Pel que fa al “bell 1 el bé”, tenint en compte la ironia d’Engonopulos 1 que aplica aquestes paraules a
una obra tan subversiva com la Embirikos, és clar com prenen una significacid oposada a la del
sentimentalisme tradicional: s’identifiquen a la proposta revolucionaria del surrealisme grec, la de
I’alliberaci6 de 1’anima i el desig. Una nova concepcidé del “bell” que era, i és per a molts encara
avui, aterridora. El “consol” de la literatura, d'altra banda, és una noci6 tradicional 1, a Grécia,
popular. El poeta i critic romantic del s. XIX Alexandros Rizos Ragavis compara per exemple la

poesia amb una

TapBEVOC oyvi] HEWBLDGO TTPOG TAPTYOPLOY TV SVGTLXOVVTOV, S1OTL Eival GG KATEVVALOV TOVG TOVOLG oG KoL TOG
Yoydic pog mpoidvov*?,

verge pura somrient com a consol dels desafortunats, perqué és un cant que ens calma els dolors i ens asserena
I’anima.
Amb aquest concepte tradicional, posat al servei de la poéctica surrealista, Engonopulos comenga
precisament la seva trajectoria poctica. A “Tram i Acropolis”, el seu primer poema publicat, s'evoca
la trista possibilitat que “no em consolés el cor/ I’esperancga dels marbres”. Igualment, al seu ultim
llibre 4 la vall dels rosers Engondpulos sembla identificar-se amb el poeta que esta “sempre

99411

preparat, amb 1’arma als peus, a dir la veritat 1 a consolar™", pero és que el titol d'aquest mateix

recull s'identifica amb el major consol per al poeta, que no és altre que la dona i el seu sexe.*"?

L’alegria” o “joia” (“yopd’), que semblen ser 1'objectiu de la poesia en els seus primers poemes,

amb l'aspecte col-loquial que té aquest terme en grec, també es relacionen amb l'amor i la dona, 1

409

op. cit., p.335.

419 RAGAVIS, AL., didgpopa morjuara (Poemes diversos), Atenes, 1837, p. (.
4 ENGONOPULOS, N., 4 la vall dels rosers..., op. cit., p.149.

412 Vide infra.
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I'ambivaléncia que suposen. “Xapd” pot remetre també, igual que “ayoiriocis” en Embirikos, a un
context religiés 1, per tant, a un determinat sentiment espiritual. Aquest sentit ha estat forca
desenvolupat en la poesia del s. XX: en retrobem equivalents en ’espiritualitat d’un poeta com
d’Annunzio (“La gioia e sempre a I’altra riba”, citant el vers que cita Embirikos*'?) o Carles Riba*!*.
Pot tenir també un sentit més lliure de connotacions religioses, lligat a 1’experiéncia vital. Es, per
exemple, el sentit que t¢ aquest terme en Kariotakis, el poeta tan admirat per Engonépulos 1 que té
un poema titulat precisament “Xapd”. I també es relaciona amb I’alegria de les avantguardes que fa
dir a De Chirico “la joie habite d’étranges cités/ de nouvelles magies sont tombées sur la terre”, a
Dali que “nous fets d’intensa alegria i1 jovialitat reclamen 1’atencié dels joves d’avui” com “el

»415 entre d’altres, o tal com es

cinema”, “I’estadi, la boxa, el rugby, el tennis i els mil esports
retroba, a Grecia, en lorgos Theotokas, que a EAevfspo mvevuo aspira a aquesta “yapd” com a ideal
de la nova generacio.

Breton, tot i que no en fa, en general, un concepte clau, també¢ hi fa referéncia al final del manifest:

Je crois, dans ce domaine comme dans tout autre, a la joie surréaliste pure de 'homme qui, averti de 1’échec
successif de tous les autres, ne se tient pas pour battu, part d’ou il veut et, par tout autre chemin qu’un chemin
raisonnable, parvient ou il peut.*'®

Amb una expressioé propera a la que sera la d'Engonopulos, Tristan Tzara s'hi refereix també al

Manifest Dada de 1918:

Pavillons de joie intense et veufs de la tristesse du poisson.*"’

Engonopulos recuperara, dels romantics i del dadaisme, el contrast de la joia amb la “tristesa”,
afegint-hi sovint una visio irdnica. Sovint, a més, tal com el famds “joi” dels trobadors, la “joia” de
la creacid pel verb, “xopd” es relaciona amb 1’amor o amb I’art de dir I’amor. Al poema programatic
“Quan toca la mitjanit, en Jef el gran automat”, el moment de la revelacié apareix com una imatge
erotica —I’obertura d’una part del cos— aplicada als ulls, 1I’0rgan per on es revela la realitat, perd que

son, paradoxalment i enigmaticament, els ulls del “navol”. I de seguida és posada en relacid

413 Vide supra.

44 Vide JUNYENT, J., “ “Joia” en la poesia de Carles Riba”, faig revista literaria, nam. 23-24, 1985, p. 91-163.

415 Salvador Dali, Lluis Montanya, Sebastia Gasch, “Manifest Groc”, a DALI, S., L alliberament dels dits. Obra
catalana completa, presentaci6 i edici6 de Félix Fanés, Quaderns Crema, Barcelona, 1995, p. 102.

46 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol. 1, p. 345.

417 op. cit., p. 363.
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successivament amb la joia, la dona i els enigmes leéctics d’Engondpulos. I tot aixo son les paraules

enigmatiques i metafisiques, pero alhora significatives del mon psiquic del poeta:

Etvon AEEEIC YI0UGTEG LETOPLOIKMY EVVOL®Y, gfvon Ta. Bapabdpa Tng mucpiog kot o Povvé Tng yopdg. *'8

Sén mots plens d’idees metafisiques, son els abismes de I’amargor i les muntanyes de la joia.

L'alt (de vegades el “sublim”) i el baix es combinen continuament en la poética engonopuliana.*”
Aqui aquesta combinacié inclou també els contrastos i1 les contradiccions de les successives
amargor i joia. El contrast entre la tristor i la joia és un topic romantic** i és justament en alguns
d’aquests fragments en qué apareixen en Engondpulos que el poeta ateny el maxim grau de
romanticisme 1 d’esperanca d’absolut. Pero aquesta “joia” és també el riure dadaista, el canvi de to
constant, el fet que aquesta mateixa paraula sigui motiu d’aspiracié 1 motiu d’ironia al mateix
temps. Recupera idees 1 imatges que es trobaven en [’air du temps, seguint un dels seus
procediments favorits de l'autor: reprendre idees, paraules, imatges, i incorporar-los en els seus
poemes de vegades en sentit literal de vegades en sentit irdnic, sovint amb un cert
“émerveillement”. La “joia” s'adiu amb I'humor, en definitiva, i la rialla dels seus poemes, que
busquen la complicitat del lector. El gust de dir i contradir, la llengua que se’n riu de si mateixa.
Engonopulos ¢és subversiu precisament perqué se’n riu de les convencions de la llengua.
Humoristicament es poden dir, a més, veritats més que profundes, en tant que es juga amb els
conceptes 1 veritats comunament acceptats, amb l'arbitrarietat del que va de soi.

Aixi, el poeta que aspira a la “joia” pot també ironitzar sobre aquesta mateixa joia. Simplement,
canviant el context, al més pur estil surrealista. Tal com fa en la descripcid del cos d’“Eleonora”:

ot pnpot g givar

01 TEAELTOEG
AVOAOUTTES

NG GEUVNG XAPag
TmV 0800TpOTHPMV*!

les seves cuixes son
les ultimes

guspires

de la joia pudica

48 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 134.

4 Vide VOGIATZOGLOU, A., “Ms agopur To moinue tov Nikov Eyyovomoviov "Tlepi Dyovg ”(“Partint del poema de
Nlkos Engonépulos “Del sublim’”), O politis, juny-juliol 1994, p.50-56.

40 Es significatiu el titol de la reedicio de l'antologia de traduccions de Maria Manent Benvingudes la joia i la tristesa.
Poemes del romanticisme angles (Editorial Alpha, Barcelona, 2011).

21 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 42.
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de les piconadores

r99

Engondpulos, al llarg d'un retrat sensual del cos femeni, esmenta les cuixes amb el mot “unpot”,
que en grec denota un registre elevat, i amb la metafora “les ultimes guspires” que evoca alhora el

temps 1 la llum. Pero la continuacié porta el trencament inesperat, d’una banda amb I’adjectiu

2% ¢¢

“oepvn” (“pudica”, “honesta”, “decent”, “casta”) aplicat a “joia” i, de ’altra, pel fet que aquesta
joia és la de les “piconadores”, la maquina que aplana els carrers, sorollosa i més aviat molesta. Es
un fragment trencador, carregat d’humor, perd al mateix temps tenyit de melancolia, del regust de
I’abséncia del cos desitjat de la dona. L’ascendéncia romantica, de veritable aspiraci6, de “yapd” no
desapareix. Segueix lligat al cos de la dona.

Com l'exultacié en Embirikos, aquesta “joia” transmet I'anhel d'arribar a un estat de plenitud. Es,
igualment, una enyoranga alhora de futur i de passat, perd, contrariament a Embirikos, el seu
assoliment es presenta com a quelcom d’incert. La ironia ja 1'hi converteix, perod potser encara més
el fet d'apareixer sovint 1ligada a sintagmes que la traslladen al nivell o de la imaginacid, projectada
en el passat o en el futur, o al nivell de I'efimer. “Al vaixell del bosc”, per exemple, aspira a tornar-
ne a veure “les visions fugaces”, a “Eleonora” se'n mencionen les “altimes/ guspires”. A d'altres
poemes al costat de la preséncia de la dona apareix la “promesa de joia”. Es el cas d'“S'escaigué que

travessaren el bosc”, en que compara el vol dels coloms de paper amb:

70 By PAEppa
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la mirada profunda
d’una noia

la caiguda d’una
pedra

en el mar

la

promesa

de la joia

llunyana

#22 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 123
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La mateixa “promesa de joia” reapareix a “La setena can¢d de I’amor”, unida a la promesa de vida.
Es potser el poema engonopulia en qué el goig de 'amor compartit, presentat com un record o una
visio, sembla fer-se present de forma més explicita. En els primers versos el cos de la dona va
apareixent “lligat” a un paisatge mari, mentre a la serralada “llostregen promeses/ promeses de vida
1 de joia 1 de vida i de joia”, intensificades per la repetici6. D'aqui el text passa a un crescendo
evocador del plaer sexual que torna a la calma per mitja de I'evocacié del record i la pregunta final
—“I en el teu esguard ressona la joia?”—, que és, pel fet mateix de ser una pregunta, ambigua. **

I tanmateix, aquesta “joia” ¢és l'objectiu de les recerques del poeta i l'objectiu de l'amor. A

“Exactament com”, en el dialeg entre el cor i el poeta, aquest darrer es defineix aixi:

elpon eketvog mov €ide
TOV OPYLTEYTOVOL

KoL T UNTépa

TOV TOWTN Ko TN UNTépa
{nrodoa d¢

™ xopd

TO GTOPO TNG

viyTag

70 BloAi Tov vmvou
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soc aquell que veié
I’arquitecte

i la mare

el poeta i la mare

i cercava

la joia

I’espora de la nit
el violi del son

la

cendra

L’aspiraci6 a I’exultacio absoluta per part d’Embirikos, que esdevé ambigua i ambivalent per la
carrega d’excés que en si representa, apareix més velada en Engonodpulos. La joia és objecte de

esig, 1 és una joia perduda, una joia que sembla ironica i acaba resultant “tragica”. Una altra
desig, duda, bl b Itant “t » U It

diferéncia entre els dos poetes és que mentre en Embirikos aquesta exultacié es projecta de forma

4 op. cit., p. 228.
424 op. cit., p.136.
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absolutament corporal, és a dir, es projecta el cos envoltat de I’imaginari del poeta, en Engonopulos
es projecta I’imaginari del poeta, un mén poblat de narracions i d’objectes, amb la preséncia velada
i/0 sobtada del cos. En Engondpulos, a més, els mateixos objectes que arriben per sorpresa
apareixen també sovint com a causants del dolor, de manera que les conseqiiéncies de 1’exterior en
la subjectivitat apareixen com a punyents i corrosives. Mentre en Embirikos hi ha una
reinterpretacid de tot tipus d'emocions per integrar-les en la utopia del goig absolut, en una poctica
del plaer, en Engonopulos s'integren en el desenvolupament dels turments del desig.

Al poema “A les muntanyes de Midpolis” trobem certes representacions que poden il-lustrar

aquesta diferéncia. Es un poema dividit en tres parts: en la primera, apareix sobretot 1’aspiracio a

1%€e

I’amor lligat a la joia i a la creacid; en la segona, alhora el plaer, I'“amargor” (la “mkpia™) 1 la

prohibicid; la tercera desemboca en la pérdua i I’enyor. Mentre la primera i 1’0ltima part mostren
aparentment un amor sublimat i anomenat “agapi”, en la segona i més violenta, apareix “eros”, el
desig sexual, pero no teoritzat ni exaltat, sind com una forma de sofriment.

La primera part d’“A les muntanyes de Midpolis” és una descripcidé del “cami cap a I’amor”
(«dpdpog mpog v aydmn»). L’amor no es defineix com un estat assolit, sind com una aspiracid

ascendent envoltada dels objectes que conformen el meravellos en la poesia d’Engonopulos:
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el /cami cap a/ I’amor/ esta sembrat/ d’ulls de gat/ enmig de la foscor/ i el silenci/ que s’estén al voltant/ com una
xarxa de joia

el cami cap/ a I’amot/ és nocturn

se’n va enlaire/ i arcriba/ alla on/ el blau/ del cobalt/ i fins i tot el groc/ —del cadmi~/ ja no son els colors/ amb qué/
pinto/ les meves pintures/ sin6 delicades/ musiques/ d’arpa/ de cinira/ i/ de sistres/ de fugida

de sistres/ de fugida/ de silenci/ de terra

El “cami cap a ’amor” esta format per elements d’ascendeéncia romantica —ulls de gat, foscor,
silenci, nocturnitat**— i tendeix cap un esclat definit per tot el que manca a la foscor i el silenci, és a
dir, els colors 1 la musica, o dit d’altra manera, les dues arts d’Engondpulos, la pintura 1 la poesia.
Els quatre darrers versos, d’una paraula cadascun, repeteixen la idea de fugida. D’aquesta paraula,
“euyNg” en grec, neix la cadena associativa “ceiotpov/ uyng/ owyng/ yng” (“de sistres /de fugida
/de silenci /de terra”™).

La “joia” apareix en aquest poema a través d’una comparacio: el silenci “s’estén al voltant/ com una
xarxa de joia”. Es una expressi6 ambigua, ja que la xarxa (“Siktv”) pot relacionar-se amb
I’extensio, la comunicacid, certament, perd alhora amb un instrument per retenir, ja sigui en el joc o
en la caca. D’aquesta manera sembla com si el silenci-joia aparegués com un instrument de
captacio, d’atraccid, cosa que es podria relacionar amb la fugida doblement repetida al final
d’aquesta part del poema. L’amor apareix, doncs, ja com una recerca ambigua.

A la segona part del poema, es relata primerament I’experiéncia erotica dels personatges femenins,

“les verges folles”:

o1 TpeALEG TtopOEveg

425 Segons BURKE, E., Indagacion filosofica sobre nuestras ideas sobre lo sublime y lo bello, Madrid, Tecnos, 1987, el
silenci, el buit, la foscor sén algunes de les principals fonts de la sublimitat. Per a la idea longinia del sublim en
Engondpulos, vide VOGIATZOGLOU, A. “ Partint del poema de Nikos Engonépulos...”, op. cit. i VAGENAS, N.,
“Opodonpo” (“Fita”), To Vima, 23 de juny de 1991.
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les verges folles/ s’uniren/ dins del bosc/ amb els arbres/ —tantes verges/ i tants arbres—/ a ’hora/ de la gran/ pluja
tenien les matrius/ immaculades/ —pures—/ tant després/ com abans/ de la tempesta
tant després/ com abans/ del coit

Aqui I’’agapi” de que es parlava en la primera part ha deixat lloc al relat d’una iniciaci6 sexual —la
unio de les verges amb els arbres—, remarcada per I’assonancia entre «xotatyido» (“tempesta”) i
«ovvovoioy (“coit”) 1 el paral-lelisme dels versos, de manera que s’identifiquen els termes pluja-
tempesta-coit.

“Tperléc mapBéves” (“verges folles”) €s una expressio sorprenent en grec. Podria ser una traduccio
del francés “vierges folles”, en qué aquesta col-locacié existeix en el llenguatge quotidia. Es, al seu
torn, la traduccié de l'expressio de l'evangeli “pwpég mapbévec”, que es refereix, en la coneguda
parabola de les verges previsores i les verges irreflexives, les noies que no prenen oli per esperar
prou llargament la vinguda de I'Espds 1 per aixo, mentre “les qui estaven a punt van entrar amb ell a
les noces™?’, les irreflexives es van quedar tancades a fora. En francés son o “sottes et sensées” o
“vierges sages et vierges folles”. L’expressio es retroba també en la poesia francesa, com la “Vierge
folle” en els “Délires” d’Una temporada a l'infern*®. T també s'havia utilitzat en francés per a les
dones lleugeres, com per exemple en el llibre d'Esquiros Les vierges folles, de 1840.

En l'expressio d'Engondpulos “tpeddéc mapBévec”, el sentit de “follia”, en el sentit de perdua de

facultats de la ment o de “bogeria” que té “tpéia’ en grec, és més evident que si hagués utilitzat

26 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 106-107.
427 Mateu 25, 10. Traduccid de la Biblia de Montserrat.
48 RIMBAUD, A., Une saison en enfer, dins de Poésies, Booking International, Paris, 1993, p. 128-132.
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I'expressio de l'evangeli (“pnwpés”), en qué no existeix aquest sentit. La referéncia a la follia 1 la
sexualitat evident d'aquestes verges les acosta a les histériques de Breton, d’on nasqué la noci6 de la
“bellesa convulsiva”.

A més de I'escena d'uni6 amb els arbres, el fet d'anomenar aquestes noies “verges” és una volguda

referéncia a la sexualitat, és recordar a contrario I'existéncia del seu sexe*”

. En el grec de la Biblia,
“napBéva’ podia significar simplement “noia”; per a Engonopulos, pero, significa “verge”, ja que
s'explicita que les matrius continuen tancades, cosa que constitueix una segona al-lusié a contrario a
la seva sexualitat. La iniciaci6 sexual de les verges no es consuma: després del coit les verges
continuen tenint les matrius pures, segueixen verges. La virginitat perpetua és un atribut que
tradicionalment s’atribueix només a la Verge Maria. La virginitat retrobada després del coit és un
atribut, en canvi, de les huris del paradis musulma, un fantasma del plaer absolut. Perd en el poema
per que no es consuma la iniciacio, en tot cas, no s’explica. El poeta prefereix deixar constancia de
la paradoxa.

En Engonopulos rarament es parla de la plenitud o del plaer absolut de I’amor sexual, com en
Embirikos. L’erotisme de la dona apareix entre al-lusions i ambigiiitats. Aixi, els poemes erotics
d’Engonopulos esdevenen sovint preguntes sense resposta. Altres vegades, expliquen una historia
que troba una fi angoixant. Aquest és el cas de la continuacié d’aquesta segona part d’““A les
muntanyes de Miopolis”. Després del coit de les “sempre verges”, un jo que es presenta com a
personatges masculi es troba tot sol, en un “sald fosc” caracteritzat per “l’olor insistent/ de la
podridura/ i del/ plaer” —en una associacié que incorpora la dimensid del fastic al plaer erotic—, i es
troba, malgrat que acaba de dir que estava “sol”, enfrontat amb un “desconegut” ("dyvwotov"), amb

qui manté una relaci6 de victima 1 botxi:

KU JLOVVOL L O V O G

L Evay Lovayo.

—KU 0WTOV LoV AYVMCTO—
avBpwmno

OKVUWEVO HEG’ OTO, GKOTASIOL
Tévov oTa VEKPE TAKTpQ
ToV KAEWoKOUPBaAOD

™G CLOTNG

1 povp” Hov
Nrave Eoyopévn

42 Tal com remarca diverses vegades l'antropoleg Georges DEVEREUX en el seu llibre Baubo, la vulve mythique,
Petite Bibliothéque Payot, Paris, 2011.
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i estava sol/ només amb un/ —que també m’era desconegut—/ home/ inclinat en la foscor/ sobre les tecles mortes/ del
clavicémbal/ del silenci

jo tenia els morros/ menjats/ com un lepros/ -ja no es veia gens-/ pels remordiments/ per 1’amargor/ de 1’amor

i tanmateix/ 1’home/ desconegut/ s’aixecava de tant en tant/ amb regularitat/ del seu fosc racd/ i em torturava
impassiblement/ —des de trenc d’alba/ fins al vespre—/ i sobre el front/ amb ferros llargs/ roents/ m’hi escrivia
continuament/ aquestes paraules/ —com un simbol esfereidor—

“pater-mater”

“homo-mulier”

Fruit de I’’amargor de I’amor” (aqui reapareix altre cop “agapi”) €s aquesta escena que podria
recordar Kafka —especialment la maquina que escrivia la condemna sobre el cos a la Colonia
penitenciaria. El “simbol esfereidor”, I’escriptura sobre el cos, son les parelles “pater-mater” i
“homo-mulier”, que poden remetre a la familia i a la diferéncia de sexes. Com si volgués
assenyalar-ne la llarga historia 1 el caracter oficial, d’imposicid, d’institucionalitzaci®é o
d’immobilisme d’aquestes parelles les escriu a més en katharevusa, la llengua pura. Aquesta escena
es pot llegir com a denuncia subversiva contra la societat, contra la familia (un dels blancs del
surrealisme) que imposa una violenta vivéncia personal. Engonopulos hi materialitza el dolor de

l'ordre simbolic, la imposicio del llenguatge.

40 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 107-108.
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L’amor es relaciona aqui, finalment, amb la violéncia 1 amb la culpabilitat. La seva revolta és
subjectiva: mostra les pors, els martiris que es troben en el psiquisme, i com no pot separar-los de
I”’amargor de I’amor”, la «mkpio/ g aybmne». El castig, pero, al jo poctic que té la cara menjada
“pels remordiments/ per I’amargor/ de 1’amor” és infringit per un Altre. La subjectivitat és
traspassada a una figura de 1’ Altre violent envers el jo.

La tercera part del poema, al seu torn, ve marcada per la pérdua:
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m'orno el front/ amb/ peixos i paraigiies

em fico/ als cabells/ veus/ de foc

les mans/ se'm transformen en/ les rovellades/ ancores dels/ naufrags

i mentre s’estén/ -progressivament-/ a la riba/ la calma/ i la nit/ veig com es perden ben lluny/ -sobre el mar/ en la
profunditat de I’horitz6-/ els Gltims llums/ de la/ pérdua

El final és, com ha assenyalat Rena Zamarou, ambigu i distorsionador: veure com es perd la

431

perdua®’. Es crea, a més, un paisatge d’arrels en la pintura metafisica, marcat per la “profunditat de

#1 ZAMAROU, R., “Kapvotakns-Eyyovomoviog. Apopot TTapdiinior ko tepvopevor” (“Kariotakis-Engondpulos.
Camins paral-lels i creuats™), O politis, 31, 31.1.1997, p. 41.
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I’horitz6™ 1 la melancolia. El personatge que veu tot aixo, que pot correspondre a la primera persona
de les dues parts precedents, es vesteix amb objectes estranys: “peixos 1 paraigiies” al front; “veus
de foc” als cabells; les mans transformades en “les rovellades/ ancores dels/ naufrags”. El jo poétic
s’objectivitza, fa aparcixer el seu cos transformat en objectes. El desig queda doncs velat sota
objectes 1 simbols, mentre que el poema es presenta com a recreacid melancolica de 1’amor
(“agapi”) i la perdua.

D’aquesta manera, Engonopulos, poeta que cerca la joia, com més es dirigeix vers I’ideal d’amor i
el de plaer, vers I’ideal de calma absoluta d’un gaudi perdut, més esdevé el poeta dels turments del

desig, del trasbals i la pertorbacio. Del desig transformat en objectes i enigmes.

Tant en Embirikos com Engonopulos, les recerques en la vida i la poesia son dirigides per la
nostalgia d'un goig passat. En Embirikos es transforma en una visi6 de plenitud. En Engonopulos,
amb el desig de retrobar la “joia” que es veu pertorbat per obstacles, enganys 1 transformacions
inesperades.

La representacid del trasbals psiquic del descobriment, un trasbals que denota la natura mateixa de
l'eros, diferencia cadascun dels poetes. Engondpulos recull en I'escriptura un pensament pictoric: les
reaccions psiquiques es projecten en ’altre 1 en els objectes exteriors, que es combinen i apareixen
de manera alhora subversiva i enigmatica. Sembla un eros velat, que reapareix, pero, constantment
en el valor simbolic dels objectes i les sobtades aparicions del cos i la sexualitat, i el que aquests
elements pertorbadors comporten: la violéncia, la culpabilitat. Apareix com a I'impulsor de la
melancolia metafisica, la melancolia dels objectes, que, malgrat I’aparenga calma fan reapareixer el
trasbals psiquic de I’amor.

Embirikos projecta amb tota evidéncia i voluptuositat el caracter corporal de 1'eros, i les alternances
entre el plaer i el desig sexual en qualsevol element de la realitat. Al mateix temps, el cos queda
lligat a la psique: el trasbals que comporta la revelacio sobtada es manifesta de forma absolutament
corporal 1, alhora, la plenitud del plaer sexual s’identifica a 1’alliberacio i la plenitud de 1’anima,
cosa que explicaria I’entramat de visions, somieigs, records i forats del pany amb que fa aflorar el
desig en la seva obra. Es la reaccio psiquica, finalment, la que crea 1’esdeveniment i el “poema-
esdeveniment”.

La voluntat d’alliberacid i de projecci6 del cos en Embirikos transforma I’escriptura en una
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necessitat d’analisi 1 de descobriment psiquic; en Engonopulos, es construeix en canvi un secret que
no es pot dir, les representacions del desig s’amaguen entre ambigiiitats i contradiccions.
Exterioritzar o objectivar aquestes qiiestions, tal com fan Embirikos i Engonopulos, son
evidentment procediments surrealistes.

Les expressions possibles per a la sorpresa i per al trasbals marquen la revelacio en 1’atzar objectiu.
Al seu costat, les expressions per a l'exultaci6 i la joia, és a dir, “ayaAiiacis” 1 “yopd” responen a
una aspiracié que pot coincidir amb la plenitud anhelada al llarg dels descobriments. En Embirikos,
“ayaAliooic” apareix en la sortida d’un dilema i €s la revelaci6 de la (imaginada) plenitud sexual i
plenitud psiquica. En Engondpulos la joia és quelcom d’enyorat. Una revelacié que va tenir lloc
miticament, in illo tempore.

La recuperacio de la plenitud i la joia apareixen com a quelcom de possible en Embirikos i, en
canvi, quelcom de perdut per sempre en Engondpulos. Malgrat que Engonodpulos posa en escena
I’eternitat, la joia engonopuliana sembla només retrobable en el passat. En el present i el futur es
retroba I’engany. Embirikos, en canvi, aspira a la plenitud fins i tot a nivell temporal. La seva
plenitud és la “d’avui com dema i com ahir”, citant el titol d’un dels seus llibres. S estén en totes les
dimensions. Si Engonopulos situa les seves imatges a la confluéncia del desig i el dolor, de manera
que el goig queda situat o en 1'impossible o en el passat, Embirikos, en canvi, proclama l'aspiraci6 a
I’assoliment del plaer total. La plasmacio d’aquest plaer és progressiva i no esta mancada de
fissures. La critica grega a assenyalat el triomf de l'eros en Embirikos com una destrucci6 del passat
obscur i I'establiment d'un nou estat de coses**. Aquest semblaria un dels objectiu de la utopia. Pero
en Embirikos no ¢és tot el passat que ha de ser abolit. La idea és abolir les convencions 1 els
impediments que dificultin 'exterioritzacié del desig i de la paraula. En canvi, tot element del passat
que contingui una marca psiquica, tant si és plaent com dolorosa, és examinat amb delectacio.
Embirikos reprén les formes diverses de les emocions per traslladar-les a 1'esclat del plaer erotic.
Tot el que porti al descobriment d'aquest passat és essencial en la creacio de la seva utopia amorosa.
Embirikos esdevé cada cop més explicit i corporal en la recreacio del plaer, perd de cap a cap de la

seva obra sembla preocupar-se, sobretot, pel descobriment de les reaccions psiquiques. A la recerca

42 Aquesta concepci6 guia el llibre de VOUTOURIS, P., La coheréncia del paisatge..., op. cit.. Segons Voutouris la
desaparicio d'un estat de coses vell i I'establiment d'un de nou és un tema reconeixible en tots els poemes d'Alts forns.
Tot i l'atractiu clarificador d'aquesta observacidé ens sembla reduir tot el llibre a un esquema només clarament
identificable en algun dels seus textos. D'altra banda, alguns elements clarament erdtics, com les llagrimes, s6n denotats
negativament com a elements del passat. Creiem que en Embirikos aquesta diferéncia negatiu-positiu no és sempre tan
evident.
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del gran plaer Embirikos hi sotmet el pas per tot tipus de reaccions, que queden “exterioritzades”
diferentment en cadascun dels seus llibres.

D'alta banda, en la recerca de la plenitud, es posa de manifest el buit. Tant en Embirikos com en
Engonodpulos I'objecte del descobriment no té nom (o almenys no t¢ un nom). Tant en el trasbals
psiquic com en el sentiment de plenitud hi ha una revelacid, la subjectivitat se sent interpel-lada,
sorpresa, pero sense poder saber ni dir que és el que es revela. Esdevé una porta per a la continuitat

de la recerca, per a la creaci6 esdevinguda possibilitat de coneixement.

4. Plenitud i joia vs 1a mort

4.1. Introduccio

Un signe de les emocions contradictories amb qué s'envolta la persecucid6 de I'amor en els
surrealistes grecs és l'atraccié i la repulsié de la mort. Es, de fet, una constant del surrealisme,
moviment que lluita per la vida i es troba amb la mort a cada passa, des del seu naixement en el
rebuig de la guerra fins a la qiiestid del suicidi com a “soluci¢”. Hi ha en el surrealisme un esperit
romantic d'absolut que no pot desfer-se de l'atraccié de l'abisme i de la immensitat de la mort.

Embirikos 1 en Engonopulos, malgrat el desig de vida, semblen també profundament fascinats per la
mort, omnipresent en la seva obra. Fins i tot el que ells presenten com al seu contrari, I’impuls vers
la plenitud, podria estar-hi relacionat: és un retorn al passat, a la in¢ércia. En Engondpulos la dona
esperada sembla sovint revenir també de la mort. La mort és seductora perd odiada, enyorada pero
esquivada. En Embirikos, tot i que el rebuig de la mort el persegueix gairebé obsessivament, alguns
personatges, com la Carlota d'Argo, en trobar la mort al moment de maxima exultacio, coincidint

amb l'orgasme, reixen a idealitzar-la i eternitzar-la.
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4.2. Engonopulos i la mort

Engondpulos sembla continuament voler superar la mort: de I’humor negre dels primers poemes al
titol “El surrealisme de la vida interminable”, passant per 1’eternitat de la poesia metafisica o la
metafora del fénix a “La vida i1 la mort dels poetes”, la vida sempre aspira a un triomf, en un
renaixement continu.

N'és un exemple el poema “Osiris™:

Apyd ytéc v vOKTO, GTOVG OOV HOXOAGdES, dyplot Kt aipofopot aAfovoi, extd tov apBudv, Ecpatav alomnta,
péco 610 010 ToV TO KPEPRATL, TOV KUVOKEPOAO €pacTh TG Anopovnuévng ImmoAdme. Ot omaiciol kakovpyot
UKoY, YOPIG Vo ToVG KOTOAARN KAVEIG, HEGH GTO OMUATIO TOV GTVYEPOD EYKANUATOC. APOV EyaAay, TN GLVOJELN
TAOYLOAOD, VO OyVADOTOVG —TOVAGYIOTOV €15 EUE— VUVOLS TPOC TOVS TOOAAMETELVOVS, €TomoBéTnoaV
TPOCEKTIKMOTATA KAT® ond €vo TOTNPL, TEPLEXOV EAAPPAYV SIAVGY WOpPOKOAANS €VTOC eAayioTNG TOGOTNTOG
vitpoyAvkepivng, €va yapti. To yaptl avtd NTav €va GUAAO KOWOTATOV YAPTOL OAANAAOYPOQIOG, Tl TOL OTOiOVL
noav ypoppéval ot Aéeis : “Xpvon koddvae”. Katoémy tovtov ot dohopodvor eEnAbov kot mdAwv avevoyintol. O
KUVOKEPAAOG EPOCTNG —0G TOV TOVLE TG, d10TL TO OVOUA Tov Ioidwpog pag ivarl dyvactov— eENAbe ToAd apydTepa
TOL TparyKoL dmpatiov. Eedpet pardypovv adiafpoyov Kot ouuatoudha.43 3

Anit, cap al tard, a les barriades de dalt, uns albanesos salvatges i sanguinaris, set en nombre, degollaren sens pietat,
en el seu propi llit, ’amant cinocéfal de 1’oblidada Hipolita. Els vils malfactors entraren, sense que se n’adonés
ningl, a I’habitacido de 1’atro¢ crim. Un cop hagueren salmodiat, amb acompanyament de flauta, dos himnes
desconeguts —almenys per mi— en honor a les puputs, col-locaren curosament sota d'un got, que contenia una
lleugera solucié de cola de peix dins d’una infima quantitat de nitroglicerina, un paper. Aquest paper era un full de
paper de carta dels més comuns, en el qual hi havia escrites les paraules: “Columna daurada”. Tot seguit, els
assassins sortiren altre cop sense entrebancs. L’amant cinocéfal —diguem-ne aixi, perqué el seu nom Isidor ens és
desconegut— sorti molt més tard de I'habitacié tragica. Duia un impermeable grisés i ulleres.

L’humor es desencadena per 1’s i combinacidé de formules fixes i clixés de les croniques de
successos, pels excursos a primera vista absurds, i, sobretot, pel fet que la victima de 1’”’atro¢ crim”,
I’assassinat, surt després amb tota tranquil-litat de 1" habitaci6 tragica”. El nom del déu egipci que
dona titol al poema suggereix alhora la idea d’immortalitat: segons el mite, després que Osiris, déu
de la resurreccid, fos mort i trossejat pel seu germa Seth, la seva muller Isis en va recollir els
membres, el va reconstruir i, ajaient-s'hi amorosament a sobre, el va tornar a la vida. Gracies a la
intervencio de 'amant, la vida reneix de la mort.

Engonopulos sembla reconstituir aquest mite en una ambientacié contemporania i acompanyat
d’una serie d’elements enigmatics, alguns ironics, com els “himnes en honor a les puputs”, alguns
possiblement relacionats amb el mite d’Osiris, com la “columna daurada”, possible referéncia a la

columna que, segons el mite, va substituir l'arbre en qué es va aturar el sarcofag que contenia Osiris

43 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 31-32.
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mort. El nom del desconegut, Isidor, alhora que conté una certa assonancia amb el nom del déu
egipci, remet clarament a Isidor Ducasse, idol tant dels surrealistes com d’Engonopulos i model pel
que fa a la representacié de la violéncia i als recursos textuals. Aixi, el mite de la resurreccio
combinat amb I’humor negre, amb I’humor textual i amb el rerefons erotic que uneix “Hipolita” i el
seu amant, adquireix una ambivaléncia renovada: el poema juga amb la mort per fer renéixer la
vida.

Hi ha dos aspectes, pero, en la concepcid de la mort en Engonopulos que van més enlla de I'"“humor
negre”: un és la noia morta, protagonista de molts dels poemes erotics d'Engondpulos; 1’altre, el fet
que la mort també apareix com una reaccié possible al descobriment. Es a dir, el moment del
trasbals revelador o el moment de desitjada joia son substituits per l'aparicid encara més
trasbalsadora d'imatges de la mort.

Aquesta imatge de la mort apareguda en el moment de “revelacid” es troba clarissimament en el
poema “Un viatge a Elbassan”, en que el desig s’entreteixeix amb una atmosfera onirica i tragica.
Com sosté Yannis Karavidas, es tracta d’un viatge als origens**. La ciutat albanesa d'Elbassan
representa per a Engondpulos 1’origen familiar matern —la seva mare era d'origen arvanita— i

t*°. Es innegable, a més, la sonoritat mitica del seu nom, que recorda

I’origen d’una certa hel-lenita
la de llocs llunyans 1 imaginaris com, per exemple, “El Dorado”. En el poema, viatjar-hi esta

intimament lligat d'una banda amb la magia i, de 1'altra, amb 1'enyor i la nostalgia del retorn:

I1uepa B o TagdmTiKég Lov evtuadoelg and v AAPaviav. Kot tpv an' 0da, mpémnel vo SNADo® 6Tt dgv LITApYEL
TImoTEG EVKOADTEPO, TIMOTEG OMAOVOTEPO, OO o petdPacn o' avthyva T xdpa. Opwmg, eival amopoitnto vo
TPOGUEVT] KAVEIG, YU 0wTd T0 oKomd, T Yiopth T At-T'lavviov, 1o kohokaipt. Movo 10teg, ca Ppadidén, o vootalyog
TOV LOKPWVOV TOTmV propel, Inddvtag Tic eoTiEs, va. fpedn ¢' dmoa mOAN £xel TOTEG TOL £MBLUNCEL.

Avui diré unes impressions del meu viatge a Albania. I, primer de tot, he de donar fe que no hi ha res més facil, res
més senzill, que un desplagament en aquest pais. Tanmateix, cal esperar indispensablement, amb aquesta finalitat, la
festa de Sant Joan, a I’estiu. Només aleshores, quan es fa de nit, el nostalgic dels indrets llunyans pot, saltant els
focs, trobar-se a qualsevol ciutat que hagi enyorat mai.

El lligam magic entre els focs de Sant Joan i el desplacament a Elbassan arrela el seu relat en la
logica del pensament popular, evocat en 1'apel-lacido més popular que demotica de la festa del Sant

(“t" 'Ar-T'avvov”). L'indicador de l'enyor, que és alhora un desig, €és, a més de 1'espera del moment

44 KARAVIDAS, Y., op. cit.

43 Elbassan va ser fundada el 1466 pel sulta Mohamet IT al lloc de ’antiga Escambida. Durant la dominacié otomana
pertanyia a la provincia de Rumeélia. Un 25 per cent de la poblacié era cristiana. Durant la Primera Guerra Mundial va
ser conquerida primer pels bulgars i després pels italians, que la van ocupar de 1918 a 1920.
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precis, I'altim verb d'aquest fragment, €s a dir, “éyel emBopicer”, el perfet d“‘emBoum”, el verb més
corrent per dir “desitjar” 1 que, com aqui, es fa servir també en passat per dir “enyorar’. A
continuacid, el narrador del poema salta ja explicitament “amb el desig (“m600¢”) profund
d’Albania en el (s)eu cor” i al tercer salt es troba —“de cop” (“amdétoua’), per la instantaneitat i
perque no deixa de ser un viatge sorprenent—, a Elbassan.

Aquest viatge als origens es converteix, sorprenentment, tant per al narrador com per al lector, en
un viatge a la mort, amb l'encontre de personatges fantasmagorics i sense ulls. Després d'una segona
part en que es descriu una ciutat monotona, amb carrers estrets de parets altes, sense portes ni tan
sols branques d'arbres —un eco potser de les torres angoixants de De Chirico—, arribem a la tercera

part, en que es manifesta explicitament l'angoixa i la por:

Aoyvpvovoa péco ¢' aut TV moAttelol pe peydAn mepiépyela. Lodnvn Pocileve pés' oy kapdid pov Kot
TPOYOLdOVGO LAAGTA, OVAIES' amt' Ta dOVTIA, KU VoL TPoryodt amd To, TadIKd LoV XpoVio.

Ot GvBpmot IOV GLVAVTOVGO GTO SLAPO. LLOL NTAUVE KATL YNAOL POVCTUVEAALOPOPOL, LLE POVCTAVEALEG LOKPVES {oapLEe
katayng. To Prpa tovg Nrave apyod, “peyorodmpeno —Eleyo— koBdg givar mavta, oty Avatoin”. AALot popovcov
PECLOL AOTIPOL OTO KEPAAL, KU' GAAOL, TTOAL, PLEYGAD TPOYKE YOVOIKELD KOTTEAND, [LE PTEPT.

'Opwmg, Eapvov, ' avékepootn aymvio TAdkooe TV Kapdld pov. Ot avBpmmot avtoi dev eiyav patwa! Tovg elya
mpocéLel: oM W avnovyovse To PAEppa Tovg! O pOPog e otapdtnoe, pe KApE®oE, Yoo KAUTOGOo, YU apKeTA, EKEL,
Ho EVIEADG akodvnto, dixmg pidd. Ki' 0tav pumdpeca kanmg va koovndd, va tpéém, va kataldPfo Téhog Tavimv,
€lda pe epikn, cov TPO TO KOTOTL TOVS, TMG HOALG EGTPPOV TN YOVIH, YOVOVTOUGAV GaV OVELPO... XAVOVTOLGAY,
vy vo Eavagavepwbovv, Tk, otV GAAN YoVid, arn' 6mov glyov EEKIVAGEL, Vo GLVEYICOVY ATAPU)OL TO OTAIGLO
GEPYLAVL TOVG.

Kaopidy apgiorio de yopodoe ma. Miav avikovot amdrn moulotav €1g Papog pov. Koatdrafo mhg eiyo néoet
avideo Bvpo pdg ooypng Kot TPoUEPAS TAeKTAVNG. Apéomg avehoyicOny to péyebog tov 6A0VL oEAAUATOS Hov,
KaOnoa yopo Ko EKhoya TKpa.

Rondava per aquesta vila amb gran curiositat. En el meu cor regnava la calma i cantava fins i tot, entre dents, una
can¢d de la meva infantesa.

La gent que trobava pel meu cami eren alts i anaven vestits amb fustanel-les, amb fustanel-les llargues fins a terra.
Anaven a pas lent, “majestuds —em deia- tal com és, sempre, a Orient”. Alguns duien un fes blanc al cap, i altres, al
seu torn, grans i tragics barrets de dona amb ales.

Tanmateix, de sobte, una angoixa inexpressable m’estrenyé el cor. Aquesta gent no tenia ulls! M’hi havia fixat: ja
m’inquietava la seva mirada! La por m’atura, em va deixar clavat, una estona, forca estona, alla, totalment quiet,
sense parla. I quan, d’alguna manera, em vaig poder bellugar, cérrer, comprendre en definitiva, vaig veure amb
terror, en anar-los al darrere, que tan bon punt tombaven per la cantonada, es perdien com un somni... Es perdien, i
tornaven a aparcixer, altra vegada, a [’altra cantonada, alla on havien comengat el cami, i continuaven
impertorbables la seva esfereidora passejada.

Ja no hi havia cap dubte. Un engany inaudit tenia lloc contra mi. Vaig comprendre que havia estat la victima
ignorant d’una intriga vil i terrible. Vaig copsar a I’instant la magnitud de tot el meu error, em vaig asseure a terra i
vaig plorar amargament.*

El viatge desitjat porta a 1'encontre amb aquests personatges inquietants, entre la vida 1 la mort. En

436 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 98-103.
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altres poemes d'Engondpulos el nom d'Elbassan constitueix ja una al-lusio al pas entre la vida i la
mort dins de la poesia d'Engonopulos: a “La vida i la mort dels poetes”, Elbassan es dona com a
referent per situar la ciutat dels habitants que “cremen continuament/ i reneixen continuament”*?’,
mentre que a “Maria nocturna”, en que, jugant amb un humor negre semblant al d’”’Osiris”, el
narrador explica com “l'endema mateix de la (s)eva mort” es “trobava senzillissimament a Elbassan
(a Albania)”*®, Pero l'al-lusié més clara a l'estat inquietant entre la vida i la mort és la descripcid
dels personatges. Semblen figures com les dels quadres d’Engonopulos, maniquins sense rostre que
es diferencien només pel vestit i pels barrets. La seva “esfereidora” manca d’ulls els situa en un
estat d'incomunicacid igual al de la mort. I tanmateix el més terrible és que son capagos de moure's,
com els vius, per fer una “esfereidora passejada”, desapareixent i apareixent de nou a l'altra
cantonada.

La manca d’ulls apareix aqui en el lloc de la revelacio. Es el causant de la por i el trasbals. I si la
incapacitat de comunicacio es troba primer en la visidé de Dlaltre, es transmet de seguida a 1’estat
animic del narrador, el qual també queda “totalment quiet, sense parla”. El sentiment de la mort
s’exterioritza en les imatges de I'Altre 1 es subjectivitza a través d’aquest mateix mirall. Hi ha una
repeticio: en 1I’Altre, que apareix i desapareix, i en el jo, que es reflecteix en el mon exterior.
L’engany final recorda la desil-lusié d’”A les muntanyes de Miopolis™: alli el “cami cap a I’amor”
desemboca, després de I’escena de plaer i de culpabilitat, al buit de la perdua de la perdua; aqui el
desig de retorn als origens, a la ciutat enyorada d'Elbassan, es transforma en el buit de la mort. El
terror del narrador ressalta la distancia entre el desig inicial i ’angoixa que suposaria una possible
satisfacci6 d’aquest desig, que es manifesta finalment com un desig de mort.

El critic Stefanos Rozanis, en observar 1’aparicié de la mort en el paisatge d’Elbassan, posa en
dubte la relacio d’aquest poema amb el surrealisme*”. En realitat, pero, la poesia surrealista és
plena de situacions en que el poeta s’encara amb la mort, i més encara amb la mort i I’amor alhora.
Només cal recordar el recorregut per la “villa du Loch”, en qué un home havia assassinat la seva

440

dona, al capitol VI de L’ amour fou de Breton*®. O el desig, tenyit d'humor negre, de Desnos a La

muraille de chéne (1925):

7 op. cit., p. 96.

8 op. cit., p. 62-63.

9 ROZANIS, St., “Yra cokdxio tov Elunaccdy — Zyxdho yio éva aféfaio moinua” (“Als carrerons d'Elbassan —
Comentari a un poema incert”), Chartis, 1988, op. cit., p. 196-199.

40 Sobre 1’episodi bretonia, vide STEINMETZ, J.L., André Breton et les surprises de I’Amour fou, PUF, Paris, 1994.

190



Je n'imagine pas d'amour sans que le golit de la mort, dépourvue d'ailleurs de toute sentimentalité et de toute
tristesse, y soit mélé... O femmes aimées, vous que j'ai connues, vous que je connais, toi blonde flamboyante dont je
poursuis le réve depuis deux ans, toi brune et couverte de fourrures sacrées... je vous convie toutes a mon
enterrement.*!

Molts poemes d'amor d'Engondpulos contenen també la dimensid de la mort, o a través de la figura
de la dona o de la situaci6 o de les accions que hi tenen lloc. Molt sovint el lector hi és portat per
una simple pinzellada que arriba al final del poema i el dota d'un nou sentit. Es el cas, per exemple,

de “La psiconalisi dels fantasmes™:

Yo pmaivn o Kopapt g aydmng, tn voyta, HEG' 6TO AUAVL, TO VTOSEXOVTOL Ol LLUGTNPLMOELS LOVGIKES TNG EPTLLAG.
IMopw, ta vepd yopilovv Aovrovdta dAmV TV WGV Kot OOV TOV XPOUATOV, Kol (o AGTPN GEpd amd YOUVEG
yovaikeg pag mepiévetl otnv mpokvpaio. Eivon étoyieg, OAec Tovg, 610 TPAOTO LG VEDLLA, VO POPECOVV AUECHOG TV
KOKKWVI 6TOoAN Ttov Poutnyrdadwv. Oyt opms yo va katefovv ota fabn e Bdhaccas, oAld povo kou povo yuo
vapBovv va pog mepiuévovy, iomg KU dpeg OAOKANPES, AKOVPAOCTE, OTOPYIKA, OTNV €I60d0 TOL vmOyeiov
o1dnpodpopov. Epeic, uowkd, @TAvOLNE avomTAvVTEYD, KOUVAOVTOG TO. LEYOAN QTEPA HOG Kot povalmvtag Adyio
acvvipto kot @paio. Toteg yiveror amdtopo md awsbnt n novyio tov e&oykod tomiov, KU €16l PEG' oTa
oKOTGO, am' o YOPAPla, EETETIONVTAL GvOPOTOL LOVPOVTLUEVOL, TTOL EIVOL Ol KOUNTES, Kol midva opbd, pe ta
Agvkd Tovg TAMKTPO, OV gival o dompa. Ot onuaieg Kupotilovy 6TOV GVENOD, GE KAVOVIKG SLOGTNIATO YOV TO.
pudpaiAilofora, kot To wOdLd TPOyoLdOVV. XT’ GUTIO HOG OKOVUE TO TPOPNTIKE OVOLOTO TOV YUVOUIK®OV TOL
0’ayomovoope. Eniong kot 1o 6vopa pog morems: Xwvomn. Eyd dpog dev gofodpot to Bdvaro, yati ayond ™
Cmf]~442

Quan entra el vaixell de ’amor, de nit, en el port, I’acullen les musiques misterioses de la solitud. Al seu voltant, les
aigiies s’omplen de flors de tots tipus i de tots colors, i una filera blanca de dones nues ens espera al moll. Estan
preparades, totes, al primer gest nostre, a posar-se d’immediat el vestit vermell dels capbussaires. Perd no per baixar
al fons del mar, sin6 només i només per venir a esperar-nos, potser hores senceres, incansablement, amb tendresa, a
I’entrada del ferrocarril subterrani. Nosaltres, és clar, arribem inesperadament, movent les nostres grans ales i
proferint paraules inarticulades i belles. Aleshores esdevé de sobte més perceptible la calma del paisatge silvestre, i
aixi, en la foscor, sorgeixen dels camps homes vestits de negre, que séon cometes, i pianos drets, amb les tecles
blanques, que son els astres. Les banderes onegen al vent, en intervals regulars sonen les metralletes, i els nens
canten. A cau d’orella sentim els noms profétics de les dones que estimariem. També el nom d’una ciutat: Sinopi. Jo,
pero, no temo la mort, perque estimo la vida.

(13

Aquest poema porta com a lema la cita de Sant Pau “...si no tinc amor, s6¢ una esquella sorollosa o
un cimbal estrident ”, que Engonodpulos transforma al poema del mateix recull “Tan bon punt sonen

les dotze...”, en boca del seu alter ego “Jef, el gran automat”, en:

T Adylo Tov Aéel 1 Lo, Ta Adyla Tov Aget TO KOUPaAOV TO dAaAGlOV TG aydmng, 0 YOUAKOS O YDV TG AYAnNs, EYM,
o Jef, to péyo aftépatov Tov pecovuytion.*

41 Citat per BENAYOUN, R., Erotique du surréalisme, Jean-Jacques Pauvert, Paris, 1978, p. 131.
4“2 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 116-117.
3 op. cit., p. 134.
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les paraules que diu la vida, les paraules que diu el cimbal estrident de 1’amor, I’esquella sorollosa de I’amor, jo, en
Jef, el gran automat de mitjanit.

Aquest amor de Sant Pau és el mateix “aydnn” que porta aqui el “vaixell de 'amor” al port on
l'esperen la musica, les flors i sobretot la “filera blanca de dones nues”. Aquestes dones tenen una
actitud amorosa, que en Engondpulos s'objectivitza amb la imatge del “vestit vermell dels
capbussaires” 1 la capacitat d'espera “potser hores senceres, incansablement, amb tendresa, a
I’entrada del ferrocarril subterrani”. A partir d'aquestes imatges, totes dues referents a endinsar-se
cap a les profunditats, del mar o de la terra, se'n succeeixen de noves amb l'arribada del “nosaltres”,
les seves paraules, i totes les conseqiiéncies en el paisatge. Son associacions sorprenents en un ritme
in crescendo d'aparicions d'objectes, personatges i sons. Al final, pero, el ritme canvia de nou i
precedit per l'expressio “a cau d'orella” arribem a la part més intima i més ambigua del poema:
“sentim els noms profétics de les dones que estimariem”, en un condicional enigmatic; que
estimariem on? i quan? Després ve el nom de Sinopi, precisament la ciutat on viuen els habitants

que “cremen continuament/ i reneixen continuament”**

a “La vida 1 mort dels poetes”. Finalment
manifesta encara de forma més ambigua que no “tem([] la mort, perqué estim[a] la vida”. La qiiestio
pot raure en el “perd” que precedeix aquesta darrera frase. Que vol dir? Que tot el que ha passat
abans ¢és un viatge a la mort? L'arribada del vaixell de I'amor ¢€s la del vaixell de la mort?El poema
ho deixa en suspens. La referéncia a la mort, en tot cas, dona un nou sentit al poema. Esdevé per al
lector la sorpresa més gran de les associacions que s'hi han anat succeint.

“Les paraules que diu la vida”, que son les paraules de “Jef”’, esdevenen profétiques i acaben

contenint també la mort.

4.3. Embirikos i 1a mort

En els escrits psicoanalitics d'Embirikos hi ha una silenciacié de Thanatos, potser com a resultat de
les fortes reticéncies que tenia, segons el seu fill Leonidas Embirikos, a la teoria freudiana de les
pulsions de mort de Més enlla del principi de plaer i d’El malestar en la cultura™. A la conferéncia

inacabada “La technique psychanalytique”, Embirikos sembla fer referéncia un moment al conflicte

444 op. cit., p. 96.
45 Leonidas Embirikos, com. pers.
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entre Eros 1 Thanatos, perod finalment el silencia. Explicant que €s la psicoanalisi, fa referéncia a les

forces (“puissances’) de I’inconscient, sense especificar, pero, quines son:

La psychanalyse est une thérapeutique qui est basée sur une théorie concréte des instincts et de leurs conflits, sur
I’existence de I’inconscient, sur la conception globale et dynamique de la libido individuelle et universelle, et sur la
conception psychobiologique de I’organisation du psychisme humain, tel qu’il apparait apres les découvertes des
puissances agissant profondement dans cet inconscient si bien exploré, compris et décrit par Sigmund Freud. *¢

Després torna a parlar d’aquestes forces per comparar-les, un cop es fan conscients a través de la

transferéncia produida en I’analisi, amb “des forces liberées révolutionnaires™**’

, paraules amb més
reminisceéncies politiques que analitiques. Immediatament després, Eros apareix explicitament, pero
no de parella amb la mort, sind amb la “lluita”. Segons Embirikos, el psicoanalista afavoreix el

retorn a la realitat aixi:

par la positivation et la valorisation graduelle de ses forces créatrices, ¢’est-a-dire par I’Eros et au besoin par la
lutte.**

Son els mateixos Eros i lluita que descriu Embirikos com a tendéncies “erotiques” i “bel-liques” en
el descobriment de la natura de I’amor per part dels nens que juguen a les ribes del Txornaia en el
programatic “Amur-Amur”. Embirikos hi relata els records dels petits tartars de la seva infantesa,
dels quals “dues tendéncies, principalment, caracteritzaven els jocs (...): la bél-lica i I’erotica”. Son
els “ardits” dels tartars, amb les caricies compartides i els atacs a les “xiquetes” («maidiokec»), en
recerca de la plenitud erotica, els qui per a Embirikos “troben en la meva ment un punt de reunio a
les ribes de I’ Amur”. Eros i “lutte”, pero, no s'oposen. Son totes dues “des forces créatrices”.

La silenciaci6 de la importancia de la pulsid6 de mort en els escrits psicoanalitics o les parts
teoriques de les obres literaries, amaga la intensitat amb quée afectava el propi Embirikos. Pel que fa
als escrits psicoanalitics, no parlar-ne podia respondre, almenys en part, a qiiestions practiques. El
seu primer escrit psicoanalitic tenia com objectiu que el grup grec fos admés a I'TPA*¥’; el segon era
una conferencia de tipus didactic. Havent estat tan mal rebuda en els cercles psicoanalitics, tractar la
pulsié de mort I'hauria pogut posar en una posicio dificil respecte a 'admissio.

Perd malgrat aquesta abséncia teorica, és evident com en I’imaginari literari del mateix autor, la

4“6 EMBIRIKOS, A., Un cas de neurosi obsessiva..., op. cit., p.195.
4“7 op. cit., p. 199.

48 op. cit., p. 199-200.

9 Leonidas Embirikos, conversa personal.
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mort hi és continuament present, d’Alts forns*® a EI Gran Oriental. Al primer poema d'Alts Forns,

“Les vibracions de la corbata”, clarament erotic, apareixen ja inesperadament els “assassinats’:

H dppog g eivar aniotevtn. Xapond 10 tpdoond e kot to kéOe pOALO TG deviposToryiog g Kadniwpévo.
[Tépa amd t0 oTéap NG KVTEALOPOPOL AUAENG O OLPAVOG TNG £YIVE GOV LATL LUPUNKIOVTOG KOUTOL Kol Y®Pig KOO
KoL ywpic komiotpt emavépyetar pald pag o LOPOTAC TOV HEPAKPVCUEVDY POVOV.*!

La sorra d’ella és increible. Joios el seu rostre i cada fulla de la seva filera d’arbres clavat. Més enlla del sagi de la
carrossa cupulifera el seu cel esdevingué com un ull d’un nus formiguejant i sense esfor¢ i sense regnes retorna amb
nosaltres el pastador dels assassinats allunyats.

Els moviments erotics del titol, aixi com del “nus formiguejant” apareixen al costat d'un rostre joids
1 alhora del retorn d' “el pastador dels assassinats allunyats”. Alts Forns és el llibre en qué s'enceta i
es du a terme de la forma més directa 1' “exterioritzacié” a que aspira el poeta: Embirikos ho
presenta com a escriptura automatica, és a dir, sortida directament i sense entraves del procés
d'associaci6 lliure, com un dictat. D'aqui ve la condensaci6 de les imatges i el caracter i hermetic del
llibre. I probablement d'aqui ve tamb¢ la seva formulacié sovint mancada d’un “jo”. Els textos fan
referéncia sobretot a una tercera persona o a una primera del plural. Amb aquest mecanisme, lligat a
I’afany d’objectivacid surrealista, I’amor es retroba a través de formacions de la memoria com a
imatges independents del jo del poeta. Aixd permet alhora de fer sorgir els vessants de I’amor que
d’altra manera quedarien al marge i de fer sorgir el paper que t¢ la mateixa memoria en aquestes
imatges. L’escriptura del llibre permet 1'aparicié de I'ambivaléncia de I’amor com a “objectivada”,
“exterioritzada”.
Les referéncies a la mort formen part, doncs, ja des del primer llibre publicat, de la plenitud vital a
que aspira la seva obra. I tota 1’escriptura d’Embirikos és igualment plena d’imatges de la mort,
pors, talls i sofriment, de vegades descrites amb tota admiracid i tendresa, com al relat “Pais del
paisatge”:

Oa uropovoe KAAMOTO Vo cvvavtion évog e&epevvntig, piov ayéln omd avTiAdmes, Tov €1¢ T0 GKovoua Pnydc, 1

Eapvikov Tpi&ipatog evdg EGAoL Enpod, mov 10 omdlel £va mOdL, Ba ETPEMETO GE YONTELTIKY QULYY, LEGO GE Lo

aAinrovlio Towilmv okippdtov, €€ ekeivav, €1¢ Ta omoia 0 TPOHOG, TOV GLVEXDG KATEXEL TA AeTTOELY] avtd (M,

TPocdidel TAvToTe pio enl TAEov xapt, alndelo e&aioia.

Un explorador podria trobar-hi, perfectament, un ramat d’antilops que en sentir un estossec o el cruixit sobtat d’una
fusta seca que trepitja un peu, iniciarien una fugida encisadora, amb una seqiiéncia de saltirons de tota mena,
d’aquells als quals el terror que corprén continuament aquests animals de cos elegant, confereix sempre una gracia

0 Vide ZAMAROU, R., “TI6AN kot oMtk otov A, Epmeipiko” (“Ciutat i politica en A. Embirikos™), Chartis, 1985,
op. cit., p. 701-710.
“TEMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 9.
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afegida, veritablement extraordinaria.**

El terror és transformat en una imatge digna d'admiracio.
Els cérvids, d'altra banda, son animals recurrents en Embirikos. Antilops, cérvols, daines 1 gaseles
remeten a imatges classiques de l’erotisme, com a El cantic dels cantics. a El Gran Oriental

Embirikos hi compara també 1'estimada:

N TPLVPePE ONADTNG TG, TapOHeVIKN OKOUT, EVPIGKETO €V OYOAMAGEL, AL’ EV OYOAMAGEL GUVVPAGUEVT] GKOUN LE
KpodaGHOVS avnovyiag, He oKpTHaTe Kopdiog EAAPOV 00eVOVONG TPOG AOYUNV TOPASEICLOKTY, 0ALY dl0 LEGOV
SaPlocov ayvdotmv kal entkivéuvmy.*?

La seva dolca feminitat, virginal encara, es trobava en exultacid, perd en una exultacié entreteixida encara amb
sacsejades d'inquietud, amb saltirons del cor d'una daina que avanga cap a un bosquet paradisiac, pero a través de
passos desconeguts i perillosos.

La feminitat de la Irini quan esta amb Andreas Sperhis ¢s alhora plena de goig/ exultacio
(“ayaAraocts”) 1 presa del desig, que, com els cérvols o les daines, avanca “a través de passos
desconeguts 1 perillosos”. Com en els antilops de “Pais del paisatge”, els “cxiptipata’ (“saltirons™)
de la feminitat d'Irini son altament atractius justament pel seu lligam amb la por, en el cas d'Irini
entrelligada amb el desig. Ella mateixa és un reflex de la calma 1 dels bellugueigs del teixit erotic
dels textos d'Embirikos.

A “Pais del paisatge”, unes linies més avall de l'aparicié de l'explorador, ja no només el terror sind

fins 1 tot la mort dels antilops es transforma en una escena de plaer:

Amd v GAAn 6xOn tov toMuEPvoD, dVO Yyuvaikeg Kot dvo avopeg povalovv: “Ea! ‘Ea!” kot ou tpopaypéveg
avtilomeg tpéyovv Ko katakpnuvifovior oto Bapabpo mov wpvovior yo va Tig dexbodv. ‘Etol ecedyncav ot
AVTIAOTEG, KOl TOL OTTAGYVE TV d0voUvToL pHEca ota oTopata TV Bapddpmv. Opmg ot Gvopeg Kot ot YOVOIKES, TOV
axopn PAErovv va draypdeetar oTov opilovta o TPOROS KAt 1| QLY TNS TPLPEPAS 0yEANG, TTap' OANV TNV OAlyMV TOoL
nobavincav, efakolovBodv va owvalovv: “Ea! 'Eal!” dott n nuépa eivar opaia, minpng OAfov, yopdtn
TMETAAOVOES, Kol oTNV afpio TOV ovpavov, oynpatifoviatl Svo-Tpelg AeVKal TOAVTUL VEPOV EAAPPOTAT®Y, OO TOVG
OTEVAYHLOVS TOV EKTEUTEL 1] EVTVYNG KPEOAT.

Des de I’altra riba de I’equador, dues dones i dos homes exclamen: “Ea! Ea!” i els antilops corren espaordits i
s’estimben en les gorges que udolen per acollir-los. Aixi foren degollats els antilops i les seves entranyes vibren a
I’interior de les boques de les gorges. Pero els homes i les dones que encara veuen com es desdibuixen en 1’horitzo
el terror i la fugida del tendre ramat, malgrat tota la tristesa que sentiren, segueixen exclamant: “Ea! Ea!” perqué el
dia és bonic, ple de benestar, curull de papallones, i en la serenor del firmament es formen dos o tres flocs blancs de

nuvols lleugerissims, dels sospirs que desprén la felig criolla”.**

2 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 110. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 92.
43 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 8, p. 18.
#* EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 58-59. Per a la traduccio catalana, op. cit, p. 54.
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L’escena de la mort és transformada en una representacié de la sensualitat de la natura. Les gorges
“acullen” els animals amb el mateix verb («déyopaw») amb que les dones acullen els homes en plena
excitacid. Les entranyes segueixen “vibrant” (“dovovdvtawy), amb un dels verbs amb qué Embirikos
sol caracteritzar I’excitacio sexual 1 amb que erotitza la natura. I la dona, en una imatge que vol
evocar I’orgasme, desprén els seus sospirs “en la serenor del firmament”.

La visi6 de futur, la utopia d’un eros “plaent”, neix amb la presencia de la mort, igual que 1'aspiracid
al goig neix amb la preséncia d'angoixes terribles. A “Moltes vegades de nit”, a Oktana, el plaer
sexual es mescla amb la violéncia, els planys, el sofriment i la mort, i alhora amb el llenguatge
religiés de la Pasqua grega que transforma totes les escenes en una resurreccid. La mort és
indispensable per a la Pasqua i, com a tal, omnipresent també en Embirikos, ja des dels seus primers

textos a Alts forns. Hi ha un pas constant entre l'aparicié de la mort i el renaixement.

La dialectica entre la vida i la mort abraca la concepcid de tota la seva utopia. La plenitud
d'Embirikos és alhora psiquica i corporal. Es la plenitud de I’orgasme, presentat com una entrada a
l'eternitat, que si bé podria remetre, des d’un punt de vista psicoanalitic, a la quietud de la mort,
Embirikos vol que sigui la plenitud de la vida.

En la utopia d'Embirikos el plaer és imaginat com a interminable. L’orgasme no ¢és la fi del plaer,
sind una preparacié per a la seva continuacid, concepcid que l'oposa a pensadors contemporanis
seus (Bataille, Lacan) i al mateix Freud. En el segiient fragment de “Pais del paisatge” apareix

aquest moment ideal:

H evtinmoig mov divel to pépog TovTo ToL TONEIOV, EIVAL EVIVTMOIS KATELVAGHOD —€VOG KATELVAGLOV, TOL S1edéyON
piov Gkpmg Topoy®N TEPIodOV, N iay 0pyLdoN Kol EVEPYETIKNV KaTalyida, TN onoiag, To facikd, ta (OTIKdTEPQ
ototyeia, dev deAvdnoav, pa e£akolovBolv va vITapyoLvV, €1 TPOTOV MOTE, Vo KOBIoTOTOL 1) YAV, L0 COPIYTAN
Kot dovovuévn abpic, koBdC avamavio £pOCTOV EVPICKOUEVOV HETOED OVO GLUTPAEE®V, GE GTIYUAS TOL
GLVOVTOTOL €1¢ UETaiyUIov guTuyiog, M KAVOTONGLg €vOC TPOYEVESTEPOL OOV, HE TNV TOPACKEVTV KOl THV
opipovow pag véag, emepyorévng, N ent BUpaig 0N EVPLOKOUEVNS JLEYEPCEMS, TPOG EMOVAAYIV TNG CUUTPAEEMS
Kot enitevéy ™G NoOVIC.

La impressié que provoca aquesta part del paisatge és una impressio de relaxament —un relaxament que ha succeit
un periode extremament trasbalsat, o una tempesta orgiastica i benefactora, els elements basics, els més vitals, de la
qual, no s’han dissolt, ans segueixen existint, de manera que la serenor es converteix en un cel clar espléndid i
vibrant, semblantment al repds dels amants entre dos actes en comu, en els moments en que la satisfaccié d’un desig
anterior, al llindar de la felicitat, coincideix amb la preparacid i la maduracié d’una excitacié nova que s’apropa, o
que ja es troba a les portes, en vistes a la repeticid de ’acte en comu i al reeiximent del plaer.**

45 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 54-55. Per a la traduccié catalana, op. cit, p. 52. Agraeixo a Leonidas

196



Embirikos s’uneix en la reivindicacié de Breton de I’amor com a desig renovat infinitament, en
contra de les concepcions burgeses que postulen la disminucié del desig un cop €s assolit I’objecte.

S'alinea aixi amb aquests pensaments de Breton a L'Amour fou:

Il n’est pas de sophisme plus redoutable que celui qui consiste a présenter 1’accomplissement de ’acte sexuel
comme s’accompagnant nécessairement d’une chute de potentiel amoureux entre deux étres, chute dont le retour les
entrainerait progressivement a ne plus se suffire. Ainsi I’amour s’exposerait a se ruiner dans la mesure ou il poursuit
sa réalisation méme. Une ombre descendrait plus dense sur la vie par blocs proportionnés a chaque nouvelle
explosion de lumiére. L’étre, ici, serait appelé a perdre peu a peu son caractére électif pour un autre, il serait ramené
contre son gré a l’essence. Il s’éteindrait un jour, victime de son seul rayonnement. Le grand vol nuptial
provoquerait la combustion plus ou moins lente d’un étre aux yeux de ’autre, combustion au terme de laquelle,
d’autres créatures pour chacun d’eux se parant de mystére et de charme, revenus a terre ils seraient livres d’un
nouveau choix. Rien de plus insensible, de plus désolant que cette conception. **

L'Eros d'Embirikos és imaginat sense limits, ni tan sols els de l'incest, tal com explica Cabries a

Edip al relat “Oedipus Rex”:

Mortaiong tipopndnkeg kot adikwg topavviécat... Oa AN nuépa, Tov 1 apop&io Bo Bewpeitor €€ icov Quowkn pe
TOVG GALOVG £pmTAG, KOl TOTE, [ POPOVUEVOC TLo. KAVEIG TOV TTOTEPQ TOV, dgv Bal €yn avdykn va tov ckotdvr. Ot
avBpmmot kot 0 Epatog o gival emttélovg eEredBepot, OmmG gpeic ol amhoi kat VYiEig AvOp®TOL TV dAGOV...

Endebades et castigares i injustament et turmentes... Arribara el dia que I’incest sera considerat tan natural com els
altres amors i aleshores, quan ja ningt no temi el seu pare, no tindra cap necessitat de matar-lo. Els homes i I’amor
per fi seran lliures, com nosaltres, els homes senzills i sans dels boscos...*’

En els seus escrits psicoanalitics, tanmateix, Embirikos proposa no tant la supressio de les barreres

psiquiques, sin6 fer-les conscients en la mesura que sigui possible:

a mettre sur des bases radicalement nouvelles les rapports et le jeu intra-psychique de leur moi, de leur ¢a et de leur
sur-moi, en rendant I’action de ce dernier autant que possible plus souple, moins nocive et moins réactionnaire, en
lui enlevant autant que possible son caractére inconscient.**

L’Embirikos literari, pero, somia “sense fronteres sense termes”, segons 1’eslogan que es repeteix

de Terra interior en endavant. Justament el contrari de la psicoanalisi.

Embirikos les seves indicacions sobre aquest tema.

46 BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit., vol. 2, p. 757.

“TEMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 148. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 115.
48 EMBIRIKOS, A., Un cas de neurosi obsessiva..., op. cit., p. 197.
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En la revolucié d’Embirikos es forma un triangle amb els pols: amor-vida/ prohibit/ mort. Es troben
integrats en I’ambivaléncia del moment de la revelacid, de les fantasies erotiques i de la unié de
plaer i dolor en les relacions sexuals que es descriuen a Oktana i sobretot a E/ Gran Oriental. Per a
Embirikos és important trobar la manera que el pol “amor-vida” ressorgeixi dialécticament per
sobre els altres dos.

Dues escenes en qué apareix clarament la seduccio de la mort son la fi d'Argo i ’aventura del
vaixell Alberta en El Gran Oriental. En la primera la mort queda lligada, no sense crear una forta
ambivaléncia en el text, a I'eternitat del plaer. En la segona, esdevé el del fil d'associacions de la
investigaci6 que du a terme MacGregor mitjancant les ‘“facultats intuitives 1 visionaries del
psiquisme huma™**¥. En totes dues apareix la figura del pare amant i assassi de la seva propia filla.

A la novel-la Argo, es relaten dues histories entrecreuades: la del professor Pedro Ramirez i la seva
filla Carlota i la de l'enlairament de l'aerostat Argo. Ramirez, professor jubilat, és pres sovint de
visions 1 somieigs en que apareixen alternativament les seves proeses erotiques i la figura de la seva
dona morta. Carlota s'assembla molt a la seva mare 1 Ramirez 1'hi confon per moments. La noia té
una historia d'amor amb un mestis, en Gonzalez, de que té horror el pare. Al moment de la festa que
celebra I'enlairament de I'aerostat, Ramirez recorda com va veure per primer cop un aerostat a Paris
amb la seva dona 1 les paraules que hi llegi: “Je reviens toujours”. Carlota no pot assistir a la
celebracio perque esta castigada pel pare gelos per haver rebut un ram de flors de Gonzalez. En
l'enlairament de la nau s'hi passen, pero, altres episodis erotics, especialment el del rapte d'una
petita india per part del tripulant rus que se n'enamora. Ramirez, emocionat, torna a casa disposat a
perdonar la seva filla perod, en arribar, la sorprén fent 'amor amb el seu amant i la identifica, a través
d'associacions, amb l'escena primitiva*® de la visi6 violenta del coit dels seus propis pares. Ofuscat,

dona mort a la filla i a 'amant just al moment de 'orgasme:

TEVIOOE TO YEPL TOV, ECNUASEVCE KOl EMIESE TNV GKAVOAANY, TNV OTIYUV 0KPIP®S, mov o 'kov(died, ayoalAidv Kot

49 EMBIRIKOS, A., EI Gran Oriental, vol. 7, p. 42.

40 1a recerca de l'escena primitiva remet a les analisis freudianes, especialment I’’home dels llops”. Segons
ROUDINESCO-PLON: “Le terme Urszene (...) désigne le rapport sexuel entre les parents tel qu'il peut étre regardé ou
fantasmé par I'enfant qui l'interpréte comme un acte de violence, voire de viol, de la part du pere a I'égard de la mére”.
ROUDINESCO, E. — PLON, M., Dictionnaire de la psychanalyse, Fayard, Paris, 1997, entrada corresponent. Per a
1"”escena primitiva” en Embirikos, vide KOURIA, E. - KOURIAS, G. « Mo tepintmon yoxaveldTikig TpaKtikic pali
pe vreppeaiotikég nepuriavioeg» (“Un cas de practica psicoanalitica juntament amb vagabundeigs surrealistes”), a
VVAA, Yoyovélvon o EAldoa (Psicoanalisi i Grecia), Etaireia Spoudon Neoellinikou Politismou kai Genikis
Paideias, Atenes, 1984, p. 107- 130, i Diamanti Anagnostopoulou, op. cit., p. 1361 s.
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pe v Yoy tov Pubiopévmy éog v pilav €1g 10 YAvkD povvi g KoapAdttag, e&etdéeve evidg tov kOATOV TG TO
oméppo Tov. O veapdc wvdopuyng Tvaydnke dvo-Tpelg Popag CTOOUMSIKMDG, OTECTUCE TO YEIAN TOL GO TO GTOLO
g KoapAdtrag, kat, a@od mv ekoitage GAANV piav popav He GTEPOV TPLOEPOTNTO, EXECE GIVOVG EML TOV CAOUATOG
G, LE TO YEVVNTIKOV TOL Opyavov akoun epmennypévov €16 1o Wikov me. H Kophdtrta, mov elye kheioet ta pdrio
™mge, vad TV erAovce o I'kovidred, Ta voite tdpa drdmiata, Yo 600, yio Tpia dgvtepdAenta, Kt OvVTiKpLoE GAAY
piov @opdav v ovpaviav ceaipav. ‘Emetta, kabdg ta PAE@apd g eyauniovoy ToAl Kot EGfMvov To HATIo TNG
yopyd, cvvivinoe To tekevtaiov PAEHUO TOL €PACTOD TNG, TNV MPO TOL £YEPVE TNV KEPUANV TOL KO,
EKOTEPLOTOVON KOl OVTH €V gVPPocvVY, e&énvevce pald tov mepmabmg Kot ev mANpn ayvoia 61t anébvnoke:
“Ayanm pov! Aydmn pov! Ti evtoyial...”

MO KOVGE TNV EKTVPGOKPOTNOLY, 0 vTov [Tévipo NcBavin cav va Eurvodoe amd epuadtnyv. AAL' 10 TAEov apyd.
H ceaipa tov meptotpd@ov tov, gixe TPLTNGEL TOVTOYPOVOS Kot Tag dVo kapdiag. H kdpn Ttov Kot o epactig g,
KerdvTovoay okivntol, Ympig mvony, PTPOcsTd TOL Kol ONMG EUEWVAV GTNV GTACLY TOV TEAELTOIOV EPMOTIKOV
onacov, opoialov vo avamadovTot TOVELTUYELG amd TV NdoVIV Tov lyav SoKILACEL.

tensa la ma, apunta i premé el gallet, al moment exacte que en Gonzalez, exultant de goig i amb la verga enfonsada
fins a l'arrel en el dol¢ cony de la Carlota, disparava dins del seu cony l'esperma. El jove mestis féu dos o tres bots
espasmodics, separa els llavis de la boca de la Carlota i, després de mirar-la una altra vegada amb una tendresa
infinita, caigué sense alé sobre el seu cos, amb el seu organ sexual clavat encara en el d'ella. La Carlota, que havia
tancat els ulls mentre besava en Gonzalez, els obri ara de bat a bat, i esguarda una altra vegada l'esfera celesta. Tot
seguit, en abaixar-se-1i de nou les parpelles i apagar-se-li velogment els ulls, troba I'altima mirada del seu amant, a
l'instant que inclinava el cap, i, ejaculant ella també amb gaubanga, exhala amb ell 11ltim respir apassionadament i
en plena ignorancia que moria: “Amor meu! Amor meu! Quina felicitat!...”

Tan bon punt senti la detonacid, a don Pedro li féu I'efecte que es despertava d'un malson. Perd ja era tard. La bala
del seu revolver havia foradat els dos cors alhora. La seva filla i 'amant jeien immobils, sense alé, davant seu i, tal
com havien quedat en la postura de I'altim espasme erotic, semblaven reposar immensament feligos de tant de plaer
que havien experimentat.*®!

Aquesta escena coincideix amb el pas de 'aerostat per sobre mateix del jardi, de manera que els
tripulants n'esdevenen espectadors privilegiats. La conjunci6 de visions ¢€s clau en el relat. Pel que
fa al pare, sense el record de les reaccions del nen que va ser en veure 1 reveure l'escena que va
marcar la seva sexualitat, no hi hauria accid. Pel que fa als tripulants d'Argo, son el contrapunt de la
visi6 del passat amb la del futur, la del seu viatge iniciatic. Passat i1 futur s'entrellacen igual que el
cos i les visions de I'anima.

El text juga, a més, amb altres ambigiiitats 1 identificacions. Un entre Gonzalez i1 Carlota: 'orgasme
del noi presenta elements femenins —€s descrit pels “bots espasmodics” al moment en que
coincideixen 1'orgasme i la mort— mentre que el de Carlota arriba amb el verb “ekoneppoatovca”
(“ejaculant” o, literalment, “traient esperma’), un verb que semanticament semblaria aplicable

[3

només a un subjecte masculi, perd conjugat aqui amb una desinéncia femenina “-ovca”. En
Embirikos, I'esperma ¢és tant masculi com femeni, té un valor simbolic, d'explosio i assoliment del
plaer total —al qual, d'altra banda, només en aquesta escena s'arriba plenament, en la conjunci6 del

plaer i la quietud total de la mort. Un altre detall que ens revela aqui la llengua d'Embirikos és,

41 EMBIRIKOS, A., Apya 1 mhove agpootizov (Argo o vol d'aerostat), Ypsilon, Atenes, 1990 , p. 79-80.
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encara, l'equivaléncia entre l'accié de Ramirez (el pare) i Gonzalez (I'amant de Carlota): al moment
precis que Ramirez prem el gallet, Gonzalez “dispara” el seu esperma. Es tracta d'una equivaléncia,
una associacid verbal si més no trasbalsadora: ja no només I'esperma i la mort s'identifiquen, sind
també el pare i I'amant.

El topic de la mort que immortalitza els amants al punt algid del plaer és aixi renovat. T¢ totes les
caracteristiques de la plenitud embiriquiana: el plaer d'en Gonzdlez és descrit amb el verb
“ayoarlov” (“exultant de goig”), i I'escena es desenvolupa a través de visions i associacions, de tal

manera que tant la mort com el plaer corporal apareixen lligats a la historia del psiquisme.

L'aventura d'Alberta a El Gran Oriental, malgrat que també posa en escena la seduccio de la mort,
porta, en canvi, a un triomf final de I'eros com a for¢a de la vida. Després d’una tempesta en que el
Gran Oriental, el vaixell que es dirigeix al Nou Mon, afronta el risc de la mort, es descobreix a alta
mar un vaixell a la deriva i1 sense tripulaci6 anomenat Alberta. Dins d’aquest vaixell fantasma
troben el cos d’una noia assassinada pel seu amant. Aquesta escena parteix directament del relat del
viatge del Gran Oriental a Une Ville flottante de Jules Verne, en qué¢ també apareix un vaixell
fantasma. Embirikos, pero, amplia 'aventura: del simple encontre amb el vaixell a la deriva,
altament simbolic i clau per al valor iniciatic de 1'obra de Verne, Embirikos en fa una aventura amb
un passat trasbalsador, que trasbalsa, al seu torn, tots els personatges. Es el veritable descens als
inferns, tal com es troba al bell mig del viatge d'Odisseu. Tots els personatges i les relacions entre
ells en sortiran canviats. Especialment dos d'ells, que associen els detalls viscuts amb records del
seu propi passat: d'una banda, la institutriu grega Maria recorda el passat tragic de la seva amant i
embogeix; de I’altra, I’escriptor escocés MacGregor es veu sotmes a un seguit de visions 1 fantasies
aterridores.

L’aventura psiquica de MacGregor és una mostra clarissima de la forma com la novel-la es
construeix a base d’indagacié en el mén psiquic a través de visions 1 d'associacions que marquen els
esdeveniments. Constitueix una mostra del poder de la imaginacio i alhora una mostra de com, fins 1
tot en aquesta darrera obra, Embirikos segueix el procediment de convertir els mecanismes de
I’analisi psicoanalitica en mecanismes poctics. Aqui, com als Vasos comunicants de Breton,
s’instaura un pont d’anada i tornada entre la realitat interior 1 I’exterior: la investigacidé en les

reaccions interiors portara al descobriment dels fets ocorreguts en la tragédia; al mateix temps la
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visualitzaci6 de la realitat interior portara al descobriment de l’escena primitiva que marca el
psiquisme i les reaccions del propi investigador. Es en aquest tipus de comunicacié que es basa El
Gran Oriental, i la seva forga com a recerca del coneixement i de I'amor.
L’episodi comenca quan, després d’haver assistit a la inspeccié del vaixell Alberta, MacGregor ¢€s
perseguit per visions violentes i, en lloc de menystenir-les, decideix enfrontar-s’hi a través de la
identificacid psiquica, per:

Vol SLOAEVKAVT TO LLGTNPLOV TOV GOAYLOCHOD TNG KOPNG KOl TNG EYKATUAEIWE®MG TOV 1GTIOPOPOL —0L(P’EVOG LLEV, Dl

™G AOYIKNG, 0P’ ETETPOV O€, dlaL TNG TPOCPLYNG E1G TOG SLLGONTIKAG KOl EVOPATIKAG EKEIVAG 1O10TNTOG TOL YUYICHOD
OV ovOpMTOV, OV, MG €Ml TO TAElGTOV, Oprapfedovy ekel TOL TOGOV GUYVA Vavayel 1 AoyiKn.

aclarir el misteri de la matanga de la noia i de ’abandd del veler —d’una banda a través de la logica i de I’altra
recorrent a aquelles facultats intuitives i visionaries del psiquisme huma que, la majoria de vegades, triomfen alla on
tan sovint naufraga la logica*®.

799

Combinant la ra6 i la logica (tots dos conceptes es diuen “Aoyikn” en grec) amb les facultats
alternatives “intuitives i visionaries”, és a dir, imaginant a partir de les propies reaccions les
possibles reaccions psiquiques dels actors del crim, d’una forma semblant a la paranoia-critica en
I’estudi de 1’Angelus de Millet per Dali, MacGregor descobreix com s’ha dut a terme 1’assassinat
per part del pare de la noia, el qual, enamorat de la filla durant molts anys, aprofita el moment que
es queden sols al veler per excitar-la, fer-li ’amor i assassinar-la al moment precis de I’orgasme.
MacGregor considera aquestes visions terribles, perd s’adona que haver imaginat el crim li ha
despertat una forta ereccid. Aleshores, imatges terribles se succeeixen, sobretot la veu que li dicta la
confessié del necrofil sergent Bertrand*®. Després acudeix al bar i sent la conversa sobre sadisme
de dos altres personatges —Nathanael Lane i Markelini Durantel. Finalment, perd, quan ja es
dirigeix cap a la seva cabina a dormir, sent uns sospirs de dona. S’adona que provenen de la cabina
de la mistica Evangelini Dubois, la qual havia refusat les seves proposicions erotiques argumentant
la seva devocid a Crist. Evangelini es troba llavors en ple éxtasi i totalment abstreta de la realitat,

cosa que fa decidir MacGregor d’entrar i tenir-hi relacions sexuals sense que se n’adoni. En aquest

42 EMBIRIKOS, A., EI Gran Oriental, op. cit., vol. 7, p. 42.

43 Es tracta d’un cas historicament conegut. Segons Elisabeth Roudinesco, és a l'origen de D’apropiacié del mot
“perversid” per part de la moral que neix al s.XIX a partir dels postulats no de la religié sind de la ciéncia: “Accusé
d’avoir violé et mutilé des cadavres de femmes, ce sous-officier n’avait été condamné que pour violation de sépulture.
Lunier avait protesté contre ce jugement, reprochant aux magistrats de n’avoir pas vu I’aspect sexuel de cet acte.
L’usage du mot perversion s’imposera ensuite dans toutes les langues européennes.” ROUDINESCO, E., La part
obscure de nous-mémes. Une histoire des pervers, Albin Michel, Bibliothéque Idées, Paris, 2007, p. 82.
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moment, li sobrevenen encara dues associacions més: veu primer Evangelini morta 1 el sergent
Bertrand penetrant-la al mateix temps que sent gossos que borden; a continuacio es veu a si mateix
en forma de gos penetrant la seva propia mare sobre 1’herba. Aquesta visio terroritza totalment el
nostre personatge i li vénen de sobte imatges de la seva infantesa: com havia vist els seus pares fent
I’amor 1 havia pensat que el seu pare forgava la mare, per la qual cosa en la mort de la mare havia
atribuit les culpes al pare i I’havia considerat un “gos” i un “assassi”, i com havia sorpres el seu pare
en un paller desflorant una noia jove, mentre ella li demanava que no ho fes perque s’exposava a no
trobar marit i mentre dos gossos feien el coit a fora. A aquestes visions de 1’escena primitiva, s hi
afegeix 1’associacié amb el record que la seva propia mare va ser enterrada a Aberdeen, el mateix
lloc on s’havia construit el vaixell Alberta. A través d’aquestes associacions entén el temor que li ha

suposat la visio del crim i reacciona proclamant la necessitat de la revolucio de 1’amor:
p p

Edv vmpyav tépata kot ndovilopevol dud tov Bavatov N pe mrdpara, didpopot Mreptpdv 1 O Xapa, dev Enxtonay
1660 avtoi, 66ov N ardvOporn MO, N YHYOOLS Kot 1 TOPA®GIS TV BPNCKEIDV TOV KOKOV SOUCKOAM®MY Kot
gleevav daokdrwv, N Pabvtatn apdbeio kot to maykdouov oicOnpo evoyng eumpog €1g o 0Bwotepa Ko
®PALOTEPH TPAYLLOTO TOV VIAPYOLV, TO aicONUa TNG EVOYNG €V GYEGEL TPOG TNV NOOVIV, €V GYECEL TPOG TOV £PMTA
Kot TNV HYIoTnVv Kol andAvutdév Tov onpaciov, To aictnuo g evoyns, mov Teplocodtepov Tavtdg oAlov, o dBA0g
Xpiotiaviopds, oneipel, Koliepyel, cuotnUaTonolEl Kot eykofidpvel Kot dlatnpel €1g tov kdopov.... Ekeivo mov
XPELILETO €1C TOV KOGLOV, OgV 1TO 1| TOBNTIKN TPoGdoKio, OVTE TO TOAVTAOKO KOWVMVIOAOYIKO GUGTNUATA, 0VTE KAV
ol TOATIKaL 1) OtKovo Kol HeTappLOUioets, oALG pio Kot LoV EMaVAcTOoLG TOAD HeYOA, |ia ETOVACTACIC TO TOVTO,
Suvapévn vo avamidon, pio ek Baféov kot ek Pabpav enavictooig —1 enavactacig Tov ‘Epwtog, n enovictacig
tov Iuépov. **

Si hi havia monstres i gent que sentia plaer gracies a la mort o amb cadavers, diferents Bertrands o O’Hares, no era
tant culpa seva, com de la moral inhumana, la psicosi i la ceguesa de les religions, dels mals ensenyaments i dels
mestres deplorables, la incultura profundissima i el sentiment universal de culpa envers les coses més innocents i
més belles que existeixen, el sentiment de culpa en relacié amb el plaer, en relaciéo amb 1’amor i la seva altissima i
absoluta significacid, el sentiment de culpa, que el cristianisme més que ningl sembra, conrea, sistematitza i
instal-la i conserva en el mon... El que calia al mén no era I’esperanca passiva ni els complicats sistemes socials, ni
tan sols les reformes politiques o economiques, sind una sola revolucié molt gran, una revolucié capag de tornar-ho
a crear tot, una revolucié de soca-rel —la revolucié de I’Eros, la revolucié de I’Imeros.

A continuaci6 entra a la cabina de I’Evangelini i la desflora mentre es troba en ple éxtasi mistic.
L’Eros que empeny MacGregor triomfa sobre el sentiment de culpabilitat i sobre ’amor inhibit,
sobre la forma d’’aydmn impotent” que Embirikos atribueix al cristianisme, en una accidé que
concorda perfectament amb I’eros que Embirikos imagina desinhibit, lliure de la repressio.
D’aquesta manera la forga de I’eros superaria la dels impulsos d’agressivitat i de mort. L" impuls de

vida” sorgit de la “por a la mort”, com a “El carrer dels filhel-lens”, triomfaria.

44 EMBIRIKOS, A., EI Gran Oriental, op. cit., vol. 7, p. 87-88.
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Aixi, Embirikos condemna la violéncia que porta a la mort, perd alhora il-lustra, en les reaccions de
MacGregor, el poder excitant, erotic, del fet d'imaginar aquesta mateixa violéncia. Es la mateixa
que es posa en evidéncia en multitud d'escenes sadiques de la novel-la, com en la relaci6 de
Nathanael Lane i Markelini Durantel, en qué aquesta es veu dolorosament fuetejada, repetitivament
1 contra la seva voluntat, pel seu amant.

El mateix llibre, en el seu desenvolupament narratiu, justifica aixi qualsevol element, més enlla de
la moral, que pugui formar part del fantasma. El fort lligam d’Eros i Thanatos s’insinua també¢ en el
fet que els signes de descobriment que porten en MacGregor a fer les associacions son signes de
terror, cosa que en denota I’ambivaléncia. Les imatges del terror cobren totes sentit quan es posa de
manifest el passat oblidat del protagonista. La presencia de la violéncia, fins i tot en la revoluci6 de
I’amor, en la recerca de la utopia, apareix inevitable.

L'episodi de MacGregor, 1'ambivaléncia i la recerca en les propies reaccions, s'ha de relacionar
directament amb l'experiéncia analitica d'Embirikos. La imatge de la noia morta i la imatge del
necrofil exciten MacGregor perqué porten a la superficie, fan reviure les imatges del propi

MacGregor infant. Es el procés que descriu Embirikos en els seus propis Textos psicoanalitics:

Nous les faisons revivre avec nous leurs conflits d’une fagon a la fin consciente, dans la situation analytique (...) en
utilisant ce que je vous ai déja décrit, c’est-a-dire le transfert. C’est a travers le transfert que nous rendons conscients
les éléments inconscients de nos malades, en accomplissant ce travail par les répercussions affectives de nos
¢élaborations interprétatives, et non pas par une espéce de cathéchisme adressé a I’intellect de nos malades. Vous
vous rappelez de ce phénomeéne que nous avons nommé les résistances. Or, on ne peut pas surmonter une situation
complexuelle sans surmonter ces phénomeénes spécifiques qui réapparaissent toujours dans le traitement, sans les
rendre également conscients, chose qui permettra a la fin aux malades de se réaliser en trouvant leur propre facon de
concilier et harmoniser, en eux et dans la vie collective, le principe de plaisir avec le principe de réalité. 4%

A la fi de I’episodi, pero, I’Embirikos psicoanalista deixa pas a I’Embirikos poeta que imagina el
triomf de 1’eros sota qualsevol forma, que esdevé en realitat un triomf del plaer erotic.

Per a Embirikos el plaer erotic es presenta com a total, capag de travessar qualsevol limit. En la seva
recerca, pero, aquest plaer desemmascara el seu pas per la mort i per la violencia. Com el concepte
d’’agalliasis”, que es deixa sentir tant en els simbols recurrents en Embirikos del sofriment (plors,
murmuris, secrets) com en el plaer erotic, idealitzat com un plaer de tota la natura, un plaer absolut,

universal. El plaer d'Embirikos inclou qualsevol forma de plaer, fins i tot el plaer del desplaer.

45 EMBIRIKOS, A., Un cas de neurosi obsessiva..., op. cit., p. 196
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E. I. Aslanidis proposa llegir I’obra d’Embirikos com un treball de dol*®®, cosa que s’apropa a la
caracteritzaci6 d’Embirikos com a poeta del “nostos”, del “retorn nostalgic”, segons
Giatromanolakis*’. La fantasia, la imaginacié que dona sentit a tota I’obra d’Embirikos —des de les
imatges visionaries d’Alts forns a les visions imaginades de les ultimes obres- recrea en ’obra
literaria el retorn a una plenitud. El retorn al gaudi inicial es tenyeix, pero, d'ambivaléncia a través
del seu pas per la mort, superada pero alhora integrada en els fantasmes erotics.

Per a Embirikos la revolucio de I’amor representa 1’alliberacié que fa sorgir de I’anima la “veritat”
inconscient, segons Embirikos 1’’imeros”, el desig, que circula imparable, que es fa evident en una
mena d’analisi-confessio. Aqui porten la solucio de les associacions lingiiistiques, dels dilemes 1
aquesta darrera narracid de 1’associacié guiada per 1’ambivaléncia dels sentiments i les
associacions.

Quant a la mort, finalment, Embirikos vol superar-la amb 1'eros. Pero la mort no deixa d’apareixer i
mostrar el seu poder de seducci6. Pulsions destructives se situen com un component de I’“eros”. La
relacid entre eros i mort queda aixi en un punt més que ambigu, en un conflicte que es renova

incessantment.

4. 4. Eros, el trasbals i la mort: conclusions

La poc¢tica d’Embirikos i Engondpulos coincideix amb la doble visi6 de desestabilitzacid i
d’idealitzaci6 de 1’amor en el surrealisme frances. Recullen el poder torbador de la “beauté
convulsive” de Breton i la idealitzacié de I’’amour fou” com a diamant en Breton i de I’”’amour
sublime” de Benjamin Péret, com a punt on coincideixen tots els contraris.

Les recerques en la poesia i en l'amor esdevenen, com en Breton, un cami de coneixement.
Embirikos i Engonopulos busquen, en el “cami cap a I'amor” envoltat de la “xarxa de joia”, una
revelacio. En aquest cami, perd, apareixen les contradiccions: la revelacid queda lligada tant a
I'emergéncia anhelada del sentiment d'eternitat com a l'aparicié de la mort.

En Engonodpulos la preséncia constant de la mort sembla ser burlada per I'humor negre. En realitat

perdura en una dialéctica constant entre eros 1 thanatos: la mort apareix lligada al desig existencial,

46 ASLANIDIS, E.G., op. cit., passim.
47 GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos. El poeta de I’'amor i del retorn, op. cit., passim.
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com el del retorn als origens d”’Un viatge a Elbassan”, i lligada al desig per la dona, que apareix
ella mateixa com a dona morta o com a portadora d'un missatge de la mort. En la seva metafisica,
eros 1 thanatos s'integren aixi en un lliscament continu en I'espai i en el temps 1 en la idea constant
del renaixement, com el d'Osiris reconstruit per Seth.

Embirikos silencia la qiiestio de la pulsié de mort en els seus escrits psicoanalitics. Com a poeta 1
com a novel-lista, tanmateix, no deixa d'escenificar el fort lligam entre eros i thanatos 1 la preséncia
de l'agressivitat i violéncia en el desig sexual. Embirikos imagina, en un moviment contrari a la
psicoanalisi, la possibilitat d'un gaudi sense limits. Tot es pot transformar en una forma de plaer. Es
aqui que es pot incloure la delectaci6 davant de la violéncia equivalent a la delectacié davant dels
antilops o dels murmuris a l'església. Les escenes de mort de la seva obra van lligades també¢ a la
representacié d'aquest plaer interminable: a Argo, en una visid classica renovada de la mort dels
amants en ple orgasme; a l'episodi de MacGregor, com un pas per la mort per arribar al triomf de

l'eros, el que proclama en la seva utopia.

5. El surrealisme i I'evolucio de la poética de 'amor

5.1. Introduccio

Les emocions que cerquen Embirikos 1 Engondpulos en la seva poesia, aixi com la seva aspiracio a
la “plenitud” i a la “joia” es retroben en els poemes en que dialoguen explicitament amb el
surrealisme, que sOn justament poemes sobre poctica i sobre l'amor. A través de relacions
d'intertextualitat Embirikos i Engondpulos estableixen un didleg amb Breton, en qué es conforma
alhora la seva propia poctica. Engondpulos hi projecta una poesia que transforma els objectes
segons les fluctuacions de la subjectivitat i que posa en evidencia les significacions ocultes tant dels
objectes com de les paraules mateixes. Embirikos atribueix a Breton el caracter ¢pic de la seva
propia revolucio6 alhora que li serveix com a punt de partida per a la formulacié dels conceptes que
defineixen la seva propia poesia, de la idea de “procés d'exterioritzacid” a la concepcid de la

“poesia espermatica’.
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5.2. Engonopulos: de les “paraules d’amor” als sabres de les verges

La poesia d'Engondpulos, plena d'objectes 1 imatges que s'encadenen i que sovint es contradiuen,
refusa tota teoria. En canvi, és plena de referéncies intertextuals que la defineixen. I justament els
poemes en que dialoga amb Breton, i en qué s'afirma aixi com a surrealista, sén definidors de la
seva relacidé amb la poesia 1 amb I'amor.

Els poemes d'Engondpulos son altament autoreferencials. La poesia hi apareix com un cami de
coneixement: en ella es fan presents els enigmes i els secrets, que son sovint també els secrets de
I'amor. Assistim a un joc constant de fusions i de distanciacions d”’épw¢” i d"“‘aydnn” en confluéncia
amb la voluntat de coneixement a través dels sentits multiples de les paraules i de les revelacions
inesperades que arriben al poeta. Passant per totes les contradiccions —els extrems de goig i de

desesperacio, d'idealitzacio i de violéncia— es persegueix justament la revelacié dels secrets.

El valor revelador de la poesia travessa el text “Quan toca la mitjanit, en Jef el gran automat”,
definidor del surrealisme de preguerra d'Engondpulos. El titol presenta un joc d'intertextualitat amb
el surrealisme de Breton: la referéncia clarissima a I’escriptura automatica a través de la
caracteritzacio del personatge de Jef com a “el gran automat”. Es tracta d'un automat que parla i
parlant diu paraules d’origen i de valor incerts perd absolutament reveladores, i que esdevé el
simbol del poeta. Es un dels més clars “poemes de poctica” dels dos primers reculls i alhora és
també el primer en que apareix la paraula “erotas”. Aixo €s altament significatiu si tenim en compte
que ¢s l'antepenultim poema del segon recull d'aquest poeta que ja ha parlat de “desigs”, del “ventre

d'ELLA”, de “verges folles™ i1 dels “tocs de trompeta del coit”. Heus aci el text sencer:

MoMg onudvouvv ta pecavoyta, o Jef, To péyo ovtdpatov, Aéel vepNEava KL apyd Tig AEEELG TIG OLMVIEG KOl TIG
amatnAég, TIC 1060 pdtateg, oAAG kot TG TOc0 Avoitedeis, Yoo T atioalévia patio T ayomovcope, - BupdoTts;
Ouudote, 1 WO Tpoomabeite, LOALOV, Vo SOUACETE G QMVEG GEPNVOAG Ta OiyTo TOV HOAAMOVE, oVTO T
AVAGK®VOY - 00VVNPE - TO TAEYTA KOl GPNOTA POVAPLO. TG VEPOCSVPUNG;... - TNG POVOGVPUNG;... - TNG POVTAGTaG;... -
TOV UEYOA®V TAATIOV KPEPATIOV TOV €pmTA... - Timota an' dha avtd; Timote! Tote pag mpémovv ta vyn! Ipéret, v'
ateviloope ta Yym! Zav 1o undevioty|, dmov tvaletal otov ayépa, {ovtave Aoviovdt. Kat kabmg, gpev, Tpémet mavta
va Eavayvpicovpe kdmoteg and ket ynAd, ag Eavayvpicovpue! AAAG, TOTE TAAL, e AOVAOVSL, Gav AOVAOVOL, UE
moAdTIL, P e0pvEG LOVOIKEG, pe Adyw aydmng, pe patwo ayamne. Ilapapepiote, €161 va yopnte, ta pEYAAQ
patoékAada Kt avoi&te ta peydio PAEQapo Tov cuvvepov. 1déote: TAvm Ge oAl dpOCLAC, aPAdIAGUEVO KOVOVIKA,
GEIPEG, OEPES, TAL LETAAMKEG covpadAa. Na, avtd givatl mov Aéyape: "n yopd". Na, oot givol n Aeyopevr: "Aent
Borneio ayommuévng yovaukoc". Avtd eivor mov Aev: "pntpov {wng", "umpootéla Tov MAwov", "MAtog oyng".
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[pooéyte Kodd TovTa Ta Ady1e. ‘Exovv t66eg pavepég 660 Kot kKpueég onpoacies. Eivat AéEeig yopdteg HeTOQUOIKOY
gvoldv, givat to Bapabpa g mikpiog kot to fouva ™ xopdc. Eivar ta AMdyla mov Aéer ) Lo, ta Adyla mov Aéet To
KOpBarov 1o GAOAGLOV THG aydmng, 0 YoAKOG 0 MMV TG oydmng, £Yd, o Jef, To péyo antdpaTov Tov pecovuytion! *8

Quan toca la mitjanit, en Jef, el gran autdmat, diu amb orgull i lentitud les paraules eternes i enganyoses, aquelles
tan vanes, pero alhora tan valuoses per als ulls satinats que estimavem, us en recordeu? Us en recordeu, o és que
intenteu, més aviat, de reduir a veus de sirenes les xarxes dels cabells, les que llauraven —dolorosament- els fanals
trenats i apagats del torrent d’aigua?...del torrent de veu?...de la fantasia?...dels grans i amples llits de I’amor? Res
de tot aix0? Res. Aleshores ens cal el sublim. Cal que contemplem el sublim. Com el nihilista, que es llanga pels
aires, flor viva. I ja que, ai las!, sempre ens cal tornar d’alla dalt en algun moment, tornem-ne, doncs. Pero, aleshores
de nou, amb flors, com flors, amb palaus, amb musiques primaverals, amb paraules d’amor, amb ulls d’amor.
Aparteu, feu-me el favor, les grans pestanyes i obriu les grans parpelles del ntivol. Vegeu: sobre catifes de frescor,
escampades en ordre, en fileres, fileres, les flautes metal-liques. Vet aqui, aix0 és el que anomenavem: “la joia”. Vet
aqui, aquesta és I’anomenada “delicada caricia d’una dona aimada”. Aixo ¢€s el que anomenem “recompensa de
vida”, “davantal del sol”, “sol del silenci”. Pareu molta atencidé a aquestes paraules. Tenen tantes significacions
visibles com ocultes. Son mots plens d’idees metafisiques, son els abismes de 1’amargor i les muntanyes de la joia.
Son les paraules que diu la vida, les paraules que diu el cimbal estrident de 1’amor, 1’esquella sorollosa de 1’amor, jo,
en Jef, el gran automat de mitjanit.
“Eros” apareix en l'expressio “grans i amples llits de 'amor” (“tov peydrlov niatidv kpefatidv
Tov épwta’’), com a ultim terme d'una enumeracio, cosa que pot semblar en una primera lectura que
la paraula sigui dita només de passada. En realitat, pero, tot I'entorn el magnifica. Apareix al final
d'una enumeracio6 que inclou elements erotics, com els “ulls satinats que estimavem” o les ambigiies
“xarxes dels cabells”, 1 referéncies clarissimes a la creacio i a la paraula com “els fanals trenats i
apagats del torrent d’aigua?... del torrent de veu?... de la fantasia?”. Per la seva posicio i pel refor¢
dels dos adjectius que en mostren la magnitud (“grans i amples™), aquest amor apareix ell mateix
com un absolut. Enllagcat amb els llits, “eros” evoca l'amor més fisic, i en pot incloure veladament
fins 1 tot vessants més obscurs: els “llits” poden remetre tant a I'amor com a la mort. A aquesta
interpretacid ens portaria un paral-lel amb la que fa Breton de la celebre frase de Lautréamont
“Beau comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine a coudre et d’un

parapluie” als Vasos Comunicants:

le parapluie ne peut ici représenter que ’homme, la machine a coudre que la femme (ainsi, du reste, que la plupart
des machines, avec la seule aggravation que celle-ci, comme on sait, est fréquemment utilisée par la femme a des
fins onanistes) et la table de dissection que le lit, commune mesure lui-méme de la vie et de la mort.*®

L'amor apareix en aquesta primera part del poema lligat a la dona i a la creaci6 i alhora ple de

significats ocults. La resposta a la pregunta que conclou €s tanmateix un “res” (“timota’), que es

8 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 133-134.
49 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol. II, p. 140.

207



converteix de seguida en un impuls a la descoberta, que es desenvolupa en la resta del poema,
alhora que dona l'alerta sobre les ambigiiitats de totes aquestes recerques.
Les paraules de Jef son —alhora “eternes” 1 “enganyoses”, com les de les muses, que segons Hesiode

»470° 1 “vanes” 1 alhora “valuoses” hi esdevenen

saben dir “mentides que semblen coses certes
“paraules d'amor” dites per un “cimbal estrident”, és a dir, justament per aquell qui, segons la
tradicid cristiana, no t¢ amor. Amb aquesta expressid6 Engondpulos subverteix el significat d'una
doble referéncia, 1"’himne a 1'amor” de la Primera Carta als cristians de Corint de Sant Pau, i el
poema “Mikpn acvppwvia €ic A peilov” (“Petita a-simfonia en A major’”’) de Kostas Kariotakis. El

text de Sant Pau diu:

Si jo parlés els llenguatges dels homes i dels angels pero no estimés, seria com una esquella sorollosa o un cimbal
estrident. Si tingués el do de la profecia i penetrés tots els designis amagats de Déu i tot el coneixement, si tingués
tanta fe que fos capa¢ de moure les muntanyes, perd no estimés, no seria res. Si repartis tots els meus béns als
pobres, fins i tot em vengués a mi mateix per esclau i tingués aixi un motiu de gloria, pero no estimés, de res no em
serviria.*”!

“Cimbal estrident” caracteritza en Sant Pau el que parla “tots els llenguatges”™ pero no estima.

Kostas Kariotakis, uns anys abans que Engonopulos, utilitza en el seu poema “Petita a-simfonia en
A major” la mateixa expressid “cimbal estrident” (“kOpfoarov arardlov”), esdevinguda ja una
locuci6 fossilitzada en grec modern per parlar de paraules buides. Kariotakis es defineix a si mateix
ironicament amb aquesta locuci6 per comparar-se amb el seu poeta contemporani Malakasis.
Engondpulos pren literalment 1’expressié de Kariotakis “eym, kouBaiov alardlov”, i la relaciona
de nou amb I’amor de St. Pau, en aquest cas, pero, per subvertir-la. Mentre per a Sant Pau el
“cimbal estrident” és el que és propi de qui no té “amor” (“aydnn”), en Engonopulos la figura del
poeta s’identifica justament amb el “cimbal estrident de I’amor”. Aquest adjectiu reapareix en altres
poemes dels dos primers reculls, sempre convertint els sons normalment menyspreats en metafora
de la veu de l'altre, que sent el poeta: a “Polixena” hi ha els “vampirs estridents” («ppvkorakeg
arardloviec») 1 a “Ren/tradicio” el mateix poeta s’identifica a 1’”arada estrident”(«dpotpov
ahoralovr).

A través de la veu d'aquest “cimbal estrident de 1’amor”, Engonopulos planteja al llarg del poema

40 HESIODE, Theogonia, 27-28, op. cit., “idpev yeddea moALG Aéyety eTopoIoY dpota/ idpev 8°, e0T” ebéhmpey, oAndéa
ypvcacHor” (“sabem dir moltes mentides que semblen coses certes/ i sabem, si ho volem, proclamar veritats”).

471 Sant Pau, 13, 1-3. Traduccid de 1’Associacio Biblica Catalana.

2 ENGONOPULOS, Poemes, op. cit., p. 29 i 47.
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qiiestions de poctica, com la inspiracio, la metafisica, el sublim, i, sobretot, la contraposici6 de
l'engany i del coneixement a través de les paraules, i la seva relacié6 amb l'amor. La voluntat de
coneixement apareix ja de bon principi a través d'una imatge erotica —1’obertura d’una part del cos—

aplicada als ulls, I’0rgan per on es revela la realitat:

IMopapepiote, 161 vo yophte, Ta peydio pordkhade ki ovoilte ta peydha PAEpapa Tov chvvepov.

Aparteu, feu-me el favor, les grans pestanyes i obriu les grans parpelles del navol.

El descobriment no equival, pero, a grans veritats sind, inesperadament, a objectes amb una part
quotidiana 1 alhora enigmatica (com el “davantal del sol”), que presenten tantes ‘“‘significacions
visibles com ocultes”. Converteix en emblemes noves combinacions de paraules i els fa portadors
de les contradiccions de l'amor. En efecte, les idees sentimentals d'origen romantic, com les
fluctuacions de 1’amargor 1 la joia, mirall de les fluctuacions de 1'enamorament, son dites amb ironia
al mateix temps que son abracades com a definidores del poeta.

Engondpulos promou la seva visi6 del poeta surrealista, el poeta automat, a través de la confusio.
Subverteix el valor dels conceptes tradicionals 1 al mateix temps que posa en evidéncia la ficcid
romantica, Engonoépulos l'exalta i la fa seva donant-li un valor revolucionari. L"’amargor” i la “joia”
son victimes de la seva ironia perd esdevenen també constituents de la seva poctica. Igualment,
quan sembla excusar-se davant d’una critica imaginaria de la seva poesia, d’algli que 1’anomenaria
“cimbal estrident”, el poeta reacciona conferint un valor positiu a aquesta expressio.

Engondpulos es presenta a si mateix com el nou poeta que fa esclatar el silenci, el que fa sonar els
estranys clavicembals. L’exterior apareix condicionat per les reaccions de la subjectivitat, és a dir, la
joia i I’amargor i, evidentment I’amor, que son, pero, les reaccions d'un ésser que deixa passar una
altra veu que la de la seva consciéncia, la veu de 1’automat. El poeta parla a través de maquines i
objectes, o, fins 1 tot, s'identifica amb aquests objectes, aqui i en altres poemes, com a “Tlapadocis”

(que significa tant “Tradicié” com “Rendici6” ):

Eipow 1 dev eipon 1o ohadalov dpotpov, o kpokddethoc-Beviivn; Eipor 1 dev eipon 1 wopivn mepkeparaio Tov
OKVLTOTOUOV, 0 TOAEUIOG TV aotpoanmv; Kabdg katoiafaive polatadto nog 1 on pov NTove to ULTIAL TG
Apmac, fTave, pe po AEEN, 0 NAEKTPIKOG S10KOTTING TV OPaUOiKdY KAeSokLUBIA®Y TG oo’

47 op. cit., p. 134.
474 op. cit., p. 48.
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Séc o no soc 1’arada estrident, el cocodril-benzina? Soc o no soc 1’elm de foc de I'adobador, 1’enemic dels llampecs?
Puix que m’adono, amb tot, que la meva vida era la metxa de la llantia, era, en una paraula, I’interruptor eléctric dels
clavicémbals del silenci arameus

Es aixi com el nou poeta, la maquina que porta la veu de 1'Altre, desconegut, esdevé Iinic capag de
dir les veritables paraules d”’aydann”. Aquestes paraules, perd, no son transparents. Son “eternes i
enganyoses”. L'amor, igual que les paraules, quan té un sentit ple es presenta com a ambivalent,
subjecte a enigmes i a dobles significacions. L’engany, el mateix dels morts que passegen per “Un
viatge a Elbassan”, o el de les “muses” 1 el dels “cants de sirena” que apareixen a “Quan toca la
mitjanit...”, amenaga continuament.

El surrealisme permet a Engondpulos la creacié de la imatge de Jeff, que recull una visié romantica
1 alhora ironica de la poesia i de 1'amor. El poeta és un revelador de misteris que romanen com a
misteris. I és aixi com apareix la propietat de les paraules de mostrar la naturalesa canviant i en

transformacio de la realitat.

La poesia engonopuliana va prenent, amb els anys, trets propis del realisme i de la poesia social.
Mai no abandona, tanmateix, la capacitat de transformacié del mon per la paraula, ni la voluntat
d'aprofundiment en el valor mistic de I'amor. N'és un exemple “El retorn d'Euridice”, en qué
l'aparicio de “l'arbre/ de la vida/ i de la/ mort” que mostren les “mans ensangonades” de les “verges/
sense amor” forma part duna processé plena de referéncies als misteris antics, mentre la figura
d'Euridice roman perduda, llunyana. L'expressio violenta de l'erotisme es fa també cada vegada
més explicita.

Al llarg d'aquest recorregut, el dialeg intertextual i les referéncies a Breton i1 al surrealisme
continuen, sempre lligats a la visio de la poesia i de I'amor. N'és un clar exemple el poema “Orfeu”
del seu ultim recull A4 la vall dels rosers, en qué combinant el mite antic i les referéncies a Breton
sembla voler exposar les conseqiiencies, tragiques, d'un recorregut vital per l'amor. L'Euridice en
quiestio és, segons el testimoni de Vivika Embirikou i Leonidas Embirikos (dona i fill d'Andreas
Embirikos) és la mateixa Vivika. Vivika Zisi, la futura esposa d'Embirikos, va mantenir una relacié
amb Engonopulos, abans de comencar la relaci6 amb Embirikos. Engondpulos no es va refer mai
d'aquesta perdua. Les escenes lligades al cicle d'Euridice estan, conseqilientment, lligades a un amor

tragic.*”

475 Conversa amb Leonidas Embirikos.
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El poema comenca amb la referéncia a la perdua d'Euridice, pérdua primera, com la del llenguatge,
que travessa tota 1'obra engonopuliana. El propi autor es representa a si mateix sota la figura d'un

Orfeu que entona “cangons”, com el poeta, o que és fascinat pels colors, com el pintor:

Tov Op@éa moté —1o. ToTé— TimoTa, OV TOV EMAPTYOPNOE
Yo TV SV omdAELDL

¢ Evpodikng:

dArote —yo Alyo— €leye kavd Tparyovdt pec' to papddl Tov
dAlote —ywo Alyo mohe—

T YPOLOTO

TOV yorntevove

LE TIG GTEPEG TOKIAMEG TOVG

KOl TOVG CUUTTOUOTIKODG

AOYNG AOYNG GLVIVLUGLLOVG TOVG

Mai —pero mai— res no consola Orfeu

de la doble pérdua

d’Euridice:

a voltes —una estona- entonava alguna cang6 en la seva tristesa
a voltes —una estona altra vegada-

els colors

el fascinaven

amb les seves infinites varietats

amb les seves atzaroses

combinacions de tota mena

El dialeg intertextual comenga a la segona estrofa i, més concretament en la cita a peu de pagina

referida al vers “Vet aqui els nuvols d'Engonépulos”:

Lo @OPE -KOTE TOL HALOL

70 Booilepo-

npooete 1ea' 1o YoAallo T ovpavov

YONTEVTIKEG APAOES

GOVVEDQ,

—y1 owtd oL 610 Kafovpt kanote évag xmpo@OiaKogH
o0, petopeinbeic expadyoces:

"IS00 T chvvepa tov Eyyovémoviov!"—

* Apayeg va yvopile Tov cuvadelpd Tov —KatmTépov dAhmaote Pabupod— v vinpeoio 6to Tinchebray (Orne);

una vegada —cap a la posta

de sol-

observa en el cel blau

unes fileres fascinants

de nuvols

-aquells sobre els quals a Kavuri un cop un gendarme*
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amb aire penedit crida:
“Vet aqui els nivols d’Engondpulos!”—

* Que coneixia, potser, el seu col-lega —de grau més baix, d'altra banda- en servei a Tinchebray (Orne)?

Tinchebray és el lloc de naixement Breton, el pare del qual era gendarme. El to de quotidianitat de
la pregunta dona humor al text i en trenca el to tragic. Permet de fer indirectament un paral-lelisme
entre la figura paterna de Breton 1 l'autoritat, una figura de 1’ordre com ¢és la figura del “pare”,
contra la qual es rebel-la el poeta surrealista. EI simbol esfereidor que apareix al poema “A les
muntanyes de Mitpolis” gravat amb ferro roent sobre el front del narrador és precisament “pater-
mater/ homo-mulier”, mentre que a “Albada”, la veu del pare dona respostes absurdes a la mort de
la verge Pulquéria, referint-se al comportament del “soldat”.

Es significatiu que aquest gendarme sobre el qual es forma el joc intertextual assenyala els
“nuvols”. De fet, el poema porta com a llegenda les paraules “les nuages, les merveilleux nuages...”
del poema en prosa “L’étranger” de Baudelaire. Es, d'altra banda, una referéncia cara a Breton, que

a L’Amour fou cita el mateix fragment de Baudelaire per posar en relacio I’”’informe” amb el desig:

Nous voici a I’intérieur de I’informe par excellence, en proie a I’idée sommaire, inexplicablement satisfaisante pour
I’étre humain, d’une chose “a couper au couteau”. Ce nuage m’aveugle, il n’est plus générateur dans mon esprit que
de nuages. Baudelaire, & la fin du premier po¢me du Spleen de Paris, semble n’avoir multiplié¢ les points de
suspension: “J’aime les nuages... les nuages qui passent... la-bas... les merveilleux nuages!” que pour que passent
réellement sous les yeux les nuages, pour qu’ils apparaissent comme des points de suspension entre la terre et le ciel.
C’est que regarder de la terre un nuage est la meilleure fagon d’interroger son propre désir. *7¢

Sobre aquesta imatge es construeix tota la resta del text. Gracies a la capacitat de crear formes en la

imaginacio, aquests niivols del desig acaben convertint-se en “els sabres de les verges:

OAAG QL TE -TTPOY AT

dev gloav ta oOvvepa tov Eyyovomoviov
gltav poyoipio

Aemideg

OKOVICULEVEG KALLES Kot yatlhpia

7OV TAV® oTig Yyold(ieg Tovg ecO1TES
eKkpatdyove

ot okAnpoTateg g Opdkng ot maphiveg

KL 0T KPAdaivovTag

o1l 6KANpég mapBéveg oT' dmova YEPLa TOVG
W' vt -Aém- TECAVE TAV® TOV:

TOV KOTAKPEOLPYNOAVE

46 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol. II, p. 752.
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TOV KO HH(XTl(iG ov
TOoV
O p (P é(l477

perd —en realitat-

no eren els nuvols d’Engonopulos
eren ganivets

navalles

estilets i sabres afilats

que duien

sobre les seves tuniques blaves
les verges més cruels de Tracia

i brandant aquests sabres

les verges cruels amb mans despietades

amb aquests —precisament- se li llangaren a sobre:
el devoraren

el trossejaren

Orfeu

En Engonopulos, els nuvols en que¢ Breton interroga el desig es converteixen, doncs, en els
“ganivets/ navalles/ estilets i sabres afilats” amb que les “verges”, que ocupen el lloc de les meénades
(les dones preses de I'entusiasme dionisiac) en el mite antic, esquarteren Orfeu, el poeta, alter ego
del mateix Engonopulos. Es transformen en una visio6 tragica del desig, en una imatge violenta, que
pren més forga pel fet d'estar situada en l'enumeracié de coses que podrien consolar Orfeu de la
perdua del seu amor: primer “alguna cang6”, després els colors —elements que remeten clarament a
les dues arts d'Engondpulos- i després vénen aquests nivols, “merveilleux” en Baudelaire i
disposats aqui en “fileres fascinants” (“yontevtikég apadec”), expressio que reforca el contrast entre
I'esperanca de ser consolat i la violéncia en que finalment es converteix el desig.

La violéncia no ¢és exclusiva ni d”’Orfeu” ni de les “verges”. Es troba també en altres
manifestacions d’Engondpulos, per exemple el quadre “O 10&6tng” (“L’arquer”), en qué un
personatge masculi apunta amb una fletxa el sexe que mostra un personatge femeni aixecant-se les
faldilles, alhora que, com el fill de Guillem Tell, t¢ una poma al cap, a la qual, tanmateix, el
personatge masculi no fa gens d’atenci6. El personatge masculi pren el lloc del pare en el mite de
Guillem Tell, 1 el blanc de la seva fletxa esdevé explicitament el sexe femeni.

Hi ha una violéncia envers 1’objecte que s’identifica amb el “consol”. La visio tragica del desig
conviu doncs amb la idealitzacié maxima, velada per metafores i enigmes, del cos de 1’Altre, que

acaba sent alhora la font del dolor 1 de la violéncia i de tota salvacio.

77 ENGONOPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 126-129.
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L’enigma que representen els objectes en els primers reculls d’Engondpulos, habitants de la poesia
“metafisica” i portadors d’un conflicte subjectiu, es converteixen en I’ltima etapa de la seva poesia
en mots ambivalents, en qué la violéncia es fa més manifesta. Al llarg de tota la seva poesia,
I’objectiu és, pero, el mateix: posar en evideéncia les contradiccions de la llengua mateixa, la forga
subjectiva de les paraules i la il-lusio de la realitat, si no és captada a través d’aquesta mateixa
subjectivitat. Les “Aoywo aydmng” (les “paraules d’amor”) son tant les del consol com les del
desengany.

L'amor 1 la poesia en el surrealisme d'Engonopulos segueixen un mateix cami: son alhora reveladors
1 alhora ambigus, son el cami per al descobriment de la subjectivitat del poeta, blanc de la joia i de
'amargor, i de la possibilitat de transformar la realitat. La dona, al seu torn, s'amara també de les
caracteristiques de la poesia: font de revelacio, és desitjada i anhelada, pero alhora també és font de

violéncia.

5.3. Andreas Embirikos: de 1'’exterioritzacio” al surrealisme utopic i “espermatic”

L'aventura surrealista d'Embirikos s'inicia amb les recerques que l'autor anomena ‘“procés
d'exterioritzacio” 1 “poesia-esdeveniment”, conceptes inspirats respectivament de Breton i de Tzara.
En aquest procés, la investigacid en tots els vessants de I'amor i la manera de fer-los sortir a la
superficie esdevenen de bon principi un dels objectius primordials del surrealisme d'Embirikos.
Aquesta recerca, que comenga en els escrits presurrealistes d'Embirikos i es transforma, a partir
d'Alts forns, en una accid vital, una accié de l'esperit, pren gradualment un caracter &pic, es fa
portadora d'una revolucio.

El dialeg amb Breton contribueix doblement a 1'anunci d'aquesta revolucié. D'una banda, la persona
de Breton apareix homenatjada de forma heroica en I'obra embiriquiana, cosa que dona ja una idea
de la part compartida de la poctica i de la visi6 de I'amor en els dos autors. De l'altra, a través del
dialeg establert per jocs d'intertextualitat, es formen els conceptes que defineixen I'amor 1 la poesia
del propi Embirikos, des dels conceptes fundadors que acompanyen el poema-esdeveniment als que
anuncien l'explosi6 de la paraula, com la “poesia espermatica” de I'Embirikos de postguerra, en que

es reuneixen la corporalitat amb la for¢a simbolica de la paraula en la seva obra.
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A “Beats o els sants del no-conformisme”, el canon d'escriptors i personatges celebres que
“acompanyats pels angels, ara i sempre, canten l'arribada i la necessitat (al-leluia! al-leluia!)

l'arribada i la necessitat de nous Paradisos”,*”® Breton apareix entre els primers homenatjats:

0O Alopiog, o Avaviag kot 0 Micon, o Kepovdk, o I'kivopmepyk kot 0 Képoo kabbg kot mpo avtdv o péyog muopcsog
Avdpéog Mrpetov kot 1 Thetdg Tov?”

Azaries, Ananies i Misail, Keruac, Ginsberg i Corso aixi com abans d'ells la gran torxa Andreas Breton i la seva
pleiade

Aixi Embirikos el cataloga entre els Messies de la seva utopia en el llibre més explicitament
portador d'aquesta visio de futur.

Perod de fet ja en la més intimista Terra interior Breton és un dels primers a fer una aparici6 heroica
en l'obra d'Embirikos, anunciant els homenatges que fara a Tolstoi, a Kariotakis o a Sikeliands,
entre d'altres. Ens referim al poema “O Avopéag Mnrpetdév” (“Andreas Breton™), de la seccid “H

TPLEEPOTNG TV paotdv”’ (1934) (“La tendresa de les mames” (1934)), contemporani dels textos

d'Alts forns:

AcVYKpLTO TOVAL TNG OKOVHEVNG

YTEKEIC GOV KPUGTUALO GTNV KOPLEON TV LVWYNAGY Ipoiaicov
Me oTiAnodva kat pe 60€vog kat pe mabog

Karapeoig otov Bpdyo g omopic cov.

Hpoud Tovil g otkovpévng

ITov potdlelg cov apydyyelog kot Aé@v

Agv Ta&vouNoeg TOTE KOG OEVAK

Mo TV emVI GOV CIKOGCEG GTIV YoAav)Y adpia.

Dovatikd TOLAL TNG OIKOVIEVIG

I'epd oty TdAn Ko moAvKopTOo 6TV onuacio
Opbo pec' ot PTePd GOV OvOryoKAEivELS
ITGvto pe BePorotnta to pét.*

Incomparable ocell de I’univers

t’alces com un cristall als elevats cims de I’Himalaia
amb brillantor i amb forga i amb passid

al bell mig del roc del teu sembrat

Heroic ocell de ’univers

48 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p.38.
47 op. cit., p. 36.
40 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 37.

215



que sembles un arcangel i un lled
no classificares mai cap emmascarada
sind que la teva veu algares en el cel clar

Fanatic ocell de I’'univers

ferm en la lluita i fructifer en el significat
dret entre les ales 'ull

sempre amb seguretat obres i acluques

Embirikos atribueix a Breton les qualitats d'un guerrer: heroisme, lluita; i, alhora, els simbols
recurrents en el seu imaginari poctic de I'erotisme masculi: 1'ocell, simbol del poeta i de 1'amant,

l'arcangel, guerrer en 1'ortodoxia grega i portador d'esperma en 1'obra posterior d'Embirikos, el 1led,

99481

com els que “ulul(en) sobre el pit d'una verge bressolada per les ones”™" a Alts Forns o com el que

esdevindra posteriorment I'amant de la protagonista a la narraci6 Zemfira. Embirikos atribueix
clarament a Breton les caracteristiques de 1"’Eros et la lutte”, tal com apareixen en els seus Escrits

psicoanalitics™?.

El dialeg més fructifer amb Breton s'estableix, pero, al poema "Una tirada de daus no aboleix mai
I’atzar” de Totes les generacions o l’avui com dema i com ahir, en que apareix un nou concepte
clau: la “poesia espermatica”. No hi manca la forca heroica ni del poema dedicat a Breton escrit en

els anys 30 ni la dels poemes embiriquians posteriors a la Segona Guerra Mundial:

Ox

Agv glvar 1o «art pour 1’art»

H avotépa ekdNA®01IG TV TOMTOV Kol TOV ovOpOT®V
OUTE 0 GOGLOAMOTIKOG PEAMGLOG TTOV EIVOL ATADG TOATIKY|
Ovte N TépYIg TOV TAEE®V TPOVOLLODY®OV

Agv gtvar avtd 0 TPOOPIGUAC TOV TOTOV

INari dev etvar dSuvotov

Me v aenpnuévn Lévov opLopeld

'H pe mv oopfotikdg Topactotikn

'H pe 10 «Omep £€det dei&o poévov 1 To «yop»

Noa avtikatactafovv 1 vo TVIyouV TV EVOPUNGEDY Ol OGELS
A@ov 0 Adyog dev givar Aoyikn

AoV 10 KIALOG dev givar aleOnTikn

Kot 10 kaAdv dev glvan 1y

AoV «un coup de dés jamais n’abolira le hasard»

A@o? év omeppotolmov poviyo apkel

Na yoviporomBet To mdptlov g yovoukog i o Adyog

A@ov povov o Epotag Tov Bavatov vikd

®dvai n woinoig GIEPLLOTIKY

8! L leons ululant sobre el pit d'una verge...”, EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 56.
2 EMBIRIKOS, A., Un cas de neurosi obsessiva, op. cit.
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Amdlvto pOTIKN
H dev Ba vapyn.**

No

No és I’”art pour ’art”

la més alta manifestacio6 dels poetes i dels homes
ni el realisme socialista que és simplement politica
ni la delectaci6 de les classes privilegiades

no és res d’aixo la destinacio dels poetes

perqué no és possible

amb la bellesa tan sols abstracta

ni amb la convencionalment figurativa

ni amb el “quod erat demostrandum” tan sols o amb I’ “enim”
substituir els impulsos de les pulsions

perqué el verb no és la rad

perqué la bellesa no és I’estética

i el bé no és I’¢tica

car “un coup de dés jamais n’abolira le hasard”
Car un sol espermatozou ja basta

per fecundar I’ovul de la dona o el verb

perqué només I’amor veng la mort

la poesia sera espermatica

absolutament erotica

0 no sera.

La forca de l'aigua de la cascada que inspirava el “poema-esdeveniment” a I"’Amur-Amur” es
converteix aqui, en la formulacié de la “poesia espermatica”, en una explosid erotica explicita i
corporal. Influenciat probablement per W. Reich*®, pero portat també pel desenvolupament de la
propia poctica, 'escriptura d’Embirikos, sobretot a partir de la Segona Guerra Mundial, voga més
clarament per una revolucid sexual que es materialitza, d'una banda, en el desenvolupament del
personatge de la nena absolutament erotica i salvadora, i de l'altre per la minuciositat en la
descripcid fisica i psiquica de les escenes erotiques 1 del plaer sexual.

Aquest nou rumb segueix sent en dialeg amb el surrealisme de Breton. Aixi, en aquest poema
Embirikos recull la polémica del surrealisme a finals dels anys 20 i principis dels 30 —moment en
qué el grup surrealista es desmembrava perque, segons Breton, alguns dels seus membres tendien o
al “realisme socialista”, per un extrem, o a I’*art pour 1’art”, per ’altre— 1 hi respon amb la
proclamacié de la seva propia visido del surrealisme: la necessitat d’una poesia “absolutament

erdtica”, amb una expressié que dialoga clarament amb la definicié de la bellesa convulsiva de

4 EMBIRIKOS, A., Totes les Generacions..., op. cit., p. 99.
48 Es un dels homenatjats a “D'homes il-lustres tota terra és tomba”, op. cit. Vide SIGALAS, N., “Andreas Embirikos
lector de Breton, de Freud i de Hegel. Visio del moén i poética”, op. cit., p. 35-53.
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Breton:

La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera pas. *

Breton, amb el descobriment de la bellesa convulsiva, troba aquell punt de tensid6 que permet
I’emergencia constant del desig. Embirikos prolonga la idea de I’emergencia del desig fins a la de
I’explosi6 del plaer: és el moment de 1"’ ayadriacis” i “olokApwots” psiquiques transformades en
el seu signe corporal, I'esperma. L'exterioritzacid psiquica equival a l'exterioritzacio fisica. D'aqui la
preséncia constant de l'esperma 1 del seu equivalent femeni, el “povvoyvpa” (literalment “suc de
cony”) al Gran Oriental.

La critica ha assenyalat abastament la corporalitat que prenen diverses situacions poétiques en
Embirikos 1 que son inseparables de la seva voluntat d’”alliberaciéo de I’amor”. Giatromanolakis
assenyala com Embirikos “viu el moment divi de la revelacié de forma sobretot corporal”*¢. D.
Anagnostopulu assenyala com en Embirikos “el cos es mou, es mostra, parla”, com “la sexualitat i
el cos introduits en l'escriptura, amaren la llengua poctica, la “sexualitzen”, la converteixen en un
cos que es mou i s'emociona.”®. Voutouris, a partir de la poesia espermatica, considera que en
Embirikos el poema s’identifica a 1’acte sexual. Es evident, a més, el procés d’explicitacié de la
corporalitat 1 la sexualitat que assenyala N. Sigalas i que arriba al seu zenit al Gran Oriental on els
encontres sexuals son descrits amb tot detall i minuciositat.***

Segons Embirikos mateix, les aventures 1 les escenes d'El Gran Oriental son excepcionals, 1 per
aix0 dignes de reportar. Sovint presenten elements absolutament exagerats o idealitzats, pero
descrites, 1 especialment els moments d’ejaculacid, amb la precisiéo d’una camera fotografica o, fins
itot, d’una pel-licula a camera lenta. Aquest és el cas de I’ejaculacid de I’arcangel Gabriel en una de

les visions del personatge Andreas Sperhis:

Met' oAlyov kou yopig vo. €yyion kav thv YoOALV TOL, 0 0pyGyyeAog avootevalmv Kot eKPAl@v nynpdg kot
HEMPPVTOVG POVAG AoyVELDS S1amTOPoy, atd TOV YAVKAGLOV ov €vimbe, Mpyloe vo ekopevooviln avTtopdtmg to
onéppo Tov €1 Tov aépa. 'Hto po amBdvog peydin yooig kot 0 mukvOeg epOTIKOC omdg Saypaemv vymid
yohoktepd TOE0 émimte e opuny ent TOv TAOKOGTPAOTOL Kol Wimg ent Tov (edyovs, katafpéymv ovtd mg Beiog
ouppos. Kat evéd 1 eéoucia mobtoa £ntue EUECOVCN TO GIEPUATIKOV TNG YOAQ, 0 apxdyyehog ndovildpevog Pabémg,

4 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol. I, p. 753.
46 GIATROMANOLAKIS, G., “Revelacid i renaixement en A. Embirikos”, op. cit., p. 649 i s.
%7 ANAGNOSTOPOULOU, D., op. cit., p. 99 i p. 132.

N, Sigalas parla de la “poctica de la literalitat erotica”. Vide SIGALAS, N., “Andreas Embirikos lector de Breton, de
Freud i de Hegel”..., op. cit. i SIGALAS, N., “Fenomenologia de 'amor d'Andreas Embirikos”, op. cit.
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TOVOOV KOl CEl®V pE TAATAYIOHOVG Kot TPIEWWOV 1oyupov 10 TEPACTIN TTEPE TOV €mi TOTOL, €010 O NG
EKOTEPUOTAOGEDS TOV, £1C TOV YEVVAIOV Ay®VIGTHY, TO chvOnua vo yoomn kot ekeivog*™

Al cap de poc i sense ni tan sols tocar-se la verga, ’arcangel, sospirant i deixant anar crits sonors i mel-liflus d’una
lascivia fervent, de la dolgor que sentia, comen¢a a disparar automaticament el seu esperma en l’aire. Era una
increiblement gran escorreguda i el dens suc erdtic, dibuixant arcs lletosos ben enlaire, queia amb impuls sobre
I’enllosat i principalment sobre la parella, i els ruixava com una tempesta divina. I mentre l'excepcional titola
escopia vomitant la seva llet espermatica, 1’arcangel, amb un plaer profund, estirant i agitant amb esbategades i amb
un fort grinyol les seves ales immenses in situ, donava a través de la seva ejaculacio, al valent guerrer, el senyal que
s’escorregués també ell...

L’erotisme d’aquesta escena es combina clarament amb 1’humor 1 amb la forga transgressora, fins i
tot esgarrifadora —Embirikos esta descrivint un malson del seu personatge en que es duu a terme una
violacio—, de I’exageracio en la descripcid de I’arcangel. En la seva representacié s’entrellacen el
caracter guerrer dels arcangels en la tradicid ortodoxa i la imatge de l'epifania de justament
I’arcangel Gabriel en ’escena de 1’Anunciaci6. Fins i tot podria llegir-se els arcs d’esperma com
una parddia de diverses representacions de 1’Anunciacid, en qué una linia daurada travessa
simbolicament la imatge. Seria, en aquest cas, no la violacié d'una verge, sind de la Verge.
L'objectiu d'Embirikos, segons el programatic “Amur-Amur”, no ¢&s, pero, la descripcio
d'esdeveniments sind que el poema (I'escriptura) sigui I'esdeveniment en si. Ben segur, és ja un
esdeveniment la victoria vital que porta en si la formulacidé carnavalesca 1 parodica d'aquesta
escena, amb resultats catartics per al personatge d'Andreas Sperhis i1 probablement també per al
lector.

Sota el prisma de 1'"“esdeveniment en si”, la poesia espermatica no €s nomeés la que descriu escenes
“espermatiques”. Que ¢és, doncs? La que conté esperma? La que provoca el sorgiment de I'esperma?
Probablement tot alhora, i amb un esperma tant fisic com simbolic.

Al poema “Una tirada de daus...”, ["’esperma” s'identifica al “logos”, en el sentit de “verb”, “paraula
creadora”. Tant I’“espermatozou” com el “verb”, segons el poema, estan dotats per a la fecundacié
de 1"“ovul”. Es tracta d'una identificacio, aqui expressada de forma gairebé teologica, en perfecta
consonancia amb diverses imatges d’Embirikos en tota la seva obra, ja des d’Alts Forns. A més de

la imatge de I’esperma, com en frases com “quan el petard acaba la seva ejaculacio”™*”

1 “gotes” que
cauen per tot arreu, trobem també el procés d’”exterioritzar” convertit en llenguatge que flueix
pertot.

L’esperma esta intimament relacionat també amb el riu que flueix i també amb les exclamacions

4 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 5, p. 54-55.
0 EMBIRIKOS, A. Alts Forns, op. cit., p. 25.
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(els “oh™ 1 “ah” del Gran Oriental) 1 I’aparicid de paraules inventades (com “Porana” o “velma” a
“Girs de manovella”) —el valor de les quals és emfatitzat pel fet de ser proferides amb veu alta,
cridant, o escrites en majliscules—, en tota la seva obra. Son els crits que el propi Embirikos lliga

aixi a interior de I’home a “Amur-Amur’”;

nailovtog Ko emVALovTag EKQPUCTIKAOTOTEG AEEELS OTI YADGGH TV, €K TOV OOV TOAAEC Holdlov pe TIg TOGO
GUYKAOVIOTIKG Gopelc avapBpes kpavyés, mov on' gvbeiog ekmndovV Gov eKTOEEVCELS OTMEPUOATOS HECO OO TO
OPUEUPUTOL KOIL TTO TO, STAGY VL TOV avBpdRTmy. !

tot jugant i proferint paraules molt expressives en la seva llengua, moltes de les quals s’assemblaven als crits
inarticulats tan trasbalsadorament explicits que emergeixen directament com descarregues d’esperma des dels
instints i des de les entranyes dels homes.

Aquest trasbals que fa pronunciar els crits “inarticulats” és un moment d'éxtasi i de manca de
control. A Embirikos 1i interessa el moment de l'explosi6 com a moment de sortida d'elements
fecunds. Es el moment que la seva escriptura representa amb l'aparicié inesperada de dolls, craters,
sortidors, que son imatges tant del verb com de I'esperma. Es l'impuls de les pulsions, que mai no
s'aturen (vide poema “Pulsid” de Terra interior). 1 la poesia representada per metafores sexuals,
com “disparar” o com “dilatar” els horitzons del mén, com en la “Conferéncia sobre Nikos

Engondpulos™:

Tov kevtpilel mbvrote o m6Oog T Elevbepiag, o moBog g ektoledoems, To TAbog TG aevaov dtevphveems TV
opldvimv ko n aydmn, 1 Topdeopog aydmn yio v peydAn Hdovr mov ovopdletar Ioinoic. **

El pica sempre el desig de la Llibertat, el desig de disparar, la passio de la dilataci6 eterna dels horitzons i I’amor,
I’amor foll pel gran Plaer que s’anomena Poesia.

I el moment de 1"’ agalliasis”, segons la descripci6 d'Oktana:

Oxtéva Ba ) 1 ayorliooig exeivn Tov eépvel oTa XelAn TV Yoyn Kot €1¢ To Opyave To. KATAAANAL [LE OpUV TO
onépuo. >

Oktana vol dir el goig aquell que porta als llavis I’anima i als organs adequats amb forga I’esperma.

Amb totes aquestes referéncies espermatiques la poesia d'Embirikos es carrega simbolicament, es

“IEMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 23. Per a la traduccio catalana, op. cit., p. 29.
2 EMBIRIKOS, A., “Conferéncia sobre Nikos Engonopulos”, op. cit., p. 15.
43 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 79.
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dota d'una forga existencial renovada, del poder de “fecundar” i de “véncer la mort”, com proposa a
“Una tirada de daus...” Per aixo0 Embirikos hi rebutja les propostes purament estétiques, mentre
guarda les propostes surrealistes basades en 1’atzar i en la victoria sobre la mort.

L’atzar apareix en el titol del poema, traduccio en grec del fragment de Mallarmé que el mateix
Embirikos incorpora en francés com un vers més del poema: “un coup de dés jamais n’abolira le
hasard”. Aquesta frase enigmatica, formada sobre una negacid, admirada també per Breton 1 els
surrealistes, és un precedent del “hasard objectif”, la capacitat de 1’objecte exterior de revelar el
propi desig. Relacionar I’atzar objectiu amb la plenitud sexual vol dir lligar-la a la plenitud
psiquica, 1"”agalliasis”, l'ideal inabastable imaginat com a possible en la poesia d'Embirikos.
L’encontre amb la dona, paradigma de 1’atzar en Breton, esdevé en les tltimes obres d’Embirikos
encontre sexual, en que tot convergeix per arribar a aquest gaudi idealitzat.

La victoria sobre la mort apareix doblement: en la referéncia a la fecundacio, que identifica la
creacio a la procreacid 1 que aconsegueix oposar la corporalitat, capag de reproduir-se, a la mort, 1
en el vers de caire metafisic que precedeix la formulaci6 de la poesia espermatica, és a dir, en
I'afirmaci6 que “només I’amor veng la mort” (“pévov o épwtag tov Bdvatov vikd”’), que remet per
la forma i el ritme al llenguatge religios d’Embirikos**. Remet a la Pasqua grega, en qué Crist, amb
la seva mort i1 la seva resurreccid, veng finalment la mort («Xp1otd¢ avéotn Bavdtm Odavatov
natncoc» (“Crist ha ressuscitat trepitjant la mort amb la mort”), en ’himne del Dissabte de Gloria).
Aqui la figura de Crist vencedor de la mort és substituida directament per Eros, mentre que en altres

textos s’identifiquen, com per exemple a “Moltes vegades de nit”, del recull Oktana:
Xpiotdg avéotn ofuepov, Bavdtw Bavotov matncog! Idoya 1epdv nuiv ofuepov avadédeiktar! Tlaoya Epwg —
Xp1616¢ 0 Atpwtig!*”

Crist ha ressuscitat avui, trepitjant la mort amb la mort! La Pasqua sagrada avui ens és mostrada! Pasqua Eros-Crist
el salvador!

Es tracta d’un Eros-Crist revolucionari i vencedor. Aquest Crist d'Embirikos es transforma en figura

vencedora gracies a la seva identificaciéo simbolica amb I’amor sexual, el que Freud i Embirikos

4% Per al llenguatge religios, vide GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos..., op. cit., p. 172 is.

435 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 60. Per a la figura d'Eros-Crist, vidle ZAMAROU, R., “Xaptng auépuvog kot
arokaivrTukdc. Tomor kot moAeS 6To €pyo Tov Avdpéa Epmelpikov” (“Mapa sense neguits i revelador. Llocs i ciutats en
l'obra d'Andreas Embirikos™), Diavazo, 421, 2001, p.112-113 i BADELL, H. ““Embirikos, Kavafis i la poesia dels
plaers”, op. cit.
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consideren forca de la vida. Aquest és el Crist, per exemple, del poema “Els arcangels” o del text
postum “Avopmv empavav mhoo Y1 Taeos” (“D’homes il-lustres tota terra és tomba”, reprenent la
frase celebre de Tucidides que acompanya al peu del Parlament grec a Atenes la tomba del soldat
desconegut), en que, en el nou canon establert pel poeta, Crist apareix amb aquesta caracteritzacio:

, r I . o1 14 ’ ’ , 496
Incovg Xp1otdg, 0 S1é Tov EPMTOG €V OPYOSU® TOV BAvaToV d18 TAVTA VIKNGOG.

Jesucrist, el qui per mitja de I’amor en orgasme per sempre vencé la mort.

Es mesclen aixi el llenguatge de la Resurreccio i el del lector de Freud. Aquest llenguatge, alhora
culte per la tradici6 bizantina i1 popular, en tant que forma part del conjunt de 1’imaginari grec
modern, dona una forca inedita al missatge de la revolucié embiriquiana. La revolucid, pero, no es
fa només respecte la doctrina ortodoxa, amb la substitucié d’”agapi” per “eros”, sind també respecte
el pensament freudia, des del moment que Embirikos, deixant de banda 1'escepticisme de Freud,
proclama que Eros veng¢ finalment la mort. Aquest és el fons de la utopia d’Embirikos, 1’eros

alliberat com a forga de la vida i vencedor de la mort.

Al mateix temps que Embirikos formula una alliberaci6 de la sexualitat 1 fins 1 tot la justifica per
raons biologiques, construeix una utopia absolutament entrellacada amb el psiquisme i amb la
paraula, en qué la qiiestio final sera com la llengua poetica construeix aquest Eros, el dota dels seus
atributs, i com, alhora, la llengua n’investiga la preséncia en el psiquisme. A la visi6 del “passatger
desconegut” del Gran Oriental, Jules Verne s’imagina un nou mén basat en la “religié de Pan” 1 la

biologia:

ow g [avikng Opnokeiog, éva yoykdv Kot TVELUATIKGOV YVOpOVa, otnplldpevov ent g GLGLOAOYInG Kot Tng
Broloyiag kon armoppéovia omd owthc*’

per la religio de Pan, principi psiquic i espiritual, basat en la fisiologia i la biologia i sorgit d’aquestes dues

disciplines

Perd aixo mateix €s una visid, forma part de la imaginacio. I en realitat El Gran Oriental esta

estructurat tot ell a partir de visions que sorgeixen del psiquisme i la imaginacid, la “sacerdotessa

46 EMBIRIKOS, A., “Av8p®dv emipovdv ndco. y1 t6eog” (“D'homes il-lustres tota terra és tomba™), Délear, 2n periode,
num. 3, juny de 2001, p. 7.
“TEMBIRIKOS, A., EI Gran Oriental, op. cit., vol. V, p. 163.
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fidel del nostre desig”. Es un psiquisme del qual també forma part la corporalitat, com un miratge, i
en que resta el procés, el dilema, el conflicte, del qual surt victorios el raig espermatic alliberador i

trasbalsador de 1'escriptura embiriquiana.

5.4. Algunes conclusions

El descobriment trasbalsador, raé de ser de 1’atzar objectiu del surrealisme, apareix en Embirikos i

b TY 2% 9

en Engonopulos en la necessitat de “veure”, “mostrar”,

9% ¢

alliberar”, “obrir” 1 “posar en evidéncia”.
En Engondpulos, en conformen I'escenari la referéncia continua al misteri, el secret i I’enigma, que
formen part tant de la realitat com de les paraules mateixes. En Embirikos la necessitat
d"“‘exterioritzar” esdevé finalment un esclat espermatic i subversiu de I’amor.

L’escriptura d’Embirikos, que imagina un esclat del plaer, no deixa de donar voltes al buit del desig.
Sota les alternances de batecs i serenor, presentats com a alternances de desig sexual i satisfaccid, hi
ha el desig impossible de satisfer que posa en moviment 1’escriptura. Aquest desig impossible es
deixa sentir, aixi mateix, en els intents d’idealitzacid (a través del llenguatge religids, de la dona
idealitzada 1 de la idealitzacio de la llengua) de la preséncia continua del desig sexual. I és una
idealitzacid que passa per relacionar I’amor (eros i agapi, separats i fusionats) amb tots els estats de
la psique, 1 especialment aquells en que la plenitud psiquica és més desitjada, des de 1’estat de
sofriment a la por a la mort.

Engonopulos, al seu torn, presenta la seva poesia com un espai per a les “Adywn aydmng”, les
paraules de I’amor idealitzat que anomenem “agapi”, que identifica als “abismes de I’amargor i les
muntanyes de la joia”. Pero de fet, “eros” hi apareix continuament, s’eleva i davalla, per
desembocar sovint al desengany de 1’amor, a la segona pérdua de 1’objecte que ja estava perdut, de
“I’Euridice que ve/ 1 se’n va/ i TORNA A VENIR/ per/ quedar-/ se/ definitivament/ en la/ terrible/
ferida/ de les/ meves/ entranyes/ enfurides™**.

La joia d’Engondpulos apareix acompanyada del reflex envers ’altre, que es dreca com a secret i

“8 ENGONOPULOS, N., Poemes, p. 188.
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»49 - dimensions que reforcen les

com a enigma, idealitzada 1 desitjada com a “indicible
contradiccions de la seva llengua poctica. L'encontre amb aquest altre ve marcat per la perdua.
L'amor es retroba sobretot en els turments de I’amor, en la persecucié de 1’objecte perdut. Es I'amor-
passio, que es delecta en el sofriment, en el “desig del que ens fereix”>%,

Engondpulos sembla posar en practica una “érotique voilée”, sobretot als dos primers reculls (No
parleu al conductor 1 Els clavicembals del silenci), mitigada en el més expansiu E! retorn dels
ocells 1 que reapareix en totes les obres posteriors, proclamada com a poctica de I’enigma a 4 la
vall dels rosers. 1 Embirikos, mentrestant, es decanta cada cop més cap a una erotica explicita on
sembla apareixer al mateix temps una “idealitzacid velada”. Aixo passa ja en les primeres obres,
que ell mateix explica posteriorment amb la teoria del poema esdeveniment, perd sobretot en les

darreres (Oktana, Totes les generacions 1 El Gran Oriental), en que¢ proposa la “poesia

espermatica’.

Es aixi com els surrealistes grecs traslladen la seva concepcié de I’amor a I’estructura de la seva
llengua poctica. Podem afirmar, de fet, que son surrealistes perque la seva nocid de ’eros determina
la seva poc¢tica. L’ambivaléncia inherent a 1’amor, com el frisson de Breton, la preséncia constant de
la mort darrere del desig, es retroba en la llengua d’Embirikos 1 Engonopulos. A I’’’ Amur-Amur”,
tot i que Embirikos en principi buscava “una forma d’expressid6 més directa i més plena”, orienta
finalment les seves recerques envers un “poema-esdeveniment”, que no sigui només descripcid sind
el procés mateix del descobriment. Engondpulos, al seu torn, no busca descriure els objectes, sind
descobrir-ne la “vida”. I tant en ’'un com 1’altre, aquesta “realitat” o “vida” es fonamenta en un joc
d’ambivaléncies lligat estretament a les ambivaléncies de 1’amor. L'expressiéo de l'amor total
d'Embirikos 1 l'amor que aspira a la joia d'Engondépulos porten en si una forta carrega

d'ambivaléncia, que l'apropa fins i tot a I'experiéncia de la mort.

El “poema-esdeveniment” d’Embirikos i la “poesia metafisica” d'Engondpulos recreen, per camins
diversos, un mén de visions. La seva escriptura vol provocar precisament I'adveniment d'aquestes

visions, de manera que la qiiestio del desig esdevé una qiiestio de com dir el desig. El dir, com

4% Cf. DRAGONETTI, R., “La “chose” du plus grand désir dans les chansons du premier troubadour”, dins de Badiou
et alii, De I’Amour, op. cit., p. 171: “parler du secret ne signifie pas découvrir quelque chose qui serait caché, mais dire
la “chose” du plus grand désir en cela qu'elle est rigoureusement indicible”.

3% de ROUGEMONT, D., op. cit., p. 35.
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I’imaginar, sembla fer-lo existir. “Exterioritzar” el desig sera doncs “exterioritzar” els mecanismes
pels quals apareix i es fa llenguatge. El poeta surrealista deixa que la llengua li parli, que li digui els
secrets desconeguts per a ell mateix. La poesia esdevé la recerca d'una troballa que doni sentit a les
paraules i a l'existéncia mateixa del poeta.

La qiiesti6 sera, doncs, ara: com arriba aquest llenguatge poctic revelador? I en qué participa de la
seva concepcid de 1'amor? Informa el poeta del desconegut? Cal veure quina és la reaccid dels dos
poetes davant d'aquesta llengua, estranya per als seus contemporanis, perd també per a ells
mateixos, per veure si es configura com a figura de 1'Altre.

Aixi doncs, caldra preguntar-se: el poeta es deixa sorprendre per les paraules, la llengua?
Descobreix o és descobert? I quina relacié guarda aquest descobriment amb el de l'altra gran figura
de I'Altre, la dona? El poeta la descobreix o és ell qui és descobert? Si I'amor es defineix per la

relacié amb l'alteritat, quines figures pren 1'Altre en Embirikos i en Engonopulos?

225



PART III: LA CONSTRUCCIO DE L'ALTRE: LA LLENGUA I LA DONA

1. Introduccio

L'experiéncia surrealista representa una obertura a l'altre, que porta un sisme, un descentrament.
Entre les figures de l'altre que sobten el poeta, en destaquen almenys dues: la primera és, segons el
manifest de Breton i segons la recerca de l'escriptura automatica, la veu interior. La segona és la
dona, que reprodueix ella mateixa el caracter trasbalsador i desconcertant de 1'amor.

En els surrealistes grecs, la veu que malda per exterioritzar-se i la dona sovint apareixen associats.
L'abisme que s'obre davant del reconeixement d'un Altre estranger es pot identificar en el moment
clau de l'aparicié de la dona. L'encontre amb ella és 1'escena del més gran trasbals en Embirikos i en
Engonopulos. Sén moments d'exultaciéo que amaguen alhora la preséncia d'una dimensié terrible:
I'abisme de l'obertura erdtica, maxim plaer pero també moment maxim de violéncia. La dona ¢és ella
mateixa aquest trasbals, la conjuncié de l'esperancga i de 1'abisme.

Al moment del descobriment que té lloc en la creacio poctica hi ha un trasbals paral-lel, i sovint
identificable al de I'encontre amb la dona. Es l'encontre amb la paraula, que arriba com a veu de
I'Altre, de l'inconegut, i que posa en escena el xoc de l'escriptor davant la seva propia llengua.
Efectivament, en Embirikos 1 en Engondpulos I'encontre amb la paraula és també l'encontre amb
formes lingliistiques inesperades. Embirikos, en descobrir el surrealisme i1 I'escriptura automatica,
topa amb l'aparicié de la katharevousa; Engondpulos, amb una llengua estranya, provinent d'un fons
cultural sovint refusat per la cultura dominant. Es aixi que si bé l'autor crea la llengua, és sorprés
per ella. I amb ella, la paraula esdevé una aparici6 de l'intim i alhora de l'estranger. La llengua
apareix ella mateixa com a objecte d'amor, amb el qual s'entreteixeixen les imatges de la poesia, de
la dona i del seu erotisme.

Aixi, la llengua i la dona a més de ser els protagonistes dels seus poemes, comparteixen una posicid
ambigua: es presenten com un altre estranger que arriba al poeta i1 el sobta, perd alhora séon una
construccid feta en els mateixos poemes. Ens caldra preguntar-nos, doncs, respecte a la llengua,
com ¢és aquesta llengua estranya en Embirikos i en Engondpulos, com apareix com a figura de
l'altre, com es relaciona amb la veu surrealista que malda per “exterioritzar-se” en l'escriptura, i com

es configura com a llengua de I'amor. Després, respecte a la dona, com apareix com a figura de
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l'altre 1 com es construeix com a objecte i com a subjecte d'amor.

2. La veu i la llengua: el propi i l'altre

2.1. Introduccié

L'aparici6 de la paraula s'identifica en Embirikos i en Engondpulos amb l'aparicié d'una llengua
estranya, tant per als lectors com per al propi poeta. Quan Takis Papatsonis el 1948 considerava que
Embirikos 1 Engondpulos formaven part dels heretics que podien arribar a unir la Grécia
contemporania amb la bizantina, la veritable tradici6 grega en front de la del grec demotic de
Seferis i Elitis, tenia en molta consideracio 1'as de la llengua mixta, considerada llavors com un acte

de provocacié®™

. La llengua dels surrealistes grecs descobria un passat que estava sent esborrat de
la llengua literaria dominant. En una recerca potser hiperromantica, aquesta llengua destrueix la
recerca racional de la llengua nacional. Es fa una obertura per on sorgeix l'amenaca. Aquesta
amenaca tan gran no és, perd, cap concepte ni, almenys aparentment, cap ideal politic revolucionari.
Son formes lingiiistiques.

S'han descrit ampliament les reaccions dels contemporanis d'Embirikos i Engonopulos i s'ha parlat

fins i tot de I'as de la llengua com un acte politic>**. Falta preguntar-nos, perd, com aquest fet tan

sorprenent (per no dir tan “repulsiu”) per als contemporanis va sorprendre també els propis poetes.

Embirikos malda, en la seva escriptura, per “exterioritzar”’, per descobrir el desconegut per a un
mateix en la paraula que emergeix. Com en l'encontre amords, esta a l'espera d'un descobriment,
que pot acabar resultant una quimera, un impossible, perd sembla ser, com a tal, la raé mateixa de
l'escriptura. Embirikos vol aconseguir que l'inconscient li parli, a través de mecanismes molt
diversos: el deixar fluir la llengua d'Alts Forns, les associacions de Terra interior o d'Escrits o
mitologia personal, les repeticions i reelaboracions de cap a cap de I'obra, especialment del Gran
Oriental.

Excepte Alts forns, presentat com a escriptura automatica 1 de que, d'altra banda, no s'ha trobat cap

%! Vide supra, cap. 1.
%92 Vide especialment RENTZOU, E., op. cit.
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manuscrit, el fons d'Embirikos mostra com treballa i retreballa moltes vegades els seus escrits.
L'objectiu no sembla tant publicar, sind investigar en els mecanismes de 1'escriptura i de la seva
relacid6 amb la psique. Com en el surrealisme, hi ha una fascinacié per la llengua. Els
“détournements” 1 “dépaysements” lingiiistics dels surrealistes mostren un Us de la llengua que en
posa en evidéncia el com es diu, perd també el que es diu i el que no es diu. L'atenci6é a aquests
processos ¢és essencial en Embirikos. La seva escriptura és un intent de fer ressorgir en cada paraula
1 en cada objecte alguna cosa antiga, oblidada. Per aixo precisament la seva escriptura pot ser una
investigacio: sobretot a Alts forns, perd també, a través de les associacions, en gran part de I'obra
posterior, la llengua se li presenta 1 el sorprén. Aixi, si a la primera obra, Alts Forns, amb
l'escriptura automatica, és inesperada l'aparici6 de la “katharevusa”, i de totes les referéncies
simboliques que inclou, com I'escola, la llei, a la seva darrera obra, El Gran Oriental, el poeta
treballa la llengua com qui teixeix una disfressa, en el teixit de la qual hi ha una nova recerca de
l'inconscient i la projeccio imaginaria del desig, una representacio del fantasma. El luxe, la distancia
temporal 1 la distancia que imposa la llengua semblen portar la imaginacid a la distancia necessaria
per a la renovaci6 del desig. En tota I'obra d'Embirikos, hi ha un procés constant d'obertura a la
recepcio de la llengua i dels seus missatges, fer-la objecte de recerca, remodelar-la i altre cop tornar-
la a rebre.

Es en aquest intent de fer parlar que cal situar l'erotitzacié dels objectes del seu Umwelt, comengant
per les paraules: al costat dels moviments corporals, sobretot batecs, espasmes, contraccions i de
dilatacions, aplicats a qualsevol element de la natura o del moén industrial o la imatgeria erotica de
vaixells, de trens, de fonts 1 de sortidors, hi ha les sonoritats, els superlatius evocadors, els dobles
significats de mots com k6Amog (“cala”, “recer”, “si”, “vagina”), BaBOkoimog (“profund” literalment
“de “kolpos” profund”), mtuyég (“plecs”), yvtég yaiteg (“crineres deixades anar”, amb paranomasia
de “yovw”, “escorrer-se”). Duu a terme una erotitzacid de la llengua, creant-li nous contextos per tal
d'arribar a limits de significacio.

L'aparici6 de formes cultes del grec contribueix a aquesta erotitzacio del llenguatge 1 del mon,
recollint-ne la performativitat, fent significar les paraules fora del seu context, o fins i tot subvertint-
ne el context. Aixi, la seva polifonia recull la preséncia d'una llengua entre periodistica, escolar i
administrativa a Alts Forns, la tradicid poctica del decapentasil-lab sobretot a Terra interior,

'ambivalencia del llenguatge religids en totes les seves obres, perd sobretot a Totes les generacions
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o L'avui com dema i com ahir 1 Oktana, o la forma ¢épica de la novel-la d'aventures del XIX al Gran
Oriental. Totes aquestes formes lingiiistiques, que transporten veus diferents, es retroben, alhora, en
major o menor mesura, en totes les seves obres. Embirikos en recull la part més emotiva i la
incorpora en la seva obra erdtica. Tal com passa amb 1'"’agalliasi”, Embirikos capta la seva forca
performativa i tota la seva retorica, pero en subverteix els motius i els continguts per identificar-los
a l'esclat del plaer sexual. La Pasqua, l'aparicio dels angels, perd també totes les metafores
mecaniques, industrials, o les naturals o les navilieres, son subvertides d'aquesta manera. En canvia
el significat, perd en conserva la forga, de tal manera que aquestes realitats continuen existint en el
seu discurs literari. L'escriptura manté aixi una obertura i un procés constant de captacio, integracio

1 subversio, alhora que es conforma com una paraula plena de preséncies.

L'esfor¢ per arribar a dir, a exterioritzar la veu interior en Embirikos sembla correspondre en
Engondpulos a un esfor¢ per arribar a sentir, o a deixar passar, les veus diverses que poblen un
univers carregat de presencies que vénen a sobtar el poeta. Engondpulos crea en la seva obra un
paisatge carregat d'enigmes acompanyat de jocs textuals, canvis sobtats de sentit de les frases amb
bruscos trencaments en I'horitzé d'expectatives que provoquen un humor desconcertant.

La “katharevusa” que apareix en Engonopulos respon sovint a l'intent de desemmascarar els clixés.
Pero si esdevé tan subversiva és per la seva aparicid6 combinada amb formes populars i més que
populars, o amb formes antigues, sorgides de les lectures de temps oblidats, com els de 1'Ocupacio6
turca, en una polifonia que trenca tot ordre establert. Aquesta llengua, plena de preséncies que se
senten com a “altres”, s'acompanya, a més de tota una scrie d'elements conversacionals,
d'interaccid, que es van retrobant directament en el text, o entre paréntesis o entre guions, com
“certament”, “d'altra banda”, “diuen”, “potser”. Hi ha, a més, personatges que “han dit” alguna
cosa, de tal manera que es crea la sensacio en el lector d'assistir i fins i tot de participar en una
performance, en que la reactivacid de les paraules com més populars millor, alhora que en dels
clixés administratius i periodistics en katharevusa, sembla mostrar la disfressa que representa la
llengua, la distancia que imposen els significants i les seves connotacions afectives.

L'escriptura apareix travessada per veus que parlen i sovint “diuen” sense voler “dir”, posen al
descobert algun enigma inesperat, alguna relacid, que, pel bé de I'ordre moral 1 lingliistic, haurien de

quedar silenciats. Aixi I'univers d'Engonopulos es va poblant de preséncies visibles i invisibles, dels
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objectes que parlen als esperits, a les musiques llunyanes o a les dones que apareixen i
desapareixen, tan misterioses com el seu paisatge metafisic.

Les “paraules d'amor” d'Engondpulos provenen directament d'aquest acte d'escoltar les presencies
diverses. Com elles son heteroclites i com elles es fan presents a través d'espurnes, de sorpreses i
enigmes. El descobriment de I'amor esdevé, com el de les paraules que conformen la seva llengua,

un descobriment ambigu, joios perd també angoixant.

La llengua dels surrealistes grecs provoca una reaccid en els altres, i alhora en ells mateixos, com a
dipositaris 1 alhora lectors de la “veu” que arriba, o de la “veu” que s'elabora en 1'ordit lingiiistic, la
“veu” com a experiencia primera de l'alteritat en el surrealisme. Embirikos i Engondpulos
incorporen tots dos una polifonia interior i exterior (amb la veu de l'inconscient i amb la veu dels
altres que s'introdueixen en el discurs) molt més gran que una escriptura que volgués crear un
discurs només demotic. Una llengua com la mixta d’Embirikos i Engondpulos posa en evidéncia
I’accid del discurs de I’altre en el propi discurs. L’objectiu no ¢és la “kalliepeia” (“parlar
bellament”), sino arribar a descobrir una llengua que respongui al projecte més ampli de posar-se en
evidéncia ella mateixa, la realitat i, igualment, 1'erotisme amagat en aquesta realitat. Deixant entrar
l'incongruent, el que pot sorprendre o molestar tant als altres com a si mateixos, és com creen el seu
discurs mixt altament subversiu.

Embirikos i Engondpulos cercant una llengua per a I’amor es troben amb un objecte que conté o
provoca la mateixa impressio de descobriment, de xoc, que la descoberta sobtada del propi desig.
Caldra veure, doncs, alhora com apareix aquesta llengua com a altre, com es relaciona amb la veu

surrealista i com es configura com a llengua de I'amor.
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2.2. La llengua, el sorgiment de 1'Altre i I'amor en Embirikos

2.2.1. Alts forns i1'escriptura automatica

Si bé Embirikos desenvolupa el concepte de “poema-esdeveniment”, amb 1'obertura a l'altre que
representa, a Escrits o mitologia personal, 1'autor es refereix retrospectivament a la seva obra
anterior, a la presurrealista®” i al pas al surrealisme, quan I'encontre amb el moviment li déna els
mitjans per arribar als objectius anhelats. Aixi doncs, si aquest concepte ¢€s valid com a ideal a qué
aspira tota la seva obra, en la recerca no de la descripci6 sind de l'esdeveniment, ho és especialment
per a Alts forns (1935), el llibre escrit seguint el metode de 1'escriptura automatica segons el text
“Amur-Amur”, on es fa paraula el procés d'exterioritzacid i els mecanismes descoberts en el
surrealisme.

Porta d'entrada del surrealisme a Gréecia 1 alhora d'Embirikos a la literatura i a I'escriptura de 1'amor,
Alts forns és un recull de textos diferents de tots els que s'havien escrit en grec, per la densitat, per
I'hermetisme, pel caracter de petites proses sense significat unic, i també per la llengua, aquesta
llengua mixta que Embirikos recupera de variants formals del grec, com els “diaris de 1'época, obres
cientifiques, la llengua oficial”, segons Argyriou °*, o com dira Embirikos al final de la seva vida, la
llengua de I'educacio.

La qiiestio és doncs: ;Com son els textos nascuts de 'escriptura automatica? ;jPer qué 1'escriptura
automatica fa sorgir aquesta llengua mixta? I sobretot, ;qué hi descobreixen, qué “exterioritzen”,

de fet, la llengua 1 l'escriptura alhora que s'exterioritzen elles mateixes?

El 1935 Alts forns va provocar una gran discussioé sobre el surrealisme enmig d’un clar clima
d’incomprensio. Tot i les entrevistes d'Embirikos a K. Bastias i a Roussos, en qué donava algunes

pistes sobre la seva poética, es va difondre 1'opini6 que els escrits surrealistes no tenien cap sentit ni

505

cap valor estétic™”. La critica posterior, perd, ha fet notar que aquests poemes estan construits amb

33 Segons Giatromanolakis, només a la presurrealista, tal com exposa a la seva introduccié a EMBIRIKOS, A., Sobre
surrealisme..., op. cit.

4 ARGYRIOU, Al. dwadoyixéc avayvdoeis Eldjvaov vreppealiotdv (Lectures successives de surrealistes grecs),
Gnosi, Atenes, 1983, p. 103.

35 Per a la recepcio d’Embirikos en la década dels 30, vide TRIVIZAS, op. cit., ARGIRIOU, op. cit., p. 89-96,
VOURTSIS, 1., “O Epnepixog ko 1 kprrkr — H neplodog 1935-1946” (“Embirikos i la critica. El periode 1935-1946”),
a Chartis, 1985 op. cit., p. 610-622.
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una determinada estructura. Giatromanolakis observa com des d'un punt de vista formal presenten
una absoluta regularitat sintactica. Embirikos hi manté les relacions sintagmatiques, perd no les
paradigmatiques, de manera que la paraula aillada del context que s’espera el lector crea una nova
significacio. Destaca el fet que en molts dels poemes es pot seguir una seqiiéncia logica i, quant al
tema, proposa la lectura dels poemes com a descripcié d’una situacid psiquica, en relacid sobretot
amb I’amor envers la dona®®. Voutouris proposa una lectura d’Alts Forns com a inici de la
dialectica dels contraris que es desenvolupa al llarg de I’obra d’Embirikos i especialment en
’oposicid entre el mon antic i el mon surrealista, que “promet la llibertat absoluta”>"”. J. Bouchard
assenyala com Embirikos utilitza conscientment imatges literaries i determinats meétodes, com
I’al-literacio, D’etimologia 1 la paretimologia, per descobrir en paraules innocents les seves
“paraules-temes™*. Quant al ritme, Vourtsis ha descobert unitats de discurs métriques que I’acosten
al ritme de la poesia tradicional®®.

La identificaci6 absoluta i restrictiva del surrealisme amb I'escriptura automatica havia marcat en
anys precedents la critica “no seriosa”. Potser per aixo, malgrat les manifestacions d'Embirikos, una
part de la critica grega, tant la favorable com la desfavorable al poeta, ha volgut desmentir-ho.’"’ El
descobriment d'una o més estructures, imatges, tematiques, fins i tot ritmes recurrents a Alts forns
ens sembla que de la mateixa manera que ens podria servir per recusar el seu caracter d'escriptura
automatica podria servir també per afirmar-lo. La repeticio es troba també 1 és, fins i tot, cabdal en
l'inconscient, el descobriment del qual promou precisament aquest metode d'escriptura. Als textos
en escriptura automatica de Breton, sorprenentment, es poden descobrir clausules i incipits
perfectament ritmats segons la métrica classica®'. Pel que fa a les al-literacions i altres recursos,
fins 1 tot en la poesia tradicional és dificil de dir si son fruit de la voluntat del poeta o si son

involuntaris®'2.

3% GTATROMANOLAKIS, 1., Andreas Embirikos. El poeta..., op. cit., p. 44-49.

S VOUTOURIS, P., La coheréncia del paisatge..., op. cit., especialment p. 116-140.

3% BOUCHARD, J., Amb Andreas Embirikos al poble dels somnis. Deu textos, op. cit., p. 20 i passim.

9 VOURTSIS, 1., La poétique surréaliste: versification et figures rhétoriques..., op. cit., p. 16-37.

>10 Elitis aporta aquest testimoni en front dels dubtes dels contemporanis sobre l'escriptura automatica d'Embirikos:
“(...) moALol SLUCTGTOVV, KL €6V aKOuT, OTmG Bupdpal OTL pHov éleyeg kamote Yo tov Epmetpico. Qotécm, pmopd va. o€
SfePatdo® O TOALG TOULOTA, TOL OMLOIEVCEL TOPO. TEAEVTAin 0 Epnepikog, tayel ypdwel umpootd pov d’un jet
(...)” (“molts no ho creuen, ni tu tampoc, segons recordo que em deies sobre Embirikos. Tanmateix et puc assegurar que
molts poemes que publica ara ultimament Embirikos, els ha escrit davant meu d'un jet...”). ELITIS, O., Amb les cartes
sobre la taula, op. cit., p. 470-471.

11 Vide BERRANGER, M.-P., “De la confession au discours: 1’autorité de la poésie”, dins del volum col-lectiu André
Breton, a cura de Michel Murat, Cahiers de ’Herne, num. 72, 1998, p. 179-182.

>12 Vide Roman JAKOBSON, “Estructures lingiiistiques subliminals en poesia”, dins de JAKOBSON, R. Lingiiistica i
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Més enlla de voler decidir si és o no escriptura automatica, sembla més assequible analitzar quin €s
el tipus de codificacié que posa de manifest, quin descobriment pot aportar al mateix poeta que ho
escriu i, sobretot, al lector. La forma més abastable d'acostar-s'hi és una comparacié del text
embiriquia amb les obres fundadores del surrealisme.

Entre Alts forns 1 els primers textos automatics, Els camps magnetics de Breton i Soupault o
Poisson soluble de Breton, hi ha, certament, diferéncies: els textos de Breton i Soupault s6n molt
més llargs que els embiriquians; hi ha també més sovint la sensacid de quotidianitat, i de “vida
surrealista”, €s a dir, de passejades, trobades inesperades, amb desconeguts o amb amics. Pero, hi ha
també, com en Embirikos, una sintaxi, un ritme, estructures que es repeteixen encadenant insolites
associacions’”, fins i tot algunes clausules a final de frase, molts articles definits que semblen
presentar l'insolit com si fos ja quelcom de conegut, i, sobretot, hi ha la creacié d'una mitologia
personal de l'autor. Si en Breton i Soupault esta formada ara per paisatges urbans adés per princeses,
somnis, viatges, peixos i ocells 1 altra fauna, i, en Poisson soluble, 1a imatge bretoniana del castell 1
d'altres elements meravellosos i llegendaris, en Embirikos esta formada principalment per imatges
marines (mar, vaixells 1 paisatges), imatges de nens i adolescents, de la natura, d'animals salvatges
presos de l'amor (com lleons i balenes) i de la dona en plaer i/o en transformacid. En tot cas, hi ha
una repeticié dels motius d'un text a un altre. La repeticié s'adiu amb I'objectiu del text, puix que la
qiiestié no és la recerca d'una originalitat poctica, sino fer aflorar el que persegueix el poeta per
motius desconeguts, el que el “hante”, segons el mot de Breton. S'arriba a la creacié d'universos
mitics, evocadors de misteris. Embirikos hi descobreix molts dels motius que es retroben de nou,
desenvolupats, escurcats, ampliats o altrament modificats, en tota la seva obra posterior.

La persecucid del “dir”, creadora d'una mitologia, €s en realitat el que més acosta Alts forns a
I'objectiu de I'escriptura automatica. Les marques que ha deixat el procés de “canalitzacid” d'una
veu, la recerca d'una obertura per fer parlar I'Altre, conformen I'obra mateixa. Aixi trobem, igual
que en Breton i Soupault, perod potser encara amb més intensitat a Alts forns, la preséncia arreu de

l'obra de continues referéncies al procés mateix de “dir”, entrellagat sovint amb el sorgiment del cos

poética i altres assaigs, op. cit., p. 165-178.

13 Aquesta caracteristica, com d'altres que assenyala Marguerite Bonnet, sobre Les Champs magnétiques, es troben
també en Alts Forns. Citem algunes frases de M. Bonnet: “L'insolite du texte se situe dans quelques détails, ou 'humour
affirme sa présence (...) Mais il réside surtolt dans le caractére imprévisible des enchainements. (...) Les relations
logiques restent rigoureusement marquées, par une syntaxe parfaitement correcte. Mais cette correction méme est
fallacieuse: dans ces trois phrases, toute nécessité véritable manque aux rapports établis par l'articulation grammaticale,
si bien qu'on pourrait les interchanger.” BONNET, M., André Breton et la naissance de l'aventure surréaliste, op. cit., p.
177.

233



1 I'erotisme. Aquesta paraula alliberadora apareix, pero, tant en positiu —en el seu esclat— com en
negatiu —en l'oblit, en el silenci—, i apareix en conflicte i1 lligada, paradoxalment, a elements que a
primera vista podrien semblar contraris, com son el sorgiment inesperat de la katharevusa, d'un
llenguatge en part periodistic, en part juridic i una amplia preséncia de negacions aparentment

inexplicables.

2.2.2. Dir el dir, la dona i la desaparicio del jo

Aquesta autoreferencialitat d'Alts forns, que es podria assimilar a primera vista a un recurs tipic de
la literatura d'avantguarda, pren una nova dimensio en el marc del surrealisme, des del moment que
els textos es presenten com un “dictat del pensament” sense cap “control exercit per la ra¢” ni cap
“preocupacid estética o moral™'*, No es tracta d'un joc intel-lectual d'autoreferéncies sino del
sorgiment mateix de la necessitat que té la paraula de “sorgir”, d”’exterioritzar-se” o, segons la
formula del Manifest del surrealisme, de transcriure el “fonctionnement réel de la pensée™"”. Tenint
en compte que es tracta de poetes, no €s estrany que el “dir” sigui una de les seves preocupacions
principals, ni que es retrobi d'alguna forma en les traces del seu inconscient, quan, a més, aquesta
tematica es retroba, més o menys velada tant en la practica psicoanalitica®'® com en els somnis, en
els simptomes, en qué el cos (o l'esperit, o la psique) expressa la seva necessitat de “dir”.

Trobem, aixi, a Alts forns, multiples referéncies a la paraula i a les seves construccions, com les

histories 1 llegendes:

o1 OpvAot Tov okoTEWVOTEPOV TOAEDV>!

les llegendes de les ciutats més fosques

S BRETON, A., Manifeste du surréalisme, dins de BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol. I, p. 328.

315 Tbidem.

216 Cf. per exemple les paraules de Freud que reporta Hilda Doolittle com a dites pel Professor en una sessié de
psicoanalisi, amb émfasi en l'expressio, en la necessitat d'explicar: “Mais pourquoi, demanda-t-il, vous désolez-vous a
propos de tout cela? Pourquoi pensez-vous que vous devez me le dire? Ces deux choses-la ne comptaient pas. Mais
vous sentiez que vous vouliez le raconter a votre mére.” DOOLITTLE, H., Pour l'amour de Freud, préface d'E.
Roudinesco, traduit de I'anglais par N. Casanova et par E. Ochs pour la correspondance entre H.D. et Bryher, des
femmes-Antoinette Fouque, Paris, 2010, p. 74.

STEMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p.17.
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H tpopepn 1otopia dev teleinoe®®
La terrible historia no acaba.
Tote 81eA00n 10 KPLEO Kpaci kKot Bynie omd TV 1WTopic Tov Evag EavOdtatog erépag’?

Aleshores es dissolgué el vi secret i sorti de la seva historia un rossissim elefant.

Son frases altament suggerents, aparegudes in medias res, com si fessin referéncia a alguna cosa ja

sabuda pero que no es diu. L'adjectiu “terrible”, per exemple, fa suposar un passat per a la “historia”

suggerida.

Sovint aquestes referéncies a la paraula apareixen entreteixides amb parts del cos, com aqui el pit:

@)

670 KEAMPOG TNG CVOTNUOTIKAG AVIGTOPHGEMS TOV 6THO0VE

a la closca de la narraci6 sistematica del pit.

Lofpeye o pEyyog tov domihov othdovg TNe ASEL Tpog AEEL Kat oyeddv Soywvimg™!

revifa I'esclat del seu pit impecable paraula per paraula i gairebé en diagonal.

fins i tot explicitament amb manifestacions de l'eros. Aqui, per exemple, el coit porta per

associaci6 als “amagatalls dels enamorats” 1 als “arbustos de les seves vocals™:

To prypo g ewvig Tpombei v mopeia tov OpduPov (...) kat étot 1 faduiaio e&dnimaotg g cuvovsiog polalet pe
TOL KPNOPUYETA TOV EPMTEVUEVOV TIOV TOPUUEVOVV EVOUEVOL KOl ¢ 0pBiot Kot ¢ EamA@UEVOL HEGH, GTOVG TUKVODG
Bucdvoug TV pOVNEVTOV Tovg.

La fissura de la veu propulsa el curs del coagul (...) i aixi I'expansié gradual del coit s'assembla als amagatalls dels
enamorats que continuen units tant drets com estirats en els densos arbustos de les seves vocals.

La “veu” sofreix una “fissura”, mentre que els “enamorats” es troben lligats a les seves paraules, a

les “vocals”.

També hi ha referéncies al somni, com aquesta que deixa entendre el somni com uns fulls a

desxifrar o com les fulles d'algun vegetal (“fulls” 1 “fulles” es diuen amb la mateixa paraula en

grec):

518
519
520
521
522

op. cit., p. 18.
op. cit., p. 58.
op. cit., p. 9.

op. cit., p. 13.
op. cit., p. 75.
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H npd oeipd e&epavichn. Xt 0ot g Eeputpmoe et mapéAenat TPLovTadVO AETTOV TO 1010 OVEIPO LOG IE HOG
KpuppEVoLg pés'ota YoAaGa oA a tov.

La primera linia desaparegué. Al seu lloc sorgi després del pas de trenta-dos minuts el mateix somni nostre amb

nosaltres amagats en els seus fulls blaus/ en les seves fulles blaves.

El somni té “veu”, que, al seu torn, actua de forma clarament sensual:

Zav 0dhacoa Tov Pl To ¥Ept pag decmovidog netdyTnke 1 oV TOL Oveipov pag. 3

Com una mar que besa la ma d'una donzella es llanga la veu del nostre somni.

I se'n pot evocar “l'origen”:

Ztiypotonma pog omédel&av v opfdmTa g mopeiog pag mTPog Tov TPOmOVNTAV Tov 1Wi0v PAVTAGUATOS TG
TPOELEVGEMS TMV OVEIP®V ka1 TOL KoBeVHg KoTolkov TG Kopdidg piog mopmolaiog woing.>>

Instantanies ens demostraren la justesa de la nostra ruta envers 1’entrenador del propi fantasma de ’origen dels
somnis i de cada habitant del cor d’una ciutat antiquissima.

El que es diu i el que no es diu so6n una de les tematiques principals i eixos constitutius de I'obra. El
que probablement obsessiona més 'escriptor en aquell moment —el descobriment a que pot arribar a
través de l'escriptura— apareix en l'escriptura mateixa. I en aixd coincideix amb Les Champs

magnétiques, en que hi ha també multiples referéncies a la llengua mateixa i a la creacio poctica:

Des paroles passaient: c'était un vol triangulaire et furtif: il n'y avait donc plus rien a faire qu'a marcher sans but: les
asiles d'aliénés sont peuplés de ces fragments de réves qui conduisent les hommes devant un mur inexistant.
Ophtalmies des jeunesses stériles. Les mots tombaient, entrainant tous nos élans dans leur chute.**

Comment ¢a se fait que je ne voie pas la fin de cette allée de peupliers? Il faut que la dame qui s'y engage sorte a

peine de la fable pour qu'elle ose parler haut dans les grandes marées du vent. Je I'entends encore trés bien, quand je
pose l'oreille sur ma main comme un coquillage; elle va tourner dans le mois de juillet ou d'aoft. >

Per als surrealistes, el descobriment de l'inconscient correspon en els seus poemes al descobriment

53 op. cit., p. 19.

324 op. cit., p. 53.

32 op. cit., p. 71-72.

326 BRETON, A., Oeuvres Complétes,op. cit., vol. 1, p. 72.
27 op. cit., p. 60.
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d'una veu i, a través d'ella, d'un llenguatge. Alhora, l'aparicié de la paraula s'entreteixeix pertot amb
la imatge de la dona i, sobretot en Embirikos, amb I'empremta del cos, 1'eclosié del qual és tant
important en la visié del seu imaginari i en l'evolucié del poema-esdeveniment vers la poesia
espermatica. Son poemes d'amor, en tant que intenten dir en tot moment aquesta relacié impossible i
desitjada entre la paraula i la corporalitat. Aixi la trobem al primer poema d’Al/ts forns, titulat “Les

vibracions de la corbata” («Ot dovicelg Tov AapodETovN):

H dppog g eivan aniotevtn. Xopomnd 10 Tpdcmmd g Kot 10 kdbe @OAA0 g deviposTotyiag tng Kabniwpévo.
[Tépa and to 6Téap ™S KLTEALOPOPOL OUAENG 0 OVPAVAC TG EYIVE GOV LATL LUPUNKIDVTOG KOUTOL Kol Y@pig KOTo
Kot yopig kamiotpt exavépyetar pald pog o QUUOTG TOV HEROKPUSHEVAOY EOVaV. O KNTOG PEPEL Ta TV LOG TPOG
™V SUTIKY TOAGUN TOL E0YKMOUEVOD dPOLOL KOl KAGIEL 1] pikpn) OpuaAAiG avESTEPO CKVUUEVN O TAYOVE HAPAGLOD
6€ TAYoLG LATALOVG GE TAYOLG GUGYETILONEVOVG e TNV GOIKT GVGTOAN TOL TTovoVPYoL KataméAtn. Kapud tounn dev
avtnyel kot n Anopoocdvn mov Bpnvel ta yTévia Ta paywhivta and Tov mévTo dtapKel ooV pio TAEKTAVY GTO KEALPOG
NG GLOTNUATIKNG AVIGTOPHoENS TOL oThBovg.

La sorra d’ella és increible. Joids el seu rostre i cada fulla de la seva filera d’arbres clavat. Més enlla del sagi de la
carrossa cupulifera el seu cel esdevingué com un ull d’un nus formiguejant i sense esforg i sense regnes retorna amb
nosaltres el pastador dels assassinats allunyats. El jardi porta les nostres empremtes cap al palmell occidental del
cami inflat i plora la petita metxa inextingiblement ajupida en gels de marciment en gels vans en gels relacionats
amb la injusta contraccid de I’astuta catapulta. Cap processé no ressona i 1’oblit que plany les pintes menjades pel
mar dura tant com una intriga a la closca de la narraci6 sistematica del pit.

Mg¢s curts que els de Breton i Soupault, la majoria de poemes embiriquians provoquen una sensacio
de condensacié molt més gran, més quantitat d'elements, de transformacions i substitucions, 1 més
quantitat d'adjectius i de combinacions inesperades en cada frase. Tot aix0 pot donar un aspecte
incomprensible o fins i tot, com exposa Vagenas, un excés de manca de logica que impediria
'emocid estética®. Més enlla d'un fil logic, que no és 1'objectiu del poema, s'hi pot resseguir, en
canvi, la suggesti6 erotica que s'acumula en les associacions d'imatges. En aquest poema, 1'erotisme
es troba ja en el titol, en aquestes “Vibracions de la corbata”, “vibracions” tan caracteristiques

d’Embirikos, que fan eco a les continues al-lusions erotiques del recull™

, 1 es desenvolupa en un
seguit d'al-lusions al cos de la dona i a la paraula, que culminen en I'iltima frase: “to kéAvpog tng
GLOTNUOTIKNG avioTopioews Tov otnBovg” (“la closca de la narracid sistematica del pit”), que es
pot llegir com una conclusi6é del poema.

L'evocacié de la dona s'imposa des de la primera linia, amb el pronom “tng” (“d'ella”), sense

328 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 9.

2 VAGENAS, N., Tia evav opioué tov poviépvov oty moinon (Per a una definicié de la modernitat en la poesia),
Stigmi, Atenes, 1984.

330 BOUCHARD, J., op. cit.
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referent textual. Tant Embirikos com Engondpulos es refereixen a la dona molt sovint a través
d'aquest simple possessiu, que en grec posseeix marca de genere (el “tng” grec equivaldria un “her”
anglés i el “tov” a un “his”). A “Les vibracions de la corbata”, I'acumulaci6 d'aquest pronom i les
transformacions dels objectes a qué va associat entreteixeixen la imatge de la dona amb ['univers.
L'objecte associat al primer “tng” desconcerta: “la sorra”. L'immediatament segiient, “la cara”, ¢és el
que ens indueix a pensar que es tracta d'una dona: “yoapmnd 10 TpdcsTO ™S’ (“joids el seu rostre”).
El que segueix torna a ser un element de la natura —“cada fulla de la seva filera d'arbres”, tot i que si
no aparegués el mot “devipoctoryiog” podriem dubtar entre “fulls” i1 “fulles” a I'hora d'interpretar
“eOAa”. En la frase segiient el pronom femeni s'associa a “ovpavdc” (“cel”), que es transforma, al
seu torn, en el que sembla una part del cos, un “ull”, 1 que continuant la lectura, es transforma també
immediatament en un altre objecte: és un “pdtt pvpunkuwvrog kéumov” (“ull d'un nus
formiguejant”). Els bellugueigs que evoca aquest darrer mot remeten al del titol i al dels continus
moviments de l'obra d'Embirikos. A que es refereix 1”’ull d'un nus” resta un enigma, obert a les
associacions i interpretacions possibles dels lectors.

La successio d'objectes de la natura i de referéncies corporals associats a “ella” crea la imatge d'una
fusio del seu cos i del mon. L'erotisme “d'ella” s'estén al cel i a la terra. Alhora, I'evocacio d'aquesta
dona és minimalista: “ella” és un simple possessiu. Es una abséncia, evocada per la metonimia del
seu cos (la part pel tot) i els objectes.

En la resta del text, el pronom “tng” desapareix. Continuen, pero, les referéncies corporals,
clarament amb “maAdun” (“palmell”), i més indirectament a través de significants associats al cos,
com l'erotic “eEoykmopévov” (“inflat™), aqui aplicat paradoxalment al “0pdpo[g]” (“cami”), o com
els verbs “plorar” i “ajupir-se” amb “la petita metxa” com a agent. Les referéncies a la paraula, al
seu torn, apareixen a la darrera frase: la processd que no “nyet” (“ressona”), l'oblit que “Opnvel”
(“plany”) —verb associat als cants fnebres— i explicitament en “la narracio6 sistematica del pit”.

El cos, la paraula 1 I'univers s'entrellacen aixi al llarg del text, en un joc d'amagar-se i mostrar-se. En

resulta un text altament erotic, dens i desconcertant.
L'expansié universal i la concentracié d'elements en la imatge de la dona a Alts forns té el seu

correlat en una desaparicio, almenys des d'un punt de vista gramatical, d'un “jo” unic. La paraula

“ey®d” no apareix enlloc i només tres textos tenen verbs en primera persona del singular
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(“Thkpaykddr”, “Todya putdov” 1 “Kopvdairoi cealdpevor peyiog”), en que, a més, el
protagonisme €s donat altre cop a la dona. Predominen els verbs en tercera persona, tot i que hi ha,
també¢, molts verbs en primera persona del plural i alguns possessius “mas” (“de nosaltres”). La

primera persona del plural no deixa de ser un “jo amplificat™>'

, pero d'alguna manera, a causa
d'aquesta mateixa amplificacio, ja disseminat®?. Aixi, en l'intent d’Alts forns de fer néixer un
esdeveniment subjectiu, un esdeveniment psiquic, amb “objectivitat”, el “jo” desapareix per
transformar-se en visions estrangeres.

Com en el somni, les imatges, per més estranyes que siguin per a la vida conscient, apareixen com a
objectes absolutament definits, sense necessitat de definir-ne el context, fora del temps i I’espai®*.
L'intent de “dir”, de fer sorgir la paraula, s'exterioritza en aquestes imatges, en aquestes narracions

sense context, in medias res. La subjectivitat es retroba en aquests objectes dispersos, sovint

pertanyents a l'altre femeni.

2.2.3. Dir i no dir: el conflicte i els mecanismes d'exterioritzacio

La successio i1 la fusio d'elements que apareixen a Alts forns creen la imatge d'un magma, una
materia en ebullicid, en que conviuen tots els contraris. La seva preséncia simultania ha portat a
identificar-hi conflictes, especialment el del mén vell 1 el nou. La seva forma d'aparicio,
entreteixint-se, transformant-se, fusionant-se, en sembla que en denota un que no ha estat encara
assenyalat: el d'arribar a “dir”, el de la paraula per arribar a la superficie, sota totes les formes,
conegudes o desconegudes, per tal d'arribar a reconeixer-hi el desig.

Indicis d'aquest “exterioritzar” son verbs com “sentir”, “ressonar”, “dir” i afins, mots recurrents,
que acompanyen els elements dispars d' Alts forns. Ho son també la seva negacio, aixi com tot el

que fa referéncia ja no al fet de “dir” sin6 al que roman sense ser dit. Com en aquests exemples:

31 Segons la terminologia de Benveniste, tal com explica MAINGUENEAU, D., Manuel de linguistique pour les textes
littéraires, Armand Colin, Paris, 2010, p. 67.

332 Tot al contrari que als poemes d'Engonopulos, plens del patiment del “jo”. El “je” també és minoritari als Camps
magnetics (apareix sobretot al text “Saisons™), on hi ha igualment una preferéncia, tot i que menys marcada que en
Embirikos, pel “nous” o “il”.

33 Cf. ARSENIOU, E., H pnropixij t¢ ovtoriag. Meléteg yia t petéfaon o véa mpawtomopia. Ilévte dokiuo wévew oto
épyo tov Avipéa Eureipikov (La retorica de la utopia. Estudis sobre la transicio a la nova avantguarda. Cinc assaigs
sobre l'obra d'Andreas Embirikos), Ypsilon/vivlia, Atenes, 2009.
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Topd To POVTACHOTA THG Anopocivng®™

malgrat els fantasmes de I'oblit.

El que s'oblida desapareix, perod sempre en queda alguna cosa, aqui els fantasmes.

To moAd®PO dvelpo dev oxodotnke mo oté. Ppdypate VyOONKav ekel Tov Eueve To Tabog dvowdo.

Aquell somni de moltes hores no es torna a sentir mai més. S'algaren dics alla on la passid queda atonita
(literalment: “sense veu”).

Mentre que en grec els somnis es “veuen”, aqui es parla de “no sentir” els somnis, amb una

referéncia clara a la paraula silenciada.

10, KOTTOPO TNG aVETmTNG Palng>*

les cél-lules de 1a massa inefable

Quina ¢és aquesta massa “inefable”? Amb aquest misteri, hi ha aqui un intent d'arribar al limit del
que ja no ¢és dicible.

De vegades la referéncia al que queda sense dir —amagat, perdut o oblidat— ocupa tot el text. “Raim
d’hivern”, per exemple, és una de les primeres representacions de la “moudiokn” (“xiqueta”), pero
no se li dona ni aquest ni cap altre nom. Entenem que es parla d'ella pel pronom “tis” aplicat primer
a un “amant” 1 després als seus tretze i1 catorze anys. Del personatge, no se'n parla directament, no
se'n fa una descripcid; en canvi, pren un lloc primordial la seva reaccioé davant de la perdua i del seu

oblit:

Tng mpov ta motyvidio kot Tov epacth e 'Eokvuye hotdv 10 kepdh kot mop'oriyov va mefdvn. Ma to dekotpio
pukd g oav Ta dekaTéccepd NG ¥povia eomdbicav v pevyaréa cvppopd. Kaveig dev pidnoe. Kaveig dev €tpeée
VOl TNV TPOGTATEVGT] KOTA TMV VIEPTOVIIMV KOPYOPLDY oL TNV glyov N patdéel dnmg poatidlel n potya po yopo
payepévn. K'étor Eeydomke avmhedc ovt m iotopia 6mwg ovpPaiver kabe @opd mov Egyviétor amd TOV
dacoiraka 0 acTpomeréKt Tov 610 SGcog. >’

Li prengueren els jocs i I’amant. Ajupi doncs el cap i per poc no mori. Pero els seus tretze anys radicals com els seus
catorze partiren a cop d’espasa aquesta passatgera adversitat. Ningu no parla. Ning no corregué a protegir-la dels
taurons d’ultramar que ja I’havien fetillada tal com una mosca fetilla un diamant en un pais encantat. I aixi fou

33 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 34.
335 op. cit., p. 56.
op. cit., p. 43.
7 op. cit., p. 39.

536
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oblidada sens pietat aquesta historia tal com succeeix cada vegada que oblida el guardabosc el seu llamp en la
boscuria.

L’oblit és al centre del text. Gracies a la paraula pot reaparéixer. L'aventura de la noia és comparada
al llamp oblidat al mig del bosc, un element natural que pot esclatar i cremar en qualsevol moment,
igual que en les persones tot element que hagi estat “guardat” i “oblidat”. Malgrat I’hermetisme del
poema, ¢és dificil no relacionar-lo amb la formacio psicoanalitica d’Embirikos i pensar com el que
ha estat esborrat de la vida conscient roman inconscient, perd sempre amb la possibilitar d’esclatar i
ressorgir. Es aqui que es troben els “paysages dangereux” de qué parla Breton al Manifest del
surrealisme. A Alts Forns apareix ja, d’aquesta manera, el que guia tant la visié de la poesia com la
de ’amor en Embirikos: la necessitat, tant en 1’explosié de goig com en la pérdua, de fer evident,

descobrir, mostrar, fer sorgir.

2.2.4. La recuperacié del material subjectiu

La visié de la poesia com a recuperacié del que havia estat oblidat la conserva Embirikos durant

tota la vida. En aquest sentit es pot llegir tamb¢ la inscripcid sobre 1'aerostat d'Argo o vol d'aerostat:

99538

“Je reviens toujours Encara que després d'dlts forns Embirikos abandonés ['escriptura

automatica, va continuar la recerca per altres mitjans. La idea de recuperaci6 del material subjectiu,
conegut o desconegut, que es fa objectiu en el poema, reapareix en la conversa entre Embirikos i

Elitis, gravada pel propi Embirikos i1 difosa al documental de Tasos Psaras sobre el poeta:

Eipot mwépa mord gutuyng mov mpooetédn Kot To GTOLEIOV TV TPOCSHOTIKOV GOV POMATOV HEGH GTNV NYOYPAGN O
KOl TOL GUVVPOLIVETOL GTNV NYOYPAENOT 0T, OTMG CLVLPAIVETUL LECH 6TO acVVEdNTOV KAOE TONTOV, OYL LOVO TO
pépog mov yvmpilel amd o TapehBdv Tov, aAAd Kot To pHEPOG OV ayvoel 1 dev EgVpel, GLVELINTA TOV, TOo Eivor —
VIApYEL Opmg Kt ovtd. Kot 1000 mov gv téhel, avfei 1 moinoig, OT®G Kot 6T UGN ot kKapmol kat T°aven, yopig va
Eépovpe KAAG-KOAG OO EIVOL TO TPOTOoES TG HETAYYICEMG OO Ta PrdpaTa €1G TNV TTOINGN, TPAYLO OU®OG TOV, EITE
10 E€povpe Tmg yivetal it TO ayvoouE TEAEIME, VOl ADVTO-TOVTO TO TOINLLO TO VITOKELEVIKO, OV KabioTatal ev
TELEL QVTIKELPUEVIKO péoa oto €pyo tov momt. Kot eipor modd evtvynig mov Paiope kol tnv mAELPA OLTH
oloxkAnp@vovtag €16t kATt to omoiov divel peyodvtepn onpocic, PopdnTo Kot YEOGN OTNV ONUEPWV HOG
kovBévra. ™

Em fa molt feli¢ que s'hagi afegit I'element de les teves vivéncies personals a la gravacid i que aixo s'entreteixeixi en

3% EMBIRIKOS, A., Ta yaiualié tov épwta kai twv opudtwv (Els amulets de l'amor i de les armes), introduccid i
edicio de G. Giatromanolakis, Agra, Atenes, 2013, p. 77.

339 Fragment citat per SIGALAS, S., “Fenomenologia de 'amor d'Andreas Embirikos”, op. cit.
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la gravacio, tal com s'entreteixeix en l'inconscient de cada poeta no només la part que coneix del seu passat, sind la
part que ignora o que no sap, conscientment, quina és —i tanmateix existeix. I vet aqui que finalment floreix la
poesia, com en la natura els fruits i les flors, sense que sapiguem ben bé quin és el procés del transfusio de les
vivéncies a la poesia, cosa que, tanmateix, tant si sabem com s'esdevé com si ho ignorem completament, és aixo
aquest poema subjectiu que esdevé finalment objectiu en 'obra del poeta. I em fa molt feli¢c que hagim afegit aquest
vessant per completar aixi una cosa que doéna més importancia, gravetat i gust a la nostra conversa d'avui.

Embirikos parla d'un “procés de transfusio”, el qual podem conécixer o ignorar. El seu objectiu
sembla ser des de bon principi investigar-lo i1 investigar, igualment, els obstacles que s'hi interposen.
Segons Lacan revisitant Freud, I’inconscient es manifesta en les seves “formacions”: els lapsus, els
acudits, els somnis. Els somnis, un dels camins pel que 1’inconscient pot esdevenir conscient, sén
manifestacions del desig, transformats per mitja dels mecanismes de desplagament i de condensacio
per tal d’evitar la censura. Pero, de fet, la censura mateixa és també inconscient —la censura
inconscient no coincideix amb la censura moral o logica—, igual que altres procediments que
treballen per transformar I'exterioritzacié de l'inconscient, com la transferéncia o les resisténcies.
Precisament treballant sobre aquests mecanismes €s com I’Embirikos psicoanalista intentava fer

conscients els conflictes psiquics dels seus pacients:

Nous les faisons revivre avec nous leurs conflits d’une fagon a la fin consciente, dans la situation analytique (...) en
utilisant ce que je vous ai déja décrit, c’est-a-dire le transfert. C’est a travers le transfert que nous rendons conscients
les éléments inconscients de nos malades, en accomplissant ce travail par les répercussions affectives de nos
¢laborations interprétatives, et non pas par une espéce de cathéchisme adressé a I’intellect de nos malades. Vous
vous rappelez de ce phénoméne que nous avons nommé les résistances.>*

El treball en l'analisi del jo (“moi”) 1 de les resisténcies €és el que propugnava la psicoanalisi
classica, com la de la Société Psychanalytique de Paris, d'on provenien els coneixements i
practiques d'Embirikos. “Fer conscient” pot equivaldre al seu “exterioritzar” en la seva teoria
literaria. La qliesti6 sembla ser fer reviure els conflictes, a través de la transferéncia, a través de les
“repercussions afectives” de les “elaboracions interpretatives”. En Il'analisi, s"exterioritza”
l'inconscient per processos afectius.

Aqui Embirikos parla de “fer reviure els conflictes d'una forma finalment conscient”. Pero, de fet,
tota I’obra d’Embirikos sembla exterioritzar moments de tensid, en qué traspua la manifestacio del
desig. Hi ha els moments de dilema en que els personatges es veuen abocats a travessar un obstacle

psiquic per arribar a dir “si”, 1 hi ha també¢ les contradiccions afectives, com les de Mc Gregor al

0 EMBIRIKOS, A., Un cas de neurosi obsessiva..., op. cit., p. 196.
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Gran Oriental, que fan retornar sentiments i imatges reprimits que porten a nous descobriments
sobre el propi psiquisme i sobre la realitat. Fins i tot la Iluita entre el mon antic i la ciutat nova®' es
pot considerar un reflex d’aquestes tensions. Embirikos intenta posar al descobert el desig, pero el

que ¢és més interessant és que també n'intenta posar al descobert els mecanismes tant

d'exterioritzacio com de repressio, com “s'al¢aren els dics alla on la passio queda sense veu”>*.

Embirikos fa pouar del reprimit el naixement dels poemes surrealistes. Aixi, a la “Conversa a

Tessalonica” diu:

Yta xpévio exeivo, cOLE®VO e TNV TPOTN, TV Emovactatiky cuvtayn Tov LIeppeoliopov, NTo apKeTov va
ovykevtpwbel Koveig Aydkt, v' amocrmachel 1 Tpocoyn Tov omd To TEPIE, T0 TEPIPAAAOV TO O1OVONTOTE TNG OTIYUNG,
vo. oVYKeVTP®OEL €1 TOV €0VTOV TOL Kol V' APNGEL TO ¥EPL TOV Vo TPEYEL €15 TO XOPTi, YOPIig Kovévay Eleyyo
acnticdv, NOwov 1 Aoykoév, Avtd NTov Ta TPOTA EPYR TOV VIEPPEAAISTOV. Evievfev to akatavontov tov
TPOTOV-TPOTOV LAALSTO KEWWEVOV Kol Tompdtev - (kelpeva ta ovopdlav). Ziyd-oryd opmg depopeadn oyt o
GO, TPooéEte, aAMG Lo efoikeimolg e TOV VIEPPEAAGHO TETOLO KOL L0l 0POUOTIWEIS AVTOD TOV -EV GUVTOUIW, €V
UIKPOOKOTIKY cuvtopia. poévov cag e&nyd topa- e&éppale n ovtdpatog ypaoen. Kor dev meplopichn povov, o
VIEPPENMOTNG, €15 TO VO YPAOEL QLTOUATO OAAG Kot Vo (g1 KATO KAmoov TPOTOV Sla@opeTikov. AnAadn apnveov
TEPLOGOTEPOV, EVPUTEPOV, TEIOV €15 O,TL K Pabémv mpoépyeTal amod ke avBpomov, oAl kot armOsital. And v
omofNKN oVTIV TOV omodNpuévey averndncav avtoi ol TOUKES, TO TOMHOTO TO VIEPPENAIGTIKA, TO OmOio
e&évioav mapa TOAALOVG GTNV apyN Kot eyoNnTeEvcoy ToAd TePLocoTeEpoVg apydtepa. Oa pov meite: “Ma koAb, dev
vanpyav peydiotr momrol;” Befoaiws vinpyav peydiot kot tepdotiot momtal, mpv. Ymhpyet Opog i dtapopd. [av
0, TL €YPAEN TPO TOL VIEPPENACLOV gival KaTd KAmTolov TPOTOV amocuVIEdELEVO and TNV KONV EKEIVOV ETEPLKNY
dvvapy €1g 6Aovg pag mov Oyt pag mbel aAld pog TopmBet Kot dnpovpyel TIC EVOPUNGELS KL Oyt LOVO TIC AOYIKES
amoPaoels, ekeivo To omoiov glye KATAGTPATNYNOEL 77 A0YiKkH LLOG KoL 0KOUN KO €L TNG ENOYNG TV POLAVTIKADV, TOV
1o Avocaréwv, 1o ev amodjcel, To ototyeiov To omoiov pe Tov veppeoMond pdace otny empdvera.’®

En aquell temps, d'acord amb la primera, la Revolucionaria recepta del surrealisme, n'hi havia prou de concentrar-se
una mica, apartar l'atencié del que ens rodeja, del que tenim al voltant en qualsevol moment, concentrar-se en si
mateix i deixar correr la ma sobre el paper, sense cap control estetic, moral o de la rad. Aquestes foren les primeres
obres dels surrealistes. D'aqui el caracter incomprensible dels primers primers textos i poemes. (“Textos”, els
anomenaven.) A poc a poc es va formar no una escola, atencid, sind una familiaritat amb el surrealisme i una
assimilacio del que —breument, molt breument us ho explico ara— expressava l'escriptura automatica. I no es va
limitar, només, el surrealista, a escriure de forma automatica sindé que vivia d'una certa manera diferent. Es a dir,
deixant més camp, més ample, al que, en el fons, prové de cada persona, pero és reprimit. D'aquest reservori del
que ha estat reprimit sorgiren aquests sortidors, els poemes surrealistes, que estranyaren a molts al principi i
captivaren a molts més després. Em direu: “Si, perd, no hi havia grans poetes?” Es clar que hi havia grans i
immensos poetes, abans. Tot el que s'escrigué abans del surrealisme esta, d'alguna manera, deslligat de la seva forga
comuna altra en tots nosaltres que no només ens empeny sind que ens “sobreempeny” i crea els impulsos i no
nomeés les decisions racionals, alld que ha infringit la nostra ra6 i que, fins i tot en 1'época dels romantics, dels més
romantics, es trobava reprimit, 'element que amb el surrealisme va arribar a la superficie.

Embirikos lliga a la seva teoria poctica el procés que fa sorgir a la “superficie” el que ha estat

reprimit. Aquesta explicacio, tot i que en parteix, és diferent de la de la veu de Breton i la “dictée de

4 Vide GIATROMANOLAKIS,G., op. cit., i VOUTOURIS, P., op. cit..

2 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 56. Vide supra.

33 EMBIRIKOS, A., “Conversa a Tessalonica”, op. cit., p. 632. Les italiques es troben en la transcripcid. La negreta és
meva.
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la pensée”. El “pensament” és substituit pel “reservori” del “que ha estat reprimit”, del qual
“sorgeixen” com ‘“‘sortidors” —imatge recurrent dels seus poemes que es relaciona tant amb el
sorgiment de la paraula com el de I'esperma. Igualment, la idea de reservori també apareix sovint
en la seva obra, sobretot en El Gran Oriental, en qué els personatges intenten emmagatzemar
imatges erotiques. Aqui, pero, t¢ un contingut desconegut. Embirikos ho lliga de seguida, per
comparacié a contrario amb els poetes anteriors, amb una for¢a que correspon clarissimament a
l'inconscient i que ell anomena, “xown” (“comuna”) i “etepwnv” (“altra”, en el sentit de la
diferéncia).

La paraula “etepiknjv”’, tal com esta transcrita €s probablement una creaci6 embiriquina, a partir de
l'adjectiu “étepoc”, ja que “etepwkv”’ no és al diccionari. Seria un “altre” com a diferent, com el que
m'és estranger, per contrast amb la paraula “dAAoc”, “altre” amb el sentit d'un individu diferenciat.
Amb aquesta creacid léxica, sembla que vulgui subratllar que aquesta forga és “altra”, estranya
envers un mateix, aliena a la voluntat de la persona sobre la qual actua. Aixi, amb “gtrepwnv”
Embirikos estaria manifestant el caracter estranger de la propia veu interior. La mateixa veu de
l'alteritat portaria a la creacioé d'una paraula “altra”, diferent del que ens és conegut.

Aquesta “for¢a” té un funcionament independent de la voluntat: no només ens “w0ei” (“empeny”/
“impulsa”), sin6 que ens “mapwbei”. Aquests dos verbs podrien semblar intercanviables, perd en
realitat son l'arrel i el derivat: el verb wBd (“empenyer”) i el seu propi compost tapwdm, en que la
inclusié del prefix “mapd-" pot marcar, entre altres coses, una desviacio, un excés. El prefix “para-"
es retroba també en “mapopunocis”, paraula que utilitza aqui Embirikos per parlar dels impulsos, que
es podria traduir també per “rampell”, tenint en compte el seu caracter sobtat i inexplicable. El verb
“wBn”, d'altra banda, forma part del compost “anwBd” (“reprimir”) en que el prefix “apo-" fa
significar al verb “empenyo lluny de mi”, literalment “expulso”. En aquest cas, seria un “expulsar”
interiorment, perqué 1”’expulsat” passa a formar part del reservori que sera “impulsat” a la
“superficie”.

L'inconscient, aquest “altre”, guia el poeta, doncs, segons deixa ben clar Embirikos, en la vida i en

la poesia.

Aquestes declaracions daten de 1971, data molt posterior al Manifest de Breton de 1924, pero en

realitat, aquest procés ja es troba implicit en la teoria de I'exterioritzacié i en la necessitat
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d'investigar els mecanismes dels somnis, tal com s'expressa a “Amur-Amur”. Cal tenir en compte, a
més, que aquestes reflexions de 1'escriptor son alhora les reflexions d'ell mateix com a lector. Es
poden llegir com una reflexié critica molt posterior, seguint el mateix procediment de retroactivitat
creativa i critica inherent al surrealisme, pel qual la descoberta de la paraula porta a la reflexié sobre
nous mecanismes que porten, altra vegada, a noves investigacions de 1'inconscient.

En tot cas, la necessitat d'exterioritzacid que acabem de resseguir en Alts forns i la voluntat de fer
apareixer el reprimit semblen estar entrelligats ja en el mateix recull. En un dels poemes-divisa del
recull, “Roses a la finestra”, al costat de les crides vitals de l'autor, apareix també el costat fosc,

“delictués”, el que se suposa que hauria de quedar amagat i s'exposa en aquesta exterioritzacio:

Yxondg g Long pog dev etvar 1 yopépmeld. YmAPYouv omelpdKl opotdTtepa TPAyULATO KOl o' QuTAV TNV
AYOALOTMON TOPOVGIO TOL TEPAGHEVOL £TOVC. XkOmdG g (ong pag sival n aydrn. Xkomdg g Long eivar M
aterevtetn palo pog. Tkomog g Long sivat 1 Avottedng mapadoyn s Long Hog kot g kabe pag evyng v movTi
TOT® €1C TAGAY GTIYUNV €1G KAOE EVOEPUNV OVALOYAEVGLY TOV VTOPYOVI®V. ZKOTOG TG {ONG EIVOL TO CECT|UAGHEVOV
dépag g vrapEede pog.>*

L’objectiu de la nostra vida no és la mesquinesa. Hi ha coses infinitament més belles que aquesta preséncia com
d’estatua de I’epopeia passada. L’objectiu de la nostra vida és ’amor. L’objectiu de la nostra vida és la nostra massa
interminable. L’objectiu de la nostra vida és I’acceptacid efica¢ de la nostra vida i de cadascun dels nostres desitjos
en tot lloc en tot moment en cada calida posada en evidéncia de totes les existéncies. L'objectiu de la nostra vida és
el vell6 delictuds de la nostra existéncia.

A més de I’adjectiu “delictuds”, que es pot relacionar facilment tant amb el que la societat com el jo
censuren, cal remarcar el substantiu “avapdyrevot” (traduit com a “posada en evidéncia”) que
s’utilitza normalment per designar I’acte de “portar a la superficie un tema oblidat, sovint
desagradable o polémic™*®. “L’objectiu de la nostra vida” és doncs I’amor, I’’agapi” i “I’acceptacio
dels desitjos”, que s’explica després per la “posada en evidéncia” i pel “velld delictués”. Aquests

termes perden aqui el seu valor negatiu, son inclosos, igual que 'amor, en la necessitat d’alliberacio.

¥ EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p.50.
3 BABINIOTIS, G., op. cit., entrada corresponent.
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2.2.5. El sorgiment de la “katharevusa”: 1'Altre

Aquesta lluita per “arribar a dir” passa indefugiblement per 1"”’instrument” del poeta, la llengua. El
seu caracter més visible en Embirikos és 1'as de formes mixtes, interpretat com un pas enrere, fins i
tot reaccionari pel public dels anys 30 i que és encara un camp d'interpretacid per als estudiosos
contemporanis. Com assenyala Guy Saunier, els textos d'Embirikos segueixen basicament la sintaxi
de la llengua demotica, perd hi ha moltes paraules cultes, desuetes en demotic, i algunes que

apareixen segons la morfologia propia de la “katharevusa”>*

. Comparant-ho, de nou, amb el
surrealisme frances, caldria assenyalar que tot i que en francés no existeix un equivalent de la
“katharevusa” ni per tant tampoc de la “llengua mixta”, també Breton fa servir una llengua
extremament culta i fins i tot arcaitzant. Hi ha un meravellament per la llengua com a objecte, pels
seus poders retorics i pel valor insolit o inesperat dels significants, en el conjunt dels quals els que
tenen una aparenca més antiga prenen un valor nou. Aquest meravellament existeix també en
Embirikos. Probablement és buscat en les obres que 1'autor va reescriure i recopiar reiteradament,
com El Gran Oriental. A Alts forns, pero, si creiem les afirmacions de l'autor, al xoc que va
provocar als critics grecs aquesta llengua, cal sumar, el que produi també al seu autor.

En efecte, segons els escrits del propi Embirikos, 1'aparicié de la llengua mixta, i sobretot de la dosi
de katharevusa que conté, no és fruit d'un treball meditat i previst per l'autor, sind una aparicid
inesperada, una emergencia de 1'altre en la propia paraula.

Tal com veiem a les cartes a la seva mare i el seu germa, fins al 1935 (any de publicacié d'Alts
forns) Embirikos s'havia esforcat a escriure els seus textos privats o poétics en llengua demotica®’. 1
tal com es desprén del seu testimoniatge en la “Conversa amb els estudiants de Tessalonica”,
I'emergéncia “a la superficie” de formes de la llengua pura en els seus propis escrits va arribar com

quelcom d'inesperat per a si mateix. Davant la pregunta si la seva opcid lingiiistica no esta en

contradiccio amb la seva escriptura, Embirikos respon:

To avtibeto, t0 avtifetro. Eym egemandevdn omv xabopesvovca. To ekppootikd pov péoa otn SNUOTIKY MooV
axadnpoikd, yeota. Ta'nobo. Eypoaea og dnpotikiotig domov £pbaca otov vreppeaiicpd. (...) To mompatd pov
T TPOTA, TO TPOUTEPPEAMOTIKG, TOL oToin. amekvpn&a (Moav Alya dAA®moTE) Noav 6Tn dNUOTIKY, o€ fabud mov pov
€éleyov @iAol pov, ¢ nAkiog pLov tote, Tadld Nuacte, “Avipéa, Kald INUOTIKIGTNG — KL ey® gipal. [IposBfaiiovy
7o avti. BapPapog yiveoar 6tav AGg £To1”(...) 0Tav AoV E9Baca Le TO KOAO GTOV VIEPPEAAICHLO, KOt EQTPLOGOL

36 SAUNIER, G., op. cit.
7 Cf. EMBIRIKOS, A., Cartes al pare, al seu germa Marakis i a la mare [1921-1935], op. cit.
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v péB0d0o TG AVTOUATOL YPAPNS, Tt vouilete 0Tt cLVEPN; Eyd dev néepa dnpoTikn, Evvod “ue to ypapupoto” 0nmg
Aépe, Eepo ONUOTIKN €MEON NTO N AOAMA TOV TOTOV LoV KoL TV GKovyo aAAG #n maideio wov €ywve €& OAOKA POV
omv kaBapevovcso kol £tct Npbav oTNV EMPAVEIL OVTO TTOL giya agopoldcel. Duoikotata. AMEOVO oV €YD
oTeKOpOVY va dopbdom eml To dnpotkdtepov Hia epdot. Kataotpoen 6to moinpa kot gquid TNV TVELHOTIKY|
TPOCOTIKOTNTA, TNV olvdfmote £xel 0 Kabeic puoikd. Mdoka. To dide fto 1 0AR0£16 pov. >

Al contrari, al contrari. Jo em vaig educar en katharevusa. Els meus mitjans d'expressiéo en demotic eren académics,
falsos. Els havia aprés. Escrivia com un demoticista fins que vaig arribar al surrealisme. (...) Els meus primers
poemes, els presurrealistes, que després vaig repudiar (eren pocs, de totes maneres) estaven en demotic, en un grau
tan alt que em deien els meus amics, de la meva edat llavors, érem nens: “Andrea, d'acord que siguis demoticista -jo
també ho soc. Ofenen l'orella. Et tornes barbar quan parles aixi.” (...) Aixi, quan finalment vaig arribar al
surrealisme, 1 vaig aplicar el métode de l'escriptura automatica, qué creieu que va passar? Jo no sabia demotic, vull
dir que no “I'havia estudiat”, tal com diuen, sabia demotic perque era el parlar del meu lloc d'origen i el sentia, perd
la meva educacio va ser completament en katharevusa i, aixi, va sortir a la superficie el que havia assimilat. Amb
tota naturalitat. Ai de mi si em posava a corregir per fer més demotica una frase. Un desastre per al poema i un
perjudici en la personalitat espiritual, la que tingui cadascu, €s clar. L'altre era 1a meva veritat.

El surrealisme i l'alliberacié que suposa el porten a aquestes formes que 1'época, i I'estudiant que va
formular la pregunta, relacionava a formes de repressid, cosa que va resultar desconcertant per a si
mateix.

Va ser, doncs, una sorpresa per a si mateix veure com malgrat I'esfor¢ i1 la voluntat de ser
demoticista, en el moment de deixar correr la ploma sorgia 1”altre”, el que havia apres 1 assimilat de
petit, no en el moment que havia decidit ser escriptor. No s'ha remarcat prou encara la importancia
que el mateix Embirikos anomeni “to 6AAo” (“I'altre”), la katharevusa. Es una manera d'expressar,
potser també sense voler-ho, tota la dimensi6 de 1'alteritat que es troba en la propia veu. La “veu que
continua salmejant a la vigilia de la mort i per sobre les tempestes” apareix com a veu del gran
I'Altre, figura de l'inconscient en Lacan. Essent l'escola en katharevusa, el que és “fals” és el
demotic. La katharevusa ve d'un Altre més antic i mestre de la “seva veritat”. El demotic és el que

voldria ser racionalment; 1'escriptura automatica li demostra que aquesta voluntat €s inutil.

La reacci6 d'Embirikos davant del sorgiment d'aquesta veu torna a posar en joc, com en les seves
reflexions sobre “to amwOnuévo” (“el reprimit”) 1 la “etepwnv dvvapy” (“la forga altra™) de la
mateixa “Conversa a Tessalonica”, un conflicte entre el que es proposa la voluntat i el que “sorgeix”
quan afluixa el control racional. Aquest contrast torna a aparcixer en elaboracions literaries, com la

definici6 de l'inconscient per boca del personatge de Neoptolem, pacient d'un hospital psiquiatric:

8 EMBIRIKOS, A., “Conversa a Tessalonica”, op. cit., p. 638-639. El subratllat esta en el text original. La negreta és
meva.
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O avBpomog givar o peyoleitepo pvotiplo otov KOGpo. Tnv pio pépa potdlel pe Aoy, €ig tov onoiov 1 BEANGig
oV TAGOEL O,TL BEAel ™V GAAN pépa potdlel TaM pe TAdY, €1 Tov omoiov Oumc, ovyi N BéANGig Tov, aAld TO
yaivov, to dmotov Kot afvocaréov acuveidNTOV TOL ££O0VGIALEL AMOADTMC Kot SiOEL AVTO EKPPUCLY KAl LOPPNV OTOV
avBpomo, Kot Tov avaykdlel vo Kavel ToUTo 1 ekeivo, ywpig va maipvel avtdg yaumdpt. >

L’ésser huma ¢és el misteri més gran que hi ha en el moén. Un dia s’assembla a 1’argila, sobre la qual la seva voluntat
afaigona el que vol; el dia segiient, s’assembla altre cop a I’argila sobre la qual, perd, no és la seva voluntat, sind el
seu inconscient entreobert, insondable i abismal, qui exerceix el seu poder i qui dona expressio i forma a I’home, i
I’obliga a fer aixo o allo, sense que ell se n’adoni.

L’adjectiu que acompanya 1’”inconscient” en el discurs de Neoptolem és “yaivov”, de la mateixa
arrel que “caos”, que etimologicament no vol dir “desordre”, sind “tall”, “obertura”, “badadura”.
Embirikos vol reafirmar aquesta relaci6 amb el caos antic a través dels altres adjectius que
segueixen (“amatov kot afvccoréov”’, “insondable 1 abismal”). “Xaivov” s'utilitza, a més, en grec
modern per parlar de la “ferida oberta”: “yaivovca minyn” significa, tant en sentit literal com
figurat, “ferida oberta, trauma que no s'ha tancat”. L’inconscient es relaciona doncs amb un tall 1
una obertura infinita, intancable i, com a ferida, dolorosa. El mateix adjectiu l'utilitza, pero, també
Embirikos per designar l'obertura de la vagina, sobretot en els moments de més dilatacid>>.

L'inconscient i la llengua que sorgeix de l'escriptura automatica tenen en comu el fet d'actuar més
enlla de la “voluntat”. Apareixen com un Altre que governa 1 forma 1'home, independentment de la
seva consciencia. A Alts forns la llengua constitueix el discurs d'un altre que s'introdueix en el
discurs. Es una mostra clara de dialogisme, en el sentit més bakhtinia de la preséncia de veus
reportades —volgudament o no— en un discurs. Aqui es tracta de la preséncia d'una veu estrangera i
inesperada, intrusa. I aquesta €s justament la sorpresa per al propi escriptor de I'escriptura

automatica: fer sorgir el que la voluntat conscient no hauria fet sorgir. Es ben bé el discurs de I'Altre

(tal com és el discurs de l'inconscient segons la definici6 lacaniana) que s'introdueix en el discurs

% EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 156. Per a la traducci6 catalana, op. cit., p. 121.

5% Sense deixar de fer referéncia a la ferida, aixi descriu Aimilios Bertier, personatge d'El Gran Oriental, la vulva en ple
goig i en espera del penis: “o¢ and TANyua Ogikod meElékewg oynuoticbeica, o diekpiveto kabopdToTo, GOV GTOUN
KkdBetov mov eEoucing yeAd (yeAd Kot deiyvel ev péPEL TNV VYPAV KOILOTNTO TOV, TOV OVPAVICKOV Kol TV YADGGOV)
€xmayhog, epuOpoTaTn Kot TApa TOAD Omd TV KAOAAY OVOLKTY], L€ OPATAS TG €V gVPEin SOOTACEL TEAOVGOG MCAVTMG
voupag, kot eEmykopévny tpopepd v Kiettopida g, Ba diekpiveto kabapdtata, yaivovoa, yeivovoa g didmvpov
TPOGOOKiaY WYOANG, TOL BEGTEGIOV LOVVIOD TNG VEAVISOG 1 VOOTOAYOG ep@Tikf omi)...” (“Com si I'hagués format un cop
de destral divina, es distingiria amb tota claredat, com una boca vertical que riu exquisidament (riu i mostra en part la
seva cavitat humida, el paladar i la llengua), enlluernadora, vermellissima i a causa de la calentura molt molt obert, amb
els llavis en amplia dilatacio, i amb el clitoris terriblement inflat, es distingiria amb tota claredat, obrint-se, obrint-se
en l'espera fervent d'una verga, 1'orifici erotic i nostalgic del cony de la jove.”) EMBIRIKOS, A. EI Gran Oriental, op.
cit., vol. 6, p. 25. El subratllat és meu. Cf. la reflexié de Deveureux, sobre la relacidé entre la vulva i la ferida en la
Grecia classica, sobre “le lien particulier que les anciens établissaient entre le sang des menstrues et celui provenant des
blessures. En effet, dans beaucoup de cultures, c'est une blessure qui est a l'origine de la vulve -fait que son saignement
périodique ne cesse de rappeler”. DEVEUREUX, G., op. cit., p. 65.
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del subjecte, que el conforma.

2.2.6. Llenguatge d'alliberacio vs llenguatge de repressio?

Embirikos, en identificar aquesta preséncia “altra” irrefrenable que sorgeix de l'interior amb la
llengua de l'educacid, d'un dels organs de repressié de l'estat, duu a terme un acte altament
subversiu. La pregunta dels estudiants de Tessalonica traeix la conviccio dels grecs que identifiquen
el “demotic” amb el progrés i la Ilibertat, i la “katharevusa” amb el passat i la repressio. Més enlla
de la convencionalitat d'aquesta identificacid, el que fa Embirikos és, per justificar la seva opcio,
afegir-hi paradoxalment encara aquesta altra repressié que és l'escola.

El seu recorregut cap a l'alliberacio s'inicia, doncs, amb la llengua de la repressié de l'autoritat.
Embirikos fa servir la llengua d’alldo que nega, perd no per repetir-ne el contingut. A les obres
posteriors, recrea volgudament l'estranyesa de la llengua, un meravellament davant de l'insolit 1 en
repreén la forga emocional i performativa. A Alts forns Embirikos cedeix el pas a les veus que
conformen la seva terra interior. Els discursos que van associats a aquestes veus hi apareixen doncs
reintegrant en el si de la seva obra revolucionaria igualment tot el valor performatiu del camp de
que provenen. I aqui hi caben l'incipient llenguatge religios, la katharevusa propia de les obres
cientifiques i les periodistiques —que remeten a un discurs que es presenta amb estatut de veritat, en
tant que vehiculadores, respectivament, de coneixement o de noticies acceptades com a “realitat”.

S'ha assenyalat també una certa preséncia de llenguatge politic>'

1 les imatges propies del mén de
la induastria i la mecanica, propies de les avantguardes, i també de l'estudi del psiquisme®*. El
mateix titol, Ypsikaminos (Alts forns), recull aquests dos mons, pels quals ha passat també la
vivéncia de l'autor: el moén de la industria —el pare d’Embirikos tenia el projecte, que finalment no
va dur a terme, d’iniciar la instal-lacié de la primera foneria amb aquesta tecnologia a Grécia™—

amb els alts forns i el de la psicoanalisi, amb la paronomasia inclosa en el significant de “psykh-".

A tot aix0 caldria afegir encara l'aparicid, a través d'al-lusions disperses i combinat amb altres

331 GIATROMANOLAKIS, G. op. cit., p. 73, l'assenyala i el relaciona amb la utopia posterior d'Embirikos.

352 Com algunes metafores de Freud i/o de Hesnard, el llibre que va fer descobrir la psicoanalisi a Breton.

5% POLEMIS, D., “O Avdpéog Epmeipikog kor 1 Avdpog” (“Andreas Embirikos i Andros”™), al volum col-lectiu Mvijun
Avépéo. Eumepirov. Exonlaoeig otny Avopo (10-11.8.1985) yio ta déxa ypovia, amd to Oavoro tov (Record d'Andreas
Embirikos. Manifestacions a Andros (10-11.8.1985) als deu anys de la seva mort), Ypsilon, Atenes, 1987, p. 20.
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imatges, d'un altre camp que no ha estat gaire explorat fins ara per la critica 1 que té gran
importancia en el discurs de l'autoritat. Es el camp del dret i la llei, la terminologia juridica que
apareix per aqui i per alla tot al llarg dels textos d'Alts forns. Mand6 Aravantinou l'incloia en les
fonts del llenguatge embiriquid en el seu article “Andreas Embirikos: travessa de llengiies i

cultures”:

H yAdooa-eopéag tov Epmepikov ovtiel ) dSvvapukn g on' TG e@nuepideg, amd vopkd keipevo, omd
EMOTNUOVIKA CUYYPALUOTO, KOl KUplog am' TN SloKivnon €vIoveov oToleimv Tng ONUOTIKNAG, OV OpoLV GOV
kotoldTeg. 3

La llengua-portadora d'Embirikos poa la seva dinamica dels diaris, dels textos juridics, dels escrits cientifics, i
sobretot del trafic amb forga elements del demotic, que actuen com a catalitzadors.

Entre aquests elements extrets probablement de “textos juridics”, teniem, per exemple, al ja citat
“Roses a la finestra”, 1'adjectiu “ceonuacuévov’” aplicat a “d0épag” (“velld delictuds”). Remet al

[3

camp juridic pel sentit i també per la forma katharevusiana, amb la desinéncia en “-n” i la
reduplicacid. I no es tracta d'una preséncia aillada. Al segon text del recull, “Completar un vapor de
carrega”, tenim per exemple “un jutjat jurat” i “els guardians de la llei”, amb un paper destacat en

una mena de relat o mite etiologic:

Yav T vepd evOG 0pKOTOD SIKAGTNPIOL TAPAYTNKE 1| YOANVN TOV HOTIOV TG 0AAG TO avaPAeppd g Katioyuoe v
éhel kot mérace oy alfpio Tov BolmTov TS Ovelpov dnmwg mETA (o potya amd T PHTN £VOS KOUMUEVOD OISOV
otV TOPPN Ha ToAVE®TNG oryng. Tote ot tpntal Tev vOp®V cuvEABOVTEG ameEPAGIoNY VO GKOTAOCOVV TNV Gy Lo
Yl TAVTO KOl VoL 6THo0VV aKppds oto 1010 onpeio o dyoipa g YOAVIG TOV HOTWOV TG YTl 1 véa yovaiko
kpotodoe ota xEpLa. TG To avaPreppo g oav davpatovpyd @ide.>>

Com les aigiies d'un jutjat jurat s'agita la calma dels seus ulls pero el retorn de la seva vista domina a la fi i vola en la
bonanga del seu somni en forma de volta tal com vola una mosca del nas d'un nen adormit en el tumult d'un silenci
de moltes llums. Aleshores els guardians de les lleis tornant en si decidiren matar el silenci d'una vegada per sempre
i alcar exactament al mateix indret l'estatua de la calma dels seus ulls perque la dona jove tenia a les mans el retorn
de la seva vista com una serp miraculosa.

El “jutjat” apareix al comengament del text, en la unitat “cav ta vepd evdg opkwtol dikaeTnpion”.
es aiglies associades a un “jutjat” adjectivat, a més, per “jurat”, no pot sind crear estranyesa. La

L g d “jutjat” adjectivat, , per “jurat”, no pot trany L

continuaciod de la lectura torna la imatge més clara, en arribar al primer terme de la comparacio, “la

calma dels seus ulls”, que el lector pot facilment imaginar com es trenca com aigiies agitades. El

5% ARAVANTINOU, M., “Avdpéag Eumepikog: di6mhong yAhdooag kot moltiopndv” (“Andreas Embirikos: travessa de
llengua i cultures”), Deltio Etairias Spoudon Neoellinikotl Politismot kai Genikis Paideias, 5, 12/1981, p. 72.
35 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p.10.
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llenguatge juridic s'entrellaga aixi amb l'erotic i dona una forga inusitada a la imatge duns ulls
plorosos.

La paraula que es refereix als “guardians de la llei”, és a dir, “wypnroi twv vopmv” és una paraula
antiga i katharevusiana, que apareix aqui, molt conseqiientment, amb el morfema plural propi
d'aquesta variant -ai (en lloc del demotic -es). Aquests personatges tenen un paper ambivalent: la
seva qualitat de conservadors d'un estat establert seria, en principi quelcom de negatiu per a
l'alliberador 1 revolucionari, pero en realitat son ells qui decideixen la mort del silenci —que remet, a
contrario, al sorgiment de la paraula, objectiu del llibre i de 1'escriptura automatica—, i 'algament de
l'estatua que es relaciona amb la dona i el silenci. La successio temporal del relat podria suggerir un
canvi d'estat. L'entrellacament dels seus elements, en canvi, la continuitat del passat en el present.
En tot el llibre segueixen apareixent referéncies a crims (sobretot “assassinats”), a diversos tipus de
jutges, a “testimonis” (que es diuen en grec amb la mateixa paraula que “martirs”, com a “gvomniov
poptopmv**®), a la justicia, a la injusticia, i a “condemnes™ diverses, sovint combinats amb escenes

erotiques, com a “Plomissols del benestar’:

To dppwoto Kpldpt Tov 6TEYAlETOL GNHEPO GTOV UNTPOTOALTIKO VOO TG Bal avTiKaTaoToON LE o Yovaiko S1opkdg
ouvovstalopévn Kot yopw amd v kevipikn 086 0o maifovv ot modtikoi KoTddikot To Oeiov dpdipa TG avacTioems
£VOG KOUUEVOD KEPOALOD e LOVGIKTY VTOKpOLGL ceéoTag. >

El boc malalt allotjat avui al seu temple metropolita sera substituit per una dona en un coit continu i al voltant del
carrer principal els condemnats politics representaran el drama divi de la resurreccid d'un cap tallat amb amb
I'acompanyament musical de celesta.

Sovint també amb referéncies a la paraula (o a la musica en el text precedent) o al silenci, com en el

fragment segiient de “Filatura de pausa nocturna’:

Ortav e&avtAnBobdv ta gpovikd pog Ba eoavovie YopvoTepoL Kot amd TV AeiEn TG KoTadikng mapopoiny TAOKOULOY
Kol TOOTPIKOV PBoapovAikev yorl 6lot pog eipeba evtog g olomig Tov Kpnuvilopévou mOVov o610 Yapyopo
TEYVACLATO TOV UEAAOVTOC pog. >

Quan s’esgotin les nostres croniques semblarem encara més nus que 1’arribada de la condemna de tentacles similars
i d’argues arriats perqué som tots dins del silenci del dolor carmi en els artificis gorgolants del nostre futur.

Els dos textos parlen d'un futur en que segueix present alguna cosa del passat. La llei, I'apreciacio

556

op. cit., p. 15.
7 op. cit., p. 52.
% op. cit., p. 71.
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de la llei o els qui concerneix la llei, no hi tenen un paper univoc, com tampoc no el tenien els seus
guardians. Aqui, en el segon d'aquests fragments, la “condemna” apareix només com a segon terme
d'una comparaci6. Es un altre discurs de l'alteritat, una preséncia que sorgeix en el text. En aquest
cas ¢s un Altre amb una veritable “A” majuscula perqué és dificil d'imaginar res més proper al
simbolic que la llei que transporta el llenguatge juridic. Es aixi com l'alliberacié en el “dir” que
suposa l'escriptura automatica es tradueix en l'aparici6 d'aquesta llengua que per la forma i per

multiples referents porta la petja de 'autoritat.

La voluntat de I'Embirikos presurrealista d'escriure en demotic es pot corroborar actualment en les
cartes enviades a la familia, en qué utilitzava una llengua exageradament demotica. La llengua
mixta d'Alts forns porta perd de molts altres discursos, més enlla del primer contacte amb la
katharevusa de 'escola.

Es podria desmentir Embirikos, 1 el sorgiment de la katharevusa en el discurs automatic, amb alguns
documents personals. En realitat, les formes de la katharevusa ja les havia utilitzat conscientment
Embirikos. Un testimoni n'és la carta que Embirikos adrega al seu pare per dimitir de 1'empresa
familiar datada el 1935, de la qual han desaparegut ja totes les formes influenciades per la proposta
lingiiistica de Psicharis 1 apareix una llengua “mixta” semblant a la d'4lts forns, una base demotica
amb algunes formes verbals i nominals propies de la katharevusa. En un discurs sobretot en demotic
incorpora aorists com “eéetipnoca”, o formes arcaiques de nominatiu o d'acusatiu com ‘“n ot4o1g”,
“mv gumotocvvny”. A més de la llengua periodistica, sembla que la llengua d'Alts forns devia ser
també¢ la llengua que Embirikos devia utilitzar en el treball administratiu en 1'empresa, la llengua del
mon del seu pare, la que té un valor d”’autoritat”.

La declaraci6 d'Embirikos respecte a la sorpresa que li va provocar a si mateix la llengua d'Alts
forns pot fer referéncia al fet que aquesta no és la llengua que esperava trobar ni en la literatura ni
en el seu mon interior. Es podria suposar que l'aparicidé d'un llenguatge juridic, llengua de la llei,
guarda alguna relacidé també amb l'aparicié de les formes en katharevusa, no només perque la
katharevusa ¢és la llengua de la llei, sin6 perque aquestes formes responen també al mén de la llei
contra que s'ha rebel-lat Embirikos i que retorna de manera ambivalent en els textos. En aquesta
primera seva obra que €s Alts Forns retorna, doncs, doblement el llenguatge simbolic: 1'aprés en

l'educaci6 i la familia abans de decidir en I'adolescencia i joventut que, com a escriptor i poeta,
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s'expressaria en demotic, tal com mostren les cartes, i, l'aprés en l'empresa de la familia, en
l'exercici i el refus de 'autoritat just abans de decidir que seria un poeta surrealista.

El titol Yyixauivog, Alts forns, referéncia industrial, és una referéncia historica i parddica al seu
pare. A aquesta referéncia s'hi suma la llengua del llibre, que pot ser també una aparicié del pare,
aquesta involuntaria. En la recerca en la psique finalment apareix 1'Altre inesperat, aquella llei
contra qui s'havia forjat la rebel-1i6 conscient. L"‘avapdyrevor” (“posada en evideéncia”) dels

conflictes arriba gracies a aquesta porta oberta a 1'alteritat.

2.2.7. L'autoritat i la mort

El llenguatge erotic que es forja a Alts forns pren una forca inesperada gracies als discursos que
s'entreteixeixen en el text. El contrast crea en primer lloc el xoc de la imatge surrealista que apropa
realitats allunyades. Aquesta sorpresa s'acompanya de la for¢a performativa que aporta la llengua de
l'autoritat, i especialment les formes de katharevusa propies d'aquesta autoritat, inserides en el text
en demotic, en el ritme poctic 1 en les transformacions de ressonancies mitiques que hi tenen lloc.
L'erotisme d'Alts forns es forma a partir d'aquests contrastos creat la sintesi de contraris que hi té
lloc. Un de molt clar és el que crea l'aparicio sobtada de la mort. La mort, que, segons Embirikos,
¢és venguda per I'Amor, apareix ja aqui entreteixida amb les imatges erotiques d' Alts Forns. A “Les
vibracions de la corbata”, hi apareix el retorn del “pastador dels assassinats allunyats” entre les
linies que semblen referir-se eroticament a un cos femeni. No sabem qui €s aquest “pastador”, perd
la seva funci6 sembla clara: el “zimotis” és el qui mescla, pasta, la “zimi”, el “llevat”, que fa pujar
els pans i els pastissos. La mort, en aquest cas la violenta, apareix doncs com a teld de fons, potser
sense voler, de I'erotisme embirikia i de la seva narracio.

La preséncia de la mort i de la destruccié a Alts forns, ja estat assenyalada per la critica®’, i s'ha

%0 Evidentment, existeix

volgut relacionar amb la idea de sobrepassar el moén vell amb el nou mén
en Embirikos aquesta actitud agonistica, perd per a un psicoanalista el mén vell mai no pot

desapareixer del tot, i ell mateix ho manifesta quan reclama I'"““‘avapdyrevoy Tov vrapyoviov” (la

39 ZAMAROU, R.,“Ciutat i politica en A. Embirikos”, op. cit.
0 VOUTOURIS, P., op. cit.
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“posada en evideéncia de totes les existéncies”). Tot segueix “pastant-se” en l'inconscient.

2.2.8. La negacio

Un altre element sorprenent d'A/ts forns, que es relaciona tant amb la sintesi de contraris com amb
la recerca de les formes de l'inconscient, €s el fet que la majoria dels textos d'aquest recull inclouen
frases amb negacions. Igual que es rebel-la respecte l'autoritat amb la llengua de l'autoritat, negar
sembla esdevenir una forma de donar pas al que podria quedar velat. Es un altre mecanisme per
eixamplar l'exterioritzacid a tots els elements possibles, deixar que es manifesti tota traca de
l'inconscient.*®'

Algunes d'aquestes negacions son litotes o expressions fixes, perd molt més sovint sén negacions
inesperades d'objectes que apareixen sense cap referent. Algunes tenen una aparenca logica, per

exemple:

Zomdg TG Lomg pag dev etvar N yopépreia.>*
L'objectiu de la nostra vida no és la mesquinesa.

Aquesta negacid podria implicar un dialeg amb algun interlocutor que ha dit o amb una constatacio
de tipus general que a la vida domina la mesquinesa, cosa contra la qual es revoltaria la paraula del
poeta. Per a un interlocutor imaginari d'aquest tipus, seguidor d'una determinada doxa o opinid
publica o representacié dominant del mén contra la qual Embirikos voldria expressar una visio
diferent 1 alliberadora, es poden imaginar també respostes com les d'aquests fragments de “Pel-

roges udolant™:

AMAG TO cUVTPIPAvL Tng Kapdldg pov dev Bo wavoronbn dev Ba tkavomomBovv 00T 01 Taideg 00TE TAL TOUSIAL TNG
Kotakonpuévng torteiog.. s

Pero el sortidor del meu cor no sera satisfet no seran satisfets ni els xics ni els xiquets de la dissortadissima ciutat.

%! La negaci6 és un dels mecanismes estudiats de bon principi per Freud en les formacions de l'inconscient, en La
Interpretacio dels somnis, per exemple. En l'estudi d'aquest mecanisme també participa René Laforgue, psicoanalista i
mestre d'Embirikos. Vide ROUDINESCO-PLON, op. cit., entrada corresponent.

32 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 50.

% op. cit., p. 31.
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Tot i que el “sortidor del meu cor” pot crear estranyesa es pot llegir com una metafora, mentre que
“no ser satisfet” pot ser un lloc comu o la resposta a un lloc comu.

D'altres, la majoria, perod, son més dificils de relacionar, almenys a primera vista o a la primera
lectura, amb un context general, o amb una reivindicacié concreta, com la continuacié del mateix

text “Pel-roges udolant™:

Towg éva koAb okdyn endvm ard TV dyva g Tepacuévng viytog pa 1 kiioig tov dev Oa sivon tedesidikog. *

Potser el jonc es vinclara sobre el baf de la nit passada perd la seva inclinacid no sera jutjada en ultima instancia.

Podem imaginar algt que hagués dit que la seva inclinacid si que seria “jutjada en ultima
instancia”? Hauriem d'imaginar un sentit diferent per a “inclinacié”, que portés el primer sentit
vegetal cap al camp de la justicia que introdueix 1'adjectiu “tedecidwog”.

Igualment passa en altres frases negatives com les que trobem en altres textos. La negacio hi

apareix in medias res, sense cap justificacio aparent:

Koypd mopmn dev avenyet.**

Cap processo no ressona.

Ta Tpoyoedpo. dev WAovHY. >

Els vehicles no parlen.

Ot k6Amot dev tpopdlovy. Zvotélovton Kot dtootéAdovan. >’

Les vagines no s'esfereeixen. Es contrauen i es dilaten.

H c0oma01g TV KOAEOTTEP®Y SV GLYKPOTEL TOPE TO GTYOAD TPOryoDdL TV KupdTmy. *®

La contracci6 dels coleopters no reté sin6 la lenta cang6 de les ones.

En totes aquestes frases la negacid fa ressorgir el negat com alguna cosa que falta, una manca, un

64 Tbid.

385 op. cit., p. 9.
366 op. cit., p. 30.
op. cit., p. 33.
> op. cit., p. 54.
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desig. La negacio dona una existéncia a la cosa que es nega. Des d'un punt de vista lingiiistic, es pot
dir que desperta en el lector el mecanisme de la presuposicid. En el somni negaci6 i afirmacid
coincideixen. Per aix0 Freud podia arribar a afirmar que la negacio6 en el somni no existeix, perque
la negacié dona una existéncia positiva: s'identifica amb una afirmaci6. També als Camps
magnétics>® hi ha for¢a negacions, perd no amb la freqiiéncia amb queé es troben en Embirikos.

En aquests fragments, més enlla de la sorpresa, per la falta de context que pot suposar una primera
lectura, son ben observables els motius de la mitologia personal d'Embirikos. Es aqui, a Alts forns,
de fet, que els descobreix. Per exemple, hi ha sovint el cos i el seu bategar, com al tercer i al quart
fragments. En el tercer és un erotisme evident: els moviments de sistole 1 diastole del cor son
aplicats als polisemics 1 “polierotics” “kolpous”. “Kolpos” significa en singular “pit” (grec antic),

EE 1Y SEAN1Y

“vagina”, “entrant”, “cala” i en plural, metaforicament, “entorn” (en frases equivalents a “en el si de
la familia”, “en el si de 1'Església”). “Vagina” no és 1"inic sentit del mot, pero a ell acaben remeten
tots els altres. Aixi, a la traducci6 proposada s'hi poden substituir d'altres -“El si no s'esfereeix. Es
contrau i es dilata” o “Les cales no s'esfereeixen. Es contrauen i es dilaten”- que, en el fons, pero,
remetrien també metaforicament a la vagina i als seus moviments. En aquest fragment es troba,
doncs, I'impuls embiriquia cap a I'escenificacié del plaer fisic, pero alhora, amb la negacio que hi
apareix, s'hi introdueix 1'element de la por, el terror, fins i tot, de la sexualitat, que sera ampliament
desenvolupat, tot i que sota la capa consoladora del “plaer final”, en obres posteriors. Apareix negat,
pero apareix.

Les altres tres frases negatives, al seu torn, es poden posar en relaci6 amb la necessitat
d'exterioritzacid. “No ressona”, “no parlen”, només “reté” “la cang6 de les ones” son referéncies al
sorgiment de la paraula, el desig, per la negativa, d'arribar a 1'existéncia. En el primer dels tres
fragments cal tenir en compte també el doble sentit de “mopunn”, que vol dir “processd”, perd també
“coses vergonyoses”. Es relaciona historicament, segons el diccionari de Babiniotis, amb el costum
bizanti de mostrar i acusar les coses vergonyoses amb el gest de la ma (“muntza”) que fan els grecs.
Es pot llegir com un paral-lel al “vell6 delictuos™.

En altres fragments, perod, I'enigma sembla més indesxifrable. Com en aquest fragment del ja citat

“La pedra del migdia...”:

To mapotnpnmplov dev LOVYALOCE UIPOCTE HaG. AlaTnpel TNV KON TOL Kol TITOTE Ua TITOTE 6’ AVTOV TOV KOGUIKO

> Per exemple: “L'heure des météores n'est pas encore venue.” (BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol.1, p. 63)
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moduéva dev éxel yodoetl TV yAvkutdtn tov npoetoyn.>””

L'observatori no es podri davant nostre. Conserva la seva cabellera i res de res en aquesta profunditat mundana no
ha acaronat la seva dolcissima prominéncia.

La segona negacio sembla acostar el desig al sexe femeni: que aquesta “prominéncia”, situada en
una profunditat, sigui “acaronada”, ja que no ho ha estat (encara) malgrat que és “dolcissima”,
adjectiu utilitzadissim per Embirikos en els seus poemes més intensament erotics. Perd la primera
negacid resta enigmatica: no sabem ni de quin observatori parla ni per que hauria d'haver-se podrit.
Sabem només que no ho ha fet.

Altres fragments encara contenen negacions amb nous enigmes:

Agv éyovpe koddvia. ™!

No tenim codonys.

Jacques Bouchard, pel context i a partir del valor erdtic dels codonys en la Grécia antiga, proposa

572 Es una interpretacié molt plausible tenint en

interpretar els “codonys” com a metafora de la vulva
compte l'intens erotisme velat 1 desvelat de tot el recull.

Pel que fa a la negacid cal destacar, a més, com el desig d'aquests codonys apareix a través de la
creacio d'un enigma per un doble procés: per la metafora del fruit i per la distancia que introdueix la
particula “3ev”, “no”. Es un exemple de com la negacié apareix per tot el recull com a procediment,
en tant que mecanisme que porta a la superficie, ni que sigui a contrario, una realitat, alhora que, per
la seva negativitat inherent, es relaciona amb la Iluita de la veu per sorgir a I'exterior, amb el desig
inconscient 1 amb la possibilitat de coneixer-lo. En cada fragment s'obren multiples possibilitats

d'interpretacio, amb algunes constants que es repeteixen, com es repeteixen també els somnis o les

fantasies.

La katharevusa, el llenguatge juridic, la negaci6 i la necessitat d'exterioritzacid apareixen juntes,
combinades o per separat, en fragments més o menys erotics. Fins i tot s'entrellacen també

densament, com al ja citat “Alletament d'eugues”:

S0 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 30.
7 op. cit., p. 22.
72 op. cit., p. 66.
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Kvuikhiikog Eexvavtog eBdoave to Opoyordo tov TnAeforov evopitepo kot amd tov YdoLmo TOV EMTOS. Mo
deomovig onk®Onke péca 6To GKOTOG KOl AVTIKOTESTAON apéonc and GAAn deomowida 1 omoia mapédece yopmAto
TPOTOVNULO. GE CLUGYETIGUEVEG OVUAQUTES EIKOGUKICYIMOV advav. AALA 1 anaitnolg Tov Kpivov dev e&eminpdon
ywti To pATIGHA TOL KNTovPoD SETPAVOGE TNV AevKkoTaTh emdeppida g véag nuépag Kot {onpeye To PE€yyog Tov
Gomiov othboug Tng AEEL Tpog AEEL kau 6edOV Srayovieg. "

Comengant ciclicament arribaren els fragments del cané més aviat que el resso de la llum. Una senyoreta s'al¢a
enmig de la foscor i fou substituida immediatament per una altra senyoreta la qual oferf un entrenament nupcial en
espurnes relacionades de vint mil segles. Pero la demanda dels lliris no s'acompli perque la bufetada del jardiner féu
clara la blanquissima epidermis del nou dia i revifa l'esclat del seu pit impecable paraula per paraula i gairebé en
diagonal.
La segona part del text és introduida per la conjunci6 adversativa “aAAd” (“perd”) precedint
I'enigmatica frase “n oamaitnoic tov kpivov dev efeminpmdn” (“la demanda dels lliris no

2

s'acompli”), seguida per una relacié de causalitat “ywari...” igual d’enigmatica que la negacid.
L'estranya manera com apareixen en tot el recull les frases causals, temporals i, sobretot, les
comparatives, ¢és a dir, la pertorbaci6é del sentit 10gic que introdueix la sintaxi €s un procés paral-lel
al de la negacio: el canvi de sentit de les relacions logiques porten la paraula a una altra existencia.
Aqui, el misteri d’aquesta frase comenga per la negacidé mateixa: diu que “la demanda dels lliris no
s’acompli”, amb els desencadenants de pressuposicions que son els articles, com si el lector sabés
de que es tracta i a través del “perd”, com si esperés en realitat que s’hagués acomplert. Quina és
aquesta “demanda”? No ho sabem. S'obre, simplement, la possibilitat de “demanar”.

La paraula “oanaimmois” (“demanda’) pertany al vocabulari que pot ser alhora juridic i de la relacid
amb l'altre, igual que el seu correlat eEemAnpaOn (“s'acompli”). En la subordinada causal, hi ha
I'expressio “detpavmoe” (“féu clar” en el sentit de “manifesta”). Totes tres paraules segueixen les
regles morfologiques de la katharevusa (nominatiu del substantiu en -is, aorists amb augment e-).
“Atotpavdve” ja volia dir, en la forma del grec antic “Siatpavom”, “exposar clarament”. Es un
compost del verb tpavow, “fer clar”, de l'adjectiu “tpavdc”, “clar” i per extensio “il-lustre”. La
relacié amb “fer evident” és clara, igual que la seva utilitzacio “oficial”. Babiniotis ho defineix com
“eEwtepkedm pe Koatnyopnuatikd tpomo” (“exterioritzo de forma categorica”) 1 cita l'exemple
seguent:

Me 10 Snpoymfeiopa tov 1974 Swatpdvmoe o hadg v avtibeot Tov otov Pactikd Osopd. ™

Amb el referendum de 1974 el poble grec féu clara la seva oposici6 a la institucié6 monarquica.

3 op. cit., p. 13.
S BABINIOTIS, G., op. cit., entrada corresponent.
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Entrellagat amb aquesta exterioritzacid, hi ha l'erotisme del vocabulari de la blancor i la puresa
1TV Kpivov”, “mnv AevkotoTn emdeppida”, “to eéyyog tov domiov otfovg’— 1 hi ha també un
agent masculi, el “jardiner”, que €s qui exposa clarament la blancor d’un dia amb la pell blanca i el
pit immaculat. “Awatpavove” inclou també el prefix “dia-”, que té el sentit d' “a través™: és la
paraula que apareix quan es travessa el silenci, o, també com “dwoyilew” (“travessar”),
“duppnyvim” (“esquingar”) o “Oaxoped®” (“desflorar”) en altres contextos, quan és travessat

2

I'himen d'una verge. El mateix prefix “dia-” apareix en els significants recurrents “StactoAr]”

19

(“dilataci6”) o “drevpOvouar” (“dilatar’). L'objecte del verb és I'"’epidermis d'un nou dia”. Pero aqui
hi ha un joc amb l'expectativa del lector: “nou dia” és en grec “véac nuépoac”. Pero fins que el lector
no arriba a la segona paraula, quan llegeix només “véag” esta llegint “d'una jove”. El correlat de
paraules porta involuntariament a l'associacio “véag yovaikag”, €s a dir, “d'una dona jove”, amb la
“blanquissima epidermis” 1 el “pit immaculat”, immaculada tant com un dia sense nuvols com una
dona verge. L'erotisme, finalment, travessa i és travessat per la llengua del text.

L'amor, que en la filosofia embiriquiana porta a la plenitud i al plaer absoluts, en aquests textos que

deixen emergir la veu apareix entrelligat, inesperadament, amb la llengua de 1'autoritat, la llei, amb

la mort i amb els talls 1 el terror.

2.2.9. D'Alts forns a El Gran Oriental: de 1'exterioritzacio a I'obertura

La gran qliestid6 que apareix a Alts forns sembla ser, doncs, la possibilitat del sorgiment de la
paraula, i amb ella del trasbals que produeix en un lector qualsevol i en el mateix lector de si mateix
en queé s'acaba convertint el poeta. Es un llibre altament erotic, per totes les imatges corporals que
apareixen, 1 també per aquesta recerca desesperada de “fer evident” una realitat psiquica a través de
la paraula. Es una recerca erotica d'aquesta paraula i un deixar-se trasbalsar per ella.

La katharevusa és la plasmacido més evident de l'estranyesa de la llengua en aquest procés, pel qual
es posen en joc també¢ altres mecanismes d”’exterioritzacio”. Pel que fa al llenguatge juridic, que hi
esta intimament lligat, cal remarcar l'interés del fet que aquesta preséncia simbolica quedi lligada al

descobriment del desig. Es, com el llenguatge en si, una porta per a aquesta recerca perd alhora
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I'element que 1'en distancia. Els procediments que apareixen en 1"’ exterioritzacid” arriben per portar
una veu estrangera, el missatge d'un Altre, que arriba com una revelacid que travessa el cos 1 la
paraula mateixa que el porta.

A Alts forns hi ha aixi una tensio continua entre els seus components, tensié que constitueix el cos
del text i li confereix la consisténcia, la for¢a i la performativitat. D'una banda, I'alliberacié de
l'esperit es “diu” amb la mateixa paraula que n'imposa la “repressid”, per poder-la realment
subvertir. De 1'altra, com més hermeética es presenta aquesta paraula i més distanciadora del sentit

que s'intenta descobrir, més reveladora acaba apareixent.

Embirikos no va tornar a publicar textos en escriptura automatica®”, pero al llarg de la seva obra hi
ha una reflexid subjacent sobre els descobriments d'A/ts forns. Aixo €s molt evident al llibre Terra
interior, molts poemes del qual apareixen datats a la mateixa época que Alts forns. A Terra interior
moltes vegades, el sorgiment de la paraula es relaciona amb I'aparicié de la dona, com al poema

“IToAn” (“Portal”):

H dpdot g yuvaikag givor otidfovca
Koopnpata ota pdoa cav actépla
Bpéyet o oxdvn and yopveoia
Avoiyouv Styacpéva oTopTo

No ooy v AL mov 6' avOnon

Ye Knmovg diywg cHppata

Mo pe v atyAn emtelidog mov mpowhodv
Sapbvto, Aapvokomot. e

L'accio de la dona és fulgent

joies a les lleixes com estrelles

plou pols de clavells

boques assedegades s'obren

per beure la paraula que florira

en jardins sense filats

perd amb l'esplendor d'una oficial que propulsen
quaranta remers.

O amb l'aparicié de lI'amor, de la trobada erotica i fisica amb l'altre, com a “Aéieap” (“Esquer”,

“Cimbell”):

" Breton, d'altra banda, a un determinat moment també la va abandonar. Entrevistat per Madeleine Chapsal si la
practica encara, respon: “A quoi bon? Répond-il, je me suis expliqué la-dessus -[elle] ne saurait étre un fin en soi. Le
tout est de 1'avoir obtenue aussi pure que possible.” Citat per BEHAR, H., André Breton. Le grand indésirable, op. cit.,
p- 500.

18 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 13. El subratllat és meu.
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‘Otay yTumoLvV T0, KOLOTO TO. PIMOTPIvIO,

Tov Bamoprov mov tatedevet otig Ivdieg

Mével GlomnAn 6N KOLTTAGTH TOV

Kotdlovtog ta kopata pio véa

Evd Bomevet Tovg paotovg g o pynotp
MeAlovtidg eEnNyng e YA®ooAG TV VOuQap@v
2T0VG PVOTIKODS H1AdPOLOVG TG ZIyKAUTOvpNG
[Mapd ta dokdvia TV VIOTI®Y Kot Toug OpvAovg
NUKTEPIVDOV TOLMDV KOl TPOLVAOV EQNUEPIOWV.

Quan piquen les ones als ulls de bou

del vapor que viatja vers les Indies

roman silenciosa a la barana

mirant les ones una jove

mentre li acarona les mames el promes

futur exegeta de la llengua dels nenufars
als passadissos secrets de Singapur

malgrat els paranys dels nadius i les llegendes
d'ocells nocturns i de diaris del mati.>”

El “promes”, imbuit en l'atmosfera erotica de l'escena, esdevé coneixedor d'una llengua
desconeguda, presentada metaforicament com a “llengua dels nenutfars”.

A l'obertura d'Alts forns a l'emergencia de la paraula, s'hi refereix, Embirikos també oralment
diverses vegades, com en la “Conversa a Tessalonica” o en l'entrevista a Andromachi Skarpalezou.
Els descobriments d'Alts forns, d'altra banda, estan a I'origen de 1"’ Amur-Amur”, el seu unic text
teoric publicat en vida, el 1960, tot i que esta datat el 1939. El procés de I'esdeveniment que fa
advenir la paraula com a esdeveniment en si €s el camp d'exploracié d'Alts forns: els motius que s'hi
descobreixen es repeteixen, s'escurcen i es reelaboren sota diverses formes al llarg de la seva

obra®”®

. L'objectiu no sembla ser la pulcritud poé¢tica ni lingiiistica, sind, tot al contrari, descobrir el
que “hante” el poeta, el que el persegueix i que, com en el somni, pren formes repetitives pero
alhora sempre canviants.

També la mateixa gran preocupacid d'dlts forns de fer emergir la paraula es retroba en formes
diverses en tota la seva obra. Ja a “Amur-Amur” les paraules adquireixen possibilitats inaudites. Per
exemple, es poden convertir en coses: “Una frase es converteix en una corbeta” —tal com passa en la

sintaxi del somni i de molts textos dels mateixos Escrits o mitologia personal, en que les imatges

plastiques i les sonores estan en plena transformacio i correspondéncia®”.

377 op. cit., p.14. El subratllat és meu.
8 Vide les observacions de GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos. El poeta..., op. cit.
" Vide BADELL, H., “Andréas Embiricos : Le « poéme-événement » et les « mécanismes des réves » dans Ecrits ou
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La idea surrealista de fer sorgir i posar en evidéncia es retroba de cap a cap de la seva obra, sota
diverses formes i1 imatges. Pot prendre per exemple la imatge d'una confessio, com a “Primavera per

sempre” de Terra interior:

{owg TOTE va unv €necav Wibupot To TEMVPUKTOUEVOL GTIV EMPAVELD EVOG TPOCHTOV
iowg moTé dev e€eTéON otV KaTtavonot avlpdmov EkBecIg mo eKTETOUEVN
"Ex0£01¢ 10 motkiAn mo TePIEKTIKN 0 Ty 16Topia oL Aev T0, VEET auThg TG e£opoAoyroemg

Potser mai no s’han vessat murmuris més candents per la superficie d’un rostre
Potser mai no s’ha exposat a la comprensié d’una persona una exposicié més extensa
Una exposicié més variada més completa que la historia que diuen els niivols d’aquesta confessid

Els nuvols, portadors tant del desig com de la confessio, pertanyen al mon de l'aigua i dels liquids
que ja des de la cascada de 1"’ Amur-Amur” es transformen voluptuosament. El “sortidor del meu
cor” que apareix a Alts forns, per exemple, és reelaborat pertot i es transforma en aparicions
inesperades de “dolls” d'aigua a Escrits o mitologia personal o en “sortidors” erotics 1 parlants, com

els “sortidors de la parla dels homes oberts a I'amor’™®'

a Totes les generacions o l'avui com a dema
i com a ahir. Es la imatge d'un sorgiment explosiu de la paraula, d'una veu. Es una imatge paral-lela

a la dels crits inarticulats pero explicits comparats a descarregues d'esperma a 1"’ Amur-Amur’:

éPhema cvyva ta ayopla ToV Tatdpmv va TpoymPovy YOUVE GTOV TOTAWO, KOVTE 6To EVAIVO Y109hpL, OTOL Ta vePQ
noav Babvtepa, Kot exel, va Aovlovior pold pe o ahoya, mailoviog Kot ovalovtag eKepacTikmtateg AEEES ot
YADGGO T®V, €K TOV 0moimV TOAES potdlay HE TIG TO00 GLYKAOVIOTIKA GaQeic dvapOpeg kpovyég, mov om'svbeiog
ekmNdoHV cav ekTOEEVGEIG OTEPUATOG LECH OO TO OPUELPVTO. KOIL 07T0 TO, GTAAY VA TOV avOpOTMV.

veia sovint els nois tartars que es dirigien nus cap al riu, a la vora del pont de fusta, alla on les aigiies eren més
profundes, i es banyaven, juntament amb els cavalls, tot jugant i proferint paraules molt expressives en la seva
llengua, moltes de les quals s’assemblaven als crits inarticulats tan trasbalsadorament explicits que emergeixen
directament com descarregues d’esperma des dels instints i des de les entranyes dels homes.>*

Sén crits explicits no per la seva logica, de la qual estan mancats, sind justament pel seu caracter
explosiu que dibuixa el cami de la part més intima i més sexual cap a enfora. Els crits sorgeixen
com una alteritat que surt de l'interior 1 és incomprensible pero ve a parlar ple de sentit a un mateix.
El mateix passa probablement amb les paraules inventades, a I'estil dadaista, disseminades per tota

l'obra d'Embirikos 1 que apareixen inesperadament com un sorgiment explosiu —per exemple “ranga

Mpythologie personnelle”, Cahiers Tristan Tzara, 2010, p. 309-313.

30 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 59.

31 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions..., op. cit., p. 109.

382 EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit., p. 23. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 29.
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paranga”, “kala leona pi”, i el mateix nom d'Oktana— i els crits de plaer d'Oktana 1 d'El Gran

Oriental.

L'hermetisme d'Alts forns disminueix progressivament al llarg de I'obra d'Embirikos. No
desapareixen mai, en canvi, la recerca en les formes lingiiistiques ni la lluita de la paraula per
arribar a l'exterior. El valor erotic de la seva explosio es fa cada vegada més evident, puix que
relaciona sovint, i cada vegada de forma més explicita i corporal a mesura que s'avanga en la
cronologia, amb I'explosié sexual. L'alliberaci6 sexual i la de la paraula tendeixen a identificar-se,
igual que l'esclat de la paraula poctica tendeix, finalment, a identificar-se tant amb I'explosio del
semen com amb l'obertura de la vulva.

En teoritzar la “poesia espermatica”, la paraula, el “verb”, fecunda “lI'0vul”, posant en marxa la
imatgeria sexual, corporal i productiva d'Embirikos. I a la imatge del sortidor, de l'explosid
espermatica 1 il-locutoria s'hi afegeix també la imatge de l'obertura. “Travessar”, “obrir”, “partir”,
“dilatar” s6n mots recurrents en Embirikos 1 es relacionen tant amb la sexualitat com amb la
paraula. A Alts forns, el protagonista femeni de “Raim d'hivern” partia d'un cop d'espasa la dissort,
historia després “oblidada”. A “Neoptolem” l'inconscient és comparat a la imatge romantica d'un
abisme que s'obre. Al conte “La cinta”, quan la xiqueta vol iniciar el seu cami, la mare fa un crit tan
agut que tothom es pensa que se li esquingara la veu, pero en lloc d’esquingar-se-li es forma una
escletxa a la paret, per on pot sortir i escapar-se la protagonista. Es tracta d’un nou joc de
transformacions, aquesta vegada altament significatiu, perqué el verb aplicat a la possible ruptura de
la veu de la mare ¢és el mateix que feia servir el narrador de “Mandalénia” per expressar el seu desig
d’”esquingar I’himen” a la possible “nena ben tendra o joveneta cruixent”. Es el verb “Sioppnyvon”
utilitzat en “katharevusa” o llengua pura, cosa que li confereix més forca simbolica, format per
Iarrel “pnyvout” (“trencar”) i el prefix “dwa-" (“a través de”), amb el qual s’expressa la idea de
passar, com en els rituals de pas. Igualment, el trencament del silenci es relaciona sovint
indirectament amb el sexe de la dona, la imatge de I'0rgan que s'obre. A Totes les generacions, per
exemple, es torna a parlar del silenci, pero s'explicita que sera trencat, amb una nova referéncia a la

“posada en evidéncia”, a “Xtapt” ("Blat”):

NG EKTOVMOGEMG TO LOPO KEXPIUTAPL
AVTAVOKAGTOL 6TO AGUTOVTO KOYYOALN
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GOV TNV NY® TOL AVTAAUAEL TPV OTTACT)

TOUPOAVYES €V €YPNYOPGEL KO KOYOALOL

UL0G GVGTOLYI0G PALVOUEVMY TTOL eV HEVOLV

LEG'GTNV OUPLTAAGVTEVGLY TMV YEVEDY OV EXEPYOVTUL
pa oty 6pbia extdEevot TV VPpemV

TANBOPIKNG POTOCKIAGEMS TOV KOGLLOV

TOV VEOV AVOLOYAEDGEWDY OV TEIVOLV

va Yivouv TapooTAGELG

GTNV VIPOTOAY TAPATAGL TNG CIOTNG

7OV £V T0VTOIG Kamote O omdon.**

'ambre negre de la relaxacio

es reflecteix en les petxines brillants

com I'eco que ressona abans d'esclatar

butllofes en alerta i detonadors

en una bateria de fenomens que romanen

no en la vacil-laci6 de les generacions que arriben
sind en la dreta descarrega dels insults

d'un pletoric clarobscur del mon

de les noves posades en evidéncia que tendeixen
a esdevenir representacions

en la timida prorroga del silenci

que un dia tanmateix es trencara.

Si a “Una tirada de daus...” es parlava de “poesia espermatica”, aqui el sorgiment de la paraula
alhora que segueix combinada a imatges de 1'ejaculaciéo com 1"“extdEgvor” (“descarrega”) apareix
lligada a alguns motius tipicament lligats al sexe femeni: “to pavpo keypumdpt” (“ambre negre”
(=atzabeja)), “xoyyola” (“petxines”).

A “Instant de porpra”, de Terra interior, la “dilatacid” és explicita, 1 l'aparicio del liquid erotic 1

poetic:

Kaopd oyropn dev dievpvvetat yopig tov 6o g dievpivoemg
Kapd popd ywvépacte kKAeyvopeg
K' ot om6yyor cpadalovv yia Ty kébs pag otaydva. ™

Cap clivella no es dilata sense el desig de la dilatacid
De vegades ens tornem clepsidres
S’estremeixen les esponges amb cada gota nostra.

En totes dues imatges, la del sortidor, lligada a I'explosié de la paraula, i la de l'obertura, tant del
sexe femeni com de la veu que deixa sorgir l'inconscient, hi ha alhora una imatge alternant de

plenitud i goig total 1 el desig expectant per arribar-hi. Tots dos, el sortidor i l'obertura poden

3 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions..., op. cit., p. 10.
3 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 68.
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apareixer tant com a preséncies plaents com aterridores. Només 1'obertura, pero, es relaciona, ni que
sigui indirectament amb una ferida. Potser per aix0 apareix en moments descrits com a situacions
revolucionaries, de canvi, com la obertura de la paret pel crit de la nena en recerca de la sexualitat al
conte “La cinta”. La utopia d'Embirikos representa passar pel tall per arribar a la plenitud,

conservant alhora tota 1'experiéncia del tall, de la pérdua i de la historia personal.

De la mateixa manera, la llengua d'Embirikos €s alhora la de la revolucio i la llengua antiga del
passat, amb tota la seva for¢a emocional i performativa. A Alts forns la katharevusa i la llengua de
l'autoritat (escola, diaris, la llei) podrien semblar voler imposar un discurs de l'autor, perd en
realitat, amb el seu caracter mixt, d'una banda, amb les associacions i I'aparicié dels conflictes, de
l'altra, no cessa d’obrir escletxes. Com l'escletxa que s’obre a la paret en lloc de la veu 1 que és una
obertura a la sexualitat. La plenitud d’”Instant de porpra”, per exemple, conté alhora una escletxa
que es dilata. La llengua de I'autoritat subvertida contra si mateixa, amb la preséncia simultania de
la 1lei, de I'erotisme disseminat en cada objecte i de I'impuls vers 1'exterioritzacié de la paraula es
converteix aixi en la llengua del desig.

La llengua apareix ella mateixa com una figura de l'altre, revestint una forma diferent de la
“volguda” per I'autor, amb una forma i unes implicacions, fins 1 tot les que ha negat, com la imatge
de la mort. En el meravellament i 1'estranyesa, hi ha alguna cosa que s'escapa. Fins i tot en les
aventures epiques d'El Gran Oriental, el llibre en que, amb el contingut erotic més explicit, amb
'analisi, autoanalisi i les projeccions de somnis, desitjos, obertures i sortidors multiples, la llengua
¢s la més katharevusiana i la més compacta. Hi ha la recerca d'aquesta aventura en tota l'obra, també
en l'analisi 1 autoanalisi del Gran Oriental.

El mateix passara amb la dona, de la qual s'ha comencgat a aqui, inevitablement, a esbossar la

preséncia. Es I'Altre desitjat que arriba, s'obre i s'escapa.
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2.3. La llengua, I'altre i I'amor en Nikos Engonépulos

2.3.1. Introduccio

Epeic, puoikd, @Tvoupe ovamavTE D, KOUVAOVTOG TO. LEYAAN QTEPA O KOl @OVAlovTag AdY acLVAPTNTO Kol
ry 585
opoio.

Nosaltres, €s clar, arribem inesperadament, movent les nostres grans ales i proferint paraules inarticulades i belles.

Yaving eyKOTOAEITEL TO €pyov, OL®G, To Ppddva, eviote, TEPIPEPEL TN GOKATELEV KU AAOUTOVPVELIKT GIAOLETTO
TOV, OO KATNAELD GE KAMNAELD, YPTOLOTOLOVTOG, KATO, TPOTIUNOT), TO GKOTEWVOTEPO, GTEVE, TIG AYOPAs,.

Rarament abandona la feina, perd, al vespre, de vegades, passeja la seva silueta esguerrada i abstrusa de bodega en
bodega servint-se, preferentment, dels carrerons més foscos del mercat. %

Els poemes d'Engondpulos reprenen amb fines estratégies textuals la reaccid que provocava la seva
seva poesia estranya per subvertir-ne els valors. En aquests dos fragments, per exemple, amb un joc
discret amb les col-locacions d'adjectius i noms, transforma en valors altament positius dos
qualificatius que podrien emprar per acusar-lo els critics de la seva obra.

Al primer fragment, de “La psicoanalisi dels fantasmes” d'Els clavicembals del silenci, 1'adjectiu
“inarticulades”, que normalment acompanyaria els “sons” o els “crits”, s'aplica paradoxalment a les
“paraules”, un dels exponents del llenguatge articulat. En Embirikos, per exemple, aquest mateix
adjectiu “dvopBpa” (“inarticulades”) s'aplica als “crits”, “commovedorament explicits” perque
“sorgeixen dels instints i de les entranyes dels homes™**". Engondpulos el prefereix en un oximoron,
acompanyat, a més, de la insolita combinacié amb “wpaio” (“belles”). Al segon fragment, del
poema “Del sublim”, la silueta del poeta ¢és qualificada d“‘olapPovpvélikn”, “abstrus”,
“incompresible”. I €és aixi com els qualificatius comunament negatius esdevenen, reinterpretats,
altament positius.

Sén evidents I'humor 1 l'estranyament que creen aquests mecanismes, que incrementen el valor de

585 ENGONOPULOS, Poemes, op. cit., p. 117.

%6 op. cit., p. 307-308. Des de 1935 s'instaura a Grécia el topic contra l'obra d'Embirikos i després contra Engondpulos
que la seva poesia no s'entén, topic que reneix de tant en tant també en critics seriosos. A “Per a una definicié del
modern en la poesia”, Nasos Vagenas considera que diversos poemes d'Alts Forns d'Embirikos no son poesia perque, a
causa de la seva manca de logica, no son prou entenedors com per produir una emoci6 estética. Vagenas considera que
Engondpulos no s'allunya tant de la logica i, per tant, de I'emocié. (VAGENAS, N., Per a una definicié de la modern
en la poesia, op. cit.,). Cal destacar que Vagenas, gran especialista en Seferis, segueix en aquest article el model critic
modernista anglés que el mateix Seferis va introduir a Grécia, precisament la ideologia sobre la qual ironitza
Engondpulos.

3T EMBIRIKOS, A., Escrits, op. cit.
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“meravellés” 1 inesperat no només de les imatges sind de la llengua mateixa. Les paraules
“alopmovpvélika” son les del poeta. L'estrany, I'incongruent esdevé ple de sentit justament pel seu
caracter insolit.

La llengua mixta d'Engondpulos segueix el mateix cami. Incongruent per a l'establishment, esdevé
en Engonopulos la portadora del missatge del desconegut i de les veus d'indrets llunyans 1 d'époques
passades. Engondpulos ho deixa entreveure en les seves multiples referéncies a la llengua, en els
seus escrits en poesia i en prosa, en que la presenta alhora com a “altre” i com a “propia”, com a
quelcom que li és “natural”. Analitzar-los ens permetra resseguir l'origen d'aquesta llengua estranya
1 el seu valor com a figura de l'altre per al poeta: com es constitueix ella mateixa com a objecte

d'amor i com, deixant sentir les veus de 1'Altre, es constitueix també com a llengua de 1'amor.

2.3.2. El poeta-amant: la llengua com a Altre

Aquesta llengua que repren les paraules dels “altres” per subvertir-les o per descobrir-ne altres
sentits, es presenta també ella mateixa com a figura de 1'altre. En els poemes engonopulians, esdevé
una preseéncia que sobta, portadora de missatges del desconegut: és descobridora de 1'amor i alhora
objecte d'amor.

En un dels darrers poemes d'El retorn dels ocells, titulat “Culte de la persona cromatic”, sembla
referir-se a una relacié passional, que situa la llengua tant en posicidé d'objecte descobert com
d'objecte descobridor. Es tracta d'un poema forga diferent de la majoria del mateix recull. No hi ha
la narrativitat propia d'Engondpulos, és molt més abstracte i les associacions semblen entretallades.

A la segona estrofa hi apareixen la llengua i la seva forca reveladora:

TOPO CEPA KOUAPEG KOL [0, YADGSO OipLo, WoxNG
OTIV TPOUYUATIKOTNTA TOV CAOUOTOG
AmTOKAADTOVV TTTUYEG KOGU®OV

mov toakifovtot

c' évav opupaydo yoradov

ara filera d'arcs i una llengua sang de I'anima
en la realitat del cos

revelen plecs de mons

que s'acarnissen

en un terrabastall de blau
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La llengua ¢és qualificada com a “aipa yoyns” (“sang de I'anima”), expressio que ressalta el lligam
amb la interioritat, i troba les seves revelacions en el cos, com I'amor.
Després de tres estrofes més, que suggereixen un erotisme tempestuds en que no falten ni els ulls ni

l'esperma, el poeta sembla voler resumir els seus descobriments en els ultims versos:

QLTOLOTOC TVPALIdA
TpwLpia
£pwtoc”™®
piramide automatica

tempesta
d'amor

La piramide automatica €s un objecte sorprenent, una reunié de la poctica surrealista amb una forma
amb connotacions magiques, reflex d'equilibri 1 d'eternitat. Les dues ultimes paraules es poden llegir
en aposicid d'aquesta “piramide automatica”, amb la qual cosa s'identificarien la poética surrealista i
I'amor, 1 de tot el poema. La llengua apareix lligada aixi a l'atzar de l'automatisme 1 als valors

passionals de la “tempesta d'amor”.

Aquesta llengua descobridora esdevé ella mateixa com a objecte d'amor en el poema “O gpactg”

(“L'amant”):

Mulovoe piav GAAn yAdooa, v 101aovoa SIAEKTO UG ANGHOVIUEVIC, TOPO TAEOV, TOAEMG, TNG OMOI0G KOl

gitave, GAA®GTE, 0 LOVOG VOSTAAYOS Y.

Parlava una altra llengua, el dialecte particular d'una oblidada, ara encara més, ciutat, de la qual era, a més, 1"anic
nostalgic.

En una sola frase Engonopulos resumeix la visio del poeta alhora com a parlant i com a perseguidor
d'una llengua especial: l'adjectiu que la defineix és “dAAn”, “altra”. Es, doncs, una figura de I'altre,
que porta, a més, el missatge d'una altra alteritat: la d'una ciutat oblidada i enyorada.

No ¢és casual que el poema es tituli “O gpaoctg” (“L'amant”): la llengua se situa en una posicid
d’objecte respecte al jo del poeta, igual com se situen la dona i la poesia. Aquesta relacié no sembla

en contradiccid6 amb la visi6 de vegades joiosa, de vegades inquietant i de vegades fins i tot

58 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 235-237.
% op. cit., p. 302.
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torturadora, amb que diversos objectes lingiiistics apareixen en els poemes. Pero aquesta, la d'una
ciutat oblidada i enyorada, ¢s la llengua d'Engonopulos? Quin sentit t¢ “una altra llengua”? Es
tracta d'una “altra llengua” només respecte als altres o també respecte a ell? Per qué n'és I'amant i
“I"anic nostalgic”? I aquesta és també la “llengua sang de 1'anima” que apareixia en el poema
anterior?

La preséncia d'una “ciutat” porta facilment a relacionar la llengua de “L'amant” amb la de
Constantinoble, anomenada “TI6An” pels grecs. Es, d'altra banda, el lloc d'origen del seu pare i el
del seu mestre Parthenis, i Engonopulos, que es definia a si mateix com a “Kovotoaviivovmolitng”,
“constantinopolita”, i “de familia fanariota”, hi va passar una part de la infantesa i primera
adolescencia. Els critics grecs relacionaren de seguida la seva llengua amb la del Fanari: Karantonis
li aplica el qualificatiu de “rebesnét kavafic de l'estilitzat doctisme fanariotic”**’; Linos Politis, a la
seva Historia de la literatura grega destaca en Engonodpulos 1’is d'“‘abundants elements cultes
(“fanariotics™) volguts™'. El mateix poeta hi fa, a més, moltes referéncies al llarg de la seva obra.
Una ¢és l'afirmacid, quan tradueix els poemes de Picasso, que ho fa a “la llengua de
Constantinoble**?; una altra, incloent la llengua constantinopolita del seu pare i del seu editor en la
reflexio sobre el possible origen del seu propi vers “pe mopnyopovoe v kapdid” a la nota de

1966°; una altra, encara, el poema “Episodi”:

oto puépn e IIoMe putpdver Eva TovAl Tov ot evTdmol To Agv “payvona”
2 p

cap a la part de la Ciutat creix un ocell que els del pais anomenen “magnolia”***

Aqui la Ciutat és clarament Constantinoble. Perd que significa aquest ocell que “creix” com una
planta i per qué “ot vtoémor” (“els del pais™) li donen el nom d'una flor? En el plantejament d'aquest
enigma, Engondpulos evoca el seu propi passat 1 un passat ideal enyorat marcat per la fascinacid
d'Orient.

Es el mon poetitzat que es reflecteix també en altres ciutats llunyanes, com Sinopi al Mar Negre o

3% K ARANTONIS, A., “Nikos Engondpoulos, Bolivdr”, op. cit., p. 426.

9V POLITIS, L., Iotopia ¢ veoshinvixic loyoteyviac (Historia de la literatura neogrega), Morfotiké Idryma Ethnikis
Trapezis, Atenes, 2002, p. 292.

%2 ENGONOPULOS, N., Textos en prosa, op. cit., p. 10.

39 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 332.
% op. cit., p. 79.
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Elbassan, a Albania®”’, amb qué el lligaria, a més, el seu mon matern, arvanita. El mérit de la seva
poesia no ¢és, perd, només el de recordar-los sino sobretot el de recobrir-los d'un misteri poétic nou,
fer-ne paisatges metafisics, amb una percepcio espacial subjectiva i carregats de preséncies. Més
enlla dels llocs reals o ideologics, Engonodpulos els transforma en llocs mitics en que es fa present la
paraula portadora del desconegut. En la Sinopi de “La vida i mort dels poetes” es troba un missatge
antic 1 enigmatic. A “Un viatge a Elbassan”, el narrador hi sent una cangé en una llengua

desconeguda:

To EAnplaccdy givar puo TOAMG PeyYOAT], 00V UTOP® VOV TV TEPLYPAY® AETTOUEPESTOTO AEYOVTOG YL £VOL TPOYOVdL
—og Gyvoorn, BéPata, YAOCCH— TAvV® GE TPELS VOTEG TTOV EMAVEPYOVTAL OTEAEIDTO, LOVOTOVA, TAVTA, Ot id1€G, 0md TO
npwi icaue to Bpadv, otn AoyEpa mov moilel 0 TVEAOG emaitng 6T YOVIA TOL dpduov. >

Elbassan és una ciutat gran, que puc descriure amb tot detall parlant d’una cangé —en una llengua desconeguda, és
clar- sobre tres notes que es reiteren infinitament, monotona, sempre les mateixes, des del mati fins al vespre, en la
flauta que toca el captaire cec a la cantonada del carrer.

El fet que la llengua de la cang6 amb qué descriu la ciutat sigui “desconeguda” reforga el caracter
misterios del lloc i, sobretot, la seva alteritat. El narrador “pot” descriure aquest espai només amb el
desconegut. Totes les preséncies que apareixen en el text son inquietants per la seva estranyesa, pel
seu caracter monoton i repetitiu, que culminen, en la tercera part, en la imatge d'uns homes sense
ulls que repeteixen interminablement un passeig esfereidor, imatge lligada finalment als dos
germans que son el Somni i la Mort™’. La tonada repetitiva i desconeguda del captaire cec porta,
per paral-lelisme amb els personatges de la ciutat, també aquesta marca de la mort. L'enyor de la
llengua, igual que el de les ciutats mitiques a que apareix lligat, presenta un caracter ambigu, entre
la passio per la vida i la de la mort, paral-lel a la concepcié engonopuliana de 1'amor.

El més intim, la “llengua sang de 1'anima”, esdevé una figura de 1'altre, per la qualificacié que rep

(“4AAn”) 1 per la seva capacitat de descobrir “altres” mons, enyorats 1 desconeguts.

3% Vide les observacions sobre aquests llocs de ZAMAROU, R., op. cit. i de FILOKYPROU, op. cit.
3 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 100.
7 Segons Hesiode, Hypnos, els Oneiroi (entre els quals Morfeu) i Thanatos son els fills de la nit.
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2.3.3. La “llengua que parlo”

La identificaci6 entre el propi i l'altre, es reflecteix subtilment en les notes que Engondpulos va
incloure en l'edicié completa dels Poemes (1965). Engondpulos comenga una digressio sobre la

seva llengua mixta explicant que, malgrat els retrets s, “senzillissimament” la que “parla”:

O TEPOPIOTO G LEPKES YPAUUES LOVO Yo TN YAMGGO oV ypnoporold. Ki' n orola déytnke tov yapaxtmpiouo,
cav Yoyo, g “uktis”. Tlpénet va o mog eivor aniovotato 1 YAOGoo oV wAd. >

Em limitaré a algunes linies només respecte a la llengua que utilitzo. I que ha rebut sovint la qualificacid, com un
retret, de “mixta”. Haig de dir que és senzillissimament la llengua que parlo.
Un dels merits d'Engonodpulos és el seu joc constant amb les contradiccions i amb les estrategies de
dissimulacié. “La llengua que utilitz(a)” pot ser perfectament la “que parl(a)”. La trampa logica és,
pero, que aixo no comporta que la qliestio sigui “senzilla”. Hi ha testimonis que la seva llengua oral
era tan peculiar com la dels seus poemes.*” Perpinioti-Agazir sosté fins i tot que la seva “llengua

materna” era la “llengua surrealista”.’® Sabent, potser, ell mateix que la seva declaracid no exclou

%8 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 336.

% Conversa amb Leonidas Embirikos.

890 “T'1q. Tov Eyyovomovko 1 vreppeaMoTiK YADGOO HTOV 1| UNTPIKY TOL, N UOVY pe TNV onoia f0gAe Vo ekPpPACEL TO
AOYO TOV, TOGO TOV TOUTIKO OGO KOl TOV €IKOOTIKO. Tn yAdooo avti v UETETPEYE Gyl olyd og éva Kabopd
TPOCHOTIKO 10imua mov “piovoe” g to téhog ™¢ (omMg tov.” (“Per a Engondpulos la llengua surrealista era la seva
llengua materna, 1"inica amb qué volia expressar el seu discurs, tant el poctic com el plastic. Aquesta llengua la va anar
convertint a poc a poc en una variant clarament personal que “va parlar” fins al final de la seva vida.”), PERPINIOTI-
AGKAZIR, K., “Ta kietdokopfora tov ypappmv kot tov ypopdtov”’ (“Els clavicembals de les lletres i dels colors™),
introduccio6 a Nikos Engonopoulos. Son univers pictural, op. cit., p. 19.
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l'estranyesa, sin6 que la reafirma ironicament, passa a fer tota una argumentacid per explicar-ne

l'origen:

Tig yvdoelg ov 6N YA®soH TNV EAANVIKY] ToTEV® TG TIG Bondnce 1 amépavtn aydmn Tov £(m Yo TV ovayvmon
apyoiov, pulovivav kot petapulovivav keyévov. To Bifiia pov pe tTapyaio kot to fulovivd keipeva NTove, to
MEPLOGOTEPQ, G' “EVPOMATKES” EKDOCELG, LE TIG EENYNOELG KO TAL GYOALD YPOUUEVO OTO YOAMKA 1) To. AoTViKA. TToAAG
Bovlavtvd ko, oxeddv, ta mo moAld petafulovtivd, ooy dikdv pog ekddoewv. H kabapedovooa (ko Kopd popd
vrep-Kobopevovoa) tav Ldba, Adumpov, ZavOovdidn, Kol TOV GNUEPIVAOV KON, OTIC OTUEIDCELS KOl TIG LEAETEG
mov cvvddevay Ta Kelpeva, Oyt Lovo dev p' eEévile, oav TIG YOAMKES Kl TIG ANTVIKES oL gimo, oAA' avtifeta p'
£KOVE VO TOPOTNPNO® TG CLVOENTAV KO, GTO TEAOG, CLYYXEOVTOAV LE TN YADCoH Tov peieToduevov ypantov. ‘Etot
katdAafo g N YAd®ooa 1 eAAnvikn givar e, Kt' 6t givan péddhov Edhenym copiag vo TPoonAMVETOL KOVELS
TMECUOTAPIKO GE [0 KOL LOVO, OTOKAEIGTIKE, LOPON TNG, VO TEPLPPOVN AVTOV TOV apddnto mhovto, T0 Bncavpod,
mov €yel ot d1dbeon tov. Kot va pumv avtlel, ekebbepa, pe cefocpd Kot Tpocoyr], GUGIKE, Yo VO AQUTPVOVY TO
GTiY0 TOV, VO EVICYVOT TO VOMLA Tov. Akppdg Ontmg pag dddokovy T abdvata ypartd tov Iamadiapdvn Kot Tov
Kapdon. Onog képm ot {oypoaeikh pov. Onov dev anokieim kavéva ypdpo vo Bpn Ty KotdAAnAn 0éon tov Kot
vo GVUPAAN, KU avTd, TNV YEVIKT appovia tov mivakog. Onwg, TAdl and ta diddyuata tov IToAvteyveiov, mdl ot
Loypapn pov, Tpochétm, kot cuvhét, Ta ddynata tov Bulavivav, tov Apyoiov Kot TV “Adikdv”, cav tov
Og6P1L0 KaL TOVG GAAOVG. !

Els meus coneixements en llengua grega crec que van rebre l'ajuda de 1'amor infinit que tinc per la lectura de textos
antics, bizantins i postbizantins. Els meus llibres amb textos antics i bizantins eren, la majoria, edicions “europees”,
amb les explicacions i els comentaris escrits o en frances o en llati. Molts dels bizantins i, quasi la majoria dels
postbizantins eren edicions nostres. La “katharevusa” (i alguna vegada “hiperkatharevusa”) de Sathas, Lamprou,
Xanthoudidis, i fins i tot dels contemporanis, a les notes i als estudis que acompanyaven els textos, no només no
se'm feia estrangera, com les franceses i les llatines que he dit, ans al contrari em feia observar com s'enllagava i,
finalment, es fonia amb la llengua de l'escrit estudiat. Aixi vaig comprendre que la llengua grega ¢és una. I que és
manca de saviesa fixar-se tossudament només en una, exclusivament, de les seves formes, menysprear la riquesa
fabulosa, el tresor que hi ha disponible. I no esgotar-la, lliurement, amb respecte i cura, naturalment, per tal de fer
brillar el vers, reforgar-ne el sentit. Exactament tal com ens ensenyen els escrits immortals de Kavafis i de
Papadiamandis. Tal com faig en la meva pintura. On no excloc que cap color pugui trobar el seu lloc adequat i
contribuir, també ell, a I'harmonia general del quadre. Tal com, al costat de les ensenyances a I'Escola Politécnica,
altra vegada en la meva pintura, afegeixo, i componc, les ensenyances dels bizantins, dels antics i dels “populars”,
com Theofilos i d'altres.

Engonopulos, malgrat l'oralitat que acaba de defensar, diu que la seva és una llengua apresa en les
lectures. Com en la pintura, els colors i la técnica, en l'escriptura, la llengua també s'aprén i1 també
hi ha mestres. Aix0 tan intim i aparentment tan natural que és la llengua propia és, en realitat, fruit
del contacte amb l'altre, en aquest cas els textos i els seus comentaris lingiiistics.

Hi ha hagut una recerca, durant la qual ha trobat els objectes del seu “meravellament” i la
descoberta —peculiar en el marc dels conflictes lingiiistics del s.XX— de la llengua grega com a
“una”, pero no perque s'hagi d'imposar un estandard, sind perque per al poeta totes les seves formes

en el temps i I'espai son “legitimes”. Aixo és el que el porta a utilitzar diverses formes d'una mateixa

1 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 336-337.
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paraula en els seus poemes o fins i tot en el mateix vers®?1i el fa aparéixer com un investigador i
recreador quimeric de “meravelles” lingliistiques, amb un humor que posava nervios els lectors i,
sobretot, els seus critics contemporanis.

Tant la llengua d'Engonopulos i la negacio en aquest text de la ideologia que transporten les seves
variants, malgrat la naturalitat amb que en parla el poeta, son altament subversives. El procés de
composiciod, el fet que els elements vistos com a heteroclits i fins i tot en disputa per la societat
grega dels anys 30 formin una sola llengua ja és subversiu. I també ho sén els origens de molts
d'aquests elements. Les lectures citades en aquestes notes son extremament alternatives: mentre la
generacio del 30 es dedica a la construccid d'un estandard i1 d'una ideologia basada en una idea de
Grecia revolucionaria 1 postrevolucionaria, Engondpulos llegeix justament els textos anteriors, els
de 1'época de la dominaci6 turca i els de 1'época bizantina, en qué no havia aparegut ni la idea de
“naci6” ni de necessitat d'un estandard. Es una &poca polifonica que, per a Engondpulos, combina
perfectament amb la katharevusa dels seus editors, cosa que encara s'espera menys el lector grec i
que multiplica, de nou, la polifonia. Engondpulos es fixa i fa ressaltar el que queda en els marges:
d'una banda, els textos d'una ¢poca llunyana i relativament poc valorada, perd que per a ell
coincideix amb una ¢poca de la pintura que investiga i estudia especialment, sobretot a partir del
seu treball al costat de Kontoglou; 1 de 1'altra, els marges d'aquests textos, ¢s a dir, els comentaris
dels filolegs 1 historiadors, els escriptors que no ocupen més que alguna linia o alguna nota a peu de
pagina en les histories de la literatura.

En aquestes recerques, el resultat és una llengua “altra” per als altres, perd també per al mateix
poeta, a l'espera del meravellos, del missatge que porten les paraules. L'objectiu que li assigna, “fer
brillar el vers, reforcar-ne el sentit”, “contribuir [...] en I'harmonia general”, podrien semblar situar-
lo a les antipodes d'un autor subversiu o revolucionari. Tanmateix, aix0 també forma part de
l'estratégia de subversid. La poesia d'Engondpulos pertorba constantment els valors tradicionals per
mitja de contradiccions, imatges insolites, trencaments constants de ritme 1 de I'horitzéd

d'expectatives. Amb “fer brillar el vers”, Engonopulos repreén probablement les paraules que voldria

692 Giatromanolakis, en la introduccié al Quadre de paraules dels poemes d’Engondpulos d’A. Koumpis, estudia la
varietat de la llengua d’Engondpulos a nivell ortografic, léxic, morfologic i sintantic, ha assenyalat el fenomen de 1’us
en un mateix poema, o fins i tot en un mateix vers, de formes que pertanyen a la forma arcaica, o katharevusa, i formes
en dimotiki o fins i tot en argot, fenomen que anomena “lexicografia”. Segons Giatromanolakis, que compara aquest
fenomen amb la pintura d’Engondpulos, els poemes esdevenen “poema-pintura”. KOUMPIS, A. ITivaxag ééewv twv
romuarwv tov Nikovo Eyyovomoviov (Quadre de paraules dels poemes de Nikos Engonopulos), introduccié de G.
Giatromanolakis, Panepistimiakés ekdoseis Kritis, Irakleio, 1999 | p. ix-xxxix.
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un lector tradicional donant-los la volta en lligar-ho amb la combinaci6 1 fusié de fases i formes
diferents del grec. Per la mateixa rao, la marginalitat que projecta es reclama finalment de dos grans

603 Alhora, relaciona la seva

escriptors amb una sensibilitat semblant, Papadiamandis 1 Kavafis
experiéncia poctica amb la pictorica, en que tots els elements, de qualsevol é€poca, colors, es
combinen buscant una “harmonia”. Engonopulos projecta referents alternatius, els 1liga entre ells, 1
amb autors consagrats sota una imatge tradicional i lluminosa i aconsegueix aixi fer gala d'un gran
domini de I'art de subvertir els valors sense que es noti.

Pero “fer brillar” es pot lligar també altrament a la seva poética. Es semblant a “il-luminar”, com en
la pintura bizantina, que en la seva poctica equival a “donar vida”, una de les obsessions de la seva

metafisica. I “brillar” pot tenir un us tamb¢ surrealista. Breton mateix utilitza una imatge semblant

en parlar de la llengua:

Jamais tant que dans 1’écriture poétique surréaliste on n’a fait confiance a la valeur fonale des mots. Les attitudes
négativistes suscitées par la musique instrumentale semblent bien, ici, trouver & se compenser. En matiére de
langage les poctes surréalistes n’ont été et ne demeurent épris de rien tant que de cette propriété des mots a
s’assembler par chalnes singuliéres pour resplendir, et cela au moment ou on les cherche le moins. Ils n’ont tenu a
rien tant qu’a ramener ces chalnes des lieux obscurs ou elles se forment pour leur faire affronter la lumicre du jour.
Et ce qui les a requis dans ces groupements verbaux, ce qui les a dissuadés d’y rien changer quand bien méme il leur
arrivat de ne pas satisfaire au besoin de sens —de sens immédiat- ou de violenter ce sens au grand effroi du lecteur
ordinaire, c’est que leur structure offrait cet aspect inéluctable de 1’enchainement musical, que les mots qui les
composaient s’étaient distribués selon des affinités inhabituelles mais beaucoup plus profondes. “Les mots ont cessé

de jouer”, ai-je pu dire quand j’ai connu ceux-1a, “les mots font I’amour”.***

Per a Engonopulos I'harmonia esta feta de combinacions estranyes, desconegudes. Engonopulos no
refusa cap de les formes de la llengua grega, del grec antic, bizanti, i dels dialectes de la llengua
grega moderna, ni, sobretot, les insolites combinacions entre elles. Totes les paraules poden ser
portadores d'un xoc, d'un descobriment desconegut, si la poesia el pot “fer brillar”. Amb aquest
objectiu, les expressions més arcaiques i les bizantines més carregades de simbologia religiosa de
I’ortodoxia grega (que encara ara celebra els rituals seguint els textos bizantins) es mesclen amb el
llenguatge subversiu del surrealisme. Fins 1 tot la “unitat” que proposa pot ser llegida com un reflex

de l'eternitat bizantina que EngonoOpulos enllaga amb la pintura metafisica. La poesia

503 Pren com a model dos escriptors, Kavafis i Papadiamandis, la llengua dels quals es caracteritza, justament com la
d’Engondpulos, per la fusid, amb tota naturalitat, de “katharevusa” i demotic, utilitzant cadascuna de les dues variants
amb una volguda intencionalitat. Vide BEATON, op. cit., p. 417-418.

604 «Silence d’or”, 1944, dins de La Clé des Champs, a BRETON, A., Oeuvres Complétes, op. cit. vol. 111, p. 731-732.
La negreta és meva. Breton reprén aqui 1'eslogan “les mots font 'amour” de la seva obra anterior BRETON, A., Les pas
perdus, dins de BRETON, A., Oeuvres Compleétes, op. cit. p. 286.
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d’Engonopulos, de la mateixa manera com la pintura arrenca els objectes del silenci, arrenca les

paraules del silenci i fa “evident” la vida de qué estan dotades®”.

La llengua d'Engonodpulos respon a la recuperacio i revivificaciéo d'un passat propi, diferent de la
mitologia 1 els relats establerts, cultural 1 personal, metafisic 1 misteriés. Per més senzill que en
presenti el seu Gs Engonodpulos, aquesta llengua esta plena d'implicacions. Cadascuna de les seves
formes porta la marca de veus diverses, que es combinen de forma inaudita. No és doncs una

quiestid tan “senzilla” ni facil d'explicar, ni per al poeta ni per al lector, ans altament sorprenent.

2.3.4. Les paraules dels altres

L'eternitat i el misteri dels poemes d'Engondpulos estan poblades de veus. Apareixen a través de
mecanismes dialogals, deixant sorgir un altre que parla en els poemes, o en les formes de la llengua
mateixa, combinant mots de veus i €poques diverses.

Els poemes combinen sovint els misteris metafisics amb un to conversacional gracies a l'aparicio de
paraules com “BéPora”, “mavtog”, “armote” (“és clar”, “de totes maneres”, “d'altra banda”), amb
guions que introdueixen comentaris al que s'esta dient en el poema, o amb cometes amb paraules
alienes, o amb la presencia del verb “dir” —sovint s'introdueixen paraules d'altres personatges per
mitja dels verbs “Aéve”, “éleye” (“diuen”, “deia”). Al poema “Albada”, la resposta sobre per qué
mori la verge Pulquéria el dia abans del seu casament es construeix sobre una frase que solia “dir”
el seu pare. A partir d'aquesta frase, el poeta en forma d'altres jugant amb I'estructura de la primera,
amb el ritme i amb la sonoritat de les paraules gairebé homofones pero amb significats diferents. A
un tema erotic, i en aquest cas greu i tragic, Engonopulos respon amb les paraules aparentment
absurdes vingudes d'un altre.*%

Altres poemes reprenen les paraules dels altres en reflexions critiques i irdniques. Es el cas d“Els
déus estan gelosos”, en qué Engondpulos reprén 1'expressio estereotipada “ot 6ol {(nAevovv” (“els

déus estan gelosos™) i ironitza sobre el fet que el gran problema no és si ho estan o no, sino si cal

595 Vide supra.
596 Vide supra.
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utilitzar la forma més estandard “Cniedovv” o la més popular o dialectal “Coviedovv”*’. Aquest
tipus de represes responen al valor dialogic de tota la seva escriptura i pensament, basat tot ell en
aquest dialeg amb altres veus, en els possibles canvis de sentit de les paraules, com aqui amb

intencio ironica, o, d'altres vegades, en el descobriment de significacions latents.

La llengua mixta d'Engondpulos, amb mots i expressions extremament populars entre formes d'una
katharevusa utilitzada per ironitzar sobre formules fixes i administratives i formes d'un demotic més
estandard, respon igualment a aquest dialogisme. Les paraules canalitzen la veu de l'altre, aixi com
d'altres llocs 1 temps. La “magnolia” de “L'episodi”, per exemple, esta en una forma popular
“navoia” que remet directament als “vtomor” (“els del pais”).

Entre aquestes paraules represes, moltes tenen a veure amb el desig i 'amor. Un exemple n'és
l'aparicio del mot “cefvtac” (“desig”) a “Adaptacio”, un dels seus darrers poemes. D'origen turc, i
definit pel diccionari de Babiniotis com a “Aaytapa” (“desig” 1 “por”) o “komudc” (“pena” i

“desig”) erotics, hi deixa sentir una veu més que popular:

KPLOTAAAVES KAPAPES, TOAD paies, AAAES e LOVOYOAD, GAAEG Le OTEPO, N OLLO, APEPOUATE OTY| LVAUN TOV
ToAoL®, aAAG Kol TV VEoV, vreppealotdv. Ki” o oefvtdg, oefvtag. K’ o momtig ndvta £toyog, to 6mlov mopd
nodag, vo. 7t TV oAfBea kol va Tapayoprion. 8

gerres de vidre, molt belles, unes amb llet materna, d’altres amb esperma, o sang, dedicades a la memoria dels
antics, 1 també dels nous, surrealistes. I el “sevdas”, el “sevdas”. I el poeta sempre a punt, les armes als peus, a dir la
veritat i a consolar.
Engonopulos parla del poeta i els seus objectes, alguns clarament erotics com la llet, I'esperma i la
sang, 1 els relaciona amb els surrealistes, amb el desig (“ocefvtdg”) 1 amb l'actitud de lluita —just
després del desig apareix un clixé del mon militar ( “ro 6mAov mapd mddac”/ “les armes als peus™)
en perfecta katharevousa. “Zefvtdc” no remet només al mon oriental sind també al gran model
poetic d'Engonopulos: en la primera linia de 1’Alipasiada de Hatzi-Sechret, el poeta turcoalbanés

que Engondpulos considerava com a inspirador de la seva poesia, llegim:

Me @épvet 1 {ovpAa Kt 0 6€BdAG dVO AOYOVE VO OLUANC®. ..

%7 Embirikos també ironitza sobre les expressions estereotipades al poema “Twv emimtocewmv ot mtodoes”, dins
d'EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 20.

8 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 149 Vegeu Alnmacidc tov tovproalfavod Xarly Zeypén, (Alipasiada del
turcalbanes Hatzi-Sechreti), a SATHAS, K. N., lotopixai Awozpifai, (Estudis historics) (1870), Vivliopoleion Noti
Karavia, Atenes, 1978.
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Em porta la follia i el “sevdas” a dir dues paraules...

En aquest cas d'intertextualitat, tenim la sensacié que Engonopulos realment vol deixar passar
aquesta altra veu. Anomenar el desig “cefvtég” vol dir portar al present totes les significacions

d'aquest mot que ve d'un altre mon, d'aquell univers enyorat i font de misteris.

2.3.5. Les veus, erotiques i tragiques

L'aparici6 de les “veus” en les paraules del discurs va acompanyada en Engondpulos de la seva

evocacio literal. Apareixen pertot, i sovint al final dels poemes, com a “Alla”:

POVEC
Kot To EEGTPOTO TPAYIKA KpEPATIOL
OTOGUMV

veus
i els llits tragics desfets
d’espasmes®”’

Acompanyen accions i passions abrandades. En l'evocaci6é del seu ornament tragic, el narrador
observador de la perdua a la tercera part de “A les muntanyes de Miupolis” en ressalta la forca

ignia:

Balm péc' ota
HOAALE pov
POVEG

POTIAG

em fico
als cabells
veus

0 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 54.
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de foc®!?

Son les que, al poema titulat precisament “Les veus”, “dovodv” (“vibren”) 1 “amokoAvmtovv
EGovov ta oudvio pootikd” (“descobreixen de sobte els secrets eterns”), donant el veritable nom a
cada objecte i descobrint-ne els secrets i passions, de les “dents sensuals” que elles anomenen
“malsons” als “llits porpres de 1'amor” que anomenen “abismes”. En el mateix poema configuren la

imatge del poeta:

Balovv moldypopa etepd
610 OMPepd

T Opoéa PAEppa
ot Opoeéa

o, XEPLOL

Balovve Pevtdieg
Eeokilovve

ToL PAOYIOULEVE TOV
povoTavia
KOGUOVOV

TNV KEQUAN TOV

UE VTOVTEALEG
TOAD AETTEG

(ot' Opoéa
™V Kopon
U youv
ONuaiEg)

posen plomes virolades
en la trista
mirada d'Orfeu
iales mans
d'Orfeu

hi posen vanos
li estripen

els vestits
flamejants

li ornen

el cap

amb puntes
molt delicades

(al capdamunt
d'Orfeu

hi claven
banderes)

Elles donen forma a aquest Orfeu, simbol del poeta i una de les personae amb qué s'identifica

810 op. cit., p. 106.
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Engonopulos®. Orfeu es converteix en una mena d'estatua sobre la qual té lloc l'accié engalanadora
de les veus convertides en veritables personatges. Son elles les que parlen, les que llancen “sang” al

“caos del oracles”, i tornen a anomenar el mon, fins arribar al més intim del jo poctic:

TETOVV UEC'

OTOV PNOUDV TO XA0G
aipo

Kot EQVAAEV TIG
POWVIKIES

dovad

GTEKOVVE [LE AVYLLOVG
ot AéEn opovpa
ovOpaGoV G1yN
™ AéEn Bvpa

o Bdvarto eimav
HOVGIKT LG’ GTa
pnviyya

Kot Aéve dGo0g
péc' otn voyta
v Kopdld
HOvslz

llancen

sang en

el caos dels oracles
i tornen a dir les
palmeres

torxes

s'aturen amb sanglots
en la paraula martell
anomenaren silenci
la paraula porta

de la mort en digueren
musica a les

temples

i diuen bosc

en la nit

el meu

cor

El poeta i la seva visi6 del mon apareixen travessats, doncs, per aquestes presencies sonores, que
parlen independentment de tot control racional o moral, en plena practica del “Je est un autre”. El

transformen a ell i el seu discurs. I aixi el llenguatge erotic d'Engondpulos es va formant amb la veu

811 Vide ZAMAROU, R., op. cit.
812 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 163-166.
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de l'altre: la que transporten les paraules d'altres espais 1 d'altres temps 1 la que representen aquestes
veus que descobreixen el veritable nom de les coses. La concepcid de I'amor que apareix a través
d'elles és sovint tragic 1 imbuit de secrets 1 misteris.

Les veus son pertot, sovint enllacades a missatges mistics. Per exemple, en un poema d'amor tragic

com “El retorn d'Euridice”:

Ko Thpo

T pnvopata
apTAEQVE

To AGpTOVPO,
wavéulov

GTOV Ayplov
ddo0ovg

Tovg andplnrovg
KPOYMVES

KL Ol GTOPYIKEG
POVEG

AL 0KODGTNKOV
VapxovToL

amnd

ta tpicfabda

o POTEWVA

TV optdviove

1ara

els missatges
han pres

els estendards
que voleiaven
als amagatalls
inexpugnables
del bosc
feréstec

i de nou

s'han sentit
venir

les tendres
veus

de

les més fondes profunditats
Iluminoses
dels horitzons

Les veus vénen dels “tpicPaba” (“les més fondes profunditats™). Aquesta paraula, formada de
“Babivc” (“profund”) i “rpic” (“tres”) amb valor superlatiu, s'utilitza com aqui en neutre plural per

parlar del més intim. Recorda a més, per la forma el nom d'Hermes Trimegist, que apareix més avall

53 op. cit., p. 181-182.
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en el mateix poema. Aqui aquesta profunditat €s la dels horitzons, fent per manera de recobrir de
nou el paisatge d'un sentit mistic. [ igual com apareix el contrast entre la intimitat i els horitzons (el
més endins 1 el més enfora), hi ha també un contrast entre el mon salvatge i la tendresa de les veus
mistiques que se n'han emparat, que deixa sorgir els signes d'una relacid erotica amb aquesta veu,

eco de la relaci6 d'Orfeu, cantor dels misteris, 1 Euridice, perduda en les profunditats.

2.3.6. Encontres, substitucions i identificacions amb la veu i amb la dona

El poeta esta, doncs, a I'écoute. Els objectes i les veus s'entrellacen, s'identifiquen o s'insereixen uns
dins dels altres i, com molts elements engonopulians, apareixen com fonts d'enigmes. Diversos
elements i objectes adquireixen en Engondpulos la facultat de parlar o de restar en silenci, com

l'aigua en el Bolivar:

Kon 1o vep6 dev Aéel timote and Ta puotikd tov. '

L'aigua no diu res dels seus secrets.

Aquesta facultat de parlar de qualsevol element embolcalla també el llenguatge erotic
d'Engondpulos, 1 especialment la representacié dels encontres amb la dona. En el mon ple d'objectes
d'Engondpulos, tant en la seva pintura com en la poesia, hi ha un joc d'identificacions,
comparacions 1 substitucions entre qualsevol tipus d'ésser, animat o no, 1 la dona. I sovint aquest joc
desemboca en l'aparicio d'una veu o de la seva possibilitat, ja sigui l'aparicio d'éssers inanimats que
parlen o el regal de paraules.

A “Simbad el mariner”, per exemple, després que el poeta s'espremi el cervell, dels liquids en surt
només una flor, imatge que també¢ pot remetre a la simbologia erotica, 1 sembla acariciar 1 parlar al

poeta amb els gestos d'una amant, com si fos una dona:

84 op. cit., p. 149.
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éva pikpd Aovlovdt

mov 1o {nrovoa

amd moudi

KOl TOV OV YAIdeVEL TO HETMTO
LLE T AEVKA TOV

xéplo

KO OV HAGEL GTOPYIKA
KOl LoV

Aéet

Yo To OVELPQL

OV GPLPOVV TN VYT
1000 Npepa

TOGO TOVETIKA

una petita flor

que cercava

des que era petit

i m’acarona el front
amb les seves blanques
mans

i se m’adrega amb tendresa
iem

parla

dels somnis

que xiulen de nit

amb tanta calma

amb tant de dolor

La flor, dotada de veu, sembla que li parli del paisatge i dels somnis que apareixen en la seva propia
poesia. I continua fins que apareix la figura femenina. L'encontre amb la flor 1i permet rebre
noticies de si mateix i de la seva relacié amb “ELLA”.

En el poema “Potser”, I'encontre se situa en una casa estranya, d'aspecte oniric, tancada, sense

finestres, on el poeta troba una noia estranya, “sense ulls” i que “en comptes de veu tenia una flor”:

Bpéyet... Kt' dpmg Avmovpot vo 6og to Tm: fTov, vo, Eva omity, £va peydho Bedpoto omitt. Hrave épnpo. Aev giye
Kkavéva Topabupo, KU glye OAo pmodkdvia Kot o, peyoin kamvodoyo. Exel kabotay pio koméAlo diywg patio, mov
avtic Yo eovn giye £éva AovAoHoL.

Plou... Perd em sap greu de dir-vos-ho: era, vet aqui, una casa, una casa gran, enorme. Solitaria. No tenia cap
finestra, i tenia tot de balcons i una gran xemeneia. S’hi estava una noia sense ulls, que en comptes de veu tenia una
flor.

Es potser la mateixa flor que parla que a “Simbad el mariner”, o una flor de “la vall dels rosers” on,
posteriorment trobara 1'inic consol el poeta? Tot i no tenir veu i tenir-hi una flor al seu lloc, manté

un dialeg amb el narrador, amb qui torna a parlar del paper del poeta:
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Me pomoe:

-Ma 1 glyate Ko kKapedvate, 161, oNUeEPLS Amd T6 TPOi;

-A, 1inoteg... Timotec. Mihovoa pe Tov 'Ounpo.

-Me 1tov 'Ounpo, Tov TomTn;

-Nat, pe tov Ounpo tov momrn,, kot p' évav diio Ounpo, ar' ™ Mooydémodn avtdg, mov £dnoe 6An tov 1t {on
TAVOL OTA OEVIPA, GOV TOVAL, KU' OLMG NTAVE YVOGCTOG GOV “AvOpOTOG TOV YI0QUPLOV” GTIG YELTOVIEG KOVTH 0T
Muvn.(’ls

Em demana:

-Pero qué us passava que heu estat clavant claus, aixi, avui de bon demati?

-Ah, re... re. Parlava amb Homer.

-Amb Homer, el poeta?

-Si, amb Homer el poeta, i amb un altre Homer, de Moscopolis, aquest, que va viure tota la vida dalt dels arbres,
com un ocell, i, tanmateix, se'l coneixia com a “homo del pont” als veinats de la vora del llac.

Revénen, en aquesta conversa amb la noia, els llocs de la mitologia polifonica i metafisica
d'Engondpulos, Moscopolis, el llac i un altre Homer.

L'encontre amb la dona pot portar també a la rebre'n la paraula. A “Company de viatge de
melancolia” d’El retorn dels ocells, una dona, per la qual sent “amor tragic”’, que substituira
després el ulls per escarabeus i que tot porta a creure finalment que €s morta, regala al poeta una

paraula que guardava “feia anys” per a ell:

Tnv Tpoc@opd g cLUVOSEVE e TNV HOVN AEEN TTIOL OV EQVANYE, YO ¥POVIO LECH TNG, OOV KATL TOATIUOTEPO,
éheye, K1 omd Vv 810, TG T {01, G0V Eva LVGTIKG GPIEPMUN TOV HAGTAOV THE OTIG TPUKLIES Tov OOV pov. 't

L’oferiment ’acompanya de 1tnica paraula que em guardava des de feia anys dintre seu, com quelcom encara més
valuos, deia, que la seva propia vida, com a homenatge secret de les seves sines a les galernes del meu desig.

Com ¢s d'esperar, aquesta “Unica paraula” no sabrem quina €s. No es diu en el poema. Esdevé una
paraula secreta, el regal de les “sines” al “desig”. La paraula és un regal d'amor, perd també ¢€s un
objecte d'amor i també un catalitzador del descobriment de 1'amor. No és només un regal de la dona,
sind que té les mateixes propietats que la dona.

Altres vegades, el poeta mateix s'identifica amb una dona, o directament o indirectament per mitja
d'identificacions enllagades. Es el cas de “Maria Nocturna”, en qué les paraules d'un altre, descrit

com al seu “unic amic”, l'identifiquen a una dona que s'identifica, al seu torn, a un “vell gramofon™:

615 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 49-50.
816 op. cit., p. 200.
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KOl TO LOVO TPAUO TG TPOKOTNG, TTOV £TVYE VO, SLoAow EKEIVES TIC NUEPES, NTAVE L0, LOKPOOKEAEGTATY EXIGTOAN
tov Itarov T'ovhidpov Toitln, Tov eykapdiov ko povadikod pov eikov, Tov omoiov AA®GTE dev YVAOPLIoH TOTE Kot
v Tov onoiov aueBdiiom axopa KU av vehpyn. Me Alyeg AéEeg, OAo TO MEPLEYOLEVO TNG EMOTOANG TOV OVTNG

Nrave to e&n¢ : “Eloar”, éleye, vmovodv BEPara tnv TToAvEévn, “eloan éva Told ypapupdemvo pe prpovviiivo youvi

KéTo and éva pavpo wovi”.

I I"anica cosa de cert valor que vaig arribar a llegir en aquells dies fou una prolixissima missiva de 1’italia Guglielmo
Tsitzis, el meu millor i tnic amic, el qual, d’altra banda, no he conegut mai i dubto fins i tot que existeixi. Amb
poques paraules, tot el contingut d’aquesta missiva seva era el seglient: “Ets”, deia, referint-se, és clar, a Polixena,
“ets un vell gramofon amb un embut bronzés sota d'un drap negrds”.
Hi ha una triple identificacid en que l'altre ve a portar noticies sobre un mateix identificant-lo
encara a un altre. Malgrat que el poema estigui escrit en primera persona, el jo desapareix darrere la
figura de la dona, que és també un instrument, una veu. La veu s'identifica veladament a la dona,
igual que esta velat, amb un “drap negrds”, el seu instrument. Cal destacar, alhora, que Polixena es
relaciona doblement amb la mort: filla de Priam, va ser sacrificada en una mort heroica sobre la
tomba d'Aquil-les, que s'havia enamorat d'ella; el seu nom, d'altra banda, significa la “molt
acollidora”, “la qui rep molts hostes” en el mon dels morts. En el poema d'Engonodpulos se suposa
que el protagonista esta mort i llegeix el diari.
El gramofon 1 el fonograf apareixen recurrentment en Engondpulos. “El fonograf a la platja” és el
titol d'un dels seus quadres. Es la representacio d'una platja amb dos personatges principals: una
figura masculina asseguda en una cadira, amb un vestit de bany de ratlles blanques i vermelles, que
li cobreix el dors i les cames fins a sota el genoll, amb un casc en lloc de cap 1 agafant una ma
d'home amb la ma dreta; i una figura femenina tota nua, amb els pits turgents 1 els mugrons pintats
de vermell i un peix entre els bracos. Darrere la dona hi ha una figura inquietant, com un vestit
sense cos, i més endarrere, un fonograf. Als peus de la dona, hi ha encara una sandalia i un con. Les
referéncies sexuals, en la representacid del cos 1 del peix, 1 les referéncies a la veu poctica, en la
relaci6 entre la dona 1 el fonograf, son clares.
Amb la veu de l'altre hi ha pertot una relacié ambivalent, de meravellament i de por, una mena
d'enamorament, un situar-se a la frontera de la mort i l'amor. L'aparell que parla, que s'identifica
alhora amb el poeta 1 amb una dona, constitueix una imatge de la veu surrealista, semblant a la de la
dona que transcriu la veu sobre un paper, al fotomuntatge sota el titol “écriture automatique” del

nim. 9-10 de La Révolution Surréaliste. L'encontre amb ella és una experiencia d'amor,

517 op. cit., p. 63.
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l'escenificacid d'un moment sorprenent, que canvia la realitat.

2.3.7. Les veus dels morts i els descobriments erotics

Com en els dos ultims exemples, la recerca de la veu i d'un encontre amb ella es converteix sovint
amb un encontre amb la veu dels morts o amb la de la dona morta.®® Son encontres erotics que
tanmateix solen quedar en suspens: el descobriment es torna a convertir en un nou misteri, en un
nou secret enyorat. En son un exemple Polixena que desapareix i reapareix en forma de pedra-mirall
o la parella d'Orfeu i d'Euridice, una de les figures més emblematiques de la dona morta, desitjada,
perseguida i perduda repetides vegades. Tot al llarg de la creaci6 poctica d'Engondpulos la dona, la
veu, la mort 1 I'erotisme s'entrellacen.

81 o com Jean Cocteau,

La recerca de la veu dels morts pot remetre a referéncies cultes, com Kavafis
creador d'un Orfeu fascinat per la veu del desconegut. Al costat d'aquestes referéncies, escoltar la
veu dels morts sembla estar també intimament lligat a una metafisica engonopuliana que explora els
objectes, les creences i els mites populars. El desig envers la ciutat desconeguda i la seva llengua
porta Engondpulos a recrear un mén on conviuen amb tota naturalitat diverses realitats 1 elements
contradictoris, presentats o amb humor, o de forma inquietant o, de vegades, de les dues maneres
alhora. I molt sovint descobreixen un secret erotic.

El vessant més inquietant sembla anar lligat al mén popular que sorgeix de la tradicid
prerevolucionaria que Engondpulos es deleix a recuperar en la seva poesia. Es el cas de pors i
d'éssers del mén popular, com, per exemple, els “octoryeld” (“esperits”) de “La intriga dels

naufragis”. En la primera meitat d'aquest text se'n fa una primera descripcid per acabar-los

comparant amb albanesos 1 amb el so de la flauta:

Aev yvopilom Tt yévetal t viyto, N kot T pépa akdun, ot' dypo, to YnAd PBovvd. Eépw, OLOG Vo T® Yo TO
LuoTNpLdON Kot TopEEEVa GTOLYELY TOL KATOIKOUVE LAV TOVG GTIS KOPPEG TMV EPNUOV AOQPV. EEPM VO T TOAAA
Y TG cLUVNOELES TOVG, KOt TmG OgV amopaKpOVOVTOL TOTEG amd TO ONUElR —TAvTa T Lo VYNAG— OOV edLIAEENY Yo

618 Tal com assenyala Rena Zamarou, “es tracta probablement de veus que superen la mort, travessen el temps”
(“mpdketton TBAVAS Yoo pmVEG ToL VIEpPaivovv Tov Bdvato, dtatpéxovv tov xpovo”). ZAMAROU, R., El poeta Nikos
Engondpulos..., op. cit., p. 68.

19 Vide ZAMAROU, R, op. cit., p. 109.
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poviun drapov tove. Ilog mepvdvtog o dafdtng, omd pHokpld 1 ard Kovid, peonuépt yio Bpddv, ta dkpivel, Ta
BAémel, aGAlote V' avepilovve oav TOAEUIKO UTOipAKLo, GAAOTE va maipvouy oynuate oAAOKOTO, KATd TpoTipnow
Te000p@V EOA@V pe o okénn amd Egpd KAaPIA TEVKOV, 1010 LE TO TCOPVTAKIL TOV GTHVOLY Ol GABOVOL TOEVES
cav fxo proyépag.

No s€ qué passa de nit, ni tampoc de dia, a les muntanyes altes i salvatges. Puc parlar, pero, dels esperits misteriosos
i estranys que viuen tot sols als cims dels turons deserts. Puc dir moltes coses dels seus costums, i que no s'allunyen
mai dels indrets —sempre els més elevats— que triaren com a residéncia habitual. Com, en passar, el vianant, de prop
o de lluny, del migdia al vespre, els entrelluca, els veu, unes vegades voleiant com estendards guerrers, i altres
vegades prenent formes insolites, de preferéncia quatre fustes amb un sostre de branquillons de pi secs, igual que les
cabanes que planten els pastors albanesos com si fos el so d'una flauta.

Aquests “esperits” arriben no només a ser visibles, sind també, ni que sigui per la pinzellada que
introdueix la comparacio, son audibles. Els éssers morts 1 vius alhora formen part d'una imatgeria
que es retroba en tota cultura popular. A aquest mon, igualment, esta lligat la seva poesia.

Al costat d'aquests éssers fantastics pertorbadors, en el mon d'Engondpulos es fan presents i
audibles altres personatges entre la vida i la mort, o simplement morts, la veu dels quals es cobreix
de significacions erotiques. Es el cas d“El poeta secret”, en qué després de la presentacié d'una
ombra impossible, distorsionada apareix dins els ulls de “twv YOywov nporiacudtov’ “dels
models de guix”, és a dir, de figures sense vida, el “tpayoddt g/ vekpng opyNoTPOC/TOL VEKPOD
momt)” (“la cang6 de 1’/ orquestra secreta/ del poeta mort”. La “cangd” —uni6 de musica i poesia,
que constitueix un element recurrent en Engonopulos, 1 que esta intimament relacionat amb I'amor,
tant des d'un punt de vital i com poétic®'—, és un mitja de transmissié de les “veus”. L orquestra
secreta” li afegeix a més una dimensi6 alhora intima i mistica. “Mistica” i “secreta” es diuen en grec
amb la mateixa paraula, la que fa servir aqui Engondpulos: “pvotikr”. Justament aqui, després

(13

d'aquesta escena, ve l'encontre erotic, l'arribada d'una dona morta, o de la Mort feta dona, “amb
herbes als ulls”, metafisica —com les promeses impossibles i el paisatge de les fabriques— i altament
erdtica —“totalment nua” i amb “els cabells deixats anar”—, atractiva i desitjada. L'encontre entre el
poeta i la cango, la veu del poeta mort, és també l'encontre amb la dona.

A “La psicoanalisi dels fantasmes”, apareix al final una inesperada referéncia a la mort, a través

d'una veu prof€tica, que els protagonistes del relat senten a cau d'orella:

20 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 111-112.

621 A la cang6 del captaire cec d'Elbassan o de l'orquestra morta d”El poeta mistic”, hi podem afegir molts altres
exemples, com la del poema “Aydmn” (“Amor”): “T'la péva, éva dotpo Oa Aén péc’ 610 oEPTAPL TO TPAYOLIL TG YUPES
pov péva mp1ove.”, a ENGONOPULOS, N., Poemes, p. 51-52. La cang6 i la musica, pel context erotic dels poemes en
qué apareixen, tal com assenyala Tsotsorot, i per la seva relacio amb Loukia Fotopoulou, remeten a una experiéncia
vital i erotica. Vide TSOTSOROU, A., “Jo, el cimbal que dringa de l'amor™”, op. cit., p. 101-113.
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370 QUTLA LOG OKOVLLE TO TPOPTTIKG OVOLLOTO TOV YUVOIK®V Tov Bo ayamovcope. Emiong kot to 6vopa puog moAemg:

Swomnn. Eyd dumg dev gofodue to Odvaro, yoti ayomd tn (o). %%

A cau d’orella sentim els noms profétics de les dones que estimariem. També el nom d’una ciutat: Sinopi. Jo, pero,
no temo la mort, perque estimo la vida.

Soén uns versos multiplement enigmatics, per la frase final negant la por de la mort, 1'aparicio de
Sinopi, els noms de les dones que no es diuen, i, sobretot, pel condicional “que estimariem”.

L'amor i la mort s'entrellacen també a “Les veus”, en qué aquestes son comparades amb “tombes:

GAAoTE
—(QUOKO—

elv’ Tpopepég Ko poPepéc
o Tapot

KU’ GAAOTE

maAe

GTOPYIKEG

oav TaEot oL
KU 0odv Oomeio
HLOKPLOV
Aentddv
daktOAVH?

unes vegades
—naturalment—

son terribles i temibles
com tombes

i altres vegades

de nou

tendres

com tombes novament
i com la caricia

d'un dits

llargs

i fins

No només els “tapor” (les “tombes™) —qualificades de “terribles i temibles” 1 alhora de “tendres”—,
sind també¢ la “Bomeia” (“caricia”) d'aquests “poxpodv/ Aentdv/ daktodwv” (“dits/ llargs/ 1 fins™)

transmeten una visidé ambigua i inquietant de les veus.

22 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 117.
523 op. cit., p. 164.
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2.3.8. Objectes, enigmes i el descobriment de la joia

Una altra imatge del poeta mort, perd que continua a la recerca de I'amor i de la veu de l'altre, és el
“mort” que “yAnyopel” (“s'afanya”) a “Una flauta en el claustre de I'hecatombe”. Hi tornem a
trobar inversions espacials tipiques de la metafisica engonopuliana: el mort corre per un menjador
que ¢s descrit com a “poesia del bosc”, mentre que el jo poetic corre pels seus ulls buits en recerca

d'alguna revelacidé que no troba:

O vekpog “yAnyopel” povog tov péca otn okotev tpamelapio. ['a vo pTdoetl kavelg og exel Tpémet va TePAcEL Ao
pov atéleimtn oglpd ogvtovkio yepdta Povioképla. Exel yepilovv 1o x€pio Tov OAo oTEQAVIO pE TOADYP®LLO
AovAovdla, oV Tpoopilovtal Yo Ta KEQOA T®V TOMTOV. Avth gival dAlmote ‘M moinoig tov dAcovs”, ue
KeYpmapla kot TveAODS owAOVS co eeyydpla. OAn tov M mpoomdbeta elvar évag yniog toiyog, OA0G KOKKVAL
tovBAra, pe BouPn ewvn cdAmtyyog. ITov Kot mo¥ v' akovotel Kt' éva YéA0, 1, akOn, Kt £va TPOyoudt, GOV Loy opLd,
oav Te@poddyn. AcKoma, AE®m TOTEC, AOKOTO TEPUTAAVAOLOL OTIC AOELES TPUTEG TOV LATIOVE TOV. ToOvAdy IoTOV, AV
GUVOJEVE TIG AMEYVMOGUEVES OV KPALYES 1] OOAIKY] ApTtal TG Yopds! Av UTpmve oty AKpr, 6To Kabe déTVAO TMV
xepudv pov kot pio optaveia! Towg tdteg Ko vo Nrave dvvatd vo p'eopilave Pabud, péco ota TO HOLGIKA
Aoyvapua, p'éve Bapd tom vEAcaTog, oo Yo mandlov. Opwmg, tirote... Ta mavta e1g pdrnyv. O vekpdg “yAnyopet”
UOVOG 0L péoa otn okotewn Tpamelapio.

El mort “s'afenya” en el menjador fosc. Per arribar fins alla cal passar per una filera infinita de baguls plens de lacre.
Alla se li omplen les mans de corones de flors virolades, destinades als caps dels poetes. Aquesta és, d'altra banda, la
“poesia del bosc”, amb nacres i flautes cegues com llunes. El mort “s'afenya” i no para de comptar: un, dos, un, dos.
Tot el seu esforg és un alt mur, tot de mao6 vermell, amb una veu sorda de trompeta. De tant en tant potser se sent una
rialla, o una cang¢d, com una punyalada, com una urna. Intitilment, dic llavors, inttilment erro pels forats buits dels
seus ulls. Si almenys acompanyés els meus crits desesperats 'arpa eolica de la joia! Si em nasqués a la punta, a cada
dit de les meves mans una horténsia! Potser aleshores seria possible que m'exiliessin profundament, en les llanties
més musicals, amb una pilota de roba, com la rialla d'un nen... Tot en va. El mort “s'afenya” tot sol en el menjador
fosc.

Tant les expressions “yAnyopel” com “n moinoig tov ddcovg”, totes dues entre cometes, semblen
paraules represes d'algt altre. “La poesia del bosc”, que Engondpulos cita amb la terminacid
katharevusiana, és un topic literari. El mot “yAnyopei” reflecteix una pronunciacié oral amb
confusié de I/r de I'estandard “yprmyopei”. Engondpulos crida l'atencid sobre aquesta paraula amb
l'estranya pronunciacio i les cometes, pero en realitat el que més podria estranyar el lector és, més
que la forma, el fet que un mort pugui “afanyar-se”.

El text és ple de motius relacionats amb la musica i la veu: les paradoxals “flautes cegues com
llunes”, la “veu sorda de trompeta” que surt del mur de color vermell —clara reminiscéncia dels

enigmatics murs de la pintura de De Chirico i del mateix Engonopulos—, la rialla i la cangd que se

624 op. cit., p. 88-89.
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senten “de tant en tant” 1, sobretot, el desig explicit d'acompanyar els “crits desesperats” del
narrador d'aquest objecte poétic, irdnic i erotic que és 1'"“arpa edlica de la joia”.

L"‘arpa eolica”, productora involuntaria de veus, simbol romantic de la poesia i de I'amor, és un
element recurrent de I'imaginari d'Engondpulos. A “El vaixell del bosc”, en una de les condicions
que introdueixen les tres primeres estrofes del poema, anhelant l'amor de la “noia musical
metafisica” apareix la possibilitat d'intercanviar la “invisible/ arpa eolica que em serveix/ de cap”
amb una “pastilla de sabd verd”. A aquest instrument que sona sense accié humana, Engonopulos li
afegeix el qualificatiu d"““invisible”. Els humans no només no la toquen sin6 que no la veuen.

L’arpa com tal, sense cap adjectivacid, apareix sovint associada a figures femenines. L'Eleonora de
“Tel-Aviv”, per exemple, toca l'arpa sense arribar a fer-la sonar. Igual que la noia de “Potser”
parlava tenint una flor en lloc de veu, aqui es tracta d'un instrument que no sona, perque la musica

canvia de lloc:

OAN M LOLGIKN

ntove

péca

oT0 ELOPOA TNG LATLOL
avapEca

670 TPAGIVE TNG oA

tota la musica

era

en

els seus formosos ulls
entre

els seus cabells verds

En canvi, de l'arpa en surten alguns objectes inesperats, com una pastilla de sabo verd —I'objecte que
voldria tenir per cap el narrador d' “El vaixell del bosc—, o amb valor erotic, com “un ocell” o la

“planxa” que

Ot Zvyuton
ovoudlovv

gv ®pa kataryidog
Ars Amantis

els Ziguiotes
anomenen
en hora de tempesta
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Ars Amantis

A més del nom donat a la planxa “Ars Amantis”, “art de I'amant”, remeten a l'erotisme tant la

humitat tempestuosa de “I'hora de tempesta”®*

com el nom de “Zvyivton” (“Ziguiotes”), que
voldria dir “junyidors” 1 ve de la mateixa arrel que “Cuy6g” (“jou”), 1 “Cevyapt” (“parella”). Aquest
¢és, malgrat la idealitzacid de tota I'escena, un erotisme amb un vessant angoixant, un “jou”.

La “noia amb arpa” reapareix en dos poemes posteriors, a “Apatrida joiés amb violéncia” (“A la
vora del llac: la noia amb arpa. A la vora del bosc: la noia amb xarpa”) i a “Una cangd per a la
lluna”, que és un llarg poema d’amor, en que en el curs de I’enumeracid de les cangons més belles 1
més plenes d’amargor, com soén les cangons per a la lluna, prenen un lloc important les “que canta /
una noia/ amb arpa/ sota I’estatua esplomada d’una deessa antiga.”®>® Es una imatge romantica, perd
el tractament que rep en els poemes d’Engonopulos €s clarament surrealista. El seu so, la seva veu,

forma part del mon de I’insolit 1 meravellds. De I’arpa de “Tel-Aviv” surten objectes insolits, fruit

de l'atzar, I'humor, 1 metafora de la creacio.
b 9

Buscant la veu que li parli, sigui dels morts, de les maquines, de la dona, el poeta busca un
descobriment, que el porta a nous enigmes, reveladors, al seu torn, per la sorpresa que provoquen i
perque duen sovint un signe o de les paraules o del cos de la dona.

Un exemple n'és el final d”’El vaixell del bosc”, en que després d'establir lligams i equivaléncies
entre la musica, la veu, l'arpa eodlica i I'amor de la noia metafisica, s'introdueix una nova obertura,
I'enunciacié del que podria passar si es complissin les estranyes condicions que desitjaria el jo

poetic:

{owc 10TEG

pévo tdteg

B0 pmopovoa va T
T PELYOAEQ OppLOTaL
™me Xopag

7oV €ida kdmoteg
—oaV NUOVVO TTOLdi—
KLTTAlOVTOG
gvAoPcd

HEGO OTO GTPOYYLAQ
pétio

625 En altres poemes d'Engondpulos, com “A les muntanyes de Miupolis”, el paral-lelisme entre “tempesta” i “coit”
apareix gairebé explicitament.
626 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 277
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TV TOVAMAV.

potser aleshores
aleshores només
podria dir

les visions fugaces
de la joia

que vaig veure fa temps
—quan era nen—
mirant

amb devocio

en els ulls

rodons

dels ocells

L'objectiu final sembla ser arribar a I'estat en qué el narrador d'aquesta situacid “podria dir” les
“visions fugaces/ de la joia”. La veu, tant si ve de fora com de l'interior del poeta, podria arribar a
manifestar-se, a ser paraula, a dir l'emoci6 d'una visié6 que remunta al moén antic personal de la
infantesa.

L'assoliment de les condicions esperades ve marcat per 1'expressio “icwg 101ec” (“potser aleshores™)
amb qué acaba el poema i que forma part de les estructures que es repeteixen, que confereixen un to
dialogal a l'escrit i que conformen les associacions, sovint inesperades, i els canvis de ritme dels
textos engonopulians. Aqui es tracta de la conclusi6 d'un seguit de condicions comengades per

(13

si...”. Es la mateixa estructura que acabem de veure en “Una flauta en el claustre de I'hecatombe™:

TovAd16T0, OV CLVASEVE TIG AMEYVAOOUEVEG OV KPOVYEG 1 GOAKT dpmo TG Xopac! Av @utpmve oty GKpn, 61O
KGOe ddyTLAO TOV XEPLDV OV Kot pidv optoveia! Tomg toteg Kot va fTove dvvatd vo p' egopilave fabdid, péca ota
O povetkd Avyvapia, p' éva Bapd T VEAGHATOC, G0 YEALO Tad100.

Si almenys acompanyés els meus crits desesperats 'arpa eolica de la joia! Si em nasqués a la punta, a cada dit de les
meves mans una horténsia! Potser aleshores seria possible que m'exiliessin profundament, en les llanties més
musicals, amb una pilota de roba, com la rialla d'un nen.

Reapareix aqui la infantesa, com si el desig de descobriment fos viscut com un retorn a una €poca
passada. Hi ha un impuls vers la joia, un impossible, perqué no és més que una imatge fugag. La
musica, la cangd, la paraula o el descobriment que enyora obren un nou misteri, és una metafora de

la recerca mateixa.

Amb aquests objectes Engondpulos duu a terme la recerca d'un moéon misterids, amb fantasmes,

627

op. cit., p. 34.
528 op. cit., p. 89.
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paisatges onirics, on l'amor, l'erotisme, apareixen a pinzellades, com un desig que es reconeix de
sobte, com una associacié d'una paraula a una altra o d'un poema a un altre. Hi ha una recerca
constant dels secrets, de la veu que pugui parlar, que pugui dir alguna cosa al jo. I el descobriment
d'aquesta veu torna a portar a nous secrets, noves recerques, la majoria de vegades amb
connotacions erotiques, sovint lligades al dolor 1 a les passions del jo poetic.

La mort acompanya sovint com a teld de fons tant 1'aparici6 de les veus com les figures femenines
que desfilen com a objecte d'amor, i es configura aixi un amor de tons ambigus i inquietants i1 alhora

mistic, superant les fronteres de 1'espai i el temps.

2.3.9. Les paraules inquietants

A més de 1'aparici6 de les veus i de I'encontre amb I'Altre que parla, Engondpulos escenifica també
l'encontre amb les paraules mateixes. Les paraules esdevenen objectes i reaccions del poeta porten a
situacions que el balancegen, de nou, entre 1'amor i la mort, el desig i la por.

Al poema “A les muntanyes de Miupolis” era un Altre, qualificat de desconegut, qui li gravava

(1113 79999

maTp-punp”/ “avip-yovi

), 1 li enregistrava aixi sobre el cos la diferéncia dels sexes com un

“sobre el front/ amb ferros llargs/ roents” les paraules doloroses,

3999

(““pater-mater”/ “homo-mulier

“simbol esfereidor’®%.

En dos altres poemes d'Els clavicembals del silenci es narra amb tot detall
I'experiencia de la visita de la “paraula” o d"“‘una paraula”, que ve a pertorbar el poeta: a
“Are&Ppoyta”, una manera alternativa de dir “paraigiies”, que es podria traduir aproximadament

per “Parapluges”®

, 1 a “Xnig Apkég kamvodoyes” (“A les xemeneies liriques”). En tots dos,
Engondpulos hi combina la sensaci6 d'angoixa i I'humor. I en tots dos sembla parodiar irdnicament,
pero també de forma tragica, la descoberta de la veu per Breton, segons l'experiéncia de la famosa
“phrase qui coignait a la vitre” —metafora tan expressiva del Manifest del surrealisme®™'. A
“Ale&Bpoyra” es fa refereéncia fins i tot a la paraula “finestra”, que formava part de la frase-imatge

bretoniana “Il y a un homme coupé en deux par la fenétre” apareguda al comengcament dels seus

629 Vide supra.

630 Eg tracta d'una paraula katharevusiana desueta que significa “paraigua”, composta per alexi- (“para-”, com en “para-
caigudes”) i “vrohia” (plural de “pluja”).

81 BRETON, A., Oeuvres complétes, op. cit., vol 1, p. 324-325.
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descobriments. El poema d'Engondpulos comenga amb la vinguda, aparentment no desitjada, d'una

paraula:

amo Kopd TOpa
—KGOe voyTo—
£PYETOL TOAKTIKAL
kot pe Pacavilet
KO [LE CTOVPOVEL
Kot e mAnyovet fadid
—Oavaopo—

N AEdig
“umaipdrt”’

KL 0VI|GLY®
aypPLEPEVOC
KU'OAO POTO®

po Tt vévor

TOUTO TTOAE

TL VO onpaivet
Gparyeg av

n
Kovoupylo

Tapoym

ja fa temps ara/ —cada nit—/ ve regularment/ i em tortura/ i em crucifica/ i em fereix profundament/ —mortalment—/ la
paraula/ “estendard”

i m’inquieto/ espantat/ i vaig preguntant/ perd qué deu ser / aix0 altra vegada/ que deu voler dir/ ves/ aquest/ nou/

neguit
Contrariament a l'abséncia de “jo” en els poemes d'Alts forns d'Embirikos, 1 en molts d'Engonopulos
en qué la reacci6 subjectiva es transforma en objecte, aqui hi trobem signes insistents de
subjectivitat: no només hi ha els pronoms de primera persona del singular i els verbs també en
primera persona del singular, sind també tot el 1éxic de la inquietud i de les reaccions fisiques (“em
tortura/ em crucifica”). La magnitud exagerada d'aquestes reaccions provoca un cert humor i ironia,
sobretot comparat amb l'aparent insignificanga del que la provoca, una paraula. El que sembla
inquietar-lo, sobretot, €s que aquesta paraula arriba “taxticd”, és a dir, “regularment”, com el botxi
d”’ A les muntanyes de Mitupolis”. Es podria tractar d'una represa ironica, per part d'Engonopulos, de

la descripci6 de la frase que li arriba a Breton, en el descobriment de 1'escriptura automatica, en que

parla d'una frase insistent:

qui me parvenait sans porter trace des événements auxquels, de I'aveu de ma conscience, je me trouvais mélé a cet
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instant-1a, phrase qui me parut insistante, phrase oserai-je dire qui cognait d la vitre.*

Per mitja d'aquesta intertextualitat, la imatge de la propia vivencia de la veu surrealista quedaria
lligada a Breton. La ironia no resta sentit tragic a la narracié. Es, en realitat, la manera de fer-lo
aparéixer 1 preparar-ne la culminacié amb la imatge erotica, tragica i ironica de la noia morta que
apareixera al final del poema.

La paraula “pnaipékt” (“estendard”) pot tenir, per al lector grec, forga connotacions. Es una paraula
molt popular i revolucionaria, en tant que forma l'expressid6 “onkdve pmaipaxt” (“al¢o
bandera/estendard”) amb el sentit de “comengo la revolucio”. A “La intriga dels naufragis”, se'ns
diu justament que de vegades els esperits se'ls veia “voleiant com estendards”. Pero a aquest
significat real de la paraula en concret no sembla donar-se-li cap importancia especial en el poema.
Més aviat és relacionada amb tot d'altres entitats amb que s'associa de forma aparentment arbitraria.
Conforme a la seva manera de dir les coses dissimulant-ne la importancia, Engondpulos sembla fer
tot el possible per atenuar-ne les connotacions, per “dir” sense que es noti.

Engonopulos, amb aquest procediment, introdueix la dimensi6é de l'altre en el propi discurs. La
paraula que el tortura no és presentada com una paraula del poeta: és una paraula que ve de
l'exterior. I a aquesta primera alteritat n'hi suma encara una altra: buscant-ne l'explicacioé no remet al
significat de la paraula sin6 al que en “diuen”, de nou, els altres. La tercera i la cinquena estrofes

2

son introduides per les expressions interrogatives en anafora “unnog eivat...” (“que és potser...”) 1

“n mrog stvat...” (“o que és/ son potser...”). Primer apareixen explicacions aparentment més
elevades, en que¢ dona la veu al “missatge de la mort i de la Joia”, a Deméter i als que “diuen

“perpal (o lotus) — cinyell””:

PAT®S lvot To pivopa

Tov Bavdarov kot g Xopdg

timoteg

KavEva d®po

g Bedc

Afpntpag

Wmog ivan

A TAAE

aVTo moVv Aev “Aootdc (1 Awtdc) - Lwotp”;

que ¢és potser/ el missatge/ de la mort i de la Joia/ re/ cap do/ de la deessa/ Deméter/ és potser/ dic altra vegada/ aixo
que en diuen “perpal (o lotus) — cinyell”?

532 op. cit., p. 324-325.
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El qiiestionament segueix amb una imatge impossible, amb aire de dita popular:

£VaG KEPAVVOG OV £TECE
péoa
¢'éva ToTpL YaAQ;

un llamp caigut
en
un got de llet?

I arriba la darrera estrofa, en que la paraula torturadora rep una explicacio que el text qualifica de
més simple. Es identificada als tentacles d'una hipocamp. Les hipocamps del moén natural,

tanmateix, no tenen tentacles, ni tampoc canten, com si que fa la del poema:

N Mrog etvon
OATAOVCTEPOL

oL KAMPLOKOTA
TAOKGLLOL

LLOG ITTOKAUTING
OV TPOYOVIE
péoa ota

TPACIVOL AvVIiALOY oL TTAPKQL
ToV Boppd

HE TIG AEVKEG
KOAVEG

oV

Kovioptd

TOV ayOALATOV
KOLL T VEKPT] KOTEAAQ
Tayomoboope OAOL
TOPAPOPO

—oav AOVAOVSI—
Kot TNV ovoudlope
LLE TNV TOVETIKY|
AEEn

“napabvpo”

OTOV NUOOTE LKPA
TOAD LuKpd
mondd; o33

0 que son potser/ més simplement/ els tentacles/ escalats/ d’una hipocamp /que canta/ enmig dels/ parcs verds obacs/
del nord/ amb les blanques/ columnes/ la/ pols/ de les estatues/ i la noia morta/ que estimavem tots/ amb follia/ —com
una flor—/ i ’anomenavem/ amb la dolorosa / paraula/“finestra”/ quan érem nens/ petits/molt petits?

En l'apel-lacié de la noia que es troba en l'espai en que canta aquesta hipocamp, es troba encara

3 ENGONOPULOS, N. Poemes, op. cit., p. 91-92.
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incrustada, com en les nines russes, una altra “paraula”, la que finalment conclou tot el poema:
“finestra”. La revelacio final es troba, doncs, a l'interior d'una veu aliena. Es repeteix el joc de dins 1
fora o, més aviat, d'anul-laci6 de les fronteres entre el dins i el fora reconeixible en la poesia
metafisica d'Engondpulos. Alhora que crea aquesta distorsio de 1'espai Engonopulos aconsegueix
que l'aparicio d'aquesta paraula sigui totalment inesperada, igual que la seva relacié amb la noia.
“Finestra” podria ser una al-lusio, de nou, a Breton, a la “fenétre” que partia 'home en la frase
insistent. L'estructura del poema acaba situant aquesta paraula “finestra” en el lloc en que abans
haviem vist “els ulls dels ocells”. Es el lloc de la revelacio, el lloc de la recerca, en una imatge
paral-lela de la visi6 en una possible obertura, parlant d'un moment passat, de “quan érem nens”.
Aqui, perd, la connotaci6 erdtica és més gran, basada en una identificacid explicita: la “finestra”
apareix perqué¢ ¢és la manera com anomenaven la “noia morta”, que estimaven “amb follia”
(“mapdeopa’®?). Aixi la veu aliena (la de la ’hipocamp™) queda lligada a aquest Altre inaccessible
que és la “noia morta”. Es I‘amour fou” per una dona totalment absent —per l'abséncia absoluta que
¢s la mort-, que revé amb la paraula torturadora.

La inquietud que provoca l'aparicié de la paraula al principi es transforma finalment, passant per la

ironia, en 'aparici6 d'una figura tan erdtica com tragica.

A “A les xemeneies liriques” s'intensifiquen tant I'angoixa i la inquietud com la ironia. Una paraula
provoca grans reaccions interiors al poeta i alhora grans reaccions -revolucions fins i tot- en el mon
exterior. El text comenca parlant d'un malson insistent, sobre el qual de seguida se'ns informa que €s

degut a una misteriosa paraula:

To xaxd 6vepo dev evvoioe, dev Pmopodcoe vo dtaAvd, av Kt 1 nuépa mepvovce yopyd, k' eiyove NN OTACEL OL
xpvookitpveg kot Pabeiég yordlleg amoysvpatvég dpec. Ag oporoynd mdg O6A0 TO dPAjo EVEKEITO OTH YOAAKY|
AEEN “otloyTong”. Avt 1 yoAlMKn AEEN elye TV WOOTNTA VAL EVEPYT OTOUATOG ATAV®D TOV, VO TOV PiyTn amdOTOU
og Bapabdpo AOmng kon yopds, vo tov avePalel d&apva oTig mo YNALG KopPEég TV dEVTP®Y, va Tov b ' épnua
tomio g TeAnvng, otpmuévo. e kadpipteg Kot diokovg pmvoypaeov, ToAD ELop@o. Kot ToAD StokoounTikd.

El malson ni pensava ni podia dissoldre's, per més que el dia avancés rabent i per més que haguessin arribat ja les
hores vespertines amb els seus grocs daurats i els seus blaus marins. Cal reconéixer que tot el drama raia en la
paraula francesa “otzachtsis”**. Aquesta paraula francesa tenia la propietat d'actuar de forma automatica damunt
seu, de llangar-lo de cop a abismes de tristor i de joia, d'algar-lo de sobte als cims més alts dels arbres, d'impulsar-lo
a paisatges desertics de la Lluna, parats de miralls i de discos de fonograf, molt bonics i molt decoratius.

834 El mateix adverbi, “mapdaeopa”, és el que utilitzara a “Del sublim”, en la declaracio a la seva futura segona dona:
“kon ¢'ayand Topdeopa’ (“i t'estimo amb follia”).
85 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 131-132.
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El primer que crida 1'atenci6 d'aquest fragment és el fet que la paraula “otzachtsis” sigui qualificada
de “paraula francesa”. De fet, en el mateix poema, Engonopulos inclou una nota que diu: “del turc,
escuraxemeneies, S.E.” Tant aqui com en el poema anterior, “Para-pluges”, Engonodpulos ironitza
sobre la importancia donada als mots. En lloc de buscar-ne un d'espiritual, Engon6pulos evoca, per
al patiment que li provoca la llengua, una paraula de dubtosos origens, potser sentida com a més
ambivalent o més expressiva. Si segons Raymond, per a Mallarmé “le vocable proféré” té¢ “le
pouvoir présumé de faire le vide autour de lui, de rejeter toute vision venue du monde sensible et

99636

d’évoquer alors (...) I’'idée méme, pure, comme au premier jour, solitaire, divinement inutile”*°, per

a Engondpulos el buit al voltant de la paraula seria “ironic i tragic”. Es una advocacio per
I’individual, per I’objecte, en aquest cas per un mot dificilment considerat com a “poetic” i encara
menys com a “pur”, i tot aixo fa, finalment, que la sorpresa i I'humor siguin més grans.

Engondpulos sembla ironitzar fins 1 tot sobre la seva propia poctica 1 sobre la seva propia sorpresa.
La seva visio de la poesia com a alts i baixos, d'alternanga de joia i tristesa, esdevé, a ritme frenétic,

victima del seu humor: després d'anunciar amb un to for¢a pompos 1 alhora ritmat per adverbis ben

2 ¢e¢

surrealistes —com “ovtopdrtomc”, “automaticament”, que remet clarament a l'escriptura automatica, i

99 ¢¢ [

“amdtopa”, “aEapva’”’, que denoten sorpresa— la propietat de la paraula de llancar-lo en abismes de
tristor 1 de joia, quan és el moment d”al¢ar-lo als cims”, aquests cims no son de cap natura
espiritual sin6d, simplement, amb un canvi brusc de registre, “els cims dels arbres”. Un cop “al¢gat” ja
en el seu moén poetic, amb els elements recurrents dels seus poemes “miralls” i “discos de
fonograf”, repetidors de la imatge 1 de la veu, s'introdueix l'escena erdtica que culmina tota

I'elevacio:

‘Eckv@te, 10186, YOMVIOC, KOl GNK®VE TO TOAVTILO (POVGTAVIL TNG YO VO GIACEL TO LOKPLE AEVKA TNG XEPLOL.
Apéomg ekeivn Efyatve Kot 6TEKOLVTOV 6TO TAPGOLPO, Kol TO KEPAAL TNG —EVOG KOKKIVOG NAEXTPIKOG AQUTTHP—
avate Kol EGPnve cuveydg péca oTn voyTa. Avtd apKovoE Yo Viavayeldn, Kot ota mépata TG YNng aKoun, To
vowaylo, kot katémyy 1 andrea, kot BEPato M avAANym oTo OVPAVIA, TOL EUTPOGHOYELOVG YOPTOVO-
Suvaprtokvntov AabpemiBatikod TAoiov “TIAeldc”. MOAg éptave 1o oprocvvo pnvope 6mov det, dAlale Tapavta
1 OVOUOGIO KOl O POVG TV TAMTMV TOTAUDV, OAEG Ol YOVAIKES d1VOVTOLGAY GTLS OAAOKOTEG, ANV TOGO NJOVIKES
fomneieg tov movAdv, Kor GAdeg £Byovav oldyvuves oto Opopo, Om' TOL EPEMMMOUEVO EUTOPOPPAPEid, HOMG
evhytove. Na unv Anopovnon o6tt ta covpavita monlav, ko' OAnv v dtdpKelay Tov SPALTOS, TO TPAYoVdL “TOV
oepTaplov”, €vo TPAyovudl TOL EMPLAACCETOL VO €ENyNon  KATOANAA®G O KovotavtivoumoAitng Nikog
Eyyovomoviog og pio peihovpevny kdoon tov omdviov tov.*’

06 RAYMOND, M., De Baudelaire au surréalisme, José Corti, Paris, 1952.
87 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 132.
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S'ajupia, llavors, sere, i li aixecava els preciosos vestits per besar-li les mans llargues i blanques. Ella sortia de
seguida i es quedava al balco, i el seu cap —una bombeta eléctrica vermella— s'encenia i s'apagava continuament
durant la nit. Amb aix0 bastava perqué fos anunciat, adhuc als confins de la terra, el naufragi, i a continuacio la
perdua, i evidentment l'ascensid al cel, del vaixell de polissons de tracci6 cartro-dinamitica i de carrega davantera
“Pléiade”. Tan bon punt arribava el felic missatge alla on calia, es modificava a l'instant el curs dels rius navegables,
totes les dones es lliuraven a les insolites, pero tan voluptuoses, caricies dels ocells, i algunes sortien del tot nues al
carrer des dels comercos de roba en ruines, en fer-se de nit. I no oblidem que les flautes tocaven, al llarg de tot el
drama, la cang6 “del calaix”, una cangd que es reserva per explicar-la adequadament el constantinopolita Nikos
Engonodpulos en una edicio6 futura de les seves obres completes.
L'aparici6 de la dona comporta una revolucio. Un seguit d'associacions provoquen transformacions i
canvis de situacio, en qué¢ predomina la revolucid poética, amb el “naufragi” 1 “l'ascensio” de la
“Pleiade”. L'eros es manifesta diversament: des del gest d'aixecar els vestits, la sortida de la dona a
la “finestra™ 1 la seva conversio en bombeta, fins a les dones 1 els ocells, i les dones que surten nues
al carrer, en un paisatge en ruines —el paisatge metafisic— i envoltades de musica. Envoltades, de fet,
d'una cangd que potser ho explicaria tot pero que de moment, com en altres poemes, resta
desconeguda. Cal remarcar que malgrat que se citi Nikos Engondpulos com a coneixedor d'aquesta
cango, textualment apareix com una altra veu i una altra obertura a un nou misteri.
El titol del poema “Les xemeneies liriques” esta absolutament lligat amb les transformacions de la
paraula del poema. En primer lloc podria justificar 'aparicié de la paraula causant de tot el trasbals,
. : 113 . 2 : A A
que significa “escuraxemeneies”. Les xemeneies, a més, poden actuar alhora una metafora de la
veu: tenen la particularitat de ser un conducte entre el dins i el fora i tenen la propietat de ressonar,
com un coll. Potser és per aquesta qualitat es poden dir “xemeneies liriques”. Constitueixen, a més,
un paral-lel a la figura de 1'ocell —tan recurrent com a imatge poliseémica, del desig, del poeta, de
l'espiritualitat, en la imatgeria engonopuliana— per la seva propietat d'emetre sons 1 també pel simple
fet que a Grecia moltes xemeneies tenen un ocell de ferro a sobre, que orienta el fum en funci6 del
vent i que pot provocar també, al seu torn, sorolls diversos. En molts poemes d'Engondpulos
s'exploten aquestes associacions erotiques i musicals de les xemeneies. A “Els clavicembals del

silenci”, per exemple, les xemeneies es relacionen amb les veus 1 amb els llencols que cobreixen el

jardi, simbols que porten facilment a associacions erotiques:

cevtovia

' Ghha avepilove
G0l oMpodeg

Kl' 0ohv
VEAOTIIVOIKEG
KU'GAAQ NTOVE
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PLYLEVO KATM

oav KaOpEPTEG
KO

piovcav

AéEe1g avapBpeg
ooV KAmvodOyES
KU'GAAO oTpOUEVE
o€ kpePatio

llengols

que voleiaven uns
com banderes

1 com

vidres

i d’altres estaven
escampats per sota
com miralls

i d’altres

parlaven

paraules inarticulades
com xemeneies

1 d’altres cobrien
1lits

Tot 1 que les xemeneies només apareixen a través d'una comparacid, aix0 ja basta per donar a

concixer la seva particularitat: parlar, com feien els protagonistes de “La psicoanalisi dels

99638

fantasmes™®, amb “paraules inarticulades”.

Segueixen altres associacions, algunes eroticament tragiques, com els “Ilits” o com aquests altres

llencols que

évtovay

pe dpocid

KO TPOYIKEG KPOVYEG
yovaikeg OAOYLVEG
KU @poieg

vestien

amb frescor

i amb crits tragics

dones completament nues
i belles

Tot es torna a comparar, al final del poema, amb un seguit d'imatges que contenen un “movA{”

(“ocell”) al fons d'un “mnydadt” (“pou’)®. Retornem, aixi, a la fi del poema al misteri tipicament

538 Vide supra.
89 ENGONOPULOS, N. Poemes, op. cit., p. 86-87.
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engonopulia.
A “To tpayovodt evog otpatiwdt” (“La cangd d'un soldat™), del recull de 1946 El retorn dels ocells,
després de I'Ocupacid i a l'inici de la Guerra civil, en un poema d'estética potser més realista i més

tragic encara, les “xemeneies” formen part de I'espai on passa el vent xiulant:

EPEIMMUEVEG OKONEG
7oV Khaive

YogPQ

—pe avBpOTIVEG POVEG
ooV AP OLOAKE—
Eeomdel péc' ota TEADPLAL
vekpd dopatio
opupdel

EepedyovTog

péc' amd Tig
Kamvodoyes

Ko

TG

POYLES TOV TOSOVIOD

escales en ruines
que ploren
planyivoles

—amb veus humanes
com arpes eoliques—
es llanca en les immenses
cambres mortes
xiula

fugint

per les

xemeneies

i

les

esquerdes del sostre

La casa ¢és personificada, amb el dolor i sobretot, amb la veu. Al final, apareixen aqui els ulls

arrencats de les dones, amb un erotisme violent:

TIG AEVKEG
OPLOVIKES
Yovaikeg

pe To PAEppa
TO TUKPO

me
Keotag

OV YO
Eeppilmoa
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Bobeid

TO, LATLOL TOVG

oov W' éva

TETOLOV

Opo10 Kapd
€0aAacc6depva KATOTE
—p'évavtiov dvepo—
KéTo

Katé

To

HepM

me

Movepfooidg

les dones/ blanques/ harmoniques/ amb la mirada/ amarga/ de la/ stiplica
a qui jo/ vaig desarrelar/ de ben endins/ els ulls/ quan amb/ un temps aixi/ com aquest/ se m'enduia la tempesta un
dia/ —amb el vent en contra—/ a baix/ cap/ als/ verals/ de/ Monemvasia

El vent i les veus desemboquen aixi en aquesta escena d'un erotisme violent, tenint en compte que
I'escena es pot llegir tant literalment com amb un sentit amplificat de 1'expressio grega “treure's els
ulls”, sinonim de “fer I'amor”.

Al poema “Conseqii¢ncia”, la “xemeneia” es relaciona amb la “draga dels somnis”, una metafora de
la poctica surrealista lligada també al sorgiment de l'inconscient i de la paraula. Primer aquesta

draga es fa dependre d'unes paraules d'aspecte magic:

n PvBokdpog

TOV OVEPOV

Agrtovpyel

novov

He TV TpocOnkn

TV AéEEwV

“tpuydvo pov tepneovn”

la draga

dels somnis
funciona

nomeés

amb l'afegit

de les paraules
“altiva tortora meva”

L'humor d'Engonépulos es fa present aqui, per l'absurditat del procediment de funcionament que ¢€s

exposada, 1 perque el vers “altiva tortora meva” forma part d'una cangd6 melodica popular de
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I'¢poca®’. La “tortora” es relaciona a més, en les cangons populars, amb una preséncia femenina®'.

El poema segueix fent altres associacions humoristiques fins que arriba a un descobriment final,
que és, sorprenentment, que aquesta “draga dels somnis” que anunciava el poeta no existeix. Es

només la manera d'anomenar les xemeneies:

KU 0tav

TEAOG
OHLOAOYN GOV LLE
ot fubBokdpog
TPOLYLLOTIK,

dev LVILApPYEL

KOl TG

oot ™ A&En
EVVOVCOLE
—eviote—

TG KATVodOYES
mov EegpaAialet
0 QVeNog

oV PBvoTdpPOL
oV

OTIG

oTéyeESg

TV omITImvH?

i quan
finalment
reconeixem
que de draga
en realitat

no n'hi ha cap
ique

amb aquesta paraula
ens referiem
—temps ha—

a les xemeneies
que despentina
el vent

de tardor

sobre

les

teulades

de les cases

A més de I'humor d'aquesta conclusio cal assenyalar les noves propietats amb qué son dotades aqui

640 Tal com informa la ressenya critica de 1939 de Mich. Rodas a l'edici6 dels Clavicémbals del silenci, citat per
TRIVIZAS, S., L'escandol surrealista, op. cit., p. 187.

8! Vide ALEXIOU, M., op. cit.

2 ENGONOPULOS, N. Poemes, op. cit., p. 118-120.
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les xemeneies: com a “draga dels somnis” son un cami envers la recerca d'una alteritat interior; al
mateix temps, hi ha una personificaci6, inspirada probablement en la xemeneia-ocell de les teulades
gregues, que posa en joc el simbol de la casa, present en tot Engondpulos, 1 els cabells, un dels
elements més erotics, com els “cabells deixats anar” de la dona que arriba a “El poeta secret”. Es
interessant veure també com l'aparicié d'aquestes xemeneies es duu a terme per una estratégia de
“nominacio”: la “draga dels somnis” en el poema no ¢€s sind el nom de la xemeneia. Hi ha un joc,
recurrent també en Engondpulos, entre I'entitat i el nom de les coses. Es la qiiestio de la realitat de

l'objecte, sobre la qual no para de donar voltes la metafisica engonopuliana.

2.3.10 Conclusions

La llengua, i amb ella l'aparicio de les paraules i de les veus, en Engonopulos no és, doncs, una
qiiesti6 tan senzilla com volia afirmar el mateix poeta. La llengua, com objecte d'amor, esdevé una
figura de l'altre, travessada per multiples veus, signe de multiples preséncies.

Engonopulos exposa la seva relacié amb les paraules amb jocs, humor, exageracions, sota dels quals
apareix un fons tragic, un patiment per la llengua, sentit tant com una recerca com una aparicié de
l'altre. Igual que el descobriment de l'amor, el descobriment de la veu de 1'altre inclou la violéncia,
referéncies a la mort, I'ambivaléncia del desig i la por. La visita de la veu s'entrellaca amb I'aparicio
de la dona, sovint amb les mateixes conseqiiéncies, en una barreja de meravellament 1 de
revelacions misterioses i inquietants.

En la creacio del llenguatge de I'amor, en les paraules del “cimbal que dringa”, del poeta de silueta
“incomprensible”, constantment a ['écoute, hi ha una mediatitzacidé constant: ja sigui d'un objecte
dins d'un altre objecte que es troba de cop també dins del primer objecte, ja sigui d'una veu que
parla a una altra veu d'una altra veu. Tot és mediatitzat, la preséncia inquietant de l'altre és pertot.
Aixi, elements essencials, sovint punyents, sovint la figura de la dona, sorgeix gairebé de passada,
com a segon terme d'una comparacid o al llarg d'una enumeracio. Igualment de sobte apareixen els

seus aspectes més ambigus: 1'evocacid dels patiments del desig o la preséncia constant de la mort.
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2.4. De la llengua a la dona. Conclusions i noves qiiestions

Davant de la pregunta sobre la peculiaritat de la llengua que fan servir tant Embirikos com
Engonopulos es veuen portats a donar justificacions. Embirikos diu que és la llengua de 1'escola,
Engonodpulos que és la llengua que parla. Encara que Embirikos digui després que ¢és “l'altre” qui
sorgeix amb l'escriptura automatica, hi ha en tots dos casos una voluntat de demostrar una certa
naturalitat. En els textos, pero, descobrim que, en realitat, no €s la naturalitat el que emergeix, sind
tot el contrari, la sorpresa, 1'insolit, el desconegut, el que pot revelar significats latents i sorprendre
no només un altre lector sin6 el lector de si mateix en que es converteix l'escriptor.

L'aparici6 d'aquesta llengua inesperada esta lligada a a recepcié d'una veu de l'alteritat que “ve a
donar-me noticies de mi mateix”, segons la descripcié dels efectes de 1'atzar objectiu i la revelacio
per Breton. La poesia és la recerca d'una paraula reveladora i la llengua que hi apareix, un efecte
d'aquesta revelacid. Que esperen, pero, els poetes, d'aquesta revelacio?

Embirikos teoritza clarament i a Alts Forns sembla posar en practica de forma poctica l'intent de fer
sorgir l'inconscient en la paraula. El fet mateix de dir, narrar, explicar, expressar, esdevé un dels
temes principals dels poemes, entrellagat amb una gran riquesa d'imatges erotiques que es
desenvoluparan en les obres posteriors.

En Engonopulos, al seu torn, hi ha la recerca d'alguna cosa llunyana i enyorada. Aquesta cosa
podria ser l'inconscient, pero el poeta no I'esmenta mai. En els poemes engonopulians, hi ha algunes
al-lusions a la psicoanalisi —sobretot el titol “La psicoanalisi dels fantasmes”—, perd quan parla de
Freud, en textos i entrevistes, ho fa de manera negativa. En canvi, escenifica I'encontre del poeta i/o
del jo poctic/narrador amb la paraula com un veritable encontre de I'Altre. Arriba la “veu
surrealista” per desconcertar i canviar el valor de la realitat, ja sigui sota la forma d'un objecte que
parla ja sigui sota la forma d'una dona que visita el poeta.

Si la recerca d'Embirikos s'orienta cap I'emergeéncia del mon psiquic inconscient, Engonopulos va
vers la pertorbacio de la representacio, de I'espai i de la realitat i vers el mon popular i els seus
fantasmes. L'inconscient és substituit en Engondpulos per éssers de 1”’Ailleurs” romantic: vampirs,

morts, que ell retroba en el mén popular grec. En aixo la recerca surrealista d'Engondpulos és
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hereva del romanticisme. I en aixo coincideix també la recerca de la dona morta. Encara que de
vegades sembli que Engondpulos ironitzi sobre els temes romantics®”, en realitat 'humor, les
contradiccions, les distorsions li serveixen no per negar sind per dissimular, alhora que recrea
aquests temes de forma moderna, la gran atraccié que aquest romanticisme exerceix sobre el poeta.
Des d'aquest punt de vista, la llengua que “arriba” als dos poetes semblaria concordar amb les seves
recerques. El mon popular d'Engondpulos s'adiu amb 'ambivaléncia de les paraules populars i la
seva visita inesperada. En Embirikos, el desig de sobrepassar la censura fa ressorgir aquesta mateixa
censura i també la llei, que es transforma de llengua de 1'autoritat en llengua del plaer, procés que es
va intensificant en les seves obres fins arribar al seu maxim en El Gran Oriental. El que és
destacable, pero, és que per a tots dos aquesta llengua és una sorpresa, igual com ho és el fet que es
mescla amb formes i nivells que semblen contraposats.

La llengua, la veu i la dona sovint s'identifiquen, total o parcialment, o aparecixen de forma
paral-lela. En Engondpulos la llengua s'envolta dels simbols que acompanyen la creacio i1 poética i
I'amor: l'arpa, la musica, els ulls de la dona o dels ocells, I'ocell mateix o les xemeneies. En
Embirikos 1'obertura de l'inconscient es diu amb les mateixes paraules que l'obertura del sexe
femeni. La llengua que reprén els recursos emocionals de la katharevusa i de la llengua religiosa
s'entrellaga amb I'expectacid mateixa i1 el plaer de la dona, un dels moments claus de la seva
aparicio.

Es aixi com la recerca de la veu i de la paraula apareixen absolutament lligades a l'aparicié d'una
llengua inesperada i alhora a la imatge de la dona, que se'n fa simbol i portadora. La dona portara
reaccions semblants a I'encontre amb la veu. La seva imatge s'encarna en dones enigmatiques i
idealitzades en tots dos poetes, perd amb caracteristiques gairebé contradictories: la dona en
Embirikos és imaginada, sobretot, com una dona receptiva i en plaer, en “agalliasi” (“ple goig”) i en
¢xtasi; en Engondpulos, en canvi, sota una capa d'idealitzaci6 i fins i tot divinitzacid, hi ha la dona
morta 1 la dona violenta (les verges que trossejaren Orfeu). En tots dos poetes aquesta dona, sota
una forma o l'altra, dona sentit a tota la realitat 1 a tota recerca. La revelacid s'identifica amb la
dona, i també amb el seu sexe, gairebé transformat en fal-lus en Embirikos 1 en enigma secret en

Engondpulos.

% Com suggereix Dialismas, a DIALISMAS, S., “Culs-de-sac de la poesia neoromantica del periode d'entreguerres i
camins de fugida del surrealisme. L'exemple de Nikos Engonodpulos”, op. cit., p.437-456.
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3. La dona en el surrealisme, en Embirikos i en Engonopulos: una lectura comparada

3.1. Introduccio

La dona és la gran figura i objecte d'amor en Engonopulos i en Embirikos, a la qual remeten en
Gltima instancia tota la seva obra i la seva poética. Es la que deixa “atonit” o “sense veu” o “al
llindar d'una eternitat irrefutablement palpable” els protagonistes dels contes d'Embirikos, o al limit
de “la tristesa i de la joia” el poeta de les “paraules d'amor” en Engondpulos. La seva presencia,
l'evocacio en la seva abseéncia i el seu poder revelador travessen, com en el surrealisme, 1'escriptura
dels nostres autors.

L'emergencia de la paraula en Embirikos es relaciona continuament amb ella i amb el seu cos. La
disposicid metafisica de 1'espai d'Engonodpulos recorre el dins i el fora del cos de la dona, de tal
manera que rep impressions insolites al llarg de la recerca d'un coneixement. En els recorreguts
entre la vida 1 la mort, sempre apunta també una preséncia femenina. La dona fins i tot dona sovint
directament la paraula al poeta, en una versid transformada de la musa classica, de tal manera que
la poesia i la dona semblen arribar a identificar-se. La dona és la reveladora i alhora la celadora de
l'enigma secret.

En el surrealisme la dona va ser celebrada com a la “gran promesa”. L'encontre amb ella és sentit
com a culminaci6 de totes les recerques.®* Porta a l'extrem la impressio de xoc i de descobriment.
La mateixa emoci6 és la que travessa els escrits dedicats a ella i al seu cos i la que porta a la creacid
i recreaci6 de les figures subversives, de la vampiressa a 1'Ondine, amb que¢ s'identifica Jacqueline
Lambea, fins a la “femme-enfant”, la dona per a qui el desig no té limits, que conformen la mitologia
del surrealisme. En Embirikos i en Engondpulos aquesta mateixa emocio és pertot. La vida, la
poesia i el descobriment del desig s'entrellacen continuament amb les figures misterioses, de
vegades violentes, sempre idealitzades d'Engonopulos, amb les figures nostalgiques i/o exultants de
plaer en Embirikos.

En els surrealistes grecs no hi ha la insisténcia dels surrealistes francesos en el relat d'encontres amb

4 Vide BRETON, A., Entretiens, Gallimard, Paris, 1969, p. 139.
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dones reals, tot 1 que si que hi ha, en cadascun dels dos poetes, almenys un text que hi esta
directament relacionat. El text “Terreny” d'Escrits o mitologia personal és inseparable de la dona
que el va inspirar, Matsi Chatzilazarou. I tant en aquest escrit com a “Ta textovopeva” (“Les coses

»645 recollint-ne el

que estan tenint lloc”), Embirikos utilitza la paraula “cvvévinon”, “encontre
valor excepcional que tenia en els escrits de Breton. Beatriki o un amor de Buffalo Bill pren sentit
sota el prisma de la relacié d'amor i de desamor del poeta i Vivika Zisi: el relat de 1'encontre i de les
aventures imaginaries de Beatriki i Buffalo Bill apareix com un somieig de l'autor en rellegir les
cartes enviades en la vida real, citades també en el text. De la mateixa manera, el poema
d'Engonopulos “Sobre el sublim” (en grec “Ilepi Gyovg”, com 1’obra de Longi) només s'entén sota
el prisma de la seva relaci6 incipient amb Eleni Tsiokou. En aquest poema, que va servir en la vida
real de declaracio d'amor a la seva futura dona®®, el poeta imagina que és salvat de tots els perills
del seu art per I'amor de la seva estimada. Al final, 1i adrega les paraules «xat 6’ ayond TapAPEOPO
(“1 t’estimo amb bogeria”), una represa quasi literal de I'expressi6 “amour fou” de Breton.
Igualment la lectura del cicle de poemes dedicats a Euridice és inseparable del seu desengany
amoro6s justament amb Vivika Zisi, la que seria la futura dona d'Embirikos.®’ Tot i que no es dona el
relat explicitament, és evident que la figura de la dona esta, com la poesia, estretament lligada a la
vida.

El que més acosta, pero, la dona dels textos d'Embirikos i d'Engonopulos a la dona surrealista és el
fet que en ella s'esperi la revelacio, en la recerca de la qual conflueixen la vida i la poesia. Tant si és
evocada amb el seu nom, construida com a personatge novel-lesc com a El Gran Oriental, com si
ella o un objecte o element que li pertanyen sorgeixen en el text inesperadament, com en l'escriptura
automatica d'dlts forns o en molts dels poemes d'Engondpulos, es fa portadora del missatge, de
l'espurna que sobresalta el poeta. I, alhora, en ella conflueixen les formes de subversio, 1'excés de
plaer, I'excés de violéncia, I'excés d'idealitzacid, que transmeten la seva poctica.

Com en el surrealisme, la dona apareix com un altre estranger que arriba al poeta i el sobta. Es,

perd, alhora una construccid dels textos mateixos, és a dir, I'afaiconament de quelcom de nou a

645 Coincidéncia de termes que assenyala Ch. Daniil a CHATZILAZAROU, M., I pduuaza axé to Hapiot otov Avdpéa
Eurepixo (1946-1947) kor dlra avéxdoto moujuota koir mweld g ioag mepiooov (Cartes des de Paris a Andreas
Embirikos (1946-1947) i altres poemes i proses inédits del mateix periode), introducci6 i edicié de Ch. Daniil, Agra,
Atenes, 2013, p. 21.

%46 E]la mateixa en narra les circumstancies a ENGONOPOULOU, L., “TToté apketd!” (“Mai no prou!™), Chartis, 1988,
op. cit., p. 240-241.

57 Vide supra p. 210.
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través de l'escriptura. Aixo és molt clar quan apareix el seu cos construit juxtaposant objectes i
imatges, com a “Eleonora” d'Engondpulos, perod també és una construccio tota atribucié que i fa el
poeta, com per exemple la imatge del plaer absolut impossible en qué la converteix sovint
Embirikos.

La idea de construcci6 podria semblar en contradicci6 amb la natura de la dona surrealista,
inesperada pero buscada: com ¢és possible que la dona pugui parlar al jo per donar-li noticies, com
un altre inesperat, i que la seva imatge pugui ser alhora una construccid, €s a dir, una imatge
formada per les paraules del poeta? De fet, és la mateixa pregunta que es fa Embirikos sobre el
paper del poeta i sobre la llengua. En aquest cas, Embirikos deia que la forma concreta de la seva
llengua és 1"™altre” que va sorgir de l'experiéncia de l'escriptura automatica. Pero, es pot dir el
mateix de la dona?

La qiiestio porta directament al desenvolupament del procés de creacid: abans d'escriure, el poeta
sap que dira? 1, abans d'escriure sobre la dona, el poeta ja sap com és aquesta dona? Tot i que una
resposta absoluta probablement és introbable, podem potser endevinar que fins que no es posa a
escriure, el poeta no ho sap del tot. La dona pot aparcixer al poeta tant en la vida com en
l'escriptura. I l'escriptura pot formar-ne una imatge independentment del voler inicial del poeta. En
el procés de l'escriptura, almenys segons la poctica surrealista i segons la que plantegen Embirikos
en el poema-esdeveniment i Engonopulos en la seva metafisica, no es vol fer ni una descripcioé d'un
objecte exterior ni tampoc crear-lo del no-res, sind aspirar a un descobriment.

Per estudiar, doncs, la imatge dona en Embirikos i en Engondpulos partirem de I'analisi de la seva
emergeéncia com a figura de l'altre per passar a estudiar després els procediments lingiiistics pels
quals pren cos i es construeix com a objecte i com a subjecte d'amor. L'objectiu és resseguir com
l'escriptura crea aquesta imatge de 1'Altre, desitjada, ambivalent i trasbalsadora, que suposa una

revelacio per al poeta.

3.2. La dona que arriba
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3.2.1. Introduccio

La idea mateixa de “la dona que arriba” €s ja una idealitzacio, una epifania, la maxima expressié del
meravellament. En Embirikos, la idealitzacid, que €s de fet una divinitzacid, de la dona esta Iligada
a la idea de “revelacid”, 1'aparici6 del meravellds que remou el jo i el transforma, i a la recerca de la
plenitud. Ella o bé porta la bona nova, o el miracle o anuncia l'estat de goig. Engonopulos sembla
més discret: la divinitzacié es duu a terme a través d'insinuacions, o d'imatges pictdriques, o a traveés
d'enigmes o associacions que arriben a igualar la dona amb la immortalitat i la salvacio.

Aquestes caracteristiques apareixen clarament en la imatge de la dona que es despren dels textos
que els dos poetes es van dedicar 1'un a l'altre, que prendrem aqui com a punt de partida. D'aqui
sorgeix la qliesti6 de la dona i la veu, basica en la visio de la creacid dels dos surrealistes grecs, i
apareixen ja les figures claus que caracteritzen 'obra de cadascun. A continuacid, es duu a terme
una comparacié amb l'encontre surrealista per veure d'una banda com es narra l'aparicid de la dona,
el trasbals i I'emocioé que comporta, i, de l'altra, com aquest sorgiment de la dona es produeix en la

mateixa poesia.

3.2.2. Dona i poesia: el dialeg de dos poetes

Els textos que Embirikos 1 Engondpulos es van dedicar 1'un a l'altre son claus en la definicio del
surrealisme grec. Desenvolupen la imatge del poeta i de la poesia, alhora que hi reprenen i
reinterpreten les figures femenines 1'un de 1'altre, enllagant-les a qliestions centrals com I'emergencia

de la paraula o la possibilitat del descobriment.

Embirikos va dedicar dos assaigs a Engondpulos: l'article “Nikolaos Engonopulos, o el miracle
d'Elbassan i del Bosfor”, de 1945, 1 la “Conferéncia sobre Nikos Engondpulos” en motiu de

I’exposicio del pintor a ’A.T.I. el 1963%*. En el segon, pronunciat en l'ocasié d'un retrobament

48 Reeditats a EMBIRIKOS, A., “Nikolaos Engonépulos, o el miracle d'Elbassan...”, op. cit. Embirikos inclou
Engondpulos en la llista de poetes grecs que considerava com a “seus” al poema “Del boc”, d'Oktana i li dedica aquest
elogi a la novel-la Argo: “o1 BpvAot kot 1 66Ea TV YOPOV AVTAOV, YOP® OO TO £PYa KO TOS TPAEELS TOV EAeVBEPOTOD
Kot ev OptapPo BepeMdoavtog tag moAtteiog ovTdg Kot To ayAadv TV HEALOV, YOp® amd Ta EPYa Kol TG TPAEELS TOL
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després d'un temps d'estar allunyats 1'un de I'altre®”, Embirikos rememora la seva amistat, el temps

de ’ocupaci6 i anomena el seu company “germa d’armes”. En el moment en qué Embirikos es
refereix a la lectura de l'obra d'Engonopulos, s'entrellacen les referéncies als personatges, als

objectes, a la veu 1 a diverses figures de la dona amb la seva propia visi6 de la creacid poética:

Ouwmg mepiocdTepov omd Kabe cuvopurioy Kot kKabe GAAO oTIC OYEGEIS HOG, OTMC NTO PLOIKOV, 1 AVAYVOOLS TOV
mompdtov tov amd Tov idov pe gyonteve kot pe ovvekAovile. Aot 10te Siékpva axdun KoAiitepa nv
OAOKANPOTIKNAY €OV TNG TVELHATIKNG TOL TPOocTkOTNToS. O kdouog ¢ Kabnuepwng Long, pLe Tov aviapdv
GLPPETOV TOV OAOTHTOV TOV, EYAVETO, Kot TNV BEGV TOV £MaLPVE O ECMOTEPIKOG KOGLLOG TOV TOMTOV, O 1310ppLOLOg
KOl 0DTOVOLOG 1O1KOG TOV KOGHOG, O KOTOKNUEVOG amd OTIATVOUG Saipovag, KOAAUAGTOVS KOPOAG Kot Tapadosa
HOYIKG aVTIKEIEVE, VO KOGLOG IOV Ogv Tov Emlafe 0 oG, ™G Hpaotog, yoAKedmv €15 TO EpYOOTHPL TOV UE
v B8éAnciv Tov S1deopa KATACKEVAGUATO OAAL TOV Topovciale avTovGoV, MG €1¢ piov duecov eEmtepikevoty
OVEIPMVY KO OVEIPIKAV LNYOVICUOV, E1G £VO OTAETMG POTICUEVOV TPOCKNVIOV, TOKUAVTTOV GTO UATIO OV VTNV
TOOTNY TNV TAOVGIOV VITOKEWEVIKOTNTO TOV &V TANPEL KAl JamOpdl SPAGEL, OGAV VO ECHKOVE apVISImg TNV
avAaiov pog vrepPatikng, fodibg oxnvig.

Tanmateix més que cap conversa o cap altra cosa en les nostres relacions, com és natural, la lectura dels seus
poemes em fascinava i em trasbalsava. Perqué llavors distingia encara millor la imatge plena de la seva personalitat
intel-lectual. El mén de la vida diaria, amb la seva pila tediosa de mesquineses, es perdia i li prenia el lloc el moén
interior del poeta, el seu mon peculiar i autonom, habitat per dimonis brillants, noies de pits bonics i objectes magics
estranys, un mén que no l’afaiconava el poeta, com Hefest, forjant al taller segons la seva voluntat diverses
fabricacions, sind que el presentava en si, com una exterioritzacié immediata dels somnis i dels mecanismes dels
somnis, en una escena il-luminada de ple, i revelava als meus ulls aquesta rica subjectivitat seva en plena i fervent
accio, com si de sobte s’alcés la cortina d’una escena transcendent, profunda.

El 1963, Embirikos trasllada encara, en aquesta lectura d'Engondpulos, la seva teoria de la poesia i
del surrealisme, tal com l'havia explicada en la llavors encara inedita conferéncia “Sobre el
surrealisme” de 1935 i1 en 1" Amur-Amur” (escrit el 1939 i publicat el 1960), amb termes com
“odokAnpotiknv”’ (“plena”) o “avtovciov”’ (“en si”), 1 amb la referéncia a la “auecov
eEWTEPIKELGY OVEIPOV Kol OVEIPIK®OV pnyovicpmv” (“exterioritzacid immediata dels somnis 1 dels
mecanismes dels somnis”). Son els conceptes clau del poema-esdeveniment. Fent-hi referéncia
inclou Engonopulos en el que ell considera poeta i especialment poeta surrealista.

L'aparici6 de la dona arriba en esmentar els elements que poblen I'imaginari engonopulia: amb els
“dimonis brillants, noies de pits bonics i objectes magics estranys”, dona una posicio central a les

“kopeg” (“noies”), la manera més caracteristica com té Engonodpulos d'anomenar les figures

MmroMPap, tov gvddEov TovTov Npwog ¢ Notiov Apepikhg Kot TpoyovoL Tov HEYalov Nuav EAAvoaAifovod momton
Nikordov Eyyovomoviov” (“les llegendes i la gloria d’aquests paisos sobre les obres i les accions de 1’alliberador i
fundador triomfal d’aquests estats i llur futur brillant, sobre les obres i les accions de Bolivar, d’aquest heroi glorios
d’America del Sud i avantpassat del nostre gran poeta grecoalbanés Nikos Engonoépulos™). Engonopulos, a més de la
resposta a la conferéncia de 1963, li dedica també amplis elogis a les notes dels seus Poemes i d'4 la vall dels rosers.

9 Cf. ANDRIKOPOULOU, N., op. cit.
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femenines. Com sorgeixen, com es fan presents i quin paper tenen en aquesta poesia segons
Embirikos ho explica la contraposici6 de la imatge d'Hefest forjant amb la de l'algament d'una
“cortina” 1 la conseqlient aparicid d'una “escena”, imatge amb qué¢ es dona émfasi a la
independéncia del text respecte a la voluntat del seu autor. Es la idea que introduia a la Conferéncia

sobre surrealisme:

1 GOLPPENAGTIKY LOVIEPD eV EVOL HOVIEPO e TV €VVOLDL TNG TEXVOTPOTIOG Lo LEGOV OUECOV EEMTEPIKEVOTG TOV
£00TEPIKOD pog yiyveshai, pécov mov avtioTolyel, Tt Aéy®, Tov eivar o 110G 0 UNYaVIGHOS, 1 1010 1 AgrTovpyio TOL
oveipov. (...) Me dAho Aoyl 6T0 GOVPPENAGTIKO TOINLO dEV VIAPYEL TIMOTE PTIOCTO, KOO KOTOGKELT £VIEXVN N
ateyvn. Kabe moinpo anotelel pidv amokdivyn mpaypdtov mov vadpyovv kot cupfaivoov d0ehd pog, omotelel To
nveupatikd yiyvesOol pog otn otiyun mov ypdeovue.5

la maniere surrealista no €s una maniere en el sentit de 1’estil, sin6 un mitja d’exterioritzacié immediata del nostre
esdevenir intern, mitja que correspon -i ara!l-, que és el mecanisme mateix, el funcionament mateix del somni. (...)
Amb altres paraules en el poema surrealista no hi ha res de contrafet, cap construccio artistica o no. Cada poema
constitueix una revelacio de coses que existeixen i s’esdevenen sense que nosaltres ho vulguem, constitueix el nostre
esdevenir espiritual en el moment que escrivim.®"

Embirikos nega aqui la idea de construccid, no només de la dona, siné de qualsevol altra imatge de
la seva escriptura. Amb aquesta negacid s'oposa, pero, no a la que neix de les associacions, del joc o
de la descoberta del mon interior amb les paraules, sind a tota construccio volguda, preconcebuda.
El que compta per a Embirikos ¢€s la “revelacio”. La practica de la paraula, I'escriptura, coincideix
amb el descobriment del mén interior. Les paraules configuren un mén que es troba en “plena i
fervent acci6”, és a dir, no és un moén estatic, sind en ple “esdevenir”, i que sorgeix d'una
subjectivitat desconeguda per al poeta, malgré [ui. I la dona sembla aparcixer en aquesta escena
igualment malgré lui.

Després d'aquest fragment, Embirikos continua la “Conferéncia sobre Nikos Engondpulos” amb

una exposicio del “mon peculiar i autonom” que se li revelava en llegir I'obra del seu company:

"Evag kdopog Bavpdtov ave&avtAnTov amlkovoToy T0TE UTpooTd LoV, 070V 0 AOYOC TPOSMITOLOVLEVOS YIVOTOV Ot
ovtotng kat ot AéEeig mpaypata pypuya. Kot kébe gopd mov dkovya ta mompata avtd, 6rmg kot étav to dtéfale o
dtog, voula, dAlote pev, OtL dkovya ypnopovs exotatikng [Mublag, dAiote dg, cav og dVo TAGva NYNTIKA
GUVLTIAPYOVTO KOWVES POVES TOL SPOLOV OV TOPUIOEMG AVEULYVOOVTO KOl OVTINXOVOAVY, TAVTOYPOVAGS, LE GGLOTO
dokaoTikd, ekotopldpeva amd xeiln yovaukdv veapdv kot Avckopov. Eig dhiag otrypdg fikova khayyiyv Bapémv
YOOTPUAVOV 1 EKOKAPEDY 1] OTAV apyaikdv, pald pe ofeglag @wvag veavidov mov Oéhav Ttov €pmta, pa
gpofovvto va ydoovv v mapbevid tov. Kot eved 1 avayveocig enoiovbdet, 10000 mov €1g piav Tedtddn amoAdTmg
Aglav, UTPOGTA 0TO HATIO OV, EVOG KpaThp eoyNUaTileTo aKaploimg EKEL TOV deV VINPYE TPONYOVUEVMG KO

80 EMBIRIKOS, A., Conferéncia sobre el surrealisme, op. cit., p. 70-73.
5! Vide supra p. 97.
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SOYK®OOLIG TG YNG. ATO TOV KPOTPO QVTOV, OTMG €1 VO GIAPYAVTO OpYaoUdV, cav AdPo mov avammdd Kot
xovetor opvidiog, avéprvle pe opunv amd ta yxeiln g mupywbeiong mTuYOCE®S TOV €6GPOVS, £vag TS
TOVOYIGTOG OTOV ovpavo, évag midag ommv yohoviy oadpiav, Omov €1g piov @toyvoiov ekboufmtikny,
dteoxoprileto o midag petafoaridpevog g TABov caprometdiwv Aoviovdidv. TTEpE Tov gpéccovtog Kpatipog,
®PYoHVTO LTAKOVOLGAL £1G Vo TavTévakTa pLOLOV, ToAlal Beoméoion KOpaL, oL eV evOedLUEVAL, Ot OE YOLVOL, EVD
ekel vYNAAQ 6mov £pBove PETAPOPPOVUEVOS €15 AvON 0 TOAE, EWOAAAY €V YOPD CUNVT OYYEA®V, UE PLYOTA Loyld
Kol KOOUTOTE protivia, o “Ad&a! AdEa! AAAnrodwa!”, evd kdtw €1 v yn A 0oc Ayiov tov Tehsvtaiov Huepdv
pe e&dopapa mepicTpoea €1¢ T0G (OVAG TOV Kol OVTOUATOVS KOPOUTIVOG E1G TO XEPLa, avTBooVcay €1G TNV WOIKNV
TV YAdooov, tovtéotiy €ig Ty ayyMkAv: “Glory! Glory! Halleluiah!”%

Un moén de meravelles inesgotables s’estenia llavors davant meu, en qué el verb personalitzat esdevenia un ésser
palpable i les paraules objectes animats. I cada cop que sentia aquests poemes, com també quan els llegia ell mateix,
pensava unes vegades que sentia oracles d’una Pitia en ¢xtasi, altres vegades com si en dos plans sonors coexistents
unes veus comunes del carrer es mesclessin estranyament i ressonessin, al mateix temps, amb cants de gloria,
pronunciats per llavis de dones joves i de cabells deixats anar. En altres moments sentia el fragor de perforadores
pesants o d’excavadores o d’armes antigues, juntament amb crits aguts de noies joves que volien ’amor, pero tenien
por de perdre la virginitat. I mentre prosseguia la lectura, heus aqui que en una plana absolutament llisa, davant dels
meus ulls, un crater es formava subitament alla on abans no hi havia cap protuberancia en el terreny. D’aquest crater,
com en un orgasme vigorés, com lava que salta i s’escorre de sobte, brollava amb impuls des dels llavis del
plegament torrejat de la terra, un doll altissim en el cel, un doll en el cel clar i calm, en qué amb un vessament de
Ilum encegador, el doll s’escampava convertit en una munié de flors de pétals carnals. Al voltant del crater que
sobreeixia, acudien obeint a un ritme totpoderos, moltes noies divines, unes vestides, d’altres nues, mentre alla dalt
on arribava el doll transformat en flors, cantaven a cor un estol d’angels, amb vestits de bany a ratlles i botins
embotonats, el “Gloria, gloria, al-leluia!”, mentre que a baix a terra una munidé de Sants dels Darrers Dies amb
revolvers de sis bales a la faixa i carabines automatiques a la ma, contestaven en la seva llengua, és a dir, en angles:
“Glory! Glory! Halleluiah!”

Embirikos presenta la lectura de la “subjectivitat” d'Engondpulos com una revelacio, com l'epifania
de la “veu” de l'altre, en que destaca la de les figures femenines. “Sentir” o “llegir” els poemes
equival a sentir “oracles d'una Pitia en ¢xtasi”, els “cants” de les “dones joves i de cabells deixats
anar”, 1 els “crits” de “de noies joves que volien 1'amor, pero tenien por de perdre la virginitat”. No
imagina els personatges; sent la seva veu com la d'éssers reals. En I'entramat del text, els reprén
d'Engondpulos, els interpreta i els fa seus resituant-los en 1'explosié del goig de la seva propia
poesia.

La Pitia 1 les dones joves son personatges reconeixibles en 1'obra de tots dos poetes. Pel que fa a
“les noies joves que volien I’amor, perd tenien por de perdre la virginitat”, és facil relacionar-les
amb les “mapBévec” (“verges”), recurrents en la poesia d'Engonopulos, com les “verges folles”, que
“tenien les matrius/ immaculades/ —pures—/ tant després/ com abans/ de la tempesta // tant després/
com abans/ del coit”®>. El text d'Embirikos les converteix en una revelacio del seu propi mon poétic

gracies als termes que fa servir per anomenar-les: fa subjecte de la por de perdre la virginitat un

2 EMBIRIKOS, A., “Nikolaos Engondpulos o el miracle...”, op. cit., p. 12-13.
63 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 106-107.
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grup de “vedvidec”, terme recurrent de la seva poesia i inexistent en Engonopulos. Pero és que el
desig i la por de perdre la virginitat és també una de les constants dels personatges embiriquians. Es
una situacié que es repeteix pertot en el Gran Oriental, expressada tant de forma explicita com
simbolica, cosa que dona sovint I'oportunitat de posar en joc les representacions d'aquest sexe
desitjat 1 desitjos, temords 1 de vegades temut. En Engonodpulos, les referéncies a aquesta por es fan
només per al-lusions; Embirikos gaudeix explicitant-la.

Al final del fragment, retorna a la qiiestio de la virginitat en un esclat de la retorica i dels motius de
la seva propia poesia. Es fa una al-lusi6 al desflorament amb les “flors de pétals carnals”
(“capxomeTrdiwv AoviAovdiwv”’) que envolten l'efusio de lava, facilment comparable amb un
orgasme, femeni si ens fixem en els “llavis”, masculi, si ens fixem en el doll de liquid. Embirikos
repreén potser les multiples flors, sovint vermelles, de la poesia d'Engondpulos i fa explicites les
associacions amb el cos femeni que suggereixen. I al voltant del doll de lava, hi ha, de nou, una
munid de noies que canten. Aqui Embirikos tampoc no se separa de I'objecte del seu elogi, ja que es
tracta d'una imatge tamb¢ present en la poesia d'Engondpulos. El cor de noies es troba, per exemple,
al poema “El conte de la bella dels grans ocells”, del recull El retorn dels ocells (1946), dansant al

voltant d'un “FAL-LUS”:

AYTOZ O ®AAAOEL, papudpvog, eothnnke 6' akpoyidil, Ki' épyovviov OAES TIG OPEG TN NMUEPAS XOPOT KOPLTOLOV,
OTEQOVOLEVO e AOLAOVOLO, KOl TPOYOLSOVGAV OYKOALAGUEVES. AAAES MVOVTOLOOV O TA YEPLOL KOL KOUVOVE
KOKAOLG YOp® om’ 10 €id®A0, [e KaTL apyods nUaTIoovG, KU 0Ao TO Tpayoldt: apyd, kot cOBapo, KU EVYEVIKO.

AQUEST FAL-LUS, de marbre, s'al¢a a 1’arenal, i a totes hores del dia hi acudien cors de noies, coronades de flors,
i cantaven abragades. N'hi havia que s’agafaven de les mans i giraven al voltant de 1’idol a pas lent i tot era cango:
lenta, seriosa i noble.®*

Embirikos manté la imatgeria ritual de les noies entreteixida amb el desig sexual i alhora amb la
paraula, les veus 1 els cants i la reinterpreta amb un accent carnavalesc. La imatge situada en un
paisatge enigmatic i metafisic en Engondpulos, 1 potser altres imatges semblants, amb noies que
parlen o canten, es transforma en una escena d'éxtasi religiés acompanyat d'elements gairebé
parddics, com la vestimenta dels angels, amb mallots de bany de ratlles com els que porten molts
personatges dels quadres engonopulians.

Embirikos escriu des de 1'experiéncia del lector-oient: la poesia representa una obertura al mon de

l'altre poeta, perd també al seu propi. Es l'efecte de descobriment que provoquen les paraules d'un

654 op. cit., p. 239.
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altre. Per aixo0 pot dir, a l'inici del fragment citat, que sentir-lo, el “fascinava™ i el “trasbalsava” (“pe
gyonteve Ko pe ovvekAovile”). I per aixd és també un clar exemple com el moén poctic
“s'exterioritza” o “s'esdevé” en dos moments claus: el de la practica de l'escriptura i el de la practica
de la lectura. Potser el poeta no és Hefest, no és un constructor conscient, perd el seu mon
“subjectiu” no arriba l'existéncia si no €s en la practica de la paraula.

La dona, segons el text d'Embirikos, és clau en aquest mon subjectiu que emergeix. Parlar de la
poesia porta a parlar de la dona. I parlar de la dona significa parlar de la seva veu, pero també del

seu cos 1 del seu sexe (in praesentia o in absentia).

Engonopulos, al seu torn, elogia pertot Embirikos, en els assaigs, en les notes als poemes, a les

entrevistes, 1 l'integra com a un heroi en la seva propia poesia:

Eexivnoe veotatog o BeMaodpiog
napéo pe tov Avopéa tov Eumelpiko

va dnpovpynon
kot vo, (o

jovenissim comenca el Velissari

fent colla amb Andreas Embirikos

a crear

1a viure
Igual com el Velissari porta la salvacié en la defensa de Constantinoble, sense rebre'n cap
recompensa, aixi entremigs dels “ambiciosos” que reberen la gloria en els anys 30, el Velissari-
Engonopulos es llanca portant la seva salvacid, juntament amb Embirikos 1 per tant també el
surrealisme, el moviment capag d’unir la creacio i la vida.
Engonopulos dedica a Embirikos el poema “La ma”, en qué recrea la imatge d'una “wpaio k6pn”
(“noia bonica”), amb una apel-lacio tipicament engonopuliana, teixint una xarxa a una finestra de
Nauplia. Com ha demostrat Ch. Daniil aquest poema esta basat en una fotografia de Matsi
Chatzilazarou feta pel mateix Embirikos a Nauplia®®. Es un exemple de construccié d'una figura
erdtica a través de la mirada i del desig de l'altre.

Potser I'homenatge més gran que fa Engondpulos a Embirikos €s per mitja d'un sistema de nines

655 ENGONOPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 162.
66 DANIIL, Ch., “O Nwodraog Eyyovomovdog o Avépéag Eumeipikog kor n opaio képn opdf ¢ otékoviav €1g 10
nmapdBupo Tov Avariiov” (“Nikolaos Engondpulos, Andreas Embirikos i la noia bonica que estava dreta a la finestra de
Nauplia™), Odos Pandés, 164, octubre-desembre 2014, p. 20-33.
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russes en el titol i en I'altim poema del seu ultim llibre publicat en vida A la vall dels rosers, en que
reprén les paraules del seu amic per al sexe de la dona i les recontextualitza per convertir-lo en la
salvacio per al poeta.

Al primer dels seus assaigs sobre Engondpulos, el 1945, Embirikos havia escrit:

Tovtn n ceayn v ayoipdtov: tobdt 1 appodccon Oomeio eni cOPOTOG N avTiKeévoy ndvmadovg: tovTn 1
SaTpNTog amd AT EPOTIKASC VOSTUAYIKE TapBévog: Todtn 1 dvawdog Tpdma atov Toiyo, 1 TPOTA 1 EKCTATIKN, N
TPUTA. -....- £l0000G TOL TaPAdEicOV: TOVTO TO Yapal KEILEVOV Kol AOTOIPOV TPLOVTAPVALOV POSMVOS OTTIKOV TOVTO
TO ®POALOV .... avdPOG VEAPOD KoL PAEYOUEVOL: TOVTO TO HETAEMTO dépag, pootnpiov Pabdutdrov kot amalod pog
XOPOS NPKNAG TOVTA TA POVCK®UEVO omd TOOoV 1 KooV PBold pe To KOKKvo BEAT Tovg ektoggvpéva: TovTn 1
€E0AL0g TTopELOOLIG TEPAODV dAOVEOV: TOVTN 1 AVAGTHAW®GLG &V péon 0dd ev Tlepatel 1 oAdoyov, ovdpLivtog
TeMOVA covPovTiopévoy, evd 1 oedqvn epfontifel €16 PO oveipov avekAOANTOL Ta WEPLE KTiopOTo, OTOL
KOTOIKOOV TTAGLPAVAS (OG LEYIOTAVEG TNG OVOTOANG Kol SUTIKOL UTTOTAL, Ol 7O GUVTAPAKTIKOL, Ol 7o TLkvoi OpdAot
evoc koopov ool (oviaveudvov.®’

Aquesta massacre de les estatues; aquesta caricia escumejant sobre un cos o un objecte voluptuds; aquesta verge
perforada per ulls nostalgics d’amor; aquest forat estupefacte en la paret, el forat extatic, el forat —...— porta del
paradis; aquesta rosa d’un roser de I’Atica ajaguda a terra i estremint-se; aquest bell .... d'un home jove i fervent;
aquest vello sedods, del misteri profundissim i suau d'una zona pubica; aquestes popes inflades de desig o de fervor
amb les fletxes vermelles disparades; aquesta processé fora de si de dimonis apassionats; aquesta ereccié al mig d'un
carrer del Pireu o d'algun altre lloc, de I'estatua d'un heroi pal-lidament emblanquinat, mentre la lluna bateja en una
llum de somni inefable els edificis del voltant, on viuen amb tota evidéncia, com magnats d'Orient i cavallers
occidentals, les més corprenedores, les més denses llegendes d'un mén eternament vivificat.
Els punts suspensius marquen la censura de paraules obscenes. Encara aixi, 1'escriptura d'Embirikos
¢s absolutament explicita quant a la representaci6 del cos, subversiva tant per I'excés de violéncia
(diu “massacre”, “ulls perforats”) com d'idealitzacio, alhora que participa d'una retorica romantica
en recerca de lI'emoci6 1 de I'absolut de I'amor. Com abans, és molt fidel als simbols i als objectes
d'Engondpulos, de qui trena l'elogi: les estatues, la verge i els ulls son elements recurrents de la
poesia engonopuliana, aixi com els mugrons inflats i vermellissims ho son de la seva pintura, i les
llegendes d'un mon oblidat ho son del pensament que recorre tota la seva obra. La rosa, simbol
universal de I'eros, des del Roman de la Rose al Poema de la rosa als llavis, no és absent tampoc de
la poesia d'Engondpulos i les multiples evocacions de “flors vermelles™.
El 1978, tres anys després de la mort d'Embirikos, Engondpulos reprén d'aquest text les paraules
«t00TO TO YOopOl KEIPLEVOV Kol AoTaipoV TPLAVTAPVALOV pOd®MVOS aTTikoLy (“aquesta rosa d’un roser
de I’Atica ajaguda a terra i estremint-se”) per citar-les, literalment, com a llegenda al seu llibre A4 la

vall dels rosers. El titol del recull, en grec 2tnv koidada ue tovg podwveg, esta inspirat en la mateixa

imatge. Entrevistat el mateix 1978, Engonopulos diu que “la vall dels rosers” és la manera com els

57 EMBIRIKOS, A., “Nikolaos Engondpulos o el miracle d'Elbassan i del Bosfor”..., op. cit., p. 5.
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xinesos anomenen el sexe de les dones.®® La doble al-lusié als xinesos i a les paraules
embiriquianes és un reflex de la poctica surrealista que acosta realitats allunyades. En aquest cas,
l'espurna que en neix fa brillar amb més forga la idealitzaci6 de I'amor i del cos femeni.

Pero el joc d'al-lusions no s'acaba aqui. El poema que clou el recull, “Parafasi o la vall dels rosers”,
retorna a aquest dialeg. Engonopulos hi fa un joc de paraules per referir-se de nou a aquesta part del
cos femeni 1 identificar-lo amb 1’unica salvacid i1 consol per al poeta. “Parafasis” significa en grec
antic “exhortacid, consell, consol” i alhora “imatge reflectida” i també “interior del sexe de la
dona”®®. Es a dir, ja només en la primera part del titol, gracies a aquesta polisémia, amb una sola
paraula identifica el “consol” amb la imatge on es busca emmirallant-se el jo que desitja i amb el
“sexe de la dona”, mentre que en la segona part, s'afegeix a aquestes identificacions la de la imatge
de la rosa, que remet a Embirikos.

El cos del poema esta plantejat com un “enigma” i “logogrif”, als quals Engondpulos uneix la seva

visio de la vida amb la de ’amor:

i elvan o Loon| va pmv €iv' aiviypa
Ypipoc;

pa k' 1 Con n 181a dev eltvan ypipog
aiviypao;

Ti dvoTVYio Ol TEYVOKPATES

péco oty TOeA0 am' 0lovbe mov Tovg TEPILmVEL
VoL TOPOUEVOVVE

OTIG KOVQLEG TEMOBONoELS () TOVG
LGYLPOYVAOLOVEG

TMEGLOTOUEVOL

ywotlndeg

TOL TOMTN

ma povn -0e60ev- cmtnpia Avoig
TopnyopNon

UEVEL 1] KOIAGG LLE TIG TPLOVTOPVAAEG
0 éoTl

pebepunvevodpevo

N Kothdda TV podhvave®

Jque és la vida que no sigui enigma

58 Entrevista a Giorgos Lianis, Tz Nea 28 i 29 de mar¢ de 1978, a ENGONOPULOS, N., Els dngels al paradis parlen
en grec, op. cit., p. 119.

69 El diccionari grec-francés d’A. Bailly esmenta aquestes tres significacions: l.wapdgacic. 1. exhortation,
encouragement || 2. conseil || 3.consolation (mapdoenur). 2.wapaeacis. image réfléchie (mapapaive) 3.tapdeacic.
intérieur des parties de la femme (napapdocw).BAILLY, A., Dictionnaire Grec-Frangais, op. cit., entrada corresponent.
60 ENGONOPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 164.
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logogrif?
(pero la vida mateixa no és un logogrif
un enigma?

quina desgracia els tecnocrates

que enmig de la ceguesa que els envolta pertot
romanen

en les seves buides conviccions (?)

obstinats

intransigents

entercs

al poeta

una sola només —d’origen divi- soluci6 salvadora
un sol consol

li queda: el fondal amb les roses

¢o és

traduit

la fondalada dels rosers®!

La “vall dels rosers” s’identifica amb la “solucid salvadora” i el “consol” per al poeta, en
contraposicio a la “desgracia” dels tecnocrates. El “consol” és un dels clixés que recupera
Engondpulos per a donar-1i un nou sentit, en aquest cas el valor de catarsi que té per a Engondpulos
la poesia. T¢, a més, un resso religids, ja que és la divinitat qui tradicionalment porta la pau i la
salvaci6. Per a Engonopulos, perd, la salvacié és humana. Es la que porta el Velissari, la que porta
I’artista, 1 sobretot la salvacid a través de 1’amor.

Continuant la forma d’enigma, Engonodpulos juga amb les variacions de tres formes del grec
modern per dir “la vall dels rosers” (“n koltAdoda pe TOVG POSOVES”, “n KOLAJA TOV POdDOVOV” 1“1
KOWGG pe TS TpLovTapuAMES”), alternant formes del demotic 1 de la “katharevusa”. En totes tres, les
roses es combinen amb la paraula “kothdg” (“vall”), amb el mateix origen que “kotmd” (“ventre”) —
és a dir “koilog” (“cavitat”)—, que en molts poemes engonopulians es pot interpretar com a
metonimia del sexe femeni.

Obrir enigmes és una constant de la poctica engonopuliana, i el mateix passara en les seves
referéncies al sexe, fins 1 tot quan el cita explicitament, com al poema en francés “Espoirs

mexicains”, d'Els clavincembals del silenci:
b

Notre plus fol espoir semblable a notre plus fol espoir. Semblable aussi, dis-je, en plus d’un point —pour ne pas dire
en tous- a un sexe doux des femmes les plus aimées, les plus nues, les plus vues. **

661 ENGONQPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 163-164.
82 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 122.
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El sexe és citat clarament, amb un final, perd, enigmatic: per qué son les dones més vistes? Es un
reflex del narcisisme de 1'amor? La necessitat de la implicacié del jo, del seu desig, per a l'existéncia
de l'altre?

Altres vegades no el cita, perd son els seus enigmes que el porten indirectament a la superficie, de
diverses maneres: en la descripci6 de gestos com el d'algar les faldilles, o, fins i tot en 1'evocacio de
les “verges”, caracteritzades justament pel seu sexe.

A “Parafasi o la vall dels rosers” culmina, per mitja del dialeg amb Embirikos, la imatge del poeta
com aquell qui pot adquirir un coneixement dels enigmes de la vida i salvar-se a través en I’objecte

més clar de ’amor, el sexe que s’amaga i es descobreix . La “metafisica” retroba un amor fisic.

En el dialeg dels dos poetes la dona i el seu cos son inseparables de la reflexi6 sobre la poesia.
Reprenent i reinterpretant les imatges 1'un de l'altre, Embirikos busca 1'explosio, com la del plaer i la
de l'explosio de la paraula, mentre que Engondpulos es delecta en els enigmes. Coincideixen a
fixar-se en dos punts essencials: la “veu” i1 el sexe. Quan Embirikos descriu la poesia
engonopuliana, imagina les veus de les noies, com si d'elles sortis la poesia. Engondpulos, al seu
torn, reprén la metafora del sexe femeni per exalgar-lo, com Embirikos, i identificar-lo al que per a
ell mateix és la funci6 de la poesia: el consol 1 la salvacid. Coincideixen, sobretot, a fer de la seva
aparici6 una revelacio. Forma part del mon interior del poeta quan s'exterioritza, segons Embirikos.

El seu cos és la solucio6 de 1'enigma, segons Engonopulos.

En les escenificacions dels encontres amb la figura femenina, tenen un lloc prominent tamb¢ la
recerca de la veu i1 del sexe. En Engonopulos és un moment joids, perd que amaga sempre un
sentiment de peérdua, de vegades perque tot és un record, de vegades perque la dona apareix
completament absent o fins i tot morta; en Embirikos, 1'encontre es construeix a partir de la visio,
especialment la visio de l'altre en plaer. Per a tots dos poetes, la dona és 1'objecte de la maxima
idealitzacid, simbol de la revolucio i la utopia futura en Embirikos, font del coneixement per a

Engondpulos.

3.2.3. Nikos Engonépulos: escenificacions i transformacions de I'encontre
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Els relats d'encontres en el surrealisme francés, com per exemple el de Breton i Jacqueline Lamba,
estan lligats a una analisi dels fets de la vida personal del propi poeta. En Engonopulos, en canvi, tot
i que la seva poesia és altament autoreferencial, tot i que la figura del poeta i la dona en sén els
protagonistes basics, i fins i tot hi apareix el mateix “Nikos Engonopulos” citat literalment®®, no hi
ha ni relat purament autobiografic ni la narracid ni l'analisi d'un encontre “real” com els de Breton.
Fins i tot “Sobre el sublim” —en que cita textualment el nom de la dona a qui va dirigit, Eleni— se
situa al nivell del meravellos: el poeta €s un pirotécnic amenagat per mil perills, i I'estimada que rep
la declaracié d'amor, una devota que el salva.

Hi ha, en canvi, forca relats d'encontres imaginaris, en qu¢ apareixen, transformats, els moments
claus de l'encontre surrealista: 1'espera i el trasbals del moment de la visi6 i reconeixement. I hi ha
encara més exemples de poemes en que la dona sorgeix inesperadament en el text, en que la poesia
esdevé el lloc on ella arriba a fer-se present. Es un moment exultant perqué la dona hi fa la seva
aparicio. Si l'analisi dels sentiments hi és minima, en canvi, el meravellos s'hi fa present per mitja
de transformacions i imatges inesperades, de tal manera que la dona esdevé ella mateixa la imatge
del meravellos. Alhora, pero, porta la marca de I'abséncia, lligada intimament als patiments del
poeta, i fins 1 tot la marca de la mort. Aixi, apareixen les figures de la verge, la morta, la dona que es

perd, la dona estatua, una dona impossible, en definitiva, vers la qual tendeix infinitament el desig.

L'espera de la dona, el desig que arribi i canvii la situacié del poeta i del mén és ampliament present
en Engondpulos. En la seva poesia hi ha el desig, com en els surrealistes, que, en la solitud, arribin

les dones 1 trobin el poeta:

glv’ol yuvaikes T ayomovpe cav to podia
€pyovtat Kot pog Ppiokovve

TIC VOYTEG

otav Ppém

HE TOLG LOOTOVE TOVG KATAPYOLV TN HOVAELS oG
Hec’ ot LOAALY Log ELoY®POoLV Babetd

KOl T KOGHLOVOVE

oo dakpoua

GOV OKPOYLIALL POTEWVA

oo podia,

53 op. cit., p. 132.
664 op. cit., p. 266.
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Sén les dones que estimem com les magranes/ vénen i ens troben/ a la nit/ quan plou/ amb els seus pits fan
desaparéixer la nostra solitud/ en els nostres cabells s’endinsen profundament/ i els adornen/ com llagrimes/ com
platges lluminoses/ com magranes

Aquestes dones estimades “ens troben” i “fan desaparéixer la nostra solitud”. S6n un “consol”. Els
elements amb que es comparen, perd, no estan absents d'ambigiiitat: les llagrimes brillen, igual que
les “platges lluminoses”, perd denoten tristesa, mentre que la magrana ¢és el fruit de Perse¢fone, del
qual va menjar sis grans que 'obligaren a quedar-se sis mesos de l'any a 'Hades.

Aquesta ambigiiitat subsisteix en les diverses formes d'encontre amb la dona de la poesia
d'Engonopulos. La dona desitjada arriba, es fa present, pero molt sovint també desapareix i d'ella en
queden les marques de la seva absencia.

En una desaparici6 acaba I'exemple més clar de narracié d'un encontre en Engondpulos, el text
“Company de viatge de melancolia”. La importancia de l'encontre la remarca 1is de la paraula
“ocuvavi®”, equivalent al franceés “rencontrer”, a la qual el poeta dona eémfasi insistint que aquesta
acci6 era I’tnic motiu (“uévo kot povo”) per la qual la figura femenina havia arribat des dels llocs

llunyans on havia viscut:

gtye (Roel ypovio. 6g TOTOVE PLoKPVOUS, o’ OOV iye £pBer pdVo Ko LOVO Yia VoL e GLVAVTHGEL *°

havia viscut molts anys en indrets llunyans, d’on havia vingut només i només per trobar-me.

Aquesta aventura, a més, s'acompanya de tota una escenificacio, en que s'insisteix en el desig que la
precedia. El poeta i la dona es troben perque ella ha conegut el seu “amor tragic” i el convida a la

Torre de Londres, a “una tassa de te”:
9

KaBog eyvopile to péyebog mov Ematpve PG otV KApdLd Hov, LEPA LE TN LEPX, 1] TPOYLKT LOV Oydmn yU' auThV, e

565 op. cit., p. 200.
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POVOEE Y100 VO VO LLOV TTPOoPEPT, L oTa. gpgimia Tov [Topyov tov Aovdivov, Eva eAvtlavt Todi, pe ta ida avTd
¥ép1a TOV ELEYOVTO, QIO TOVG POVEIG TV EPACTAOV TNG, VAAOYA LE TNV AP KoL TNV ET0YN, GAAOTE “Aloyos”, GALOTE
6‘)\" 29

icTpov”.

Puix que coneixia la grandaria que prenia en el meu cor, dia rere dia, el meu amor tragic per a ella, em crida per
oferir-me, a les ruines de la Torre de Londres, una tassa de te, amb les mateixes mans que els assassins dels seus
amants anomenaven, d’acord amb 1’hora i amb 1’estacio, ara “llegona”, ara “llimadora”.

Amb aquest discurs alhora ironic i ambivalent, introdueix Engondpulos la dona que li dona la

paraula i li fa sentir el “rigos”, I'equivalent al “frisson” de Breton:

Tnv Tpoceopd TG cuVOdEVGE e TV POV AEEN TTOL LoV EQVAAYE, Y10 VA YPOVIO HEGH TNG, GOV KATTL TOATIHLOTEPO,
éleye, KU and v 101 g T {on, oav Vo HUOTIKO OQLEPOUN TOV HOCTAOV TNG OTIS TPIKIUiES Tov THHov pov.
SAKOGCO TO LATIO KoL TV EKVTTOEN VD €V’ amdvTeo piyog omapale OAO OV TO KO

L’oferiment I’acompanya de 1’inica paraula que em guardava des de feia anys dintre seu, com quelcom encara més
valuos, deia, que la seva propia vida, com a homenatge secret de les seves sines a les galernes del meu desig. Vaig
algar els ulls i la vaig mirar, mentre una esgarrifanca anhelada esquingava tot el meu cos

Per la seva preséncia tot canvia, fins 1 tot 1'estatut del narrador i de la figura femenina:

glpovva 0 TEADPLOG KOKKIVOG amTds mov EPAETE, 0md LKPN, GOV EKAELVE TO LATLO ATEVOVTL GTOV AL0. AVt giTov O
HEYOAOG, O OKOTEWVOG OPLUADV T OTADVOVTOV OVAUESH GTOVG TOAVEANIOVS, TO GKPIVIO Kot TOV Heydlo kafpémtn g
afovons TV EMOHUOV OeEDCEMY TOV AVOKTOPOV. XTEQAVT €ltav 1) OKEWIG TG, Avvayévvnolg to PAELUA NG,

PAUQOG TTOAL TO PAELUE TG,

Jo era la ingent aliga vermella que veia, des que era petita, quan tancava els ulls davant del sol. Ella era el fosc
alzinar que s’estenia entre els canelobres, el tinell i el gran mirall de la sala de recepcions oficials del palau. Corona
era el seu pensament. Renaixement la seva mirada, bec, altre cop, la seva mirada.

Perd immediatament després sembla tallar tot contacte amb el narrador:

Agv pilnoe, dev kobvnoe, POV' Emaipy' oyKOAEG OYKOAEG TG AOLAOLOIN TTOL KOGHOLGAV TO OMUATIO Kol TO

OKOPTOVGE GTO dPOcEPE AaryKkddia, ot TEPPOLL e TOV OPYOTOPTLEVO KLVI YO, OTO KPAGTESQ TG OPOGELPAG TOV

“Avapvnoemy”. 5%

No parla, no es mogué, només prenia a bragades i bragades les flors que ornaven la cambra i les escampava en les
valls fresques, als jardins del cagador lent d’arribar, a les faldes de la serralada “dels Records”.
La dona ha marxat a un altre mon, del qual el poeta ja només és observador en l'absencia.

Es un relat d'encontre gairebé modélic, narrat en ordre gairebé lineal: el desig primer, després

l'encontre, seguit de 1'emoci6 del poeta i la transformacid del mon per la presencia d'ella fins a

566 op. cit., p. 200.
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arribar a la desaparicio final. No se'n troba cap més en 1'obra d'Engonodpulos, pero si escenes en que
es desenvolupen alguns d'aquests moments sota formes diverses.
A “La psicoanalisi dels fantasmes”, per exemple, ’encontre amb les dones ve suggerit per 1’espera

d’aquestes a la riba:

Uy GoTPT| GEPA amd YOUVES YOVOUKES Hog TepLével oty mpokvpaia. Eival étowueg, O eg Tovg, 6T0 TPATO Mag
VELUO, VO POPEGOLY CUECHOS TNV KOKKWVN oToAdn Tov Bovtnyradwv. Oyt duwe yu va katefoldv ota Badn g
Odlaccac, aAld 1Lovo Kot HoOvo Yo vapOovv va oG TEPILEVOLY, 100G Kot MPES OAOKANPES, AKOVPACTH, GTOPYIKA,
otV £16080 T0V VROoYEIOL GIENPOdPOUOV. 7

una filera blanca de dones nues ens espera al moll. Estan preparades, totes, al primer gest nostre, a posar-se
d’immediat el vestit vermell dels capbussaires. Perd no per baixar al fons del mar, sind6 només i només per venir a
esperar-nos, potser hores senceres, incansablement, amb tendresa, a I’entrada del ferrocarril subterrani.

Aquesta imatge de la dona o d'un grup de dones que surten a I’encontre en paisatges diversos és un
motiu recurrent de la poesia surrealista, com, per exemple, en aquestes linies de Breton a Les

Constellations, en que les dones en una hora concreta es preparen per a I’encontre:

A dix heures du soir toutes les femmes en une courent au rendez-vous en rase campagne, sur mer, dans les villes. %

També 'atzar pot portar, sempre 1 en tot lloc, I'encontre amb la dona, com a “Apatrida joids amb
violeéncia”, en que la presencia de la figura masculina sempre estda acompanyada d’una figura
femenina, anomenada “x6pn” (“noia”) i dotada d’atributs diferents segons el paisatge en que es

troben:

‘Etot 0pBd¢ kabBmg eotéketo, pe ta opaio pokpud Eavld poAAid Tov V' OTAGOVOVTOL TAV® €15 TOVG MUOVE TO,
ELOPPOC, VYNAOG, e TEPIKEPOANIOY, VEKPOPIAOG KI' OPLOTOKPATIKOG, pe Knpokewov Eppov véov oto de&i xépt,
éuotale i010¢ dyodpo apyaiov 000, Oodkic enpokelto mepi mAateiog, Tavto gitave TAGYL TOL pio oOAOYVUYN Opaia
KOpPN, LE KOPUL ¥pLGO KU' amaAd GO KEYPWTAPL, TO LOAAG TG LOKPVE, pavpa, V' ayyilovve KoToyng, e Ao Kot
eeyyaptl {oypagiopéva ent TOV HAGTAOV TG, e KPOV opoiopa anddvog eni Tov VA0V, Kot dVO, TPia TPLUVTAPLAAL
KOKKLVOL pOpUEVO EVIEXVMG €V 6To KAOe YOvoTo. OGAKIC ETPOKELTO TTEPL WKPAG OTEVOTOD, TAAYL TOV, KaBnuévn
KOpM, Kl'ovt oAdyvpvn, EovOid Opmg, pe Quooppovika Kot PodokepaAr]. e mpoPAnta Apaviod, n kopn:
KOKKWVOUOAAOVGQ, vIepr@av, He SEpua Aemtd Ki' Gompo oav To Y1OVL, HE TO OVOud g AVANTPIC ypouuévo og
Sudpopa LEPT TOL CAOUATOG e TOKIAOYpoLeS Aadopumoyiés. [TAnciov Apvng: 1 ko6pn pe dpra. [IAnciov ddcovg: 1
KkOpn e odpmo. Noyto evtdg kannAeiov: n kOpn paio, ayépwyn Kot oxedOV Nbavig, Le TOATEAEGTATNV QUPIEST|
TPACIVOL PeTaEMmTOV, e PEVTAio oYM PERATIAG 1] 7, va xopevn ¥opos £E0AA0VG Kot GLPOAKODG.

Aixi, dret com s’al¢ava, amb els seus bonics cabells rossos i llargs onejant sobre les espatlles, bell, alt, amb casc,
necrofil 1 aristotelic, amb el caduceu d’un Hermes jove a la ma dreta, semblava talment I’estatua d’un déu antic.

867 op. cit., p. 116-117.
668 BRETON, A., Constellations, dins de Signe ascendant, Gallimard, Paris, 1968, p. 145.
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Cada cop que s'esqueia en una placa, hi havia al seu costat una noia bella completament nua, amb el cos daurat i
suau com I’ambre, amb els cabells 1largs, negres, tocant a terra, amb el sol i la lluna dibuixats sobre les sines, amb la
imatge d’un rossinyol a sobre el sexe, i dues, tres roses vermelles cosides amb art una a cada genoll. Cada cop que
s'esqueia en un pas estret, al seu costat, una noia asseguda, aquesta també completament nua, perd rossa, amb
harmonica i cap de bou. Al moll d’un port, la noia, pél-roja, altiva, amb la pell tendra i blanca com la neu, amb el
seu nom, Avlitris, escrit a diverses parts del cos amb bigarrades pinzellades a ’oli. A la vora del llac: la noia amb
arpa. A la vora del bosc: la noia amb xarpa. La nit en una taverna: la noia bella, superba i quasi agonitzant, amb un
vestit de gran luxe de seda verda, amb un ventall en forma de barranc o de 7, dansant danses folles i simboliques.

La “noia” apareix pertot al costat d'aquest personatge masculi. Pero si ell sembla I'estatua d'un déu
antic, inquietantment “necrofil i aristotelic”, la bellesa i la nuesa de cada noia la fan també una
figura idealitzada en que s'endinsa cada cop més en el desenvolupament del text la imatge de la
mort.

El seu cos ¢s ple de referents artistics. En la primera aparicid, t¢ dibuixos a les parts més sensuals
del cos: “el sol i la lluna” —astres del dia i de la nit, 1'eternitat, associats en algunes icones a la Mare
de Déu®”— a les “sines”; un rossinyol —ocell tradicionalment lligat a les relacions erotiques, com a
Romeu 1 Julieta— “sobre el sexe”; 1 als genolls, “tres roses vermelles cosides” precisament “amb
art”. La rossa té, com moltes figures d'Engondpulos, el cap substituit per un altre objecte, en aquest

2 ¢e

cas un cap de bou. La pe¢l-roja té escrit al cos el nom, Avlitris —€s a dir, “Flautista”, “noia que toca

2999

I’“ovA0¢””, instrument antic semblant a la flauta— amb “bigarrades pinzellades a 1'0li”. Hi ha una
delectacid en l'ornamentacié del cos —com en una pintura, com si es narrés com ha estat composat i
construit— d'aquesta figura femenina que “s'escau” sempre al costat del personatge masculi. El
meravellament es transforma en la creacio de la imatge meravellosa de 1'altre, amb atributs que es
relacionen amb l'eternitat, amb l'amor i amb la musica. L'ultima, I'nica que esta vestida, és alhora
“bella, superba” 1 paradoxalment, “quasi agonitzant”, alhora que dansa “danses folles i

simboliques”. Totalment idealitzada, és alhora una figura inquietant. Després, el personatge femeni i

la “noia” entren en accio:

Tnv nuépa owtdc Kol 1 KdpN acyorovvto pe v TaAn ™¢ (ong. Tn voyta acyolobvio pe tnv wdAn tov €pmTo.
Avtog éfyave o meddpila poyaipa, g v Eumnye Padeld oto otbog, Kot v tpafovce o katm. BHOile apyd
To ¥éplo —m KOpn mhvta Eamhopévn oto kpePPdti— Kot tpafovcoe OE® KopIEAAES TPAGIVES, KOKKIVES, KITPLVEC,
yoralies, Tapdarég, avAKOTO, KOl TIC ONK®VE WYNAQ, oe ®paio oyfue Tpoceopds. Méc' ar' ta kovBdpia Byaivay
MEPLOTEPLAL, TOV TTETOVGAY TPMTA affEPata, poPiopéva, kit votepa divav pia, icta KoTd Tov ovpovo.

De dia, ell i la noia, es dedicaven a la lluita de la vida. De nit, es dedicaven a la lluita de I’amor. Ell treia un ganivet
immens, ’entrava profundament al pit, i I’estirava recte avall. Hi ficava lentament les mans —la noia sempre ajaguda
al 1lit- i n’estirava cintes verdes, vermelles, grogues, blaves, virolades, desordenadament, i les algava enlaire, en

5 Per exemple, a la icona grega de Sta. Maria de Lluga.
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bella forma d’ofrena. De I’embull en sortien coloms, que volaven primer insegurs, espantats, i després amunt, recte
cap al cel.

La “lluita de I'amor” comenca amb un gest violentissim, amb el ganivet immens que “ell” clavava al
pit per recorrer el cos de la noia. Pero inesperadament el resultat d'aquest gest és innocu. Sembla un
joc de magia, i també un ritual: sorgeixen objectes del cos d'ella i es transformen en ofrena. Podria
ser una metafora de la creacid poctica. Una magia sorgida de la violéncia i1 de I'amor. Aquest
procediment, en tot cas, actua com si restés importancia a la violéncia en si. Es dita de passada,
segons un procediment ben engonopulia, com si fos només una circumstancia del joc. A la fi del

mateix poema, l'encontre sembla ser amb la dona-mort:

Topa n Bépko. No kotefn ot Bapka. KatéPave o Papka, Eumave, Emave ta Kovmd, opAc, Kt Ehapve Plactikd.
H «6pn, yopvn, pa vai: Tavto yopvn, 6TEKoVTay To® Tov, Kol TEpVoVce omeuTikd Toug mpaiovg Ppoyioveg yopw
670 Aopd tov.o”°

Ara la barca. Que baixi a la barca. Baixava a la barca, embarcava, agafava els rems, dret, i vogava apressat. La noia,
nua, és clar: sempre nua, s’algava darrere seu, i, tot acaronant-lo, li envoltava el coll amb els seus bragos bonics.

El protagonista d'aquest poema-relat torna a estar “dret”, acompanyant en el darrer viatge, el viatge
amb barca, una “noia” caracteritzada de forma altament erotica: ho son la seva nuesa, el seu cos i
fins i tot el gest, lleugerament inquietant, de passar els bragos al voltant del coll. Es una imatge de
la mort i és també una imatge ideal. Acabar el poema amb un viatge a la mort no es desdiu gens
amb la poetica d'Engondpulos, en que molt sovint la mort és la imatge que pren la reaccio
subjectiva al descobriment anhelat. La veu, I'amor, la dona i els seus efectes, entre els quals, la mort
1 la vida, s'entrellacen.

La dona que apareix a l'atzar és alhora construida amb tot detall, com si es descrivissin escenes de
pintura que finalment entre en moviment. Pel que fa a la sorpresa i el trasbals, cal assenyalar que si
en Breton hi ha una analisi dels sentiments propis del narrador dels encontres, en Engondpulos
assistim més sovint a la descripcié d'elements meravellosos lligats a la figura femenina. Com si,
com en els multiples procediments d'objectivaci6 de la seva obra, les reaccions interiors
esdevinguessin transformacions de 1'objecte que les causa. Tota la sorpresa del moment de trobar-la
es concentra en la descripcid de la seva figura i els seus efectes en el mon. I és aixi com l'altre es

converteix en el mirall de 'amant, la imatge ideal on projectar tots els atributs.

7 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 243.
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N'és, igualment, un exemple molt clar “Exactament com”. En aquest poema, un “cor” pregunta al
“poeta” que cercava i que “va trobar” en les seves recerques. A la primera pregunta, respon amb

elements auténticament engonopulians, com una citacié de De Chirico, i la recerca de:

™ yopd

10 67HPO NG
viyTog

70 BloAi Tov HTvou
m

oY

la joia

la llavor de la
nit

el violi del son
la

cendra

A la segona pregunta, respon amb la troballa de la figura del mascar6 de proa d'un vaixell, una

figura femenina meravellosa:

Pprxa

v EbAvn

pryovpa

7oV Kapafron

mov kopotilove

T EovOd oAl TG
oTOV
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mePLOEPaLLL

amd AoUTpa doTpo
YOp®

GTO Ao

me

TIG VOYTES

o0Tav oLAaK®OVOLY Babid
10 TPOCOTH POV

ToThip
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oav Eumvad
™MV KuTTtalm
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Kot Tve PAET® TAAYL pov
VoL €YY

1 KOt

THX

®chv

eavapt®”!

vaig trobar

la figura/ de fusta/ del vaixell/ amb els cabells rossos/ volant/ al/ vent

tenia fileres/ de collarets/ d'estrelles brillants/ al voltant/ del coll/ ...........c..c........ / de nit/ quan em solquen
profundament/ el rostre/ com un riu/ les llagrimes/ que em cauen/ dels ulls

ara/ quan em desperto/ la miro/ i la veig al meu costat/ i LI/ brilla/ el ventre/ com/ un far

Les recerques del poeta arriben a aquest encontre erotic amb una dona en forma d'estatua de fusta
que es troba descontextualitzada, fora de lloc: un mascar6 de proa al mig del bosc. La figura és de
fusta, perdo Engonopulos li confereix trets humans: els cabells volen amb el vent. I la subjectivitza:
els seus collarets es relacionen amb les llagrimes del poeta. Als ultims versos, finalment, apareix
clarament la relacid erotica que hi manté: quan es desperta és al seu costat i el seu ventre,
metonimia del sexe, brilla. Ella es converteix en una aparicié del meravellds. El pronom “THX”, el
“LI” que es refereix “a ella”, esta en majuscules, com en una sacralitzacio.

A aquesta sacralitzaci6 contribueix també la llum. Aqui al mascar6 de proa se li il-lumina al ventre.
A la dona adorada d"“‘A les xemeneies liriques” se li converteix el cap en una bombeta que funciona

com un far:

Apéomg ekeivn €Pyotve Kol oTEKOLVIAV GTO TTOPABVLPO, Kol TO KEQOAL TNG —€VOG KOKKIVOG MAEYTPIKOG AQUTp—
avagte Kot E5Bnve cuveydS LEGA OTN VOYTO.

Ella sortia de seguida i es quedava al balcd, i el seu cap —una bombeta eléctrica vermella— s'encenia i s'apagava
continuament durant la nit.*
L'humor és evident, pero alhora son formes, tant en I'un com en l'altre poema, d'idealitzaci6 de la
figura femenina, que es fa més evident en la comparacié amb els poemes posteriors en el temps.

Com per exemple a “Jardins en la canicula” d'E! retorn dels ocells:

To Agvkd oA VTAG TNG YOVOLKOG
ootifovtav
€K TV £cmbev

71 op. cit., p. 135-138.
572 op. cit., p. 132-133.
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el cos blanc d'aquesta dona
era il-luminat

de l'interior

amb una llum tan brillant
que

vaig pervenir

a prendre la llantia

1 deixar-

la

a baix a terra

de tal manera

que les ombres

dels nostres dos nobles cossos
poguessin

projectar-se

a la paret

amb un hieratisme biblic

la llantia no deixava de cremar
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—la font de petroli era inesgotable—
tota la nit

tot el dia segiient

a baix a terra

sobre les riques

catifes

apilonades

les fruites més belles

i les flors més brillants
—on dominaven

els rododendres
blancs i rosats—

I'atmosfera —simbolica— d'un cert groc: un groc d'or

99 ¢

El “hieratisme biblic” i I' “atmosfera” “simbolica” doten el poema de referents sacres.®” El groc de
l'or pot remetre a la pintura bizantina i a les propies pintures d'Engonépulos d'estil bizanti. Es una
forma d'eternitzar i de ressaltar la llum, una caracteristica de la representacio de la divinitat. Aqui,
perd, sorgeix de la dona i, amb un recurs tipic de la metafisica engonopuliana, el poeta és capag de
treure-la del seu interior cap enfora per transmetre-la a tota I'escena, que és una escena d'amor. Les
catifes 1 les flors hi afegeixen voluptuositat, a la manera orientalista. I hi ha una voluntat
d'eternitzar-la amb els marcadors temporals —el dia i la nit son llargs com les dels déus olimpics
quan feien I'amor— i amb la referéncia —simbolica— al color.

A “El vaixell del bosc”, la figura femenina, igualment lluminosa i sacralitzada, amb una preséncia

fisica perd per natura absent, ja que és una figura de fusta, t¢ una vida amagada que descobreix el

poeta, alhora que ella, com un mirall, li fa descobrir el propi desig.

Si en aquests exemples es narra l'aparicio de la dona, la seva espera 1 la relacié amb el poeta, en la
majoria de poemes d'Engondpulos la dona apareix sense aquesta escenificacid. L'atzar la porta,
simplement, a aparéixer inesperadament en el text. Es com si es produis un encontre amb ella a
través de les associacions, és a dir, un encontre que esdevé possible només a través de la llengua i
de la poesia.

En efecte, si bé en molts poemes la dona és la protagonista del principi a la fi i tots els objectes del
mon s'estructuren al voltant de la seva figura, sobretot del seu cos —I'exemple més clar n'és el poema
“Eleonora”— en molts d'altres, la dona sorgeix de sobte a través d'associacions lingiiistiques, o com

a segon terme d'una comparacidé o a través de desenvolupaments espacials tipics de la poectica

573 Vide ANTHIS, M., op. cit.
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surrealista engonopuliana. A “Simbad el mariner”, el jo del poema es fica en el “ventre dELLA”, a
“Orfeu” les “verges tracies” sorgeixen de l'associacid dels “ganivets” amb els nlvols
d'Engondpulos, mentre que a “Parapluges” la noia morta apareix encaixada en el paisatge del cant
de la hipocamp. Aquest mecanisme esta intimament lligat a les operacions de transformacio de
l'espai i dels objectes que opera la poética engonopuliana. Com ells, la figura de la dona es troba en
perpéetua transformacid, igual que el seu espai. Tot aixo fa oscil-lar la seva figura entre la preséncia i
l'abséncia que traspua pertot. Es la mateixa abséncia que envolta la dona quan s'evoca la seva
pérdua o desaparicio, o la manca d'alguna part del seu cos o d'alguna atribucio, les dones “sense
veu” o “sense ulls”. Aquesta caracteristica s'adiu amb poesia metafisica, situada en un espai mistic,
secret, melancolic. També ho és la manera com la figura femenina s'entrellaca amb les paraules,
com si la poesia es formés a partir d'aquest joc amb la seva abséncia i la seva preseéncia. En aquest
joc i en l'ambivaléncia que desprenen els objectes que o envolten o en que es converteix la dona es
troba 1" objectivitzacid” de la subjectivitat del poeta. Els objectes i espais amb que s'interpenetra
mantenen l'ambivaléncia de la relacié del poeta amb la dona i amb la revelacio.

Algunes aparicions inesperades s'acompanyen de gestos erotics, com a “A les xemeneies liriques”.
Després que el narrador experimenti les reaccions interiors que li provoca la paraula “otzachtsis”,

de sobte aixeca els vestits 1 besa les mans d'una figura femenina:

"Eckute, TOTEG, YUANVIOC, KOl GKOVE TO TOADTILO POVGTAVIA TNG Y10 VoL @IMAoN To. pakpid Aevkd Tng xépta. o

S'ajupia, llavors, sere, i li aixecava els vestits preciosos per besar-li els bragos llargs i blancs.

D'aquesta figura femenina, sense nom, no se n'ha parlat abans. L'imperfet situa I'accid en un temps
passat mitic i denota una repeticid de l'accid: aixo ho feia cada vegada que la paraula l'impulsava a
“a paisatges desertics de la Lluna”. La seva aparicid provoca tot seguit i també repetidament tota
una transformacié en el mon: del naufragi i ascensio de la “Pléiade” al lliurament de les dones “a les
caricies dels ocells”.

Altres aparicions inesperades de la dona en el text porten a escenes violentes, que mostren la forta
implicacio psiquica del jo poetic. N'és un exemple el final del poema “La can¢6 d'un soldat”, en que
després de la negror del llac 1 els seus encontorns apareix la mirada de les dones “blanques” i

“harmoniques/ amb la mirada/ amarga/ de la/ stiplica”. Aquest ambient negre i I'amargor d'aquesta

7 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 132.
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mirada de les dones blanques preparen el record de l'escena violenta que és evocada tot seguit:

OV YO
Eeppilmoa
Boberd

1 675
TOL HLATLOL TOVG

aquijo

vaig arrencar d'arrel
profundament

els ulls

La implicaci6 del jo és clarissima. També ho ¢€s la violéncia del verb “Eeppilmwoa” (“‘vaig arrencar
d'arrel”). Alhora, pero, aquest verb suggereix un contingut sexual, per tal com arrencar els ulls en
grec significa també fer 'amor. La conjuncié de les dones, la seva mirada i la violéncia final deixen

entendre un fort patiment erotic.

Es en la poesia que la dona pot aparéixer i reaparéixer, tant si és una dona absent, perduda, o fins i
tot una dona morta, com les moltes que poblen I'imaginari d'Engondpulos. A “El poeta secret”, la
paraula poética i1 la dona semblen sorgir una de l'altra. La figura femenina apareix sota la forma
d'una de les imatges més caracteristiques en Engondpulos, la dona “totalment nua”. Aqui, tot i que
no s'hi havia fet cap referéncia encara, arriba a la meitat del poema com a protagonista d'un

encontre desitjat:

Ko TOTE UITAKE 1| YOVOIKO, TTOV TTEPIEVL

1000V Kapd

oAOYLUVY

péc' ot' dompa vrupévn

KATO o' TO QMG TOL PEYYOPLOL

HE TO LOAAG Aopéva

HE KATL poKplé Tpastva xopThpilo LEGH GTa LATLo
mov xvpatifove apyd

i aleshores entra la dona que esperava
feia tant de temps

totalment nua

vestida de blanc

sota la llum de la lluna

amb els cabells deixats anar

amb llargues herbes verdes dins dels ulls
que onejaven lentament

57 op. cit., p. 176-177.
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Aquesta dona és una figura romantica i metafisica, fins i tot una figura de la mort®’®, 1'abséncia total.
Es, a més, fruit de l'espera —I"attente” dels surrealistes. Com a “Company de viatge de
melanconia”, ha passat un llarg temps d'espera fins al moment de trobar-se amb ella. L'encontre
amb ella suggereix una visié de la poesia com a lloc on emergeix la dona. En I'evocacié de
1 orquestra” del “poeta secret”, apareix la dona. I aquesta interrelacié entre la paraula poctica i la
dona es produeix també a la inversa: en l'estrofa segiient, el cos d'aquesta dona es converteix en el
lloc on sorgeix la poesia. El jo protagonista i narrador de l'escena manifesta tot seguit el desig de

perdre's en els seus cabells, i a través d'aquesta imatge es desenvolupa tota la resta del poema:

KU éleya va xabo k' YD
GOV TO VEKPO TONTN
Héca 6o LOKPLdL

UOAMG TG

He KAt AovAovoto

m' avotyovv 10

Bpadv

Ko

KAetvouv

10 Tpwi®”’

i em venia de desaparéixer jo també
com el poeta mort

en els seus llargs

cabells

amb unes flors

que s’obren al

vespre

i

es clouen

al mati

Tot el final del poema es crea a partir de la imatge de la submersio del jo en els cabells de la dona,
en els jocs en l'espai metafisic en qué basa Engondpulos la seva poctica. Entre la dona 1 la paraula
es creen metafores 1 associacions que s'entrellacen entre elles 1 que fan sorgir les imatges del poema

1 les referéncies al jo. La sorpresa i el trasbals de 1'aparicié desenvolupen noves sorpreses.

67 Un dels signes de la mort semblen ser, tal com interpreta Voutouris (vide VOUTOURIS, “Els poetes secrets o el
misteri de la vida a la tomba”, op. cit.), les herbes dins dels ulls.
77 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 57-59.
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3.2.3. Andreas Embirikos: la visio, I'encontre i I'emergéncia de la dona

Embirikos, contrariament a Engonopulos, si que té textos d'intencio clarament autobiografica, com
“Amur-Amur” o “Our dominions beyond the seas o la vivéncia dels textos”. S'hi relaten
esdeveniments inicidtics, moments de revelacid, en que es configuren alguns elements, com la
confluéncia de l'emocid, la memoria i la paraula, o la importancia de la visié de la dona, i
especialment de les seves parts més intimes, que seran també essencials en els relats de ficcid
d'encontres amb figures femenines. L'aparicio de la dona esta estretament lligada a I'acte de veure-

1 e

la, d'una banda, i, de l'altra, a la idea de 1' “emergencia”, 1'aparici6 sobtada, ja sigui en el mon, ja
sigui en la paraula poctica. Visid i emergeéncia que es convertiran a El Gran Oriental en relats
d'encontres i de relacions explicitament sexuals.

L”Amur-Amur” comenga justament amb la visio d'una cascada a Suissa, que fa néixer en l'autor
una idea de la poesia. Veu també les imatges dels seus records i dels somieigs, amb una
“articulacio” regulada “per una energia estimulant automatica i inconscient”. Entre aquests records
no narra l'encontre personal amb cap dona, perd si la insisténcia dels personatges de la seva

memoria, dels “petits tatars” que veia quan era petit, per acostar-se a les nenes impulsats pel desig

de veure'n els “encants”:

mpoontafovoav vo EABoVV Gg GLEST EMAPT LLE TO KOPITOLA, TMV OTOIMV TO PAKN EMETPETAV VO GOIVETOL KA POPAL
70 audoiov, N kAol AAAO BEAYNTPOV TOV GMOUOTOG TV, £ EKEIVOV TOV OTO OUVILOVELTAOV YPOV@V, didockopueda
OTL TPEMEL VO KOADTITN, EV TVEDLLATL EVOYNG, 1 OLONLOGUVT].

intentaven entrar en contacte directe amb les nenes, els parracs de les quals deixaven veure de tant en tant la vulva, o
algun altre encant del seu cos, d’aquells que des de temps immemorials el pudor, per sentiment de culpabilitat, ens
ha ensenyat a mantenir tapats.®’®

A “Our dominions beyond the seas o la vivencia dels versos”, Embirikos relata 1'aventura d'una
visi6 viscuda en persona. En aquest text, del qual només el titol assenyala ja I'estreta relacié entre la
vida i la poesia, Embirikos segueix un procediment d'autoanalisi semblant al que duu a terme
Breton a Les Vases communicants. A partir d'un poema probablement escrit de forma automatica,

Embirikos analitza vers a vers les seves propies paraules a través de les associacions que li

8 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p.25. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 30-31.
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produeixen. Al final escriu un nou poema, en forma de “sintesi”. El text sencer estava destinat a
formar part d'Escrits o mitologia personal. Finalment, pero, en vida d'Embirikos només se'n va
publicar la “sintesi” a Oktana.®”

Una de les associacions del text complet —publicat postumament—, la que sorgeix del vers “fins als
palaus del migdia”, constitueix el relat d'una experiéncia modélica de I'encontre amb l'altre en
l'imaginari embiriquia. L'accio se situa en la infantesa del poeta, un dia que, passejant pel Jardi

Reial d'Atenes, va veure la vulva d'una nena:

M pépa éva kopttodixt xmpic va E€pet Tmg iplovy ekel, amoTpafnyTnKe Gg pio Yovid 0Tov giyo eBAcel Tpo oAlyoL
Kot oNk®oe 0 POpeprd ™. ol po oty eovep®OnKov ot KATaompol Kot approvikoi yAovtol g ki gvbO¢ petd,
kabmg AOyloe To YOVATA TNG Ko YOUNA®GCE GE GTACT OKAAGEMG Y10, VO KATOLPN O, €ida 610 BAB0g TV avVOIKT®V
OKEAMV NG T0 HKpO Kot pddvo ardolov g Apéomg 1 kapdd pov mdnée péoa oto oo pov Kot dpyloe vo
KTumd duvatd, TOG0 dLVOTA TOL giTaV Gav Vo pe cLVEKAOVILaV TaApol Tapatetapévon, duvatol celepov. Axivitog
oW amd Tovg BAVOVG, Yo Vo LV TPOSHC® TNV TOPOLGi oL Kot @Oyn 1 Tadiokn, koitala, koitale axdpToya To
Beoméoto pkpo koyyOAL, Tov omoiov Ta xeidn HOMG-UOMG Slovorydtav kel TOV evdvovtal ot dV0 HKPol YAOLTOl,
OTNV 7O KPVeN Yovid g nPunig g xdpoc. Eva kitpvo t6&o avemnonce and ekel kot katéfpele pe ehappdv
ToPAOCLOV YekaoThpog TV yAon. o

Un dia una nena, sense saber que jo hi era, es retira a un rac6 on jo havia arribat de feia poc, i es va aixecar el vestit.
Per un moment aparegueren les seves natges blanquissimes i harmoniques i just després, quan doblega els genolls i
es queda arrupida a la gatzoneta per orinar, li vaig veure al fons de les cuixes obertes la petita i rosada vulva.
Immediatament el cor em va fer un salt en el pit i comenca a repicar amb for¢a, amb tanta for¢a que era com si em
sotraguessin els batecs d'un llarg, fort terratrémol. Immobil rere els arbustos, per no trair la meva preséncia i que no
fugis la xiqueta, mirava, mirava avidament la petita petxina divina, els llavis de la qual tot just s'entreobrien alla on
s'uneixen les dues petites natges, en el raco més amagat de la zona puber. En va brollar un arc groc i, amb un suau
xipolleig de polvoritzador, va deixar I'herba xopa.

L'analisi del vers sorgit per automatisme, “fins als palaus del migdia”, porta aixi a reviure una
experieéncia personal. Es desenvolupa un cami palindromic, clau de la poética embiriquiana, de la
paraula a la vida 1 a la inversa, passant per 1'emocid i per la memoria. La viveéncia retorna en la
paraula i I'emoci6é que provoca de nou porta a la verbalitzacié minuciosa de tots els detalls, amb
vistes a recrear en l'escriptura I'emocié de la vivencia primera. En aquesta recreacidé pren una
importancia clau la visio, 1'acte de veure en si, i, sobretot, que sigui la visié de la vulva, que es
converteix en una epifania. De les natges, es diu que “pavepobnkav” (“aparegueren”), un dels
verbs utilitzats en grec modern per a les aparicions de la Mare de Déu —la mateixa arrel es retroba,

per exemple, en l'epitet @avepwpévn. L'estructura del text, al seu torn, crea ella mateixa una espera,

67 Segons informa Leonidas Embirikos. A la llista d'escrits autobiografics, caldria afegir-hi molts altres textos, alguns
molt més explicits en relacions sexuals, que romanen inedits.
880 EMBIRIKOS, A., “Our dominions beyond the seas o la vivéncia dels versos”, op. cit., p. 33.
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que reprodueix l'emocid d'aquest moment revelador. Al centre de la narracid, quan s'arriba al verb
principal de l'acci6 narrada, és a dir “cida”, “vaig veure”, hi ha una dilatacio del periode. Entre
“eloa” 1 el seu objecte, “adoiov ™g” (“vulva d'ella”), s'intercalen diversos complements: “cto
Baboc tov avoiktdv okedwv g’ (“al fons de les seves cuixes”), que afegeix una idea de
profunditat, 1 els qualificatius “1o pikpo6 kot podwvo” (“la petita i rosada™). Just després arriben els
efectes corporals que sobten el narrador, que descriu la seva reaccid interior com un terratrémol,
signe fisic de la desestabilitzacid que opera en ell tota l'escena.

Tant si 1'episodi és veridic com si és fruit de la imaginacid, el relat que en neix es pot considerar
modelic, pel trasbals interior que suposa, per la minuciositat de la descripcio 1 per la continuitat que
tindra la narracié de l'episodi concret en la seva obra. La visio, especialment la del sexe, 1 les
estratégies per convertir-la en moments reveladors, tal com es troben en aquests textos de caire
autobiografic, esdevenen elements clau també de I'obra de ficcid d'Embirikos. A El Gran Oriental,
per exemple, la visidé dels actes erotics per part dels personatges €s tan essencial com la seva
descripcio minuciosa. Si els encontres sexuals remouen I'esperit dels personatges, també el remouen
les visions en el sentit de “veure” una accié en un moment donat o de “veure” en l'esperit. Els
somieigs, les associacions, els records, donen tot el sentit al text: passar successivament de la visié a
la paraula, al record, al desig i a noves visions, il-limitadament.

Igualment, en moltes de les obres narratives d'Embirikos —d'Escrits o Mitologia personal a El Gran
Oriental, passant per les novel-les de la trilogia Els amulets de l'amor i de les armes (Argo, Zemfyra
o el secret de Pasifae, Beatriki o un amor de Buffalo Bill)—1a “visi6” de la dona i del seu sexe és el
fil argumental 1 arriba a ser un cami cap a la seva divinitzacié. En Embirikos, la dona esta lligada a
la idea de “revelaci¢”, I'aparicid del meravellés que remou el jo i el transforma, i1 a la recerca de la
plenitud. Ella o bé porta la bona nova, o el miracle o anuncia I'estat de goig.

Un exemple clar n'és la narraci6 “Excelsior o la rosa d'Ispahan”. En aquest conte, el narrador es
troba en un parc el dia de l'arribada d'un Messies, del qual ningt no coneix la identitat. En el mateix
parc, a la vora del narrador, hi ha unes nenes molt boniques, entre les quals n'hi ha una en qui ell es
fixa especialment. Mentrestant, tot evoca l'espera, essencial per a I'explosio de la revelacio final: és
un moment és ple de goig religioés i de signes que evoquen l'arribada del Messies, fins 1 tot un
profeta-captaire cec®®'.

Donat aquest escenari, es desenvolupa el relat d'una revelacid, que porta d'una sorpresa a una altra.

581 Vide una analisi d'aquests signes en SAUNIER, G., Andreas Embirikos. Mitologia i poética, op. cit., p. 79 i s.
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La primera €és que el Messies €s una nena nua; la segona, que aquesta nena €s la nena del parc; 1
"dltima, que aquesta nena-Messies crida el narrador no només a seguir-la sin6 a “quedar-se-la”.
Aquest breu argument es pot llegir com una elaboracié d'un principi clau de 1'atzar objectiu, revelar
al poeta el seu propi desig. Tot i haver descrit la nena del parc com a “molt bonica”, el narrador no
es confronta al seu desig per ella i pel que representa fins que no s'han desenvolupat totes les
coincidencies. Aixi, per arribar a la coincidéncia excepcional entre la nena del parc i el Messies,
Embirikos construeix el relat graduant la successié6 de moments d'espera i de moments de sorpreses
i revelacions.

El primer climax del text €s el moment en que es fa evident com aquest “esperat” €s en realitat una
nena tota nua. N'anuncia l'arribada una frase de ressonancies bibliques, a la qual segueix la

descripcio6 primer de la sorpresa del narrador, abans d'arribar a la descripcié de la nena:

“Epyetat!.. Epyxetat, pe 66&a ko pe popa...”

H dpo&o emincioce akoun teptocdtepov Kot TEAOG E@Avn &1¢ ta EkBapfo pdtio pov o emPdng.

Méoa e1g TG 1oyGg Kot Tovg aAaAayohs, NKOLOVTO TMPO ovaPOVHoeElg e&dAlov Bavpoouov. Eig to Aavtd, &v
TAQCLO VEDTOTOV EKTAKTOL KAAAOVG, pio mowdiokn 11 émg 12 etdv, {otato opbia enmi tov omcbiov kabioparog,
TeEAel®C POV Kot TEAElS yopvy, Kal, HEWOIOCO UE OTOAMTATNV QULOPECKELRY, YopeTovoe afpotata de&id Kot
aptotepd to. TANON. Ta EavOd poAlid TG AVESTATOVOVTO amd TO PELLO TOV TPOKAAOVGE 1 OPA TNG OUAENG, oL
ol tov veapmdv pooTdV NG eEETOEEVOVTO, EVD E1G TO PETAYLLOV TOV AEVK®DV OKPOUNPI®mV TNG KoL TNG YPLONS TG
NPng, mharctodpevoy omd tag elayiotog poOVov TPixag Tov, €ppodile MPOMETEG Kol GOOLOV Kol OMEPLYPUNTAOG
0eATIKOV, TO TPLEEPOV OLd0IOV TNG.

“Javel... Ve cobert de gloria i d'aromes...”

La carrossa s’acosta encara més i finalment aparegué el passatger davant dels meus ulls enlluernats.

Enmig d’alarits 1 aclamacions, se sentien ara exclamacions de folla admiraci6. Al landé hi havia, dret al seient de
darrere, un ésser jovenissim, de bellesa excepcional, una noieta d’uns 11 o 12 anys, totalment sola i totalment nua, i,
somrient amb una coqueteria delicadissima, saludava gracilment la gernacié a dreta i a esquerra. Els seus cabells
rossos s’embullaven amb el corrent provocat per I’impuls de la carrossa, els mugrons dels seus pits juvenils sortien
disparats, mentre que en la conjuncid de les seves blanques cuixes i el pubis daurat, emmarcada només pels pocs
péls que hi tenia, s’enrossia, descarada i palpitant i indescriptiblement atractiva, la seva tendra vulva.

L'aparicié d'aquesta nena nua en lloc d'un Messies tradicional constitueix un triomf de I'Eros.
Aquesta dona nena, desenvolupament embiriquia de la “femme-enfant” del surrealisme, porta el
missatge del desig sense limits. Embirikos emmarca la seva visid en aquest escenari simbolic que
n'acompanya l'arribada. I, com en els textos autobiografics, aquesta visio primera porta tot seguit a
la visi6 de la “vulva”. En l'escena, apareix, segons la descripcid del narrador, “emmarcada” per
“pocs pels” 1, en el desenvolupament del text, queda de nou “emmarcada” al final del paragraf,

després de tots els adjectius que I'anuncien.
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L'aparicié provoca un gran trasbals en tota la poblacid. Tots els assistents es lliuren als plaers de
l'amor. El trasbals ¢és, perd, encara més intens en el narrador, sobretot a partir del segon

descobriment, quan de sobte s'adona que aquesta nena no és altra que la que havia vist al parc:

Eyd dev micteva ota partia pov. H ev 1@ Aovid emoyovpévn kopacic, nto 1 opaio modiokn pe v yoAdldo
TEAEPIVOL, TOV LOALG TTPO OALYOV EVPICKETO EV PHECH MDYV, GTO TTAPKO!

Jo no podia creure els meus propis ulls. La nena que transportava el land6 era la bonica xiqueta de I’esclavina blava
que tot just feia un moment es trobava entre nosaltres, al parc!

Aquesta coincideéncia/ atzar és el punt clau i la ra6 de ser de la narracid. I la sorpresa continua quan

en buscar la nena al parc només en troba la roba, amb una rosa i un missatge a dintre:

Piyog 1oyvpdv pe cvvekhovioe POALG TO Tpa 6To YEPL Hov. 'Evo pKpouToko QakeALIKL TO KAPPITCOUEVO GE EVal
0V @OALO. Méoa 6TO QOKEAAAKL, VTTNPYE EVO. APAYXVOVPOVTOV €K AETTOTATOV EANGTIKOD TPOPLAGKTIKOV, OPIoTNG
KOTOOKEVTG, KOl EVTOG 0TOV, Vol [KPO YapTaKL dtmAmpévo. Bydlm to yopti, 1o {edimAdvm, 1o dufalm Kol pévem
guppovitog. Tnv id oTiypy], okoL® KATOWOV, TG® LOV, VO EKPOVI] TO TEPLEXOLEVOV TOV MKPOGKOTIKO
ONUEWDLATOS, TOV NTO YPOUUEVO UE XEPL TOUDIKO.

“Omotog pe Bpei va pe xpatfon. Eipot oot mov mepuévore”.*

Una forta esgarrifanga em convulsiona només de tenir-la a les mans. Clavat en un dels seus pétals, hi havia un sobret
petitd. Dins del sobret, hi havia un preservatiu finissim d’un cautxu delicadissim, de la millor fabricacio, i a dins, un
petit paperet plegat. Trec el paper, el desplego, el llegeixo i em quedo esbalait. Al mateix moment, sento algu,
darrere meu, que pronuncia el contingut d’aquesta nota mindscula, escrita per una ma infantil:

“Qui em trobi que se’m quedi. Séc la que esperaveu.”

Aquesta veu és la del captaire cec que, gracies al miracle, hi veu de nou i pot llegir. El narrador
profereix un alarit, “com un cavall que renilla”, i segueix la nena, mentre que tota la poblacio
s'omple d'alegria exultant i d'escenes de plaer erotic.

D'aquest moment d'epifania destaquen dos elements: el crit d'exultacio, lligat a la creacié poctica i a
I'éxtasi, 1 la visio de la nena, la coincidéncia amb el fet d'haver-la vist moments abans, i sobretot la

visio de la seva vulva, que provoca tota I'emocid del narrador.

En la literatura d'Embirikos, construida sovint a partir d'encadenaments d'atzars i de coincideéncies,
s'escenifica encara amb més fervor la coincidéncia entre goig del personatge que mira i del
personatge que arriba a I'orgasme. Per aixo també la visié més buscada és ja no només la de la vulva

sind la de la vulva en plaer. Per a Embirikos, I'encontre amb la dona pren tot el seu sentit quan

82 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 138-140. Per a la traduccio catalana, op. cit., p. 108-109.
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aquesta dona esta sentint plaer.

N'és un exemple explicit el poema “H kepacid”, “El cirerer”. Comenca amb una referéncia a la
paraula lligada a 1'eros, al “kpovvdg ¢ opdog TV epotikOv avlporwv” (“sortidor de la parla
dels homes sensuals”), que es transforma en un seguit d'associacions, fins a arribar a una capsa en
que el jo poetic guarda objectes de valor emocional, entre els quals hi ha el “botd d’un vestit d’una
noia molt jove”. Seguint les associacions, recorda on va veure aquesta dona per primera vegada i
que li va veure fer, és a dir com en un jardi d'Andros es masturbava repetidament agafada al tronc
d'un cirerer. A les tres ultimes estrofes, el narrador narra el desenvolupament del darrer orgasme de

la noia, 1 la coincidéncia dels seus propis batecs de cor:

Alpvng Tvarytnke TOAAES POPEG 1) KOPN

Kot exfarrovca ofeleg povég Aayveiog

‘Epeve aodAentn Kot TVELGTIOGA

Me €kQpactv ayolMAcE®mS 6TO TPOCOTO TG

Elye 6pmg paiveral kot GALOV YOOV VoL S0
InkdOnke AOTOV 6YEOOV AUECMG

Kot pe 10 @opepd g onkopévo og v péon
Aykdhooe pe To oKEAN TG TV KEPOOLE

K'etot kabdg 0 Nhog mhpwve Kot T oKIEG axdun

To awdoiov g pe ddvapu £TpiPe Kot To KTVTOVOE
Endve otov koppod Tov omwpo@opov

Kat evd pe kébe dbnov g npikng g xopog
YVOTMUEVOL EGEIOVTO GOV AOTPEG GPAIPES 01 YAOLTOL TG
Ta xeiln g KOAADVTAG 6TOV PAOLO TOV BEVTPOV

Me hopapyiov mmiile cav Bpépog mov OnAdlet

Tnv kovpkovpéra mov eEeBAPeTo LKV KO LLPW®OATN
AT' 10 PAOL0 NG KEPAOLAG GTO GTOLA TNG £MG OTOV
Twoaocoopévn pe Tapapopay 1 KOpn

e véov £pBace opyacHOV.

Tote povaya kdnmKay to yovatd e

Kot n wong avackeia EamhdOnke oto youo

2 pila epumpds TG KEPAGLAS KOVTE GTOV (PEyTh

Me tov 0mtdv Tov dEVIPOL Kat TNV YEUGLY TOV GTO GTOUA

Me 800 Kepdotlo 6To LoAALd

Me 6Aov Tov OABOV TOV 0VPAVOD LEG' BTNV Yoyn TG

Kot étot kabdg cwpracdnke ot pila avtod Tov dévépou
Me aveotpappévong oeBaArobS Kot Tom Prypévo To KEPAiL
Me pd g xivnot

Xwpig va EEpn TG TV PAETOVY

Kot evd ot kapdiég pog oav TOUTOVE 6To 0TEPVA oG KTUTODGOV
H 1x6pn €101 kobdg evople mog ivar poévn

Avyilovtag ta yovatd g

Avoi&e dtamhoTo To OKEAN TNG

Ko éde1ée ota éxBapfa pog pario

e OANV TNV GLVTAPAKTIKT] OLLOPPLE TOV
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KéBvypo kat povokmTd KAT® on’ To QOPEUA TG
To epmTiKd KOYYOAL TNG

Yo KOKKIVO TPavtdeuirio and Bpoyn Bpeyrévo
v KOKKIVO TPLOVTAQUALO TeAEime avotyuévo. 5

De sobte va botre molts cops la noia

Deixant anar crits aguts de lascivia

Fins que resta immobil i panteixant

Amb expressio de goig al rostre

Perd segons sembla tenia més suc encara per donar
Aixi és que algant-se de seguida

I amb el vestit algat a la cintura

Amb totes dues cuixes abraga el cirerer

I al mateix temps que el sol encenia fins i tot les ombres
Ella fregava la vulva amb forga i la colpejava

Damunt del tronc de 1’arbre fruiter

I mentre amb cada impuls de la regi6 pubica

Contrets es bellugaven els glutis com boles blanques
Fixos els llavis sobre 1’escor¢a de 1’arbre

Com un nad6 vorag xuclava

I espremia alhora la goma perfumada i densa

Des de I’escorga del cirerer fins a la seva boca fins que
Botent un altre cop amb bogeria

A un nou orgasme arriba la noia.

Només llavors li van fallar els genolls

I s’ajagué engonal amunt la nena sobre el terra

A D’arrel del cirerer de vora el marge

Amb el suquet lletos de I’arbre i el seu gust a la boca
Amb dues cireretes als cabells

Amb tot el goig del cel en I’anima

I aixi tal com es desploma a 1’arrel de 1’arbre

Amb ulls en blanc i el cap girat enrere

Amb un sol moviment

Sense saber que la miraven

I mentre el cor ens ressonava al pit com un tambor
La noia aixi pensant-se que era sola

Plega els genolls

Obri de bat a bat les cuixes

I mostra als nostres ulls perplexos

En tota sa bellesa estremidora

Inflada i humidissima sota el vestit

La seva petxina erdtica

Com una rosa vermella mullada per la pluja

Com una rosa vermella oberta totalment.

Aqui les veus que deixa anar la seva boca, el goig de l'orgasme —de la noia es diu que tenia
“expressio de goig” (“ayairioct”) al rostre— 1 el goig del descobriment s'identifiquen. La fusiéo amb

la natura és, d'altra banda, la fusi6 amb el plaer, la vida i “el goig del cel en I'anima”. Es la poesia

683 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions o ..., op. cit., p. 111.
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espermatica d'Embirikos, que uneix el plaer sexual amb visions de plenitud romantica. El narrador
rememora el plaer de la noia i la seva plenitud psiquica entrellacant-los amb la seva propia emocio:
amb la descripci6 del seu propi cor que ressona, de la perplexitat dels seus ulls. Al mateix temps
intenta traslladar 1'emocio6 al text mateix, amb els adjectius que descriuen I'emocié que provoca el
cos d'ella, la seva bellesa “estremidora”, i amb el propi ritme del poema, un ritme binari, rapid, que
podria reproduir el tambor amb qué compara el seu cor. La paraula erotica evocada al primer vers
del poema porta a l'explosio final d'aquesta mateixa paraula en la visio de 1'éxtasi de la noia.

Pel que fa a I'orgasme de la noia, cal destacar els “crits aguts de lascivia”, una paraula alliberada,
eco dels “crits inarticulats 1 explicits™ dels petits tatars de 1"’ Amur-Amur”. Igualment, el fet que la

(13

noia tingui encara més “suc” per donar. En efecte, l'esperma, element basic en l'imaginari
embiriquia, forma part també de l'orgasme femeni. Alhora que la descripcid embiriquiana de
I'orgasme conté¢ un element eminentment femeni, la descripcid dels salts i bots que fan les
protagonistes, I'orgasme femeni té altres caracteristiques comunes amb el masculi. A “Moltes
vegades de nit”(Oktana), per exemple, una nena “yopornda eni g kAivng” (“fa bots sobre el seu
1lit”), com en els moviments espasmodics de I’orgasme femeni; adjectivada com a “@iArdovog mong”
(“nena voluptuosa”), belluga rapidament els dits sobre “to e€oykmpévov e povvi” (“el seu cony
inflat”), amb el mateix adjectiu “eEoykouévov” que Embirikos sol utilitzar per al penis, alhora que
murmura “Aldebaran, Aldebaran”; 1 al moment de 1'orgasme hi ha una expulsi6 de “povvoyvpo”
(paraula inventada per Embirikos, literalment “suc de cony”) mentre s'escorre “en ple extasi” (“gv
TApEL ekoTdoel ev TEAEL yOvel”). En una altra escena és I'home qui “tov ekOMBopevov yopdv g
véog pe mdbog po@d ko ovtdei”®™ | és a dir, “el suc escorregut de la jove xucla i poa amb passio”.

L'ejaculacio femenina exagerada, des d'un punt de vista cientific atribuida només a les anomenades
“dones-font”, és un topic de la literatura erotica. Es troba en novel-les llibertines del s. XVIII, per
exemple amb mots com “foutre”, “liqueur”, “décharger” (que troba el seu equivalent exacte en
I"““extoEebhm” embiriquid) aplicats a les dones. En Embirikos aquest topic és repres per tal de fer de
l'orgasme femeni un esdeveniment totalment corporal, i alhora simbolic: €s presentat com un
moment de comuni6 amb el tot i, amb la referéncia als liquids, remet també a 1'acte de creacio, al de

la poesia espermatica. L'esperma en Embirikos no €s només masculi; és l'element creador per

excel-léncia 1, per tant, identificat amb la paraula. En la “poesia espermatica”, 1"’ espermatozou” i el

84 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 54.
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“verb” s'identifiquen®®,

El pas de la visio a l'accio té lloc generosament a El Gran Oriental en qué els encontres entre els
personatges es transformen la majoria de vegades en escenes erotiques, en qu¢ dos o més
personatges es troben i tenen relacions sexuals de tot tipus. Tanmateix, subsisteix aquesta
importancia de la visid, en el moment en que els personatges es veuen per primera vegada, o a
través dels multiples espectadors que observen les escenes i les “enguardiolen” en la seva anima, o
en la descripcio plastica amb tot detall que en fa el narrador, com si tot s'hagués de veure. Igualment
subsisteix el lligam d'aquestes escenes amb la paraula: tot es transforma en material per al somieigs,

noves visions i nous records, que de nou es transformen en relat.

La imatge de la dona d'“El cirerer”, respon a l'aspiracioé de plenitud psiquica i fisica de la poesia
d'Embirikos, perd no deixa de ser un encontre amb l'abséncia. La seva imatge és una culminacié de
l'oscil-lacié entre palpitacions frenetiques i la calma de la plenitud, entre I'expectativa —/'attente— 1
l'assoliment del plaer en que es troben en Embirikos els espais, els vaixells, la natura mateixa.
L'encontre amb la dona vol ser un encontre amb el plaer i la plenitud, que coincideixi amb els del
seu observador. Justament per aix0, aquesta imatge de la dona no esta absenta tampoc d'un deix
d'abséncia: el plaer de la dona desitjada la reclou en ella mateixa, la fa absent. I aquesta és una
caracteristica basica de la dona que es troba, la que apareix, de la dona del meravellos embiriquia.

A “Séu”, publicat a Terra interior amb una dedicatoria a Engondpulos, no es relata un encontre

classic, sin6 la conjuncio6 de l'atzar per trobar aquesta dona immersa en el seu plaer:

H mhdoty§ hiver exel mov mpotipdpe
Katd mv epunveio mov g divovpe
Kébe popd mov emtvyydvovpe oto {apia.

Kot 1800 mov emitvyydvoupe kot Tdit

A@ov ta Lhpo TESOV TNV KOMMA HIAG YOVOIKOG
Midg yovoukog YOVIAG KoL KOIWUEVNG

Katémy kolvppricemg oty auplo.

Avtn 1 yovaika kabdg Aev ot OpHrot

Etye 10 0appog vo mepdon povoyn e

Topvn pe otéap TV KOAUPNTOV 6T0 GO

Mid 6Grhoco0 TAOTELD KoL POVGKMOLLEVN

A7 T0UG 6TEVAYOVS TOL YAVKAGHOD TOAADV aryyEAWDV.

85 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions o ..., op. cit., p. 99.
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La bascula es decanta on preferim
segons la interpretacié que en fem
cada vegada que tenim sort als daus.

I heus aci que hem tingut sort altra vegada
car els daus han caigut al ventre d’una dona
d’una dona adormida i nua

després de nedar en la sorra.

Aquesta dona segons diuen les llegendes
tingué el coratge de passar tota sola

nua amb el s¢u dels nedadors al cos

una mar amplia i inflada

pels sospirs de dolcesa de molts angels.5¢

El poema segueix el fil de les associacions fins a arribar a la dona. L’atzar surrealista, el “hasard
objectif” hi pren literalment la maxima significacid erotica, ja que és la sort que en el joc dels daus
porta “al ventre” d'aquesta dona. La paraula “dau” en grec, és a dir “Capr”, té, a més, el mateix
origen que “atzar” en les llengiies llatines: ve de la paraula arab “az-zahr”, que significa justament
“el dau”.

La dona trobada aixi per l'atzar dels mots i les imatges, sensualment “adormida i nua”, pren “la
forme du désir”, segons les paraules d'Aragon, d’una manera totalment embiriquiana: la seva
historia apareix diferida per una forma de la paraula, les “llegendes”, que li donen un valor mitic, 1
aquesta historia és precisament la del retrobament del repds després d’un gran esforg, que no pot ser
sind erotic. Ha travessat el mar, que és ’element erotic constant en la poesia d’Embirikos®’ i ho ha
fet amb el “seu” dels nedadors. “Ztéap” (“seu”) es refereix al “greix que es troba sota la pell dels

768§ tot i que pugui semblar estrany, el

remugants que s’utilitza per a 1’elaboracio de cera, sabd, etc
greix dels animals sol tenir també valor erotic en Embirikos, potser per la seva vinculacié amb els
cosmetics, potser per la seva semblanga visual amb I'esperma, o per la seva semblanga acustica —el
greix de les balenes, un dels animals preferits d'Embirikos, s'anomena “espermaceti” o “esperma de
balena”®®. Es una dona nua, atractiva, envoltada pels “sospirs”, el moviment sensual constant en

Embirikos. “Dolcesa dels angels” és, d'altra banda, un apel-latiu de la Mare de Déu, repres

68 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 43. Traduccid catalana per H. Badell a Reduccions, op. cit., p. 73.
%7 SAUNIER, G., op. cit.
688 Definicié de BABINIOTIS, G., op. cit., entrada corresponent.

689 Cf. les paraules de “Moltes vegades de nit”: “gvpiokeTor YOVOTETNG EVOMOV TOV, VIO TO QOGS EVOS Knpilov (gK
onéppoTog kntovg)” (“estava agenollada davant seu, sota la llum d'una espelma (d'esperma de balena)), EMBIRIKOS,

A., Oktana, op. cit., p. 55.
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directament de 1'Ortodoxia. D’aquesta manera, ella 1 el seu goig son divinitzats.

L'atzar porta a trobar aquesta dona en ple extasi erotic, perd més que a comunicar-hi, a contemplar-
la, com en el cas de I'encontre de la passante pels surrealistes; una dona vista, que sobta perd amb
qui no s'arriba a comunicar. En la descripci6 embiriquiana la dona de “Séu” es fa visible, pero
s'allunya en el seu propi plaer. I és aixi com la dona somiada i que somia esdevé, en la seva
abséncia, instigadora del desig.

La dona absent perque esta adormida o perque somieja reflecteix la fascinaci6 surrealista per la vida
dorment i per les visions i els somieigs diiirns,*® que serviran a més, en les obres narratives
d'Embirikos, per encaixar relats dins de la narracid, la majoria de vegades amb contingut erotic. Els
ulls d'aquestes dones son absents, nostalgics i plens d'imatges del plaer. Embirikos en parla
descrivint directament la dona o a través d'associacions i comparacions. A “Dos cavalls de Giorgio
de Chirico” («Avo dloya Tov Giorgio de Chiricon®"), per exemple, la nostalgia dels cavalls, «tdlot
emPnropec vootadywol ko ovelporapuévory (“pollins sementals nostalgics 1 presos dels somnis™),
es compara amb “tnv vootadyio mov PAETovue OG0 Guyva ota pdtio piog peppalovong yovoukdc,
7 piag ovelpomodrov k6pnc”* (“la nostalgia que veiem tan sovint en els ulls d'una dona que somieja,
o d'una noia somiadora”). A “Augment”, de Terra interior, tornen a aparéixer en una comparacio,

significativament amb “indrets allunyats™:

pe Bnoavpolc Kot TpdeLLa
LELOKPVOUEVOV TOT®V Gav TO PAELLA
wag pepfalovonc yovarkdc

amb tresors i queviures

d'indrets allunyats com la mirada
d'una dona que somieja

La dona que somieja ¢és la dona absorta en el seu plaer. A Totes les generacions o l'avui com a dema

o com a ahir, pren fins i tot la forma d'una monja que voldria fer present la seva fantasia:

g EepovaylaoLévnG KOAOYPLAg mov aomaipet
070 GOVVEQQ TNG BOATOPNG LG PAVTOGIaG...

0 Vide S. Alexandrian, Le surréalisme et le réve, préface de J.-B. Pontalis, Gallimard, Paris, 1974.
91 EMBIRIKOS, A., Oktana, op. cit., p. 83-85.

92 op. cit., p. 84.

83 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 93.
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g1 S1dmupov Tpoomddeiay eykadidpvoewg pag mapovsiog.

de la monja isolada que esbatega
en els nuvols del caliu d'una fantasia...
en l'intent fervent d'establir una preséncia.

Es una dona absent presa en el seu desig, que es transforma en somnis i visions, el material primer
sobre el que treballa 'escriptura embiriquiana. I el cos també hi respon. De la monja se'ns diu aqui
que “aomaipel” (“esbatega”), verb recurrent en Embirikos, tant lligat al plaer com a la seva
expectacio, que prové del verb que designa un moviment fisic incessant, com per exemple el dels
peixos quan son trets fora de I'aigua®”.

La representacio del plaer i alhora de l'abséncia de la dona és un element clau de la creaci6 del
continuum del desig. El plaer, malgrat que sembli assolit, sobretot en Embirikos, segueix sent
sempre desitjat. Potser per aixo0, la dona absent és tant en Embirikos com en Engonopulos una de les
principals figures erotiques. La seva representacid, perd, €s clarament distingible en els dos.
Embirikos es complau en la creacié d’una dona que sent plaer, que acaba sent la forma majoritaria
com apareix en la seva obra, o que el busca, o que el somia. La dona absent és la somiadora
contemplada pel poeta. En Engonopulos, fins 1 tot en els poemes de sensualitat més evident,
l'abséncia apareix o a través del buit que deixa en el jo o a través del seu record o del seu dubte. En
Embirikos aquesta llunyania de la dona es transforma en un himne a les seves proeses, per mitja de
metafores 1 al-lusions al plaer, i per mitja de la gran emocié que suposa el fet de contemplar-la,
veure-la. Fins 1 tot a Beatriki el patiment real del present es transforma en un triomf de I'amor. Arreu
es projecta la imatge del plaer desitjat. En Engonopulos, en canvi, 1'admiracio per la noia i la seva

perdua es tenyeix d'un patiment subjectiu irremeiable.

Igual que en Engonopulos, la paraula poctica, fluctuant entre les visions 1 les associacions, esdevé
també el lloc d'aparici6é de la dona. La dona somia i és també somiada. La dona i la paraula es
retroben, s'identifiquen i es creen l'una a l'altra. En aquesta identificacio destaca, pero, en Embirikos
la insisténcia en la necessitat d'emergencia, la lluita per sorgir, per “esdevenir”, fer-se realitat. Igual

que la llengua, 1 igual que la poesia mateixa, la dona ¢és sovint I'altre amb qui es troba el poeta. La

84 EMBIRIKOS, A., Totes les generacions..., op. cit., p. 14

695 Liutilitza, per exemple, com a adjectiu en la descripcié de la rosa d'Engondpulos: “rosa ajaguda i esbategant d’un
roser de I’Atica”. Molt sovint apareix com a verb en les combinacions “@pikié. kot acmoiper” (“fremeix i esbatega™) o
“acmaptopd Kot acmaipel” (“s’estremeix i esbatega”).
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seva arribada és esperada, desitjada, tots els atzars l'assenyalen. “Emergeix” en el mon com una
salvacid. 1, alhora, de la dona s'espera —s'imagina— també l'emergencia del seu propi desig, que
sovint s'identifica a la de la seva veu, sota forma de confessid, de secret, o d'acceptacid. La dona
desitjada és imaginada, aixi, com a un ésser que desitja.

Aquesta “emergencia”, igual que l'encontre, porta tota 1'emocid del trasbals que cerca el poeta, i

s'integra en la definicié mateixa de la poesia:

H moinoig etvar avamtvél otidfoviog modnrdtov. Méoa g 6iot peyodmvoope. Ot dpdpot givar Aevkoi. T' dvon
wovv. Amé to métakd Toug avaddovior cuyvda modd pupodtoikeg nondickeg. H exdpoun ot dev éxet téhog. ©°

La poesia és el desenvolupament d'una bicicleta fulgent. Dins seu tots creixem. Els camins son blancs. Les flors
parlen. Dels seus pétals emergeixen sovint xiquetes molt petites. Aquesta excursio no té fi.

La dona, 1 en aquest cas la figura més caracteristica i1 idealitzada en Embirikos, la “moudiokn”
(“xiqueta”), “emergeix” en plural i continuament dels pétals de les flors que “parlen”, és a dir, del
que es troba en el desenvolupament de la poesia-bicicleta, de l'escriptura que segueix sempre rodant
1 brillant, en un cami sense fi, en qué les referéncies al meravellés sempre renovat remeten a la
plenitud emocional a que aspira la visio de futur d'Embirikos.

Altres vegades I'emergencia és doble: €s alhora de la dona i del seu desig en forma de paraula, com,
per exemple, a “Eap cav ndvta” (“Primavera per sempre”). En aquest poema apareix ja al primer
vers una figura femenina a partir d'un simple possessiu “tng” (“d'ella”), per parlar tot seguit del seu
“deler”, de “murmuris”, d'una “exposicio”, i dels “ntavols” (que funcionen molt sovint en Embirikos
com a metafores del desig) d'una “confessio”. D'aquests nuvols, i de la violéncia que s'hi exerceix,
cauen les gotes fins que finalment d'un cubell, “ple fins dalt”, emergeix una (altra) xiqueta, en plena

esplendor:

KaAbdmrovsa to KOoTo ToOV S0pLAADTOL YOPLOV LE TO KOKKLVO TNG POPELLD

[pdrta pkpn ' Emetto peydan

Avefaivel 6TV KOPLET TOV TOPYOL

Kot mévet ta odvvepa kot to suvOAiPel entl Tov otBoug g

Towg moté vo unv vpée peyaieitepog Kadpog am' o S1kd g

Towg moté va unv énecav yiBupot To TETVPAKTOUEVOL GTNY EMPAVELL EVOC TPOGMTOV

Towg moté dev e£eTébn 6NV KATAVONGL AVBp®TOV £KOEGIC TTLO EKTETAUEVT

"Ex0e01G mo motkiAn mo meplekTiky amd TV 10Topio TOL ALV TA VEPT) QVTHG TNG EE0LOAOYCEMG
Edd «' exel ta kOBovv Aapuntopot

Oepég 6TaYOVEG LEPTOVVE GTNV YT

8 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 107.
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O yAo0og OV GYNUATICONKE GTO KUPLDTEPO CNUEID TNG TTOCEWDG
DovoKkdVEL Kal ovePaivel akoun

Kaveig dacpog dev eivat Bapitepog and pio té€tota otoydva,
Kavéva drapdvtt mo Bapv

Kaveig pynotmp mo minpng ndbovg

STIATVA TaL KPAGTEDD TOL AOPOV Kal YVOALOVVE GTOV A10

21NV KOPLOY| TOL TEPLUEVEL LLLOL AEKAVT|

Etvon yiopdtt og endve

Kt an' ta vepd g ovadveTOL o, TOAD Likph) TondicKn ®patoTdTn
EAnida pag avpravn.

Cobrint les onades del poble allancejat amb el seu vestit vermell

Petita primer i gran tot de seguida

S’enfila al cimal de la torre

Pren els ntivols i els esclafa contra el pit

Potser mai no hi ha hagut un deler més gran que el seu

Potser mai no s’han vessat murmuris més candents per la superficie d’un sol rostre
Potser mai no s’ha exposat a la comprensié d’una persona una exposicié més extensa
Una exposicié més variada més concisa que la historia que diuen els ntivols d’aquesta confessio
Aqui i alla els tallen guillotines

Calides gotes cauen sobre el terra

L’alter6 que s’ha format al punt principal de la caiguda

S’infla i s’eleva encara

Cap aranzel no és més feixuc que una d’aquestes gotes

Cap diamant no és més pesant

Cap pretendent més ple de passiod

Fulgents les faldes del turd i brillen al sol

Al cim hi ha un cubell que espera

Es ple fins dalt

I de les seves aigiies emergeix una petitissima xiqueta molt bonica

esperanga nostra de dema.*”’

La dona-nena, altre cop divinitzada amb una expressié propia de la Mare de Déu com ¢€s “esperanca
nostra”, “emergeix” igual com “emergeix” la paraula, com emergeix el semen i com ho fan els
“crits commovedorament explicits” de 1"’ Amur-Amur”. Pero emergeix tamb¢ el seu desig, a través
del gest corporal de fregar-se els nuvols contra el pit, de les referéncies a la passio i l'espera que
envolten el seu moén i de la referéncia al “kabudg”. Aquesta paraula, derivada del verb antic xaiw,
“cremar”, designa alhora una “pena”, un “dolor psiquic molt agut”, 1 un “desig, somni que no s’ha
acomplert”, “desig punyent i dolordés”. I emergeix també la seva paraula: just després del “kabpog”
es parla d'una confessid6 que porten els navols que ella ha fregat contra el pit. En tot el poema
sembla escenificar-se una lluita per aquesta emergéncia, que no sembla exempta d'una certa
violéncia —com la de les guillotines.

Tota 1'obra d'Embirikos respira I'expectativa de la dona i, sobretot, de la xiqueta-esperanca. Pertot

sembla voler mostrar el batec de I'espera i del desig. Hi ha cors de nois i noies que apareixen per

%7 op. cit., p. 59-60. Traduccié catalana per H. Badell a Reduccions, op. cit., p. 75.
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aqui 1 per alla. Tota la natura esta o en l'espera o en el goig de I'amor. En aquesta espera i en aquest
“dir” de 1"’eros”, el cos de la dona es fa cada vegada més present i més explicit, igual que la seva
relaciéo amb les paraules. Pero si sovint és de les paraules sorgeix que la dona, també succeeix a la
inversa: les paraules sorgeixen del seu cos. Al poema “Font i esperanga de la disponibilitat”, per

exemple, les paraules son com la llet dels pits d'una dona, especialment d'una dona que desitja:

O AéEeig mov péovv and tétota oToOpHaTO

powafovv pe ydio mov ektoSedeTal

amd ekt Pulié mov cpviovv

KG0e popd wov ta TELEIG N T OPUEYELG

amd cQKTd Pulid yopdto

UG YOVOUKOG DYEPIVIG N HLOG TTOSOG TOV OTOoTEPITN
pe paTio TPACIVO TOPAEEVO GTIATTVE

mov emBvoVY VoL 10UV €S’ oV Kapdtd Tov BEpovg
pio vokto yopdtn Bodparta

ylopdtn Peyyarikd tov mopadeicov. s

Les paraules que flueixen d'aquestes boques
s'assemblen a la llet que surt disparada

de pits turgents i vigorosos

cada vegada que els prems o els munys

de pits turgents i plens

d'una dona matutina o d'una nena vespertina
d'ulls verds estranys brillants

que desitgen veure en el cor de l'estiu

una nit plena de meravelles

plena de bengales del paradis.

Embirikos sembla voler posar de manifest el desig que experimenta aquesta dona, les seves ansies
de plenitud, idéntiques als objectius de la seva utopia de I'amor. L'espera de la dona que somia i que
desitja, 1'epifania i la visio reveladora de la dona en plaer, marquen tota l'obra embiriquiana. El
reconeixement de 1'atzar objectiu i el trasbals del jo s'esdevé tant per 1'aparicio de la dona, com pel

reconeixement del seu desig 1 la visio del seu plaer.

3.3. La construccio de la dona: la nominacio

3.3.1. Introduccio

%8 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 67-68.
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La poesia anomena aquest altre que arriba. I en fer-ho, alhora que el descobreix el crea. No és tant
la creaci¢ tradicional d'un personatge, descrivint-los amb tot detall, sin6 el fet d'evocar-lo, amb nom
0 no, que actua amb tota la forga simbolica.

Només la manera d'anomenar-la reflecteix ja I'emocié que provoca la seva preséncia. Igualment, la
manera de no anomenar-la, és a dir suggerir la seva preséncia per altres mecanismes. Embirikos 1
Engondpulos posen en joc un seguit d'estratégies per evocar la dona en l'entramat textual per crear
una successio d'expectatives i de sorpreses i reforgar aixi el caracter meravellés de la dona en
I'encontre i com a mirall del desig del poeta. Un ¢és 1'is de dictics, de catafores i d'anafores, que
creen l'expectativa d'una figura femenina abstracta, de la qual apareixen només les parts evocadores
del tot; una altra, la utilitzacié d'apel-latius (noms i adjectius) que la singularitzen.

A continuacio, s'analitza, doncs, la construccié de la imatge de la dona en cada poeta i1 el
meravellament que suposa la seva imatge, a través d'aquests dos mecanismes aparentment oposats:
el de l'aparicio de la dona en el text sense nom, només a través de pronoms, i el de la creacid de

noms i figures.

3.3.2. Embirikos: d'“ella” a la “dona multicomposta” i a la dona épica

En l'obra d'Embirikos es van teixint una serie de significants erotics que es repeteixen d'un text a

2 13

l'altre, com l'alternanga de batecs i serenor, la correlacié de mots comengats pel prefix “dia-" (“a
través”) —que lliga la significacié sexual de “d1e1660w”, “penetrar”, de “diouctodn”, “dilatacid™, a la
de l'aparicié de la paraula en “Siatpavove”, “proclamar”, “fer clar”—, o altres significants que
transporten l'erotisme de la dona a l'univers, com “6éyopor” (“acollir”) o “oyoun” (“ranura”),
aplicats tant al sexe femeni com a qualsevol altre element de l'univers. Les paraules que descriuen el
moén fan pressentir pertot la dona i I'esclat de I'eros. Com si tot, l'univers i la llengua, anunciés la
seva epifania.

Les formes que t¢ Embirikos d'anomenar la dona formen part també de les estratégies textuals que
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fan de 'aparicié de la dona i dels seus atributs la culminacié de les recerques. Els pronoms anuncien
l'arribada de la preséncia femenina de que s'espera l'epifania. Els noms amb qué s'hi refereix
n'intensifiquen la idealitzacio. Igualment els noms propis, que serveixen, a més, per ordir un teixit
de coincidéncies que alhora que construeixen el relat evoquen el funcionament de les emocions i la
memoria o per mostrar el desenvolupament dels personatges, en el seu viatge vers la plenitud

anhelada.

Alts forns comenga amb un poema, “Les vibracions de la corbata”, dedicat a una dona sense nom:

H dppog g eivar anictevtn. Xoapwmd 10 tpdo@nd ¢ kot to kGbe eOAL0 TG devipooTotyiog g Kobnimuévo.
ITépa and 10 6Téup TG KVTEALOPOPOL AUGENG 0 OLPAVOC THG EYIVE GOV LATL LUPUNKLOVTOG KOpTOoL. %

La sorra d’ella és increible. Joios el seu rostre i cada fulla de la seva filera d’arbres clavat. Més enlla del sagi de la
carrossa cupulifera el seu cel esdevingué com un ull d’un nus formiguejant.

No sabem qui és “ella”, tot fa suposar que és una dona. L'expressido “el seu rostre” sembla
confirmar-ho, pero la resta d'atributs que se li associen —la sorra, el cel- no hi tenen aparentment
cap relacio.

A “Xpoévog” (“Temps”), també d'Alts forns, només el “tng” que acompanya “otfog” a la primera

linia ens fa saber que es parla d'una figura femenina:

Avoi&e to otfog G cov pia PEVTOALN Kot £YEIPE TNV MPO. TOL GNKOVOVTOL 01 BpOAOL TOV GKOTEWVOTEPMY TOAEDV.
Mobvo o 060ovTooTotyio KpoTAAIGE Kot T0 mTapov €xabnke yia mdvta. 1o modotd tov frpota épuewve katt and Kotitl
éX\ho. H viyto cuverfpe ta vrolowma kKhaovapio kot ot pila Tov §évipou éueve omodoc.’”

Obri el seu pit (d'ella) com un ventall i s’algd a I’hora que s’aixequen les llegendes de les ciutats més fosques.
Només una dentadura grinyola i el present es perdé per sempre. En els seus antics passos hi romangué alguna cosa
d’alguna altra cosa. La nit s’endugué les branques restants i a 1’arrel de 1’arbre hi romangueren cendres.

El poema comenga amb una imatge gairebé cinematografica: 1'obertura del pit “d'ella”, de qui no es
coneix la identitat, “com un ventall”. Immediatament hi ha 1'acci6 d'algar-se, potser també ella o un
altre subjecte, lligada a les “llegendes de les ciutats més fosques”, de manera que aquesta figura
femenina entra en un univers mitic. Aquestes accions produeixen tota mena de canvis, dels quals

perd sempre roman alguna cosa: dels antics passos del present perdut va quedar (“éuewve”) alguna

89 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 9.
0 op. cit., p. 17.
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altra cosa, de I’arbre va quedar (“éuewve”) “omoddg”, la cendra mig apagada de la crema de fusta i
carbo o, en segona accepcio, la cendra de les explosions d'un volca i la cendra de la crema d'un
mort™'. Res del que es perd o es transforma no desapareix del tot.

Es aixi com Embirikos esta comengant a crear, al voltant d"”’ella”, la preséncia femenina sense nom,
una nova mitologia. El seu cos es fusiona amb Il'univers i la seva historia alimenta les
transformacions, les llegendes 1 tot el que hi perdura, encara que no sigui anomenat.

Aquest mecanisme, parlar d”’ella” evocant-la només amb pronoms es repeteix al llarg del recull, per
exemple, a “KAwpog otapiov” (“Gabia de blat”) o a “Tpravtaeuiia cto mapdbvpo”(“Roses a la
finestra”)’®, en qué la figura femenina se sent ben present, ja sigui per les referéncies al seu cos o a
la seva historia. En la majoria de poemes d'Alts forns, perd, es combinen els pronoms amb altres
mecanismes per fer aparcixer el cos de la dona i la seva figura sencera, per fer-ne una dona mitica,
que clou en ella el passat i es projecta vers el futur.

Un d'aquests mecanismes ¢€s la catafora, la utilitzacié del pronom abans que aparegui el seu referent,
per avangar-se a les expectatives o per crear ambigiiitats. Es el cas de “Completar un vapor de
carrega”, de “Lleons rugint sobre el pit d'una verge...”, o de “Compensacié” (“Avtandooct”), del
qual citem el fragment central, en qué el pronom apareix primer enigmaticament, per deixar pas, tot

seguit, a I'aparicio de la “dona jove”:

Afyeg aytideg povo katopbmaoav va deisddoovy €1c ta Badn tov euilopdtov kot dtav yopiosav dmyndnkav v
avavtippnt opopeud g otdoedc e IloAhoi dev emiotevoav GALol mEGOV GTO YOUO KOl okOUn 1 Adomn
alotévinke to piyoc TV ELAAGOULATOV 6T0 6TNB0G TG Kol G' OO0 TO WAKPOG TNG OMOVOVLAIKNAG TG othAng. Otav
Eavapavnke petd £En xpovia n véo yovoiko £potale pe ynin othin.”®

Només uns pocs raigs arribaren a penetrar les profunditats dels fullatges i quan tornaren relataren la incontestable
bellesa de la seva postura. Molts no ho cregueren alguns caigueren a terra i fins i tot el fang senti 1'esgarrifanca dels
fullatges al seu pit i tot al llarg de la seva columna vertebral. Quan reaparegué després de sis anys la dona jove
semblava una alta columna.

El pas del dictic sense referent dels sintagmes “octdcemg g’ (“la seva postura”), “oto otnboc g’
(“al seu pit”) 1 a “omovéviikng ¢ oAng”’ (“la seva columna vertebral”), que deixen pressuposar

una presencia femenina sense dir-la, a la citacid explicita de la “véa yovaike” (“dona jove”) deixa

I BABINIOTIS, G., op. cit., entrada corresponent. Cf. també la primera accepci6 del diccionari grec-francés de Bailly:
I. cendre 1. cendre des morts 2. cendre d’un sacrifice 3. cendre dont on se couvre en signe de deuil 4. cendre ou lave de
volcan. BAILLY, A., op. cit., entrada corresponent.

2 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 36 i p. 39 respectivament.

5 op. cit., p. 65.
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aparéixer totes les associacions establertes entre la natura, el seu cos i la sensualitat. Es una
estratégia per mostrar-ne la part, per mostrar-ne les transformacions i també per crear expectatives:
el desig per ella precedeix la seva aparicio. Creant una ambigiiitat que no permet distingir si el
pronom fa referéncia a la dona o a la natura mateixa feta dona, s'elabora una “attente” que
transforma l'aparici6 de la “dona jove” gairebé en una revelacio.

El mateix sintagma “véa yvvaixka”, traduit com a “dona jove”, es pot llegir també com a “dona
nova”, de la qual s'inicia el descobriment i la construccid a Alts forns. Gran tema del recull, com ja
assenyalava Giatromanolakis, la dona és pertot.”” El pronom acompanya l'evocacid del seu cos,
dels seus ulls, del seu pit, dels peus, de les galtes, del rostre, perd també d'altres parts del cos més
inesperades com del nas o, com aqui, fins i tot de “la columna vertebral”, i la seva fusi6 amb
l'univers.

Com ha assenyalat Jacques Bouchard, en la seva presentacid de la sintaxi subliminal d'Embirikos, a
més de les referéncies explicites, l'erotisme 1 el cos femeni sén suggerits a partir de metafores,
simbolismes 1 a partir de la lletra del text: d'al-literacions, de calemburs. Embirikos pot crear
combinacions i associacions suggestives, noves, per al cos de la dona, com les “mames blaves” o
“les sivelles dels seus pits” o suggerir-lo a través de paraules que contenen o fan suposar altres
paraules. Altres vegades, fins 1 tot, el suggereix per les paraules que no diu, enganyant I'expectativa
del lector.”” Es l'estranyesa d“*Alletament d'eugues”, en qué les associacions portarien el lector a
trobar “véag yvvaikag” en el sintagma “Agvkotatn emdeppida g véag nuépag” (la “blanquissima

epidermis del nou dia”):

AMG M amaitolg Tov Kpivov dev eEemnpdbn yotl To PATIGHO TOL KNTOLPOV JIETPAVOGE TNV AEVKOTOT
emdepuida ¢ véag nuépag ko (onpeye 10 QEYyog Tov domilov omBovg g AEL mpog AEEL Kot oyedoV
Sayoving.™

Perd la demanda dels lliris no s'acompli perque la bufetada del jardiner féu clara la blanquissima epidermis del nou
dia i revifa I'esclat del seu pit impecable paraula per paraula i gairebé en diagonal.

El “m¢” que acompanya “ot)fovg” és anaforic respecte a “nuépoc”, “dia”, femeni en grec. La

referéncia corporal 'identifica, pero, a la dona. Fer sorgir el cos de la dona forma part de la voluntat

% GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos. El poeta de l'amor i del retorn., op. cit.

75 yide BOUCHARD, ., op. cit. Vide igualment VALAORITIS, N., Avdpeac Euncipixoc (Andreas Embirikos), Ypsilon,
Atenes, 1989, p. 551s.

6 EMBIRIKOS, A., Alts forns, op. cit., p. 13. Per al comentari de tot el poema i la seva relacié amb la paraula, vide
supra.
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d'Embirikos d'exterioritzar, de dir. Anomenar la dona no dita com a “dia” li déna nous atributs: la
llum 1 el renaixement ciclic. Com a lloc de 1'emergéncia del desig i de la paraula, el seu cos es “fa

clar”, finalment, “paraula per paraula”.

L'altre extrem dels mecanismes d' Alts forns per crear I'expectativa i anunciar la “dona nova” és la
creaci6 de sintagmes sorprenents. Un dels més reveladors és en aquest primer recull el de “n
moAvouvletn yuvaika” (“la dona multicomposta’), que apareix com a capdavantera de la revolucid,

portadora de la utopia embiriquiana:

1N moAvovvletn yovaiko cuvetédn yuo va cuykatatédn kot vo teb enl KEPAANG TG ATOAVTPMOTIKNG GTPATIAG TOV
peAlovtikod opdpotdc pog .77

la dona multicomposta es va compondre per estar d'acord i estar al capdavant de l'exércit salvador de la nostra visid
futura.

“IToAvcvvBetn” €s una paraula composta de “mold” (“molt”) i “cuvBétw” (“compondre”), format al

3

seu torn de la preposicid “cuv-" 1 “Bétw” (“posar”, “col-locar”). Una traduccid literal d'aquest

neologisme seria “multicomposta”. Embirikos juga fent-li eco amb les altres formes del verb
“Bé¢1m” que continuen la frase: “cvvetédn”, “cvykoatatédn’ i “tebn)”. Aquestes associacions porten a
la definicio de la posicié de la dona: ella sera la capdavantera de “I’exeércit salvador de la nostra
visié futura”. Es una dona salvadora i guerrera, i guia del “nosaltres”. Després, en el mateix camp
semantic dels capdavanters guerrers, en el mateix poema I'anomena “mvpyodécmoiva” (“senyora del
castell”). La visi6 del futur queda lligada aixi a la seva multiplicitat de formes i atributs. Crear-los
¢és una de les altres maneres de descobrir i construir aquesta “dona nova”.

Aquesta mateixa dona ¢€s la que a “Llum sobre balena” es fa present a través d'imatges colossals,

que en fan una dona en esdevenir, a que remeten tots els objectes de ['univers:

H apywr| popen| g yovoikog 1o 1o TAEEO TV Adndv dvo dstvocadpov. Extote dAiagav ot katpoi kot Ghiate
oyfuo kot 1 yovaika. ‘Eywve mo pikpn wo pevotn o evapuoviopévn e To dikdtapto kapdfio mov TAEovy Endve
amd T cupeopd g PromdAing. H idwo miéerl emdived ota AEmo evOG KLAVOPOPOPOL TEPIGTEPLOD HOKPEG OAKNG. Ot
enoyéc oAGlovy Kot n yovaika Thg emoyfic nog potdlet pe ydopo Opvarridog. ™

La forma original de la dona era el trenat del coll de dos dinosaures. D’aleshores enga canviaren els temps i canvia
d’aparenca la dona. Esdevingué més petita més fluida més harmoniosa amb els vaixells de dos pals (en alguns paisos
de tres) que naveguen per la fortuna de la lluita de la vida. Ella mateixa navega per les escates d’un colom de gran

7 op. cit., p. 33.
% op. cit., p. 16.
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envergadura carregat de cilindres. Les époques canvien i la dona de la nostra ¢época sembla un abisme de ble.

Es la dona en transformacid, en ple esdevenir, fins a la possibilitat d'encendre que suggereix la
b

comparacio final amb un “ydopo OpvoAAidos”, és a dir, un “abisme” —en el sentit d'una obertura

com la del “xdo¢”, de la mateixa arrel de “ydopo”— de “ble” o d¢ “metxa”, per on s'encenen o les

espelmes o les bombes.

Aquesta multiplicitat d'imatges que es comencen a formar a Alts forns es correspon a una
multiplicitat d'apel-lacions, que fan la dona embiriquiana singular en la literatura neogrega: de “véa
yovaika” a “mondickm” passant per “decmowvic”, “kopitor”, “napBévog”, “véa”, que, juntament amb
altres apel-latius com “kopacida” 1 “vedvida”, que apareixen ja al recull Terra interior, formen
I'univers de figures femenines de la mitologia embiriquiana. Molts d'aquests apel-latius son
recuperats de la tradici6 culta, amb un alt contingut emocional. “TIoaudickn”, “kopdciov”, “kopacis”,
“vedvic” semblen haver estat represos de Papadiamantis’®. Els fa servir, per exemple, el narrador
del conte de Papadiamantis “Somni en l'onada”: el pastor que ha perdut una cabreta veu una
joveneta que neda nua i s'ofega, per la qual experimenta un desig contingut que torna a reviure al
cap de molts anys narrant aquest record identificat amb un somni. Reprenent aquests mots, d'us
totalment literari al s.XX, Embirikos reprén també la for¢a de I'evocacio onirica que tenen els texts
papadiamantians i la for¢ca emocional de la paraula del passat. Alhora el valor d'aquests mots es
renova a mesura que s'identifiquen amb figures concretes, en l'entramat del conjunt de I'obra.
Prenen d'un text a l'altre I'emoci6 del mon embiriquia mentre que les dones que els reben esdevenen
figures idealitzades, font del desig, i singularitzades.
D'aquests apel-latius el que destaca amb més for¢a en l'univers embiriquia és el de “moudiokn”
“nena”, “xiqueta”, “minyona”), amb que pren cos una de les figures claus de I'univers d'Embirikos:
la nena d'entre 10 1 14 anys que busca, descobreix i gaudeix dels plaers de 'amor, com moltes de les
protagonistes d'El Gran Oriental. L'origen és antic 1 s'utilitzava, en un primer moment, per a les
serventes. Embirikos la recupera per a la seva “femme-enfant”, amb un desig il-limitat, plena de
sensualitat, portadora, sobretot a El Gran Oriental, de 1'anhelat esclat del plaer sexual. Derivat de

“mang” (substantiu que també utilitza Embirikos per a “infant”, tant en masculi com en femeni), esta

estretament lligat a l'edat 1 aixi ho manifesta la referéncia constant a l'edat quan aquesta figura

" Vide GIATROMANOLAKIS, G., op. cit.
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apareix com un personatge de les obres narratives. La seva forma d'aparici6 i la seva brillantor la
converteixen, pero, més enlla de I'edat, en una imatge del desig sexual femeni sense limits.
Es la nena de “La rosa d'Ispahan”, la que emergeix com a “esperanga nostra de dema” a “Primavera

per sempre”, i la que a “Purr)” (“Rafega”) “brolla” sensual i triomfant:

Zaphvto xpovia Kot coplvta TEVTE PEPES
mpw avotyBovv ot kapmot kot opywhodv
mpw avaPpucovy ek fabémv ot omopdadeg

K’ 0l KOPOAEVIEG GUUTANYAOEG TOV VIOLDV
TP YiVEL LATL 1] GUOTEIPOGIC TOV CKOTOVG
KU’ oAdaEovv Aémia ta Boddooio (ovTova
Bynkeg opBn oYedOV YOUVT| KL OTPOKOADTTMG
EVTOG APAVTOOTNG OTIYUNG TOV LOG YEAODOE
pkpf woadiokn kabdg Kdwp pioag Tyne. ™'

Quaranta anys i quaranta-cinc dies

abans que s'obrin els camps i siguin llaurats

abans que brollin de les pregoneses les illes esparses

i les simplégades de corall de les illes

abans que es converteixi en un ull 'agrupament de la fosca

i canviin les escates els animals marins

sortires dreta gairebé nua i sense disfresses

en un moment inimaginable que ens somreia

petita xiqueta com l'aigua d'una font.
Tot el poema reuneix ritmes 1 imatges que fan del moment d'emergéncia de la nena una aparicid
divina. El primer vers situa I'accié en un temps mitic: el nimero “quaranta” és clau en l'ordenacio
del calendari religios, sobretot amb la quaresma; apareix, a més, sovint en la cangd popular en
estructures que repeteixen nombres. En la tradicié popular, hi ha la versié d”’El pont d'Arta” que
comenga “copdvio pactopomovia kot e&nvra dvo pactopor” (“quaranta fills 1 seixanta-dos mestres
d'obra”), i una altra, la més difosa, que comenga amb el vers “copdvro mévte pdotopol Kt eERva
pantades” (“‘quaranta-cinc mestres d'obra i seixanta aprenents”). Hi ha també una cang¢d de nadal
que comenca amb el vers “Tapdvra pépec, coapdvta voyteg, m Ilavayld pog kotlomovovoe”
(“quaranta dies, quaranta nits, la Mare de Déu tenia dolors al ventre”), que es relaciona directament
amb el naixement del Messies. En Embirikos aquesta formula introdueix els “quaranta anys i
quaranta-cinc dies” que faltaven per a l'eclosid dels elements naturals que s'obren, brollen o es

transformen en els versos segiients. Aixi, els sis primers versos rememoren l'espera del moment

clau, un “moment inimaginable”, en qué, com Venus naixent de les aigiies, apareix la xiqueta. La

0 EMBIRIKOS, A., Terra interior, op. cit., p. 20. El subratllat és meu.
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comparacio final “com l'aigua d'una font” evoca aquesta imatge, al mateix temps que reactiva la
idea de “brollar”, “emergir”, tan sovint relacionada amb 1'esperma i amb la paraula.

Tant l'anunci de la preséncia femenina a través del pronom com a través d'aquestes estructures que
en preparen l'espera converteixen I'aparicié final en I'esclat del meravellos. La dona, la nena, en qui
perduren, per més que es perdin, s'oblidin o es transformin, el passat i el present, el plaer i el dol, es

projecta esclatant cap al futur.

En la creaci6 de l'espera i de 1'esclat de 1'aparici6 de la dona col-laboren igualment altres estratégies
textuals, en qué juguen un paper clau els noms que reben els personatges femenins. De vegades, son
una forma de captar el valor emocional del llenguatge religidés. Molt sovint participen de la creaci6
d'atzars i coincidéncies, que uneixen els somnis, els records o les visions, amb la vida real.

Un clar exemple de com Embirikos posa en joc tots els recursos de la llengua grega, reprenent i
utilitzant expressions de la mitologia pagana, de la poesia grega moderna i de la religio ortodoxa,
per elevar la dona a un rang divi és el relat “Venus”, d'Escrits o mitologia personal. La visi6 d'ella
esdevé un descobriment del meravellds 1 de I'estat de goig, d' “ayoiiiacic”, la plenitud psiquica a
qué aspira la poesia d'Embirikos.

El relat comenga amb la contemplacio de les estrelles 1 de les constel-lacions en una “nit plena de
meravelles, nit sembrada de magia”, reprenent el famos vers de Dionisios Solomos. Entre les
estrelles, el narrador hi imagina la seva estimada i I'evoca amb un “Ec¥” (“Tu’) en majuscules,
situant-la ara al cel, ara al seu cor. Després d'imaginar-la repetidament, el narrador introdueix un

29 C¢

canvi, un “Oadpa” (“miracle”, “cosa meravellosa), en que la dona ocupa el lloc del tot:

Tote ovvéfn éva peydio Bavua. Eofnoav 6Aa ta dotpa povopds, kot épewveg povov Ecd otov ovpavo paly pov,
péca o€ puav avEsTepn NUépa, oTo TAELPO pov. Eyd oe koltala ayoAldv, kot Edeya kot Eavaéheya To GVOUA GOL.
Ko 2v;

Eo0, yhokeld kow Meyaddyopn, LEGH GTO XEPL GOV, KPOTOVGES TV KOPOLd LOov.

Aleshores s’esdevingué un miracle. De cop s’apagaren tots els estels i romangueres només Tu a dalt del cel amb mi,
en un dia inextingible, al meu costat. Jo et mirava exultant i deia i tornava a dir el teu nom.

I Tu?

Tu, dol¢a i Plena de Gracia, en la teva ma sostenies el meu cor.”"!

La dona es transforma en objecte de culte. El narrador repeteix “el (s)eu nom” una i altra vegada,

sense dir, pero, en el text de quin nom es tracta. En canvi, li atribueix una de les apel-lacions de la

" EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 96-97. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 84.
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Mare de Déu, “Meyoardyopn” (aqui traduit per “Plena de Gracia™). I fins i tot 1i n'atribueix la
postura: en moltes representacions, la Mare de Déu sosté o el nen o el mon a la ma. Aqui sosté el
cor del narrador, el qual, contemplant-la, esta en plena exultacid. I 1i atribueix en el titol i en la
qualitat de trobar-se “dalt del cel”, el nom de l'astre 1 de la deessa de 1'amor, “A@poditn” (“Venus”).
Ella esdevé indicible, una imatge en el lloc del buit que sustenta I'amor, una aparici6 a través de les
imatges que la divinitzen i la projecten en l'infinit. El jo, amb el cor a “la ma” d'aquest “Tu”
divinitzat i sense nom, s'imagina ell mateix “ayoAldv” (“exultant”) en I'impossible del gaudi.

Amb el nom d“Agpoditn” (“Venus”) torna a jugar Embirikos al relat “Mandalénia” d'Escrits o
mitologia personal. El narrador d’aquest conte s’adorm en un plaent locus amoenus acompanyat de
la canconeta que entona per a si mateix “Ndévi Mavtoiévia! Névor mndodv KoKKivompdGmTOoL
p’axovpa yéveln” ( “Nin nan, Mandalénia! Salten nans caravermells amb barba espessa, amb barba
negra”’'?), els elements de la qual, a tall de restes dilirnes, seran representats en un somni.

El somni comenca amb la caiguda del narrador, “de comparanga en comparanga”, fins que, arribat a
la platja, —la de Niborid, a Andros, lloc originari d'Embirikos— i mentre veu com s'apaga Venus en el
cel —“tal com s’apaguen els ulls d’una dona lliurada al plaer”—, albira en la llunyania una nau
altament atractiva. Llavors salta en un bot i de seguida es troba sota el mascard de proa, on rep una
gran sorpresa i ensurt: s'adona que la nau és viva 1 respira a través del mascaro, que no ¢€s siné una
bonica sirena. En aquest primer encontre amb la dona de fusta, trasbalsat 1 influenciat per la visi6 de
Venus, el narrador I’anomena amb el nom de la dea, pero ella parla i es fa dir, sorprenentment,
“Mandalénia”. Tot seguit apareixen nans a la coberta del vaixell i I’insten a ser-ne el capita, pero al
moment d’acceptar-ho i1 besar la sirena, el plaer és tan fort que cau a 1’aigua 1 es desperta.

El desig del narrador, tanmateix, no desapareix després del somni, ans al contrari, reapareix en una
escena final en que el narrador, despert, troba una copia de la Venus de Milo en la clariana d'un
bosc. La sorpresa que en rep s'intensifica encara en veure escrit sobre el pedestal el nom
“Mandalénia”.

Amb aquest joc de coincidéncies Mandalénia esdevé Venus i Venus, Mandalenia. Les dues dones-
estatues apareixen fruit d'una trobada fortuita amb el narrador, que alhora és, pero, una trobada
desitjada. La sirena ha estat predita pel seu propi desig abans d'adormir-se. Venus ho ha estat en

l'apel-lacid que ha donat a la sirena.”"® Totes dues es troben en el seu cami, pero totes dues, com a

"2 EMBIRIKOS, A., Escrits..., op. cit., p. 105. Per a la traducci6 catalana, op. cit, p. 89.
13 Tal com assenyala Maria Iatrou, els mecanismes del somni es fan presents per la transposiciéo del mecanisme de
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estatues que son, resten inabastables, com a promesa de l'eros 1 del plaer. La qiiestio del desig es

desplaga de la interpretacio del somni, esdevingut profétic, a la interpretacio de la realitat.

El joc de noms i coincidéncies continua a El Gran Oriental, en qué s'afegeix, a més, una
hipercaracteritzaci6 de la dona. N'és un exemple l'inici de la relacidé de la petita Alexandra amb
Algernon Clifford. Aquest lord anglés, després de la tempesta en qué ha actuat com a salvador del
vaixell, esta a la coberta llegint les gestes d'Alexandre el Gran narrades per I'historiador grec
Konstantinos Paparrigopulos. Absort en la lectura, Clifford imagina fins i tot que sent la remor de la
batalla i el so distint de les armes. De sobte, pero, és interromput pels sorolls dels jocs de dues
nenes, l'americana Alexandra i la grega Irini, la identitat de les quals Clifford encara desconeix.
Prefereix llavors abandonar la lectura i observar aquests jocs, que es transformen ben aviat en jocs
erotics. Es converteix aixi en I'observador novel-lat de l'escena. Quan, al final, Clifford descobreix
el nom de la petita americana, aleshores, associant-ne el nom amb la seva lectura, exclama:

H giidovog pikpd Apepiicavic ehéyeto AheEavdpal ™™

La petita americana amant del plaer es deia Alexandra!

La sorpresa de Clifford ve de I'atzar que fa coincidir el nom de la nena amb el de I'heroi admirat.
L'emocié que es desprén d'aquesta coincidéncia trasbalsa Clifford alhora que dota la petita
Alexandra de les qualitats heroiques d'Alexandre el Gran. L'admiraci6 per ella es multiplica.
Justament aquests jocs de noms i coincidéncies, 1 la seva repeticid, permeten veure la dona d'El
Gran Oriental com una “dona ¢€pica”. A mesura que el text repeteix el nom de les figures femenines
1 l'associa a diversos aspectes de 1'eros, la dota de qualitats heroiques, com aqui Alexandra, i la fan
portadora de la utopia embiriquiana.

Les figures femenines d'El Gran Oriental apareixen 1 es desenvolupen seguint I'estructura temporal

desplacament, que converteix la paraula en imatge i vicerversa, facilment reconeixible en el relat, especialment en
1’homofonia entre les paraules vévi (“nones™) i “vévor” (“nans”). Vide Mapio. IATPOU, M., “O vmvog ™g Mavieréviag:
ONUEDOELS € KEWEVIKA ovelpa ond tov [pundpn otov Epmepixo” (“El son de la Mandelénia: notes sobre somnis
textuals de Griparis a Embirikos™), en la revista www.poeticanet.com, abril de 2008. Per a la relacio entre Embirikos i
Griparis, vide també VALAORITIS, N., “Mo pikpn évdeidn ywn 1o g dodieve o Eumepicog ota I porra” (“Una
petita mostra de com treballava Embirikos en els Escrits”), a VALAORITIS, N., Avdpéag Eumeipixog (Andreas
Embirikos), Atenes, 1989, p. 85-87, i MITSAKIS, K., “®idioroyid oydéio oto moinuo “H Maviorévia” tov Avopéa
Eumepikov” (Comentari filologic al poema “La Mandalénia” d'Andreas Embirikos), a Ta doxiuia g Booravng (Els
assaigs de Boston), Atenes, 1993, p. 65-72 i SAUNIER, G., op. cit., p. 69-75.

4 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol 5, p. 113.
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propia de la novel-la. Son personatges que sofreixen una evolucio. La narracid del viatge i sobretot
les incursions del narrador en els somnis, visions, records i associacions dels personatges de que es
narra la historia o que contemplen les gestes dels altres, en permeten seguir els canvis i
transformacions. El que els fa dignes de ser els protagonistes d'aquesta novel-la és la seva qualitat
de “punodovor” —“amants del plaer”, segons l'adjectiu inventat per Embirikos. Essent una novel-la
iniciatica els personatges o tenen aquesta qualitat abans de pujar al vaixell o la descobreixen al llarg
del viatge. Els noms i apel-lacions que acompanyen les figures femenines acompanyen també
aquest desenvolupament, alhora que creen per al lector una alternanga entre expectacid i
reconeixement.

A més dels adjectius que denoten la gran caracteristica comuna a tots ells, la recerca del plaer,
Embirikos crea en E/ Gran Oriental un seguit de combinacions de substantius 1 adjectius que, a la
manera dels epitets epics, fan reconeixibles els personatges per al lector sense dir-ne el nom i

activen diverses associacions. Per exemple, aquests aplicats a noies i nenes:

« M vrepothavtikn moudiokn » (« la xiqueta transatlantica ») o «mn &§ Apepwng madiokn” (“la
xiqueta d'America”): Alexandra, anomenada aixi pel seu origen america

« 1 ayyehkn modiokn » (« la xiqueta angelical ») : Ethel, la nena amb la cara angelical capag de
salvar els homes en perill per mitja de contactes erotics

« M amadn og poyvoho tog » (« 'infant dolga com una magnolia ») : Flossy

«M opaio pootikomadng veavig » (« la bonica noia mistica ») : Evangelini, la noia de gran fervor
religiosa 1 mistica, amb el nom inspirat de la protagonista del poema Evangeline : A Tale of Acadie

de Longfellow’".

Aquestes apel-lacions son utilitzades tant pel narrador com pels altres personatges, quan estan en
contacte o quan s'observen els uns als altres, cosa que provoca coincidéncies sorprenents. Els epitets
son coincidents en la ment i en la boca de personatges diferents sense haver-s'ho dit entre ells. De
vegades els personatges entren en accid només amb els epitets, sense que el narrador en digui el
nom, ans incitant el lector a endevinar-lo. Es doncs una manera de crear figures distintes i fer-les
reconeixibles.

La katharevusa que Embirikos desenvolupa en la novel-la, permet, a més, utilitzar el lloc de

15 Agraeixo a Leonidas Embirikos aquesta informacio.
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l'adjectiu amb encara més efectes. Es perfectament possible, per exemple, d'incloure sintagmes
sencers davant del substantiu. Embirikos juga sovint amb aquesta possibilitat, combinant els
adjectius amb la utilitzacido de sintagmes sencers. Amb aquesta “hipercaracteritzacio” s'arriba a
augmentar l'expectativa o a provocar una sorpresa, sovint humoristica. En les aventures d'iniciacio
en marquen el desenvolupament i els punts culminants.

Un exemple és la iniciacio d'Irini, que té lloc durant els deu dies que dura el viatge i que, narrada
amb tots els detalls en les escenes erotiques, s'erigeix com un triomf de l'alliberacié de l'eros que
promou Embirikos i com un model a seguir. Irini és una nena de tretze anys, orfe de mare, que
viatja a Nova York acompanyada de la seva institutriu Maria, per tal de trobar-se amb el seu pare.
Una de les seves caracteristiques principals al comencament del viatge és I'encant que emana de la
seva total ignorancia en materia de sexualitat unida a una gran curiositat. Una particularitat que ho
il-lustra és la seva habitud de tocar-se sense saber que es masturba. Aquesta circumstancia, que
apareix reiteradament, queda clarament il-lustrada en aquest fragment de la primera part de la
novel-la, en que la seva institutriu, que n'esta enamorada, la contempla i enumera els noms que ha

inventat per a ella:

Q, ndéoov wpaia Mto, oAndeta, N Todiokn! Eig v 0éonv mov efpioketo tdpa 1 kePaAn g, £T01 Onwg depaiveto
uéxpt Tvog, avapeso and ta. PAEPAPE TG, TO AGTPO TV HOTIOV TNG, £TGL OTMG EXE TA YEIAN TG NUIVOLYHEVD, 1|
O OTAGIC TNG Kol 1 EKEPAGIC TG TV £Kovay va opolaln pe kopnv ndovilopévny. Kot evd €1g v Tpaypotikotnto
n pkpd EXAnvig edéyeto Epnvn, v dpav eketvnv 1 madaywydg g (0nmg g cvvéPaive ovyl omaving, €1g
oTypds Stomvpov eEapoems tov actnudtov tmg) v ovopals evoopvyns “Epatd”, “Mredta Mredtpika”, Kot
“Mivwo”, 6mmg €15 GAAOG oTiypds, 6tav v £fAene pe yopvopéve ta Pulétta e, Katd TV dpav mTov evedDETO 1)
e€edveto, Vv ovopale “ANtd” N “Muptd”, TG €1G A TAAL oTLypdS, 6Tav 1 Eiprivn exdBeto ¢ Ay. xBeg, katd
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OPICUEVOV TPOTOV Kol OlEKPIVETO TO TPLPEPOV atdoiov NG, TV £€Aeye, TOTE, €VOOUOY®S, We Movmadeay,
“@avepopévn”, N “T'Avképa”, Kot OTOC akoun, €1¢ dAlag e&aciog otiyuds, otav v EPAens va Kauvel poAakiav,
TPAYLLO TOL TG cLVERaVE TOAD GLYVE, Kot pddiota eviote evamidov g (Stott | Eyprivn fto and ekeiva ta kopdoia
mov avvavifovtor Told, oA ev TANPN aB®OTNTL, ToTEVOLGO OTL £TP1PE TO HLOVVETTOV TNG, LOVOV Kal pdvov Sl va
amoAloyr omd 0EVTATOVG Kot cLYVOVG, OAAG, KOTA TNV PEAN TNG YVOUNV, ACYETOVS LLE TOV {epOV Kot TNV Aayveiov
TomIKOVG £peBiopods, mov ePavtaleto 0TL Noav amAal eayovpar), v ovopale tote 1 Mopia yopic moté vo v
eumodiln, mapd pdvov edv 0 aVVIVIGHLOS ETPOKELTO VO YIVEL EVOTIOV TPit®V, TNV OVOHOLE TOTE, TPOCTOLOVNEVT OTL
dev €PAene eig avtv Vv wpd&y Timote GAAo am'd, 1t emioteve M Epnvn, v ovopole tote evoopdymg, He
2 716

mepmadeloy ehoyepay, “Movvélda”, “T'AvkopovvEélra”, 1| “Alkuivn”.

Oh, que bonica que era, de debo, la xiqueta! En la posicidé en qué es trobava ara el seu caparro, de la manera com
s'entreveia fins a cert punt, per entre les parpelles, el blanc dels seus ulls, de la manera com tenia els llavis mig
oberts, tota la seva postura i la seva expressio li donaven l'aspecte d'una noia en ple gaudi. I mentre que en la realitat
la petita grega es deia Irini, en aquell instant la seva institutriu (tal com li succeia no pas rarament, en moments
d'abrusadora excitacio dels seus sentiments) 1'anomenava interiorment “Frato”, “Beata Beatrix”, i “Minnie”, tal com
en altres moments, quan la veia amb les popetes nues, I'hora que es vestia o es desvestia, 'anomenava “Letona” o
“Mirt6”, com, igualment, en altres moments, quan 1'Irini s'asseia com per exemple ahir, d'una determinada manera, i
s'entreveia la seva tendra vulva, l'anomenava, aleshores, interiorment, amb voluptuositat, “Apareguda”, o
“Dolcissima”, i tal com, encara, en altres moments exquisits, quan la veia masturbant-se, cosa que li succeia molt
sovint, i fins i tot de vegades davant seu (perque la Irini era d'aquelles nenes que es masturben molt, perd amb tota
innocéncia, pensant que es fregava el conyet, només i només per treure's de sobre agudissimes i freqiients, pero,
segons la seva candida opinio, independents del desig i de la lascivia, irritacions locals, que li semblaven que eren
simples picors), la Maria 1'anomenava llavors, sense obstaculitzar-la mai, només quan la masturbacié havia de tenir
lloc davant de tercers, I'anomenava llavors, fent veure que no veia en aquesta acci6 res més que el que creia la Irini,
I'anomenava llavors interiorment, amb una passio abrusadora, “Xoneta”, “Dol¢a xoneta”, o “Alcmena”.

La innocéncia i el desig sexual sense limits son les qualitats definidores de la “moudiokn”. No les
perd mai, ni tan sols en créixer.

Aquest fragment mostra, a més, el contingut emocional amb que¢ Embirikos dota els noms dels seus
personatges. Aqui, els diversos noms tenen primer un valor idealitzador 1 humoristic: al moment en
que s'entreveu la “tendra vulva”, Irini rep epitets de la Mare de Déu (“Apareguda” o “Dolcissima’);
en les altres posicions, es barregen noms antics, noms literaris amb noms moderns (com “Minnie”) i
amb formes més vulgars, com “MouvvéAla” o “I'Avkopovvédlria” (“Xoneta”, “Dolga xoneta”),
escandaloses per a un lector d'un text escrit en katharevusa. L'altim nom, “Alcmena”, és potser el
més enigmatic: que hi fa aqui el nom del personatge tragic que dona la seva vida per salvar la del
seu marit? El misteri es resol unes pagines més avall quan, a través del somieig i rememoracions de
la institutriu Maria, apareix la seva historia passada i el seu amor per una “Alcmena” que fou
posteriorment violada. Amb aquest nom Embirikos crea una expectativa en el text. Alhora, a la
idealitzacid del personatge d'Irini hi suma la carrega emocional que suposa la referéncia al passat
erdtic 1 existencial del personatge que la contempla i li dona interiorment tots aquests noms. “Irini”,

a més, significa “pau”, el que necessita en la novel-la el que sera el seu company, el turmentat fins

716 EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 3, p. 11-12.

359



llavors Andreas Sperhis, poeta i alter ego d'Embirikos.

Irini coneix l'amor al llarg de la novel-la de la ma de tres personatges: Alexandra, la institutriu
Maria i el poeta grec Andreas Sperhis. Es una iniciacié acompanyada de I'evoluci6 dels adjectius i
apel-lacions, en un crescendo que va de la innocéncia del principi al goig del final. Aixi, en el
primer volum Irini és “n pikpd EAAnvic” (“la petita grega™), “n yopieoca «oépn” (“I'encisadora
noia”) o “n yopiesca morg” (“I'encisadora infant”), com en el fragment segiient, en qué fa preguntes
a la seva institutriu sobre el membre d'un mariner que ella havia notat primer entre les natges i havia

vist després entre les mans del seu posseidor:

Aipvng n yapieooa malg aveokipmoe eni tov kobiopatdg g Ko eine pe ofeglav povhyv: “Agcmowic Mapioa, pov

npPe i éa... MAmog avtd 10 mpAua mov évimoa Tio® pov, xBeg, omv mapaiio, étav pe Eompwyve oVTOC O

avOpomog, LATOG TO TPaA aVTo ATV TO T Tov;

De sobte I'encisadora infant féu un bot sobre el seu seient i digué amb una veu aguda: “Senyoreta Maria, he tingut
una idea... Que potser aquesta cosa que vaig sentir al meu darrere, ahir, a la platja, quan m'empenyia aquell home,
que potser aquesta cosa era la seva titolina?

Maria no li respon. Li diu només que hi ha certes coses molt emocionants que les nenes de la seva
edat no han de con¢ixer, cosa que evidentment fa augmentar la curiositat d'Irini.

L'etapa segiient t¢ lloc al llarg del seu encontre amb la petita americana Alexandra. Jugant a
perseguir-se, Alexandra la tira per terra i la masturba primer amb els dits i1 després fregant-se a sobre
seu. En aquesta aventura, Irini, mentre que al principi encara és anomenada “la petita grega” o “la
jove grega”, a la fi esdevé, sota la mirada de lord Clifford, 'espectador adult de I'escena, “n
noovilopevn EAnvida” (“la grega que gaudeix”) 1 “n veiotapévn v mepmadn LOVVOTAAK®OGLY
EMnvida @idn g™ (“l'amiga grega que rep el fregament voluptuds al cony”). D'aquesta aventura,
Irini aprén que els seus propis fregaments no eren innocents. Alexandra 1'inicia i més endavant li
ensenyara el vocabulari de I'amor.

Alguns centenars de pagines més tard, arriba el torn de la institutriu Maria, que arriba a superar les
pors i fa I'amor amb Irini. Tanmateix, amb l'aparici6 del vaixell Alberta sofreix un xoc que li
provoca un daltabaix psicologic i desapareix de l'escena. En aquest moment, Andreas Sperhis,
també grec, es fa carrec de la petita 1 esdevé el tercer iniciador d'Irini, cosa que afegeix a les

apel-lacions la de “la petita compatriota”. Amb ell, les descobertes sexuals s'entrellacen amb el

"TEMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol. 1, p. 35.
% op. cit., vol. 5, p. 90.
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desenvolupament d'un amor passional entre els dos. Assistim fins 1 tot al somni despert d'Irini en
que es veu a si mateixa el dia de les seves noces amb el poeta. A través d'aquest amor, s'opera el
canvi que salva Sperhis, que oblida una gran decepcié amorosa viscuda abans del viatge, alhora que
s'obren a Irini les portes de la sexualitat.

El seu primer contacte actiu amb el sexe masculi és la visié 1 degustacidé d'una taca d'esperma del

seu protector, que s'havia masturbat just abans. Pren l'esperma de terra i esdevé “n veapd

2 9999

«vteyovotatpig »” (“la jove “degustadora™). Al llarg dels contactes segilients esdevé “n pukpd tov
epopévn” (“la seva petita amant™), “n yapoopévn kopacida” (“la vaileta cardada™) 1 “n tuyepd Kot
gvtuyfc Tondiokn™”" (“la xiqueta afortunada i feli¢”).

Aquesta aventura d'iniciacid erotica apareix com un model universal, per la seva inclusio en el
viatge iniciatic coral vers el Nou Mon, alhora que s'individualitza gracies a la incursid en els
pensaments dels personatges i al desenvolupament dels adjectius. Terriblement escandalosa en
altres contextos, aqui aquesta iniciacié €és acompanyada del vocabulari que en subratlla la bellesa,
I'humor i la participacié d'Irini. Es adjectivada segons el punt de vista del narrador o dels altres
personatges, que n'observen les reaccions fisiques i psiquiques i els plaers que experimenta. De fet,
la “paidiski” procura plaer perque €s també un subjecte de plaer. El desig de saber la porta al plaer
de I'amor. La seva historia €s potser la més romantica i sentimental de la novel-la, ja que al final
s'enamora del seu iniciador. Aixo li dona un caracter encara més subversiu: Embirikos fa aflorar el
desig de la nena i el fa l'incitador d'una aventura perfectament legitima.

Les aventures de tots els personatges i el seu desenvolupament van acompanyats d'aquest
desenvolupament dels adjectius i epitets. La llengua crea aixi un seguit de figures femenines
singulars, com en una mitologia. Totes aspiren al plaer. Algunes son 1'exemple positiu de la seva
realitzacio, com la comtessa Paolina Crinelli, la jove actriu Jane Boswell, la xiqueta brillant Ethel o
la mateixa Alexandra. Tanmateix, el mon idealitzat d'Embirikos no esta absent de 1'altra cara de la
moneda. Algunes figures femenines experimenten un o altre tipus de frustracid, com la institutriu
Maria, que perd el seny, la noia morta del vaixell Alberta, violada 1 assassinada pel seu pare, o el cas
de Markelini Durantel, que tot i que arriba a tenir relacions sexuals amb 1'home que desitja,
Nathanael Lane, aquest li infringeix una violéncia que traspassa els limits que pot suportar.

Embirikos té la necessitat de dir totes les formes de I'eros. Sense excloure'n tampoc el més violent.

Segons la seva visio de la relacio entre el surrealisme i la psicoanalisi en l'esborrany de carta a

9 op. cit., vol. 8, p. 208, 2101 213.
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Breton, I'assoliment de totes les tendéncies reprimides no s'havia d'aturar davant de cap
impediment. Aquest altre vessant de 1'amor, el “déplaisir souffrance” que Embirikos considera dins
de les formes de ““‘devenir” permanent du plaisir”’ esta representat a E/ Gran Oriental per un
personatge carregat de simbolisme. Es una dona que, contrariament a la resta de personatges
femenins, apareix sense nom i sense historia. Es anomenada “n mpocomdopopoc”
(I"‘emmascarada™) 1 surt directament de la novel-la que inspira Embirikos, Une Ville flottante de
Jules Verne. En Verne ¢és el personatge de la noia que perd el cap i no torna en si fins que retroba el
seu veritable amor. En Embirikos és una dama que pot aparcixer en tot moment del relat per tal de
satisfer el seu desig sexual amb els homes que troba a coberta. Va vestida només amb un domino
negre, sota el qual va completament nua, i duu una mascara a la cara. Durant tot el trajecte resta
desconeguda, no se sap res del seu passat. A més d' “emmascarada” rep també l'epitet de
“ uedaveyovovoa ” (“endolada”, “vestida de negre pel dol”).

El desig que guia I'"“emmascarada”, obscur, misterios i lligat al dol, al passat, s'oposa al d'Irini 1 al
de les xiquetes, brillant i lligat al futur, pero tots dos tenen en comu el fet d'estar lligats a la paraula.
Irini canvia d'epitets al llarg dels seus descobriments alhora que ella mateixa es fa preguntes i també
descobreix, gracies a Alexandra i a Sperhis, el vocabulari de I'amor. En la narracié d'Embirikos
1”endolada” no diu res. La seva analisi, igualment, és absent. Es el desconegut. Pero la pista que
dona el relat per arribar a comprendre-la és el pas a la paraula d'un altre. En una estratégia de mise
en abyme, Embirikos imagina que el personatge de Jules Verne imagina dalt del vaixell com sera
l'escriptura d'Une ville flottante. En aquesta ficcid, en lloc d'haver-se inspirat Embirikos de Verne és
el personatge d'aquest darrer que s'inspira del que veu a coberta per crear la seva novel-la. I entre el

que hi veu hi ha la dona emmascarada, a qui donara un paper principal a Une ville flottante:

Oa VIPYE I LLOOTNPLOONG peaveyovodoa, Tov Bo evBvple ToAD TV HLGTNPUOINY TPOCOTS0POPOV OV ElxE
10¢l 0 Bepv va yopuétar omd Evav vadty, €1g Evo Epnpov onueiov Tov mAoiov, Katd Tig TpdTeg OPeg TG BLEAANG...
H yvvaika avt 8o 170 por SuoTLYNG YLV, TAVIOTE pE TEMAOVSG TUKVOVG KEKOALUUEVT, BOa gvOg avdpog mov Ba
evBOle kamwg tov TorvdoakTLAoLpYOV Grégoire, Kot 1 omoia, gv TtéAel, Bo eodleTo KaTA TNV SLAPKEOY TOV
TEPLYPAPOUEVOL &V T EpYm Taldiov amd €vav dvopo €1 tov omoiov o Bepv Oa €010 T YopaKTNPIGTIKE TOV
Ayuiiov Mreptig.™!

Hi hauria una misteriosa endolada, que recordaria molt la misteriosa emmascarada que Verne havia vist com la
cardava un mariner, en un rac6 desert del vaixell, durant les primeres hores de la tempesta... Aquesta dona seria una
dona desgraciada, sempre coberta d'espesses tuniques, victima d'un home que recordaria d'alguna manera el

20 EMBIRIKOS, A., “Le surréalisme et la révolution”, edicié de N. Sigalas a Andreas Embirikos i la historia del
surrealisme grec, op. cit., p. 325.
2L EMBIRIKOS, A., El Gran Oriental, op. cit., vol 8, p. 58.
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prestidigitador Grégoire, i que, finalment, seria salvada durant el viatge descrit en I'obra per un home a qui Verne
donaria les caracteristiques d'Emile Bertier.
En aquest joc d'intertextualitat, la dona queda absolutament lligada a la paraula. El personatge
voluptuds i alhora desgraciat de I'endolada resta sense identitat. El misteri ha de ser desvelat en el
passatge d'un relat a 'altre.
Les diverses figures femenines d'El/ Gran Oriental recullen aixi l'ambivaléncia de l'amor en
Embirikos. Els personatges estan a l'espera d'un descobriment, esperen el reconeixement del desig.
En aquest cami poden emergir la violéncia, la mort, els secrets, el dol. En la utopia de futur
d'Embirikos cap emocio no desapareix. Igual que Embirikos capta la forca emotiva de les paraules
per a la seva literatura, capta també la forca d'aquestes emocions, per integrar-les en la recerca del
goig, de I"“‘ayoriiacis”. Tant la “moudiokn™ que passa de la innocencia al descobriment del plaer
com 1"”endolada” de passat obscur son la “dona multicomposta” que es projecta com a capdavantera

de la revolucid.

De les dones observades en la vida real a les que poblen l'obra aparentment més codificada
d'Embirikos, El Gran Oriental, s'espera una espurna capag¢ de trasbalsar el jo i de portar-lo a un
coneixement. D'una punta a l'altra de la seva experiéncia en la vida 1 en la literatura, se'n projecta la
corporalitat: de la visié de la vulva del jove Embirikos a la iniciacié sexual que té lloc a El Gran
Oriental.

La imatge desitjada de la dona apareix com la de la dona en plaer, que comporta, tanmateix, algunes
contradiccions. Essent 1'objectiu I'encontre amb ella, aquesta dona apareix alhora com a absent,
submergida en si mateixa. D'altra banda, si bé en algunes figures com Irini, el cami cap al plaer és
absolutament Iluminds, també apareix el plaer lligat a sentiments més obscurs, com el dol de
1’endolada”.

L'aparicié d'aquestes figures de la dona formen part de la recerca embiriquiana de 1'amor, del “dir”
I'amor. La dona apareix i desapareix en la plasticitat de les associacions dels seus textos, en imatges
insolites 1 com un ésser desitjant. Fer-la emergir a ella equival a fer emergir el “dir” de 1'amor, tant
si apareix només anunciada, com amb els pronoms, com si apareix totalment anomenada i

singularitzada.
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3.3.3. Engondépulos: la dona metafisica

La “Vierge inviolable métaphysique et surréaliste-sonore” que va dibuixar Engondpulos als anys
30, al principi de la seva aventura, es retroba de cap a cap de la seva obra. “Verge” remet a la la
relaci6 més o menys velada amb la sexualitat que tenen les “dones completament nues”
omnipresents en la seva poesia; “metafisica”, a la seva relacié amb les distorsions de l'espai i del
temps i amb els objectes; “surrealista-sonora” a la seva relacio amb la musica, estretament lligada a
la poesia, a I'amor i a la veu.

La poesia d'Engondpulos €s plena de preseéncies femenines. Alguns poemes estan totalment dedicats
a una dona o a les dones. En d'altres simplement apareixen citades “les dones” o una “dona” a
través de comparacions o d'associacions a objectes —com a “El poeta mistic”— o apareix el seu nom,
com una aparici6 sobtada o com el final d'una série de transformacions. Altres vegades, només un
pronom, sense context, n'evoca la presencia. O, altres vegades, objectes que s'hi relacionen. Ella i el
seu cos es fan presents, a voltes com una imatge llunyana, a voltes fosa en la natura, ocupant el lloc
del tot. En aquest joc d'evocacions i d'apel-lacions, I'epifania de la dona —com un ésser que apareix
de sobte per canviar l'estatut del jo— es combina amb I'explicitacié dels mitjans pels quals és
construida com objecte; es passa constantment de la sensacid que existeix fora dels poemes, com
una dona absent que sera pertot i ferventment evocada, a la impressio que el poeta i pintor la vesteix
i la construeix, dotant-la de tots els ideals. La paraula poética que la construeix apareix, al seu torn,
constantment lligada a l'aparici6 de la veu, ja sigui a través d'objectes que parlen o la mateixa veu

de la dona. L'amor, la dona i la paraula poctica, aixi, s'identifiquen.

A “Els clavicembals del silenci”, dins el recull homonim, es combinen tres formes d'evocar i de dir
. . . ; L obi e s - uns di
la dona. El poema, construit a base d'associacions, imatges i1 objectes que s'insereixen els uns dins
dels altres, presenta un jo que es mou en paisatges enigmatics i canviants fins a arribar a una
comparacio final de tota la “situacié” amb un vidre amb “un pou/ profund/ i al/ fons/ un/ ocell”. Al
iacions. s v v U . Q).
llarg de les associacions, la dona ¢és evocada almenys tres vegades (i suggerida moltes més). A la
primera estrofa, el protagonista és “l'esperma/ dels licantrops”, amb qui s'identificara uns versos

més avall el jo poetic. Entre les accions que duu a terme hi ha la de llancar
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AVOUUEVEG QAOYEPEC
péoa

GTO LOTOUEVA GOVCTAVIO
OV KPEUOVTOL

OT0 TUKVE KAOPYLE

TOV OEVIPOV

flautes enceses

en

els vestits ensangonats
que pengen

a les branques espesses
dels arbres

No es fa cap referéncia a la dona com a tal. Tanmateix els “potopéva eovotdvia” (“els vestits
ensangonats™) I'evoca de la forma més violenta. Es una al-lusio a la pérdua de la virginitat? No se
sap. Tant l'esperma, els licantrops, com els arbres transporten aquest objecte femeni a un espai
salvatge. La dona o les dones que portarien aquests vestits ja no hi son, pero si les restes de la seva
presencia i de la violéncia que s'ha exercit sobre elles.

Uns versos més avall, apareix el “jo” que actua sobre “ella”:

0]

—opme—

Balm koKkiva Aoviovdia
péc’ota, oAl g

jo

—perdo—

poso flors vermelles

en els cabells d'ella

Qui és el referent del pronom? Es la mateixa dona que portava els vestits? Aixd tampoc no se sap.
Les “flors vermelles” poden portar a associacions sexuals, com els “pétals carnals” que Embirikos
atribuia a les figures engonopulianes, subratllades per la insisténcia en els cabells femenins, que
s'acaben erigint en simbol del seu erotisme, romantic, metafisic i fisic. Aqui, pero, res no ho indica
explicitament. Hi ha la imatge d'un *“jo” que decora, com el pintor o I'escultor, el cos d'un “ella”, de
la qual, d'altra banda, ja no es tornara a parlar.

El poema segueix amb noves al-lusions sexuals: la referéncia al jo poétic com a “tot nu”, i la seva

preséncia en espais connotats de la literatura erotica, com els jardins, en aquest cas “porpres”, i les
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“coves”, al-lusi6 tradicional al sexe femeni, que és, a més, acompanyada d'objectes que han
esdevingut simbols sexuals en el surrealisme, com les “maquines de cosir” i els “peixos”, que en el
poema “parlen/ com flors”. La narraci6 de I'escena segueix amb el fet de col-locar una escala “als
llavis™ i l'intent del narrador, acompanyat de la poesia i de I'amor, d'arribar a I'altim gradé d'aquesta
escala, al final de la qual troba un gran jardi, ple del seu art (la musica i I'amor) 1 ple de “llengols”.
Al llarg de les associacions que segueixen, apareixen no ja la dona, sind “dones” seguides dels
adjectius recurrents en Engondpulos de “completament nues/ i belles”. Apareixen encaixades dins

de les accions que duen a terme els llengols que es troben al jardi:

KU QAN

£vtovav

pe dpoacid

KO TPAYIKES KPOVYEG
yovaikes OAOYVLVEG
Kl' wpoieg’?

i uns altres [llencols]
vestien

amb frescor

i amb crits tragics

dones completament nues
i belles

Els “crits tragics”, forma extrema de la “veu”, aqui son transformats en objectes. Reflecteixen tota
'atmosfera del poema, entre la violéncia i la idealitzaci6 de l'amor, i la que envolta en general la
dona engonopuliana, que ve 1 se'n va, sovint entre la vida 1 la mort, sovint evocada com un record.

L'alternanga d'aquests diversos mecanismes per dir la dona crea un espai on ella pot aparcixer en
qualsevol moment, on tot s'hi refereix tant si és citada com si no, i amb totes les seves
contradiccions. Ella és la imatge del meravellds pero també la de la violéncia de I'amor. L'aparicid
sobtada del seu cos revesteix els trets de l'eternitat 1 alhora, sobretot quan és evocada parcialment,

els d'una preséncia inquietant, incomprensible.

El mecanisme més clar per evocar aquesta preséncia absent és el dels pronoms, al qual Engondpulos
doéna una importancia evident, tal com es desprén de poemes com “Simbad el mariner”, en que el jo

poétic “viu” en “els cables/ electrofors/ del ventre ’ELLA* o a “Exactament com” en qué a la

72 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 82-87.
™ op. cit., p. 72.
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“figura de fusta” “LI/ brilla/ el ventre/ com/ un far”’*. En tots dos casos, el pronom “THX” esta en
majuscules i en tots dos casos es refereix a aquesta part del cos tan erotica i sovint sacralitzada que
¢s el ventre. Amb aquest “tng” es construeixen també poemes que estan completament dedicats a
una figura femenina, com “Eleonora”, “Dumont d'Urville” o “Mostra de vol”, en qué tot el text
constitueix una enumeracio de dalt a baix de les parts del cos de la dona, seguides del “tng”. En
molts altres poemes, en canvi, el fil conductor és un altre i quan “ella” apareix a través del pronom
pren la forma d'una preséncia sobtada dins d'una narracié o dins d'una altra imatge, cosa que la fa
més enigmatica i metafisica, com seria una ombra o una part del cos sola en la pintura.

A “Dansa sentimental i noble”, per exemple, diverses parts del cos de la dona apareixen isolades
inesperadament a través dels diversos mecanismes poctics engonopulians, entre els quals el pronom.
El fil conductor del text és el relat de l'execucid musical que feia “el gran poeta Kalfoglous”
disfressant-se d'estatua de marbre i, un cop mort, colpejant sense pietat un piano, de tal manera que
tot —vaixells, ocells, lamines de ferro— tremolava i tot de sons possibles entraven en accid, mentre el
moén es capgirava 1 transformava. En aquesta “firia de Déu”, apareixen sense altre referent la
“calida nuesa de les dones boniques”, mentre que, després, quan el poeta deixa el martell, torna la

pau i son decorades “les trenes d'ella”:

Kt' 6tov 0 momtg, Tave 610 KOpOOOU TG AVPIKNG poviag, evardbete yapm, Npepa, Ty Tpopuepn Popid, omoin
EPNVI ATADVOVTOY GTOV KOGUO KOl TPAeve, Apmpd d6TpoKa KOGHODGOY TIG LOKPVEG XpLeEg TAeE0VdEC TNE. 7>

I quan el poeta, al cim de la mania lirica, deixava a terra, calmosament, la maga terrible, una dolga pau s'estenia en el

mon i unes petxines verdes brillants ornaven les llargues trenes daurades d'ella.
Excepte si el “tn¢” remet a una personificacid dels objectes femenins que apareixen en el text, és a
dir, o “la mania lirica” o “la maga terrible” o la “dolca pau”, cal llegir aqui l'aparicid, a través de les
trenes seguides del pronom, d'un dona no dita: fins ara no se n'havia dit res i tampoc no se'n dira res
més. Qui és ella no se sap. El “m¢” que s'hi refereix és al final de la frase, després de la imatge
pictorica 1 erotica que forma la combinaci6 d'objectes, de les “petxines” —topic en les metafores del
sexe femeni, que aqui son de color verd i “brillants”, com tamb¢ brillava el ventre de “la figura del
vaixell” 1 altres parts del cos de les dones amb qui comparteix el seu amor— amb les “trenes”,

element recurrent en Engondpulos, que aqui precisament son “daurades”, d'alguna manera també

4 op. cit., p. 138.
™ op. cit., p. 168.

367



sacralitzades.

Aquestes trenes, amb la delectacié amb qué les fa apareixer Engonodpulos, juntament amb “els ulls
tristos i bells” que apareixen més avall en el mateix text, son justament alguns dels elements que
apareixen més sovint d'aquesta forma isolada, com un record llunya de la dona, jugant entre la
preséncia d'una part del seu cos i l'abséncia d'ella sencera. Es la imatge inversa, igualment dotada
d'humor i d'estranyesa, de la dona de qui una part del cos és substituida per objectes, com la mateixa
“Vierge inviolable métaphysique et surréaliste-sonore”, o en conté, com la “pudica verge” Pulquéria
que tenia, entre d'altres, una “gran papallona groga” i “flors de paper” dins “del seu cap”’. Es la
manera de fer sorgir el seu cos 1 fer sentir la seva preséncia alhora que, per la particio, la seva
abséncia.

A “Amargor gotica” reapareixen acompanyats del “tng” justament els “ulls tristos” i les “trenes”,

aquesta vegada qualificades de “tragiques”:

‘Eot® kot av 1 Bucia mov amarteitot kot oAy omd MUAS givol T0oov 0duvnpn 060V Ta dAKpvo ToL KLAOHV amtd Ta
Oppéva patio g, ot Tpayikég mhe€ideg Tov paAMdv .’

Fins i tot si el sacrifici que es demana, altra vegada, de nosaltres €s tan dolords com les llagrimes que ragen dels ulls
tristos d'ella, les tragiques trenes dels cabells d'ella.

A “Hidra dels ocells”, entre els objectes que gravara en el bronze, hi ha també “la nit dels cabells

d'ella” entre animals i referéncies militars i geografiques:

TEPIOTEPLY, AOVTAPLL, TOV HOAMGY TNG TN VOYTA, TOV GTPUTIATOL TO Omho, T'apPavitiko yduo

coloms, lleons, la nit dels cabells d'ella, 1'arma del soldat, la terra arvanita

La utilitzaci6 recurrent d'aquest pronom “tng” per evocar la dona o el seu cos sense que el poema
n'hagi parlat abans ni en parli després crea la imatge d'una dona a qui es refereixen continuament els
poemes, com si existis fora d'ells 1 vingués a fer-s'hi parcialment present. La dona de qui s'espera
sempre l'arribada, 1 de qui la preséncia sobta, alhora pertorba i consola el poeta, apareix aixi com un

ideal omnipresent pero inabastable, perque d'ella només n'apareix una part.

2 op. cit., p. 128-130.
7 op. cit., p. 178.
2 op. cit., p. 209.
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L'ambigiiitat en la preséncia i I'abséncia de la dona es deixa sentir en la majoria de poemes, fins i tot
quan el cos d'ella n'és el protagonista. “La setena cancd de 1'amor”, per exemple, és un dels textos
amb més sensualitat d'Engonopulos. Des del primer vers, s'hi fusionen les visions i les vivencies
erotiques. Comenga evocant les “potayieg T0v €pOTa/ 0OV AVELOG MTOKOLGTAG GE GUVVEQPO
owPotucd” (“il-luminacions de 1’amor/ com vent escolteta en nuvol passatger”), que es
converteixen en l'evocacié d'una figura en segona persona, les parts del cos de la qual es fonen amb
el paisatge, com en una idealitzacié panteista. Descobrint-ne el cos s'arriba del “tov {ovtavov
yeMmv cov to xadt” (“la caricia dels teus llavis vius”) a les “vrooyéoeig {ong kot yapdg kot {mng
Kol yopds” (“promeses de vida 1 de joia 1 de vida i1 de joia”), els objectius de la recerca

engonopuliana, i a una escena que suggereix la culminacié en el contacte fisic:

oVBaumo ovelpov TEP' am' Ta GKEAN TOL AETTAL [LE AVTOVYELES POSDV

GoTN oKdAa TG NSOVIHG OAO0 Kot Lo TPEALY

0pOBDGOL TPLPVAAL Y1OQUPL TOAUDY YOALDV CTACHDV

G€ GMUOTO APave —pe AOUTPOTNTO KPivev— 10V 1060 gfacivic’ 1) dlya
o€ ovpPora 6puwv Ba onpavn o Alog wc Ba' pOn va Komdon o Tdhog

esplendor del somni della les cuixes delicades amb reflexos de roses
a I’escala del plaer cada cop més bojament

dreca’t trévol pont de palpitacions de psalms d’espasmes

en cossos diafans —amb brillantor de lliri— que tant tortura la set
amb simbols de cales el sol assenyalara quan minvara el desig

Poques vegades Engonopulos fa referéncia tan clarament al plaer, aqui acompanyat de les
al-literacions de “tprpOAM yoeOpt” (“trévol pont”) 1 de “moipodv yoluov omacudv’ (“de
palpitacions de psalms d'espasmes”) que marca una sacralitzacid de la paraula i de les reaccions
corporals del moment erotic. L'altim dels versos d'aquest fragment porten perd un canvi, amb
I'anunci de la minva del desig. Aquest canvi s'accentua al final del poema, primer amb el vers que

ho situa tot al nivell del record 1 més avall amb el dubte del final de tot:

pakpvd TaEdevovy Tov Bpadiol ot GTEPVES OVALVIOELS
—TMG 0AM®DG VoL 16TopNHovV Ta KPLPE TOL AYEPC. TPOYOVILNL
T Tparyovda mov elyeg met Ko Ba 7ng kot B {yong

G' aden TPOCUOVH 6TNG AATPELNS TN PAOYQ

0l POTELVEG GOV TAAGUES TOVg opilovTes ouiyovv

N e®VN 6oV BTEVEL TN POGLA TOL ATADVEL 1] SVGIG

70 KOopui 6oL dovel ota Oeppd TapaKAALL TNG VOYTOG
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Kot oto PAEppo cov el 1 xapd;’

lluny viatgen els darrers records del vespre

—de quina altra manera es poden narrar les cangons ocultes del vent
les cangons que has entonat 1 entonaras i viuras

I’espera sense temor en la flama de I’adoracio

els teus palmells lluminosos atenyen els horitzons

la teva veu acarona la frescor que estén la posta

el teu cos tremola en les calides demandes de la nit

i en el teu esguard ressona la joia?

El “vent escolteta” del principi reapareix en les “cancons ocultes del vent”, una veu estrangera com
la de les arpes eoliques o la del vent que corre per les xemeneies i que aqui coneix els secrets 1,
sobretot, aquesta escena tan intima. El cos, al seu torn, segueix sent el protagonista: els “palmells”
son “lluminosos”, eternitzats, 1 la “veu” i el “cos” es fusionen amb els signes del capvespre.

Fins aqui podria semblar un poema classic d'amor. L'ultim vers, pero, introdueix un element
desestabilitzador: l'interrogant final. L'esguard amb la joia que ressona, en una sinestésia, seria un
final harmonic. Amb l'interrogant, pero, arriba de sobte un anticlimax: introdueix un dubte respecte
a aquesta figura sensual 1 idealitzada. Un dubte mirant els ulls com un mirall, ja que, de fet,
adrecant-li la pregunta a ella, introdueix la qiiestié que travessa la seva poesia: arribarem a retrobar
aquelles “visions fugaces/de la joia” de “quan era petit”, les dels “ulls/ rodons/ dels ocells””**?
Cercant en la dona una resposta, hi torna a trobar un enigma. La revelacid, les noticies d'un altre per

a si mateix, son aixo, I'enigma, I'tnic que no pot perdre ni profunditat ni sentit.

L'ambigiiitat és encara més present en els poemes erotics dedicats a una dona morta. Es el cas del
“Poema mancat de joia dedicat a una dona excepcional donant de desig i de calma”, a qui el poeta li
demana que li ofereixi totes les emocions lligades al seu cos i en qué no és fins a 1"altim vers que

apareix la paraula que dona a entendre que aquesta dona ja no ¢€s viva:

aQov to Bélelg

yovaiko appovikn Kt opaio

£to1 kaBag Eva Bpdadv Tov Maiov etomoBétnoeg amhd k' guyevikd pidy dompn {oviovh yopdévia
avapESO 0T VEKPE AovAoHOLoL

€GO 6TO TOAO —1TAAIKO oV @aivetal— BALo pe mapacTdoelg Yaralleg TepATOV Kol YILAPOY
éha

TEGE GTA YEPLOL LLOV

™ op. cit., p. 228-229.
0 op. cit., p. 34.
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—apov To B€AEIC—

™ OAiym tov Tpooivov PAEULOTOE GOV

™ PBabeid wikpo TOV KOKKIVOV YEIMMDY GOV

™ VOYTO TOV LUeTNpiomv Tov glvat TAEYHEVN HECH GTA LOKPVE LaAALE Gov
N 61030 TOL VTEPOYOV GMOUOTOG GOV

ja que ho vols

dona harmonica i bella

tal com un vespre de maig col-locares amb senzillesa i generositat una gardénia blanca i viva
entre les flors mortes

en el gerro antic —italid, em sembla— amb representacions celestes de monstres i quimeres
vine,

cau als meus bracos

iregala’m

—ja que ho vols—

la tristesa del teu esguard verd

I’amargor pregona dels teus llavis vermells

la nit dels misteris trenada en els teus cabells llargs

les cendres del teu cos excepcional

El jo poctic demana la preseéncia del cos d'una “dona harmonica 1 bella” que ja no hi és, evocant els
estats psiquics lligats a parts del seu cos: la tristesa de 1'esguard, I'amargor dels llavis. Apareixen
altre cop les trenes. I, sorprenentment, el poema acaba amb la referéncia a 1"*‘cmod6¢” “del teu cos
excepcional”. Aquesta paraula, com hem vist també¢ en I'is que en fa Embirikos, designa o la cendra
mig apagada de la crema de fusta 1 carb6 o, en segona accepcid, la cendra de les explosions d'un
volca i la cendra de la crema d'un mort”'. Amb aquest final ens adonem que el poeta es dirigeix a
una dona morta, per contrast a la gardénia del qual el poeta ha volgut subratllar la seva qualitat de
“Covtavn” (“viva”), enmig de les “vexpd Aoviovodia” (“flors mortes™) del record passat. El jo poétic
li atribueix l'exercici de la voluntat —“a@ov 10 0ére1c” (“ja que ho vols”), li diu— 1 li demana un
renaixement, com el d'aquesta flor blanca “entre les flors mortes”. I en aquesta evocacio ¢és el cos
entrellacat amb els estats psiquics i1 els misteris que €s cridat a reapareixer. El pronom “cov” (“de
tu”, “teu”) en epifora als quatre ultims versos reforga la intensitat d'aquesta demanda.

Aquest final justifica d'alguna manera la primera part del titol “Poema mancat de joia” i augmenta
la poeticitat de la segona part, “dedicat a una dona excepcional donant de desig i de calma”.
L'aparicio d'aquesta dona porta a reinterpretar fins i tot altres aparicions en qué no es parla de la
mort, perd una insisténcia en la “vida” deixa suposar el seu contrari. Aix0 explicaria I'estranyesa
que neix d'anomenar “vius” els “llavis” de la dona de la “Setena cang6 de I'amor™ 1, fins 1 tot potser,

la insisténcia en la repeticid de “promeses de vida i de joia de vida i de joia”.

1 BABINIOTIS, G., op. cit., entrada corresponent.
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Els substantius que designen les figures femenines que Embirikos citava a la “Conferéncia sobre
Nikos Engonopulos” com a exemples de personatges engonopulians, “kopn” (“noia” o “nena”) i
“mapBéva’ (“verge”), son, al costat de “yuvaika” (“dona”), els més recurrents en la seva obra. Els
segueixen els més quotidians “xoméAda” 1 “kopitol”’. Amb els adjectius i caracteritzacions que els
envolten, adquireixen de vegades valor erotic, de vegades ritual, de vegades violent, alhora que es
posen en joc les seves connotacions per portar el lector de nou a I'ambigiiitat de la figura femenina,
sobretot respecte a la sexualitat, respecte a la seva abséncia i preséncia, i respecte al seu pas entre el
mon dels vius 1 el dels morts.

El substantiu “x6pn” és utilitzat en el llenguatge corrent amb el sentit de “filla”. Tradicionalment, és
la donzella, verge, €s a dir, no domesticada pel matrimoni. Es el nom de Perséfone, filla de Deméter,
quan ¢és al mon dels vius. Tenint en compte els seus multiples clins d'oeil a I'art 1 a 'antiguitat, és
inevitable relacionar-lo també amb les estatues arcaiques denominades precisament aixi, cosa que
s'adiria amb el caracter absent, com d'una visio llunyana, de moltes d'aquestes noies, aixi com amb
la possibilitat per a l'artista de construir-les, d'afaiconar-les, com un altre ideal en qué s'emmiralla.
L"s de “moapBéva” (“verge”) per parlar de la dona és un terme molt connotat. Les “verges” son
caracteritzades com a tals justament pel seu sexe, intacte, 1 en la seva figura es recullen diverses
tradicions romantiques. Una ¢és la de la noia que mor verge, figura que remet a I’ Aurélia de Nerval o
la Sofia de Novalis o, en el mon grec, la dona morta de Solomos, poetes que Engonopulos llegia
amb passié i amb els quals estableix moltes referéncies intertextuals. Una de clarissima es troba en

aquests versos del poema L Atlantic:

KU'n opaio tapBévog Tt oto Tapabipt axdpn pafet

Kot va o€ Alyo 0’amoBéoet ) Perdva

KOl 0TO GYOLPA TNG TO LoAALd TomoBeTel TOV papTupiov Kopmva
®C TPOKELTAL LOVOPPOLPL VO, KaTeRdon

TO QAPUAKL TOV £)EL ETOILACEL O TO TPWi?

i la bella verge encara cus a la vora de la finestra

i de seguida deixara I’agulla

i en els cabells arrissats col-loca la corona del martiri
car esta a punt d’empassar-se d’un glop

el veri que ha preparat al mati

i I’”’Enverinada” («®@appokopévny») de Solomds, dedicat a una noia que es va enverinar per por que

72 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 286.
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I'amor que tenia per un home no li fes perdre I'honor, amb versos com:

Oa Tebavm, eapudit Bo o

Me orAnpdtato xEpt 1o TPES,
Qpaia kdp1, KI'owTO TO KOPWi,
Omnov tovmpene popepa yapov,
ITikpd odPavo tdpa @opel

moriré, un veri prendré

Amb una ma durissima el prengueres,
Noia bella, i aquest cos,

a qui esqueia un vestit de noces,

una amarga mortalla ara duu

1 més avall:

Ko kotpérar mapOéva opvy >

I ara dorm la verge pudica

Justament “cepvn| mapBéva” és també la noia d”’Albada”, morta la nit abans de les noces.
També recull la tradicié romantica que les sacralitza, i la que les fa victimes de la violéncia sexual.

Al poema “Alla”, per exemple, apareix de sobte “la sang d'una verge”:

T SIKTLOTE OVOTOPKTOL PUTION

NG ANGHOVIAG

Arav n poévn

Topnyopld

HEGO OTA OiLOTOL L0

mapBEvou

oV dgv gine TOTE T OVOUA TG

péc' ot Tparyovdia

™G TEQPNG 0VGIaG

uéca 6To0G KOKKIVOUG AETTOUEPELC avépong’™

els inexistents ventalls de malla
de I’oblit

eren el sol

consol

en la sang d’una

verge

que mai no digué el nom

en les cancons

" SOLOMOS, D., Amavra. (Obres completes), a cura de L. Politis, Ikaros, Atenes, 1998-1999.
3 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 53.
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de la mateéria grisa
en els vents vermells detallats

Els “vents vermells” recullen metonimicament el color de la sang. L'adjectiu “detallats” pot fer
referéncia a I'exhaustivitat de la paraula que porten aquests vents, la seva veu, en contrast amb el fet
que la verge no hagi dit mai el seu nom.

Aquestes dones privades de sexualitat, tot 1 fer-hi continuament referéncia a contrario, estan,
intimament lligades a la paraula. A “El morter de les verges heroiques”, el lloc on han caigut pren
propietats importantissimes per al poeta, entre d'altres, la d'oferir-li “fruits estranys i bells” per a
“les seves amargors/ futures””*. I “les verges” formen part justament dels objectes i personatges que

tenen la paraula a “Als amics de les ciutats”, I'altim poema d'Els clavicembals del silenci:

6V AOYoV €xouv

ta Edava

TOV AOYOV £X0VV 01 ITMOVPIdEG
KoL TOL LEATELL

NG CLUPOPHS

oV AOYoV £xovv To. GAOYO
TV TopBévav

T VOKTEPIVAL

KnpoypaTo

g auctodo&iog
Tavegepedvnta medyn g Long”*

tenen la paraula

els xoanes

tenen la paraula les que duen cues de cavall
i els torbs

de la dissort

tenen la paraula els cavalls

de les verges

els sermons

nocturns

de 'optimisme

les mars inexplorades de la vida

Cadascun d'aquests elements i personatges tenen el “Adyog”, que significa “paraula” 1 “rad”, pero el
vers que precedeix “de les verges”, destaca per un joc de paraules. Tenen el “Adyoc” els “Grhoya” de
v , € ir, v , qu i i ula “utmwovpi , qu
les verges, és a dir, “els cavalls”, que es relacionen directament amb la paraula “utmovpideg”, que en

grec antic designa “les que dues cues de cavall” o directament les “cues de cavall”. “Aloya”, d'altra

33 op. cit., p. 113-115.
36 op. cit., p. 140-141.
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9999

banda, significa en grec antic “els que estan mancats de “Adyoc™”, €s a dir, els que no parlen 1, per

extensid, els animals, d'on ve el significat modern de “cavalls”. Aixi, al mateix temps que els
“cavalls”, el poema esta dient: “tenen la paraula els “sense paraula”/ de les verges”. Amb aquest
oximoron, Engonopulos subratlla el caracter contradictori de la paraula poctica. Fa de la paraula de

les verges una paraula irracional, lligada a la caracteritzacié de la seva propia com a paraules

“acvvaptnto kot opaia” (“inarticulades i belles™) ™.

La preséncia i l'abseéncia, la vida i la mort 1 la paraula s'entreteixeixen aixi en aquestes misterioses
figures engonopulianes. Els adjectius que acompanyen noies i verges formen sovint, al seu torn,
combinacions insolites, que subratllen 1'abséncia 1 el desig. Hi ha les “tpeléc mapBévec” (“verges

folles”) o el seu contrari “cepvn” (“pudica”, “modesta”, “decent”, “casta”), com I'Enverinada de

99738

Solomés, que adjectiva l'engonopuliana “verge/ tragica i pudica/ que es deia Pulquéria®”™® o “les

verges pudiques/ que caigueren/ -ai las! tan prematurament-/ lluitant/ heroicament/a les

99739

barricades”’*, aixi com —recordem-ho— la “joia pudica/ de les piconadores”. A “La cangd d'un

»741 " com si tractés de musica o de 'harmonia d'una

soldat”, les dones son “blanques/ harmoniques
composicid. A “Automatisme binari”, les cariatides son les “moBokpatdploceg TOV EPOTIKOV LOG
rpoévov” (“senyores del desig dels nostres anys erotics”), adjectivades amb un neologisme,
“moboxpatdpioces”’, que remet al “pantocrator”, “senyor de totes les coses”, substituint el “mévto-"
(“tot”) pel “m6Bo- (“desig”) i feminitzant-se. Els “anys erotics” aqui sén “nostres”, perd qui
senyoreja el desig és l'altre, aquestes figures estatuaries apilades, segons el mateix poema, en
“postures ironiques”’*,

La “noia morta”, la més absent, és anomenada tal qual a “Para-pluges”, on ¢és la “vexpr| xoméAla/

T ayanovoope Ohov mapdpopa’™ (

“la noia morta/ que estimavem tots/ amb follia”). Sovint és
acompanyada de l'adjectiu “wpoaia” (“bella”, “bonica”), com a “Fatxenderies sota la pluja”.
L'adjectiu hi contribueix a crear una expectativa en la relacié amorosa que es tenyeix d'ambigiiitat

en descobrir als seglients versos que es tracta justament d'una noia morta:

737

op. cit., p. 117.
op. cit., p. 128.
op. cit., p. 113.
op. cit., p. 42.

op. cit., p. 176.
op. cit., p. 191.
op. cit., p. 92.

738
739
740
741
742
743
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n opaic Kop1
Kopie

T’ YOTOVGOLE
Nrave ®cav
KUKAGHVO
péoa

GTO VEKPIKO TNG
10 KpePdT’

la noia bonica
Senyor

que estimavem
era com un
ciclamen

en

el seu Ilit
mortuori

Al comencament d"““Es lloga” torna a ser “bonica”:

péco 6’ aTod T0 SOUATIO

TAPESWOOE TO TVEV LA

N wpaio adnvaio képn™

en aquesta cambra

lliura I'anima

la bella noia atenenca
L'article determinat amb que apareix en els dos poemes aquesta figura pot fer pressuposar que és un
personatge conegut. Sembla com si existis fora dels poemes 1 hi fos evocada per fer-s'hi present. O
fins 1 tot com personatge tret tal qual de la tradicio. En aquest sentit, alguns estudiosos com
Dialismas 1 Valaoritis, proposen una interpretacié de les figures femenines d'Engondpulos com a
relectures de figures literaries, especialment dels autors del simbolisme grec d'entreguerres i de la
generacio dels 30.7* Si bé aix0 és cert, també ho és que la seva forma d’aparicio i la seva
significacioé s'insereixen perfectament en el mon surrealista i metafisic d’Engonopulos. Pel que fa
concretament a la dona morta, les seves reminiscéncies romantiques i el seu caracter de dona absent

per excel-léncia s'adiu perfectament en un mén en que es distorsionen les fronteres del temps i

™ op. cit., p. 25.

™ op. cit., p. 310.

¢ Vide DIALISMAS, S., “Culs-de-sac de la poesia neoromantica del periode d'entreguerres i camins de fugida del
surrealisme”, op. cit. i VALAORITIS, N., “L'absurd i el logic en Engondpulos”, op. cit., i VALAORITIS, N., “Nikog
Eyyovémoviog, o amdkpueog kot o avagoptkos” (“Nikos Engondpulos, ocult i referencial”), I lexi, 179, gener-marg
2004, p. 9-23.
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I'espai i en que l'ideal i l'inquietant apareixen junts. En Engonopulos, experimenta un renaixement
gracies al mite i, com els fantasmes que circulen en el seu moén poétic, se situa ella també en aquell
cert punt “d’ou la vie et la mort, le réel et I’imaginaire, le passé et le futur, le communicable et
I’incomunicable, le haut et le bas cessent d’étre pergus contradictoirement”, segons les paraules de
Breton que Engonopulos cita com a llegenda a Els clavicembals del silenci. Lligades igualment al
desig turmentat, als limits de l'amargor i de la joia, que es configura al llarg de la poesia

d'Engondpulos, son la seu i la imatge de les emocions ambigiies de 1'amor.

Al costat de la dona evocada només amb un pronom o amb un generic, Engondpulos desplega a més
un ampli repertori de figures femenines que duen un nom propi. Igual que la dona que apareix de
sobte, aquestes dones amb nom apareixen en els poemes com si ja fossin conegudes, com l'evocacio
d'una preséncia sencera, tant si els dedica una linia com un poema sencer o com si apareixen
repetidament en diversos poemes, formant un cicle. Com si, com suggeria Embirikos, el mén
engonopulia preexistis 1 fes la seva aparicio en el desenvolupament del moment de I'escriptura. Com
en les altres figures engonopulianes, a més de la seva aparicié sovint inesperada, possible sempre i
en tot lloc, sobta també la combinacio6 de la seva idealitzacié amb I'ambigiiitat respecte a la vida i la
mort.

La primera d'aquestes figures amb nom és la “senyora Artemis” de la segona part de “No parleu al

conductor”, del recull homonim:

Awwvia n pvun tov gvyeveotdtov OBopavod AA Xavtldp epévon, ToTé avaTATOL VITEAANAOL TG AVTOKPOTOPING,
00TIG HEYOAmG gvepyétnoe TV avBpomotnta, Bonboduevoc and Itakdv tva, Foviéipo Toitln Aeyduevo. Avtig
A woTte TG yvoung givat kot 1 kupio Aptepig. Tng “kvpio Aptepc” n Pefaimotg yolnvevet T avicuyes Wuyés, Kot
GUVEICPEPEL PLEYAAMG €1 TNV Tpoomdfelav Yooy momtdv tov XVIov audvog va copmicovv véav ooy ved v
emovopiov “TIiedda”’. AAlwote kaveic €& vudv dev Anopovel 0t o povoyds XPapte avekdioye v mopitda. Ko
$t0 514 ta GAa... ™

Eterna la memoria del nobilissim efendi otoma Ali Hantzar, temps ha altissim funcionari de 1’Imperi, i gran
benefactor de la humanitat, amb l'ajuda d'un italia, un tal Guglielmo Tsitzis. D aquest parer, d'altra banda, és també
la senyora Artemis. La confirmacié de la “senyora Artemis” calma les animes inquietes, i contribueix en gran
mesura en ’esfor¢ d’uns poetes francesos del segle XVI de formar una nova escola amb el nom de “Pléiade”. D'altra
banda, ningli de vosaltres no oblida que el monjo Schwarz descobri la dinamita. I aixi per a la resta...

Mentre que el personatge Guglielmo Tsitzis va precedit de l'adjectiu “twva”, que introdueix un

desconegut, “la senyora Artemis” apareix amb l'article determinat com si fos un personatge

47 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 15-16.
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conegut, tot i que no se n'ha fet esment abans. El nom d'Artemis, d'altra banda, tot i remetre a la
deessa antiga, aqui evoca una figura contemporania, que pot ser anomenada “senyora” i pot ser fins
1 tot una citacié o una expressio fossilitzada, ja que en la segona vegada que és citada ho ¢és entre
cometes 1 sense flexionar. La sorpresa s'incrementa per les associacions que desenvolupen les
frases. Amb Tsitzis la Iliga el fet de ser també “d'aquest parer”, ignorem quin, en una formula clixé
en katharevusa, mentre que la seva relacié amb els poetes de la Pléiade travessa l'espai i el temps.

A aquesta ‘“‘senyora Artemis” seguiran, entre d'altres, els noms de Maria Nocturna, Polixena,
Eleonora, Hipolita, Marika, “una prostituta anomenada Euterpe”, Hipatia, la verge Pulqueéria,
Pasifae, Rodamni, Genoveva, Adelaida, entre d'altres. Sovint, com aquesta “senyora Artemis” de
“No parleu el conductor”, el personatge apareix per provocar una sorpresa, pel caracter insolit de les
associacions. Altres vegades, el poema recupera, reinterpreta o renova en la historia personal el mite
a que va lligat el nom, com quan s'esmenta al poema “Orfeu” que “mai —perd mai- res no consola
Orfeu/ de la doble pérdua/ d’Euridice”™®. Altres vegades, es tracta d'una referéncia al personatge
historic o mitic que canvia de cop el to i registre del text, com I'aparicié d'Hipatia, filosofa 1 martir
del paganisme, a “Conseqii¢ncia”.

A “Conseqiiencia”, el nom de la filosofa apareix al final d'una série d'oracions subordinades i
indicacions espacials, en definir la filosofia “trov televtaiov/ arelavdoptvod YAVTTTOL/—KaL
PUAOGOPOV—/ TOV TPOTOV UETAYPIOTIVIKAOV/ Xpovav” (“de 1'altim/ escultor bizanti/ —i filosof—/ de
la primera era/ postcristiana”), del qual es necessita el permis perque funcioni “n BvBoxdpog/ TV

oveipwv” (“la draga/ dels somnis™). Apareix, doncs, com la més petita d'un joc de nines russes:

OTOV OKEPTOVLLE TG
OAN TOL M PLA0GOPTi
cuvoyileton

o€ TPELG apprabiég
KAewdud
KPELOUCUEVES

og Tpia

S10(pOPETIKA

dévtpa

avapeca oto

xeln

T SOVTIL

Kot To ot o

¢ Yrotiog™

748 ENGONQPULOS, N., 4 la vall dels rosers, op. cit., p. 126.
 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 119.
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quan pensem que

tota la seva filosofia

es resumeix

en tres feixos

de claus
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en tres arbres

diferents

entre els

llavis

les dents

iels pits

d'Hipatia
L'aparicio de la dona permet, a més de la referéncia antiga, lligar tant la filosofia com el somni a
I'erotisme de la figura femenina: per arribar a l'evocacidé d'Hipatia el text travessa els seus “llavis/
les dents/ 1 els pits”. Els tres feixos de claus, els tres arbres i les tres parts del cos —els uns dins dels

altres, com agrada a la metafisica engonopuliana— transmeten un caracter magic.

La impressio de figures que preexisteixen €s més forta quan els noms formen part de cicles, o mini-
cicles, dedicats a una figura. Es evidentment una forma de construir la dona d'un poema a l'altre i
alhora de transmetre la sensacio que ella €s alla, eternament, per al poeta.

Els tres noms que es repeteixen en poemes de diversos reculls son Polixena, Eleonora i Euridice. En
els seus “cicles” es desenvolupa la relacio entre la paraula i 'amor. Els tres noms tenen en comu, a
més, evocar personatges entre la vida i la mort. La “molt acollidora” Polixena, va ser heroicament
sacrificada sobre la tomba d'Aquil-les. Euridice va ser perduda dos cops per Orfeu: per la seva
primera mort natural, i per la segona, quan en el seu rescat Orfeu no es pogué estar de mirar enrere.
“Eleonora”, nom relacionat amb el germanic antic “ali”, “estranger”, s'associa a les cases reials
occidentals, entre les quals la catalana Leonor de Xipre, evocada per Seferis. Es també el nom que
dona Stendhal a la seva estimada a De I"Amour. La més famosa, pero, en la literatura és potser
I’Eleonora d’E.A. Poe, model de la noia morta, représ també¢ pels literats grecs del principi del
s. XX, com Kosmas Politis, que li dedica un conte. A aquesta referéncia se li afegeix la de la balada
“Lenore”, de G.A. Biirger, molt influent en el romanticisme, en que la protagonista homonima rep
la visita del seu estimat que se I'emporta de nit a cavall cap a unes noces d'ultratomba.

Dels tres personatges, tanmateix, només en el cas d'Euridice hi ha referéncies explicites al seu mite.

El poemes en que apareixen ella i Orfeu han estat ampliament estudiats per Rena Zamarou, que la
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veu com una imatge de la poesia i com una afirmaci6 de la vida davant de la por a la mort. Cal
remarcar, a més, que la pérdua i la violéncia amb que es relaciona amb la vivéncia del poeta té a
veure amb la perdua real de la seva estimada Vivika Zisi, que va deixar Engonopulos justament per
Embirikos i al nom de la qual fa referéncia el nom d"““Euridice”.”"

El poema en qué apareix més extensament ¢és “El retorn d'Euridice”. T¢ estructura de cercle: en el
paisatge d'un port, amb el so de fagots, arriba un somni en qué se senten veus i una processé amb un
brau antropomorf i “les verges”, que mostren al jo poétic amb “potopéva yépw” (“mans
ensangonades”) l'arbre de la vida i de la mort. A partir d'aqui ve una série d'adversatives que es

contraposen a aquesta imatge 1 culminen en l'afirmacié que

70 €VTIpO
OOV
epavtae
etvan

70 déVTpo
e Lomg
povéyo

l'arbre

que ha aparegut
és l'arbre

de la vida

tan sols

S'identifica immediatament a l'arbre que té¢ “I'etern/ secret/de/I'oblit”, a 1'arbre amb qui el jo poctic

s'hauria volgut unir, ser un, al que té flors que canten i, sobretot, s'identifica a Euridice:

Kt iv' 1 Evpudikn

1 Evpodixkn mov €pyetan
Kot Qevyet

kot XANAPXETALI
Yo

va

otobn

0pLOTIKA

péc' o

PpucTy

Ty

TV

ayplepévav

0 Vide p. 210.
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cOkdOV
Hov

i és Euridice

Euridice que ve
ise'n va

i TORNA A VENIR
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quedar-se
definitivament
enla

ferida
esfereidora

de les meves
entranyes
enfurides

Després d'una breu referéncia a Orfeu, amb qui el “jo” s'identifica explicitament tornem al paisatge
inicial, amb el port, les palmeres, el sol que se'n va, 1 els fagots que sonen “quan arriba la nit”.
Aquesta estructura converteix el poema en una visio, en que apareix gradualment la implicacid
emocional del jo poctic, des de «tig kpavyég/ twv/ TOBwv» (“els crits/ dels/ desigs”) o I'anunci que

“mo ypnyopa/ Ba Eexaoty/ TOoL YwPIGHOV/ To KAAupa” (“s'oblidara/ més prompte/ el plor/ de la

99

separaci®”), que apareixen com imatges generals, fins a la vinculaci6 clara del jo en les

adversatives:

OL®G deV e YEAOLV
vyl o

et

HLov

ta EEoKic’ AomAayva
n

€KOIKNO1G

perd no m'enganyen
perque

els meus

llavis

els esquinga sense pietat
la

venjanca

I I'aparici6 d'Euridice que resta en les seves entranyes, i que s'identifica ella mateixa amb el celador

del “secret de 1'oblit™:
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Euridice sembla ser, doncs, en aquest poema la causant dels patiments del jo 1 alhora l'arbre de la
vida amb el gran secret de l'oblit. El mon surrealista d'Engondpulos sosté totes les contradiccions:
Euridice ¢és entre la perdua i I'oblit, una preséncia que arriba amb les veus, el somni i la musica,
entre la vida i la mort, mitjancera del coneixement. En ella vida i poesia es reuneixen de la forma
més tragica.

Els poemes dedicats a Polixena i a Eleonora, contrariament als d'Euridice, no pressuposen en el
lector un coneixement del seu mite ni de les seves elaboracions literaries. Totes dues conformen la
imatge més clara de la dona com a mirall idealitzat del poeta. Sempre evocada i alhora inabastable,
ella esdevé la font de la veu i1 de la imatge en qué el poeta pot recongixer I'objecte del seu amor i del
seu patir.

Polixena apareix a “Maria Nocturna”, de No parleu al conductor, quan en la missiva del personatge
imaginari de Guglielmo Tsitzis apareix el jo poctic identificat alhora a Polixena i a un gramofon. No
se'n parla en la resta del poema; només aquesta escena final el relaciona tot amb ella: la dona i el
poeta, I'endema de la seva mort, s'identifiquen a aquest objecte topic del surrealisme com a imatge
de la veu de l'altre. Pero “Polixena” ja havia aparegut abans; és el titol del poema en que el mateix

nom també¢ apareix enigmaticament al final:

5 ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 180-189.
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Bpukoiakeg adardlovieg Kot odnpomayeig avpal Hov £@epva ¥T€0, mepl TO PEGOVOKTIOV, HEGOVPUVOVVTOG TOV
nAiov g dwkaosvvng, to pRvopa tov Ntdvte T'kapmpiél Poocétn, tov Isidore Ducasse® kot tov ITovayn tov
Kovtahavov. H mikpa pov otdfnke peydin! Méypt tng otiyung eketvng emioteva €1¢ To TPOPNTIKE OpApaTo TOV
TOpPVAdOP®V, TPOGUEVA TOVG XPNOLOVS TOV GAAOPPOVOV ITNEMV, TPOGOOKOVOH TAG LETAPVOIKAG EMEUPACELS TOV
ayoApdTov. Me yoAveve 1 10éa Tov TTdpotog pov. H pdvn pov yapd nrove ot mAdkapol tov poildv . 'Eckufa
gVAOPIKE Kot Priovoa TNV akpla TV daktOA®mv . TTodi akdpa, oty dvevy Tov niiov, £Tpeya WAV TPEALOS va.
TPOPTACH VO, KAEY®, TPV VOXTMOGCT), TO. ANGLOVIUEVO OKLAYTPa PéEC'am'Ta yopdeta. Kot dpmg v éyaca, pmopd vao
7O PES' amd To XEPLOL OV, WCEV VO, UNV NTav TOTEG TOPE £Va. OTOTNAOY OpOLLa, TP EVe, KOvOTaTo oupi. Xt 0éom
™g Bpébnke povdyo évog kabpéntng. Ki' otav éokvya va 0w péoca 6' avtdv tov kabpéetn, 6év €id' dAlo timoteg
mapd povo 800 pkpd ABdapia: To £va gléyeto [loAvEEvn, kan to dAAo, TToAvEévn emiong.

*comte de Lautréamont’*

Vampirs estridents i brises ferroses em dugueren ahir, vora la mitjanit, al zenit del sol de la justicia, el missatge de
Dante Gabriel Rosseti, d’Isidore Ducasse* i de Panaguis Kutaliands. Fou gran la meva amargor! Fins en aquell
moment creia en les visions profétiques dels torners, glatia pels oracles dels cavallers enfollits, anhelava les
intervencions metafisiques de les estatues. Em calmava la idea del meu cadaver. La meva tnica joia eren les trenes
dels seus cabells. M’ajupia amb devocio i li besava la punta dels dits. Petit encara, a la posta de sol, corria com un
boig per arribar a robar, abans no fos de nit, els espantalls oblidats enmig dels camps. I tanmateix, la vaig perdre, puc
dir d’entre les meves propies mans, com si mai no hagués estat sind una visi6 enganyosa, un martell dels més
comuns. Al seu lloc només es troba un mirall. I quan em vaig ajupir per mirar dins d’aquest mirall, no hi vaig veure
sind dos petits codolells: un es deia Polixena, i ’altre, Polixena, també.

*comte de Lautréamont

Aqui en lloc de dur-se a terme la identificacié del poeta amb la figura femenina a través d'una veu
desconeguda, ¢és a través de dos objectes: el mirall que troba en el lloc de la dona perduda i els “dos
petits codolells” que troba en el lloc de la seva propia imatge quan mira dins del mirall i que es
diuen tots dos “Polixena”. Hi ha una mediatitzaci6 de la relaci6 amb la dona: ella no apareix com a
tal, sind el seu nom com a nom de les pedres, objecte immobil i1 impassible, que son, al seu torn,
reflex del jo. La repeticid del nom crea textualment un efecte humoristic i alhora intensifica el
desdoblament del jo en el mirall. Tota l'escena remet a simbols lligats a I'amor en la tradicio
literaria, al mite de Narcis 1 a les seves versions i recreacions, i especialment al Roman de la Rose.
Quan el protagonista entra en el jardi, troba al costat d’una font una inscripcié que li recorda que
aquell és el lloc on va morir Narcis. Lorris esmenta el mite de Narcis segons la versio d’Ovidi, i,
dins de la font, on es reflecteix perfectament la seva imatge, troba justament dues pedres de cristall,
en que es pot veure reflectit tot el jardi, i un ram de roses. El lloc dels dos cristalls, el seu poder
encantador 1 absorbent cap a l'amor 1 la mort, com en el mite de Narcis, és ocupat en Engondpulos

per la doble enunciacié del nom de I'heroina també Iligada a 1'amor i la mort.

2 op. cit., p. 29-30.
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El poema d'Engondpulos no deixa clar si Polixena és també la figura femenina que apareix unes
linies més amunt, a través del pronom “tng” lligat a les trenes i1 a la punta dels dits, per besar els
quals el poeta executa el gest devot d'ajupir-se. Aquella ha estat perduda; Polixena és retrobada com
a reflex del jo.

Si Polixena s'identifica directament amb el poeta, Eleonora ho fa amb el seu art, desplegant-se en
quatre poemes com una figura erotica i desitjada. El nom d’Eleonora apareix a “Tel-Aviv”, a

P21
S

“Eleonora”, a “Xaipe(o)te” (“Alegreu-vos” o “Salut”, si ho pronunciem sense la “s”) i a “Eleonora
11, els dos primers de No parleu al conductor i els dos darrers d'El retorn dels ocells. La cohesid
entre elles ha fet dir a I. Giatromanolakis que mentre la dona d’ “Alts Forns €s arquetipica, en
Engonopulos, “quan descriu o déona nom a una dona roman la sensaci6 de la forma concreta” com
en “els poemes “Eleonora”, “Tel-Aviv” i “Eleonora 11”7, La repetici6 del nom i la implicacio del
jo poétic en els quatre poemes (Giatromanolakis oblida “Xaipe(o)te”) reafirma aquesta observacio,
més encara quan apareixen en reculls distants en el temps 1 amb canvis en l'evolucié de la poctica.

L'Eleonora de “Tel-Aviv” i d”’Eleonora” conforma la imatge de la “noia musical metafisica” tal
com apareix en els reculls d'abans de la guerra, amb els jocs espacials i les referéncies a la musica i
a la poesia. A “Tel-Aviv”, “Eleonora/ la noia daurada” (‘“n ypvor| k6pn”) és doblement un mirall del
poeta: per l'aparicid dels mateixos objectes que el configuren a ell a “El vaixell del bosc”, I'arpa i la
pastilla de sabd verd, i pel fet de tocar precisament aquesta arpa, metafora de la creacid poctica i de
l'aparicio de la veu. Eleonora toca l'arpa, doncs, estranyament, d'aquest instrument no en surt cap so.
En una nova distorsio espacial, la musica és en els seus ulls i en els seus cabells. La musica se situa,

doncs, en el cos de la noia, mentre que de 1’arpa en surten objectes: 1'ocell, la pastilla de sabd verd 1

una planxa, associada, a través de la veu d'un altre, els Ziguiotes, a l'amor:

KU éva

cidepo

TOV GLOEPMLLOTOG
—amd T KOWOTOTO—
aVTA aKPPOS

mov ot JuyidTon
ovoudlovv

€V OPO KOTOLYI00G
Ars Amantis

1una

733 GIATROMANOLAKIS, G., Andreas Embirikos. El poeta de I’amor i del retorn, op. cit., p. 55.
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planxa

de planxar

—de les més comunes—
precisament d'aquelles
que els Ziguiotes
anomenen

en plena tempesta

Ars Amantis™

L’insolit i el meravellos que embolcallen aqui la figura d'Eleonora i la seva forma de creacio, mirall
de la d'Engonopulos, com un mag que fa sortir objectes inesperats, es constitueix en declaracio de
principis. El titol “Tel-Aviv” és sorprenent. El nom d’aquesta ciutat que el 1938, quan es publica No
parleu al conductor, estava sota protectorat britanic 1 era de poblacidé majoritariament arab, pero
també jueva i1 cristiana ortodoxa, aporta al poema una referéncia a Orient, sempre car a
Engondpulos. A més, inclou un calembur: es pot llegir com un homofon de “Tel a vivre” o de “Telle
a vivre”™, una invocacié a viure tal com en el poema o tal com la dona que hi apareix. A 1'altim
vers, tal com assenyala Giatromanolakis, trobem un sintagma en llati que remet a I'drs Amandi
d'Ovidi.”*® Es interessant remarcar com Engondpulos, transformant aquest titol en “Ars Amantis”, fa
el pas de “l'art de l'amor” en general a “l'art de l'amant”, en singular. L'art de I'amant,
individualitzat, s'identifica aixi als objectes de la creacid de 1'arpa d'Eleonora, €s a dir, a través del
seu sistema de nines russes, a la creacidé mateixa i a la dona.

El poema “Eleonora” continua la poctica del meravellos de “Tel-Aviv”. Precedit del lema més aviat

»757 constitueix

inquietant “For hands she haath non, nor eyes, nor feet, nor golden treasure of hair
una descripcid del cos de la dona comparant-lo en una primera part a les imatges que li suggereix la
vista frontal 1 en una segona, a les que li suggereix la vista del darrera. Engondpulos explica a les
notes als poemes com un amic seu li va fer notar la similitud del seu poema amb “un poema
semblant d’A. Breton”, sense especificar de quin poema es tracta. Siaflekis™®, d’altra banda,
compara aquest poema amb un fragment d’Arcane 17, en que Breton construeix un retrat de la dona

a partir de ’enumeracio de parts dels seu cos 1 de la comparacidé amb les imatges que suggereixen.

% ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 21-22.

5 Cf. VALAORITIS, N., “L'absurd i el logic...”, op. cit., p. 148.

736 GIATROMANOLAKIS, G., “Introduccié”, a KOUMPIS, op. cit.

37 Salteri Cacouros observa com el poema d’Engondpulos constitueix el model positiu d’aquests versos reproduits a
I’inici del poema i que ofereixen el retrat negatiu d’una dona. SALTERI CACOUROS, V., Typologie et thématique de
la métaphore dans 'oeuvre poétique de N. Engonopoulos: Présence, genése et mort de la métaphore en étre, Thése de
Doctorat, Université de Paris [V-Sorbonne, Paris, 1994, p. 343.

8 SIAFLEKIS, Z., De la nit dels llamps al poema esdeveniment. Lectura comparada de surrealistes grecs i francesos,
op. cit., p. 79.
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Hi ha el mateix meravellament. A les mateixes notes, Engonopulos vol posar-lo en relacio, en canvi,

amb un poema de Souris 1, amb certa ironia, amb pintors classics:

Me emnpéace kot 1 pviun tov avakov tov ['kdye, Fovotadov Kovpuné, kot dAhov, mov eloypdelav v Koin
TOVG, 6NV 010 TAvTa oTdoN, GAAOTE VILUEVT, GALOTE Yopvn, dAlote TV eumpoctia TG oy, dAlote v omicHia,
KA.

Em va influenciar també el record dels quadres de Goya, de Goustave Courbet, i d’altres, que pintaven la seva
estimada, sempre en la mateixa postura, de vegades vestida, de vegades nua, de vegades la seva vista frontal, de
vegades la del darrere, etc.

Aquest comentari és altament significatiu. En primer lloc, perqué la poctica d'Engondpulos ve d'un
pensament pictoric, sobretot pel pensament de 1'espai, en que els objectes —que en la poesia poden
equivaldre a idees abstractes o fins i tot frases i comparacions i associacions— es col-loquen a sobre
0 a sota com en una composicio o les unes dins de les altres. I en segon lloc, perqué subratlla com el
poeta, com el pintor, es delecta en la creacio i recreaci6 d'aquest cos de “l'estimada”, tot descobrint,
indiscutiblement, la seva nuesa i les emocions que hi van associades.

En la seva enumeracid, d'altra banda, hi ha inevitablement la repeticié6 continuada del pronom

“tng”, que arriba a conjugar-se tamb¢é amb un “pov” (“a mi”, “meu”), en dos moments essencials,

quan parla del seu art:

Ta dvo TG oTNON givan
oav N {oypagiky Lov

els seus dos pits son
com la meva pintura

I quan parla dels “desigs”, en un contrast que afegeix forca a la imatge:

01 MO NG
glvan

10 opLpl
TV TO0®V
Lov’®

les seves espatlles
son
el martell

¥ ENGONOPULOS, N., Poemes, op. cit., p. 339.
%0 op. cit., p. 42 1 43.
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dels meus
desigs

Aquestes dues Eleonores semblen construides com una obra plastica, una escultura o una pintura
amb objectes superposats. Com 1"“explosante fixe”, alhora en repos i en moviment, que defineix la
“beauté convulsive” de Breton, Eleonora evoca una figura estatica per la qual es passeja el desig del
poeta i alhora en moviment, amb elements com la musica que sona dins de la “noia daurada” o
aquest “opupi” (“martell”) de les espatlles que descobreix els desigs alhora que esta en assonancia
amb l'arada que “ocoupiler” (“xiula”), uns versos més avall, “en la seva cintura”.

La numeraci6 del poema “Eleonora II” —tot i que presenta un canvi de grafia en el nom, canviant
Elewvopa per Eleovidpo— invita a llegir-lo com a una revisi6 del primer, com una Eleonora
renovada. En comparacio a la primera cal assenyalar un lirisme propi de molts poemes d'El retorn
dels ocells. Aix0 1 els dos ultims versos, que exhorten a guardar I'amor en el record, el converteixen
en el més classic dels poemes dedicats a aquesta figura, sense abandonar ni la nostalgia metafisica
ni l'ambigiiitat i la ironia que emanen de la textualitat.

El poema comenga amb una classica referéncia al temps, la nit, i I'espai, “els palaus de Dioclecia”,
que ens porten a les magnifiques ruines de Dalmacia. Aquests darrers, pero, van seguits d'una

interrogacio, signe d'un dialeg, interior o amb un altre personatge:

N vOyta Aocaée oto Tapadupt
avTa gival —tov Aev— tov AtokAnTiavod To ToAdTie,

la nit s’enfuri a la finestra
aquests son —que diuen— els palaus de Dioclecia?
Per tota resposta es dirigeix a una segona persona, marcada pel pronom “cov” (“teu”, “de tu”), de la

qual s'evoca el cos fusionat amb el paisatge:

axoAoLO® Ta iyvn Tov PAEUIOTOS GOV TTAV® 6T BdAacoa
0l LVOTIKEG YOPEG TOV CAOUATOC 60V gival EXMA®UEVEG TAV® GTa. Ppdylo 6TO TEPLYLOAL
0 NM\og £fwoe péca oTa PLATLOL TO. TO YNAG TOL KuTtopiooto

ressegueixo les petges del teu esguard sobre el mar
les gracies secretes del teu cos s’han estés sobre les roques de la platja
el sol s'ha cenyit als ulls els seus xiprers més alts

El paisatge, que pren un aire metafisic recomponent I'espai de les ruines antigues sobre la platja,
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existeix per la mirada i per 1'evocacio del cos de l'altre. La primera persona del singular del moment
en que la figura masculina s’apropa a la dona —a “ressegueixo les petges del teu esguard sobre el
29 . . ., N .
mar”— es transforma de seguida en una primera persona del plural, en una exhortaci6 en que el desig
s'entrellaga amb la musica, el moviment, en qué objectes del mén industrialitzat —‘el cotxe”, les
“serres hidrauliques”, a la manera dels futuristes- s’insereixen en el mon natural per arribar a la

imatge dels “amants™:

0,G TPOYWPTCOVLLE OTIG LOVGIKES TV TPOTIKMV

T'abro Adya T6BoL Kot TioTEWMG YPNYOpOoHV

Apodnkiton ypnyopodv

T'dhoya Tov KoATalovv

T opdéL dploe TOPA TO dPOLO KoL TPOYMPEL GTNV KPS TOV GGV
TOYOTNG Kal 0dPAvELD

KOpN TG AACTI0G MPALOTIKT

vreppiorot Kkt ahaloves kot BEPnAot epactol

—OL®G epacTOi—

adherim-nos a les musiques dels tropics

els mots eteris del desig i la fe s’afanyen

Amaliquites s’afanyen

els cavalls que galopen

el cotxe ha abandonat el cami i s’endinsa al cor del bosc

velocitat i inércia

la noia d’Alasia tan bella

amants arrogants ufanosos i profans

—amants pero—
Dues referéncies ens fan retornar, com “Tel-Aviv”, a Orient: els “Amaliquites”, grup de tribus
nomades del Magreb que van lluitar contra els israelites durant el regnat de Saiil i de David; i
I’epitet “la noia d’Alasia tan bella” (“x6pn g Alaciag mpatotikny”). Alasia €s el nom d’una ciutat
de Xipre i és també un nom antic, que fa referéncia a una zona productora de bronze relacionada
amb Siria, Ugarit 1 Egipte 1 que probablement es localitza a Xipre. La noia d’aquest poema respon a
una bellesa oriental i antiga. L’adjectiu que la qualifica, “opaotikn”, és un derivat d'opaioc, “bell”,
almenys inusual en grec modern.
La paraula “amants”, d'altra banda, ofereix una interpretacid a tot aquest moviment i uneix de nou
el “tu” 1 el “jo” del poema. La seva repeticio amb l'adversativa dona un to col-loquial, de conversa.

Segueix un altre paisatge en que el jo torna a convertir-se en “nosaltres”:

€00 £YKOTEGTABNKOV VOPAVALKE TPLOVIL AVALEGO GTO YOO TO KOKKIVO KOl TO TPAGIVO TOV TEHKMOV
eKel To TEPEVOG TG Zoiog
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O TTEPA TO YEPHPL TO KAGTPO 1 OTINALLL
mov Lovpe

aqui instal-laren serres hidrauliques entre la terra vermella i el verd dels pins

alla el temple de Sofia

més enlla el pont el castell la cova

on vivim
La descripcio del paisatge recupera de les descripcions pictoriques les indicacions espacials “aqui”,
“alla”, “més enlla”, 1'émfasi en la combinacié de verd i vermell, i I'enumeracié d'elements com si
fossin motius que s'han de trobar en la composicid, com si se seguissin indicacions. I en aquest
espai pictoric, o en tot o en I'ultim element, “la cova”, €s on “vivim”, és a dir, on viuen el jo poetic i
el “tu” a qui s'adreca el poema.
En els ultims versos la relacié entre els dos es transforma en una reflexié de caire més classic.
Reprenent un topic que es troba ja en la poesia grega antiga, el poeta diu a la seva estimada com els
seus cossos es prendran, mentre que romandran per sempre les paraules, aquest “t’estimo”,

I’expressio del qual no és sin6 la mateixa poesia:

Ta copatd pog 8o yabovv Ba ofvcovv
amo pog Ba peivn péypt g ovvreeiog TOV cOVOV
aTO T0 “og oyum®d” TOL 6oL YIBHPIGE GTIC DPEG LG TIG TTLO KPLPESS!

els nostres cossos es perdran s’esvaniran
de nosaltres romandra fins a la fi dels segles
aquest “t’estimo” que et vaig xiuxiuejar en les nostres hores més secretes

Eleonora perdura en l'enllag entre el moén i ella, mentre que tant la por a la mort com la necessitat de
fer-la poesia es fan explicites.

“Xaipe(o)te” no esta dedicat, com els tres precedents, exclusivament a una figura femenina
concreta. El titol pot significar “Salut”, com una salutacid, si ho llegim sense la sigma que hi ha
entre paréntesis, o “Alegreu-vos”, si ho llegim amb la sigma. La preséncia explicita d’Eleonora es
redueix a un vers (“sempre Eleonora sempre”) i s’incorpora al desenvolupament d’un poema que
gira al voltant de la figura del poeta i1 de les seves recerques, al llarg de les quals s'identifiquen,
entre d'altres, les “dones estimades” 1 els “paisatges enigmatics”. Hi apareixen parts del cos
clarament erotitzades com “els ulls negres curulls/ de roses/ grogues/ amb tot/ el temor/ pregon/ de

la/ primavera” o “els peus/ blancs/ llavis devots de I’embriaguesa/ amb flors/ silvestres”. Entre tot

! op. cit., p. 220-221.
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aixo, el poeta evoca una recerca per “tota la terra”, fins a l'estrofa en que apareix Eleonora:

Lopot TPMTOYEVVITOL

Aooia

AOQOL

navta n Eleovopa mavto

—OPKOVCE TO TEPIGTPOPO GTMV KPOTAPWV T EPMTNULATIKO—
deiyte pog mv

Kopold

oag

T0 TTVEV L GOLG

Kot Bo Gog movpe

negres primogenits

crineres

carenes

sempre Eleonora sempre

—bastava el revolver als interrogants de les temples—
mostreu-nos

el vostre

cor

el vostre esperit

i us direm

L'estrofa es forma per associacions d'imatge i fonetiques —“Ao@ia/ Ao@otr” (“crineres/ carenes”).—
entre les quals el vers “mdvta n EAeovopa mavta” (“sempre Eleonora sempre”) apareix de sobte. En
aquest poema, en que manca la preséncia fisica tan palpable al blasé que conforma 1’ Eleonora’ de
No parleu al conductor, la font de les imatges ja no és la seva preséncia, sind justament la seva
abséncia. Evocar el seu nom és evocar tot el que ja és Eleonora: la poesia que s'ha de viure, com
una creacio inesgotable, la dona identificada a tots els elements de l'univers, la dona estimada que
restara en les paraules.

Després d'aquesta estrofa hi ha una série d'exhortacions: als poetes a gesticular, a buscar, a llegir “en

els navols els [seus] neguits”. Fins a l'estrofa final, en qué apareix la revelacio:

oTadnTE:

YOPVAOVTOG HES' OTO XDPEPLOL
amoyENOL

—ond Bpoynv-

Pprikape

TI¢ TEPIMETELEG TNG VooTokyiog
espereu:

voltant enmig dels camps

762 op. cit., p. 194-197.
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alatarda

—sota la pluja—

trobarem

les aventures de la nostalgia

Aquestes “aventures de la nostalgia” son també les de la dona. L'enyorada aqui Eleonora, la dona
esperada, la dona imatge del meravellds, la que apareix en una epifania i es perd en una imatge dins

d'una altra imatge.

3.4. Conclusions

La dona del surrealisme és la que trasbalsa i ve a donar noticies al poeta. Es la dona esperada amb
emocio, tant si és imaginada com a stcube, Ondine, o una dona real. Aquesta mateixa emocio €s
evident tant en la imatge de la dona en Embirikos com en Engondpulos, al moment de la seva
epifania i en tota la seva construccio.

En els relats d'encontres en el surrealisme es volia arribar a llangar un pont entre la poesia i la vida.
Fins a quin punt, perd, la dona de l'encontre real és la mateixa que la del relat de I'encontre? La
dona n'és protagonista perque, igual que l'amor i igual que la poesia, trasbalsa el jo 1 posa en
evidéncia alguna cosa que abans no sabia. En el relat del seu encontre es pretén renovar aquest
trasbals, pero la dona real, a través de les paraules, esdevé indefugiblement un personatge, una
construccid de les paraules. Aquesta dona esta totalment Iligada a 1'escriptura: tant a la del seu relat
com a la que es revela profética a posteriori. Més enlla dels encontres amb “dones reals”, el que els
defineix és l'atzar que fa aparcixer la dona i el trasbals que suposa per al poeta, —que constitueix una
manifestacio del propi desig.

En Engondpulos 1 en Embirikos s'escenifiquen aquests encontres com una recerca de coneixement;
un coneixement de I'Altre, del mon 1 del jo. El poeta en la vida real esta a l'espera de 1'encontre amb
la dona. I en la poesia, també. La dona sembla sorgir directament de les paraules i de les
associacions, de les visions 1 dels records.

En els encontres engonopulians, la dona que arriba ho fa sota formes propies del meravellos,

idealitzades per la llengua poctica, de vegades inquietants, que conformen la imatge d'una dona
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absent, instigadora del desig del poeta, una dona pintada que es passeja per paisatges metafisics o
apareix en paisatges textualment metafisics, al fons de 1'encaix de comparacions i associacions. En
Embirikos, la visié porta a una epifania de la dona espermatica, anunciadora de la bona nova pero
igualment absent, absorta en la seva fantasia, imatge de les alternances entre 1'espera i I'explosio del
plaer. Tots dos coincideixen en el meravellament per l'altre 1 pel seu cos, 1 en la recerca de la seva
veu 1 el seu desig.

Els mecanismes de construcci6 de la dona —els pronoms, els noms, i els noms propis— constitueixen
també una construccié de I'expectativa que la converteix en l'altre que arriba, que sobta i que dona
al poeta noticies sobre si mateix. L'aparicié de la dona només a través del pronom es basa en un
pacte amb el lector, que per habitud literaria accepta imaginar referents que no han estat anomenats.
En la poesia d'Embirikos i d'Engonopulos, que juga continuament amb l'inesperat, contribueix a
reproduir a nivell textual el misteri que envolta la figura femenina. Se n'evoca alhora la preséncia i
I'abséncia, en tant que el poeta troba alguna cosa seva, perd ella no hi és. Aquest procediment
permet parlar del cos de la dona sense parlar de la dona o parlar només del que se li associa, sense
necessitat de citar-la. En el moment que ella és anomenada, alhora que la preséncia pren cos,
l'apel-lacié que rep esdevé una forma de transmetre el meravellament que provoca en el poeta. Es
crea d'aquesta manera una determinada mitologia femenina, la de les “moudiokeg” embiriquianes o
la de les “x6pec” 1 “mapBévec” d'Engonodpulos. Son mots que exalcen la feminitat en contrast amb
una tradicid grega en que les paraules exalten l'ideal masculi, com “moiwdapt”, “AeBéving”, entre
d'altres.

Malgrat que parteixen tots dos de procediments semblants, cal assenyalar, pero, la gran diferéncia
entre la figura femenina en un poeta i en l'altre. En Embirikos 1"s del pronom sol alimenta
I'expectativa del lector, suggerint la preséncia de la dona en el tot sense arribar a anomenar-la o
utilitzant el pronom com a catafora anomenant-la després i fent de la seva aparicid una epifania.
Comenca a crear expectatives al lector sobre un personatge que encara no es coneix, que les
paraules tot just comencen a construir. En Engonopulos esdevé una forma de crear una aparicio
sobtada, trencant precisament les expectatives del lector. La dona pot aparcixer en qualsevol
context, per més que sigui només a través dun pronom. Alhora contribueix a cobrir la seva figura
d'ambigiiitat, per la dels termes mateixos amb que¢ s'associa i pels dubtes 1 jocs de climax i

anticlimax que s'hi desenvolupen.
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A T'hora de donar-li noms, Embirikos desenvolupa una recerca en el desig i també en el de la dona:
el de les nenes que arriben a descobrir l'amor i també el més obscur i enigmatic, com el de
"“emmascarada”, que, tot i que ve d'una altra historia, és una dona sense historia. Engonopulos, al
seu torn, amb la creacid de la dona entre la vida i la mort i causant d'alts i baixos en el jo poctic,
posa en escena la construccid de la imatge de la dona com a reflex del seu propi desig.

En tota la construccio de la seva imatge, en Embirikos les recerques tendeixen al plaer i al “goig”, a
"““ayoriaocic”, I'exultacid captada del sentiment religids; en Engonodpulos el meravellos es mescla
alhora amb la ironia i amb els patiments del desig. Embirikos sembla voler fer explotar la plenitud;
en Engonopulos l'adoracid es diu subtilment, per mitja d'insinuacions o associacions.

Tots dos coincideixen a oferir una imatge idealitzada i alhora violenta de la dona. Igualment, tant en
Embirikos com en Engondpulos, l'encontre arriba al seu punt algid quan hi ha la visiéo o la
coincidéncia amb el més intim, simbolitzat sovint pel descobriment del sexe de la dona. Es
omnipresent en Embirikos, pero, malgrat que sovint de forma enigmatica, també ho ¢és en
Engonopulos.

Tendeixen tots dos a una persecucio del meravellds en la seva figura i a una persecucio del més gran
trasbals. Aquesta dona idealitzada, violenta o violentada, desitjada i desconeguda, és la imatge ideal,

el reflex convertit en objecte d'amor.

L'aventura del “dir”, a I'écoute d'una veu qualificada com a “altra” i portadora d'una llengua sentida
també com a “altra”, culmina en el dir la dona, en qué es concentren les recerques dels dos poetes.
Quan Embirikos parla de 1'"“exterioritzaci6”, es tracta sobretot d'exterioritzacié de la paraula i, a
través d'ella, del mon interior. El seu discurs sobre Engondpulos sembla suggerir que els
personatges de l'obra d'un poeta també s"’exterioritzen”. Podria semblar que aixd implica una
preexisteéncia del contingut abans de sorgir, com si ja existissin abans del gest d'alcar la cortina que
suposa escriure, pero en realitat ni la llengua ni el contingut ni els personatges a exterioritzar no
existeixen si no es posa en procés els mecanismes d'aquesta exterioritzacio. Es a dir, si no es
desenvolupa el procés d'escriptura. S'alga la cortina, pero el que s'hi veu no és un quadre estatic sino
una escena “‘en fervent accid”, amb transformacions que tenen lloc perque s'escriu.

Aquesta escriptura seria el que els fa “emergir”, el que fa descobrir la llengua estranya de que

Engonopulos es declara I'amant, el que fa apareixer la dona que li porta la paraula o la “modicxkn”
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entre les paraules embiriquianes. El que fa descobrir, en definitiva, la llengua de I'amor 1 totes les
seves implicacions: el seu lligam amb la llei i el record de tot el que s'oblida pero no es perd del tot

en Embirikos; el seu lligam amb la veu dels morts i amb I'enyorada dona morta en Engonopulos.

CONCLUSIONS GENERALES

394



L'objectif de ce travail a été de poursuivre la démarche d'Embirikos et d'Engonopoulos a partir de
I'élan commun du surréalisme dans leur construction d'une poétique de I'amour. Cet objectif est né
directement de ce que 1'on entend par amour, qui est le fait méme de le dire. Rechercher son sens
originel équivaut a le créer, a le doter d'une nouvelle signification chaque fois qu'il est dit. La
découverte d'une poétique est, donc, la découverte de I'amour.

Les deux auteurs partent du surréalisme et en partagent quelques idées clés. La premicre est
I'ouverture a l'autre, l'attente que l'autre —soit la voix intérieur, soit la rencontre avec la femme-—,
donne du sens a des questions jusqu'alors inconnues. De cette ouverture nait la création d'une
poétique. L’écriture automatique, le mécanisme fondateur du surréalisme, fondée elle-méme sur
cette ouverture a I’altérité, a le méme objectif que la rencontre amoureuse, donner a (re)connaitre le
désir, dans ce cas dans le langage méme.

Ce besoin de découverte se retrouve dans les concepts que les poétes proposent eux-mémes pour
leur écriture. Embirikos parle du « poéme événement » comme possibilité¢ d'écrire le devenir méme
du poéme, (et non pas une description ou idée précongue). Le processus pour y arriver, avec les
moyens que procure le surréalisme, est ce qu'il appelle, en suivant Breton, « e£mtepikeym »
(« extériorisation »).

Son aventure commence avec l'écriture automatique de Haut fourneau, ou cette méthode est
poussée jusqu'aux dernieres conséquences, afin de découvrir dans la parole intérieure, entendue
comme parole de l'autre, ce devenir constant qui est le devenir de la psyché. Toute son ceuvre
s'escrime a comprendre les mouvements du psychisme et a y parvenir a travers la parole. L'écriture
embiriquienne est un constant flux et reflux entre les objets du monde extérieur et tout ce qui frappe
l'intérieur, ces mémes objets, les hasards et les coincidences, pour constituer un continent intérieur,
ou sont explorés les réves, les visions, les successions et les associations de souvenirs. Il y a une
¢érotisation de l'univers, ou tout prend du sens selon les réactions psychiques. En méme temps, tous
les types d'émotions, du deuil au plaisir, —comme faisant partie de la psyché—, sont recueillies et
transformées dans sa poétique. Pour Embirikos, libérer 1'amour, I'objectif pour lequel il lutte selon
ses propres mots dans I'entretien a Andromachi Skarpalezou, signifie libérer 1'ame, la « yoyn », et
cela signifie, a son tour, laisser la voie libre a la voix intérieure. Toute son ceuvre renvoie a cette

libération, et non seulement quand il proclame I'utopie ou décrit la ville future, mais dans la
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récréation des émotions dans l'univers, et surtout dans 1'image de l'autre, de la femme.
Engonopoulos part, & son tour, d'une poétique fondée sur l'objet et sur la création d'un espace
métaphysique. Dans sa poésie, tout apparait médiatisé : les émotions se font jour a travers la
surprise, l'inattendu, a travers la confrontation avec des espaces impossibles ou a travers
I'implication subjective avec laquelle apparaissent les objets. Le désir apparait ainsi réfléchi en
l'autre, un autre qui, néanmoins, se dérobe ou disparait. L'objet n'est plus qu'un miroir, ou « deux
petits cailloux » ou se regarder, comme dans le poéme « Polyxéne». La révélation chez
Engonopoulos porte d'une énigme a une autre, ce qui apparait comme la seule solution pour que
I'existence ne perde pas ni de sens ni de profondeur.

Quelle est, donc, la signification de 'amour ? Pour Embirikos, c'est le chemin de recherche dans le
psychisme. Toute la corporalité, si présente et si scandaleuse dans son ceuvre, est nouée a la psyché
et a la parole, au « dire », a la possibilité d'extérioriser, ce qui n'est pas seulement une proposition
poétique, sinon ce qui portera a la vraie révolution. Pour Engondpoulos, c'est la recherche entamé
dans les mots révélateurs des hauts et des bas, de la joie et de la tristesse, et surtout du secret qui, en
étant indicible, devient salvateur.

Dans la démarche vers sa découverte, surgit, en premier, I'ambiguité inhérente a 1'amour. Embirikos
aspire a la plénitude de l'amour, une complétude en méme temps physique et psychique, qui
devient, néanmoins, ambivalente, par I'exceés qu'elle représente et par la présence plus ou moins
voilée de la mort. La violence et la mort faisant partie de I'amour, elles sont trés présentes dans son
opus magnum, Le Grand Oriental. La poésie d'Embirikos les transforme en « oiotpo {ong » « élan
de vie », comme dans « Dans la rue des Philhellénes », mais elles ne disparaissent pas. Elles
reviennent toujours. Chez Engonopoulos, la « xopd », la « joie » ardemment désirée, aux « visions
fugaces » de laquelle aspirent les recherches dans I'amour et dans la poésie, est en méme temps une
source de doutes et méme objet d'ironie.

Il nait également la constatation que la langue qui dit I'amour et construit I'image merveilleuse de
l'autre est elle-méme aussi une figure de 'autre. La voix de l'autre porte aussi une langue de 1'autre,
reflet de toutes les autres voix. Elle porte une déstabilisation du je.

Embirikos explique comment lui-méme se sent interpellé par cette langue, qui nait de sa propre
histoire personnelle. Cette réapparition de la langue et de la mémoire qu'elle forme et véhicule

constitue en méme temps un des principaux sujets qui se développent dans Haut Fourneau. Dans
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les images de ce recueil apparait a plusieurs reprises le besoin de faire affleurer la parole, sous la
forme d'une histoire oubliée qui ne disparait jamais enticrement. Tout perdure. Engonopoulos, a son
tour, se déclare I'amant de cette langue qui se découvre dans ses poémes et il en ressent aussi les
souffrances, comme dans une relation amoureuse.

L’étrangeté qui se dégage de la langue des surréalistes grecs du point de vue formel, de leur
« langue mixte », qui a provoqué tant de réactions entre le public et les critiques littéraires, comme
une provocation politique et littéraire, est en étroit rapport avec cette altérité¢ de la parole poétique
exposée par le poetes eux-mémes. Pour Embirikos, c'est la langue de l'inconscient, de l'autre qui
parle en moi ; pour Engonopoulos, une langue venue directement de la ville métaphysique si
recherché, une autre figure de l'autre et objet d'amour.

La femme se fait elle-méme porteuse de la parole tandis que sa présence et son corps deviennent
I'espace pour son apparition. Embirikos fait allusion a la femme chez Engonopoulos comme une
Pythie. Engonopoulos reconnait dans le sexe de la femme, comme Embirikos, l'espace de la poésie
et du salut. Le sexe de la femme, en plus de la valeur subversive qu'a sa seule présence, peut méme
fonctionner comme une métaphore du « dire », considérée aussi selon une conception surréaliste de
la poésie, ou le poéte ne sait pas tout avant de parler, mais il laisse les mots lui parler. Embirikos lui
applique le méme adjectif qu'il applique a l'inconscient, « yaivov », « béant », comme une fleur ou
comme une blessure.

La représentation de la femme est trés différente chez les deux auteurs. Embirikos y projette le
besoin de « visibilité » qui caractérise sa lutte pour la libération de I'amour, il souligne le sentiment
de révélation qui arrive du fait de la « voir », de voir ses parties les plus intimes, et surtout dans
'éclat du plaisir physique et psychique, dans I'« ayoAAiocig» (« exultation », avec toutes ses
connotations réligieuses). Tout prépare cette épiphanie, les mots avec lesquels se construit la femme
et I’idéalisent, des pronoms qui 1’annoncent jusqu'a la hyper-caractérisation de la femme épique de
Le Grand Oriental, matérialisation de la femme « multi-composée » qui apparait dans Haut
fourneau. Chez Engonopoulos, par contre, il y a une création délibérée du secret. Elle est
l'incarnation de I'énigme salvatrice. Avec les pronoms, il porte a terme aussi bien le détail exhaustif
de son corps, comme dans le cas d'Eleonora -ou chaque partie est identifiée a un objet-, comme
I'apparition inquiétante de tout juste quelques parties du corps de la femme. C'est ainsi qu'

Engonopoulos joue a montrer comment il construit I'image de la femme et en méme temps faire
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imaginer qu'elle existe en dehors de la parole pour étre évoquée et y faire son apparition.

Chez les deux poctes, elle est une figure de l'absence. Chez Embirikos, en l'imaginant plongée dans
son propre plaisir. Chez Engonopoulos, soit parce qu'elle apparait et disparait entre les images et les
mots, soit parce qu'elle est imaginée avec le trait de la plus grande absence, celui de la mort. Dans la
quéte de la femme comme objet d'amour il y a une quéte du propre désir, de la connaissance de soi.
La femme, 'autre, fascine par son caracteére inabordable et, donc, la possibilité d'un désir infini.
Qu'en est-il, enfin, du désir de l'autre sur lequel se fonde le propre désir? Embirikos parait le
poursuivre en construisant des personnages désirants, dans ses recherches dans les visions, dans la
parole et dans la communication de désirs, comme les « cercles a la surface de tes désirs/dans les
cercles de mes propres désirs ». Chez Engonopoulos, cette quéte se dirige vers le miroir que
représente l'autre, de telle fagcon qu'il le cherche littéralement dans l'expérience du propre désir
comme désir de l'autre. Il apparait, alors, a travers dans sa quéte d'auto-connaissance. Celui-ci est
aussi l'objectif de Breton dans sa définition de l'amour, 1' « attachement total a un étre humain,
fondé sur la reconnaissance impérieuse de la vérité, de notre vérité « dans une ame et dans un
corps ». L'espoir de reconnaitre son propre désir équivaut inévitablement a essayer de faire

apparaitre celui de 'autre.
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Nota sobre transcripcions i traduccions

En el cas dels noms propis grecs, citem els noms dels autors transcrits, en la forma comunament
acceptada i adaptada a la prontincia catalana, si existeix, sobretot en el cas de poetes o escriptors
coneguts internacionalment, o, si no existeix, en transcripcid segons 1'ISO 843 1997 TR amb els
accents adaptats a la pronuncia catalana, per fer-ne més facil la lectura.

Citem els titols en grec i en traducci6 la primera vegada. Només en traducci6 a partir de la segona.
Els noms de revistes i editorials apareixen tots transcrits segons 1'ISO 843 1997 TR també amb els
accents adaptats a la pronuncia catalana, per fer-ne més facil la lectura.

Tots els noms de ciutats apareixen en catala.

Totes les traduccions dels textos d'Engonopulos son inédites. Pel que fa a Embirikos, son inédites
totes, tret dels relats d'Escrits o Mitologia personal, publicats en catala a Adesiara, 1 alguns poemes
de Terra interior publicats en catald a la revista Reduccions. En aquests casos, citem també¢ la

referéncia bibliografica de la traduccio.

Els textos en grec estan citats en monotonic.
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RESUME

L'objectif de cette thése est d'analyser comment Embirikos et Engonopoulos, deux poctes grecs qui se
réclament du surréalisme, construisent une poétique de 1'amour. Considérant la découverte de I'amour comme
étant liée a la découverte d'une poétique, dans cette étude on analyse la création d'une langue poétique qui
forme les émotions liées a I'amour et I'image merveilleuse de 1'autre.

Pour cette étude, nous partons d'une exigence philologique, c'est-a-dire, de la lecture attentive a la lettre des
textes. En méme temps, 'orientation de la thése est nettement comparatiste : y sont étudiés les rapports du
surréalisme grec avec le surréalisme francais et aussi le rapport de la littérature avec d'autres spheres
culturelles, spécialement celles dans lesquelles étaient immergés Embirikos et Engonopoulos, c'est-a-dire, la
psychanalyse et la peinture.

Dans I'é¢tat de la question sont exposées les raisons probables pour lesquelles une étude comparative de
I'amour chez les deux auteurs grecs généralement reconnus comme « Dioscures du surréalisme grec » n'a pas
encore eu lieu. Quelques-unes de ces raisons ont a avoir au grand poids qu'ont eu d'autres questions pour la
critique —comme I'« hellénité » ou la position politique des surréalistes— ainsi que la grande différence entre
les deux auteurs par rapport a l'amour. Embirikos aspire a I'explosion du plaisir, de telle mani¢re que
l'érotisme est partout, tandis qu' Engonopoulos tisse une ceuvre qui joue avec les contradictions et les
énigmes en créant des images ambigiies de I'amour et de la femme.

Aprés cette introduction, sont analysés, dans une premiére partie, la possibilité de penser 1'amour et I'amour
surréaliste. Nous partons de la vision de I'amour comme manque, qui porte a voir dans I'objet imaginaire que
constitue l'autre le siege de toutes les idéalisations. C'est ainsi que l'amour et l'autre deviennent, dans la
poésie, une création langagicre.

Les surréalistes considérent 1'amour comme la solution a tous les problémes de la vie en méme temps qu'ils
l'identifient a la poésie méme. L'amour et 1'écriture deviennent une ouverture a 'autre. C'est sous ce prisme,
donc, que sont étudiées les questions de la « voix surréaliste », de la mythologie qui se crée autour du
« merveilleux » et de la « beauté convulsive » —c'est-a-dire, de tout ce qui peut remuer le plus profondément
la sensibilité des poétes, dans la vie et dans le langage poétique—, pour passer ensuite a I'étude de 1'image de
la femme.

Dans la deuxiéme partie, 1'analyse d'Embirikos et d'Engonopoulos part de la comparaison du surréalisme
frangais avec les propositions poétiques élaborées dans son ceuvre. Ce sont le « poéme événement » chez
Embirikos, c'est-a-dire, la possibilité d'écrire le devenir méme du poéme, (et non pas une description ou une
idée précongue), ce qui est étroitement lié a '« extériorisation », le processus de recherche dans l'inconscient
qui se trouve dans la poétique d'Embirikos. Pour Engonopoulos, nous partons de 1'idée d'une poésie
métaphysique, liée a la pensée grecque comme recherche d'éternité ainsi qu' a la peinture métaphysique de
De Chirico, qui prend corps dans la parole poétique d'Engonopoulos dans les distorsions spatiales et les
contradictions avec lesquelles jouent ses poémes. Ensuite sont étudiés les formes d'apparition des émotions
chez Embirikos et chez Engonopulos, en portant une attention spéciale a des concepts comme « ayoAAiooig »
(« exultation »), « oAoKAPGIC » (« complétude ») et « xapd » (« joie »), pour passer ensuite & comment est
ressentie la présence de la mort, si éludée, si moquée, mais si présente. Au dernier chapitre, nous retournons
a la comparaison avec Breton, pour voir comment s'articulent en comparaison avec le surréalisme frangais la
« poésie spermatique » d'Embirikos et I'amour ambivalent d'Engonopoulos, entre la « joie » et la « tristesse »
dans « Dés que minuit sonne » et entre I'espoir et la violence dans « Orphée ».

Dans la troisiéme partie, I'analyse se centre sur la figure de 1'Autre : de la parole et la langue dans un premier
chapitre, de la femme dans un deuxiéme. La langue d'Embirikos et d'Engonopoulos, qualifiée comme
« mixte » (c'est-a-dire, combinant de formes de la langue démotique et de formes de la « katharevousa » ou
« langue pure ») avait provoqué un grand scandale au moment de l'apparition de leurs ceuvres. Nous
analysons ici comment cette langue est ressentie par les poétes comme une figure de 'autre, comme venue
directement de l'inconscient chez Embirikos, comme un objet d'amour chez Engonopoulos. Nous analysons
en méme temps comment cette langue est créatrice de 'amour et comment elle s'identifie a 1'autre grand objet
d'amour, la femme. Dans I'étude de cette figure, de la femme, nous partons de la possible contradiction que
pourrait supposer le fait de voir la femme comme autre, comme quelqu'un étranger qui vient « me donner de
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mes nouvelles », selon les mots de Breton, et en méme temps comme une création. Pour ce faire nous
analysons l'image de la femme qui se dégage des textes ou Embirikos et Engonopoulos se référent a la
poétique 1'un de l'autre, pour passer a 1'étude des conditions dans lesquelles ont lieu 1'épiphanie de la femme
et la rencontre avec elle, en premier, et sa construction littérale, ensuite, en analysant les noms communs, les
pronoms et les noms propres qui lui sont attribués. C'est ainsi que nous arrivons a l'image d'une femme
présente et absente, la femme plongé dans son plaisir chez Embirikos, désirée, fuyante et parfois inquiétante
chez Engonopoulos.

Le surréalisme amene les deux auteurs a une ouverture a l'autre, de laquelle nait la création d'une poétique de
I'amour. Chez Embirikos, amour et poésie s'identifient a la recherche dans le psychisme. Toute la corporalité
de son ceuvre, I'érotisation de 1'univers ainsi que son utopie du futur sont nouées a la psyché et a la parole, au
«dire », a la possibilité d'« extérioriser ». Pour Engonopoulos les mots sont révélateurs des tourments de
I'amour, la femme est révélatrice de la parole et, en méme temps, image du secret qui, en étant indicible,
devient salvateur.
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