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RESUMEN

Desde el punto de vista tematico, la investigacion aborda la ilustracion del
libro chino de un modo general, si bien tratando la influencia entre las relaciones con
los &mbitos literario, pictdrico, cultural, social y técnico. A pesar de su vasta amplitud,
se profundiza en las tipologias y caracteristicas formales, estéticas y técnicas de la
xilografia por antonomasia de la ilustracion del libro chino. Dicha tematica esta
plenamente justificada por los conocimientos y la produccidn ilustrativa del autor de la
tesis y, asimismo, por la proximidad de las fuentes documentales existentes, que se
hallan en su mayor parte en Taiwan, gracias a la salvaguarda de Chang Kai Shek tras el
levantamiento de Mao Tse Dong. Por tanto, los fondos documentales xilograficos
investigados existentes en Taiwan nos dan un juicio y conocimiento completo, esencial
y pleno de la ilustracién del libro chino.

Cabe destacar que la mayoria de las xilografias investigadas son de autores
andnimos, artesanos formados en la tradicidn ancestral que aprendieron a expresar los
aspectos sociales y culturales mas importantes de cada dinastia. En total se han
examinado 283 ilustraciones, gran parte de las cuales son desconocidas por el publico
general, dado que se hallan en los fondos de reserva de la Biblioteca Museo Palacio
Nacional y la Biblioteca Nacional, ambas de Taiwan. Es cierto, sin embargo, que la
investigacion ha llevado al autor a adquirir y formar su propia biblioteca de facsimiles,
reproducciones fieles de incunables de los siglos Ix-x y de otros libros de hasta
principios del siglo xx.

Los contenidos sobre el origen y desarrollo técnico y material del libro
ilustrado abarcan desde el periodo clasico al periodo Qing, pasando por todas sus
dinastias: Han (202 d. C.-220), Tres Reinos (222-280), Jin (279-589), Sue (581-619),
Tang (618-907), Cinco Dinastias (907-960), Song (960-1279), Yuan (1271-1368), Ming
(1368-1644) y Qing (1644-1912) (Fig. 1). De todas las dinastias mencionadas, cabe
destacar la dinastia Tang, puesto que su reinado coincidid con el momento en el que
aparecio la xilografia, ademas de centrarse en los factores de las obras del maestro Gu
Kaizhi del periodo Jin, que tanto por su originalidad como por su creatividad pueden
considerarse el origen técnico y estético de la ilustracion. Asimismo, los elementos
estudiados a través de los andlisis tipoldgicos nos demostraran la antigua vinculacion
artistica entre la ilustracion y la pintura china.

HAN TRES JIN SUE TANG CINCO  SONG YUAN MING QING
202a.C.  REINOS  279-589 581 618-907 DINAS. 960-1279 1271  1368-1644  1644-1912
220d.C.  222-280 619 907-960 1368

Fig. 1: Las dinastia de la historia de China

Los conceptos literarios mencionados en esta tesis son imprescindibles para el
desarrollo de la ilustracidn, relacionada con la literatura popular, y nos sirven para
profundizar en el conocimiento estético de la misma. En este sentido, cabe destacar la
dinastia Song, por las influencias del neoconfucionismo que dieron origen a una nueva
concepcion de la pintura china literaria, en la que esta se separa de la ilustracién y da



lugar a la fundacién de la ilustracién del libro chino. Por otra parte, tampoco debe
olvidarse el entusiasmo por el estudio de la historia de las clases altas de la dinastia
Song, que se nutrid de la literatura secular que va formando una nueva literatura
potencial para el nuevo desarrollo de la ilustracion.

En cuanto a la dinastia Ming, el periodo mas conocido de la historia de la
ilustracion china, no solo nos hemos dedicado a analizar la recuperacion material y
técnica de la ilustracién que tuvo lugar en sus inicios, sino que también hemos
abarcado ampliamente los factores culturales y sociales para profundizar en el
conocimiento del apogeo del arte ilustrativo. Asimismo, nos hemos centrado en el
estudio del cambio del concepto literario y la aparicion de las nuevas literaturas como
la novela y la dramaturgia, que sirvieron de fondo de inspiraciéon para las mejores
ilustraciones de China.

Se profundiza en el conocimiento de la evolucidon del estilo de la ilustracidn a
través del andlisis de las obras de los seis centros de publicacién, segun sus aspectos
tematico y tipoldgico, o el comparativo de ciertas versiones emblematicas que serviran
de muestra de la trayectoria o evolucidn de la ilustracidn conseguida por los maestros
andénimos. Todos estos conocimientos nos dan a entender lo esencial de las obras de
los maestros de la dinastia Ming.

Aparte del estereotipo de la ilustracidn xilografica de la dinastia Qing como un
arte en declive, cabe destacar el andlisis de la ilustracion litografica que aparecié en la
segunda mitad del siglo xix, consecuencia de la introduccidon de las nuevas técnicas
occidentales y de los nuevos medios ilustrados como los periddicos y las revistas. En
este sentido, analizamos las nuevas ilustraciones litograficas de estilo tradicional y
occidentalizado para demostrar la actitud de los ilustradores frente a las novedades
técnicas inéditas.

La tesis incluye mas de quinientas notas a pie de pagina y una bibliografia con
mas de un centenar de referencias citadas, ademas de otras muchas de caracter
general. Al final de la tesis se incluyen dos anexos con una seleccién de colecciones de
ilustraciones de libros antiguos y de manuscritos del autor de la tesis, como testimonio
del complejo proceso de la plasmacidon de las ideas al idioma materno chino para su
posterior transcripcion al espafiol.
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l. INTRODUCCION
I.1. Justificacion e interés tematico

A pesar de que me gustaria ver desarrollada una investigacion sobre mi
propio trabajo ilustrativo, honesta y estéticamente no me ha parecido oportuno ni
razonable por mi implicaciéon directa en él. Por ello he optado por investigar los
origenes y el desarrollo de la ilustracion que constituyen los fundamentos
conceptuales, estéticos y culturales de mi pais.

La ilustracion del libro chino tradicional es un tema marginado con respecto al
arte pictdrico o litografico, hasta el punto de que se confunde siempre la ilustracion
del libro tradicional con el grabado en xilografia. La mayoria de las personas, incluso
aquellas que tienen formacidn artistica, desconocen en qué consiste exactamente este
tipo de arte; su historia y su evolucidn es una materia ignota. Los antiguos incunables
ilustrados no parecen interesar al publico ni por su caracter artistico ni por su valor
literario. Si a esto se afiade el hecho de que casi todos los ilustradores son andnimos,
es justo decir que la ilustracién del libro chino tradicional es un arte desconocido.

La ignorancia y olvido de este arte son y fueron tan injustos que a finales del
siglo xix se corrid el riesgo de perder el gran conjunto de estos libros antiguos. El siglo
xx fue también un periodo crucial para la salvaguarda de la ilustracién del libro chino
tradicional, un siglo en que se apagd la luz de este viejo arte y tuvo lugar la gran
transformacion cultural de China. En esta centuria, los paises orientales empezaron a
dejar de lado todo lo antiguo y tradicional; asi, los libros chinos antiguos, despreciados,
se tiraron a la basura al ser considerados simbolos del viejo pasado, algo que ya no
servia. Por fortuna, también hubo quien empezd a coleccionar y recopilar los libros
ilustrados con el objetivo de conservar esta tradicidn. Las guerras civiles que asolaron
el pais, la Segunda Guerra Mundial y la Revolucidn Cultural son acontecimientos que
causaron, asimismo, dafios a una coleccion tan fragil. Cuando la emigracion y los
partidarios del régimen de Chang Jai Shek se refugiaron en Taiwan, se llevaron alli una
buena parte de los libros antiguos. Con los dos fondos de coleccidn, China y Taiwan se
convirtieron en los dos centros mas importantes de la conservacion de los materiales
para esta investigacion.

La ilustracion del libro chino es un arte que abarca casi todos los aspectos de
la cultura china, pero ha sido desvalorizado y considerado un arte secundario por ser
un componente del libro. Carece, en consecuencia, de su propia teoria, pensamiento
estético o una evolucion sistematica, lo que impide su identidad como un arte
independiente.

Dichas carencias justifican la necesidad inmediata de una investigacion segun
criterios y métodos sistematicos de la ilustracion del libro chino. No obstante, la
naturaleza de una tesis panordmica nos impedira profundizar y centrarnos en ciertos
artistas, estilos y obras en particular. El valor investigador radicara en la recuperacién y
la conservacién de la sabiduria de este arte, con la consiguiente posibilidad de
profundizar en nuestro conocimiento sobre los factores tipoldgicos y estéticos de la
ilustracion.
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I.2. Motivaciones personales

Esta tesis serd un trabajo de reencuentro para el autor con su propia obra
como ilustrador profesional. La eleccidon de este tema como titulo de la tesis puede
servir como punto de partida para la busqueda del origen de nuestro propio trabajo de
arte, para poder construir una profunda conexidn entre nuestra creacién artistica y la
gran tradicién, temas cruciales hoy en dia tanto para los ilustradores como para el
resto de los artistas modernos que desconocen el origen de su propio arte.

La otra motivacidn personal, quiza la mas legitima y justificada para una tesis,
es el anhelo por la sabiduria, ya que la base de creacion de la ilustracién no radicara
solo en la técnica, sino también en factores intelectuales tales como conocimientos
profesionales o experiencias singulares. Todos los ilustradores pretenden conseguir un
conocimiento profesional lo mas amplio y variado posible, que les pueda servir de
fuente de inspiracién. Esta motivacién nos abriria una puerta hacia este mundo
desconocido pero al mismo tiempo repleto de ancestral belleza y elegancia.

1.3. Objetivos

Esta tesis, cuyo principal objetivo es la recuperacién del arte de la ilustracién
del libro chino tradicional, se basa en una investigacion sistematica dirigida a la
consecucion de tres aspectos:

1.  Establecer una cronologia: la estructura cronolégica marcara la
trayectoria de la evolucidn técnica y estética de la ilustracion del libro chino, pero, ante
todo, demostrara de una manera concisa la evolucidn de la ilustracion del libro desde
el punto de vista técnico. La evolucidon técnica de la ilustracion del libro chino
comprende tres tipos de ilustraciones: |. Antigua ilustracion manual (antigiiedad ~
siglo vi), 1. llustracion xilografica (siglo vii ~1842) y Ill. llustracién de transicion (1842
~1911)." El tema principal de esta tesis coincidiria con la ilustracién xilografica, que se
inicié en el siglo vii, cuando esta se inventd y dio comienzo la era de la ilustracién del
libro chino.

La cronologia que presentamos aqui esta compuesta por las cinco etapas de la
evolucion de la ilustracion del libro chino, que conforman la estructura basica de esta
tesis y se corresponden con los capitulos principales:

I. La antigliedad: periodo que corresponde a la época previa a la invencion
del papel. Abarca el origen, desarrollo técnico y material del libro chino en el periodo
de las culturas regionales, origen de la ilustracién del libro chino. Sin embargo, no
tenemos suficiente material de esta época que sirva como prueba de su existencia.

LEl afio 1842 representa el inicio de la ilustracion moderna porque ese mismo afio la nueva técnica
occidental (litografia) fue introducida en China: cambid la industria editorial china por completo,
demolid el antiguo sistema de publicacion xilografica y puso fin a la antigua ilustracion xilografica. Por
ello denominamos a todas las ilustraciones del libro anteriores a este acontecimiento «ilustracion
tradicional»; por otro lado, la ilustracion litografica del libro chino fue el inicio de numerosas intenciones
de transformacion de la ilustracion del libro chino a un estilo nuevo de aquella época, que representa
una transicion a medio camino hacia la ilustracion moderna del libro chino.

13



Il. Periodo clasico (siglos I-vil): corresponde a la época comprendida entre
la invencidon del papel y la aparicidon de la impresidn xilografica; es el periodo de la
ilustracion manual y la fusidn de culturas regionales.

Il. Periodo temprano de la ilustracion xilografica (siglos vii-x): comprende
los siglos posteriores a la invencidn de la impresidn xilografica, cuando el libro todavia
no tenia una forma definitiva. De esta época solo contamos con la ilustracion religiosa
y una escasa muestra de ilustracion del tema popular en forma de calendarios o
diccionarios.

IV.Periodo medio de la ilustracidn xilografica (periodo Song y Yuan, siglos
X-XIv): La cantidad de ilustraciones de libros de tema popular supera a la ilustracion
religiosa; aparecen las primeras novelas ilustradas en el periodo Yuan, en el que tanto
la calidad como la cantidad de publicaciones de libros alcanza su auge: es la época
dorada de la publicacidn xilografica.

V. Periodo Ming (era dorada y declinacion de la ilustracién xilografica,
siglos xiv-xvi): la ilustracion del libro chino llega a su apogeo en el periodo
comprendido entre finales del siglo xvi y principios del siglo xvii.

VI.Periodo Qing (siglos xvii-xx): declive de la ilustracion xilografica del libro
chino, que tuvo lugar en la segunda mitad del siglo xvi, y coincide con la introduccidn
de la litografia a principios del siglo xix, periodo final de la ilustracién del libro chino
tradicional y comienzo de la nueva ilustracidn china.

2. Llevar a cabo una investigacion sistematica: para ello es fundamental el
establecimiento de las categorias, los estilos y la evolucidn de la ilustracion, elementos
gue nos serviran de criterio para concretar el origen y la autenticidad de la ilustracion,
puesto que no solo los autores son andnimos, sino que la mayoria de las obras no lleva
autografia ni firma. El trabajo sistematico, asi como la recopilacién y comparacién de
datos editoriales, nos ayudard a establecer una correcta base de datos de los
materiales antiguos.

3. Demostrar la artisticidad de la ilustracidon: factor que cuesta confirmar
debido a la posicidn secundaria de este arte respecto a la pintura o la caligrafia chinas,
aun mas si cabe en la ilustracion del periodo Ming o la ilustracidn litografica de finales
del periodo Qing. Lo cierto es que los ilustradores apenas tenian libertad creativa: su
trabajo se enmarcaba en una estructura compuesta por el librero, el tallador y el
ilustrador. La existencia de la creatividad y la artisticidad serd un tema de valor que
pretendera resolver esta tesis.

1.4. Metodologia y retos

La estructura general para cada capitulo de esta tesis consta de cuatro partes:
1. El tema principal de cada capitulo. 2. Recopilacidn y exposicidn. 3. Historia de la
cultura. Andlisis y comparacion. 4. Epilogo (o parte de resumen abreviado).

14



La metodologia de esta tesis radica, en primer lugar, en el establecimiento de
una base de conocimiento esencial sobre el contexto cultural chino, que se
desarrollara en el capitulo Il. Origen y desarrollo técnico y material del libro ilustrado, y
se divide en cuatro apartados: 1. Conceptos de la literatura china. 2. Fundamentos
técnicos de la impresion xilogréfica. 3. Tipologia y formas del libro. 4. Periodos
culturales.

El propdsito de establecer una base de conocimiento cultural esencial que nos
sirva de criterio justificard los objetos y temas de la investigacion; esta base esta
compuesta por dos partes y cada una de ellas contiene, asimismo, dos temas. La parte
del conocimiento artistico se incluye en «Conceptos de la literatura y periodos
culturales», y la parte del conocimiento técnico se centra en el proceso de publicacion
xilografica y la evolucidn de las formas del libro.

El tema de los conceptos de la literatura tiene como objetivo presentar una
breve explicacion de aquellos que son favorables a la literatura popular y su linaje de
evolucion en la historia china. Por otro lado, los contextos culturales contienen una
historia abreviada de la cultura china, con la que conoceremos el fondo histdrico de la
historia de la ilustracidn del libro chino. Estos cuatro temas formaran el capitulo Il.
Origen y desarrollo técnico y material del libro ilustrado.

En cuanto al resto de los capitulos de la tesis, el tema (rumbo de investigacion)
de cada uno de ellos representara distintas épocas del desarrollo de la ilustracion del
libro chino; por ejemplo, el periodo clasico trata de la época en que no habia
impresion xilografica, y el periodo medio representa la época temprana de la
impresion xilografica, etc. Existe una gran diferencia entre las diversas épocas de la
historia de la ilustracion del libro chino. El tema del capitulo Ill, el periodo clasico, se
centra en los origenes técnicos y artisticos de la antigua pintura (o ilustracion manual),
que afectaria al arte de la ilustracion xilografica. Es una época en la que se engendra el
origen artistico del arte de la ilustracidn del libro chino.

En el capitulo IV, la época temprana de la ilustracion xilografica del libro chino,
hemos hecho hincapié en analizar la relacién entre la literatura popular y la posible
ilustracion de la literatura, con la idea de resolver el problema de la ausencia de este
tipo de ilustracion literaria en esta época, inicio de la ilustracidn xilografica y el origen
de la literatura popular, que es el soporte virtual para la ilustracion. En el capitulo V,
las épocas Song y Yuan, analizamos principalmente dos factores culturales: la
ilustracion religiosa, que prosperaba y variaba en esta época, y la fundacion del arte
literario y su influencia en el arte de la ilustracion del libro chino.

El foco de investigacién se trasladd desde la ilustracion religiosa hasta la
ilustracion de la literatura popular en el periodo Ming que es el capitulo VI, momento
en el que la ilustracidn religiosa dejara de ser objeto de nuestro estudio, al convertirse
en dos tipos de arte diferentes en la historia, en este capitulo no sélo enfocamos a la
ilustracion de la literatura sino también en la gran repsuperacion material de la
dinastia Ming, que habria servido de base técnica para el desarrollo de la ilustracion.
En cuanto al capitulo VII, el periodo Qing, cuando tuvo lugar el declive y la intorduccidon
de nuevas técnicas, los cuales hicieron de este ultimo periodo de la historia lo mas
complejo e interesante. Para revelar la interaccion y las influencias culturales, nos
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concentraremos siempre en el trabajo de representar el contexto cultural y analizar las
influencias culturales que formaran parte de la evolucidn de la ilustracion.

La coleccién de imagenes es otro trabajo complicado de esta tesis, ya que es
imprescindible una imagen adecuada, que se corresponda con la tesis de ilustracion
del libro chino. Dicho material pictdrico requerira de nuestros esfuerzos para lograr
una coleccidn completa de todas las ilustraciones mencionadas, que abarcan desde la
antigliedad hasta principios del siglo XX.

Proponemos tres maneras de conseguir esta coleccion: la primera, fundar una
biblioteca privada de imagenes; la segunda, consultarlas en las bibliotecas nacionales o
museos, Y la tercera, acceder a ellas a través de las paginas webs; la biblioteca privada
realmente nos ayuda en todo el proceso de esta tesis, porque nos permite consultar
de cerca y hacer reproducciones fieles; los libros antiguos y los facsimiles se han
convertido en el fondo de consulta mas efectivo para la investigacion.

El cuerpo principal de esta biblioteca consiste en cinco enormes colecciones
de imagenes de las antiguas ilustraciones xilograficas:

1. Antologia de la ilustracion xilogrdfica de la literatura cldsica china (vols. |, 1)
e B R R

2.Coleccion de la antigua xilografia de novela china (vols. 1-VIII)

PEGE AU N REFEK — 2/l

3.Antologia de antigua xilografia de China (vols. I-X)

PEGE UKL E T —Z il

4.Catdlogo de imagen de la historia de la xilografia china (vols. I-1V)

G & S 7

5.Ernan Tan Xilografia antigua

R

Todos ellos forman una gran coleccion de mas de diez mil ilustraciones que
representarian todos los materiales consultados.

Aparte de estas colecciones, hemos conseguido muchas reproducciones de
los antiguos libros ilustrados, como: 6. Jinshi Tongyen (vols. |, II) Zftt5= 7. Jinshi
Hengyen (vols. |, Il, Ill) Z[Z = 8. Novela de lo antiguo a lo moderno (vols. |, Il) <
/NEZ 9. Libro ilustrado del sexto Sefior con talento (525771 FZ 10. Romance

ilustrado de luna y flor %575 H JE 2.

También descubrimos libros antiguos en librerias de viejo, objetos originales
del siglo xvi-xix, que representarian la ilustracién litografica de la época de transicion
de la ilustracion del libro chino (todas novelas ilustradas, incluso la primera version
ilustrada de Liao Zhai Eﬁ/]j?%?."’ este conjunto de libros ilustrados tiene mucho valor
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porque todavia no hay ninguna coleccidn sistematica de estas ilustraciones litograficas
del libro chino de esta época, a diferencia de las épocas anteriores; de todas maneras,
este rico fondo de mas de diez mil imagenes conseguido durante la investigacion ha
sido un fuerte apoyo que me facilitd el trabajo de la busqueda en un mar de imagenes.

Por ultimo, respecto al andlisis de estilo y los factores culturales, el primero es
objetivo obligatorio para todo tipo de investigacion de arte, pero la ilustracion del libro
chino, como se mencionaba anteriormente, no tiene un linaje sistematico de
desarrollo de estilo debido a su caracter filial en la estructura de la produccién del libro,
es decir, la ilustracidn aparece después de la existencia de la literatura o el Sutra, las
caracteristicas del texto —el soporte virtual, que determinara el aspecto de la
ilustracion—, por ello el desarrollo de estilo de la ilustracion del libro chino no es un
arte independiente, como la pintura o la literatura chinas, asi que, aparte de la
comparacion entre obras, analizaremos los factores culturales que afectaron a la
evolucidn y la formacion del estilo de la ilustracidn del libro chino. Y sera precisamente
este andlisis lo mas destacable de esta tesis, porque el factor cultural es siempre la
parte ignorada en muchos estudios de este arte, que se enfoca exclusivamente al
campo de la ilustracion misma.

Al tener conocimiento de la relacion entre el soporte virtual y la ilustracion,
no podremos pasar por alto los factores culturales, como por ejemplo el hecho de que
la nueva literatura de las Seis Dinastias inspirara a los pintores (ilustradores); o que la
extrafia tradicion de redactar textos curiosos de los literatos de la dinastia Tang se
convirtiera en el origen de la primitiva novela en el siglo viil, o el hecho de que el afan
por el estudio de la historia se transformara en origen de la novela histérica en la
época Song. Todos estos factores culturales afectaron directamente a la evolucidon de
la literatura (o la pintura) china y, en consecuencia, también a la ilustracion.

Por eso, no pretendemos solo representar el mero tema de la ilustracion,
sino profundizar en el conocimiento de los aspectos culturales, estéticos, histdricos y
tipolégicos —con todos los objetivos conseguidos—, que nos servirdn de material
basico de recuperacion y recreacion de la ilustracidn tradicional.

* Liao Zhai HIZF, coleccion de novelas de leyenda o historias de fantasmas redactadas por el escritor Pu
Son Ling J&/4 (1640-1715); la primera versidn en manuscrito fue finalizada en 1680. Mi coleccién
cuenta con unos ejemplares de la version ilustrada de litografia correspondiente a 1886.

17



. ORIGEN Y DESARROLLO TECNICO Y MATERIAL DEL LIBRO ILUSTRADO
Il.1. Conceptos de la literatura china

En la ilustracién del libro chino, la literatura es uno de los sujetos virtuales®
que resulta mas inspirador para los artistas, sobre todo porque, en comparacién con
los demas sujetos virtuales, exige al ilustrador una interpretacion mas emocional y
abstracta. Desde una perspectiva histérica vemos que la ilustracion de la literatura
popular es el género mas atractivo de este arte y también el protagonista de la época
dorada de la ilustracién del libro chino. Sin embargo, la ilustraciéon de la literatura
popular no prosperd en todas las dinastias de China, dado que requeria que se dieran
ciertas circunstancias sociales y culturales. Algunos hitos en su evolucidn fueron la
pintura literaria del libro de seda (o pintura de seda) durante el periodo de las Seis
Dinastias (220-589) y las novelas ilustradas del periodo Yuan y la época final de las
dinastias Ming y Qing, cuando se convirtid en el simbolo de la literatura china y el arte
de la ilustracidn vinculada a ella llegd a su apogeo.

Tal como afirma el catedratico de la Universidad de Stanford, James J. Y. Liu, en
su obra de referencia Chinese Theories of Literature: «La literatura es la inevitable e
inconsciente reaccién y revelacion del statu quo de la politica y la sociedad
contemporanea» (1979, pdg. 101). La historia de la ilustracion del libro esta
profundamente vinculada con la evolucidn y el desarrollo de la literatura popular (la
novela y la dramaturgia), por lo que resulta imprescindible hacer un breve repaso de
los conceptos de la literatura china clasica.

Segun Liu, la teoria expresiva FEIHHIA® s la mas antigua de las teorias e

inspiraria la forma mas antigua de la literatura china: el poema antiguo del siglo vii a.
C. (1979, pag. 186). Esta teoria defiende que la literatura (y, especialmente, el poema)
es una revelacién de la emociéon humana, la fuente primera de la creacidn literaria; asi,
explica la fuente de inspiracion del Gu Xi £ 7F (poema antiguo) y encaja
perfectamente con la primera de las cuatro etapas de la creacion del arte segun el Dr.
Liu’, que afirma que el universo afecta al autor y el autor representa al universo en su
arte. Fruto de esta interaccion divina se genera la creacidon mistica (la literatura o,
mejor dicho, el poema). Esta es la teoria mas individualista, original y creativa de la
literatura china y estd profundamente vinculada con la creaciéon de poesia,
dramaturgia y novela. La teoria expresiva valora mucho el talento personal (original) y

Otros sujetos virtuales son la religion, las ciencias, la astrologia, etc.

®El Dr. Liu ha planteado seis teorias de la literatura china: teoria metafisica, teoria decisiva, teoria
expresiva, teoria técnica, teoria estética y teoria practica. No son teorias que chocan o se excluyen entre
si, sino que interaccionan. Segun el catedratico, |la teoria expresiva es la mas individualista y liberal de la
literatura china y en sus creaciones es donde destaca con mas fuerza el valor del caracter y la
experiencia personal.

7 .y . .
Las cuatro etapas la creacion del arte son: 1.2: el universo influye en el autor, que procura

representarlo. 2.2: el autor crea su obra segun esta experiencia. 3.2: el lector resulta influido después de
leer la obra. 4.2: el lector cambia su actitud hacia el universo por la influencia de la obra.
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la emocién humana (individual). EI magnifico estilo Pien Wuen ££3%, de las Seis
Dinastias, fue un éxito producto de la unidn con la teoria técnica ££I5%E:% que,
cuando se enfrentd al arcaismo de la literatura a mediados de la dinastia Ming (finales
del siglo xvi), desencadend el movimiento Bai Hua /3%, el germen de la literatura
china moderna actual. El producto de este movimiento fue la literatura popular
(novela y teatro), que estimuld el desarrollo de la ilustracion del libro de aquella época.
La unidn de estos dos tipos de arte propicid la época dorada de la ilustracion del libro
chino.

Generalmente, en la historia de la literatura china no se aprecia tanto la teoria
expresiva como la teorfa practica’™. Esta se inicié en el siglo ix a. C. y recibid el apoyo
del confucianismo en el siglo vi a. C. Durante la dinastia Tang, con la fundacién del
sistema de examen imperial FLE274]/Z que se usaba para establecer la categoria de
los funcionarios, dicha teoria, que estd en favor de la ética y educacién moral, se
convirtio en el nucleo del sistema y del pensamiento principal de la sociedad.
Auspiciada por los regimenes de todas las épocas, dominard durante siglos el
pensamiento de la mayoria de los intelectuales chinos. Su frase mas representativa es
La literatura es el soporte de la ética ' L{#k75, pronunciada por el famoso fildsofo y
cosmoélogo de la escuela neoconfucionista Zhou Dunyi /25 (1017-1073). Asi que no
nos extrafiaria que dos de sus contemporaneos confucionistas —Cheng Yi 2 F& vy
Cheng Hau #Z 5 —avalaran la idea radical de que la practica de la literatura (poema,
novela, drama, etc.) es nociva para la practica de Tien Li. Nos atrevemos a afirmar
incluso que la caracteristica conservadora de la literatura china fue fruto de la
influencia de esta teoria ortodoxa.

Existen ademas relaciones interesantes entre estas dos teorias, que se revelan
tanto en su oposicién esencial como en la mutualidad. La teoria expresiva es una teoria
literaria de caracter naturalista y popular que gozé de dos periodos florecientes en la
historia de literatura china: el periodo de las Seis Dinastias y el del final de la dinastia
Ming. Durante el primero, los escritores abogaron por liberar el talento personal de la

8 s . g . . . . . , .
Pien Wuen es una forma de composicion literaria caracterizada por un estricto sistema de antitesis y
consonancia y por su estilo suntuoso, lo que la convierte en la cancion virtuosa de la literatura.

9 ., . . . . .
Teoria que considera la técnica como la fuente crucial de la literatura.

10 . g . . s . .
La teoria practica destaca el valor moral y educativo de la literatura y su propdsito radica en la
funcién ética. Apoyada por el confucianismo y las autoridades chinas, fue la teoria principal de la

literatura ortodoxa, como la prosa clasica.

11 . . . . .7 ~ . .
El sistema de examen imperial chino se establecid en el afio 606 y funciond hasta 1905. Todos los
estudiantes chinos debian pasarlo para conseguir el acceso al sistema burdcrata imperial.

B Los hermanos Cheng, «los dos Cheng», son grandes personajes neoconfucionistas de la dinastia Song.
Cheng Hau #£ #7 (1032-1085), el hermano mayor, y Cheng Yi #£2 #& (1033-1107), el menor, fundaron la
escuela de los dos Cheng — 7222, una filosofia basada en Tien Li X # (la Orden Celeste). El sistema
confucionista de la sociedad y las especificaciones de la moralidad confuciana son una representacion
terrenal de Tien Li, una filosofia fundamentalista del confucianismo que acabd siendo el arcaismo que
anquiloso la civilizacidn china en la historia moderna.
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restriccion de la moralidad y apoyaron la expresion personal y naturalista fuera del
control de la razén ética (ibid.: 115).

Durante la dinastia Tang el Primer Movimiento de Gu Wuen 2 %™ se opuso
fuertemente a esta tendencia liberal de la literatura suntuosa de las Seis Dinastias. A
este le siguid el Segundo y ambos movimientos que reavivaron el valor literario del
arcaismo. Su propdsito principal era oponerse al esteticismo y la vanidad de la
literatura expresiva e incluso de la poesia en algunos casos extremos. Con la fundacion
de la clase literata y la teoria practica se iniciara la literatura politica y ética en la
literatura china. Este hecho no solo cambiara la tendencia literaria de la época, sino
gue también generara un rechazo a la poesia, novela y dramaturgia. Ello no significa
gue se produjera una completa desaparicidon de estos géneros, sino una marginacion
que los relega a los literatos frustrados 42 & W A, o sea, a aquellos que no tuvieron
éxito en el sistema de examen imperial.

A finales de la dinastia Ming esta literatura ortodoxa fue desafiada y sacudida
por la Escuela Gon An'®, seguidora de la teoria expresiva. El personaje que inspiré mas
a dicha escuela fue Li Ji Z& & «el primer escritor que tratd la dramaturgia y la novela
como una gran obra literaria» (ibid.: 125). La novela china temprana surgié en la
dinastia Tang y se llamaba Chuan Chi'’. Era un tipo de cuento corto, sencillo y primitivo
al que no le llegd su completo reconocimiento hasta finales de la dinastia Ming (siglo
xvi), aunque la primera novela ilustrada se publicé en la dinastia Yuan (siglo xi). Como
abordaremos con detalle en el capitulo VI, el cambio del concepto literario seria el
factor principal de la aparicidn de la versidn ilustrada de la literatura popular.

Durante la dinastia Qing (1644-1912), la literatura china vivid una época
mediocre marcada por la falta de creatividad y de una tendencia artistica simbdlica
destacable (ibid.: 211). Las causas de este desastre las encontramos, sobre todo, en la
actitud conservadora y el aislacionismo que caracterizé a la ultima de las dinastias
imperiales chinas. A pesar de la presencia en la corte de docenas de sacerdotes
jesuitas occidentales —quienes trabajaban como cientificos y artistas introduciendo las
ultimas técnicas y objetos de interés (relojes, armas de fuego, instrumentos
astrolégicos...)— el Imperio Qing permanecia inmdvil e inconsciente de que se
avecinaba el fin de la China tradicional. Fue una época de declive cultural en la que la
llegada de técnicas como la pintura al déleo o el grabado en aguafuerte pasaron sin
dejar huella en el arte gréfico chino.

14 .. . .

El Gu Wuen fue un movimiento cultural que estaba en contra del estilo de Pien Wen, al que
consideraban suntuoso y vicioso. Los literatos del periodo Tang abogaran por la restauracion del estilo
sencillo de la antigua prosa del periodo Han.

% la escuela Gon An 2327k fue una corriente literaria de finales del periodo Ming que atacé
fuertemente el arcaismo y la repeticion del estilo antiguo de la literatura ortodoxa y defendid lo
espiritual, la originalidad y la creatividad asociadas a la teoria expresiva.

17 are . ~ ., . . .
De Chuan & —‘transmitir’— y Chi & —‘extrafieza’—. Podria traducirse como ‘cuento extraordinario’

y fue el precursor de la novela china. Muchas historias de Chuan Chi se transformaron posteriormente
en novela y teatro.
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La situacion de la literatura era un reflejo mas de este gran declive cultural.
Los eruditos se volcaron en la ecdética y evitaron escribir cualquier texto creativo que
pudiera ser interpretado como una ofensa a las autoridades. El miedo a la Inquisicion
literaria =218 acabd con la fuente de inspiracion de los escritores y también la
literatura popular, principal fuente de la que bebieron los ilustradores del libro chino
tradicional.

Existe una sutil dualidad entre la teoria expresiva y la teoria practica en la
historia de la literatura china, las dos épocas literariamente mas creativas (las Seis
Dinastias y el final de la dinastia Ming), y coinciden con exactitud con el apogeo de la
teoria expresiva y la prosperidad de la ilustracién del libro literario. En cambio, en las
épocas de la teoria practica, en las que afloraron los dos movimientos de Gu Wuen, se
producen mas textos de filosofia neoconfucionista y poca literatura popular, que no
inspiraba la creatividad de los ilustradores . En el caso de la Inquisicidn literaria, los
eruditos se protegen bajo el paraguas de la ecddtica.

Aunque no podemos concluir categdricamente que la teoria practica
neoconfucionista impidid el desarrollo de la literatura popular, es evidente que la
margind y la desprecid. En cambio, la teoria expresiva contribuyé en muchos aspectos
al desarrollo de la poesia, la novela y la dramaturgia que, a su vez, contribuiran de
manera directa o indirecta al desarrollo de la ilustracion del libro chino literario.

11.2. Fundamentos técnicos

En este apartado, vamos a explicar brevemente los procesos basicos de la
impresion xilografica tradicional china, una técnica con una larga historia pero pocos
cambios. La técnica se divide principalmente en dos partes: el tallado de la plancha, o
simplemente «el tallar», y la impresion.

El tallar. Este trabajo incluye tres fases distintas: la transcripcion, la fijacion y
el tallar propiamente dicho.

(1). La transcripcion: en primer lugar se traza el marco y las lineas en la pagina
para disponer y dividir el espacio con el objetivo de facilitar el trabajo de transcripcion.
Para la tarea de transcribir se emplean caligrafos expertos para conseguir la caligrafia
mas bella del texto escrito; en cuanto a la ilustracion, no habia manera de conseguir
copia de la imagen hecha por el ilustrador, el boceto significa la obra original de la
ilustracion. Para corregir, se elimina la parte errada cuidadosamente con un cuchillo y
se restaura con un pedazo de papel blanco que se retoca o reescribe.

B El término Inquisicion literaria (wénziyu, ‘encarcelamiento a causa de escritos’ o ‘crimen del habla’ £{
= AJE hace referencia a la persecucién oficial de los intelectuales a causa de sus escritos durante la
China imperial. La practica del wénziyt tuvo lugar a lo largo de cada una de las dinastias que gobernaron
China, si bien durante la Qing esta practica fue especialmente utilizada. Las persecuciones podian estar
originadas por una simple frase o palabra que el gobernador consideraba ofensiva. Algunas de las
persecuciones eran debidas al tabu del nombre, y en los casos mas serios acababan no solo con la
ejecucion del escritor, sino también de su familia inmediata y extendida.
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(2). La fijacion: para fijar se aplica una capa de cola de arroz diluida sobre el
tablero y se pega el papel transcrito o la obra original contra el tablero. Después se
repasa con pincel ancho y corto para conseguir un pegado firme; una vez se seque ya
estara listo para el proceso de tallar.

(3). El tallar: En primer lugar se moja la superficie del papel pegado para
ablandar la fibra del papel y poder rasgar una capa para que sea mas transparente y
poder tallarlo con precision.

El objetivo es quitar la parte blanca de la superficie dejando las lineas negras
intactas, en un proceso parecido al esculpido de bajo relieve. Para realizar esta tarea
se eligen las herramientas adecuadas, entre veinte y treinta utensilios distintos, cada
uno con forma y funcidn propias.

Para corregir los errores, se usa el mismo sistema que con el boceto de papel:
se elimina la parte errada del tablero con el cincel y se restaura con un pedazo de
madera que se retoca hasta conseguir el correcto tallado de la plancha.

La impresion. La impresidon consiste en cinco procesos basicos: la fijacion de la
plancha, la aplicacidn de tinta, la aplicacidn de papel, la impresién y el secado.

(1). La fijacion de la plancha: se trata de fijar la plancha tallada encima de la
mesa de impresidn con bolitas hechas de cera o resina pegadas en las cuatro esquinas,
o con clavos fijando los cuatro margenes de la plancha. Para la impresion monocroma
basta con una mesa firme y sencilla.

(2). La aplicacién de tinta: en primer lugar hay que mojar la plancha dos veces
para que se humedezca correctamente. La aplicacién de tinta requiere un pincel
grueso capaz de acumular la cantidad suficiente de tinta; luego, esta se aplica encima
de la plancha en el sentido de las agujas del reloj hasta conseguir una capa uniforme.
La aplicacidon correcta de tinta permite que esta no inunde la parte baja, sino que se
guede solamente en los salientes de la plancha (esto evita manchas o tonos variados
en el papel). La aplicacion de tinta es una técnica manual que requiere de mucha
habilidad.

(3). La aplicacion de papel: segun se describe en el libro General History of
Chinese Printing F1Z££/]f7#5 %, el modo correcto de aplicar el papel a la plancha es
«colocarlo horizontalmente con las dos manos estables encima de la plancha» (Chang,
1999, pag. 309). No obstante, cualquiera que haya trabajado en un taller de grabado
sabe que la aplicacién del papel es mucho mas dificil de lo que parece a simple vista,
un paso que se complica todavia mas en el caso de los libros. Un sistema para evitar
errores humanos y conseguir una calidad uniforme de la impresién consiste en atar el
pilar de papel al lado de la mesa con hueco (Fig. 1). El maestro del taller introduce los
papeles impresos en el hueco como si hojeara un libro blanco, sin necesidad de
recargar el papel de nuevo cuando imprime. Este tipo de mesa es uno de los aparatos
mas ingeniosos de la impresidn xilografica china.
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Fig. 1. Imagen de la mesa con hueco de impresidn. Cortesia: General History of Chinese Printing 52

TEL 8 52

(4). La impresién: antes de la impresion es necesario realizar pruebas para
cotejar el resultado final. Para imprimir, el maestro sujeta por un lado el papel con el
propdsito de extenderlo lo mas plano posible y después lo aprieta con un pazi # 7°
para conseguir el tono uniforme de la imagen.

(5). Secar: el proceso final consiste en colgar los papeles recién impresos para
secarlos®®. Asi se acaba una seccién de impresién de una pagina del libro. Entonces el
maestro reemplaza la plancha usada por la de la pagina siguiente y reanuda el trabajo
de impresién hasta completar el libro.

11.3. Tipologia y formas del libro

El pueblo chino fue uno de los primeros en el mundo en utilizar el libro como
medio para guardar la sabiduria. Si consideramos que su historia se remonta a mas de
cuatro mil afios y que, en un periodo tan largo como este, existieron muchos tipos de
libros, la mayoria de formas bastantes raras (la mas moderna y conocida del libro chino
tradicional es la encuadernacion de hilo, que aparecié en el siglo xv, mucho mas tarde
de lo que en un principio se creia). De hecho, hay muchos documentos y objetos que
ponen de manifiesto esta gran variedad: antiguos o modernos, encontramos siempre
ilustracion en ellos.

19 . - .
El pazi es el utensilio que podemos observar en la mano derecha del maestro representado en la Fig. 1.

20 .. . ,
De forma muy similar, en los molinos papeleros europeos, como el del pueblo catalan de Capellades,
los papeles se secaban en un secador situado en la planta alta.
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El libro mas antiguo es el elaborado con listones de bambu atados
denominado Dien #y Tse AP, o libro de seda en forma de una larga tela enrollada.
Esta forma tubular fue adoptada tanto por el libro como por la pintura o la cartografia
en la China antigua, hasta el punto que puede decirse que fue la mas habitual de los
documentos en aquel tiempo remoto. Los materiales antiguos se llaman también /7T
Dsu y tela de seta /7 Bo™.

Esta forma tubular no fue sustituida dramaticamente por el papel, que
aparecio en el siglo 1, sino que durante un largo periodo convivieron los distintos
materiales y se consideraron libros tanto el de rollo de papel como los de listones de
bambu atados o de seda. Asi, por ejemplo, el libro de seda y el libro de papel (en rollo)
coexistieron por lo menos a lo largo de cinco siglos. La forma mas conocida de libro, la
encuadernacion de hilo, tampoco se adoptdé de manera permanente hasta el siglo xv y
no fue inmediatamente posterior a la invencion del papel, sino el resultado de una
larga evolucidn a lo largo de la historia®>.

La evolucién de la forma del libro chino cuenta con una larga historia de cuatro
mil afos desde el siglo xviil a. C. hasta el presente. Durante este tiempo han aparecido,
al menos, seis formas principales del libro:

I. Chien Tse /Zffil: es la forma mas antigua del libro chino (Fig. 2). Segun el
material utilizado en su elaboracidn, se distinguen dos tipos de libros: el de bambu y el
de seda. El libro hecho de listones de bambu atados (xvil a. C.-420 d. C.) se denomina
libro en rollo (Fig. 2). La palabra Chien FZ significa ‘liston de bambu escrito’ y los
listones escritos y atados se llaman Tse #ff. Los ejemplares mas antiguos fueron
encontrados en la tumba del marqués Yi de Zeng £ /=% (c. 433 a. C.) y los mas
tardios son los hallados en las tumbas de Loulan £y en las ruinas Ming Fon Ni Ya
2 H:2. Este tipo de libro fue sustituido por el libro de seda y el libro de papel.

21 Dien H#iy Tse #ff, dos sinénimos de libro 2 xu, son palabras antiguas que existian mucho antes de
libro (xu) y estan inspiradas por las antiguas formas del libro. Dien #i representa un libro encima de un
altar de ceremonia, aunque se refiere también a los clasicos. Tse fli} representa un libro hecho de palillos
de bambu o madera en filas, y es una palabra aun viva en el idioma taiwanés y otros tantos dialectos
chinos.

22 Bambu T Dsu y tela de seta /2 Bo, o 7 /3 Dsu Bo, significa exclusivamente el libro de rollo de
bambu en filas o de tela de seta; digamos que 77 /& Dsu Bo es un término que indicara un soporte sobre
el que puede escribirse.

2 gl papel fue inventado por Cai Lun ££ f# (63-121), un eunuco de la corte de la dinastia Han. En

realidad lo que hizo fue perfeccionar la técnica de fabricacion de este material. Segun la leyenda, para
potenciar su consumo lo que hizo fue inmolar a los antepasados quemando el dinero de papel. No
obstante, el tiempo revelaria la inestable calidad del papel recién inventado, lo que explica que no fuera
adoptado por los pintores chinos hasta finales del siglo v.

2 Antiguo régimen ndmada que dominaba la Ruta de Seda desde el siglo Il a. C. hasta el siglo v d. C.

%> Ruina de la época de los Han y los Jin (siglos I-v) en la cuenca de Tarim. Los libros de Jin Chien &
fueron encontrados en una tumba de la época de Jin (225-420).
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Esta forma antigua de libro tuvo una fuerte influencia en la evolucidon de la
forma del libro chino tradicional y en la manera de escribir hasta el tiempo moderno.
El nombre Tse es aun una palabra viva; la forma tubular, por otra parte, fue adaptada
mas tarde por la pintura y la caligrafia, por lo que dejé de referirse unicamente a la
forma del libro.

Fig. 2. Chien Tse F5 ff}

Il. Encuadernacion de rollo: la forma antigua de la encuadernacién en rollo
(Fig. 3) es el libro de seda (siglo xvi a. C-siglo v d. C.). Junto con la invencidn del papel
aparecio el libro de papel en rollo (desde las Seis Dinastias, 220-589, a las Cinco
Dinastias, 907-970), que es una forma parecida a Chien Tse. El libro de seda ofrece una
superficie grande y continua donde escribir y su textura es fina a la par que resistente.
En palabras de We, «para los antiguos, el libro de rollo es lo mas elegante y precioso»
(We, 2014, pag. 50). En el libro de rollo de papel, uno tenia que escribir primero en
piezas sueltas todos los textos y luego llevarlo al taller para que lo encuadernaran. La
superficie de este tipo de libro estd compuesta por piezas de papel que no tenian la
misma calidad que la seda pero eran mucho mas baratas.

A principios del siglo v, el emperador Huan /577, de la dinastia Jin, que vivid
entre el afio 369 y el 406, ordend que el papel sustituyera a la seda como unica
materia del libro y esta sirvié de unico soporte para la pintura hasta el final del siglo v,
cuando un pintor®® empezé a emplear el papel para pintar. A partir de ese momento,
el papel iba a ser adoptado por la pintura china y se convertiria, asi, en la materia
principal tanto del libro como de la pintura.

%% Lu Sui Hong [#£4%1E (siglo vi) fue un pintor especializado en los retratos de Buda durante las Seis
Dinastias.
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Fig. 3. Encuadernacion de rollo fZ#f4E

Ill. Encuadernacidn Xuan Fon JiE/& 2L o torbellino: fue una técnica inventada en
la época de Tan —junto con la invencidn de la nueva técnica de impresion xilografica—
con el propdsito de facilitar la lectura (Fig. 4). La encuadernacion torbellino fue una
forma de transicidn entre la encuadernacidn de rollo y la encuadernacidn Tse Ye. La
diferencia entre la encuadernacion torbellino y la de rollo radica en la manera de pegar
los papeles escritos. Para encuadernar el torbellino se pega solo un lado del papel, uno
seguido del otro, dejando un espacio de 2 o 3 centimetros en forma de escalera sobre
un soporte de tela largo, como si fuese un libro extendido.

Fig. 4. Encuadernacidn torbellino o Xuan Fon JiE/#E 2

El Unico ejemplar de este tipo que se conserva hoy en dia es un libro de la
dinastia Tang titulado Diccionario revisado por Wang Ren Shui T-{— HaH[ZZ#A L%

— =

que forma parte del fondo del Palacio Museo de Pekin. Se trata de un libro con 24
hojas de papel que fue transcrito por la famosa caligrafa Wu Tsai Luang 27, del

periodo Tan.

IV. Encuadernacidn acordedn #%#/7ZE: la encuadernacidn acordedn (Fig. 5) fue
inspirada por el libro de hoja de palma®. Este tipo de encuadernacién aparecié en la

*’Wu Tsai Luang S (siglo 1X) fue una caligrafa china, famosa por su talento, que se convirtid en una
figura legendaria. Su imagen mitica es un hada montada en un tigre.

%% Libro de hoja de palma 4L libro hecho con hojas sueltas recogidas en una caja. Esta técnica llega
a China desde la India. Su existencia es corta y tendra poca prevalencia en este pais.
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dinastia Tang y pretendia mejorar la funcién del libro de rollo. El torbellino, sin
embargo, se utilizara hasta los tiempos modernos como encuadernacién exclusiva para
los sutras budistas.

La encuadernacién acordedn es una variacion del libro en rollo. La técnica
consiste en doblar el largo papel del rollo en forma de acordedn, plana, con lo que se
gana en comodidad durante la lectura. Es la mas empleada para publicar los textos
budistas y es muy parecida al libro de hoja de palma, que era la forma primitiva de los
sutras budistas. Las publicaciones budistas encontradas en las cuevas de Dun Huang
son ejemplos de la encuadernacién acordedn.

Fig. 5. Encuadernacién acordedn 4¥7/74%

V. Encuadernacion mariposa ##i24E: este tipo de libro aparecid al final de la
dinastia Tang (siglo 1x) y se consolidé durante la dinastia Song (siglo xiv). Es una forma
de encuadernar que permite aumentar el nimero de paginas de un libro y facilita la
lectura a través del movimiento de hojear. Esta técnica nacié inspirada en un defecto
gue padece la encuadernacién acordedn que, a menudo, provoca que el libro acabe
roto por la parte de los pliegues. Por esta razon la gente empezd a encuadernar piezas
de papel sueltas en vez de volver a empalmarlas y asi se inventd el antecedente de la
forma del libro Tse Ye /f/ & que tendra ya un aspecto casi moderno.

La encuadernacion mariposa combina el encolado y el cosido con hilo (Fig. 6).
El primer paso es plegar por la mitad los papeles con la cara impresa hacia dentro,
después se pegan por el lado plegado a un papel grueso y, finalmente, se cosen. El
nombre de «mariposa» hace referencia a la forma del libro cuando esta abierto. Esta
encuadernacion aparecio en la época de las Cinco Dinastias —de hecho, el Libro de las
Cinco Dinastias es un ejemplo de este tipo de encuadernacion (Shu, 1997, pag. 101)—
y se convirti6 en hegemodnica durante los periodos Song y Yuan aunque,
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posteriormente, seria sustituida por la técnica conocida como espalda envuelta & £7
Ht
z<-

Fig. 6. Encuadernacidn mariposa #iE4E

VI. Tse Ye [} &: el Tse Ye o libro de aspecto moderno, incluye dos técnicas
distintas: la encuadernacion de espalda envuelta & £72¢ y la encuadernacion de hilo
4RZL. La primera estd basada en la mariposa a la que sustituyd. Los procesos son los
mismos que en esta excepto en la manera de plegar el papel que, en la nueva técnica,
se hace con la cara impresa hacia afuera.

La encuadernacidn de hilo Z%2L empieza a popularizarse a mediados de la
dinastia Ming (siglo xvi) y su época de crecimiento serd durante el final de la misma
dinastia, en la primera mitad del siglo xvii, cuando se convierte en la forma principal
del libro chino. Curiosamente, este tipo de encuadernacion existia ya en la dinastia
Tang (siglo vil) pero por causas desconocidas dejé de usarse hasta su reaparicion en la
dinastia Ming.

La manera de encuadernar (Fig. 7) es coser un lado del conjunto de los papeles
impresos y las cubiertas de arriba y abajo con hilo, dejando el lomo del libro sin
envoltura. Esta forma del libro es la conclusidon de la larga evolucién de la técnica
tradicional del arte de la produccién del libro chino®.

* Las imagenes de las Figs. 2, 3,4, 5, 6, 7 y 8 pertenecen a las laminas de General History of Chinese

Printing 47 Z%FH] /785 5.
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Fig. 7. encuadernacion de hilo 4R2&

Con este repaso a la evolucién de las técnicas de encuadernacion queda
ampliada la definicion del libro y se ponen en valor los antiguos documentos
ilustrados, antecedentes directos del libro moderno. Finalmente, y pese a su
importancia, hay que tener presente que el libro impreso no era la Unica manera de
salvaguardar la sabiduria humana. En palabras de Zhen: «Pese a la abundancia de
libros impresos, el manuscrito tradicional seguird estando en uso y, segun muchos
catalogos bibliograficos de los Ming y Qing, todavia es la forma principal del libro» (
Zhai, 2000, pag. 4).

11.4. Periodos culturales

La imagen de la cultura china como una unidad cultural arcaica y estatica se
forjé a mediados del siglo xix, pero este estereotipo no encaja con la realidad histdrica
de la cultura china temprana. De hecho, el periodo clasico de la cultura china, antes del
siglo vi, fue una época de intercambios culturales frecuentes que propiciaron el
nacimiento de nuevas artes creativas. Ademas, conviene no perder de vista que la
China moderna, con su territorio continental y su cultura solemne, es fruto de la
unificacion de cientos de reinos independientes después de centurias de conflictos,
guerras y conquistas.

Para examinar los contextos culturales que marcaron la historia de la ilustracién
del libro, repasaremos ahora las grandes etapas de la evolucidn de la cultura china.
Una cultura dindmica en la que sobresalen acontecimientos como la introduccién del
budismo o la aparicién de nuevas técnicas como la imprenta xilografica, que fueron
elementos clave en el surgimiento de los estilos y géneros del arte de la ilustracion del
libro.

Desde el punto de vista del arte de la ilustracion, podemos dividir el desarrollo
de la cultura tradicional china en cinco fases:

i Periodo clasico (100-618): periodo de culturas locales y libros en rollo
ilustrados. llustracién primitiva e introduccién de la cultura de Oriente Medio y del
budismo en China.
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ii. Periodo temprano (618-907): periodo de fuerte intercambio cultural y
fusion de las culturas locales chinas. Fue también el inicio de la era xilografica de la
ilustracion del libro.

iii. Periodo medio (970-1368.): época de la fundacidn de la cultura china
con aspecto uniforme que coincide con la dinastia Song. Fue la era dorada de la
publicacién. Aparicidn, a finales del siglo xiv, de la versidn de novela ilustrada mas
antigua.

iv. Periodo Ming (1368-1644): época dorada de la ilustracién del libro
chino.

V. Periodo Qing (1644-1911): declive de la ilustracion del libro chino e
introduccion de las nuevas técnicas occidentales.

11. 4. 1. El periodo clasico

En esta primera etapa, existian cientos de reinos y principados en el
continente chino y varias culturas regionales consolidadas. Fue la era juvenil de la
cultura china, cuando esta rebosaba de conceptos caprichosos e ideas raras pero
creativas. Lideres de diferentes escuelas de filosofia viajaban entre las cortes reales de
diferentes paises ofreciendo sus ideas a los reyes y principes. Segun el historiador
inglés Michael Sullivan (1984, pag. 44), ademas de enfrentarse en los conflictos bélicos,
los paises también competian en los campos del arte y la cultura.

Fue una época en la que no existia ni el papel ni la imprenta. La cultura china no
era nada mas que un puzle rudamente compuesto por las culturas regionales. Habia
muchas maneras de escribir y leer y en artes como, por ejemplo, la pintura convivian
distintos estilos. En esta época encontramos los gérmenes de las caracteristicas de la
cultura china y, también, el origen del libro chino.

Todos los paises de esta época acabaron siendo conquistados por el Imperio
Qin (225 a. C.-206 a. C.), que logrd la unificacion politica del pais, de quien los heredd
la dinastia Han (206 a. C.-220 d. C.), que logrd la unificacién cultural. Durante su larga
historia, la dinastia Han promovid la fusién de las culturas regionales y despejo el
camino para la formacién de una sociedad culturalmente unida. Esta dinastia aplicd la
politica de respeto total al confucianismo J/241E7/i° como base de la estabilidad
politica y, por otro lado, aplicé la doctrina taoista del quietismo ;& F4E 5> como
garante de la estabilidad social. A lo largo del siglo 1, el budismo fue introducido en
China. Se trata de una etapa donde coincidieron las tres filosofias principales que

30 . . T o . . .
Respeto total al confucianismo J&Zi/Z /i fue la politica que establecid por primera vez la autoridad

de estas creencias y practicas religiosas en la cultura china negando la validez de las otras filosofias de la

época. A partir de este periodo, el confucianismo se convirtio en la manera de ser de la cultura china.

31 . ae S .z .. .
Quietismo Z#4E %: la gran depresion causada por las guerras civiles que marcaron el final de la

dinastia Qin llevd a los primeros emperadores a mantener una actitud pasiva, a no planear proyectos de
construccidn con el objetivo de permitir el descanso de los civiles.
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dominarian la cultura china. Otro hecho relevante de ese periodo es la aparicion del
papel, todavia de baja calidad, materia imprescindible para el desarrollo de la
imprenta.

La fusidn de las culturas regionales (iniciada en la dinastia Han y culminada en
la dinastia Song®?) y la mezcla de la doctrina budista y la filosofia taoista generaron una
atmdsfera activa e inspiradora durante la época de las Seis Dinastias y las dinastias del
Sur y Norte Z#ZE5 1[5l (220-589). El periodo entre el afio 220 y 589 vio crecer las
ideas y las escuelas de pensamiento mas interesantes de la cultura china. Fue entonces
cuando aparecieron los distintos estilos literarios y cuando la pintura china logré una
fisonomia propia. Segun Zhu (2005, pag. 21): «Surgié también el primer maestro
ilustrador en la historia china: el gran pintor Gu Kaizhi*}, famoso por su estilo lineal y
realista». **

Otro elemento importante fue el choque cultural por la introduccidon del
budismo (el arte religioso indio) y de la cultura de Oriente Medio (y parte de la cultura
greco-romana>’). El arte religioso habia influido en la pintura china de manera
profunda y amplia, mientras que el budismo habia estimulado la invencién de la
imprenta xilografica.

Il. 4. 2. Periodo temprano (618-907)

El régimen que puso fin a esta época de las Seis Dinastias fue la dinastia Tan,
establecida por un pueblo menor de la Oriente Medio. El acontecimiento mas
destacado de esta época fue la invencidn de la imprenta xilografica en el siglo vi,
estimulada por la necesidad de predicar del budismo.

En cuanto al arte de la ilustracion del libro, la mayoria de las publicaciones de
aquella época eran budistas. Tanto los sutras como los libros de tematica variada iban
acompaniiados de ilustracion.

Otros acontecimientos culturales notables fueron el éxito de la poesia Tany la
prosperidad de la pintura realista, dos elementos imprescindibles del arte de la

32 . , , ., PR . .

La dinastia Song es la época que heredd todos los frutos de las civilizaciones anteriores, cuando todos
los regimenes se unificaron bajo una cultura. Fue una época tranquila que propicid un clima creativo y
un importante desarrollo cultural.

** Gu Kaizhi 5142 es reconocido como maestro de pintura, poesia y caligrafia en la antigua China. Se
cree que vivid entre el afio 344 y el afio 406. Escribi6 tres libros de teoria de pintura: Sobre la pintura &
Fw, Introduccion a las pinturas famosas de las dinastias Wei y Jin 3f &/ 7 22 y Pintando la montafia
Yuntai 2% 1//50. Probablemente las obras que han llegado hasta nuestros dias son reproducciones
fieles de la dinastia Song.

34 L - . . . .
Gu Kaizhi es famoso por su estilo lineal y realista, este estilo se heredaron los ilustradores y pintor
profesional mas adelante.

35 ~ . . s . .
Se trata del pequeio reino Grecobactriano fundado por el ejército de Alejandro Magno en siglo lll a.
C. en Afganistdan. Fue el enclave mas extremo de la cultura grecorromana.
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ilustracion del libro. Hay que tener en cuenta, sin embargo, que no han llegado hasta
nosotros pruebas materiales de la existencia de la ilustracidn del libro de tema literario
con estilo de pintura china; un hecho que analizaremos mas adelante en el capitulo
dedicado al periodo temprano.

Il. 4. 3. El periodo medio (970 -1368)

Es el periodo de la fundacion de la cultura china de aspecto uniforme e
identidad clara. La dinastia Song es reconocida en general como la época madura de la
cultura china y capaz de concluir todas las culturas anteriores (Sullivan, 1984, pag.
169). Esta capacidad puede verse en varios aspectos culturales y sociales, por ejemplo,
en las publicaciones del periodo Song con libros de conclusion de las antiguas
sabidurias y experiencias como Yingzao Fashi 272,% 73 o Shuan Ho Bo Gu Tu E fIf#
ZEP’. La gran compilacién Canon Budista A #4% que recogia todos los sutrsa
traducidos al idioma chino fue impresa por vez primera en esta época. También por
ese entonces tuvo lugar el segundo movimiento de la prosa clasica promovido por los
confucionistas protestantes como una introspeccion total sobre la literatura china.

Tras la confusidn y los conflictos que provocaron la caida de la dinastia Tan, el
budismo pasd por su apogeo a lo largo del reinado de Song hasta el tiempo moderno.
Como Toynbee explica: «El budismo Mahayana nunca ha tenido éxito en China [...] su
época dorada empezé en el siglo Iv y durd hasta mediados del siglo IX» (1983, pag. 79).
La disminucion de la influencia budista en la sociedad china abrird paso a la
reivindicacion del confucianismo. Dicha reivindicacion radica en la revivificacion del
gusto literato mediante el movimiento de la prosa clasica y la fundacidn de la pintura
literaria en el periodo Song.

A pesar de todo, la ilustracién budista aun representa la mayoria de la
ilustracion del libro de la dinastia Song. El arte de la ilustracion del libro chino se
mantiene en el estado artesanal sin la participacion de artistas reconocidos, es decir, la
técnica xilografica no se considera como medio de creacién artistica, sino como
artesania que reproduce imagenes.

El acontecimiento mas destacado de la ilustracion del libro chino de esta
época fue la publicacion de novelas ilustradas en la dinastia Yuan (siglo xiv). Dicho
acontecimiento coincide con la popularizacion de la literatura vulgar de las novelas en
forma oral, sobre todo en las ciudades del sur del pais. Esta tendencia literaria crecia
gradualmente y acabd por ser el género principal de la literatura china en los cinco
siglos siguientes. También fue la mayor inspiracion de la ilustracién del libro chino y el
anuncio de la llegada de una nueva era donde el gusto popular triunfaria.

364, . YR N , . ;. .
Yingzao Fashi = 7% %% tratado sobre métodos arquitectdnicos o normas de construcciones estatales.

*” Shuan Ho Bo Gu Tu E- 11 [&]: catalogo de la coleccidn real de las antigiiedades. Libro ilustrado.
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Il. 4. 4. Periodo Ming (1368-1644)

La dinastia Ming es la etapa mas rica, delicada y refinada culturalmente de la
historia de China. La situacién cultural y politica que se resumia en el lema «Sur
cultural y Norte politico» se heredd de la dinastia Yuan y Song del Sur, se profundizé
en la dinastia Ming y arraigd definitivamente en la dinastia Qing, cuando se formd la
geografia cultural de la civilizacién china moderna. La ilustracion budista se aleja cada
vez mas de la ilustracidn del tema popular, existe cada vez menos vinculacion estética
o técnica entre las dos y se van consolidando como géneros diferentes de la ilustracion
china.

Con la geografia cultural establecida, el sur, como habia sucedido en el
periodo Song del Sur o en la dinastia Yuan, atraia casi todos los recursos culturales
tales como artistas, libreros, talleres papeleros, dramaturgos, teatros, etc. No
obstante, y aunque la sociedad Ming se habia recuperado de los traumas de la guerra
civil del final de la dinastia Yuan, la ilustracién del libro pasé por un periodo
practicamente estéril que durd hasta el siglo xvi, cuando la situacion cultural y politica
cambio.

Fue un periodo en el que se divulgd la literatura popular y se extendid la
publicacién de versiones ilustradas de este tipo de literatura. Por un lado, la literatura
popular prosperd con el apoyo y participacion de literatos famosos, lo que estimuld la
creacion de novelas y obras de teatro. Los escritores se dedicaban a poner por escrito
las obras que se difundido de forma oral, lo que revoluciond tanto la literatura como la
industria de la publicacion. Para estimular las ventas se empezaron a editar versiones
ilustradas de estas novelas, con lo que se inauguré la época dorada de la ilustracion del
libro chino.

Esta época dorada de la ilustracion de la literatura popular en la dinastia
Ming es el tema mas mencionado en todos los estudios de la ilustracién china.
Aspectos como su estilo, su técnica y los artistas que la protagonizaron ocuparan
buena parte de nuestra tesis.

II. 4. 5. Periodo Qing (1644-1912)

La Qing fue una dinastia fundada por la raza ndmada Man ;% del noroeste de
China y es el ultimo régimen de la China imperial. La dinastia disfruta de un periodo
prdspero y poderoso conocido como La prosperidad Kan Chien [F#ZE5 1, que supuso
mas de un siglo (1661-1796)°* de bienestar econdmico y estabilidad politica. La
dinastia Qing fue un periodo unico, que abarcé el fin de la China antigua y el comienzo
de la China moderna. El contacto con la civilizacidn occidental ya habia empezado al
final del periodo Ming con la presencia de los misioneros jesuitas en la corte imperial,
pero el nimero de misioneros llegd a su cenit en el periodo de La prosperidad Kan
Chien. La influencia directa de los misioneros en el arte de la ilustracion puede

%% Los emperadores Kan Shi (1654-1722), Chien Long (1735-2795) y Ying Zhen (1722-1735) fueron los
tres emperadores mas exitosos y emprendedores de la dinastia Qing.
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reducirse a una serie de grabados en aguafuerte. La ilustracion china no incorporé este
estilo foraneo. De forma parecida, la misién de los jesuitas europeos acabd sin
resultados significativos. Su influencia en la corte imperial y en la sociedad fue escasa.
A la mayoria de los misioneros se les prohibid predicar y, en la segunda mitad del siglo
xviil, se finiquitd el intercambio cultural y el pais volvid al aislacionismo.

La consecuencia de la politica aislacionista fue el estancamiento social y
cultural. Una situacion agravada por la Inquisicion literaria que se impuso severamente
durante toda la dinastia Qing, condiciond la creatividad de los literatos y provocé una
grave erosion cultural y social. Para evitar la persecucidon, los eruditos dejan la
literatura y se dedican al estudio y anotacidn de los clasicos o al examen imperial. Este
conservadurismo se extendid en el circulo intelectual. La actitud pasiva de los
intelectuales engendraria el estancamiento de la sociedad. Era evidente que la
sociedad de la segunda mitad de la dinastia Qing apenas fue capaz de innovar en las
ciencias o la cultura. Todo quedd paralizado hasta la llegada de los occidentales a
mediados del siglo xix.

El conservadurismo del poder y la pasividad de la sociedad hicieron de la
dinastia Qing un régimen incapaz de enfrentarse a los militares britanicos. Bien
equipado, motivado y con un poderio econdmico y tecnoldgico apabullante, el ejército
britanico derrotd a las tropas de la dinastia Qing en la guerra del Opio en 1839. El
fracaso bélico de la China imperial supuso el inicio de una serie de derrotas en cadena.
Se iniciaba un largo periodo de decadencia de la civilizacidn china, que puso fin a la
historia tradicional y elimind muchos oficios tradicionales con las nuevas técnicas y
maneras de negociar introducidas por los occidentales.

Durante los ultimos cincuenta afios de la dinastia Qing, hay dos factores
importantes: el primero es la fundacidn de la ciudad de Shanghai, que se transformara
en el centro comercial y cultural, y el segundo es el surgimiento de la impresion
litografica. Shanghai atraera capitales y técnicas de todo tipo, incluyendo una potente
industria grafica equipada con las nuevas imprentas que convirtié a la ciudad en el
mayor centro de publicacidn de toda China y también de la ilustracién del libro chino.

En cuanto a la introduccidn de la nueva técnica de impresion litografica, esta
no solo facilité el proceso, sino que permitid un importante ahorro en el coste de la
publicacién. Ademas, con la nueva técnica, el ilustrador podia trabajar sin necesidad
del apoyo técnico del tallador. La ilustracion manual gand, tedricamente, libertad y se
hizo mas precisa con este cambio revolucionario que modificé la ilustracion del libro
chino por completo.
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Il. PERIODO CLASICO
I11.1. Antecedentes de técnicas

Una de las primeras ilustraciones de libro puede contemplarse en libro de
adivinacion, uno de los libros chinos mas antiguos. Y es que en estos libros primitivos,
fabricados con materiales como el bambu y la seda y sobre los que hemos hablado en
el capitulo anterior, las ilustraciones, escasas pero preciosas, tuvieron cabida. Estos
manuscritos son, ademas, el origen de los caracteres chinos, que se escribian
verticalmente, de derecha a izquierda. Esta manera de escribir y el formato de pagina
no sufrieron apenas cambios con la evolucién de los tipos de libro y el advenimiento
de la época del papel.

En el afio 2008 se descubrid un gran nimero de antiguos folletos de bambu, las
llamadas «tiras de bambu de Tsinghua»“’, donde se encuentran algunas de las
antiguas ilustraciones de libro, de casi 3.000 afios de antigliedad como la que aparece
mas abajo (Fig. 1). Esta imagen de adivinacidon no solo muestra los diferentes tipos de
los ocho trigramas antiguos, sino también las dificultades con que se enfrentaban los
ilustradores cuando juntaban las tiras de bambu. La unidad basica del folleto de
bambu —tira larga y estrecha, muy adecuada para escribir— es, sin embargo, un
soporte extremadamente dificil para pintar, porque no ofrece una superficie plana y
sin fisuras que facilite el trabajo del artista. Podemos afirmar sin lugar a dudas que
este fue un problema inevitable y recurrente al que tuvieron que enfrentarse los
ilustradores.

Fig. 1. La Adivinacion de las tiras de bambu de Tsinghua

*0 Las tiras de bambu de Tsinghua es un conjunto de una enorme cantidad de piezas de bambu escritas
(2.388) que donaron en 2008 a su alma mater los estudiantes de esta universidad pekinesa tras haber
sido adquiridas en un mercado. Se estima que datan aproximadamente del siglo i1 a. C. al siglova. C.y
pueden considerarse un hallazgo de suma importancia, ya que, ademas de conservar el nucleo de la
cultura tradicional china, son los mejores materiales con los que contamos para el estudio de los
primeros documentos chinos manuscritos.. La Universidad Tsinghua ha publicado una gran coleccidn de
monografias sobre ellas.
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Fig. 2. Mapa de Fangmatan

Otro tipo de libro es Mu Du*!, en el que se utilizan las tablas de maderas mas
amplias para escribir encima. A, algunos se utilizan trozos completos de madera para
ilustrar, como por ejemplo los tres tablones encontrados en la playa de Fangmatan ¥
JE#F (Fig. 2), de la ciudad de Tianshui X 7K, en la provincia de Gansu 7 2, con unas
medidas de 286 x 286 x 15 milimetros. A ambos lados de la tabla aparecen ilustrados
siete mapas del estado Qin, de la época de finales de los Reinos Combatientes (siglo 1
a. C.), por lo que pueden ser considerados unos de los mapas mas antiguos de China.
En estos mapas se representan simplemente las caracteristicas topograficas y el
nombre propios de los lugares. Aunque las tablas de madera son ideales para pintar,
presentan un gran problema por lo que se refiere a su conservacion, dado que no se
pueden enrollar como las tiras de bambu y ocupar un volumen reducido; tampoco
aguantan golpes o impactos de fuera. Parece que su Unica ventaja es la superficie lisa y
completa para escribir y pintar. La tabla de madera es un material poco empleado en
el sistema del libro chino y, segtin pudo comprobar Chien (2008, pag. 73), el Mu Du era
de una materia tardia y secundaria del rollo de bambui*, y fue eliminada entre los
siglosmylIViva.C.

El libro de seda es el tipo mas avanzado de los libros antiguos. La utilizacién de
la seda es inmemorable en China. Fue utilizada como materia de libro
aproximadamente desde el siglo v a. C. al vi a. C. Debido a que la seda no es tan
duradera como la madera y el bambu, no conservamos muchos objetos elaborados
con este material hoy en dia. Sin embargo, es muy adecuada para pintar gracias a su
cualidad fina y completa, lo que explica que las mejores ilustraciones de los libros se
hicieran sobre ella. Ademas, estas ilustraciones también se conocen con el nombre de

*I Mu DuA££#, las tiras de madera.

*2 Chien cree que hay tres fundamentos que pueden atestiguar que Mu Du es el tipo de libro mas tardio
y secundario: 1. No era la forma ancha de Mu Du, sino la forma estrecha del rollo de bambu la que se
reservo en los libros de papel. 2. El nombre de las tiras de bambu aparece frecuentemente en los
documentos antiguos, mientras que la tabla de madera no se encuentra en los documentos hasta el
periodo Han. 3. Los las tiras de madera (Mu Du) que fueron desenterrados eran documentos sobre la
dinastia Han del Este (25-220), época relativamente tardia.
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pinturas de seda porque antiguamente no se distingue el libro de la pintura: estos dos
géneros de arte visual no poseian identidad propia en la antigiiedad de China. En la
actualidad, existe solo un libro de seda del periodo de los Reinos Combatientes (476 a.
C.-221 a. C.*) (Fig. 3), que fue desenterrado en la tumba de Chu de los estados
combatientes en un almacén de la ciudad de Changsha, en la provincia Hunan, en
1942*: de forma casi cuadrada, sus medidas son 38,7 x 47 cm.

En él aparecen escritos aproximadamente novecientos caracteres en dos
parrafos con direcciones opuestas. Uno tiene ocho lineas que versan sobre astronomia;
el otro, trece, y trata de las leyendas de los emperadores y los mitos de la formacion
de las cuatro estaciones y la creacion del dia y la noche. Las ilustraciones que los
acompanian representan el contenido del texto, con un total de doce figuras extrafias
de doce dioses representando los doce meses del afio. Las de arriba representan los
meses de verano, y las de abajo, los de invierno. Junto con estas aparece claramente
indicado su nombre y el tabu de ese mes. La ilustracion se pinta con color opaco y con
estilo vivo y extrafio, muy decorativo. La expresion del ilustrador en la seda es
obviamente libre por la calidad de la materia, y muestra plena creatividad y estilo
artistico maduro.
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Fig. 3. Pintura en seda encontrada en el almacén abandonado de la ciudad de Changsha, en la
provincia de Hunan

43 . . . ’

Este libro de seda y los otros dos pertenecen al desenterramiento de la misma tumba del periodo de
los Reinos Combatientes de los Estados. No obstante, otros dos libros son pinturas adornadas para el
rito funerario, no son ilustraciones del libro. Por eso no vamos a tratar sobre estas dos obras.

* Por entonces, estaban llevando a cabo los trabajos de reforma del almacén abandonado en la ciudad
de Changsha. Se descubrié una tumba del estado Chu (c. 704 a. C. - 223 a. C.) con una gran cantidad de
objetos arqueoldgicos. Uno de los ellos es un libro de rollo de seda, el tnico libro de seda del periodo de
los Reinos Combatientes.
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Los Reinos Combatientes acabaron siendo unificados por el ejército de la
dinastia Qin (221 a. C.-207 a. C.). Sin embargo, la cruel politica cultural y el centralismo
de esta dinastia causo el desastre de la quema de libros y el asesinato de intelectuales.
En esta accidn a gran escala de la quema de libros® se destruyeron muchos libros
clasicos chinos importantes. Es una de las causas de la rareza de los libros antiguos
chinos, y también una de las dificultades en la investigacion académica. Los libros de
seda del almacén abandonado de Changsha serian casi las Unicas muestras de libro
ilustrado de seda anterior a la dinastia Qin.

Después de la breve dinastia Qin, se alzd enseguida la dinastia Han (202 a. C.-
220 d. C.). Es una época interesante en cuanto a la historia de libro, ya que las tiras de
bambu, los libros de seda y el papel coexistian en esta misma época. Las tiras de
bambu se redujeron cuando la fabricacion del papel estaba todavia en la fase
experimental. Los papeleros chinos no pudieron producir el papel con calidad estable
hasta el siglo I. Las unicas ilustraciones del libro de seda de la dinastia Han pertenecen
a los libros de seda ilustrados de Los tTextos de Mawangdui JE T Hrpa e que fueron
descubiertos en la segunda mitad del siglo xx. Los investigadores creen que estos son
las versiones transcritas preparativas para las versiones oficiales, es decir, las versiones
primitivas que los transcriptores copiarian posteriormente. No sabemos a ciencia
cierta si la version original ya estaba ilustrada o si era un extra demandado por los
clientes. En cualquier caso, estas preciosas ilustraciones del libro mostrarian el aspecto
primitivo del manuscrito ilustrado.

En estas versiones transcritas de los principios de la dinastia Han, «hay siete
libros ilustrados, dos de ellos son de astrologia, tres de cartografia, uno de Qigong
Imagen de Tao Yin, uno de Imagen de Nueve Reyes, y todos son los documentos mas
antiguos de astronomia, geografia y el Qigong en el mundo (Zhu, 2005, p.18)*’.

Tomamos Imagen de Tao Yin (Fig. 4) como ejemplo™. El estado original de
esta obra es muy ruinoso, pero se pueden reconocer cuarenta y cuatro gestos del

*la quema de libros y el asesinato de intelectuales fueron perpetradas en 212 a. C.-213 a. C. Con el
objetivo de mantener el establecimiento del régimen, el gobierno Qin, para controlar el pensamiento
académico, destruyo todos los libros histdricos que no trataban de la historia del estado Qin; quemg,
asimismo, una gran cantidad de libros clasicos de la antigiiedad y ordend el asesinato de unos
cuatrocientos sesenta intelectuales. Fue una catastrofe enorme para los libros antiguos chinos, dado
que muchas obras clasicas desaparecieron para siempre.

** Es una de las reliquias culturales que fueron encontradas en la tumba de la dinastia Han, en la ciudad
de Changsha, provincia de Hunan, en 1972. Entre ellas hay veintiun libros de seda. De acuerdo con los
estilos de texto y de caligrafia, estos libros parecen pertenecer al principio de la dinastia Han, con
contenido del Yi-Jing, astronomia, medicina, numerologia, etc. Era una literatura muy importante de la
historia de la dinastia Han.

*’'Se muestran seis libros en el texto original, pero hemos descubierto que una de estas series de
versiones transcritas en seda Imagen de Nueve Reyes también tiene ilustraciones. Sin embargo,
probablemente se excluye por estar demasiado rota y ser poco representativa. Por eso hacemos una
correccion en esta cita.

*8Tao Yin es un ejercicio médico de la antigliedad china, cuyo propdsito es el mantenimiento de la salud.
El Qigong y el masaje, derivados de Tao Yin, son deportes que desarrollan, segun la filosofia de la
medicina tradicional china.
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movimiento de Tao Yin, cuya técnica de arte se parece a la del libro de seda del
almacén abandonado de Changsha, que llena el dibujo de linea con el color opaco. El
tema de Imagen de Tao Yin trata de todas las posturas corporales del cuerpo humano.
La ilustracion es tan vivida, que podemos incluso ejercer el antiguo deporte de Tao Yin
segun la ilustracion antigua después de dos mil afios.

Fig. 4. Imagen de Tao Yin restaurada

Entre los libros de seda de este mismo conjunto hay unos sin ilustracion
pero clasificados como versiones ilustradas por el registro de ilustraciones en el indice.
Los titulos de estos libros son ZZ/;/& Imagen de luto, #/& Imagen de los dioses, Z&#
Imagen de la construccién de la ciudad, [Z7Z[& Imagen de los palacios, H&EE
Imagen del embarazo e #Z4 /& Imagen de la salud. Se nota que el arte de ilustracion
del libro era muy comun y los contenidos, variados. Aun asi, los temas principales eran
la medicina, la astronomia, la geografia y la arquitectura en general. Por lo que se
refiere a las literaturas cldsicas del confucianismo o de religidn y las de clasicismo, no
hay version ilustrada de ellas. Es un fendmeno interesante: parece que los clasicos
confucionistas o las literaturas clasicas no se vincularan de manera directa con la
ilustracion en la antigliedad. Por lo general, podemos definir sustancialmente que la
ilustracion del libro antiguo es un arte funcionalista (construccion o mapa) y
documental (medicinas, posturas de gimnasia, figuras de dioses, etc.). Este arte apenas
aparece en temas literarios, filoséficos o abstractos, y cuando lo hace es también
simple y original en comparacion con otros tipos de artes graficas.

111.2. Aparicion del papel

En la perspectiva histédrica, el desarrollo de los estilos modernos de libros
tiene relacion absoluta con la invencion del papel. No obstante, a través de la
investigacion de la historia, sabemos que el papel no produjo un cambio inmediato en
las formas del libro, la pintura, ni en la ilustracién de aquel. Es una historia larga y
compleja; para conocerla, debemos centrar nuestro conocimiento en tres factores
importantes: el origen del papel, su evolucidon y la aparicién del libro de papel.
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El eunuco Cai Lun 2% {7 de la dinastia Dong Han es reconocido generalmente
como la persona que inventd la técnica de la fabricacidn del papel en 105 d. C., pero en
realidad el papel existia en China antes de él. Chien (2008, pag. 110) cita una historia
que ocurrié en 93 a. C. y que aparece en La historia San Fu = ###735": «El principe Wei
tenia una nariz grande. Cuando el emperador Wu estaba enfermo, el principe Wei fue a
visitarle. Jiang Chong JT.7¢ le dijo que al emperador Wu no le gustaba demasiado una nariz
grande, que era mejor que se cubriera la nariz con una hoja de papel». Esta historia es una
de las primeras que se registraban en la literatura sobre el papel. También
encontramos el Libro de Han. Biografia de la reina Shiao Chen }£Z. SMNEiZE R H = 1#H
que registra que en 12 a. C. Zhao Fei Yen® trajo a la mujer encarcelada una cajita de
madera, en la que «hay dos pastillas envueltas por una pieza de papel tefiido en rojo».
Estos son los antiguos registros de la existencia del papel anteriores a Cai Lun, que
probarian su existencia en una época anterior al siglo | a. C.

El extracto que reproducimos a continuacion aporta datos objetivos
relacionados con el origen de la fabricacion del papel:

Fue descubierto, la primera vez en 1934, un papel de cafiamo en las ruinas de Lob
Bor ZE77, por la delegacidn investigadora del noroeste de China [...]. De acuerdo con los
otros objetos que se descubrieron en el mismo sitio, se probd que era del siglo | a. C.
Seguidamente, en 1957 se encontraron muchos fragmentos de papel antiguo en las tumbas de
la dinastia Han del Oeste, en el puente Bagiao #57% de Shaanxi 74 [...]. Se calcula de manera
estimada que no seria posterior a la época del emperador Han Wu (140 a. C.- 87 a. C.) [...]. Se
encontraron sucesivamente los papeles de la dinastia Han del Oeste en la ruina del distrito de
Xuanquan #.Z, de Dunhuang, en 1990-1992. Entre ellos destacan los tres papeles mas
importantes escritos con términos de medicina china, que son los papeles mas antiguos
escritos hasta ahora. Ademas fue encontrado el trozo de mapa mas antiguo en la playa de
Tianma A £, en la provincia Gansu, en 1986, cuya época correspondia a la dinastia Han del

Oeste (179 a. C.-142 a. C.) (/bid.: 111).

Todos estos documentos y objetos fisicos probaran la existencia del papel ya
entre los siglos Il y | a. C. y también su uso como soporte para escribir e ilustrar en sus
comienzos. En cuanto a la invencidn de Cai Lun:

Fue considerada como una manera econdémica que refinar el proceso de la
fabricacion de papel para satisfacer la demanda del gobierno en su busqueda de un nuevo
material mas econdmico para escribir [...]. De hecho, que fue una renovacién y contribucion

muy importante (/bid.: 115).

Por eso, debemos considerar a Cai Lun no el inventor, sino el sintetizador de
las técnicas de la fabricacion del papel.

* La historia San Fu = ###7 % es una obra sobre la region de la ruta de seda que fue escrita por Zhao Qi
(c. 108-201) et al.

*% Zhao Fei Yen (c. 45 a. C.-1 d. C.), la segunda reina del emperador Cheng (51 a. C.- 7 a. C.), de la dinastia
Han, es una de las mujeres mas bellas en la historia china y a dicha belleza debe su celebridad. Dicen
que podia bailar sobre la palma de una mano. El emperador de la dinastia Han estaba tan obsesionado
con ella que abandond la corte real y condujo al reino directamente a la destruccion.
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Todas las materias primas utilizadas en la fabricacién de papel son fibras
vegetales, extraidas, légicamente, de los vegetales locales; ademas, debido a los costos
de la fabricacidn, la industria de la publicacidn se concentrd cada vez mas en el centro
de la produccion del papel y de la tinta, lo que transforma los centros industriales en el
centro de la ilustracion del libro. EIl cambio de la materia prima de la fabricacion de
papel puede reflejar mas o menos el cambio de la ubicacidn geografica del centro de
publicacion.

Cronoldgicamente, el cafamo es la materia usada mas temprana, cuyo periodo se
puede remontar a la dinastia Han del Oeste (202 a. C.-8 d. C.), y la corteza de Chu /# es la
siguiente; fue utilizada desde la dinastia Han del Este (25 d. C.-220 d. C.); el ratdn #%, utilizado
desde la dinastia Jin (265-420); el bambu, cuyo uso se inicid a partir de mediados de la dinastia
Tang (siglo vi), y los tallos de arroz y trigo, utilizados a partir de la dinastia Song (siglo X).
Excepto el lino y el ratan, otras plantas siguen siendo las materias primas de la fabricacion
manual de papeles actualmente (Chien, 2002, pags. 57-60).

El lino es una planta comun, especialmente en el norte y el oeste de China.
Prendas tales como vestidos, zapatos y cuerdas de la antigliedad fueron hechos con
fibras de cafiamo.

Todos los papeles antiguos de la dinastia Han de China fueron hechos con las fibras
de cafamo [...] para los libros que se descubrieron en Dunhuang, las materias principales son
cafiamo, ramio y yute [...] debido a la necesidad de materia prima de la industria textil, el papel
de cafiamo fue sustituido por ratan, bambu y morera (Chien, 2008, pag. 125).

Chu es un tipo de morera silvestre que crece en todas las regiones de China,
«especialmente en las zonas subtropicales del sur, los agricultores plantan el Chu como cultivo
auxiliar, que se utiliza principalmente para hacer el papel. En la dinastia Jin y Tang, el papel de
corteza de morera era un tipo de papel muy popular para escribir [...]. En las notas de viaje de
Marco Polo se mencioné que el papel de dinero chino fue hecho con la corteza de morera»

(ibid.).

En la receta de la confeccion del papel de Cai Lun se incluyd la corteza de
morera, que acabd convirtiéndose en la materia prima mas importante para
confeccionarlo después de la dinastia Han. Otra materia prima era el ratan, que se
obtenia en las regiones de las provincias del sur de China tales como lJiangxi ;774G y
Zhejiang )#7, . El ratdn mas famoso se cultiva en la zona montafiosa del rio Yen %/ de
Zhejiang. Fue utilizado ampliamente después de las dinastias Tang y Song, tal como se
explica en Nota de Han Lin Eg#£E (Li, 1993, p. 359): «Se utiliza el papel de Calamus para
las noticias que tienen por objeto otorgar, reclutar, reclamar y penalizar, y el papel de hiedra
para los textos del taoismo recomendados por el palacio de Taiging». Como es de textura
suave, delicada y resistente, fue utilizado principalmente en los libros oficiales de las
esferas superiores. No obstante, debido a que la zona de produccion de ratan era
limitada y el proceso de produccion, largo, el suministro corria el riesgo de agotarse y
fue sustituido por bambu y otras plantas mas econdmicas.

El bambu es una planta comun que crece abundantemente en el sur de China,
y fue utilizado para la fabricacién de papel a comienzos del siglo v d. C. También se
convirtio en la materia prima mas comun en la fabricacion de papel. Chien (2008, pag.
126) cita a Giles (1935) cuando afirma:
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A través de los analisis quimicos de las muestras del papel antiguo, se muestra que
sus materias primas son idénticas a los registros de los documentos antiguos [...] se dice que el
papel mas antiguo fue hecho de trapo. La mayoria de los papeles desde el siglo Iv al siglo x
estaban hechos de corteza de morera, ratdn o ramina, y tenian muy buena calidad.

La evolucidon de la materia prima del papel, desde la ramina hasta el bambd,
ha marcado una ruta de migracion de la industria de publicacion china desde la cuenca
del rio Amarillo, al norte de China, a la del rio Yangtsé, al sur. Este movimiento
comenzo alrededor del siglo 11 a. C. hasta llegar a los tiempos modernos, y reflejaria
sutilmente y con precision la tendencia histdrica del centro cultural chino a trasladarse
desde el norte hacia el sur a lo largo de estos dos mil afios de historia; marcara,
asimismo, la tendencia de la migracidon de los centros de publicacidn y el estilo artistico
de la ilustracion del libro (en lo que se refiere a estilo regional).

Por ultimo, abordaremos el tema del libro de papel. En primer lugar, debemos
mantener una actitud abierta sobre la idea del libro de papel, puesto que su forma
actual no es producto de cierto disefio definitivo, sino el resultado ultimo de su
evolucidn. En sus origenes, el papel fue adaptado al sistema del libro en rollo y es parte
integrante de la historia de la evolucién de las formas del libro. Sin embargo, con la
transicion del tiempo, el papel sustituyd al bambu y la seda y acabé siendo el material
principal y unico del libro, hasta derivar en cémo lo conocemos actualmente. En este
largo proceso de evolucidn, la ilustracion tenia que evolucionar también para
adaptarse a ese nuevo formato.

La aparicién del papel no cambid el aspecto de las ilustraciones, sino la forma
del libro; seria la definicion de las artes la que cambiaria la forma o incluso el
contenido de la ilustracién. Por ejemplo, la superficie completa y sin limite del libro en
rollo y la pagina con espacio limitado como unidad del libro encuadernado son dos
formatos que afectaran al ilustrador cuando dibuja o, por ejemplo, la confusidn entre
el libro en rollo y la pintura en rollo; hay piezas de seda pintada y escrita que se llaman
pintura de seda o libro de seda a la vez como sucede con los objetos que salieron a la
luz a raiz de las obras de reforma del almacén. No obstante, entre los diversos géneros
de artes visuales y materiales que actian como soporte de la escritura y la pintura de
esta época se encuentran en los libros con forma de rollo, en una combinacién que no
se puede llamar ni libro ni pintura, como solemos hacer; por otro lado, tampoco
podemos negar que se trata de un tipo de libro debido a su contenido documental o
literario. Esta confusion se produce porque el libro de seda y la pintura de seda
antiguamente no se distinguian por la forma, y el motivo por el que nos atrevemos a
considerar al gran pintor Gu Kaizhi como el primer ilustrador en la historia de la
ilustracidon china, cuya obra se considera pintura de seda o, mejor dicho, ilustracién de
libros de seda, por su vinculacidon con la literatura, como veremos en el proximo
capitulo.

lll.3. Gu Kaizhi: primer ilustrador, el prototipo de pintor literato: influencias y
técnicas

La época de los libros de papel, seda y bambu se mantuvo estable hasta el
periodo comprendido entre los siglos vl y 1X, pero durante las dinastias Wei, Jin, y las
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del Sur y del Norte (220-581) tuvo lugar el cambio esencial en la cultura china. Como
dijo Lu Xun®?, «fue la época de la autoconciencia del arte en China» (Wang, Yang, 1989, pag.
7). Lu Xun se referia originalmente a la «autoconciencia de la literatura», pero si nos
fijamos bien en esta época «consciente», es la cultura china en general la que logra
grandes éxitos en varios campos del arte. La clase de los literatos creada a partir de la
dinastia Han se encuentra cada vez mas asentada, igual que casi todas las estructuras y
elementos basicos de la sociedad china de esa época, que existen todavia mil
cuatrocientos afos después. De hecho, podemos afirmar que la sociedad china vivié
una época pletdrica en la que todo era nuevo y fresco, y que el budismo y el taoismo
fueron, entre otras muchas, las ideas mas vanguardistas. En esta etapa de exuberancia
todas las artes estaban a punto de desarrollar su propia identidad, de buscar la
inspiracion y de renovarse.

Lo mismo pasé con la ilustracién del libro, cuya ultima inspiracién fue la Nueva
Literatura®’; asi, muchos pintores de aquella época representaban el tema literario
inspirado por esta corriente literaria. El primer ilustrador del libro de China (o
ilustrador de literatura) que vamos a estudiar es Gu Kaizhi 54>, que también
pintd muchas obras adscritas a la Nueva Literatura. Fue una persona omnisciente, con
identidad de escritor, pintor e ilustrador. Es a su vez un simbolo de esa época y el
primer artista que participé en la ilustracién de libros>*. Con tantas identidades como
escritor, esteticista, comentarista de arte y pintor, es casi el modelo perfecto para
incluirlo en esta tesis. Confiamos que la investigacidn sobre él nos revele la relacion
entre la literatura y la ilustracion manual de esta época, y cudles son las influencias
gue nos ha dejado este maestro en el arte de la ilustracion.

L Lu Xun (1881-1936), de Shaoxing, en la provincia de Zhejiang, era uno de los lideres del movimiento
de la Nueva Cultura china, que promovid la lengua vernacula moderna y convirtid la novela en un
género representativo de arte de la literatura china. Ademas, también hacia hincapié en el valor artistico
de la ilustracion tradicional del libro chino, preconizaba fuertemente la xilografia y patrocind la
publicacion del “Catalogo del papel de nota Beijin”. Fue un revolucionario importante de la literatura
china moderna y un pionero en el estudio de las ilustraciones de los libros antiguos de China.

> La Nueva Literatura es la prosa paralela §}f % de las Seis Dinastias, una magnifica corriente literaria
que concede una gran importancia a la rima y la belleza formal y que corresponde al estilo romantico
chino. La creacion de esta prosa se basa principalmente en las leyendas de los inmortales taoistas e
historias de amor. Esta literatura romantica influyé fuertemente a los pintores de aquella época y se
convirtio en fuente de inspiracion para las artes visuales. Se trata de la prosa con el estilo mas idealista
y romantico entre las literaturas chinas.

> Gu Kaizhi (344-405), pintor y escritor de la dinastia Jin del Este (317-420), escribié tres
importantes teorias de pintura que forman la base de la teoria de la pintura china, cuyas obras
representativas son Admoniciones de las Institutrices , Biografias de las mujeres ejemplares, Diosa del
rio Lo, que son las mas famosas obras de pintura literata de la historia del arte chino.

>* Sin embargo, crea controversia identificarlo como ilustrador. Se considera, erréneamente, una
decision especulativa que aprovecha el hecho de que pintura, caligrafia, ilustracion aparezcan bajo la
forma de rollo de papel o seda. Pero desde el punto de vista de la historia de arte, los pintores
profesionales (incluso ilustradores) y realistas consideran a Gu Kaizhi un patrén del oficio. La mayoria de
sus obras representa imagenes compuestas por pinturas y textos de literatura o poesia, que encajarian a
la perfeccidn con la idea moderna del libro ilustrado (picture book). Por eso su obra es, en cierta medida,
encuadrada en el dmbito de la ilustracidn del libro.
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La realidad de la historia es que China, en el siglo v, habia perdido buena
parte de sus obras de arte después de la gran agitacion social del ultimo periodo de la
dinastia Han>>; el pais se desintegrd y el arte se colapsd. Los artistas de la época de Gu
Kaizhi se enfrentaban a una situacion en que no habia modelos ni normas para seguir o
imitar (la gente tampoco apreciaba la pintura, ya que durante la dinastia Wei y Jin no
se valoraba tanto esta como la literatura). Sin embargo, los pintores de esta época
habian realizado un gran nimero de lo que podemos considerar obras maestras. Gu
Kaizhi es uno de los tres maestros®® mas famosos de las Seis Dinastias, entre otras
cosas porque solo han sobrevivido sus obras, a través de las cuales podemos apreciar
el arte visual de esa época.

Las tres escuelas principales de este periodo, conocidas con el nombre
genérico de Transicion de las Tres Casas’’, que se basan en la técnica lineal de la
pintura religiosa de la India, son ejemplo del origen extranjero de la tradicién lineal de
la pintura china, algo que afectara profundamente a la misma. Por ejemplo, el estilo Mi
Ti’®, creado por tres maestros, serfa el origen técnico de la pintura china realista,
especialmente para los pintores profesionales de la dinastia Tang y la dinastia Song.
Por sus pinturas y teorias pictéricassg, Gu Kaizhi fue reconocido como maestro pionero
en el arte visual de esta época, tal como confirma Sullivan: «Las obras de Gu Kaizhi
pueden ser clasificadas como las méas representativas en esta época cadtica» (1984, pag. 98).

La época representada por Gu Kaizhi fue el comienzo de la ilustracion literaria
tradicional china y el apogeo de la ilustracion manual del periodo clasico. En esta
época de autoconciencia del arte en China, casi todos los artistas se inspiraron en la
Nueva Literatura, ilustrando los libros de forma de rollo, tal como hacian los tres
maestros: Wei Xie &%, Lu Tanwei £ v Gu Kaizhi EEf& . Esta participacion

> A causa de los desastres continuos de la agitacion causada por las guerras de la dinastia Han, la
quema de libros y el asesinato de intelectuales, casi todas las obras de arte chino de la antigliedad se
han desvanecido en este periodo de tres siglos de historia. A esta escasez también ha contribuido el
hecho de que son pocas las pinturas y libros anteriores a Han.

*® Los tres maestros de las Seis Dinastias son Gu Kaizhi (348-409), Lu Tanwei (420-485) y Zhang Sengyao
(siglo w1).

57 L .

La Transicion de las Tres Casas hace referencia a la escuela de la casa de Chang, escuela de la casa de
Tsao y, por ultimo, a la escuela de la casa de Wu, que representan respectivamente los estilos de tres
épocas durante la evolucion de la pintura budista en China.

58 J— . , . . . , .

Mi Ti es un estilo que toma la linea fina como el elemento principal de la pintura. Es una técnica
basada en el manejo de este tipo de linea. En el Registro de pintura de todas las épocas fF{{5E4T,
del siglo 1x, se recoge la influencia que tuvo en el estilo pictdrico de Gu Kaizhi.

*° Gu Kaizhi establece como las tres teorias de pintura principales las que se recogen en Elogio de
pintura de Shengliu de la dinastia Wei y Jin, Pintura de la montafia Yuntai y Criterios de pintura, que se

consideran las obras mas importantes sobre los criterios de la pintura de las Seis Dinastias.

% Wei Xie 17 , pintor del siglo 111 d. C., fue alumno del maestro Cao BuXing™ < . Su estilo de pintura
ha sido heredado del estilo realista de su maestro.

® Gu Kaizhi, su alumno Lu Tanwei y el pintor Zhang Sengyao (siglo vi) son conocidos como «Los tres
maestros de las Seis Dinastias».
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del maestro en el proyecto de ilustracién fue Unica en la historia de la ilustracion china.
El unico parangodn posible para esta época seria la dorada de finales del periodo Ming,
famosa por la ilustracién de dramaturgia y novela®.

111.3.1. Los elementos pictdricos y la influencia de Gu Kaizhi en la ilustracion de libros

Siguiendo la antigua tradicion del arte chino, todos los artistas que han sido
identificados como maestros son considerados «santos» del arte, por ello casi todos
los innovadores elementos artisticos de Gu Kaizhi, que es respetado por ser el primer
maestro de la ilustracién del libro chino, se consideran indiscutibles. Sus aportaciones
artisticas se han conservado profundamente y de forma explicita en el arte de la
ilustracion del libro chino. Y esta sera la contribucion de Gu al arte de la ilustracion del
libro chino. Segun nuestra investigacion sobre las obras de este artista en esta tesis,
sus aportaciones se pueden resumir en los siguientes cinco elementos: (1) expresion
lineal (2) espacio, (3) temas especificos, (4) decoratividad e (5) interpretacion.

(1) Expresidn lineal: se trata de una técnica antigua que emplea la linea como
el unico recurso para presentar el volumen y el espacio en la imagen. La fluidez y
suavidad de la linea forman parte del arte de Gu Kaizhi. Con esta técnica, se han
desarrollado a lo largo de la historia de la pintura series y tipos de linea, que culminan
con los famosos dieciocho tipos de linea®® de la dinastia Ming. Esta tradicién lineal
satisfard la demanda del retrato y de otros temas realistas en la pintura china de
épocas posteriores. Fue adoptada también por la ilustracion xilografica que surgié en
la dinastia Tan por su caracter sencillo y conciso, porque la linea es el unico elemento
visual de la ilustracién xilografica, vinculado directamente con la tradicion lineal de la
pintura de Gu Kaizhi. Con esta tradicién se desarrollaba la pintura realista en las
dinastias Tang y Song del Norte. Tanto la linea como el realismo son elementos que
llegarian a ser factores cruciales en el arte de la ilustracion del libro chino. En este
sentido, la influencia de Gu Kaizhi en la ilustracion del libro chino es evidente, tal como
dijo Zhu: «Las pinturas lineales de Gu Kaizhi contribuyeron a fundar la tradicion de las
pinturas lineales en la ilustracién china, incluso la ilustracidon xilografica aparecid con la
invencion de la imprenta xilografica en la dinastia Tang; no es mas que un género de arte
lineal» (2005, p. 25).

(2) Espacio: de ninguna manera podria la pintura china evitar el tema del
espacio, aspecto en que los artistas chinos aportaron mucha creatividad. En cuanto a
este tema, Gu Kaizhi presentaba cuatro métodos en sus obras, que también influyeron
en ilustracién del libro chino posterior. La primera consiste en destacar la presencia de

62 . .. .

Estos dos periodos son sorprendentemente similares en muchos aspectos, por ejemplo la Nueva
Literatura, la recesidn del conservadurismo (el poder politico y la influencia del confucianismo), el
hedonismo.

%3 Los dieciocho tipos de linea, de acuerdo con Instruccién para pintar 42557555 , de Zou Dezhong, de la
dinastia Ming, son dieciocho técnicas lineales entre antiguas y modernas: 1. tipo de telaraia antiguo 2.
tipo de cuerda de instrumentos 3. tipo de alambre 4. tipo mixto 5. tipo de vestido de Cao 6. tipo de cola
de la cabeza del clavo 7. tipo de clavo 8. tipo de sanguijuela 9. tipo de cafia quebrada 10. tipo de oliva 11.
tipo de cuesco de azufaifa 12. tipo de mimbre 13. tipo de hoja de bambu 14. tipo de rizo de agua 15.
tipo de pocas lineas 16. tipo de lefia locia 17. tipo de lombriz 18. tipo de nube y agua corriente.
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las figuras en un paisaje que actua como fondo de la pintura. Gu Kaizhi es considerado
como uno de los primeros pintores que emplea el paisaje como elemento de la pintura
y, por tanto, el primer paisajista en la historia de la pintura china.

Fig. 6. 1zq. La obscena historia del emperador Yang de Suilg 575 2% 4, siglo xvi
Fig. 7. Dcha. A la orilla del Agua de Fidelidad 7 25 7K3F 1%, siglo xvi

El comentario hecho por Zhang Yanyuan 5= sobre la pintura de Gu Kaizhi
en su libro Registro de pintura de todas las épocas fiF{{5Z 3 «El agua no cabe en el
barco, o el personaje es mas grande que la montafia», hace referencia a la falta de una
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proporcion adecuada. Pero esta proporcion distorsionada se puede explicar por la
intencion de destacar el objetivo sin representar la realidad fisica, en una deliberada
negacion de la realidad, como se demuestra en la Fig. 5: el fondo dominado por el
destacara la presencia de los personajes, que quedan rodeados de espacio.

Esta técnica es la manera mas popular de presentar el espacio en el arte de la
ilustracion del libro, especialmente para el tema de espacio complejo, como el interior
de casa o un escenario urbano. La pintura china nunca habia desarrollado las
perspectivas asi, sino que doblaba o apilaba las capas de imagenes para crear
escenarios complejos con orden espacial, tal como aparece en la Fig. 6, o en la
composicion en forma de Z de la Fig. 7. Estas formas de torcer y solapar las capas de
imagen para producir espacios en estas ilustraciones del siglo xvi son técnicas
heredadas de las obras de Gu Kaizhi y sus colegas.

Fig. 8. Imagen de Biografias de las mujeres ejemplares 1| Z {2 ]

La segunda opcidn, totalmente opuesta a la anterior, es un fondo blanco.
Consiste en presentar el objetivo independiente, sin fondo ni otros elementos en la
imagen. Es la técnica utilizada en la ilustracion de Biografias de las ejemplares mujeres
(Fig. 8), o también en el libro de seda ilustrado de la dinastia Han (Fig. 4), asi como en
las imagenes de Retratos de periddico con ofrenda F#%E/E (Fig. 9), ilustrado por el
emperador Xiao Yi, del reino Liang del Sur (502 d. C.-557 d. C.) en que destaca la
independencia del objetivo. Esta sencilla técnica se desarrollaba principalmente en la
ilustracion de los retratos en los libros encuadernados con posterioridad —lo
encontramos especialmente en Retrato de Damas {1-% (Fig. 10)—. Gu Kaizhi no era
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solo partidario de esta vieja tradicidn, sino también uno de los primeros que la
adoptaron; su obra Biografias de mujeres ejemplares fue uno de los prototipos de este
retrato de ilustracion.

Fig. 9. Retratos de periddico con ofrenda it E7[&], de Xiao Yi g 4. Parte de la versidn de Song,
26,7 x 200,7 cm, que se conserva en el Museo Nacional de China, en Pekin

]

Fig. 10. Retrato de Zhi Juan: £45 Imagen del suefio en el Pabellén Rojo 41 1EZ2 & 3k, 1879

La tercera técnica consiste en el angulo de depresion. Es el modo comun
utilizada en todas partes para resolver el problema de la falta de profundidad,
especialmente en la imagen antes de que se desarrollara la perspectiva en Occidente.
En la obra de Gu kaizhi (Fig. 11), por ejemplo, los personajes se situan en la primera
linea, en posicion baja, y los arboles se colocan detras y en alto. Es una imagen tomada
de lejos y con angulo de depresidn, un recurso practico para producir el efecto visual
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de la expansion del espacio hacia adelante. No es una novedad que este método fuera
empleado por pintores andnimos de la misma época para realizar frescos de tumbas
(Fig. 12). Se trata de un estilo que ya era popular en la época de Gu Kaizhi.

Fig. 12. Imagen de los frescos de la tumba de luchadores, de Ji Lin Tong Gou, aproximadamente
del siglo v

Este método de angulo de depresidon proporcionara a los espectadores la
sensacion de mirar desde arriba hacia abajo. El truco de esta técnica es aprovechar las
areas vacias entre los objetos para producir la ilusidon espacial. El empleo inteligente
gue hacen los artistas del fresco de la tumba de luchadores es algo parecido a las
perspectivas empleadas durante el Renacimiento, poniendo los personajes en el suelo
como si fuesen las piezas de un tablero de ajedrez (Fig. 12) para provocar la ilusidn
espacial. Pero debido a que en China nunca se ha desarrollado una ciencia de
perspectiva en consonancia con los principios fisicos, el angulo de depresidn junto con
el suelo de tablero de ajedrez forman una combinacién mas popular para solucionar el
tema de espacio. Los artistas utilizaron este método en la ilustracién tradicional del
libro hasta principios del siglo xx (Fig. 13).

Sin embargo, la pintura china se diversificd entre los pintores literatos y los
profesionales en el siglo xI°*. La perspectiva del angulo de depresién fue utilizada

*la pintura de los literatos se fundod en la dinastia Song del Norte y, a lo largo de su evolucidn, se
convirtio en sinénimo de pintura china, rechazd a otros estilos y tipos de pintura, y desprecio
particularmente la pintura profesional. Gu Kaizhi también fue excluido como pintor literato por
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ampliamente por los pintores profesionales en retratos y tematica arquitectdnica, por
ejemplo, que los pintores literatos no valoraban. Ellos estaban muy involucrados en las
ilustraciones de libros (sobre todo dramaturgias y novelas); por tanto, sin lugar a dudas
podemos confirmar que se puede encontrar el origen de la perspectiva del angulo de
depresion de la ilustracion del libro en las obras de Gu Kaizhi o sus contemporaneos.

Fig. 13. Imagen de Cuentos civilizados para nifios 412240 HHEF

oy

, principios del siglo xx

La cuarta técnica se basa en la forma de cédmic o dibujos encadenados. De
acuerdo con Sullivan, «la forma en que los personajes surgen sucesivamente en las imagenes
tal vez haya sido importada de la India» (1984, pag. 99). Podemos encontrar este
supuesto origen en los relieves de Sanchi (324 a. C.-178 a. C.) (Fig. 14), del arte budista
antiguo del norte de la India, en los que la forma de dibujos encadenados es muy
evidente. Podriamos pensar que se trata de una forma tradicional del antiguo arte
visual de los pueblos indoeuropeos, como por ejemplo en los relieves de la Columna
Trajana (114 d. C.) de Roma, donde se muestra de manera evidente el método de
dibujos encadenados para mantener la continuidad de la historia y el tiempo en la
imagen, lo que confirmaria la teoria del origen extranjero de este recurso. Pero si lo
comparamos un poco con la escultura de piedra de Jiaxiang, de la dinastia Dong Han
del siglo 1 (Fig. 15) o con la imagen de la olla de cobre con incrustaciones de plata del
periodo de los Reinos Combatientes® (Fig. 16), podemos pensar en un antiguo origen
chino de este método, y aunque no se podria demostrar que este se origina en China,
al menos se puede probar que la teoria del origen extranjero de Sullivan seria
«posiblemente» incorrecta.

consideraciones estéticas y de estilo, sin embargo fue nombrado el patrén de oficio por los pintores
profesionales.

65 . . . . .
Serie de imagenes sobre la caza y el posterior banquete. Sorprende la semejanza entre esta serie y los
dibujos del anfora corintia de la época temprana de Grecia
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Fig. 15. Escultura de piedra de Jiaxiang, de la dinastia Dong Han B8, £ iz +£ A %1

El uso de las imagenes encadenadas siguidé siendo popular durante bastante
tiempo, hasta la dinastia Tang y las Cinco Dinastias (siglo x). Otras imagenes de este
estilo aparecen en las ilustraciones de los libros en rollo de este periodo. Creemos que
la extincion de este tipo de ilustracién estd relacionada con la aparicidn del libro
encuadernado de paginas sueltas y la madurez conseguida por la técnica gracias a la
imprenta xilografica. La forma en rollo del libro no es adecuada para los procesos y la
demanda generalizada de la industria de publicacion —dificultara las impresiones— y
sera inevitablemente eliminada en la trayectoria de la evolucidon de la industria de
publicacién, algo que influird directamente en la manera de ilustrar de los artistas.

La aparicion de la pagina elimind la continuidad de la imagen, pero ofrecid a la
vez una opcion que evitaria contradicciones como la repeticion del mismo personaje
en el mismo espacio. Con ello, los pintores podran ilustrar mediante diversas
permutaciones y combinaciones de imagenes los acontecimientos de la historia; la
divisidn y el limite de espacio ofreceran mas posibilidades y variacion respecto de la
disposicion de pagina. No obstante, la forma del libro en rollo fue adoptada por la
pintura y la caligrafia china y se convirtié en imagen simbdlica de este tipo de arte. El
libro en rollo cambid a la encuadernacién en acordedn y se convirtid en la forma
principal del sutra budista hasta el momento presente. Es una de las formas mas
antiguas del libro de papel.
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Fig. 16. Olla de cobre con incrustaciones de plata, época de los Reinos Combatientes

(3) Temas especificos e influencia: Gu Kaizhi es reconocido como el fundador
de la pintura paisajistica china por muchos historiadores de arte, aunque hay otros
tantos que atribuyen ese mérito al poeta Wang Wei (699 d. C.-759 d. C) por haber
pintado los paisajes en el fondo de sus obras, muchas de la cuales desarrollaban temas
especificos de la pintura china posterior. Es verdad que Gu y sus coetdneos pertenecen
a una época pionera en la historia de la cultura china®®, y que influirdn profundamente
en el arte de ilustracidn del libro chino en aspectos tales como la manera de decorar el
fondo con paisaje o el estilo oriental tanto de las figuras como de la imagen (Fig. 5),
prototipos de los temas especificos en la pintura china. Podemos establecer tres temas
recurrentes en las obras de Gu y sus contemporaneos: el personaje, las Damas vy el
paisaje.

1. Los personajes: Gu Kaizhi, como maestro de la pintura, establecid el modelo
clasico de personaje en su obra Biografias de mujeres ejemplares %1/ Z {2/ (Fig. 18).
Para llevarlo a cabo, los pintores deben tener cierta formacidn técnica. La pintura del
retrato cuenta con una historia muy larga, ya que, antiguamente, los emperadores
confiaron a los pintores sus retratos conmemorativos (el retrato de emperadores es un
encargo obligatorio en cada dinastia y se hacen en pinturas murales que decoran el
palacio, o en forma de rollo para facilitar su conservacion). Los artistas que se
encargaron de pintar retratos de personajes eran pintores de la corte o pintores
profesionales. El tema de los personajes se convirtié en tema exclusivo para los
pintores profesionales e ilustradores del libro en la historia posterior. Con el objetivo

*la «juventud» de la cultura china es una época en que esta se alejo de un estado regional de la
antigliedad china y se convierte en una cultura unida que supera el regionalismo. El cambio tuvo lugar
poco después de la unificacidn del pais, durante la dinastia Qing (221 a. C.-207 a. C.), que se alargd hasta
la fundacidn de la dinastia Tang (618 d. C.-907 d. C.). Esta es la llamada época juvenil de la cultura china,
coincidiendo con la creacion de la nueva identidad de la China contemporanea.
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de rendir homenaje a los viejos maestros, los ilustradores del libro siguen la estela de
la obra de Gu Kaizhi y pintan en su nombre, tal como se produce en la version de la
dinastia Song de Biografias de mujeres ejemplares 1|2 /&, cuyo prefacio indica que
estd ilustrada por el maestro mismo, aunque se considera una falsificacion.

Fig. 17. Izq. Retratos de reyes J&F ({7 T [&]

Fig. 18. Dcha. Fragmento de A lo largo del rio durante el festival Qingming ;&85 I ;A& principios del
siglo xii de la dinastia Song del Norte, obra del pintor Zhang Zerui (1085-1145), conservada en el Museo
del Palacio de Pekin

El retrato de personaje se desarrolld mejor en el grupo de los pintores de la
corte, sobre todo durante las dinastias Tang y Song del Norte, en que se produjeron
una gran cantidad de retratos famosos, como los Retratos de reyes & ({7 1 [&], por
Yan Liben® (Fig. 17). Este estilo de retrato llegé a su apogeo en la academia de la Corte
Real de la dinastia Song del Norte con la obra maestra A lo largo del rio durante el
festival Qingming ;&84 | a//& (Fig. 18), obra del estilo realista que combina los
personajes con los paisajes urbanos. Muchos pintores posteriores de la corte
confeccionaron varias pinturas grandes tomando esta obra como modelo para alabar
las hazafias del emperador. Sin embargo, este método profesional y riguroso del estilo
del retrato de la corte no afectd directamente a la ilustracion del libro durante su
apogeo (la dinastia Tang y Song), porque la impresidn xilografica de este periodo
estaba en una etapa inicial de desarrollo (la dinastia Tang), y la mayor parte de
ilustraciones xilograficas del libro era de tema budista. La tradicion del retrato realista
no se vinculara con el estallido de la ilustracidn del libro hasta la dinastia Song del Sury

& Biografias de mujeres ejemplares %1/ %1%, de la dinastia Song, en una versién de la segunda mitad del
siglo XxI. Los textos de la cubierta indican que las ilustraciones son de Gu Kaizhi, pero son consideradas
una falsificacion por la gran diferencia de estilo y nivel; esto es una prueba mas del papel irremplazable
de Kaizhi y de su fama en el arte de ilustracion.

8 Yan Liben (601-673), maestro pintor de la dinastia Tang, experto en retrato y edificios de estilo
realista.
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Yuan. Por cierto, el estilo que mas influyé en la ilustracion xilografica temprana fue el
arte budista de la India.

El tema principal de la temprana ilustracidn xilografica del libro era religioso,
aunque conservo la tradicién pictdrica vinculada al retrato. No obstante, la ilustracion
religiosa es un género que sigue cierta postura, forma o fisonomia fija que carece de
variedad y padece de conservadurismo. No fue hasta alrededor de la dinastia Song
cuando comenzd la demanda de ilustracidn literaria, momento en que el estilo realista
propio de los retratos de Gu Kaizhi comenzd a afectar gradualmente el estilo artistico
de las ilustraciones de libros. Hemos de saber que los maestros de pintura de las
dinastias Tang y Song imitaban principalmente obras maestras para poder reflejar el
antiguo estilo realista, que fue heredado por los ilustradores del libro a través, también,
de la imitacion de las obras maestras de su época, tal como confirma Zhu: «Las pinturas
lineales de Gu Kaizhi se convirtieron en tradicidn en la ilustracién china» (2005, pag. 25). Por
ello, podemos afiadir que los retratos de Gu Kaizhi crearon tradicion en la ilustracion
china.

2. Las Damas: es un género muy particular en la pintura china y puede
considerarse un estilo independiente del retrato, como podrian ser las antiguas
imagenes de mujeres en las pinturas de seda encontradas en la antigua tumba del
periodo de los Reinos Combatientes (Fig. 19), pero existe un problema: es evidente
que se trata de figuras de estilo oriental pero carecen del elemento crucial que
caracteriza este género: la belleza femenina idealizada. Por ejemplo, en el caso de la
imagen femenina de la pintura de seda de los textos de Mawangdui & Tt 5 era
unicamente la imagen de una difunta, esencialmente un retrato sin intencién de
demostrar ningun tipo de elemento estético, y esta es la frontera entre el retrato y el
tema de las Damas.

Fig. 19. Pintura de seda de los textos de Mawangdui
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Todos los personajes femeninos de Canto de la diosa del rio Luo ;47 o los
de Biografias de mujeres ejemplares%l/Z {8, realizados por Gu Kaizhi, son creaciones
de acuerdo con la literatura. Gu Kaizhi visualiza todas las cualidades morales como la
virtud, la lealtad, la obediencia o el romanticismo y el amor, representadas por las
mujeres de esta literatura. Estas imagenes femeninas son el origen de las Damas en la
pintura china. Para la cultura china donde domina el tema de la moral, la figura
femenina es su simbolo perfecto. La ilustracion de Biografias de mujeres ejemplares %I/
Z{# de Gu Kaizhi posee, por tanto, el propdsito moral como tema principal, la belleza
femenina idealizada, siempre representada como elegante y solemne, representada
también, por ejemplo, en Damas agitando los abanicos ##/5{1-%Z & de Zhou Fang
(749-810), de la dinastia Tang (Fig. 20), o en Banquete nocturno de Han Xi Zai ¥ZEE#EL
& [&] (Fig. 21), de Gu Hongzhong (siglo x), de las Cinco Dinastias. Son ejemplos de
belleza femenina idealizada, dentro del tema de las Damas.

Fig. 21. Banquete nocturno de Han Xi Zai #2EEEL 757 2]

En cuanto a la ilustracion xilografica del libro, la época de la dinastia Song fue
clave para el desarrollo de esta tecnologia, ya que durante la misma el sistema de la

% Estas dos obras literarias son dos clasicos famosos que tratan el tema femenino. Canto de la diosa del
rio Luo )%+ fue escrito por el famoso escritor chino Cao Zhi (192-232) en el afio 223, cuyo contenido
describe la experiencia del autor con la diosa Luo cuando cruza el rio que lleva su nombre; sus textos
son hermosos, y es considerada una obra representante de la literatura de las Seis Dinastias. Biografias
de mujeres ejemplares %/ % {# es del siglo | a.C., del escritor Liu Xiang, de la dinastia Han del Oeste (77 a.
C .-6 a. C.); consta de siete rollos en total con 105 registros de mujer y presenta la figura ideal de la
feminidad desde los puntos de vista del confucianismo, que aprecia virtudes tales como la moral, la
lealtad o la honradez. Hay reimpresiones de diversas épocas.
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industria de publicacion madurd y se desarrollaron mas las artes. Sin embargo, el tema
de las Damas no consiguid ese mismo desarrollo en la ilustracion del libro hasta
mediados de la dinastia Ming, cuando la industria de publicacion prosperd y la
literatura se popularizd. La publicacién de novelas y dramaturgia ofrecia una gran
oportunidad para la ilustracion del libro en el tema de las Damas, porque eran obras
fundamentalmente romanticas, historias de amor. También adoptaron este tema
algunos pintores literatos como Gu Kaizhi, que elevaron el nivel de la ilustracion del
libro de la época. Hubo, asimismo, otros, como el pintor Chen Hongshou (1598-1652),
famoso en el tema de retrato de este periodo (Fig. 22), que también se dedicaron a la
ilustracion de este tipo de libros.

5

Fig. 22. Retrato pequefio de Shuangwen, en Version secreta del romance de la camara

occidental FK 75 /5

La pintura de Damas se convirtid en la mas avanzada de la pintura china
durante la dinastia Qing. El erudito Gao Chongrui /55247, de la dinastia Qing, escribid
en su libro Songshia Chingzhai 72 &% «Solo la elegancia de la dama es el Unico
representante de la belleza de las montafias y rios famosos, flores y pajaros maravillosos en el
mundo»’’. Esta definicién pone de manifiesto la importancia de este tema en la pintura

china de la dinastia Qing. La idealizacion de la imagen femenina es compartida tanto

70 . .

Esta es una cita que aparece en todos los textos que se vinculen al tema de la dama, pero su fuente no
se esta confirmada por la accesibilidad, en Taiwan no hay reproduccidon de este libro citado, tampoco
hay coleccidn del libro original.
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por la pintura como por la ilustracion. Pero en esta época las figuras comparten
aspectos tales como cuello largo, hombro rebajado y cintura delgada, cara larga, ojo
fino y labios redondos como cerezas, reflejando el temperamento abatido vy triste de
una belleza insana. Esta homogeneidad crea un estilo sin caracter, donde la elegancia 'y
la solemnidad de la imagen femenina se convierten en debilidad y fragilidad en la
ultima época de la historia de la ilustracion del libro chino.

3. Paisaje: el paisaje del estilo lineal inventado por Gu Kaizhi y los pintores de
su época se transformd a lo largo de la historia y pasé de ser un elemento secundario
en el fondo a ser tema principal y casi simbdlico de la pintura china, y ser considerado
como el género mas avanzado por los pintores chinos después del siglo xI. El paisaje se
convirtié en un tema independiente que no requeria de la presencia de los edificios ni
de las figuras. La ilustracion del libro se vio desde luego afectada por este tema, que
alcanzé tal influencia que el paisaje acabd siendo el componente imprescindible de la
ilustracion del libro chino. Esta unificacion del paisaje y la ilustracion revelard dos
factores interesantes.

El primero es que, entre todas las publicaciones de los libros chinos
tradicionales, solo se ilustraran las poesias, los cuadernos de viaje o catadlogos de
ensefianza de pintura con imagenes cien por cien paisajistas. Este fendmeno se hace
mas evidente en las publicaciones modernas como cuadernos o guias de viaje, siempre
ilustrados con fotografias de paisaje, o, por el contrario, fotos de paisajes
acompaiadas de poemas para potenciar las cualidades propias de la poesia. Sin
embargo, estas publicaciones no son géneros principales de la publicacidon china
tradicional; incluso la poesia ilustrada es minoritaria. Por otro lado, el paisaje es
ampliamente empleado por la ilustracion de novela y dramaturgia como componente
principal de la imagen, ya que se considera muy importante para crear la atmdsfera del
escenario de la historia. Podemos decir que el paisaje es el elemento mas importante
de la ilustracidn, pero nunca ha sido su tema principal, a diferencia de lo que ocurrid
en la pintura china: esta seria la diferencia fundamental entre pintura e ilustracion
chinas.

El segundo trata del problema de la técnica. Se habia desarrollado la técnica
de «dos pinceladas y bloque de color %/t z»"! en los inicios de la pintura de
paisaje lineal’?, un método que permite realizar el detalle més fino simplemente con la
linea y el color, muy apropiado para la ilustracion realista. El paisaje lineal fue
adoptado posteriormente tanto por los pintores profesionales como por los
ilustradores. En la xilografia, las lineas y bloques de color son los dos elementos mas
empleados, especialmente la linea, que es suficiente para realizar una imagen
monocroma y, en muchos casos, el unico elemento visual para la ilustracién del libro.
Esta sencillez técnica convierte este tipo de paisaje en el mas adecuado para la
ilustracion xilografica.

71 . . ope . , . .
«Dos pinceladas y color» significa rellenar de color la imagen hecha con dos lineas. Es una técnica muy
basica pero variable. Sus elementos principales son las lineas y los colores.

El paisaje lineal hace referencia al paisaje realizado principalmente con la linea, un tipo de paisaje
primitivo anterior a la invencion de otros tipos de pincelada y variacion de linea.
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Dicha ventaja técnica encaja perfectamente con la técnica xilografica para la
produccion de la ilustracién del libro, junto con la elevacién técnica conseguida a
finales de la dinastia Ming (siglos xvi-xvil), que permitia realizar imagenes complejas
como las que aparecen en las ilustraciones de Treinta y seis poemas sobre la Villa
Imperial de verano fHIZLEEZ 1] 1} =+ 7N =77 (Fig. 23).

Fig. 23. Treinta y seis poemas sobre la Villa Imperial de verano fHIZL#F-2 [ =1 N£257F, 1741

(4). La decoratividad: cabe dudar de la decoratividad que se atribuye a la
ilustracion del libro chino, mencionada frecuentemente por los investigadores de este
arte. Sobre este aspecto cabe considerar, en nuestra opinidn, dos factores de
decoratividad del arte ilustrativo: uno, la decoraciéon de la pagina del libro, que
consideramos un aspecto superficial, y la otra, la decoracidon/interpretacion del texto,
que es la esencia de lo que definimos como decoratividad de la ilustracion del libro.

En cuanto a la decoracién de la pagina del libro, en la tradicidon de las
publicaciones del libro chino o el arte de la ilustracién del libro chino apenas habian
existido elementos como adornos en el margen, orlas, motivos florales o letras
iniciales. Este es un fendmeno interesante para el cual parece que no existe evidente
tradicion decorativa. Lo esencial de este fendmeno quedaria demostrado con una
simple comparacién de dos imagenes (Fig. 24 y Fig. 10) entre las que existen mil afios
de diferencia: la primera es la portada ilustrada de un sutra budista cuya abundante
decoracidn, a juzgar por la segunda imagen (época final de la ilustracion xilografica
china), no habria sobrevivido al paso de los afios y tampoco habria dejado ninguna
huella en la ilustracién del libro chino. Entre las dos imagenes se habria producido una
seleccion estética que elimina los elementos decorativos y foraneos de la pagina del
libro, ninguno de los cuales ha sido conservado por la tradicion de la ilustracion del
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libro chino. Es evidente que al libro chino no le importa la decoracidn de la pagina y
prefiere la sencillez y mantenerse limpio y solemne.

Fig. 24. Portada ilustrada del Sutra del diamante, 868

La decoracion va ligada al significado del texto. La ilustracion del libro consiste
en la visualizacion del texto. Su funcidn también es actuar como suplemento y
modificador visual del texto. Esta decoracidn interna del libro es una interpretacion
literaria mas que una decoracion visual. Esta tradicion tendria su origen en las obras de
Gu Kaizhi o de los pintores de su época segun indica Zhu: «Gu Kaizhi y los pintores
contemporaneos se dedicaban a la creacidén de ilustracién basada de la literatura» (2005,
pags. 21-22). A través de esta interpretacion literaria intenta expresar una
idealizacién’® antes que la simple imagen del nombre de un objeto; seria equivalente a
la idea de belleza idealizada que representan las Damas. La vinculacién interna entre la
imagen vy la literatura es lo que los pintores establecen a través de la ilustracion, y el
primero en intentarlo fue Gu Kaizhi en sus obras literarias.

Por eso, podemos decir que la decoratividad de la ilustracién del libro chino
tradicional tiene un estilo muy distinto al de la ilustracidn religiosa o xilografia popular.
Es una decoratividad mas poética, pictdrica y literaria, de la cual deriva el estilo limpio,
introvertido y conservador de la ilustracion del libro chino, mas semejante a la pintura
que a la artesania decorativa’®. Esta decoratividad introvertida, que se conserva
vinculada profundamente con la literatura, sobrevivid a la época de la popularizacion

73 .
Tal como la belleza ideal que representan las Damas.

74 . s . . . . . .

Esta conclusion condujo a la idea en virtud de la cual los pintores profesionales chinos tomaban a los
pintores literarios como el modelo que imitar, asi como que la ilustracion del libro tiende a satisfacer el
gusto estético conservador de los literatos chinos.
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del estilo indio-budista y se convirtidé en la tendencia estética principal de las
ilustraciones del libro chino.

(5). Prototipo del pintor literato:

Se habia establecido el departamento de Puerta Amarilla en la dinastia Han del Oeste
(202 a. C.-8 d. C.), y se otorgaba el titulo de “Doncel de la Puerta Amarilla”’® a los
profesionales que ofrecian servicio exclusivamente al emperador. La Puerta Amarilla fue
fundada segun el sistema burdcrata ideal de la dinastia Zhou (1046 a. C.-771 a. C.). Estaba
constituida por los pintores, los confucionistas, los astrdlogos, los acrébatas, los luchadores y
los que tragaban fuego (Sullivan, 1984, pag. 66).

El Doncel de Puerta Amarilla nos recuerda la antigua tradicién Yang Shi’® de la
época de los Reinos Combatientes y del periodo de Primavera y Otoiio (722 a. C.-221 a.
C.), cuando se valoraba a aquellas personas que tuvieran capacidad de hacer algo
especial, fuera de aspecto académico o técnico y cabia la posibilidad que se les
otorgara un trabajo oficial. Sin embargo, junto con la presencia de la nueva clase de
literatos y el declive del sistema de la Puerta Amarrilla, este activo fendmeno social iba
transformandose en el periodo Han del Este (25 d C. - 220 d C.), y la nueva clase de
literatos’’y aristécratas rechazé a esta clase técnica, trabajadora y artesanal, que fue
considerada lo mas bajo de la sociedad. Dicho acontecimiento fue el comienzo de la
tradicion de apreciar lo culto y desdefiar lo técnico en la cultura china, lo cual
determind el caracter cultural de la civilizacién china.

Este acontecimiento tuvo lugar un siglo antes de que apareciera Gu Kaizhi, a
quien no le habria causado una molestia inmediata. La mentalidad de «apreciar lo
culto y desdeniar lo técnico» hizo que los literatos se alejaran de los artesanos, hecho
que evitd los problemas de involucrar la técnica en el arte, porque esta era
considerada una actividad artesanal que no merecia la pena aprender: dar muestra de
capacidad técnica no era apropiado para la moral modesta de los literatos, que
hubieran sido considerados incultos. Esta actitud un poco antiartista se convirtié mas
adelante en la actitud principal del arte del literato, por lo que apenas hubo ningun
ilustrador de libro tan grande como Gu Kaizhi en épocas posteriores ya que,
independientemente de la fama que obtuviera, ningun ilustrador seria valorado como
un pintor de verdad, menos aun de valor o con nivel del literato.

En esta época en que se apreciaba mas la literatura que la pintura, que no
existian tantas normas ni modelos que seguir e imitar, habrd mas libertad creativa para

75 . ’ . .
Doncel de la Puerta Amarilla, titulo que se concede a los artesanos que sirven en la Puerta Amarilla.

e Yang Shi, Yang significa ‘formar a alguien’. Shi hace referencia a las personas con una capacidad
especial, sea técnica o no. El Yang Shi significa el mantenimiento de un grupo de personas profesionales
que, dentro de la tradicidn, sirve para demostrar la potencia econdmica y la perspicacia politica de la
aristocracia. Esta tradicion disminuyo gradualmente después de la época de los Reinos Combatientes. La
clase aristocratica y la tradicion Yang Shi llegaron a su apogeo en los periodos de Primavera y Otofio y
los Reinos Combatientes. Qin Shi Huang los elimind después de unificar China con el fin de facilitar la
aplicacion de la politica centralista, y la aristocracia fue sustituida por la clase de los literatos durante la
dinastia Han.

77 . . . P .,
La nueva clase de literatos fue establecida alrededor del siglo X, y se convirtio en la clase mas
respetada de la sociedad china.
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los artistas: gozaban de una atmdsfera liberal y agradable para cualquier género de
arte, de manera que la originalidad y los prototipos de temas especificos que habian
logrado a través de sus creaciones artisticas inspirarian en un futuro a los artistas.

111.4. El arte nuevo

A través del estudio anterior, sabemos que el acontecimiento mas destacado
para el arte de ilustracion de libro de esta época fue el vinculo que se establecid entre
la literatura y la ilustracion, y no gracias al esfuerzo de los pintores, sino por la
prosperidad de la literatura de esa época. Como hemos mencionado antes, fue un
periodo de autoconciencia de la cultura china en el que destaca la formacién de un
arte nuevo que consiste en el desarrollo independiente de la literatura, la pintura y la
caligrafia. Generalmente, se cree que este fue el comienzo de la creacién consciente
del arte dentro de la cultura china. Desde el punto de vista de la historia del arte, fue
una época de gran creatividad. Al aparecer, el pensamiento Xuan Xue’®, que se basa en
la filosofia taoista, se convirtié pronto en la mayor inspiracion para todos los asuntos
culturales de este periodo y permitié el desarrollo de la estética taoista basada en
Xuan Xue, que domind el gusto del arte chino y pasd a ser el elemento mas auténtico
de la estética china.

En esta época creativa, el oficio de la escritura china se transformé en el arte
caligrafia china y no tardd en llegar a su apogeo’’en esa misma época. La literatura
china anterior carecia de su propia teoria e independencia pero, gracias al ambiente
liberal y abierto del momento, iba formandose un tipo de literatura que valoraria mas
el estilo personal, el talento y la expresion personal. Tal como se menciona en el
capitulo que trata del contexto cultural, fue una época donde predominé el
individualismo®. Tanto la creacién como el estilo de la literatura china se desarrollaron
rapidamente en los reinos del Sur mientras los regimenes del Norte se mantenian bajo
el dominio de los pueblos barbaros. El estilo literario que se impuso fue el esteticismo,
fundado por el joven literato Cao zhi 2%, al tiempo que también se popularizaba el
nuevo estilo esteticista de Pien Wen. El objetivo de la literatura era expresar la belleza
de la retdrica lucida y el tono y la regla de la composicidn de versos, lo que hizo que los
literatos chinos fueran conscientes de la importancia de la consonancia y la regla de

"8 Xuan Xue, o conocido como eotaoismo, es la filosofia taoista que se fue desarrollando en la dinastia
Wei y Jin y Sur y Norte. Este pensamiento filosdfico, principal en aquella época, aboga por la filosofia
natural y la metafisica, en contra del discurso serio y moral del confucianismo. Casi todas las personas
importantes de este periodo son neotaoistas. El activo pensamiento de Xuan Xue estimuld el desarrollo
de la literatura y el arte de esta época.

| gran caligrafo de este periodo es Wang Xizhi (303-361), cuya caligrafia representa la cumbre de este
arte. Fue respetado como Shu Sheng (el Sabio de la Caligrafia).

8 |os literatos de las Seis Dinastias aprecian la cualidad personal, es decir el caracter, de la
personalidad; es equivalente en cierta manera un poco el individualismo moderno. Y, tienden a mostrar
el estilo individual en la literatura, aspecto lo cual es totalmente diferente respecto épocas literarias
precedentesa los demas conceptos literarios de otros periodos de China.

8 Cao zhi (192-232), el tercer principe del reino Wei de la época de los Tres Reinos, es un poeta famoso
autor del Canto de la diosa del rio Luo ;%## /. Con esta obra la literatura china gozd de estilo literario.
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contrapunto. Esta tendencia literaria fue el inicio del poema métrico de la literatura
china e inspird directamente la creacion de la poesia de la dinastia Tang.

A diferencia de la literatura antigua basada en el discurso moral, la poesia y
los cantos folcldricos, la nueva literatura es una nueva forma de arte que se centra en
la busqueda de la belleza literaria y la expresidon de la emocidn humana. Esta literatura
deja muchas obras maestras tales como la famosa obra Canto de instrumento musical
ZEit de Ji Kang FEE22, Canto de la diosa del rio Luo, de Cao Zhi, etc. Podemos afirmar,
por consiguiente, que los artistas de este periodo son conscientes de que estaban
dedicandose a cierto tipo de creacién con un claro propdsito artistico®®*, como
demuestra el hecho del uso de la caligrafia, que no es para transcribir simplemente el
texto sino que busca la belleza de la escritura, o de la ilustracidn, que interpreta la
literatura mas alld de la imagen como mera decoracidn. Son artes nuevas, hechas de
creacion consciente; incluso la combinacién entre diferentes géneros de arte (como la
literatura y la ilustracion) es también una seleccién consciente, una decisidn estética.
Se trata de un concepto artistico nuevo, totalmente diferente al que prevalecia en la
antigliedad, que inspira e impacta a la vez a los pintores de esta época.

lll. 5. La influencia de la religion

La influencia de la religion en la creacidn grafica y literatialiteraria empiezaezé
conpor la inspiracion taoista en la literatrualiteratura nueva y la pintura de esta época,
gue estimulé a muchos arttistasartistas a dedicarse incorporarse en estas novedosas
artes nuevas, fue mas por una influencia mas estética que técnica. El Taoismo se
transformd, de a partir de la original forma chamanista, ena una misidn religiosa en
durante la dinastia Han del Este (25-220). A diferencia de la doctrina moral confuciana,
el quietismo de la filosofia taoista obtuvo se gand la aficidn de los literatos y los nobles,
y luego se transformd en una filosofia intuitiva naturalista que llamadase llama Xuan
Xue, que ha dejado profunda influencia no sdlo en el arte, sino también en la sociedad
de aquella época. No obstante, el desarrollo del Xuan Xue no se habria hecho en
realidad sin la presencia de las religiones foraneas como el budismo.

El budismo fue introducido en el siglo 1 d. C. Es la influencia de cultura foranea
mas grande en la historia de la cultura china (la segunda fue la occidentalizacion que
tuvo lugar a mediados del siglo xix). Fue asimildndose a una creencia mas local. Se
fueron traduciendo los sutras budistas, aprendiendo su arte, hasta producirse la
unificacion del budismo y la filosofia tradicional china. Curiosamente, el budismo
original no adora idolos ni deja doctrina escrita, asi que en el antiguo arte budista se
presenta la piedad a través de simbolos en lugar de imagenes. Sin embargo, este
hecho cambia dramaticamente en el siglo m a. C., momento en que aparece por

8 canto de instrumento musical, de Ji Kang (223-262), esteta y musico famoso, cuyo pensamiento se
convirtid en la teoria principal de Xuan Xue. Su figura también se convirtié en modelo de literatos
posteriores.

83 . ;. e . . . .
Consciente aqui significa que se dan cuenta de los errores y las carencias de estilos anteriores y tienen
el propdsito de llenar la vida de creatividad.
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primera vez una estatua de Buda de estilo griego en el norte de la India y Afganistan.
Se trataba de una estatua de Bactria®®, la colonia mas lejana de la civilizacidn griega, un
pequeno y antiguo reino fundado por el ejército de Alejandro Magno durante su
expedicion en Asia. Por tanto, esta estatua correspondia a un tipo de arte budista
helenistico que se desarrolld en la cultura griega, basado en el antropomorfismo y en
el empleo de la imagen.

Al aparecer, la estatua y la imagen de Buda se popularizaron de manera
inaudita y enseguida se convirtieron en el tema principal del arte budista. Se
introdujeron en Oriente al mismo tiempo que se producia la expansion de la religion,
que influyé de modo directo en el retrato de la pintura china. Este tipo de retrato fue
muy popular en la pintura de la época de Gu Kaizhi, cuando el estilo de la India o Asia
central y el estilo local de China se influyeron mutuamente. El resultado de este
intercambio cultural se reflejé claramente en el estilo lineal. Durante los siglos v y vi d.
C. el arte budista se popularizd en toda China y se convirtié en tema de la pintura china.
Mas tarde, en el siglo xiil, el retrato fue sustituido por la pintura de los literatos, pero
no asi la ilustracion del libro.

El primer pintor budista registrado en la historia de la pintura china es Kang
Senghui®®, monje budista del siglo m d. C., que fue registrado en la Historia del
conocimiento del dibujo /&2 F 2%, cuyo estilo indio influyd en el pintor chino Cao
Buxing B K HHY  qutor de pinturas murales nunca vistas realizadas con la nueva
técnica lineal de la India que le hicieron famoso en China. Aunque no se conserva
ninguna de sus obras, son conocidas gracias a que fueron minuciosamente registradas
en los archivos antiguos.

La pintura budista era un nuevo estilo foraneo, muy diferente a la pintura
china. Los dos estilos se fueron asimilando hasta culminar en uno diferente
representado por el pintor Zhang Sengyao 5Z% %%, del siglo vi. Zhang Sengyao fundd la
primera escuela de pintura, la Escuela de la Casa de Chang 5E5¢f#, donde se
mezclaban el estilo indio con el chino. Gracias a los esfuerzos del pintor Cao Zhongda
#ff17%, del siglo vi, este estilo hibrido se transformd en un estilo asimilado que fue
denominado Escuela de la Casa de Tsao Z 5% Generalmente, se cree que cierta
proporcion de la influencia india se conservaba en las obras del famoso pintor Yan

# Bactria, pequefio reino fundado por Alejandro Magno, situado en el norte de Afganistan.

8 Kang Senghui (? - 280), monje budista del Tayikistan, importante traductor de sutras de la época de
los Tres Reinos, pero también un pintor de figuras budistas.

¥ Historia del conocimiento del dibujo (B2 2% es una coleccién sobre la historia de la pintura. Fue
redactado en el siglo xI. Se registra la historia de la pintura china antigua, propone comentarios
monograficos y registra fielmente la evolucion de estilo de la pintura budista.

¥ Cao Buxing, el pintor del periodo del reino Dong Wu (229-280), de cuyo talento se dice que fue
inspirado por Kang Senghui; se convirtido en el primer pintor de figura budista. De acuerdo con los
registros, el estilo de pintura de Cao es extremadamente realista, influido por las pinturas murales de la
India. Se dedicd principalmente a la pintura mural de templos y palacios. Su estilo influyé en los pintores
de las Seis Dinastias como, por ejemplo, Gu Kaizhi.
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Liben /Z/17228, uno de los principales de la dinastia Tang (siglo vil). La trayectoria de
asimilacion con el estilo budista indio se completd con la Escuela de la Casa de Wu =
1%, fundada por el maestro Wu Daozi 23 78 7 (685-758) en el siglo viii. Wu Daozi fue
considerado un sabio de la pintura por haber concluido el largo proceso de asimilacion
del estilo foraneo en la historia de la pintura china. Estas tres escuelas, que marcaron
la trayectoria, fueron denominadas Transicion de las Tres Casas.

Los estilos de Transicidon de las Tres Casas = 5¢/# representan las tres etapas
de la evolucién del estilo de pintura budista en la historia de la pintura china, y el papel
que desemperiaba el estilo de Gu Kaizhi en esta historia es, segun Sullivan: «Hay
muchas evidencias que prueban que la figura de forma alargada y las arrugas lisas y suaves del
estilo de Gu fueron una invencién de los artistas del sur de China, e introducidos
posteriormente en el norte» (1984, pag. 120). Es decir, el movimiento de asimilacién del
estilo budista fue activado por la inspiracion de un estilo nuevo basado en la expresion
lineal, que se extiende desde el sur hacia el norte, practicado por pintores como Gu,
del sur, y sus contemporaneos, que iba absorbiendo el estilo budista del norte. El
resultado no afecta solo a la pintura china, sino también a la ilustracidn del libro chino.

111.6. La era de la ilustracion manual

Podemos clasificar todas las ilustraciones del libro anteriores a la invencion de
la imprenta xilografica como ilustraciones manuales, ya que no requieren el proceso
de impresidn para ser realizadas. Todas eran obras originales y no habia ningun modo
de reproducirlas. Esto afecta a todos los libros ilustrados mas antiguos o de estilos
transitorios, de cualquier material y forma, en la historia de la publicacién china
anteriores a la imprenta xilografica. Sin embargo, la ilustracion manual no fue
sustituida por la imprenta xilografica, sino que se convirtid en un arte menor, una
artesania exclusivamente para la aristocracia o la clase alta.

Debido al ambiente cultural y técnico anterior a la aparicion de la imprenta
xilografica, el arte de la produccidn del libro debia enfrentarse al constante cambio de
formas y técnicas. Deberia haber sido, tedricamente, un arte vivo y activo, como
deberia haber sido también el arte de la ilustracion del libro, pero segun la
investigacion que hemos realizado, sabemos que este tipo de ilustraciéon del libro
antiguo no habia desarrollado ningun estilo ni técnica nuevos durante el periodo
anterior a la invencion de la imprenta xilografica: consistia en un estilo documental
carente de artisticidad. Pero las ilustraciones de Gu Kaizhi, sobre las que hemos
tratado en este capitulo, son en realidad un nuevo intento de interpretacion visual de
la literatura que se combind con el Ultimo arte de pintura de la época el
acontecimiento mas significativo del arte de la ilustracion antes de la invencién de la
imprenta xilografica, que puede ser considerado como el estilo mas artistico de la
ilustracion del libro y el mas avanzado hasta ese momento.

# van Liben (601-673), maestro pintor de la dinastia Tang especializado en el retrato. Se caracteriza,
sobre todo, por las lineas, arrugas y texturas de los vestidos Su técnica esta profundamente influida por
el estilo de la pintura budista.
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La cantidad de libros ilustrados a mano se redujo rdpidamente después de la
irrupcion de la era de la impresidn, y empezaban a imitar la forma del libro impreso,
incluso a repetir el estilo de la ilustracidon xilografica, abandonando la posibilidad de
crear algo nuevo aprovechando la ventaja de la manualidad. Aparte del refinamiento
de la linea y los colores opacos y llamativos, la ilustracion manual no habia logrado
algo significativamente diferente a lo conseguido por la ilustracion xilografica. La
actitud conservadora y la perfeccion formalista de la ilustracion manual se hacian mas
evidentes en la era de la impresion xilografica, actitud que marcé la diferencia entre la
ilustracion literaria de la época de Gu vy la ilustracion manual del libro en la era de la
impresion xilografica. La interpretacion visual de la literatura de la época de Gu no
reaparecid hasta finales de la dinastia Ming, en el siglo xvi, cuando el arte de la
ilustracion vy la literatura se unieron de nuevo para culminar en la época dorada de la
ilustracion del libro chino. Este género heredaria el espiritu literario de la época de Gu
anterior a la invencidon de la impresion xilografica.
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V. LA DINASTIA TANG: EPOCA DE LA XILOGRAFIA
IV-1. Periodo temprano

La invencidn de la xilografia hizo de la dinastia Tang una época fundamental de la
historia del libro en China. Esta técnica supuso la mecanizacion del proceso de
impresion y puede ser considerado como el invento mas importante de este periodo
histérico. Como toda novedad y de manera parecida a lo que sucedié con el papel, su
uso se fue consolidando a través de un lento proceso de sustitucion. En el caso del
papel, desde su aparicidén, en el siglo 1 d. C, hasta su popularizacidon transcurrieron mas
de cinco siglos. El pintor Lu Suihong, por citar un ejemplo concreto, no empezé a usar
papel como sustituto de la seda hasta principios del siglo vi. Las investigaciones y
observaciones objetivas sobre la produccidn bibliografica de la época Tang nos
muestran que los primeros usos de la xilografia corresponden a la reproduccion de
sutras budistas y de libros de adivinacidon y brujeria, mientras que la introduccién de
esta técnica en los textos literarios y artisticos evoluciond con mucha mas lentitud y
cumplié una funcién meramente auxiliar®.

El desarrollo de la técnica xilografica continud durante la dinastia Song (siglos i y
XIV) y su implantacién como sustituta del manuscrito necesité cerca de siete siglos para
completarse. En cuanto a la ilustracion xilografica, su maduracion completa no llegd
hasta el siglo xvi. Actualmente, se considera que el primer libro ilustrado con esta
técnica fue el Sutra del diamante <% % Z#£ editado en el afio 866 (Fig. 1). En el
centro de la portada de este sutra podemos ver al buda Sakiamuni sentado en un
trono de diamante, con dos leones yacentes a sus pies y rodeado de bhikkhus, un
hombre herclleo y varios reyes; en el cielo, dos doncellas lanzan flores sobre los
presentes.

Aunque el sutra del diamante es considerado como el mas antiguo de los
grabados en madera, tanto la composicion del retrato como su excelente calidad
permiten deducir que la aparicién de la ilustracidon xilografica debe situarse mucho
antes de esta obra y de su elevado grado de perfeccidn técnica y formal. Aunque es
dificil establecer con precisidn el nacimiento de la xilografia, la fecha mas probable de
los primeros usos del grabado en madera se remontan al final del siglo vi. Segun la
Rama de impresion e impresion de billete de la asociacion de investigacion histoérica del
nuevo ejército cuarto (Shanghai, 1990, pag. 479), «el 8 de diciembre del decimosegundo
afio de la dinastia Sui (593), se promulgd la abolicion de los dibujos de las sutras y se
sustituyeron por grabados». Por su parte, el erudito Wei Yinru ha establecido hasta siete
posibilidades para intentar determinar la fecha de la aparicion de la xilografia. Sea
como sea, parece ldgico afirmar que el uso de la técnica xilografica es la responsable
de la sustitucion de los manuscritos por libros.

89 En el Registro de arte y articulos de China 253 & se cita el Registro y andlisis de Kun Xue
sobre Jing Shuo A2 50/H#5&£ /% de Wang Yinglin, en el que se explica que, al final de la dinastia
Tang, en la provincia de Yi la mayoria de los impresos xilograficos estaban dedicados a cuestiones
metodolégicas y filologicas.
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Fig. 1. La portada ilustrada del Sutra del diamante

La preponderancia de la xilografia en la produccién de libros no alcanzd su
culminacion hasta el final de la dinastia Song, es decir, durante el siglo xiv. En cambio,
la xilografia fue empleada ampliamente en las publicaciones religiosas, en especial las
budistas, desde el principio de su invencidon. Segun el profesor Chien: «El celo religioso
fue la fuerza motriz que promociond inicialmente el uso de la xilografia pero, después de su
popularizacidn, ese predominio de los textos religiosos se vio reemplazado por los escritos
seculares» (Chien, 2002, pag. 266).

En nuestra opinidn, la energia que impulsd esa nueva técnica reprografica
surgié tanto de la demanda secular como de la religiosa. Asi lo demostrarian, por
ejemplo, las siguientes anotaciones:

El gran poeta Yuan Shen 7t #8° escribid en el prefacio de la antologia de Bai Ju
Yi F1/ES «Se transcribe e imprime esta antologia para vender o cambiar por aguardiente
en la taberna #EEAHTE I ifT 1, BLFFLIAS AT, JEEE A2 » (Chang, S. D., Pan, D. Y.
y Zheng, R. S. 1999, pag. 95).

El afio Tai Ho nueve (825), se impidid a toda la comarca imprimir almanaques por no
difundir estos la aplicacidn del calendario imperial +__A... ] 7, BB R1GFE HIBIK
(Dong, 2002, pags. 14-15).

El primer texto citado nos indica que durante la dinastia Tang se reprodujo la
antologia del poeta Bai Ju Yi para venderla o cambiarla por aguardiente en la taberna.
El segundo texto nos habla de la creacidon de una ley que prohibia a los impresores
privados de la regidon de Sichuan editar sus almanaques porque no seguian el
calendario imperial. Son solo dos ejemplos que demuestran claramente que la
xilografia se impulsé tanto desde el campo de la religion como desde el ambito secular.

90 Yuan Shen sZ7Z (779-831) fue un poeta chino de la dinastia Tang. Fue un gran amigo del famoso
poeta Bai Ju Yi y el autor de la novela epistolar Biografia de Ying-ying. En el siglo xilI, esta obra
servird de base a Wang Shifu para escribir la épera Historia del ala oeste.

91Bai Ju Yi F1/#4 (772-846) fue un escritor y poeta de la dinastia Tang que quiso regresar a una
poesia directa. Su obra es muy popular en toda la sociedad china.

67



Antes de la tipografia moderna la xilografia era la técnica mas eficaz para
copiar textos e imagenes y su demanda provenia, al menos, de tres esferas distintas: la
religiosa, la académica y la popular. Los sutras budistas, los almanaques y libros de
adivinacion populares y los cldsicos académicos o los informes burocraticos
gubernamentales constituyen demandas claramente anteriores a la dinastia Tang. Las
formas mas antiguas de publicacion, como el libro de bambu o el de seda, ya existian
en el segundo milenio antes de Cristo, lo cual prueba la antigliedad de la demanda de
textos e imagenes.

El desarrollo técnico y la prosperidad econémica que se vivié en la dinastia
Tang permitié responder finalmente a esa vieja necesidad de la civilizacion humana.
Segun el profesor Bai Guangtian (Rama de impresion e impresion de billete de la
asociacion de investigacion historica del nuevo ejército cuarto, Shanghai, 1990, pag.
84), este desarrollo material y tecnoldgico se puede explicar en relacién con la
evolucidon de cuatro elementos:

1. El papel: la técnica de fabricacion y la calidad del papel evolucionaron
durante siete siglos hasta llegar a su madurez en la dinastia Tang, reemplazando poco
a poco a la seda como soporte de los documentos escritos. Tal como explica Chien:

El gobierno de la dinastia Tang establecié muchas fabricas de papel en la cuenca del
rio Yangtsé. Habia mas de noventa fabricas en las actuales provincias de Jiangsu, Anhui,
Hunan, Sichuan y en otros lugares. Todas fabricaban un papel de tamafio uniforme que se
llama Yin Zhe. La produccién de papel de China empezd a influir a los paises vecinos en esta
época(Chien, 2004, pag. 44).

Esa influencia es también explicada por Chen, que concreta: «En el afio 610, el
monje coreano aprendié las técnicas de produccién de tinta y papel, y luego las transmitid a
Japén» (Chien, 2002, pag. 210). Estos hechos prueban que la popularizacion del papel
para escribir o imprimir madurd e inicié su proyeccidon exterior durante la dinastia
Tang.

2. La tinta: en la antigua China la tinta se hacia mezclando agua y polvo de
tinta obtenido de la ceniza de pino. Hasta el fin de las dinastias Qin y Han se afiadia
resina al polvo de tinta para asegurar la adhesién del pigmento a la superficie. En la
etapa tardia de Han, a través del uso de moldes, se empezaron a fabricar las barras de
tinta con decoracién de bajo relieve acuiado. En el inicio de la dinastia Tang, la técnica
de produccién de tinta habia alcanzado un alto grado de madurez. En realidad, la
calidad de la tinta ya era muy alta antes de la aparicion de la impresién. Prueba de esto
es la receta®® de Wei Dan & #°°, gran maestro de la produccion de tinta en China que
desarrolld su trabajo en el siglo 11y de cuyo producto se decia que «una gota de la tinta

92 E] libro Qimin Yaoshu. Técnicas esenciales para el bienestar de la gente 75E:%{fj es obra de Jia Si
Shie Z#F un escritor del siglo vi. El libro recopila los conocimientos técnicos de la produccién
agricola aguas abajo del rio Amarillo. En el noveno capitulo de esta obra se reproduce la receta y el
proceso de la produccidn de tinta de Wei Dan.

2

93Wei Dan # #E (186-251) fue un burécrata del Reino Wei, pintor y maestro de la produccién de
tinta.
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de Wei es tan perdurable como la laca» (Chang, S. D., Pan, D. Y.y Zheng, R. S, 1999, pag.
44). La tinta china es casi el Unico pigmento que se usa en la impresidn tradicional y ha
ocupado una posicidon decisiva en el proceso de produccion, pues determina la
estabilidad y la calidad del producto final. La unificacién de la xilografia y la tinta tuvo
lugar en la dinastia Tang y se perpetud hasta principios del siglo xx. Un fendmeno
interesante, derivado de este hecho, es que los centros de impresion siempre
coinciden con los de fabricacidon de tinta o de papel, por lo que se establece una
relacion mutua entre el papel, la tinta y la impresién.

3. El tallado de caracteres: la técnica de tallado de caracteres tiene su origen
en la elaboracién de sellos personales y en las inscripciones en piedra. El sello ya se
usaba en muchas civilizaciones antiguas, sin embargo, en China su desarrollo se vinculd
profundamente con la cultura del pais y se consideraba que tenia credibilidad publica.
Por ejemplo, desde el emperador hasta un ciudadano, cualquier persona podia tener
un sello personal que representaba su poder e identidad.

El uso de sello empezd cambiar en la dinastia Han cuando se empezd a sellar sobre
papel® en lugar de arcilla [...] Antes de la dinastia Han, la mayoria de los sellos eran Yin Wen
(con fondo negro y letra blanca) pero poco a poco se fueron transformando en Yang Wen (con
fondo blanco y letra negra), una forma que se parece mas a la xilografia (ibid.: 61).

Esta evolucidn del tipo de sello que empezdé en la dinastia Han tiene como
objetivo mas probable facilitar la lectura de los textos impresos. Sea como sea, este
ajuste contribuyd a la evolucién de la tecnologia del tallado de caracteres y promovid
la invencion de la xilografia. Los sellos grandes que aparecieron alrededor del siglo Iv
d. C., como el sello mdgico del Dios Huang #5###45%° que tenia mas de ciento veinte
caracteres, llegaban a medir 12 x 12 centimetros y fueron los precursores de la plancha
de impresidn que se empezo a usar en la dinastia Tang.

4. Desarrollo de la técnica de la estampacion: en la antigua China, la
estampacion estaba estrechamente relacionada con las inscripciones en piedra. Ya en
la dinastia Han del Oeste del afio Xiping (finales del siglo 11) se empleaba la inscripcion
en piedra para recopilar todos los clasicos. Este proyecto, propuesto por Cai Yong y
otras eruditos, consistid en tallar los textos clasicos en siete estelas y exponerlos
delante del Colegio Imperial para que la gente pudiera hacer copias de la version mas
ortodoxa de las obras clasicas. Se trataba de una especie de libro de piedra disefiado
por los académicos chinos de la época para garantizar una fiel conservacion de los
textos clasicos antes de la aparicion de los libros impresos. Sin embargo, como la
transcripcion era lenta y propensa a errores, durante la dinastia Wei
(aproximadamente a principios del siglo v) surgidé la estampacion. Esta técnica, que
permite trasladar los textos de las estelas al papel, fue un factor decisivo en el

94 E] papel apareci6 por la primera vez en la dinastia Han. Al principio no fue usado como material
para escribir sino para el embalaje.

95 Un sello con conjuro para proteger a los trepadores, se reproduce en el decimoséptimo capitulo
de Baopuzi, Capitulos interiores ff7, VK. Se trata de un conjuro escrito por Ge Hong de la
dinastia Jin del Este (317-420).
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desarrollo de la impresion xilografica. Generalmente, se cree que la invencidn de la
xilografia se inspiré en dicha técnica. El objeto estampado mas antiguo que se
conserva es La inscripcién de Wen Quan JfiR#5 del siglo vi d. C. y fue encontrado en
Dunhuang.

Pese a la aparicion de la impresidn, el uso de la estampacién no desaparecid y
son abundantes los casos, a lo largo de la historia, donde cddigos oficiales, historias o
obras literarias importantes se siguieron conservando mediante el uso de estelas de
piedra. En China, por ejemplo, los confucionistas no mostraron mucho interés en la
nueva técnica creada por los artesanos durante la dinastia Tang y que era fruto de
combinar el uso del papel, |a tinta y el tallado. Para los confucionistas, la transcripcion
y la estampacidn siguieron siendo el medio principal para conservar textos durante los
siguientes tres siglos. Solo entonces los confucionistas y el gobierno empezaron a
entender el valor de la impresidn.

IV-2. Manuscritos de Dun Huang

El conjunto mas importante de documentos e ilustraciones del periodo Tang
es conocido por el nombre de Manuscritos de Dun Huang™. En el segundo afio de Jing
You de la dinastia Song del Norte (1035), los tangut se instalaron en plena la Ruta de la
Seda y construyeron alli su imperio. La guerra expandio el caos en la drea de Dunhuang
y los monjes budistas decidieron esconder una gran cantidad de documentos
(escrituras, sutras y libros) y objetos religiosos en las cuevas de Dunhuang. Su plan
consistia en recuperarlos después de la guerra, pero no pudieron volver a la zona
donde los habian enterrado y ese tesoro, un auténtico patrimonio de la humanidad,
cayo en el olvido. Casi novecientos afios después, los antiguos libros y los objetos
escondidos en las cuevas fueron encontrados accidentalmente por el sacerdote taoista
Wang Yuanlu 7%,

Las reliquias culturales encontradas en las grutas de Dun Huang se pueden
contar por miles, incluyendo varios tipos de documentos fechados entre el siglo v y el
siglo x relacionados con la antigua religion de China, la filosofia, la literatura, la
historia, el arte, el idioma, las ciencias, la medicina, etc. Ademas, se han conservado

* Los Manuscritos de Dun Huang, son un conjunto de documentos compuesto por rollos de sutras,
manuscritos, mapas, libros de seda, libros de bambu, calendarios, antologias de poesia y
documentos gubernamentales, entre otros, que fueron encontrados en la cueva Mo Gao HE R de
Dun Huang en 1900. Los autores del hallazgo, entre ellos el britdnico Marc Aurel Stein y el francés
Paul Pelliot, se llevaron centenares de piezas a diferentes paises que, actualmente, forman parte de
las colecciones de diversos museos y de colecciones privadas. Esta dispersion, que debe ser
considerada como una catastrofe cultural, ha bloqueado la posibilidad de cualquier investigacion
cooperativa internacional hasta el punto de que la cifra concreta del conjunto de los documentos
sigue siendo desconocida. El doctor Chien Tsuen Shun ha mencionado en su libro Historia de la
cultura del papel y la impresién de China que el conjunto estaria formado por mas de trescientos mil
objetos, pero es un numero estimado, como otros tantos que aparecen en los libros sobre la
materia. La procedencia geogréfica es otro factor importante que no debe olvidarse a la hora de
analizar la representatividad del corpus material formado por los Manuscritos de Dun Huang: el
lugar donde fueron encontrados es una region fronteriza, una zona periférica alejada del centro del
Imperio y repleta de templos, lo que explica el predominio de los textos religiosos frente a los
populares. Un andlisis riguroso deberia partir de un fondo que incluyera también objetos
provenientes de la cuenca del rio Amarillo.
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una pequefia cantidad de objetos impresos (la mayoria de estos documentos son
manuscritos), que constituyen una importante base material para el estudio de la
ilustracion de libros antiguos y, especialmente, de la época inicial de la invencién de la

Fig. 2. Los diez reyes del infierno Hlg |+

Los manuscritos de Dun Huang pueden ser divididos en tres categorias
principales: libros, pinturas vy ilustraciones. Entre los libros encontramos mas de
cincuenta mil rollos (Zhu, 2005, pag. 27) y un destacable conjunto de folletos con
encuadernacion tipo acordedn fechados entre el siglo 1x y el siglo xi. Entre las mas de
mil cien pinturas hay ochocientas cincuenta piezas pintadas sobre seda o tela (Stein
saco del pais mas de quinientas veinte, Pelliot mas de doscientas y Rusia mas de un
centenar). Las pinturas de seda de Dun Huang son imagenes de Buda pintadas en color
o ilustraciones de sutra budista (Fig. 2) y los dibujos en papel son bocetos de lineas
para la pintura mural.

En los Manuscritos de Dun Huang podemos encontrar ilustraciones sobre
seda y ilustraciones sobre papel. Estas, a su vez, se dividen en manuscritos ilustrados y
libros impresos con ilustracion xilografica. La mayoria de ilustraciones utilizan el blanco
y negro para la linea y el color para el relleno. Las ilustraciones hechas exclusivamente
en blanco y negro no superan los dos centenares de piezas’’. La inmensa mayoria de
las ilustraciones son de tematica religiosa budista, aunque en el conjunto podemos
encontrar también libros taoistas o ejemplares dedicados a la tecnologia o a la

97 Datos extraidos de Historia del arte de la ilustracion china 74T EZ iy & 2.
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adivinacion. El grueso de las ilustraciones son del periodo Tang, hecho que podria
llevarnos con facilidad a la conclusion de que estas obras representarian por si solas el
conjunto de la ilustracién de la dinastia Tang. Sin embargo, hay que ser precavidos con
respecto a esta idea porque son objetos encontrados en una zona fronteriza, a cientos
de kildmetros del centro politico y cultural de aquella época. Por este motivo, la
preponderancia de la tematica religiosa presente en estas ilustraciones podria ser un
sesgo consecuencia de la localizacidn geografica o de la intensa relacién con la religion
budista que tenia dicha region.

IV.3. Budismo: demanda divina, centro de produccion y produccion de sutras

Durante su reinado, la dinastia Tang consiguié mantener la estabilidad en la
Ruta de la Seda. En ese tiempo, y gracias a la actitud abierta de estos soberanos,
muchas religiones extranjeras establecieron centros misioneros por toda China. En
Chang An, la capital, y en las ciudades situadas en la Ruta de la Seda se practicaban,
por ejemplo, el budismo de la India, la religion nestoriana (afio 635) o el maniqueismo
(afio 694)%. Entre todas ellas, el budismo es la religién que goza de una historia mas
larga en China y su implantacidon aumenté considerablemente durante el reinado de
los Tang.

Una de las ceremonias religiosas budistas, conocida como Fa Xeli /27, fue
un factor clave en el desarrollo de la impresidn xilografica.

De acuerdo con el noveno capitulo de los Registros budistas A /2 /51537, la
ceremonia consiste en depositar textos de los sutras dentro de un estupa de arcilla pequefia
(aproximadamente 15 centimetros de altitud) que se llama sarira. Es decir, la sarira®® es un
estupa pequefio con reliquias de Buda o escrituras budistas dentro. Ademas, existen sariras de
tamafio grande, que se hacen especialmente para guardar las sariras pequefias, las escrituras o
las estatuas de Buda de molde (Rama de impresion e impresion de billete de la asociacion
de investigacion historica del nuevo ejército cuarto, Shanghdi, 1990, pag. 406).

Debido a la expansion del budismo, las sariras se multiplicaron por toda China.
Ese aumento de la demanda topaba con las limitaciones que suponia la copia
manuscrita de los textos y la elaboracién artesanal de las estatuas de Buda'®. La
invencion de la técnica de la impresion xilografica soluciond perfectamente el
problema de la copia de textos y también el de las figuras, dado que, en vez de acufiar

98 Entre el patrimonio de Duan Huang se pueden encontrar los libros de escrituras mas tempranos
de estas religiones.

99 Sarira es una construccién o estatua hueca con reliquias de Buda. El término puede considerarse
sinénimo de «estupa».

100 1,3 gran cantidad de textos e imagenes demandadas es el factor esencial de la invencién de la
imprenta. El profesor Chien Tsuen Shun explica en su libro Libro, papel, tinta e impresién de la
antigua China (pag. 244) por qué la imprenta no se invent6 en Europa: la demanda de libros en
Occidente se podia satisfacer con los manuscritos y esta situacién no cambi6 hasta mediados del
siglo xv. Segtn él, aparte del desarrollo técnico y de los materiales, el factor crucial que aceler6 la
invencion de la xilografia fue la necesidad de producir grandes cantidades.
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pequenas estatuas de Buda se empezdé a imprimir su imagen: una forma de
reproduccidén parecida a las planchas de sellos postales, donde todo el papel quedaba
ocupado por pequefias imagenes de Buda (Fig. 3). Esta técnica de estampacion
compleja es considerada como la predecesora inmediata de la impresion.

Fig. 3. Izq. Imagenes de mil Budas {14, c. 800 d. C.

Fig.4. Dcha. Sutra de Usnisa Vijaya Dharani — G204 2252 {7 TEFEREJEAE. Siglo Ix.

A diferencia de la repeticion de la misma imagen (Fig. 3), la ilustracion
xilografica (Fig. 1) estd compuesta por distintos elementos (figuras, motivos
decorativos y textos) y requiere una técnica mas compleja que la estampacion. Esta
complejidad, sumada a la abundante demanda de copias de imagenes y textos
derivada de las ceremonias budistas, es lo que explica la evolucién de la impresion
xilografica desde una técnica sencilla a una tecnologia compleja, un proceso clave que
ocurre durante la dinastia Tang.

Durante la restauracion de las grandes estatuas de Buda se descubrid que en
su interior contenian pequefias sariras con textos impresos, escrituras y
reproducciones de imagenes de Buda'®’. Este hecho reforzé la impresién que casi
todos los antiguos documentos impresos tenian su origen en una demanda religiosa.
No obstante, vale la pena destacar que las publicaciones vulgares que se hicieron en
aquella época, como los almanaques y otros libros de referencia en el ambito
domeéstico, no se conservaron de la misma manera y, por esa razon, no han llegado
hasta nuestros dias. A pesar de la falta de prueba fisica de su existencia es razonable
pensar que estas publicaciones vulgares, incluso las ilustradas, existieron vy
desempefiaron su funcidon en el desarrollo de la técnica xilografica de impresion.

Ademds de la demanda de textos e imagenes impresas derivada de las
ceremonias religiosas, hay que considerar también la demanda derivada de la
reproduccién de los clasicos religiosos. Estos fueron un tipo de libro presente en los
templos budistas y también en los altares domésticos. Eran, por tanto, objetos de uso

101 En el preambulo del libro Antologia de las xilografias antiguas en China, Zheng Zhenduo hace
referencia a unas escrituras antiguas descubiertas en una estatua budista, que se dieron a conocer
en la Feria de Libros de Pekin de 1931.
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cotidiano cuya popularizaciéon también tuvo mucha importancia en el desarrollo y
evolucidn de las formas del libro. Otro hecho que hace patente el papel representado
por el budismo en este proceso es el origen del término chino utilizado para designar
la palabra «ilustracion». Los antiguos libros chinos se refieren a las ilustraciones como
Shiu Shian (‘imagen bordada’, en chino). Este término proviene del capitulo 120 del
sutra budista La enciclopedia del budismo /EAEERFA?(Shi, 2011, p. 210): «A mediados
del siglo vii [...] se hacian Shiu Shian de docenas de metros de altitud para conmemorar a las
princesas y los reyes en Xi Jing que sorprendieron a todo el mundo por su suntuosa belleza».
El término Shiu Shian se referia originalmente a los retratos de Buda o a un retrato a
secas, luego se empezd a usar para designar a las ilustraciones de los libros antiguos,
una acepcion que se podria traducir como ‘libro ilustrado con retratos’. Todos estos
datos indican la influencia foranea presente en la evolucién del libro ilustrado chino.

A finales de la dinastia Tang, el auge de la impresion se evidencia en las elevadas
cifras de traducciones realizadas por los monjes budistas. Por ese entonces, ya se habian
traducido trescientos setenta y dos escrituras budistas, con dos mil ciento cincuenta y nueve
capitulos (ibid.:86).

Al finales del siglo X, solo en el templo de Lin Yin de Hang Zhou, el abad Yan Shou
(904-975) imprimié mas de una docena de tipos de sutra con cuatrocientas mil imagenes,
entre ellas, veinte mil imagenes de Avalokitesvara impresas sobre seda y ciento cuarenta mil
imagenes de Maitreya (Chien, 2004, pag. 140).

Este aumento exponencial de la cantidad de publicaciones estimuld
rapidamente el desarrollo de la impresidn hasta llegar al nivel de «normalizacion» y
«produccién en masa»'®.

Entre los objetos encontrados en Duan Huang destacan publicaciones como el
Sutra del Diamante, impreso en el afio 868 (Fig. 1), el Sutra de Usnisa Vijaya Dharani
— G 2113 BE 5 f# TE BE#E JE#E (Fig. 4.) o los fragmentos de antiguos almanaques
impresos. A través del estudio de estas tempranas publicaciones, podemos establecer
tres categorias distintas en funcién de la manera en que se combinan textos e
imagenes:

1. Las imagenes arriba y los textos abajo (Fig. 5).
2. Las imagenes a la derecha y los textos a la izquierda (Fig. 2).
3. La portada ilustrada (Fig. 1).

Esta clasificacion planteada por el profesor Zhu Chongshou (2005, pag. 29 ) no
incluye las pinturas de obras tales como los libros en rollo® de Gu Kaizhi. Este hecho,

102 Sytra escrito por Shi Daoshi 7€ /- en el afio 668.

103 En el Libro, papel, tinta e impresién de la antigua China escrito por el profesor Chien, se toman
los objetos de Dun Huang como referencia para mostrar que muchos de los libros en rollo de
aquella época fueron un soporte compuesto por diez o veintiocho hojas del tamafio de 30 x 60
centimetros, un hecho que prueba que el fendmeno de la normalizacion ya habia existido.
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revela una realidad interesante: la evolucién de la forma (o el concepto) del libro
consecuencia de la invencidn de la impresion xilografica y su posterior generalizacion.
Es decir, la continuidad del libro en rollo se ha sustituido por publicaciones compuestas
de paginas independientes. Esta restriccion del espacio derivada del uso de la pagina
como unidad, permite, a su vez, dividir el espacio con precision (arriba, abajo,
izquierda, derecha) y resultara muy util para establecer la distribucién de las
ilustraciones.
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Fig. 5: Retrato de Wu-k'ung pishamen K ZEMH b 1K 14

Otra tipologia de libro que aparecidé también en la dinastia Tang,
probablemente en el siglo x, es la de los libros que utilizan la encuadernacién en
acordeodn. El origen de este tipo de encuadernacion se explicaria por la necesidad de
hacer mas cémoda la lectura de los sutras durante las ceremonias budistas del rezo.
Estas ceremonias, que se acostumbraban a realizar por lo menos tres veces al dia,
requerian consultar el sutra en rollo utilizando las dos manos para desenrollar y
enrollar, lo cual era considerado como una molestia que interferia en la solemnidad de
la ceremonia. Ademas, el rollo no ofrece puntos de referencia para facilitar la consulta

104 E] rollo era una superficie continua. El espacio quedaba dividido por la alternancia de textos e
imagenes.
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como si permitira el uso de paginas numeradas. Asi pues, los rollos fueron sustituidos
gradualmente por las publicaciones plegadas en acordedn (Chang, S. D., Pan, D. Y. y
Zheng, R. S., 1999). La encuadernacion acordedn se populariza principalmente a través
del sutra budista y, todavia hoy, sigue estando presente en los libros chinos. Tal como
este autor puede atestiguar, en la actualidad es posible encontrar sutras budistas de
encuadernacion acordedn — algunos impresos hace mas de cincuenta afios — en las
estanterias de sutras gratuitos expuestos en los templos o en las calles. Algunos de
ellos son reimpresiones de los sutras budistas de la dinastia Qing®.

Las paginas independientes que determina la encuadernacidon acordedn
ofrece a los ilustradores un espacio de creacién con menos interferencias y restringe
estrictamente el tamafio y el espacio de la ilustracidn. Para los ilustradores, no habia
un criterio absoluto de las ventajas o desventajas entre el espacio alargado del rollo o
el espacio limitado de la pagina pero, desde el punto de vista de la tecnologia de
impresion o de la demanda de estandarizacidn, las diferencias eran obvias. La pagina,
la unidad espacial decidida por la plancha de impresidon, se convirtid en la unidad
espacial de la ilustracion del libro chino en los mil doscientos afios siguientes. Esta
evolucion técnica forma parte de las consecuencias de la invencién de la impresion
xilografica, influenciada por las practicas ceremoniales budistas, y supone la
normalizacidn de la produccién de libros. Un ejemplo interesante es que, después de
la apariciéon de la imprenta, se publican las ilustraciones enmarcadas, casi sin
excepcion'®®. Este modo de reproducir la ilustracién enmarcada se mantiene hasta el
principio del siglo xx, un fendmeno que, en cierta forma, va mas alld de la
normalizacidn y al que nos podemos referir como la xilograficacidn de la ilustracion del
libro chino.

La xilograficacion de la ilustracion es el concepto crucial para entender la
restriccion técnica de la xilografia en la ilustracion del libro chino. Un ejemplo
interesante es que la forma y estilo de la ilustracion de los manuscritos raros era casi
igual que las ilustraciones xilograficas en la época de publicacion xilografica. Asi, entre
las ilustraciones de Poemas de 1.000 maestros HHAZ1EFl1F557% (Fig. 6) la Unica
diferencia es el color y el detalle. Se nota que el propdsito de estos manuscritos
preciosos es ser un exquisito libro impreso. Los autores de dichos manuscritos no
demuestran ninguna intencion de llegar a un nivel artistico mas alto o crear una nueva
forma a través de la técnica manual. Libreros, impresores y ilustradores son
conservadores respecto a la forma del libro y priorizan aquello que consideran seguro
frente a las posibilidades de innovacidon. Con esta manera de entender el arte de la
ilustracion incluso la ilustracion manual era xilografiada. De este acontecimiento deriva

105 En los templos de Taiwan atn se puede ver que una parte de los monjes y creyentes siguen
consultando sutras budistas encuadernados en forma de acordedn; asimismo, en la calle todavia
pueden hallarse estantes de sutras budistas gratuitos. Estos sutras budistas modernos son de
encuadernacién acordeén, y siguiendo una vieja costumbre, algunos creyentes budistas devuelven
los libros a los estantes de la calle o del templo después de leerlos, asi que a veces pueden
encontrarse en dichas estanterias sutras viejos con varias décadas de historia.

106 Entre los miles de documentos con ilustraciones xilograficas que he consultado, existen muy
pocas obras que no tengan marco. Los casos en que hay ilustraciones sin enmarcar son realmente
excepcionales.

76



otro problema en el estudio de la ilustracion del libro chino que describe Zhu:
«Lamentablemente, la ilustracion xilografica de la etapa tardia de China (después de la
dinastia Tang) fue considerada siempre como grabado en xilografia y estudiada segun este
concepto, lo cual es un error en la investigacién» (2005, pag. 9). La ilustracién del libro
chino es nada mas que ilustracion y lo uUnico que se vincula con la xilografia es la
técnica de imprimir. Solemos ignorar el factor de la estricta restriccion técnica de la
xilografia en la ilustracion y el consecutivo limite del desarrollo de este arte, puesto
que la impresidn xilografica no es una técnica adecuada para la publicacién grande ni
tampoco es una técnica facil. No obstante, el afan religioso y la demanda de difusién
hicieron que la xilografia se convirtiera en el medio principal de reproducir texto e
imagen en el libro chino.
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Fig. 6. Poemas de 1.000 maestros Hifi£1 fi1 57 Epoca Ming

La religidon no solo promovid la invencién de la impresidn xilografica, sino que
también supuso la llegada de influencias artisticas foraneas. Es el caso del estilo indio
del arte budista presente tanto en el arte como en la ilustracién del libro chino. Hay
por lo menos dos estilos en las ilustraciones budistas de la dinastia Tang: uno es el
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estilo indio (Fig. 1) y el otro, el estilo chino (Fig. 2). El segundo perteneceria a la
tradicion de la pintura lineal del maestro Gu Kaizhi. Estos dos estilos se influiran
mutuamente durante el desarrollo del arte de la ilustracidn del libro chino tradicional.

IV.4. La cultura de las clases altas: poesia, la novela Chuan Chi y la pintura de Tang

La mayoria de las publicaciones ilustradas de la dinastia Tang que se han
conservado son sutras budistas, casi no existe literatura ilustrada. Como ya se ha
comentado, la diferencia entre la manera de conservar unos y otros libros seria una
causa probable de la pérdida de ejemplares de literatura ilustrada no religiosa —
incluso los libros de la Biblioteca de la Casa Real se perdieron—. Pero ni la falta de
conservacion ni las catastrofes de la historia nos convenceran ni explicaran la supuesta
ausencia de literatura ilustrada en la dinastia Tang. Cualquier persona que conozca un
poco la cultura china sabe de la importancia de la poesia de esta época histdrica; sin
embargo, no se ha conservado ninguna version ilustrada y ese es uno de los mayores
enigmas en la historia de la ilustracidon del libro chino.

En cuanto a la literatura de la dinastia Tang, seria un error grave mencionar
solamente la poesia y olvidarse de las leyendas o Chuan Chi (1# #7)**’, un género de la
literatura vulgar que fue muy popular en este periodo. Basada en las fantasias y los
romances, Chuan Chi es el antecedente directo de la novela china. La poesia y Chuan
Chi serian, sin duda, temas adecuados para la ilustracion literaria de la dinastia Tang.
La primera representa la literatura noble de la clase letrada y la segunda es el
predecesor de la literatura vulgar. Pese a la falta de ejemplares que hayan llegado
hasta nuestros dias, existen documentos que dan cuenta de la popularizacién de los
libros no budistas. Liu Pi #/ #'°, por ejemplo, que estuvo en Cheng Du en el afio 881,
relaté la profunda impresion que le causd la cantidad de librerias que habia en el
centro de esa ciudad y la variedad de diccionarios, libros de adivinacidn, etc. que alli se
podian adquirir.

En el afio 883, el tercer afio de la estancia del rey en Si Chuan... El rey ha pasado diez
dias en el sureste de Cheng Du leyendo libros. Alli hay miscelaneas de yin y yang, libros para la
interpretacion de los suefios, guias sobre cdmo elegir casa, libros de astronomia y astrologia,
libros de filologia... Son productos de la impresion xilografica pero de mala calidad, tanto que
en ocasiones es dificil su lectura (Chang, S. D., Pan, D. Y.y Zheng, R. S., 1999, pag. 96).

En los documentos antiguos, existen abundantes referencias a publicaciones
populares como calendarios o libros de medicina pero, en cambio, es dificil encontrar
referencias a las versiones ilustradas de la poesia y Chuan Chi. No obstante, no por eso
debe normalizarse la supuesta ausencia de la ilustracién de literatura de la dinastia

107 Chuan Chi, o la leyenda, se refiere a las novelas cortas de la dinastia Tang. Los literatos de esta
dinastia crearon, ademds de las poesias, una gran cantidad de Chuan Chi. Muchas novelas y
dramaturgias modernas, como la Biografia de Ying Ying de Yuan Zhen, antecesora de Historia de la
ala Oeste, se derivan de Chuan Chi de la dinastia Tang.

108 1,ju Pi # #t (?-895), politico de la dinastia Tang.
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Tang. Creemos que la discusion sobre este fendmeno ayudaria mucho a entender el
valor de la ilustracidon del libro chino en este periodo.

IV.4.1. La poesia

«La poesia sirve para demostrar la voluntad; la cancidn permite escuchar la voz del
corazon; el baile es para presentar el comportamiento [...] Los tres deben ser primero un
reflejo del corazén y luego se podran unir con los instrumentos» (Liu, 1958, Libro de Musica,
capitulo de la imagen de musica %%77, 4%/4 %)

La poesia es el reflejo de pensamientos y sentimientos; lo que esta en el corazén es la
voluntad, lo que se expresa con las palabras es la poesia; los sentimientos se producen en el
corazdén mientras se expresan con palabras; si con las palabras no es suficiente, lo suspiraran;
si con suspiros tampoco es suficiente, lo cantaran; lo insuficiente del canto, lo bailaran con las
manos v los pies (Anénimo: La generalidad de la poesia 7 A /%) (Liu, 1979, pags. 111-
112).

Estas dos citas muestran la importancia de la poesia en el periodo antiguo de
China y la relacién directa entre poesia, musica y baile. El doctor Liu Ruoyu se basa en
el punto de vista etimoldgico para explicar el origen de la poesia y su funcién en la
civilizacién china. La forma escrita conocida mas antigua del cardcter poesia 7F
corresponde al Xiao Zhuan //» Z% un antiguo estilo de caligrafia del siglo 11 a. C. Segun
lo que dice Xu Shen 77 /& en el Diccionario analitico de caracteres 357 XAiZ% hay dos
manera de escribir este caracter: una es = =%, que combina el Syel Fylaotraes 5
, que combina el 5y el 1E. EI sFen el idioma chino antiguo significa ‘el palacio’ o ‘el
séquito’, el Ssignifica ‘la lengua’ o ‘la letra’ y el 1k se refiere a ‘parar’ o ‘existir’. Como
se menciona en el Libro de musica, |la poesia es la reflexion de la voluntad. El caracter
de la palabra «voluntad» en chino es un caracter que se combina con el signo 1k
(‘parar’) y el signo > (‘corazén’) y significa ‘el lugar donde esté el corazén’'®.

El estudio etimoldgico revela el significado de la poesia como arte solemne y
ceremonial que se practicaba en palacio. Por otro lado, nos desvela la estrecha
relacion entre la poesia, la musica y el baile y su uso como herramienta para expresar
los sentimientos humanos mas profundos. Por ejemplo, en el idioma chino, se usa la
palabra «poesia» y la palabra «musica» juntas para referirse a la poesia. Las dos
palabras tienen el mismo sentido y muestran la relacidn inseparable entre la poesia, la
musica y el baile en la antigua civilizacion china. La forma de presentar los antiguos
poemas chinos es recitar, cantar y bailar si es necesario. La poesia es, pues, un género
literario vivo y abierto, riguroso y aristocratico.

La excepcional popularizacion de la poesia que se vivid durante la dinastia
Tang tiene cifras. En concreto, segun consta en el prefacio de la Coleccién de todas las
poemas de la dinastia Tang =/%5% publicada en el afio 44 del emperador Kangxi
(1705), se han conservado casi cincuenta mil poemas atribuidos a mas de dos mil
doscientos poetas. Después de una larga evolucién cultural y social, la poesia de la

109 Para informacién detallada acerca de la poesia se puede consultar Las teorias chinas de
literatura 7/ #9215 pags. 107-111
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dinastia Tang dejo atras el estilo folcldrico y se convirtid en un género literario con
reglas estrictas. Esto provocd que solo las personas con un nivel educativo alto fueran
capaces de escribir este tipo de poemas. La libertad para componer canciones y
poesias de la antigiiedad ya no existia y la poesia pasd a ser patrimonio de un circulo
cada vez mas estrecho'™. Asi pues, la poesia se convirtié en un privilegio de las clases
sociales altas y en el medio que tenian los literatos para demostrar su talento. Aunque
las obras de poesia seguian siendo populares para los ciudadanos, la edicién de
poemarios impulsada por sus propios autores no aparecerd hasta el siglo x. La
coleccién de Chan Yue ji# /] % fue la primera publicacion de estas caracteristicas'".

Un libro relacionado con la poesia que si tuvo un gran recorrido durante la
dinastia Tang fue el Yun o Libro de consonancia. Este libro, cuyo origen se remonta al
periodo de los Tres Reinos (208-280)'"?, era la obra de referencia para los interesados
en aprender el arte de rimar y recitar. La vigencia del Yun en la dinastia Tang no solo
refleja la necesidad de un libro de referencia técnica en la creacidon de la poesia, sino
qgue responde a una demanda real de todos aquellos que pretendian superar el
examen imperial chino'*®. Probablemente por su caracter técnico, no existe ninguna
referencia a la presencia de ilustraciones en el libro Yun.

En la dinastia Tang la poesia evoluciona hacia una forma de arte elitista que
tiene como objetivo encarnar la voluntad y el talento personal. La pintura paisajista
(que pretende reflejar la amplitud del alma) seguird un camino paralelo y obedecera a
las mismas motivaciones que la poesia pero expresadas de diferente manera. Es decir,
si el objetivo del arte es presentar talento y voluntad personales, |la poesia y la pintura
de paisajes son esencialmente iguales. Desde este punto de vista, la ilustracion es vista
como algo vulgar e impropio de las expresiones artisticas elitistas.

En nuestra opinidn, la actitud de desdefiar el arte folcldrico no solo se refleja
en menospreciar y desplazar la literatura popular, sino también en rechazar cualquier
otro tipo de pintura que no sea la pintura literaria'**. Realmente, en la historia de la
ilustracion del libro desde la dinastia Tang hasta el siglo xvil, no se encuentra ninguna

110 ’ . - . . .
La poesia antigua china incluye variedades tales como coplas, canciones de amor aldeanas,
poemas imperiales o textos ceremoniales.

111 Tal como se explica en la Bibliografia de versiones populares y conocidos en Jun Ting #5152 (%
A ZH, escrito por Mo Youyi %4 % (1811-1871), hacia el final de la dinastia Tang se difundian los
libros antiguos pero no habia ediciones de nuevos autores. Este tipo de publicacién se iniciara con
la Coleccién de Chan Yue ji# A 2.

U2 pe la pronunciacién %*45, escrito por el fonélogo Li Deng Z5%f en la época de los Tres Reinos.

113 purante la dinastia Tang, la poesia formaba parte del temario en las pruebas que debian
superar los aspirantes a funcionarios del Gobierno.

114 La pintura literata es un nuevo tipo de pintura que aparecié en la dinastia Tang y que se
consolidd en la dinastia Song. Este arte refleja el gusto estético de los literatos y, desde el principio,
mostroé una actitud critica frente a los otros estilos pictéricos. Gracias a la posicion social dominante
de los literatos en la antigua sociedad china, la pintura literata se convirti6 en la protagonista oficial
de la historia de la pintura tradicional china.
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coleccién de poemas ilustrados. Esta actitud de superioridad influird decisivamente en
el hecho de considerar la ilustraciéon como un arte menor.

IV.4.2. La novela Chuan Chi

El origen de la novela lo encontramos en los textos escritos por los Bai Guan'®, los
funcionarios que ocupaban el escalafén mas bajo en la Administracidon imperial. Las novelas
son historias que se basan en rumores e historias de la calle. Confucio afirmaba que en los
pequefios caminos (en las cosas sin importancia) también hay un paisaje que merece ser visto;
eso si, en ellos es mas facil perderse y, por eso, los caballeros no los elegiran (Ban, 2009,
Libro de Han. La historia de arte y literatura).

La novela aparecié en forma de textos cortos en el periodo de Primavera y
Otofio #% FK (770 a.C.-221 a. C.). Se trataba de narraciones que fueron despreciadas y
marginadas por los académicos'*®. Sin embargo, esta consideracién de la novela como
género menor no nos explica por qué durante la dinastia Tang este tipo de literatura
tan viva y imaginativa no estimuld la ilustracion pero si lo hizo, y con gran éxito,
durante la dinastia Ming. Lo interesante es que muchas novelas ilustradas importantes
de la dinastia Ming, como Romance de la Cémara del Oeste FaffisZ ", Biografia de
Wu Shuang ZE#(2''8 o Biografia del funcionario Nan Ke (74 5718)'° se basaron
en los Chuan Chi de la dinastia Tang. Podemos afirmar, entonces, que las novelas
clasicas ya habian establecido una base firme en la dinastia Tang, incluso que habian
alcanzado cierta madurez. Asi, la pregunta que nos puede permitir acercarnos a los
motivos de la ausencia de novelas ilustradas en un imperio tan rico y poderoso como la
dinastia Tang serd: ¢ qué factores permitieron la popularizacién de la novela ilustrada
en la dinastia Ming?

15 #E” Bai Guan, 7 Bai, granillo de arroz; & Guan, funcionario. Bai Guan se usaba para referirse a
un funcionario sin importancia.

116 En el prélogo del Libro de Han, la historia de arte y literatura #£Z#5 X &, escrito por Ban Gu,
Zhu Zilue plantea la tesis de Nueve escuelas y diez teorias. Las diez teorias mas representativas entre
los autores en la época Dongzhou son: confucionismo, taoismo, escuela del yin-yang, hegismo,
Escuela de la 16gica, moismo, estrategia politica, sintestismo, agricultura y novelesca. La novela fue
situada en el ultimo puesto y excluida de la categoria de «Escuelas» debido a que se basaba en
historias y anécdotas surgidas de la calle y no cumplia funciones académicas o practicas. Este
desprecio y falta de interés por la novela no cambi6 hasta que el filésofo y ensayista chino Hu Shi #9
1 (1891-1962) la consideré como objeto vélido de la investigacion académica.

117 Romance de la Cdmara del Oeste, adaptado por Wang Shifu de la dinastia Yuan. Obra basada en
la Biografia de Ying Ying que fue escrita por Yuan Zhen de la dinastia Tang,

118 Biografia de Wu Shuang, escrito por Xue Diao (829-872) de la dinastia Tang, adaptado por Lu
Cai (1497-1537) de la dinastia Ming que lo titul6 Romance de Ming Zhu Bi#Kz.

19 Biografia del funcionario Nan Ke F5#7 4 Ff#, escrita por Li Gongzuo de la dinastia Tang en el
siglo IX, luego fue adaptado por Tang Xianzu (1550-1616) de la dinastia Ming que lo titulé Un sueiio
debajo de la rama del sur F7 7.
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Para profundizar en esta cuestién, podemos acercarnos a la evolucion del uso
de los manuscritos. En el siglo 1x, la transcripcion era todavia el medio mas usado para
copiar y difundir un libro y la impresidn, una opcién secundaria. Como afirma Chien:
«Debido a la eficacia de la transcripcién no era necesario imprimir a menos que se necesitara
una gran cantidad de ejemplares» (Chien, 2004, pag. 124). Asi pues, el volumen de la
demanda seria uno de los factores que determinaria el uso de la imprenta. Ademas,
hay que tener en cuenta que durante la dinastia Tang la tasa de alfabetizacion apenas
alcanzaba el 10 por ciento de la poblacién. Con una tasa de alfabetizacion tan baja se
hacen evidentes las dificultades para popularizar la literatura a través de la impresion.

En este contexto, el arte callejero conocido como «narracidn oral», Shuo Hua (
27 55)1%°, se convirtid en la principal via de difusidn de las novelas entre una poblacién
mayoritariamente analfabeta. Shuo Hua es una forma de historia oral recitada en
idioma vulgar que permitia la divulgacion de cuentos, leyendas e historias fantasticas.
Las actuaciones basadas en Chuan Chi era uno de los entretenimientos mas
importantes en aquella época. Asi que cabe preguntarse, équién escribid Chuan Chiy
por qué razones? Debemos tener en cuenta que estos, los antecedentes directos de la
novela, eran redactados en idioma clasico™’. Por tanto, sus autores no fueron los
artistas callejeros, sino los sefiores bien educados. ¢ Cudl era entonces el motivo por el
gue un caballero seguiria los caminos en los que Confucio recomendaba no
adentrarse?

Para responder a esta pregunta, debemos conocer algunas caracteristicas del
sistema de examen imperial de la dinastia Tang basado en el Xing Juan y el Wen Juan.
Durante las pruebas, los candidatos y examinadores podian mantener una relacion
personal. Asi, para llamar la atencién y conseguir el reconocimiento de los
examinadores, los candidatos les dedicaban poemas o articulos publicamente. A esta
practica se le llamaba Xing Juan (‘entregar el rollo de texto’). Transcurridos unos pocos
dias, los aspirantes podian entregar otra vez sus poemas y articulos; era lo que se
conocia como Wen Juan (‘repasar el rollo’ o ‘segunda entrega’). Estas practicas servian
para demostrar a los examinadores el talento del candidato. Este también podia
entregar al publico las transcripciones de sus poemas vy articulos para difundir su obra.
Los poemas que se entregaban al examinador eran poemas Tang y los articulos eran
Chuan Chi.

Los Chuan Chi de la dinastia Tang fueron escritos por los literatos en chino
clasico. Este tipo de obra va mas alla de la definicion moderna de novela y tenia como
objetivo demostrar a los examinadores los conocimientos del aspirante sobre historia
y literatura. Asi pues, serian los examen imperiales los que habrian fomentado tanto la
poesia como los Chuan Chi. Se trataba de una literatura fuera de la consideracion del

120 E] primer registro de Hablar lo encontramos en el capitulo doscientos cuarenta y ocho de
Taiping Guang Ji, la primera coleccién de novelas antiguas. Alli se cita la Coleccién de chistes FEHER
de Hou Bai que cuenta como Yang Xuanhuo pidié a Hou Bai (siglo VII) que contara un Hao hua (un
cuento chistoso).

121 E] chino literario es la lengua escrita empleada antiguamente en China y que se sigue usando
como lengua de cultura aun después de que el chino cldsico dejara de ser la modalidad hablada en
China.
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mercado pero sometida a la presion artistica y académica. Igual que sucedidé con la
poesia, los Chuan Chi de la dinastia Tang se alejaron progresivamente de su origen Bai
Guan y se convirtieron en un género elitista que se difundia mediante transcripciones.
En la sociedad de la dinastia Tang no habia mercado para Chuan Chi; sin embargo, sus
partes mas atractivas se transmitian al pueblo mediante Shuo Hua (‘narracion oral’).

IV.4.3. La pintura de la dinastia Tang

Durante las Seis Dinastias, en los libros sobre la combinacién de imagenes y
texto, la pintura era unificada con la caligrafia. Los maestros de este periodo que
hemos mencionado antes, por ejemplo el maestro Gu Kaizhi, combinaban ambos
elementos en la mayoria de sus obras. Era un formato popular en una época donde
tampoco se desarrollé una definicion para distinguir la pintura de la ilustracidn. Esta
situacion ya no se daba en la dinastia Tang y quedd definitivamente atras durante la
dinastia Song cuando la pintura ya se consolida como un género independiente’?. Este
cambio, parecido a la elitizacidon de la literatura, provocara que la pintura de la dinastia
Tang deje de vincularse con el arte de la ilustracion del libro como sucedia durante las
Seis Dinastias.

Por consiguiente, vale la pena prestar atencién a la relacion estética entre la
pintura y la literatura. El éxito de la pintura china de la época de las Seis Dinastias se
basd en la introduccidn de los diferentes estilos foraneos y el desarrollo de la estética.
Era una época de florecimiento espiritual y filoséfico en la cultura. Pero la situacion
durante la dinastia Tang era totalmente diferente. Como sefiala el doctor Liu Ruoyu,
refiriéndose al caracter practico (secularidad) de la literatura de la dinastia Tang: «lLa
gran época de creacidn (Tang, materialista) no sera la gran época del criticismo (filoséfica)»
(1979, pag. 200). Durante la dinastia Tang, tanto la poesia como la literatura llegaron
a una etapa de madurez en los aspectos estilisticos, técnicos y formales. Si
enumeramos los tipos de la pintura de la dinastia Tang, encontraremos retratos,
pinturas del estilo de Oriente Medio, murales, paisajes, pinturas de mujeres hermosas,
pinturas de animales, pinturas budistas, etc. La primera historia sobre la pintura china
fue Pinturas famosas de todas las épocas /14 ##'**, una monografia en la que se
registran muchos murales que ya no existen. En el Catdlogo de pinturas de Xuan He &
FFEE* otro de los escritos de referencia de la historia del arte chino antiguo, se

refleja la diversidad de los tipos de pinturas de la dinastia Tang. Una época pragmatica

122 Una evolucién acorde con el gusto de la época de la dinastia Song, donde la gente preferia la
expresion pura a la mixta. Cuando la pintura se separé del formato conjunto de texto e imagen dio
paso a un cuadro limpio y elegante que solo tenia una firma sencilla sin los excesos de la escritura
marginal.

123 L,a obra Pinturas famosas de todas las épocas /{4 ##c,es un documento importante en el
estudio de la pintura de antigua China y fue escrita por el pintor Zhang Yanyuan, de la dinastia
Tang, en el afio 847. Se trata de una recopilacion de las teorias sobre la pintura antigua, las obras
famosas y los pintores mas importantes.

124 Catdlogo de pinturas de Xuan He E fi1#7 es un libro an6nimo del afio 1120. La obra clasifica la
pintura china antigua en diez clases y ofrece biografias de algunos pintores emblematicos.
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y extrovertida, llena de energia creativa y durante la cual la pintura de paisaje
establecera una relacidn intima con la literatura.

La pintura de paisaje se origind en la época de las Seis Dinastias. La pintura
Diosa del rio Luo de Gu Kaizhi seria una de sus primeras muestras. Durante la dinastia
Tang esta escuela progresd, tanto en el aspecto de la habilidad como en el de la
concepcion de la obra, y se dividid en dos corrientes: la escuela del paisaje de azurita 'y
malaquita y la de la pintura de tinta y agua (Sumi-e). La primera® fue la sucesora del
realismo de Gu Kaizhi y, aunque su influencia fue disminuyendo progresivamente en
China, saltd hasta Japdn, donde se ha conservado. El realismo de la Escuela del paisaje
de azurita y malaquita tenia influencia en la pintura de la dinastia Song del Norte y se
convirtid en la técnica principal de la pintura comercial. La Escuela de la pintura de
tinta y agua (Sumi-e) fue creada por el pintor y poeta Wang Wei'?®, de la dinastia Tang,
y se basa en técnicas no académicas y libres. Es un estilo que se extendera entre los
literatos y los pintores aficionados. La razdn de la gran fama de Wang Wei en la
historia de la pintura china se debe a que esta escuela habia logrado un gran apoyo por
parte de los literatos en la dinastia Song y acabd por convertirse en el Unico género
representativo de la pintura china. Los pintores y los literatos creian que la escritura
era como la pintura: una presentacion externa de la cualidad moral de un ser humano,
un arte donde lo mas importante no era la habilidad sino la capacidad de reflejar la
fuerza espiritual.

Segun los argumentos de Michael S., las técnicas paisajistas de la dinastia
Tang se pueden dividir en tres tipos: dibujo lineal, pintura deshuesada y pintura
pictdrica (1984, pag. 150). El origen del dibujo lineal se remonta al pintor Gu Kaizhi y
sus discipulos. Todas las obras de este tipo usan lineas claras y delicadas para destacar
el perfil de la imagen. Las lineas son del mismo grosor y los dibujos se rellenan con
colores de manera parecida a la pintura mural de la tumba del principe Yi De (Fig. 7.).
El segundo tipo se Ilama pintura deshuesada. Encontramos un buen ejemplo de esta
técnica en la pintura mural encontrada en la gruta 217 de Dun Huang (Fig. 8.). En este
caso se pinta con color opaco y no se destaca el perfil lineal; es una técnica que se usa
solamente en los murales. El tercer tipo es la pintura pictérica (paintly) caracterizada
por la aplicacion de lineas caligraficas muy animadas para trazar el perfil.
Posteriormente, se pinta con la técnica aguada y se rasca con pincel seco entre las
imagenes aplicando la técnica china conocida como Cun Fa (Fig. 9.). Este tipo de
pintura fue inventada por el pintor Zhang Zao™*’ de la dinastia Tang y, en virtud del
apoyo de Wang Wei, consiguié completar su desarrollo alrededor del siglo xiil. Gracias
al esfuerzo de algunos pintores de renombre, la pintura pictdrica se erigié como el
estilo principal de la pintura paisajista china. Mientras tanto, la pintura lineal se

125 . . . . . , . .
«Paisaje de azurita y malaquita», denominado asi por el gran uso del pigmento de azurita o
malaquita, es colorido y es una técnica pictdrica clasica de la dinastia Tang.

126

Wang Wei F 4 (701-761), poeta de la dinastia Tang, pintor, budista y fundador de la pintura
literata.

127 7hang Zao i B, de quien se desconoce su fecha de nacimiento y fallecimiento, vivié alrededor
del siglo X111 y fue famoso por pintar pinos.
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convirtio en el estilo de los pintores profesionales y la pintura deshuesada desaparecié
paulatinamente.

Fig. 7. 1zg. Mural de la tumba del principe Yi De
Fig. 8. Dcha. Gruta niumero 217 de Dun Huang

Fig. 9. Pintura del eje de seda de Dun Huang de la dinastia Tang sobre el corte de pelo de Sakyamuni

La aparicidn de estos tres estilos demuestra el desarrollo de la pintura china 'y
el grado de riqueza y madurez que alcanza este arte durante la dinastia Tang.
Paralelamente, el estilo pictdrico basado en la pincelada caligrafica evoluciond hacia
un estilo lirico y poético, un tipo de pintura paisajistica que gustaba especialmente a
los literatos (Fig. 10). Este, igual que la literatura, pretende expresar una belleza ideal
mediante la descripcion de la naturaleza y la abstraccion de conceptos como la
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nobleza, la emocién o la amabilidad, entre otros. La metafisica y el simbolismo
permiten que los dos géneros artisticos se vinculen estéticamente y se inclinen hacia el
idealismo, alejdndose cada vez mas del estilo antiguo de Gu Kaizhi.

Entre todos los estilos pictdricos florecientes de la dinastia Tang, la pintura
literaria y poética es la que tenia una relacion mas intima con la literatura. Su funcidon
era contribuir a expresar la belleza ideal y abstracta que sugeria esta. La pintura tefida
es un estilo que, igual que la literatura, utiliza la metafora y el simbolismo. Estos
recursos permiten alcanzar, tanto a la pintura como a la literatura, un cierto nivel de
comunicacion espiritual cercano al idealismo. Al mismo tiempo, la pintura tefida tenia
diferencias obvias con el estilo de historieta y demostrativo que utilizd el pintor Gu
Kaizhi en su obra Pintura de Luoshen Appraisal.

Fig. 10. Wang Wei, Pintura de nieve y arroyo

Desde el punto de vista del arte, esto significaba una evolucién de concepto
creativo, pues se hace frente a la creacion con una manera mas filoséfica e
independiente. La pintura abandond la forma de rollo compuesta por textos e
imagenes y llegd a ser un arte independiente situado a la misma altura de la literatura.
La pintura de la dinastia Tang, por lo menos en el campo de la pintura pictérica (que
posteriormente daria lugar a la pintura literata), logrd superar la mera combinacién de
texto e imagen y demostré la posibilidad de crear por si misma.

Este tipo de pintura lirica y poética guarda relacién con la poesia
anteriormente estudiada. Puede servir de ejemplo la que transcribimos a
continuacion:

«Lo profundo y lo visible» (SI, 2012, pag. 55)
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iQué humilde es el albergue en el frondoso bosque!
icomo refresca el aire y el crepusculo!

con el pelo suelto él se marcha en soledad
a veces oye el cantar de algun pajaro

las ocas silvestres aun no han llegado
pero él se aleja cada vez mas y mas

sin embargo, esta tan cerca su pensamiento
como siempre lo ha estado

brisa del mar, nubes de color escarlata
islas de la noche por la luna ilimitadas

igual que las bellas palabras
puentes son, atraviesan los rios

En cambio, la pintura lineal y realista, pese a ser un estilo relativamente
antiguo, también desarrollé sus propios géneros durante la dinastia Tang tales como el
retrato, la pintura budista o la pintura mural, entre otros (Fig. 11). Por otro lado, los
paisajes de azurita y malaquita, que empleaban colores opacos y linea viva, tenian una
funcidén decorativa y se convirtieron en un producto de lujo que conservaba
reminiscencias de las ilustraciones encontradas en Dung Huang (Fig. 2). Este tipo de
pintura realista resultaba muy apropiado para retratar personas, edificios y animales y
devino el estilo favorito de grandes pintores como Yan Liben (Fig. 12) o Zhang Xuan
(Fig. 13) de la corte imperial Tang.

Fig. 11. Pintura mural de la tumba de la princesa Yong Tai
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Fig. 12. Yan Liben, Retratos de emperadores de todas las dinastias pasadas

Fig. 13. Zhang Xuan, Pintura del trabajo de lavar seda cocida

Esta técnica preciosa con sus acabados en lineas finas fue clasificada
posteriormente como La Escuela del Norte’®y se contraponia a la Escuela del Sur
fundada por Wang Wei. La Escuela del Norte, cuyo realismo resultaba muy adecuado
para la ilustracion del libro, dejé su profunda huella en el arte de la ilustracion del libro
chino, porque, ademas, la linea se reveld como un elemento practico y sencillo para

128 L teoria de la Escuela del Sury la Escuela del Norte #5377 fue planteada por Dong Qichang
(1555-1636), el pintor académico mas importante de la dinastia Ming. La Escuela del Sur se refiere
a la pintura de paisaje de Wang Wei, mientras que la del Norte hace referencia al paisaje de azurita
y malaquita. La Escuela del Sur se considerd como la escuela ortodoxa de la pintura y, hoy dia, sigue
teniendo la misma influencia.
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representar efecto visual. No obstante, y como resultado de esta clasificacidn, la
pintura comercial y el estilo realista fueron considerados inferiores a la pintura literata
e identificados como una artesania mas que como un arte. Asi, resulté que los pintores
literatos no ilustraban publicaciones porque les parecia un arte menor. Los grandes
pintores como Gu Kaizhi, que hacian ilustraciones para los libros (o textos), ya no
existian.

IV. 5. Epilogo

La dinastia Tang fue una de las mas poderosas de la historia de China. Entre
sus muchos éxitos —la unidad nacional, la prosperidad econdmica o el pleno
desarrollo de la literatura y las artes, entre otros—, destaca la invencidn de la
imprenta. Durante esta época, abundaron las publicaciones religiosas ilustradas; sin
embargo, no parece haber sucedido lo mismo con la literatura. La ausencia de los
objetos culturales dificulta el estudio de la ilustracién en la dinastia Tang, pero, a
través del andlisis y estudio de la situacion objetiva del arte y de la cultura de aquella
época, podemos llegar a algunas conclusiones interesantes.

En primer lugar, cabe sefialar que los textos oficiales y académicos de la
dinastia Tang no se imprimian. La transcripcion seguia siendo la manera de copiar los
textos'*’ y era capaz de satisfacer las necesidades de todos los archivos. Casi todos los
libros de los intelectuales eran manuscritos copiados por transcriptores. Una prueba
de la prosperidad del oficio de la transcripcion en la dinastia Tang es la aparicion de un
nuevo estilo de caligrafia bautizada como tipografia Tang.

En cuanto a la literatura en forma de novela primitiva que aparecié en el
circulo de los literatos, la baja tasa de alfabetizacion impidié su difusidn a través de la
impresion 'y, por ello, se popularizé oralmente y fue presentada como
entretenimiento. En apariencia, en la sociedad de la dinastia Tang no existia un
mercado para esos libros ni tampoco las condiciones para el desarrollo comercial de la
literatura popular.

Asi que nos atrevemos a plantear la hipdtesis que solamente los libros
religiosos vulgares tenian una demanda suficiente para garantizar su impresion y
comercializacidon. En el caso de los manuscritos, resulta claro que eran productos ya de
por si muy caros (podian costar diez veces mas que un libro impreso) y que ilustrarlos
suponia disparar todavia mas su precio. Es posible que los libros encargados
especialmente por la nobleza fuesen ilustrados, pero, por la falta de prueba fisica, se
considera como una mera suposicion. Lo que podemos asegurar es que la actitud de la
gente de aquella época frente a la idea de ilustrar un libro seria muy conservadora (el
libro equivale a una unidad de textos y nada mas) y las excepciones responderian a
motivos concretos: la imagen de Buda es un objeto de adoracidn y las cartas astrales o
los iconos de los dioses equivalen a las sefiales practicas de la vida. Después de todo,
en la antigliedad, el propdsito de los libros (fueran de seda o de bambu) era registrar y
conservar los textos clasicos. Si tenemos esto en cuenta, entenderemos que la

129 Hasta la dinastia Ming y Qing, la transcripcién todavia fue considerada como la técnica mas
adecuada para copiar determinados textos. Por ejemplo, en la dinastia Ming, el Imperio recluté mas
de tres mil profesionales provenientes de todas las provincias para dedicarlos a la transcripcién del
Canon de Yongle, probablemente el manuscrito mas grande de la historia.
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impresion de sutras budistas y de libros folcldricos ya supone, en si misma, una gran
innovacion en la historia.

Sobre la literatura, hay que sefalar que se asimilard a la pintura en su
concepcion estética. Al mismo tiempo, la pintura se alejé del arte decorativo y de los
libros en rollos para desarrollarse como una especialidad profesional. Tanto la
literatura como la pintura comparten la misma trayectoria y, durante la dinastia Tang,
se convirtieron en un arte elitista, un arte de la alta sociedad determinado por el gusto
de los literatos que se convirtid en la pauta dominante en el arte chino.

En cuanto a los pintores profesionales dedicados a la ilustracion, queda claro que
encontraron su punto de partida en la publicacion religiosa y consiguieron un nivel de
madurez considerable. Durante mucho tiempo, la ilustracion religiosa representaria el
nivel mas alto del arte de la ilustracién en el libro chino. Desde la aparicion de la
xilografia, la ilustracion religiosa jugd un papel de promotor y lider en la historia
temprana de la ilustracion del libro que mantendria hasta que la ilustracion hallé su
propio camino.
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V. PERIODO MEDIO

El periodo medio abarca cuatrocientos afios de historia. Se inicia después de
la caida de la dinastia Tang, con el periodo bélico de las Cinco Dinastias y acaba con la
fundacién del Gran Imperio Mongol. La imprenta inventada durante la dinastia Tang se
desarrollé de tal manera durante estos cuatro siglos que los investigadores de la
historia de la imprenta china consideran este periodo como la época dorada de la
imprenta xilografica china. Entre los antiguos libros que han sobrevivido hasta
nuestros dias apenas hay reliquias anteriores a las de esta época, solo nos han llegado
las versiones de la dinastia Song. Desde el punto de vista de la industria, ademas de un
aumento de la cantidad de obras que se imprimieron, también hubo un mayor
desarrollo de la industria grafica china tradicional. Por otra parte, los libros de la época
Song fueron hechos con suma calidad, por lo que tanto los libros como la época misma
resultan de lo mas precioso en la historia del libro chino antiguo.

Estamos, como deciamos anteriormente, en un momento histdrico
caracterizado por su belicismo, con cuatro siglos de conflictos y veintiun regimenes
distintos de dinastias y reinos que no logran totalmente su unidad hasta la llegada del
Imperio mongol. No obstante, la industria de la imprenta se desarrolld bien durante el
periodo de las Cinco Dinastias (907-960). Después de este medio siglo de historia se
produjo el auge de la dinastia Song propiamente dicha, que unificd casi todos los
regimenes menos la parte norte, conquistada por el pueblo kitan, donde se establecid
la dinastia Liao, situacion que duré mas de tres siglos, hasta que el Imperio mongol le
puso fin. La relacion entre el norte y el sur fue conflictiva, mas aun porque la dinastia
Song gobernaba un pais rico e interesado por la cultura, pero débil en lo militar, lo que
hizo de él una presa facil para el resto de los paises, tal como ocurrid con las dinastias
Liao, Jin, tangut y mongol™*°.

El acontecimiento histérico mds importante de esta época tuvo lugar en el
afo 1125, cuando el ejército de la alianza Song-Jin vencid a la dinastia Liao. La dinastia
Song esperaba que, por una vez, se pudiera resolver la continua amenaza militar del
Norte con esta accion militar, pero dos afios mas tarde el ejército Jin se dirigid
directamente hacia el sur y ocupd una buena parte de territorio Song y la capital,
capturd al emperador y a miles de artesanos y ciudadanos, asi como al resto de la casa
real (este gobierno, secuestrado por el ejército Jin, es el conocido como dinastia Song
del Norte y se mantuvo en el poder desde el afio 960 hasta el afio 1127). El resto de la
corte huyd hacia el sur de China, donde establecieron de nuevo el gobierno en el afio
1127, dando lugar asi a la dinastia Song del Sur (1127-1279).

Fue entonces cuando tuvo lugar el famoso incidente Jin-Kang, crucial tanto en
la historia de China como en la historia de la ilustracién del libro chino, porque la
capital Kai-fon Fi#/ de Song del Norte pasd a ser uno de los centros de publicacién
mas importantes de China. En efecto, muchos talleres de libros fueron trasladados por
el ejército al norte, donde empezaron de nuevo sus negocios, mientras que los

3% ja0 (916-1125), tangut (1033-1227), Jin (1115-1234), mongol (1271-1368).
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artesanos se fueron al sur con la familia imperial y desarrollaron la industria de la
imprenta en la cuenca del rio Yangtsé, alrededor de Hangzhou, la capital de la dinastia
Song del Sur, y lo convirtieron en el centro de la industria; de esta manera surgieron
dos estilos de ilustracién del libro chino: el del sur y el del norte. La diferencia entre
ambos se perpetud hasta la unificacion del Imperio mongol.

La dinastia Song proporciond una unidad cultural importante durante esta
época cadtica, ademas de heredar la activa y abierta cultura de la dinastia Tang y su
técnica de imprenta. Ello permitid el desarrollo de una civilizacion elegante e
introvertida que se convirtid en un centro cultural que exportaba la cultura y la
tecnologia a los paises vecinos, en especial la técnica de la imprenta y de la ilustracién
del libro, estimulando profundamente el desarrollo de la civilizacion en los paises del
este de Asia. Estos territorios adoptaron esta tecnologia como parte de su propia
cultura y se convirtieron en los mas avanzados y pioneros en el uso de la técnica de
imprenta, interactuando e incluso compitiendo activamente con la industria grafica de
la dinastia Song. En particular, el Imperio tangut, a diferencia del resto, que basaban su
sistema de escritura en el idioma chino, desarrollé su propia letra e intenté desarrollar
un estilo propio respecto a la decoracidn del libro. Por todo lo dicho, podemos concluir
que la época Song representd la consolidacién de la técnica de imprenta y de la
ilustracion del libro.

V.1. Cinco Dinastias (907-960)

Durante este medio siglo aparecieron quince reinados en China. A la caida de
la dinastia Tang siguié un periodo de guerras y secesiones. Las fronteras que
determinaron finalmente los reinos coinciden con las fronteras de las provincias de la
China moderna, un hecho interesante que puede servir como prueba del antiguo
origen de la formacidn de las caracteristicas regionales y de su camino hacia la historia
moderna. También en esta época la ilustracion de libro y la imprenta xilografica
experimentaron un cambio esencial.

Ya hemos mencionado al principio del capitulo que los libros de esta época
casi no se han conservado; en efecto, no tenemos objetos valiosos que puedan
demostrar el verdadero aspecto de las ilustraciones del libro en las Cinco Dinastias; sin
embargo, podemos especular que, por lo general, durante esta época continuara la
industria grafica y la ilustracion del libro de la dinastia Tang, como sostiene el erudito
de la antigua xilografia china, Chou (2000, pag. 36): «Con la industria editorial tan
avanzada, variada, y la imprenta tan desarrollada, es imposible que los libros de aquella época
no fueran ilustrados». Pero segun explica Feng Dao 7% "' en sus memorias reales:
«Hay muchas publicaciones en el mercado, una gran variedad de libros». Segun este
testimonio, la industria editorial de la época de las Cinco Dinastias fue prdspera pero, a
causa de las continuas guerras y los frecuentes cambios de régimen, los libros de este
periodo han sufrido una considerable pérdida y las muestras que quedan son escasas.
En el siglo xii el gran bibliégrafo de Song del Sur, Chen Zhensun f#7#% (1183-1262)
menciona en su Catdlogo de coleccién del estudio Chi /B 75 Z:4%/i#24 que el libro mas
antiguo que él ha podido conseguir es del siglo x (un libro de la época de las Cinco

B Feng Dao /% /& (882-954), politico y director de la primera publicacién oficial de la historia.
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Dinastias que se publicé en el afio 964)**?, lo que indica que solo dos siglos después de
la fecha de publicacién, ya no queda casi ninguno de los libros de las Cinco Dinastias,
situacion que dificulta poder conseguir materiales de esa época.

Después de lo que se puede considerar como dos excavaciones exitosas (una
en el sudeste, en un pequeiio reino del sur de China correspondiente a la época de la
dinastia Wuyue, que gobernd entre los afios 907 y 978, y otra en el noroeste, en
Dunhuang), se encontraron algunos de esos libros, seguramente por tratarse de dos
territorios geograficamente alejados de conflictos. En los que se pueden consultar solo
aparece un tipo de ilustracion: la de sutras. ¢Por qué sobrevivid unicamente la
ilustracion budista? Probablemente por la misma razén que apuntdbamos en el caso
del sutra de Dunhuang, que fue conservado en las cavernas para evitar su desaparicion
durante la invasién del Imperio tangut y fue olvidado con los afios; en el caso del sutra
del sudeste de China, se ocultd en las estatuas de Buda y fue hallado por casualidad
cuando estas fueron restauradas. Estos descubrimientos histdéricos son minimos, por lo
que las publicaciones religiosas que conocemos son escasas; en cuanto a la variedad
de libros que se vendian en el mercado, segun Feng Dao, todavia no tenemos objetos
reales para comprobarlo.

Aun asi, todavia debemos tomar el periodo de las Cinco Dinastias como la
tierra fértil del arte de ilustracion, tal como sostiene Chou (2000, pag. 36):

Las obras xilograficas de la antigliedad de China se desarrollaban principalmente en
la ilustracién del libro. El desarrollo de la imprenta xilografica y de la industria grafica es
justamente la tierra fértil que nutre la ilustracion del libro.

Y el hecho de que el periodo de las Cinco Dinastias se convirtiera en tierra
fértil (culturalmente hablando) permite reflexionar sobre diversos aspectos, entre los
gue destacan: 1. la fundacion del sistema de tres publicaciones y sus consecuencias, 2.
la fundacidn del centro de la publicacidn, y 3. la publicacion moralizadora.

V.1.1. Tipos de publicaciones: de taller, personal y oficial

En primer lugar, los tres tipos de publicaciones que componen el sistema son
la de taller, la personal y la oficial. Segun la Historia de las Cinco Dinastias 7.1{ &2
133 (Wang, 1983-1986, Vol. X, p. 31): «En el afio 932, Feng Dao y Lee Yu pidieron al
emperador permiso para publicar los canones confucionistas seguin aparecian esculpidos en las
piedras en Tan; esta publicacién se denominé Nueve cdnones». Este fue el inicio de la
publicacién oficial que acaba siendo dirigida por Guo Zi Jian, de la Universidad Imperial
[5] 7-£2 Guo Zhi Jian, de lo cual derivd el término Jian Ben (libro de Jian, libro impreso
por la Universidad Imperial).

132 .. . . 3 . . . . .. , .
Diccionario de nueve cdnones JL#EF1#: «... iba hacia la ciudad de Zhai de visita, topé con un librero

que vendia libros antiguos y le compré este libro... Es el mas antiguo de mi coleccién». Texto original: 7

FERH, 78, AIRFRTIEA, FHILE.. B350 < % iR

33 Historia de las Cinco Dinastias 1t & ZE, Libro historiografico editado en el afio 963, obligatorio para

quien tenga interés por la historia de este periodo.
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Segun explica el primer ministro del reino Hoshu 7£ #j (934-965): «Wu Chao-Yi
HEHE 772 pidic a sus seguidores que hicieran copias de libros confucionistas para esculpir e
imprimir, y pidié al emperador permiso para publicar los nueve canones». Wu es la primera
persona que publicd por cuenta propia y, por tanto, representa el inicio de la
publicacién personal en la historia.

La publicacién de taller de la dinastia Tang fue la mas temprana de estos tres
tipos de publicacidn. Es, ademas de una publicacién comercial, una importante base
técnica del desarrollo de la ilustracion del libro chino, factor renovador en la industria
grafica y en el arte de ilustracién del libro. Sin embargo, a causa de su caracter
comercial, las publicaciones serdn de la peor calidad. A pesar de la guerra y de la caida
econdmica, la publicacion oficial se mantiene relativamente estable. Casi todos los
mejores libros chinos son publicaciones oficiales, por lo que podemos afirmar que fue
el motor™® que promovid la recuperacién de la industria editorial después de la guerra
civil de finales de la dinastia Tang. Por otro lado, aunque la publicacidn privada es
menor, emplea impresores y consigue varios tipos de libros de alta calidad debido a la
gran capacidad financiera de los delegados, lo que sirve de indicador de la prosperidad
de la industria editorial.

Los tres modelos de publicacién —oficial, personal y de taller (que ya existia
desde hacia varios siglos)— conforman la estructura basica del sistema de la
publicacién china tradicional.

La fundacidn del sistema de tres publicaciones hace que aumente el nimero
de obras publicadas y que, ademds, sean de tematicas mas variadas. Respecto a la
mayor cantidad de obras, hay que tener en cuenta que, anteriormente, la Unica
manera de conseguir la copia de un libro era con la transcripcidn, que requeria mucho
trabajo manual; tal situaciéon empezd a cambiar con la aparicién de la imprenta
durante la época Tang. Ademas de las publicaciones oficiales que se realizaron en las
Cinco Dinastias, se publicaron la mayoria de los clasicos de confucianismo y otros libros
de historia de publicacién oficial que pertenecen a este enorme proyecto editorial, una
coleccién que contiene cientos de volumenes. Otro gran proyecto editorial de esta
época es la publicacidon del sutra budista, especialmente los apoyados por la familia
imperial son extremadamente enormes™®; segutin el texto de la portada del sutra

impreso por el emperador de la dinastia Wuyue (907-978)"’ (Fig. 1), el taller habria

B4 Wu era muy pobre de nifio pero intentaba estudiar tanto como le fuera posible. Pedia con

insistencia a los vecinos que tenian libros que se los dejaran, lo que provocé la burla de todos ellos. Fue
entonces cuando tomo la determinacion de que, de conseguir el éxito, publicaria libros para regalar a
los estudiantes pobres.

B 1a imprenta oficial del principio de la dinastia Ming es el mejor ejemplo.
B3¢ para el budismo, es un acto de devocidn religiosa publicar el sutra y regalarlo a otros. Desde la
antigiiedad hasta hoy, ha habido este tipo de publicaciones. Los emperadores piadosos siempre han
sido sus mayores patrocinadores.

137

- Eg it

El Sutra de Sutra de Usnisa Vijaya Dharani 7 & HIFE#E/E#E fue impreso por el emperador Chien Shu
de la dinastia Wuyue en el afio 975; en la primera pagina se hace constar que se han publicado
1.104.000 copias.
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hecho 1.104.000 copias de este sutra, una cantidad muy alejada de la capacidad de los
talleres populares.
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Fig. 1. Portada ilustrada de Sutra de Usnisa Vijaya Dharani 7 5 HIFE#E/E#55] B, afio 975

Por lo que respeta al proyecto de publicacidn de los nueve canones de Feng
Dao y Lee Yu, tardd doce afios a publicarse. Consistid en una coleccion compuesta por
mas de cien volumenes. Estos proyectos a gran escala y realizados en un largo periodo
de tiempo solo fueron posibles con la aparicion de la publicacidn oficial, ya que
unicamente estaban al alcance del Gobierno o de los institutos religiosos. En estas
condiciones, con los proyectos de publicacion a gran escala dirigidos por los
estamentos religiosos o el régimen, la impresion xilografica empezd a desarrollarse
industrialmente y de manera mas profesional, lo que provocd un aumento en el
numero de publicaciones.

En la historia de la imprenta de Tang, la publicacidon budista es precursora
como motor de la industria editorial. Los tipos de publicaciones son variados. Aparte
de los libros de historia, leyes y obras clasicas antiguas, se publicaban obras como los
sutras del taoismo™® o poemarios personales™. Se imprimian textos religiosos,
literarios, relativos a la educacidn o al entretenimiento, lo que pone de manifiesto la
popularidad global de la imprenta en esos anos. A medida que se desarrolla su
industria, aumenta el nivel profesional y la popularizacién. Durante las Cinco Dinastias
o en el inicio de la dinastia Song se experimenta una importante energia renovadora
en esta industria que sirve de base técnica para la evolucidn del arte de la ilustracion
del libro chino.

138 Monje taoista Du Guan-Tin #£JF4E (850-933) que publicé por cuenta propia el primer sutra taoista

1B 1ERE Y 2% en el afio 913.

139 Monje pintor budista Guan Xio A7A, cuya coleccién de poesia fue publicada por sus apdstoles en el

ano 923.
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V.1.2. Fundacion de centros de publicacion

Los centros de impresién de Sichuan /4)1]**°y Hangzhou #i//*** son dos de los mas

importantes en aquella época. Curiosamente, sus posiciones geograficas garantizaron
la prosperidad y el desarrollo estable, ya que estaban alejadas de los conflictos
continuos; ademas, corresponden justamente a las dos regiones donde llegaron las
dos olas de migraciones de los refugiados durante el fin de la dinastia Tang. Junto con
los refugiados, los literatos llegaron a Sichuan, en el oeste de la cuenca del Yangtsé y la
region sur de este (Hahgzhou) para alejarse de la guerra del rio Amarillo. Estas dos olas
de migracion llevaron su avanzada cultura a Sichuan y al sur de China, en general,
donde la familia imperial se habia refugiado durante la guerra civil del afio 755 junto
con un grupo de nobles y literatos. Y de acuerdo con la nota del funcionario Liu Pi #/
#t, que era uno de ellos, la capital provincial, Chengdu, ya era un prdspero centro de
publicaciéon™*.

Sobre esta industria en Sichuan durante las Cinco Dinastias merece la pena
mencionar la publicacidn de la coleccidn de poesia del monje pintor Guan Xio & /Ay
la publicacién personal de Wu, el primer ministro de Shu'*, quien, como se habia
propuesto en el pasado, publicaba libros para regalarlos a los estudiantes pobres. La
gran cantidad de obras convirtieron a esta capital en el centro de publicacion y cultura
Yy, por su posicidon geograficamente privilegiada, se convirtid en la gran fortaleza que
guardaba documentos importantes *** para el pueblo chino en una de las épocas mas
cadticas de la historia de China. Todo este auge propicid la resurreccion cultural de la
siguiente dinastia Song. Este centro de impresion, establecido a finales del siglo v, fue
destruido por el ejército mongol en el siglo xii.

Hangzhou, el segundo centro cultural en importancia, fue cada vez mas activo
en el reino de Wuyue (907-978), un estado pequefio, de poca relevancia, lejos del
centro politico y cultural de China, que para mantenerse neutral y evitar las guerras
concentrd el desarrollo del estado en la religion y la cultura. Wuyue se hallaba
originalmente en la frontera de la dinastia Tang, que en el periodo de las Cinco
Dinastias habia sido una zona abandonada'®. El gobierno de Wuyue restaurd
rapidamente el nivel cultural de la zona y establecid su industria de la imprenta mas al
sur, en Hangzhou como centro industrial, uno de los hechos mas significativos para la
historia de la ilustracion del libro chino.

19 sichuan es una provincia del sudoeste de la Republica Popular China. Su capital es Chengdu.

1t Hangzhou es la capital y la ciudad mas grande de la provincia de Zhejiang, en la Republica Popular

China.

12 ver el capitulo de la dinastia Tang.

S Shu #j, nombre antiguo de Sichuan.

Y En efecto, la mayoria de las obras publicadas gracias a Mu Zhaoyi 747, fueron copiadas y

conservadas.

> Era el territorio donde se hallaba el poderoso estado Chu, que fue fuerte durante el periodo de los

Estados Combatientes (476 a. C.-221 a. C.), cuando incluso amenazé al estado Qin, que unificaria China
después.
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En la dinastia Wuyue destaca el reinado del ultimo emperador, Chien Hon-
Shu £E#7*® que dedicd veinte afios de su vida a publicar mas de doscientas mil copias
del Sutra de Usnisa Vijaya Dhdarani £ & HIFEHE/EAS y, por si esto fuese poco, Yien
Shou ZEZ (904-975), el monje director del ilustre templo Lin Yin 2<% de Hangzhou
habia publicado mas de doce tipos de sutras con mas de ciento cuarenta mil
ilustraciones de Buda. Esta documentado que se trata de la publicacién mas amplia de
aquella época. Dicha industria editorial de Hangzhou seria la base de la industria
editorial de Song; los artesanos que habian participado en los planes de las grandes
publicaciones participarian también en el establecimiento de la industria de
publicacién de la dinastia Song. Podemos decir que la imprenta de Sichuan inspird la
publicacién oficial (o confucionista), mientras que la imprenta de Hangzhou se
especializé en la publicacién religiosa (budista). Estos dos centros de publicacion
también afectaron positivamente el desarrollo de la publicacién durante la dinastia
Song.

V.1.3. La publicacién moralizadora

El objetivo moralizador del libro que desarrolla el pueblo chino prueba que las
publicaciones se convirtieron en una parte nuclear de la civilizacidon china en este
periodo —la historia del famoso primer ministro Wu Chao-Yi explicaria el origen de
este fendmeno—. Song Taizu, el emperador fundador de la dinastia Song, era
aficionado a la lectura. En algunos de los libros que lee aparece el nombre de Wu
Chao-Yi, a quien ya conoce de cuando conquistd Sichuan; asi que lo manda llamar para
que acuda a la corte y que llevara consigo todos los libros sobre Chao-Yi que se
hubiesen impreso en la capital con el objetivo de reimprimirlos para venderlos a precio
muy bajo en todas las provincias. Al acabar este gran proyecto, el emperador devolvié
todos los libros prestados mas los ingresos de la venta de los libros a la familia de Wu.

A causa de la guerra, al principio de la dinastia Song se produjo la gran
pérdida de las publicaciones realizadas unos cien afios antes de las Cinco Dinastias.
Con la base bibliografica de Wu, la dinastia Song habia recuperado muchos clasicos
que podian desaparecer. Esta historia es muy conocida en el circulo editorial y se
convierte en un ejemplo de la vinculacidon de la buena suerte con la industria de la
publicacién™’. Otro ejemplo fue la masiva publicacién de sutras budistas impresos por
el dltimo emperador de Wuyue para pedir a Buda que protegiera el pais de las
catastrofes bélicas, reflejo de una mentalidad mixta: creencia en el concepto de karma
budista y severa moralidad confucionista. Este hecho, mas la falta de interés comercial
y lucrativo, ha convertido la industria editorial china en un oficio conservador vy
moralizador desde el comienzo, y que domina y afecta a la ilustracién del libro con
posterioridad.

'4¢ Chien Hon-Shu &7/ /{7 (929-988). El dltimo emperador de Wuyue (850-988), gran patrocinador de la
publicacidn del sutra budista.

7 Chen Yider #2—72. Padre del famoso erudito neoconfucionista Chen Yi 72/ (1033-1107). Se dedicé

mucho a la publicacion de todo tipo de libros, puesto que, segun cuenta la historia, el dios le habia
prometido como compensacion a su trabajo un futuro favorable para sus descendientes.
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El arte de la ilustracion del libro de las Cinco Dinastias se podria considerar
facilmente como religioso debido a la escasez de materiales de investigacion y a que
todas las obras del periodo de las Cinco Dinastias que vamos a presentar son
ilustraciones religiosas. Sin embargo, teniendo en cuenta aspectos como el desarrollo
del sistema de publicacion, los centros de publicacion y la actitud moralizadora que
planea sobre la publicacion, podemos suponer que la industria de la publicacidn ya se
encontraba en su etapa madura y seria terreno abonado para el arte ilustrativo en un
futuro cercano, mientras que la ilustracion de las Cinco Dinastias que representa la
época temprana del arte ilustrativo seria basicamente religiosa.

El Vaisravana K200 P9 K F 14 (Fig. 2), xilografia de una plancha, excavada
de las cuevas de Dunhuang, se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris. Impreso en
el afio 947, fue un encargo del comandante del cuerpo militar de Dunhuang, Tsao
Yuanchon #7¢/E®. Vaisravana, de los cuatro reyes celestes budistas que protegen
las cuatro partes del cielo, es a quien le corresponde la parte norte. Generalmente se
representa con un paraguas o una torre en la mano.
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Fig. 2. 1zq. Vaisravana A Z2HH70 P9 K 114
Fig. 3. Dcha. Avalokitesvara benévolo A 75 A ZER #1524

En esta imagen, el rey estd sostenido por el dios medio emergido del suelo,
con la torre en la mano izquierda y la bandera celeste en la derecha, el casco adornado
con plumas, una diosa a la izquierda que le ofrece una bandeja de fruta y flores; a la
derecha de la imagen hay un adolescente y un rdksasa (el ser demoniaco budista)
sosteniendo a un nifio, metafora del trabajo del rey celeste realizado en el mundo y

8 Tsao Yuanchon 2777 (siglo x), comandante del cuerpo militar de la regién de Dun Huang. Durante

su comandancia, publicé calendarios y sutras, ademas de esculpir estatuas budistas. Su nombre aparece
en muchos documentos de DunHuang.
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su transformacién en forma de nifio. El nombre del rey celeste se encuentra en la faja
izquierda y el del comandante, en el texto debajo de la imagen. La composicion de
imagen arriba y texto abajo es la mas tipica de las ilustraciones de la época de las Cinco
Dinastias excavadas en Dunhuang.

El nombre del comandante Tsao aparece frecuentemente en los manuscritos
de Dun Huang de esta época: es como si fuese la prueba de la autenticidad de una
obra. La figura y el vestido del Buda tienen bastantes reminiscencias indias. El cuerpo
corto y las lineas onduladas son obviamente diferentes a las del estilo chino en el Sutra
de Usnisa Vijaya Dharani del sur (Fig. 2). Es una ilustracion sencilla y simple cuyo
disefio y disposicidn de las letras es relativamente primitivo y aspero. Seguramente
debia tratarse de una publicacién en masa, ya que las ldminas podian estar destinadas
a colgarlas en las casas como amuletos.
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Fig. 4. Avalokitesvara con mil manos y ojos T-F THREIH &= 2jE

En Avalokitesvara con mil manos y ojos TF FHREF 15 5% (Fig. 4), el
Avalokitesvara encuentra sentado en la plataforma de loto en el centro de la imagen;
los numerosos brazos surgen hacia fuera formando un circulo, en cuyo exterior
abundan todo tipo de Budas. El marco es muy decorativo, adornado con diversos
motivos y, en la esquina inferior derecha vemos palabras borrosas que deben de ser el

99



nombre del consignador de esta publicacidn. Este es la primera imagen del Buda
tantrico* que tenemos en la historia de la ilustracién china.

Es también la prueba de la presencia del budismo tibetano en el territorio
chino. El estilo de la imagen, de composicion radiante, es tipico tibetano e incluso hoy
dia sigue siendo el estilo principal de la pintura tantrica tibetana.
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Fig. 5. Manjushri K28 SC2k T 2 i it ) = ik 25 B 1486

En el caso de Manjushri AH2 XCHkHTF 2 ikt )52 k28 B #7356° (Fig. 5), el
espacio se divide en dos partes: la parte superior contiene la imagen del Manjushri vy,
la inferior, el texto. En la imagen, el Manjushri monta a un ledn, viste con traje
suntuoso, con las llamas radiantes del fuego™' en el fondo. En la parte inferior
izquierda aparece un nifio creyente y, en la derecha, un entrenador de elefantes.

149 s . . . . . . . .
Avalokitesvara con mil manos y ojos es un Buda tantrico introducido por vez primera en el siglo vil.

150 . . . . . R
Manjushri es un bodhisattva, figura del budismo mahayana que ha alcanzado el estado de
iluminacidon pero pospone su ingreso en el nirvana para ayudar a los demas a progresar en esa via.

1 as llamas del fuego radiante son un simbolo prestado por el zoroastrismo, cuyo simbolo de Dios es
la imagen radiante del fuego. Este simbolo fue adaptado por los artistas de la Ruta de la Seda e

incorporado al arte budista.
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Este tipo de ilustracidon hace la funcion del exvoto en la Iglesia cristiana; se
puede colgar en la pared o llevar encima como amuleto. La tirada de este tipo de
publicacién debia de ser enorme, como la del Avalokitesvara benévolo KZ5 A28
B 15 5 (4 pero de mejor calidad.

Estas ilustraciones que vemos son piezas individuales diferenciadas de la
portada ilustrada del sutra y refleja cdmo, en sus inicios, la imprenta ya habia
generado estos dos tipos de ilustracion segun la necesidad del creyente: la portada
ilustrada representa la forma primitiva de la ilustracion del libro mientras que las
ilustraciones individuales estan profundamente vinculadas con la pintura mural™2.

Las imagenes forman parte de la gran excavacién de Dun Huang. Esta ciudad,
que se ubica en el pleno centro de la Ruta de Seda, es también centro y lugar sagrado
del budismo, y por ello el centro de publicaciones budistas del norte de China. Las
ilustraciones de esta época muestran un estilo simple y primitivo con estructura
equilibrada y estable, elementos de la ilustracion temprana que forman parte de las
caracteristicas de la ilustracion del norte de China.

Con la comparacion realizada, podemos ver que la diferencia de ilustraciones
entre el norte y el sur ya existia en esta época; en general, la calidad de la ilustracion
del norte era mejor que la del sur, superioridad que se mantendria hasta finales del
siglo x1v, cuando se termind la dinastia Yuan.

V.2. Dinastia Song (960-1279)

Wu (2006, pag. 8) sostuvo que: «El acontecimiento de la imprentalizacién total del
libro ocurrié en la dinastia Song». Estas palabras confirman la idea del gran coleccionista
del libro antiguo chino We Li (2014, pag. 35): «El periodo entre Tang y Song es el punto de
cambio de manuscrito al libro impreso [...] el libro ha de estar muy bien hecho para facilitar su
venta». Este es el motivo por el que los libros de Song son los mas apreciados para los
coleccionistas del libro antiguo. El sefior We Li cree que la produccion del libro de Song
no tarda mucho de llegar a su auge, un modelo casi insuperable para los libreros en el
futuro. La explicacién es que los libreros de Song han de convencer a los eruditos de la
calidad del libro impreso respecto a la del libro manuscrito para que lo compren.
Ademas, el periodo Song nos ofrece documentos e imagenes que demuestran la
existencia de ilustracidon no religiosa, es decir que la ilustracién ha encontrado un
espacio mas amplio para experimentar su creatividad.

Una politica nacional, cultural y centrista y una sociedad estable ayudaron a la
recuperacion de la cultura en el periodo temprano de Song y que acabd siendo la mas
prospera de la cultura china; dicha politica es una decisién tomada deliberadamente
para prevenir la caida de la dinastia Tang, causada por el militarismo y las guerras
civiles entre los condados regionales. Irdnicamente, la dinastia Song sufrid durante

152 . . . . ..
Este es un tablero decorativo de libro, especialmente impreso para celebrar una festividad. Es una

obra de tablero de libro con caracter religioso y temporal. En general, solo hay una hoja para cada obra.
Tradicionalmente, son sustituidos por otros nuevos a final de afio, lo que dificultd encontrar las
colecciones publicadas.
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todo su reinado ataques y saqueos de los pueblos nédmadas del norte y acabé siendo
derrotada por el cruel ejército mongol.

Sin duda, los protagonistas de la sociedad Song fueron los eruditos
confucionistas, protagonistas también en el arte. La casa real los respetd y les otorgoé el
privilegio de incluirlos la clase alta de la sociedad, de manera que controlaban el
sistema burocratico. Esta situacion de confucionismo y centrismo se mantuvo como
esencia del Estado hasta finales del siglo xix en la China tradicional. Durante la dinastia
Song se formarian casi todas las caracteristicas de la China moderna:
neoconfucianismo, pintura literaria, conservadurismo, escuela zen. Podemos decir que
esta época coincide exactamente con el comienzo de la formacidon de la China
moderna y el comienzo de la formacidén del arte de la ilustracion del libro y la
definicion del ilustrador como artesano.

V.2.1. Influencias del neoconfucianismo y la nueva ilustracion

Antes de empezar la investigacion sobre la ilustracién del libro de Song, fue
necesario analizar cdmo era el ambiente artistico durante este periodo, qué impacto
tuvo la aparicion del arte y la pintura literarios y su antitética relacion con la vieja
escuela realista heredada de Tang. Este cambio en la forma artistica a causa del
diferente gusto estético se vincula también con el surgimiento de la clase literaria. El
uso de la linea como elemento primordial se produce tanto en la ilustracion como en la
antigua escuela de Tang, lo que decidiria el destino del arte ilustrativo.

Fig. 7. Los ochenta y siete dioses /\ -7l /&
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Obras maestras como Imagen del nacido de Gautama Buda de Wu Dau-
Zhu™? de la dinastia Tang (Fig. 6) o Los ochenta y siete dioses /\1-Et##lH (Fig. 7)
demuestran su tradicion lineal y realista, que se ha conservado en la pintura de
Sichuan y se ha convertido en representativa de este periodo y lugar a través de los
pintores que huyeron a esta ciudad a finales de la dinastia Tang. Fue introducida poco
después del establecimiento de la dinastia Song en la cuenca del rio Amarillo, donde
estaba su capital, asi como la introduccién de los libros de Wu Chao-Yi. Esta herencia
de la dinastia Tang se convirtid en el estilo principal de la pintura en los inicios de la
dinastia Song o el estilo principal de la pintura del norte.
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Su influencia se ha conservado también en el arte de la xilografia del norte,
incluso en el perfecto estilo realista de las ilustraciones del siglo xiil, a finales de la
dinastia Song (Fig. 8.)"**. Como sostuvo Fon (1998, pag. 98): «Durante un tiempo muy
largo, la pintura china pretende conseguir la idealidad mediante la técnica realista»; se trata
de la pintura de Tang y de principios de Song. El realismo fue la técnica ideal para
alcanzar la belleza idealizada, pero esta armonia hecha de idealidad y realismo no

>3 Wu Dau-zu (680-740). Artista de la dinastia Tang, gran pintor de murales de estilo realista.

154 . ., . . . . . .
Esta xilografia estrictamente no es ilustracion del libro, sino una obra representativa de una rama de

la ilustracion xilografica, la pintura mural. Los dos son de la misma familia xilografica, pero de estilo muy
distinto.
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tardard mucho en sufrir otro cambio radical en la dinastia Song, un cambio activado
por los confucionistas conservadores. Este hecho no solo formula el aspecto del arte
chino, sino que también afecta fuertemente a la ilustracion del libro. Las causas son: el
cambio de gusto estético y de estilo. Segun Fon, el ilustre historiador de arte (1988,
pag. 98):

Solo cuando la pintura china consiga la armonia de lirismo, idealidad y realismo,
creara la obra perfecta; por ejemplo, la pintura de paisaje de Song del Norte [...] y desde este
punto de vista, la pintura de las Cinco Dinastias y Song temprano representan el periodo de
elevacion, Song del Norte es el periodo de auge, y Song del Sur o Yuan, el periodo de
declinacidn en que la pintura pierde el equilibrio entre lirismo y realismo.

Fig. 9. Viajeros en el monte Shi 451177 /7/&] Fig. 10. Paisaje con pinos y riachuelos /& &% f4 & ]
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Fig. 11. Parte de Paisaje con rio y edificio 7. K]

Las pinturas tempranas de Song como Viajeros en el monte Shi %1177 /%[& de
Fan Kuan (Fig. 9) o Paisaje con pinos y riachuelos & &%\ /& [&] (Fig. 10) de Lee Tan o
Paisaje con rio y edificio /1. X12£/4] (Fig. 11) de pintor anénimo, son muestras de claro
realismo. La imagen es realizada con lineas, contorno claro y precision, estilo muy
adecuado para el arte de la ilustracién del libro. En la xilografia Buda Mitreya #FEZ
FEf% (Fig. 12) dibujo realizado por el famoso pintor Gau Wen-Jin'>> emana el estilo
detallista y el realismo de Song del Norte; sin embargo, la ilustracion de los libros De
los rituales —ji/& (Fig. 13) o Canon ilustrado de los rituales Z /& 71.7F 40 (Fig. 14),
también de Song del Norte, no han podido expresar la belleza realista que vemos en la
pintura, ni tiene los elementos decorativos de la ilustracion budista. La ilustracion del
libro de esta época es relativamente simple vy rigida, y su funcién es solo documental,
lo que mostraria una intencion de evitar de manera deliberada todos los elementos
gue sean decorativos, maravillosos, o kitsch, lo cual reflejaria el gusto solemne y moral
que diferencian la pinturay la ilustracién del libro de Song del Norte.

Esta diferencia tiene mucho que ver con el gusto estético que domina la
produccion del libro, un producto para los clientes que sepan leer, es decir, la clase
literaria. En la historia de arte de China, se puede considerar la dinastia Song como la
época que definid el gusto estético de la clase literaria como valor principal del arte
chino. Dicha dinastia absorbié el arte anterior y fundd el arte literario como el
auténtico modelo que seguir en el futuro. El arte en el principio de este periodo seguia
teniendo el vigor y vitalidad de la dinastia Tang y consiguid llegar a la cumbre de la
pintura china, pero debajo de su aspecto prdspero, generd sigilosamente las
caracteristicas siguientes: conservadurismo, idealismo y pesimismo, que formaran
parte de la China moderna. Es el principio de una época muy distinta de la optimista
época de Tang. La aparicion de la pintura literaria marcd la elevacion de la estética
literaria y la llegada de la época en que todo tipo de pintura que no fuera literal seria
suplantada.

> Gau Wen-lin /& X, siglo X, pintor de Song del Sur especializado en pintura budista de estilo realista

Tang.
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Su Dong-Po™", uno de los fundadores de la pintura literaria de Song, critica en
una de sus poesias, De la pintura de Wang Wei y Wu Dau-Zu"’, a Wu Dau-Zu, gran

pintor de la dinastia Tang por su polémico estilo realista, y alaba a Wang Wei**® como

pintor auténtico por su estilo libre y sutil que la obra suya expresa mas lo espiritual
que lo técnico™®. En el Catdlogo Xuan Ho de la real coleccién de pintura & &7
(andnimo, 1120, pag. 69)*°, en relacién con el maestro Wu Dau-Zu se afirma que
«durante la dinastia Tang, la pintura no se hace completa hasta el maestro Wu Dau-Zu», pero
en el mismo libro se considera que Wang Wei y Wu Dau-Zu son pintores del mismo
nivel (/bid.: 258). Medio siglo separa a estos dos comentarios, lo que demuestra cémo
cambid el valor de estos dos maestros de la dinastia Tang en el siglo xi.. La escuela de

pintores literarios dirigida por Su Dong-Po encumbré a Wang Wei.

Fig. 15. El festival Qing Ming junto al rio 758 T

En cuanto a Wu Dau-Zu, el estilo lineal y realista de su obra fue también del
agrado de Su Dong-Po y la mayoria de los literatos. Este estilo fue ignorado
eventualmente a propdsito, incluso despreciado, desde el fin de la dinastia Song del
Norte (la primera mitad del siglo xu). En la pintura china, se considera este estilo

Besy Dong-Po #fH##% (1036-1101) fue uno de los grandes escritores chinos e importantes pintores.

Ante su lucha contra la vida cruel, Su Dong-Po asimild la filosofia del confucianismo, el budismo y el
taoismo.

Y7 De la pintura de Wang Wei y Wu Dau-Zu, poema de Su redactado en 1061.

18 Wang Wei L7 (701-761), poeta chino y conocido como el Buda Poeta, fue un famoso poeta, musico,
pintor y estadista de la dinastia Tang.

sy Dong-Po sostuvo que si uno valora la pintura por la similitud, tiene la vista de un nifio, y que la
pintura ha de ser expresada como una poesia. Es el personaje que puso la primera piedra de |la pintura
literaria. Ha dejado muchos analisis sobre poesia y pintura que se convirtieron en el fundamento tedrico
de la pintura literaria de Song.

189 ibro de autor anénimo redactado en 1120.
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derivado del sistema de Gu Kaizhi como secundario, pero fue adoptado plenamente
por los pintores profesionales, que, ademas, nombraron a Wu patron de oficio.
Estéticamente, Su Dong-Po apoya la pintura amateur de Wang Wei en vez de la pintura
profesional de Wu, lo que determind el futuro de la pintura china en los siglos
siguientes, y decidid también la posicion del arte de la ilustracién del libro (arte
profesional ).

La razén en la que se sustentd la seleccion de Su Dong-Po fue el cambio del
gusto estético. La maravillosa pintura El festival Qing Ming junto al rio J&HH_L {7/l (Fig.
15) es la ultima obra maestra de la tradicidn realista de los pintores literarios de Song.
El gusto estético mird hacia la pintura Shan Shui (paisaje), que pretende expresar lo
interior en vez de lo superficial. El cambio de gusto literario marcé la divisién entre la
pintura literaria y la pintura profesional, una frontera que marcara lo alto de lo bajo, y
el destino del ilustrador que fuera pintor profesional era ser considerado artesano de
posicidn social muy inferior en una sociedad dominada por el confucionismo, bajo el
cual ellos siguen trabajando en el anonimato.

Para profundizar en el entendimiento del cambio del gusto estético que
favorece la interaccidn entre la filosofia y el arte visual, hemos de averiguar lo crucial
del problema: el pensamiento filoséfico. Segin hemos visto hasta ahora, Song es
culturalmente la época que resume el pasado de la historia, no solo en la cultura sino
también en la filosofia. El éxito que logré el confucionismo de Song fue el
neoconfucianismo®®?, que esta compuesto por el Li Z#°® del confucionismo, el Tai Chi
del taoismo y la metafisica del budismo.

La metafisica budista es muy atractiva para los confucionistas de Song, e
influye en el neoconfucianismo, que es considerado el auge de la evolucién de la
filosofia china. Dicha evolucidn se inicid con Averiguar todo lo que se pueda para
conseguir la Verdad Universal #5477, que es el pensamiento principal de la filosofia
de Song del Norte que alienta a los confucionistas a experimentar el mundo exterior
para conseguir la razon del Ser. Es, como dijo Sullivan (1984, pag. 169):

Averiguar cientificamente e intuitivamente [..] para poder profundizar en el
conocimiento del Universo [...] el sdlido realismo de la pintura de Song del Norte refleja la
sensible observacién del mundo y la honda experiencia que guardan los pintores de este
periodo. Esta actitud de observar cientificamente tiene su raiz en la filosofia de Song del Norte,
especialmente en la teoria de Averiguar todo lo que se pueda para conseguir la Verdad

Universal #5441,

Este pensamiento representa una actitud cientifica, por eso todos los literatos
y artistas de la dinastia Song del Norte poseen un espiritu positivo y practico, pero al
aparecer el neoconfucionismo, la situacion empezd a cambiar. En general, la formacion
del neoconfucianismo consiste en dos partes: uno es el movimiento guwen,

162 . . . ., . e ;. . . . .
El neoconfucianismo es una filosofia china moral, ética y metafisica influenciada por el confucianismo,

y ocupo un lugar prominente durante las dinastias Song.

163 , . . .
Li ZZ |a razdn del Ser, la Verdad Universal.
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movimiento de prosa plasica % &%) '* (este tema aparecera desarrollado en la
tercera parte de esta investigacion), y el otro, la «sinologizaciéon» del budismo, uno de
los acontecimientos mas significativos en la historia de China.

Song es la ultima etapa de dicha asimilacion, un camino duro debido a la
incompatibilidad que impide a los dos sistemas filosofales unirse. La Iégica y estructura
del pensamiento de la metafisica budista nunca ha sido digerible para el gusto filosofal
de los chinos. Durante siglos, el trabajo de los monjes en la traduccidn de los sutras fue
épico, porque no solo debian traducirlos, sino reescribirlos y transformarlos a la
filosofia china, o peor aun, inventarselos. El éxito de la «sinologizacion» fue la
publicacién del Canon budista AjE#<®° que tuvo lugar a principios de la dinastia Song;
esta publicacién es el resumen del budismo chino, que recopila todos los sutras
traducidos, anotados o reinterpretados a lo largo de diez siglos de predicacién. El
budismo ldgico y filoséfico se convirtid en una religion totalmente china: ildgico,
formalista y realista. La secta zen es fruto del budismo chino. Segun Sun (1983, pag.
410): «La secta Zen es la ultima contribucién creativa que los chinos han hecho al budismo, es
también la restauracion total del espiritu local». Es decir, la «sinologizacion» total del
budismo.

En esta larga historia de asimilacidon solo hubo un periodo, la época Song, en
que la filosofia budista tuvo la oportunidad de contactar con la filosofia china. El
confucionismo intentd adaptar la doctrina budista a su propia filosofia, lo que dio lugar
al neoconfucianismo a principios del siglo xu (1056-1067), que coincidié con el
momento en que Su Dong-Po escribid el poema donde critica despiadadamente a Wu
Dao-Zu. La doctrina zen influyd profundamente en la formacidon del pensamiento
filoséfico del neoconfucianismo. El pensamiento zen radica en buscar solucién a los
incidentes del mundo (laicismo), consultar al corazén (idealismo), establecer (ejemplos)
Guan 22%""*"como canon y valorar mas los didlogos del maestro que el dogma del
sutra. Es una practica muy formalista e ilégica en la que el antiguo espiritu chino
respeta solo el ejemplo antiguo o las palabras de los maestros, por consiguiente, no
procura ninguna novedad.

La aparicion de la secta zen marca la prosperidad del idealismo en la filosofia
china y lo convierte en movimiento. Una vez esta y los confucionistas se unificaron en
la época tardia de Song del Norte, Averiguar cientificamente e intuitivamente se
transformé a Averiguar todo lo que se pueda para conseguir la Verdad Universal #54
£471, es decir, apelar a la manera intuitiva, a la fuente del corazén E #5007 8... nada

164 . . s . = . . « e . . A .
Movimiento de prosa clsica & X ZZ#). Es un movimiento iniciado por el primer ministro Ouyang Xiu

(1007-1072) para seguir el espiritu del primer movimiento que tuvo lugar en la dinastia Tang, el cual
defiende la claridad y precision en la literatura, la consonancia y estructura formalista.

166 . N .y . . .
Canon budista K. Coleccién de todos los sutra traducidos o escritos en chino; su nombre en

chino significa ‘gran tesoro del sutra’.

167 .. . epe 1 . .. . . .
Guan 2% originalmente significd ‘documento adjudiciador de tribunal’, es decir, un ejemplo

efectivo. Zen lo prestaba para presentar las palabras y acciones de los maestros. Los eventos como los
cuentos inspirados también eran ejemplos del ejercicio religioso.

168 . e . . . ,
Texto original que quiere decir: «Apuntad directamente a la fuente del corazon».
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cientifico, lo cual hace del neoconfucianismo una filosofia idealista, reflejada en el
concepto del arte visual de Song. Para Sullivan (1984, pag. 189):

Los neoconfucionistas de Song creen en poder construir un sistema de pensamiento
gue incluya todos los fendmenos de la naturaleza, la energia universal y la connotacion del
corazén mediante la intuicidn [...] asi que no es necesario que se averigiie en el mundo de la
experiencia material [...] por lo que no alientan la investigacion cientifica ni el arte realista.

Esto explicaria la desaparicion del realismo en la pintura de Song, y por qué
los pintores ya no serian capaces de obras como E/ festival Qing Ming junto al rio 7574
_I-7A]&], porque en el arte visual dirigido por el gusto literario, un pintor ha de romper
las ataduras de la técnica y expresar directamente lo que sienta en su corazoén, pero los
pintores literarios adoran la antigiiedad y copian las obras maestras para aprender y
pintar. Dicha situacidon ha colocado el arte visual de China en un camino sin retorno;
desde entonces, los pintores no observan cientificamente la naturaleza para pintar y
desprecian aprender técnica. Todo ello confirma las palabras de Fon (1998, pag. 101):
«Ya no hay renovacion en el concepto plastico de la pintura china después de Song, sustituido
para limitarse a copiar las pinturas antiguas. El arte de pintar se hace cada vez mas formalista».

Esto significa que la pintura realista antigua fue sustituida por el nuevo estilo
de pintura bajo esta oleada de pensamiento filosdfico, version pictdrica del
pensamiento que consiste en «apelar a la fuente del corazén» del neoconfucianismo.
El libro y la ilustracién del libro como mercancia literaria es naturalmente incapaz de
ser inmune a esta tendencia de idealismo y formalismo en el arte visual de esta época,
activada por la intervencion del gusto literario, gusto que explicaria un fendmeno
ambiguo que existe en la ilustracién del libro. Ya que este arte'®® est4 de acuerdo con
el estilo realista y tecnicista del sistema de Gu Kaizhi, ¢ por qué su forma es tan aspera
y sencilla? Esta diferencia se hard mas obvia si lo comparamos con la ilustracién
religiosa.

La dinastia Song fue una época en que se elevd el gusto de los literatos. En el
proceso de cambio de pensamiento filosdfico, dicho gusto se convirtié en el valor
nuclear de esta época. La dspera y sencilla forma de la ilustracién del libro deberia ser
consecuencia de la influencia del sencillo gusto literario o el serio contenido de libro.
Podemos decir que la ilustracidn de libro chino al principio de esta «imprentalizacidn»,
ya se identificd con el surgimiento del arte literario y acaba adaptandose al estilo
elegante y sencillo*”.

A pesar de todo, desde el punto de vista técnico, la ilustracion religiosa habia
llegado a la cumbre de linea y realismo en el arte de la ilustracion del libro chino, con
lo que se demuestra que la forma de la ilustracién del libro (tema popular) de la
dinastia Song es una deliberada eleccidn estética. Tal descubrimiento nos ayudara a

169 , . . .y . . .
Aqui lo que menciona es que el arte de la ilustracion de libro no incluye el budismo.

170 e~ . . ., .
El disefio de los elementos de los libros de la dinastia Song tales como la forma de letra, el estilo de

letra, etc. es el modelo de los libros antiguos chinos. Los libros versionados durante la dinastia Song son
la norma mas alta de la estética de los libros chinos. La ilustracion como elemento importante de libro
es imposible que no esté en la consideracion de esta estética. Y esto viene a demostrar que el
rendimiento de la ilustracion del libro en la dinastia Song es un estilo seleccionado deliberadamente.
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definir el arte de la ilustracion del libro chino como un arte de forma literaria y
esencialmente técnica.

En cuanto a las nuevas posibilidades para la ilustracion del libro chino, no
podemos negar que la pintura literaria ha llevado el arte visual de Song al nivel
espiritual, pero tenemos que tener en cuenta que la primera preocupacion para los
confucionistas no es la pintura ni el arte, sino la herencia de la suma moralidad (en
chino 1# Tao, ‘camino o moralidad’). Por tanto, el arte tiene que ser en primer lugar un
medio para la predicacion de la moralidad; la belleza o la paz son materias segundarias,
porque el confucionismo nunca ha sido un grupo convocado por artistas, sino un grupo
de unos sefiores bastante serios.

También por eso, no nos extrafaria que los maestros confucianos de la
dinastia Song escribieran un discurso tan fundamentalista como: «La excesiva busqueda
de la belleza en consonancia con la literatura es perjudicial para la busqueda del camino» (Liu,
1979, pag. 181). En general, la dinastia Song es conocida por representar el apogeo del
arte chino en la historia de pintura. Pero desde el punto de vista de la historia de la
ilustracion del libro, no cred un ambiente ideal. Segun los temas y contenidos de los
libros de entonces, lo que se pediria a los ilustradores seria solo una presentacion
directa, los literatos utilizaban un estilo mas que conservador y serio en la produccion
del libro: fue un comienzo relativamente ordinario. Pero en esta situacién poco
llamativa surgidé otra probabilidad para la ilustracién del libro debido a la tendencia
académica de los literatos: el entusiasmo por la investigacion de la historia de los
confucianistas de la dinastia Song y el estudio amateur de la historia inspirado por
este entusiasmo, incluso el surgimiento de literatura popular de Ia historia.

Con el fin de oponerse al estilo lucido de Pien Wen y por el afan de la
antigiiedad, los confucionistas activaron el movimiento guwen’* con la intencién de
revivificar la literatura ortodoxa contenida en la prosa clasica. Este movimiento
destaca la importancia de la investigacion de los cldsicos y el estudio de la historia,
alentaba la prosa de estilo antiguo y destacaba la funcidn practica de la literatura en su
vertiente moral; por ese motivo, la prosa y el estudio de la historia se convirtieron en
los dos éxitos'’?> mas importantes del movimiento de prosa clasica. Este movimiento da
demasiado énfasis a la funcidn practica y su moral es la actitud que desprecia el valor
de la belleza y valora mas la antigliedad que el presente. Sin embargo, las preferencias
académicas de los literatos en el estudio de la historia se convirtieron en una nueva
posibilidad imprevista para la ilustracidn del libro: la literatura histdrica.

El estudio de la historia es la asignatura decisiva en el examen nacional de
Song, es el saber mas apreciado de todos los estudios. El gran doctor nacional de Song,

171 . . . . . . . .
He aqui el ejemplo muy interesante de que el confucionismo esta en contra de la literatura formalista

que busca la belleza de consonancia y a favor de la pintura formalista. La explicacion para esta
ambigiliedad es la moralidad; la pintura se convierte en un medio para la predicacion de la moralidad o,
por lo menos, no la ofende, pero la funcidon de la literatura formalista es muy sospechosa si solo busca la
mera belleza.

72| propdsito del movimiento de la literatura antigua de la dinastia Song es restaurar la literatura

clasica de la dinastia Tang y Han, y el confucionismo de la dinastia Song parece que restaurd realmente
la tradicion de la dinastia Tang de apreciar la importancia de la literatura histdrica en la investigacion.
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Ni Si (1147-1220) (Lee, T. M. (ed.) 2001, pag. 54) indicé claramente que: «La base del
estudio de la historia radica en estudiar la antigliedad para entender el presente>>173, es decir,
los confucionistas deben aprender el canon antiguo, y la metodologia ortodoxa para
estudiar es interpretar la historia con ejemplos citados del canon para criticarla segun
la moral. El estudio de la historia durante la dinastia Song llegé a su apogeo con la
publicacién de un libro de historia para adolescentes. Este entusiasmo estimuld el
surgimiento de la literatura popular histdrica, lo que hizo que, también en la vida civil,
se convirtiera en el tema del arte callejero Shuo Shu *’*y de inspiracién principal para
las dramaturgias folcldricas (incluso algunos literatos empezaron a dedicarse también
a escribir novela histdrica). La historia, pues, preferencia académica de los literatos, se
convirtid inesperadamente en una nueva forma de literatura popular debido al serio
movimiento de la prosa clasica y ofrecié también una nueva posibilidad al arte de la
ilustracion del libro chino.

El estilo historiografico recién creado en Song del Sur, es en si mismo una nueva
manera de reinterpretar la historia cronoldgica, lo cual facilitard la secularizacién de la
historiografia, que corresponderia por casualidad a los entretenimientos festivales.
Fendmenos como este son la caracteristica de la cultura vulgar de Song del Sur (Lin, 2011,
pag. 61).

El literato Chou Mi (1232-1298) registré los nombres de los artistas que
narraban los cuentos histéricos en aquella época en su obra Cuentos antiguos de Wu
Ling, en el Capitulo de la narracion de historia (Chou, 1979, pags. 9-10); también se
hace referencia a ellos en el poema de Liu Kezhuang (1187-1269), poeta de la dinastia
Song del Sur: «Los hijos se van a ver a los artistas callejeros, que hablan de las historias
antiguas» (Hong, 2006, vol. IV, pag. 11). Hong explica que los artistas de Shuo Shu
hablan de las historias basandose en el Libro de Han en las tabernas (ibid.). Son
pruebas de que el Shuo Shu ya era un arte callejero muy popular al menos en la
dinastia Song del Sur, después del siglo xi, y los folletos en que transcribian sus
historias para las representaciones se llaman Hua Ben (‘folleto del hablar’), un tipo de
novela primitiva que con el tiempo se desarrollaria en forma de libro impreso y se
convertiria en la fuente inspiradora del arte de la ilustracion de libro chino.

Con la investigacion realizada hasta ahora, podemos presentar el statu quo
tanto del pensamiento filoséfico como del ambiente artistico de la ilustracidon de esa
época, en la que el idealismo libera el arte visual de la atadura de la técnica. El hecho
de eliminar el apoyo técnico que afectd a todos los pintores, sin embargo, provoca la
incapacidad de resolver problemas fisicos de la imagen tales como la proporcién y las
perspectivas y obliga a presentar mas detalles para complacer la necesidad de similitud,
con lo que la pintura acaba inevitablemente siendo formalista.

173 . . P ;.
Es un absoluto arcaismo recuperar los ejemplos de la antigliedad. Los modelos clasicos eran

apreciados por el confucianismo, igual que las palabras y hechos registrados por los monjes
prominentes eran apreciados por el pensamiento zen.

174 Az . . . . . . .
Shuo Shu 3722 un arte callejero de influencia antigua. Aparece por primera vez durante la dinastia

Tang. Las personas de Shuo Shu generalmente narraban los mitos o las leyendas en la calle. Es una
literatura de narracién oral antigua.
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La aparicién del arte oral y la novela primitiva ofreceria un campo abonado
para la ilustracién, puesto que este tipo de arte callejero se desarrolla a finales de esta
época (siglo xi1). La edad dorada de drama y novela es la dinastia Yuan (1271-1368) y la
dinastia Ming (1368-1644). Desde el punto de vista de la historia de la ilustracion del
libro, la época Song es el periodo en que la ilustraciéon empezd a cooperar con el
confucionismo vy, a diferencia de lo que pasd en la brillante época de Ming en la
ilustracion de novela y drama con la unidn de la ilustracién y la literatura vulgar,
durante la época Song dicha literatura vulgar se arraiga en la historiografia.

Lo que aporta la dinastia Song en la ilustracidn del libro es la formacidon y la
definiciéon de los pintores-ilustradores y el camino cada vez mas secular de la
ilustracion del libro, que se prolonga hasta principios del siglo xx.

V.2.2. Lailustracion del libro de Song: budista y secular

La historia de la publicacidn es semejante a lo que ocurrid en la dinastia Tang.
La publicaciéon budista de Song desempefia el mismo papel como precursora de la
industria y con la publicacion de un libro de canon confucionista —libro de referencia
vulgar, de colecciones de poesia, catadlogos de dibujo. La industria editorial logra
prosperidad, lo que se traduce en un espacio mas amplio para la ilustracién.

El apoyo vy la intervencion de la familia imperial fue significativa para la
popularizacién de la ilustracidn del libro en la dinastia Song. El emperador Ren de Song
(=527 habia hecho un dibujo de Buda como boceto de xilografia para pedir «la
bendicion de la pobre princesa, que estaba muy enferma» (Chou, 2004, pag. 44). Este
hecho tuvo lugar en el afio 1051 y podria tratarse del primer emperador que hace un
grabado y queda registrado en la historia, con lo que también se trataria del primer
emperador-ilustrador de la historia. Otro pintor-ilustrador registrado con una obra
maestra, Retrato de buda Maitreya JHFE %] (Fig. 12) es el ilustre pintor Gau Wen-
Jin /& X (c. siglo x1)'"®. Su obra ha sobrevivido por la tipica manera de conservacién
en estatua hueca. Representa el tipico estilo de la vieja tradicion de Tang: lineal,
realista, detallista y decorativo, el estilo cien por cien de Tang y Song del Norte.

La dinastia Song es también la época de la exportacion de la publicacién
xilografica a los paises vecinos. La cantidad de obras publicadas es enorme. La obra de
Gao es una de las que fueron exportadas a Japdn. Es un tipo de ilustracién comercial'’’
gue cuenta con varios aspectos: la participacion del artista, la artisticidad y una alta
técnica. Estas caracteristicas representaran un nivel insuperable para las demas
ilustraciones, excepto las budistas. La ilustracidn religiosa de la dinastia Song alcanzé
un nivel tan alto en el principio que encajaria con lo que hemos analizado antes. Eso
revela la necesidad de abordar la ilustracién del libro en dos partes: la religiosa y la

> Ren de Song 1757 (1010-1063), el cuarto emperador de la dinastia Song, considerado un buen

emperador. Rechazd la invasion del Tangut y prestd mucho apoyo al desarrollo de la cultura.

76 Gau Wen-Jin &7 it (siglo x). Pintor de pintura mural y budista que asimild las técnicas importantes

de la dinastia Tang.

Y7 E| caso del Retrato de buda Maitreya #FE % /E], aunque fue un regalo real a un monje embajador

japonés, es en realidad una ilustracion religiosa impresa con interés comercial en la regidon de Zhe Jiang.
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secular, porque con el desarrollo rapido de la publicacidn literaria, las caracteristicas
de ambos lados quedan cada vez mas claras y distintas, y la independencia de los dos
sistemas es evidente. La dinastia Song se convierte en la linea divisoria de ambos
sistemas, que representan dos formas de arte independiente.

Aun asi, no es problema situarlos en el mismo marco de investigacion segun la
linea histdrica de esta época, pero con la fuerte influencia del gusto literario por la
publicacién secular y la intervencidn de la literatura vulgar a finales de la dinastia Song,
factores que hacen mas independiente la ilustracion del libro de literatura de la
publicacién religiosa. Aunque la ilustracion budista ya no formara parte de esta tesis
en los capitulos siguientes, vamos a analizarla brevemente.

llustracion budista. La ilustracion budista de Song empezd en la publicacion
de Canon budista KjE#E. Toda la dinastia Song logré publicar seis versiones de esta
obra'’®, aunque solo el Canon budista Zhi Sha 7 #2jE esta ilustrado (Fig. 16) o, lo que
es peor, lleva una ilustracién afiadida durante la dinastia Yuan (c. 1290)*"°. Un sutra

tan amplio (posee miles de volimenes) como el Canon budista KjE#< de Song ya es
poco hoy en dia, pero que incorpore ilustracién es aun mas escaso. Por otro lado, su
influencia en la historia de la impresion o en la de la ilustracion estd superada, asi que
las ilustraciones de los sutras pequefios de publicacidn aislada como la de Gao Wen-Jin
seran las mas representativas de la ilustracion religiosa de Song.

Fig. 16. Canon budista Zhi Sha f# 2

178 1. canon budista Kai Bao BHE i (971-983), encuadernacion en rollo, no ilustrado. 2. Canon budista

Chon Ning 5555 (1080-1103), encuadernacidn en acordedn, no ilustrado. 3. Canon budista Pi Lu #it /&
A8 (1112-1154), encuadernacién en acordedn, no ilustrado. 4. Canon budista Yuan Jue 22 /EE g
(siglo xi1), encuadernacién en acordedn, no ilustrado. 5. Canon budista Ji Fu /EZ& 54 (siglo ),
encuadernacidn en acordedn, no ilustrado. 6. Canon budista Zhi Sha f#F #2 i (1231-1322),
encuadernacion en acordeodn, ilustrado.

179 s . e . . . .y . .. .
Este no fue el Unico caso ni el dltimo. En la industria de publicacidn, cuando imprimian los libros, se

anadian las ilustraciones en la version antigua plana, modificando los caracteres, cambiando la tabla
original, etc. Son métodos generalizados, pero que causan muchas dificultades en la investigacion.
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Una buena parte de esta pequeiia coleccién de ilustracion budista esta bien
conservada en el templo Quingliangsi 7575 en Kioto '®. La obra mas destacada es
Retrato de Buda Maitreya i) m£(4& (Fig. 12). Se trata de la Ultima ilustracién de
tabla que se conserva hecha por un artista de la dinastia Song. Fue regalo de la corte
real de Song al monje embajador japonés que visitd al emperador en 984 para pedir
una coleccidn del Canon budista KXjE#% recién impreso en 938. Esta xilografia se la
llevd a Japdn en el mismo afio 984 en un barco comercial de China, guardada en una
estatua de Buda, como solian hacer otros tantos budistas para que la ilustracién asi
guedara bien conservada. Esta es una prueba del intercambio sino-japonés y la imagen
simbdlica de la ilustracién budista china, de claro estilo Wu Dau-Zhu de Tang, obra
simbdlica del realismo de Song del Norte.

Fig. 17. La rivera. Dong Yuan. Las Cinco Dinastias 721/ # I /& ja 55

La portada ilustrada del Sutra Yuzhi Mizangquan #IFZ 72" (Fogg Art
Museum, Harvard) es la xilografia de Song que mejor representa el equilibrio perfecto
gue consiste en lirismo, realismo e idealidad. Estéticamente, es una obra de Song del
Norte por su estilo realista. Segun el estudio de Max Loer (Loer, 1968): «El estilo de esta
obra es muy parecido al estilo de Jin Hao j# /%y Guan Ton ] 4%, del siglo X, muy vinculada
con la obra La rivera 72 /£/& (Fig. 17), de Dong Yuan'®». La fecha de esta obra coincide con

1801, Sutra del corazén o PrajiiGpdramitd HBdayasatra <& IHEE W #E 2 % 005 portada ilustrada.

Andnimo. 2. Retrato de Buda Maitreya iH#)# (%, (53,6 x 38,3 cm) de Gau Wen-lin /& . 3.
Manjushri X535 (57,4 x 29,7 cm). 4. Samantabhadra 24 & #5# (59,6 x 30 cm).

1 yuzhi Mizangquan #1247 577, Xilografia budista impresa en el afio 1108. Son cuatro xilografias, una

de ellas con sutra. Hay varias versiones de esta obra que forman parte de las colecciones de diferentes
museos en Estados Unidos, Corea y Japdn.

'8 Jin Hao 7 7% pintor del siglo x, y Guan Ton /# 45, su discipulo, son fundadores de la Escuela del
Norte de la pintura china.

183 Dong Yuan (?-962), pintor de las Cinco Dinastias, especializado en paisaje.
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la época del realismo de la dinastia Song. Después de que el doctor Max Loer definiera
su relacién con el estilo realista temprano, demostraria que su estilo y su tema
paisajistico encajaan con la tradicion de la pintura de paisaje de la dinastia Song del
Norte. El tallador lo finalizd con gran paciencia realizando millones de pinceladas finas
que representan fielmente el aspecto de la pintura lineal y el virtuosismo de la
tecnologia de la impresion xilografica. Lo mas singular de esta obra es que toma el
paisaje como tema principal de la imagen, a diferencia de la mayoria de las
ilustraciones budistas que lo ponen al fondo como un elemento simple de la imagen.
Esta fue la primera obra de paisaje en la historia de la xilografia china, y
probablemente la mas hermosa; ademas, demostraria que el sistema de la publicacion
budista seria la industria de publicacién de mas alto nivel en aquel periodo. Esta
conclusién encaja con la de Chou (2000, pag. 52): «La estampacidn del icono de Buda que
aparecio a principios de la dinastia Tang, habia llegado a su época madura en la dinastia Song y
ocupaba la posicion artistica mas importante en el arte de esta dinastia».

R

L

BEAL G L adh

:
7
T Tl a
‘\;f:‘v& B _.b- -

";Q_‘_ -“_;"c')g"x'.{_'\:‘_éa?..-w & sy ﬁ
E, !t‘: Ex,.'f \
P8 : x\q{:

e .
TR M @ a

ST TR T LS CE

A

Fig. 18. Portada ilustrada del Sutra del loto #4/%:# 3 afio 1200

La ilustracion budista simbdlica de Song del Sur es el Sutra del loto #)5:# %
#% (Fig. 18), un sutra que resumiria la doctrina del budismo Mahayana y que, en total,
se divide en veintiocho capitulos. Se pueden clasificar las ilustraciones en dos estilos.
Uno aparece en la escena de la predicacion de Buda en la montafia Lin, uno de los
elementos mas populares en la ilustracion de sutras, que se aplicaba en casi todos los
tipos de sutras como ilustracion inicial de la portada. El otro tipo se llama Imagen Jin
Bien'® y es una ilustracién que interpreta historia budista. En general, la imagen del
Jin Bien del Sutra del loto #47/:# %% trata de la prosperidad, la felicidad y la paz de
los paises celestiales de Buda. Se divide este tema en dos: ilustracidon de los cuentos e
ilustracion del sutra.

Se habian publicado docenas de ejemplares del Sutra del loto #47/:# #E#E con
ilustracion en la dinastia Song. La mayoria de las imagenes tienen la misma
composicion: parte derecha y parte izquierda. La primera, la principal, es la prediccidn,

184 it 4% . . . . . . . .
#E4E & Imagen Jin Bien, Jin es ‘sutra’ y Bien, ‘transformarse’; por tanto, Jin Bien quiere decir

‘transformar el sutra en imagen’.
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Buda sentado en la plataforma rodeado por los dioses, apdstoles, monjes y guerreros.
El cuerpo del Buda brilla y de él emanan rayos de luz, en una imagen completamente
decorativa. La parte izquierda, secundaria, representa en cambio el escenario que
corresponde a uno o a todos los capitulos del sutra; las figuras que representan los
personajes de la historia son relativamente pequefias, los espacios estan llenos de
motivos: nubes, rocas, arboles o edificios. El estilo de la parte izquierda es muy chino.
Aunque el espacio de la parte izquierda es relativamente pequefo, la imagen sirve
como documento de la vida cotidiana de los ciudadanos de Song. Semejante
composicion de imagen sagrada e imagen laica se ha convertido en una tipica
composicion para la ilustracion de las portadas de sutras budistas.

Fig. 19. Sutra del diamante y sabiduria A Fe it 4 £

Esta composicidn esta bien desarrollada en la época Song y fue empleada
repetidamente en la ilustracion budista hasta tiempos modernos, como por ejemplo la
portada ilustrada del Sutra del diamante y sabiduria A FE2 %7 1, del afio 1940
(Fig. 19) de mi coleccidn privada. La primera version fue una ilustracion xilografica de
sutra impresa en el afio 1897; los detalles de las imagenes de ambas ilustraciones son
exactamente idénticos.

En otras ilustraciones budistas de Historia auténtica de Sudhanakumara 1 /]
TERTF5 B (Fig. 16) v Los signos de India K274 (Fig. 20) vemos imagenes
mas laicas. El cambio de estilo se refleja principalmente en el tema. Historia auténtica
de Sudhanakumara # [EER15 7 /&7 es una coleccidn de cuentos de las 53 visitas a
los 53 Kalyana-mittata (amigo bueno o maestro bueno) que hizo el Buda
Sudhanakumara; y el sutra de Los signos de India X2 %% es una creacidén (o
invencién) china mezclada con el concepto taoista de conjuro; cada signo esta

ilustrado con una imagen que demuestre el destino, que indique el conjuro que elija el

185 . . ST o . . .y . .
Los signos de India X824 es un libro de ilustracidn. Se usa de la siguiente manera: los creyentes

estan en el templo divino pidiendo la ficha (etiqueta pequefia hecha de bambu con un ndmero), y luego
buscan en el libro el dibujo explicado correspondiente al numero de la ficha para comprender la
revelacion divina.
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creyente. Hay dos cosas en comun entre estos dos sutras: una es que son
publicaciones de taller privado y, otra, que son colecciones de cuentos religiosos.
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Fig. 16. Historia auténtica de Sudhanakumara 13 RI#5 i E7#. La estructura definitiva de esta
historia fue decidida en Song del Norte, y este ejemplar del afio 1210 es la version mas simbdlica.

Dos factores son los que diferencian las dos ilustraciones (Figs. 20 y 21) de la
ilustracion del Sutra del loto (Fig. 19), ejemplos de la secularizacién de la ilustracion
budista, porque el libro del taller privado no es nada mas que un producto comercial, y
la forma de coleccién de cuento es un atractivo en el mercado del libro que favorece
su venta. Se puede encontrar la fuente de la ilustracidn religiosa del estilo secular en el
libro de Dunhuang como Sutra ilustrado de los diez reyes del infierno #itd - 175,

Comparada con la ilustracion budista de la dinastia Tang, la dinastia Song es
una época superior tanto en cantidad de publicacién como en técnica, pero las
ilustraciones del periodo Song son todavia escasas hoy en dia. Sin embargo, podemos
dividir esas pocas ilustraciones en dos categorias: una es el estilo majestuoso y
maravilloso de la portada ilustrada del sutra, y la otra, el estilo animado y draméatico de
la ilustracion de los cuentos de Buda o, mejor dicho, de la literatura budista ilustrada.
Por otra parte, también cabe sefalar que, debido a que la literatura budista nunca ha
tenido mucha importancia en la literatura china, sus publicaciones tampoco han sido
de importancia en el mercado del libro. La portada ilustrada del sutra es, por tanto, lo
mas significativo de la ilustracion budista. Pero ¢ desaparecio el otro estilo secular de la
ilustracion religiosa? En realidad no, fue aplicado en los murales del templo, donde su
funcidn era equivalente a la de la Biblia pauperum en general. Esta forma sigue siendo
utilizada en los templos budistas modernos; ademas, se ajusta a los cambios de estilo
de la época. Se ilustran escenas y figuras de estilo moderno en los murales del templo
de Taiwan, un estilo totalmente distinto al de la portada ilustrada de sutra budista.
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Fig. 21. Los signos de Indiau X % 4%

Por otra parte, mas que la presion de vender, a lo que la publicacién budista
ha de hacer frente es a la presidn de publicar. Es un tipo de publicacién que no tiene
que defenderse en el mercado del libro y este caracter no comercial también
contribuyen a que la ilustracién budista se transforme un arte conservador y formalista
en el futuro.

En teoria, es imposible que este tipo de la ilustracion sobreviva en la industria
grafica comercial. Por eso se puede pensar que esta industria publicaria los mejores
libros ilustrados, pero parece ser que no fue asi. ¢Por qué? Nuestra opinidn es que
para realizar una buena ilustracion se requieren tres factores: la imprenta, la estéticay
el entusiasmo por la publicacion. La Misién Budista tiene fondo y entusiasmo religioso
suficiente para cubrir el gasto adicional provocado por la mayor calidad de la
publicacién. Es también capaz de contratar el mejor maestro para conseguir la calidad
deseada, lo que complaceria la estética budista. Todo ello explicaria por qué la
ilustracion budista llegd a su auge en la época culta de Song. Ademas de demostrar
que el periodo de dinastia Song el tema de las ilustraciones alcanzé un gran nivel , a
pesar de que el arte de la ilustracion todavia estaba en la etapa inicial de desarrollo.

llustracion del libro secular. La prueba de la prosperidad del arte de la
ilustracion de Song es la variedad de temas publicados: clasicos confucionistas,
biografias, tratados académicos, catalogos de dibujo, catdlogos de pintura, agricultura,
historia, la mayoria con ilustraciones. La dinastia Tang y las Cinco Dinastias son épocas
en las que solo hay documentos; en cambio, en la época de Song van mas alla del tema
religioso, lo que pondria de manifiesto la prosperidad de la imprenta en esa época. El
tema de la ilustracién del libro secular consiste en los elementos siguientes: 1. Los
clasicos confucionistas. 2. llustracion de la literatura biografica y libro de cuento. 3.
llustracidn de las ciencias. 4. llustracion de catalogo.
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Los clasicos confucionistas. Desde que se publicaran los antiguos clasicos en
las Cinco Dinastias, se combind oficialmente la publicacidon del confucianismo con la
imprenta y se inicié el proyecto de publicacion del Gobierno. La ilustracién de los
clasicos confucionistas nos proporciona la cantidad mas grande de las ilustraciones
seculares de esta época, porque ya tenia la tradicion del manuscrito ilustrado antes de
la invencidn de la imprenta xilografica. El registro mas antiguo de manuscrito
confucionista ilustrado fue Imagen de Confucio y sus apdstoles L. 7~ #E N &5,
registrado en el Libro de Han/#Z: (Ban, 2010, Vol. 1), Historia de Sui {52 (Wei, 2010,
Vol. VI) habia registrado catorce ejemplares del Libro de los rituales oficiales de Chou
ilustrado & EiE[E dos ejemplares de Rituales del campo ilustradoX5453[E y nueve
ejemplares de Tres rituales ilustrados —jiZ[&. Analectas de Confucio iz registrd diez
rollos del Er ya ilustrado (diccionario mas antiguo de China) #F##/E & sin embargo,
hay registros anteriores de los manuscritos ilustrados del clasico de Confucio, por lo
que se puede considerar la ilustracion de los clasicos del confucianismo de la dinastia
Song como una transformacién de esta tradicion®*®en funcién de la forma. La
prosperidad de la publicacién esta muy vinculada a la politica confucionistas y céntrica
del gobierno de Song, herencia de la tradicion manuscrita.

La mayoria de las publicaciones confucionistas ilustradas de Song son
monografias de los rituales que describen minuciosamente los procesos, los trajes y
objetos que correspondan; algunas de ellas, ademas, son ejemplares repletos de
ilustraciones bien hechas y versiones bien editadas. Por ejemplo, el Nuevo Tres rituales
ilustrados #7i& = /& (Fig. 22), impreso en el afio 1175 por la escuela provincial de
Zhenjiang, es una coleccion de ilustraciones de los objetos y vestidos rituales, un
producto de alta calidad. Este trabajo muestra un claro estilo de solemnidad, muy
adecuado con el caracter grave y conservador del confucianismo, que también
corresponde al requisito de la publicacion oficial. Ademas de serio, este estilo
padecerad de rigidez y simplicidad, mas que la ilustracién secular de la publicacion
budista.

Otra importante obra clasica confucianista ilustrada de la dinastia Song es Er
ya 7, Er ya fi7#, el primer diccionario del idioma chino redactado en la dinastia
Han. La versidn Song es casi una enciclopedia. Toda la coleccién consta de 600-700
imagenes; entre ellas, por ejemplo, 192 imagenes de plantas en el capitulo «Herbario»,
64 imagenes de peces en el de «Ictiologia», 68 imagenes en el de «Aves», etc. Esta
profusion de imagenes ponen de manifiesto la riqueza de las artes graficas de Song. El
libro original de esta version posiblemente estd desaparecido y lo que podemos
conseguir es una publicacion de réplica impresa en el siglo xi por un erudito de la
dinastia Qing.

En la misma época, los libreros de Jianyang &/ (ciudad de Fujian, provincia
del sur de China) inventaron el término Tsuan Tu ZJ& (‘ilustrado’) para afiadirlo al
titulo del libro con el objetivo de llamar la atencién de los clientes. La mayoria de los
libros ilustrados de Song que han llegado a nuestros dias son de Jienyang, que cuenta
con uno de los centros mas famosos de publicacién en la época de Song, Wei Liaon ##

186 . . . . . . . g
Estos son antiguos libros manuscritos clasicos del confucionismo antes de la aparicion del papel que

ya no existiten.
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745", En Gran coleccién del sefior Hoshan #5111 55/ K2%E: «La publicacién empezé
en la época de Tang y Cinco Dinastias; hoy en dia, la publicacién de las provincias del Sur es
reconocida por todo el mundo» (2000, pdg. 59). Los centros de publicacion mencionados
aqui cuentan con Hangzhou y Jianyang. El desarrollo de la provincia, donde se ubica
Jianyang, fue consecuencia de la llegada de inmigrantes del Norte a finales de la
dinastia Tang. La prosperidad de la industria de publicacién de Jienyang coincide con la
segunda oleada de inmigracion del Norte al Sur en el periodo del establecimiento de la
dinastia Song del Sur. La mayoria de los talleres de lJianyang publicaban libros
ilustrados para atraer a los lectores. Como sostuvo Chou: «Las librerias se dedicaban a
ganar dinero, la ilustracidon es el método para atraer a los lectores en la competencia en el
mercado librero» (2000, pag. 59).
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Fig. 22. Nuevo Tres rituales ilustrados #7/E — i/, 1175

Se ilustraban casi todos los libros confucianistas publicados en Jianyang con
Tsuan Tu para estimular la venta como, por ejemplo, Rituales de Chou /&% Libro de
los rituales 5z, Analectas de Confucio diz, Derechos Yanzhi #5725, El Ddo Dé
Jing 1B 1Z# o Libro de Zhuangzi #+ 7, pero no todos contienen imagen como
ilustracidn, sino un esquema o lista de signos. También existe obra de buena calidad
artistica como, por ejemplo, la ilustracion del Tsuan Tu Coleccion de poemas de Mao
E /& 7. 7% FE7F, que consiste en doce rollos (Fig. 23) y la ilustracién del Libro de musica
2% 2 (Fig. 24), que es una coleccidn de doscientos rollos. Las dos ilustraciones son del
estilo de Jianyang, un estilo simple y primitivo. Libro de musica %42 fue impreso a
principios del siglo xii. Es una recopilacion de textos de musica cldsica, incluso de
teoria musical, instrumentos musicales, danza, musica popular, etc. Estas ilustraciones
son funcionales, es decir, su objetivo, como las fotos de los catdlogos de productos
actuales, es representar fisicamente la figura o los utensilios que se mencionan el libro.

%7 Wei Liaon % 145 (1178-1237), filésofo y caligrafo de Song.
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Fig. 23. Izq. Carro de guerra de Chou /& C /&, de Tsuan Tu Coleccién de poemas de Mao Ei/&E 4.
/EFETF, ¢. 1200

Fig. 24. Dcha. Libro de musica ¥2

llustracion de la literatura biografica y libro de cuento. Esta ilustracion se refiere
particularmente a las biografias de las celebridades o las historias inspiradoras
considerados como materiales educativos para la casa real de la dinastia Song. Se
ilustran casi todos estos libros para facilitar la lectura a los adolecentes. Se trataria de
una innovacion editorial de la dinastia Song. El mayor significado de esta innovacion
radica en la combinacidn de imprenta, ilustracion y educacidn civilizadora, ademas, se
establecid el primer ejemplo de educacion elemental. Aparece este tipo de publicacion
en todas las dinastias siguientes hasta principios del siglo xx'%.
El registro de Historia ilustrada [& & Ji[H75 nos revela cdmo empezd esta
innovacion:

En el afio 1034, su majestad demandd a Gau Kemin dibujar los cien acontecimientos
de la historia antigua; la ilustracidon sale tan bella y detallada que pidid al taller que imprimiera
un libro de cuentos ilustrados con el titulo Historia ilustrada de las tres dinastias — #]|/2&/&]
(Guo, 1981, pag. 39).

Se trata de la primera nota de libro educacional y civilizador de la ilustracion.
Otro caso semejante es la historia del joven emperador Ren (el que hizo el boceto de

188 cuentos civilizados para nifios SEHHK Yo Shue Chun Lin, el libro de la educacién primaria de la

antigua China. Su primera version fue adaptada a mitad del siglo xvil y se usd hasta mediados del siglo xx.
Aunque ha tenido varias modificaciones, la mayoria mantiene, como en las literaturas morales, los
conceptos principales de la educacion. Yo tengo dos versiones, una del afio 1931, y otra de 1965. En
realidad, este libro antiguo sigue teniendo nuevas publicaciones hasta el afio 2005.
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Buda para imprimirlo para pedir la bendicidn para la Princesa enferma). Cuando subid
al trono apenas con diez afios, con el fin de ofrecer el mejor modelo de estudio a
seguir y desarrollar la educacion, la madre del emperador ordend al mismo Gau Kemin
realizar ilustraciones de historias de los buenos emperadores de la historia. Con los
cuentos hizo un libro ilustrado para el joven emperador Ren. Historia ilustrada de las
tres dinastias = #7/%/&] es el antecedente que inspird los otros libros de educacidn
elemental después de Song, como Historia ilustrada para la educacién del emperador
Di Jien Tu Shuo 7 #EEzR7 (1572)'®° (Fig. 25) o la Historia ilustrada para la educacién
del emperador Yan Zhen Tu lJie Z IF[& fiF (1594) y la Historia ilustrada para la
educacién del emperador Shen Yu Shian Jie 4257/4/i# (1681) (Fig. 26) impresas en la
dinastia Ming y Qing. Las publicaciones de educacion elemental de la casa real no solo
formaron una tradicién especial en la publicacidn real, sino que también influirian en
las publicaciones populares y se convirtid en un género importante de la publicacion
comercial, también en un tema particular para la ilustracién del libro chino.

Fig. 25. Historia ilustrada para la educacién del emperador Di Jien Tu Shuo FHEE R

WY

Historia ilustrada para la educacién del emperador Di Jien Tu Shuo ##E[E347, libro editado
exclusivamente por el primer ministro Zhang Juzheng (1525-1582) de la dinastia Ming.
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Fig. 26. Historia ilustrada para la educacién del emperador Shen Yu Shian Jie 222 fiF

llustracion de las ciencias. En toda la publicacidn de Song, hay cierta
proporcion de libros con titulo de técnicas, agricultura y medicina que contienen
ilustracion, aunque muchas de ellas son ilustraciones de estilo explicativo. Pero
también hay ilustracién de alta artisticidad. Estas ilustraciones de tema cientifico no
existian antes, lo que pone de manifiesto la variedad de la ilustracion del periodo Song.
Ademas, todos estos libros ilustrados también constituyen una novedad desde el
punto de vista histdrico, sobre todo los libros que resumen las sabidurias antecedentes.
Como se ha mencionado anteriormente, Song era una dinastia que, ademas de utilizar
la herencia recibida, crea libros cientificos ilustrados que son las primeras ediciones de
su género.

KK

Yingzao Fashi #127%:2(: tratado sobre métodos arquitectdnicos. Libro ilustre
de la arquitectura china, escrito en el afio 1100 por el gran arquitecto Li Chen (1065-
1110)*°, impreso en el afio 1103, es una coleccién de 36 volimenes que describe con
precision las técnicas arquitectdnicas de la construccion. Todos los elementos,
estructuras arquitectdnicas y objetos mencionados en este libro van acompafiados de
ilustracion, incluso los ejemplos del fresco, motivos decorativos y el sistema de
adornamiento. No se conservan practicamente ejemplares de la version original, solo
en la Biblioteca Nacional de China se conserva una coleccion de dos tomos. El estilo
realista que presentaba la ilustracion de este libro es igual que al del estilo de E/

%01 chen Z= it (1065-1110), gran arquitecto y coleccionista del libro, publicd numerosos tratados de
geografia, historia, historia del arte.
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festival Qing Ming junto al rio /&3 E/7//&] (Fig. 15). No obstante, el estilo de la casa
real es mas solemne y serio. Esta caracteristica se refleja evidentemente en las
publicaciones reales de la dinastia Qing.

La agricultura es siempre un tema crucial en China. El emperador se identifica
con el campesino. Imagen de cultivar e hilar /& es el primer libro ilustrado de este

tema cuyo autor es un funcionario, Lo Shou ## %% (1090-1162), que trabajaba en la
provincia de Zhejiang; escribié prosas sobre el duro trabajo del campo e hizo 45
ilustraciones para rendir homenaje a los campesinos. Chou (2000, pag. 62) sostiene
que: «La imagen de cultivar e hilar fue redactada e ilustrada por Lo Shou segun la observacion
personal viviendo en los pueblos rurales». Aunque fue una obra del principio de la dinastia
Song del Sur, su manera de trabajar el campo demostraria la famosa actitud de
Averiguar todo lo que se pueda para conseguir la Verdad Universal 5%, de la
dinastia Song del Norte. La version original era manuscrita, ya que Lo Shou se
encargaba de escribir e ilustrar. El conjunto de ilustraciones del libro engloba 21
imagenes de cultivar y 24 piezas de hilar. Fue regalado al emperador poco después de
ser acabado y el funcionario consiguié una recompensa real.
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Fig. 27. Imagen de cultivar e hilar #t#%/&, dinastia Qing

Este libro de Lo no pudo ser publicado hasta el afio 1210, medio siglo
después de su muerte, y lo hizo su nieto para conmemorar la memoria de su abuelo.
Este libro ilustrado es el antecedente de la serie tematica agricola en China y fue
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republicado y reeditado en ocasiones incalculables en la historia editorial china. La
version de Song ya no existe y las publicaciones de Ming tampoco han llegado a
nuestros dias pero, por suerte, el pintor japonés XFEF KM (7D 9 21 D 9 Kano
Eiosamu *** hizo una copia de la version de Ming, que no solo influyé en la pintura
japonesa, sino que también inspird al pintor e ilustrador Jiao Bingzhen £ F % de la
dinastia Qing y lo impulsé a crear su propia version de Imagen de cultivar e hilar #i%
La imagen de Jiao es la mas conocida de todas las versiones de este libro que
representa también el tipico estilo de la ilustracidn de la publicacion real de la dinastia
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Fig. 28. Tratado del herbario #3753 i /S N B

Los libros de medicina son otra rama importante de la publicacién secular de
Song. Destaca entre ellos el Tratado del herbario #<5 78 & K5 (Fig. 28), una
monografia ilustrada editada por un ilustre médico de la época, Tan Shenwei Z1E7#
(1056-1093), que vierte su vasto conocimiento en dos antiguas monografias
medicinales épicas, en el que se ilustran todas las plantas medicinales. Poco después
de la publicacion de este libro, los paises vecinos empezaron a imprimir obras

CLIFEF KR (D 5 2D 5 Kano EiOsamu (1631-1697). Pintor japonés nacido en Kioto.

%2 Jiao Bingzhen /£ 3F £ (1689-1726). Astrélogo y pintor, sus creaciones estdan muy inspiradan por la
pintura occidental, como en el empleo de las perspectivas. Su obra mas representativa es Imagen de
cultivar e hilar #ii/a].

193 Imagen de cultivar e hilar #7#%l/& de lJiao fue un encargo de la casa real y fue publicado en la

imprenta real. Es una version del tipico Dien Bain (versidn de palacio) de la corte real de Qing.
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ilustradas del mismo tema que lo tenian como modelo, ya que era considerado como
el libro farmacéutico mas autorizado en aquel periodo hasta la publicacion de
Compendio de materia médica K &5jHen la dinastia Ming. La primera edicién de
este libro se publicé en el afio 1082 y posteriormente fue reeditado en 1108, 1116 y
1185. Durante toda la dinastia Song «se publicé uno de los libros farmacéuticos mas
magnificos» (Zhen, 1999, vol. IX, pag. 9), e incluso el rey Hui Zong de Song participd en
la compilacién de este tipo de libros'®*. La dinastia Song supone el comienzo de la
ilustracion de este género de medicina herbaria. Curiosamente, el estilo de la
ilustracion del vegetal medicinal de los libros es muy distinto al estilo de la pintura de
flora. Es obvio que la ilustracion se centra en destacar los detalles y las caracteristicas
de la planta y no en representar la belleza ideal, lo que evidencia también el caracter
practico de la ilustracién del libro (ilustracion documental).

La ilustracion de catalogo. Hay por lo menos dos tipos de catalogos en las
publicaciones seculares de Song: el de coleccién de antigliedades y el de dibujos.
Existen diferencias esenciales entre estas dos publicaciones y las anteriores. La mayor
parte de las publicaciones que hemos mencionado son funcionales, vinculadas con la
educacion, la tecnologia y la medicina. Aunque esta serie de ilustraciones es también
documental, sus contenidos se relacionan totalmente con el hobby y el
entretenimiento. También reflejan los valores y los gustos de la sociedad.
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Fig. 29. Izq. Shuan Ho Bo Gu Tu E filf# i &
Fig. 30. Dcha. Catdlogo de la flor del ciruelo Shi Shen g1t E#i7k

El gusto por la antigliedad de la gente de Song es el valor principal. Al florecer
el mercado de la antigliedad, el negocio aumentd. «Bajo esta circunstancia, se publicaron
muchos libros de investigacidn o estudio de las antigliedades» (Chou, 2000, pag. 64), y

%% Gran coleccién de las prescripciones FZE#EE% (1111-1117), una coleccidn de todas las recetas

medicinales de la dinastia Song del Norte.
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segun el registro de un documento®® existian por lo menos 34 tipos de monografias o

catalogos de colecciones de antigliedades. Actualmente, podemos consultar dos de
ellos: Arqueologia ilustrada & /& y Shuan Ho Bo Gu Tu E ff% % /& (Fig. 29). El
primero consiste en diez rollos con 238 objetos registrados con ilustracion de la
coleccién de la casa real, redactado por el epigrafo Lu Da Lin (1040-1092); estas
monografias ilustradas de antigliedades de la dinastia Song también suponen una
novedad en su género, y podemos estudiar las ilustraciones de esta época a través de
las reproducciones posteriores.

El Shuan Ho Bo Gu Tu & fiIf# 7 [&], compuesto de 30 rollos, fue publicado por
orden de Hui Zong de Song, y realizada en 1123. Es un catalogo de 113 piezas de
objetos de bronce de la coleccidn real, en la que la ilustracién de cada pieza aparece
acompaniada por texto explicativo. En cuanto al estilo de la ilustracién, se usaban
lineas finas para mostrar los detalles de estas antigliedades, lo que hace de este
catalogo un modelo que imitar para los libros del mismo género.

El Catdlogo de la flor del ciruelo Shi Shen #iF7E 2475 (Fig. 30)*° es el primer
catalogo de dibujo de flores del ciruelo, editado por el pintor Song Buoren /&1~
Por el prefacio de este catdlogo sabemos que este pintor estaba enamorado de esa
flor. Cultivd exclusivamente un jardin para plantar un ciruelo y observarlo de cerca.
Aparte de pintar las flores de este arbol frutal, escribia poesias sobre ella. Registré
también la transformacion de la planta en las cuatro estaciones, hizo analisis y tomé
notas detalladas con ilustraciones. Chou elogid este libro: «Este fue la primera obra de
arte en la historia de la xilografia china» (ibid.).

Hay dos factores innovadores en esta ilustracion: el rendimiento de la linea y
la composicion. En primer lugar, en ella las lineas mondtonas sin verificacion fueron
sustituidas por las lineas dramaticas, imitacion del rendimiento de las pinceladas. Es un
método renovador que no existia antes y hace que la ilustracidn xilografica se asemeje
mas a la manual en lugar de las imagenes hechas de lineas talladas, rigidas y
ordenadas. El segundo factor es la composicion: el ilustrador ha aplicado la
composicion desequilibrada, parcial, en vez de la composicion rigida que situaba todos
los objetos en el centro de la imagen. La intencidn era imitar la pintura en lugar de
perseguir ciegamente la imagen de linea fina y composicion solemne.

La ilustracién se aplica a muchos mas temas en la dinastia Song que en otros
periodos anteriores. Este cambio afecté al desarrollo del arte de la ilustracion del libro.
Se nota que el foco de la ilustracién se trasladé desde el campo religioso al tema
secular, y de la ilustraciéon secular se evolucioné a una ilustracion de estilo mas
artistico, como el catdlogo de dibujo o pintura. Este cambio de estilo es la
caracteristica mas destacada en la historia de la ilustracién del libro de la época de

9 R (época Song). Autor de la Historia de la epigrafia 75, este libro proporciona muchos
estudios arqueoldgicos de la dinastia Song.

¢ Catdlogo de la flor del ciruelo Shi Shen 175 E 7. Shi Shen EEf# es el nombre vulgar de pintura o
dibujo de la época de Song, asi que este titulo puede ser traducido como Catdlogo del dibujo de la flor
del ciruelo.

197 Song Buoren SK1E1~ (siglo xil), pintor especializado en el tema de la flor del ciruelo.
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Song. No obstante, el libro de la dinastia Song coexistia con el de otros tres reinos del
Norte; por ello, continuaremos el estudio de la ilustracion de los tres reinos y, después
de investigarlos, se hara una conclusidn unificada para este periodo.

V.3. Lailustracion de las dinastias Liao, la dinastia Jin y el Imperio tangut

Los talleres de impresion de estos tres reinos del Norte pueden
considerarse una consecuencia del intercambio cultural entre estos y China, no en
vano los artesanos chinos contribuyeron al establecimiento de instituciones de
publicacién y también eran chinos los libros que se reproducian en ellas. Ello sirvié
como base fundamental de sus propias culturas. Asi, las publicaciones del Norte
pueden considerarse como de tipo chino, aunque sin olvidar que estas dinastias
son de razas distintas. Curiosamente el desarrollo de la ilustracién del libro
empez6 también por los de temadtica religiosa, igual que sucedid en el pasado, pero
no hubo tanta variedad como la que se experimento6 en la dinastia Song.

Cabe destacar otro factor cultural: a pesar de carecer de variedad y
creatividad, el estilo de ilustracién de los reinos del Norte revela el esfuerzo hecho
por conseguir una ilustracion de calidad. En efecto, los ilustradores del Norte
habian realizado obras mejores que los de Song del Sur, incluso la ilustracion de
estilo tibetano del Imperio tangut. Todos estos factores hacen de la ilustraciéon del
Norte un arte de calidad, incluso exoético. En el apartado que sigue ofrecemos una
historia abreviada de esta.

V.3.1. La dinastia Liao (916-1125)

Los tres paises del Norte no solo tenian una fuerza militar superior, sino que
también eran ambiciosos en cuanto a la cultura y esperaban poder superar a la
dinastia Song. Shen Gua 7£#5'® ha mencionado la prohibicién de introducir libros de
la dinastia Liao a China en su obra Coleccién de prosa de MonshiZ=2% 7% «la
prohibiciéon de Liao es cruel, ejecuta a los que traigan libros a China...». Esta severa ley
muestra la ambigua actitud de la dinastia Liao, que pretendia aprender de la cultura
china y al mismo tiempo eran reacios a la comunicacién mutua. Segun Lee (2011):
«Liao consiguid superar a Song en el estudio de la astrologia. Esfuerzos como estos han
convertido la existencia de estos reinos en una permanente amenaza para el régimen de

Song».

Poco después de que Song del Norte terminara la publicacién del Canon
budista, la dinastia Liao publicé su Canon budista Liao e > (Fig. 31), de gran
calidad, con la ayuda de impresores chinos y de la imprenta heredada por las Cinco
Dinastias. Fue una version bien editada e ilustrada, un proyecto ambicioso y
competitivo; el Canon budista Liao fue impreso en Pekin en el afio 1062.

8 Shen Gua ULTE (1031-1095). Polimata chino: fisico, gedlogo, astrénomo, agrénomo, embajador,

general militar, matematico, cartdgrafo, ingeniero hidraulico, meteordlogo, botanico, zodlogo,
farmacdlogo, autor y burdcrata del Gobierno de la dinastia Song.

1% Coleccién de prosa de Monshi 27%% . Extensa recopilacidn de trabajos escritos por el polimata
Shen Gua.

2% se llama Canon budista Kitan ZZ7Hi o Canon budista imaginario & %) A A1,
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En principio, no habia mas que un registro documental de los libros ilustrados
de la dinastia Liao. Esta situacién fue cambiado por una excavacidn que tuvo lugar en
1974, en un proyecto de restauracion de una pagoda en el distrito Ying de Shan Xi,
donde se descubrieron muchas publicaciones y pinturas budistas del periodo Liao. Los
documentos encontrados se dividen en publicacidon oficial, publicacion privada y
publicacién del templo, 61 piezas en total, la mayoria de las cuales son sutras impresos
por los talleres de Pekin, lo que demuestra la importancia de esta ciudad como centro
de publicacién. Debido a que casi todas las publicaciones del periodo Liao son
religiosas no tenemos posibilidad de ampliar el campo de estudio.

El primer material que abordaremos es el sutra mas importante de la dinastia
Liao, el ya citado Canon budista Liao #5jE. Antes de que se descubriera en 1974, no
era mas que un documento registrado. A causa de la prohibiciéon de exportar
publicaciones a China, nadie habia visto este sutra antes de este descubrimiento,
porque recibid el nombre de /#%JAE#E Canon budista imaginario. Segun el registro,
este canon completo consiste en 579 rollos, pero solo doce de los encontrados
pertenecen al Canon budista Liao #%j# cuatro de los cuales contienen ilustraciones. La
publicacién de este canon fue dirigida por el maestro Wu Ai, del templo mas grande de
Pekin —el templo Min Zhong (ahora templo Fa Yen)?®*— durante el reinado del

emperador Shen de Liao®®.

Fig. 31. Portada ilustrada de Canon budista Liao

La ilustracion de este canon muestra un estilo maduro; el ilustrador fue sin
duda un artista de gran habilidad. Es capaz de equilibrar una imagen tan llena sin que
provoque ninguna sensacion de desorden. Las figuras muestran el estilo de la pintura
de las Cinco Dinastias y la dinastia Tang, que se parecen también a la pintura de Duan

%' Maestro Wu Ai #EEE Kfili (926-1011), uno de los monjes mas importantes de la dinastia Liao, que

contribuyd a la difusion del budismo en Liao.

202 Emperador Shen de Liao (982-963). Durante su reinado la dinastia Liao vivié su periodo mas

poderoso.
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Huang, y corresponden a la ilustracion budista de estilo del Norte. La madurez de esta
obra seria la consecuencia directa de lo que apunta Chou: «Durante la dinastia Liao,
habria un gran equipo de talladores (de plancha de madera de impresidon) extraordinarios en
Pekin [...] todos los talladores son chinos» (Chou, 2000, pag. 73), y este grupo de
talladores chino mantenia la vieja tradicion de la ilustracién del libro del norte de
China.

En cuanto a otros cadnones publicados individualmente o por templos,
destacan entre otros, el Sutra de loto 447£:#7E#E que cuenta con cuatro tipos de
portada ilustrada para todos los volumenes. No son muchas, pero todas son exquisitas;
por ejemplo, la portada ilustrada del rollo IV de este sutra (Fig. 32). El nombre del
tallador de la plancha es Chao Shochun #57Z2%. El sutra fue impreso a principios del
siglo x1y su texto ilustrado trata de un grupo de exploradores que anda a la busqueda
de un tesoro, atravesando tierras peligrosas. Cuando, en un momento dado, nadie se
atreve a seguir el maestro lider del grupo traza una fortaleza en el aire para que les
proteja y puedan descansar en su interior. Después de que todos recuperen la energia
y el coraje, prosiguen con el viaje y consiguen por fin lo que iban a buscar. La imagen
es la tipica composicion compuesta por dos partes, como hemos visto en la portada
ilustrada de los sutras de Song. La influencia china es evidente: una combinacién de
predicacién a la derecha y el escenario del cuento a la izquierda.
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Fig. 32. Portada ilustrada del Sutra de loto #075:#7E#%, rollo IV

Bajo esta luz, la escasez de ilustracion del libro de la dinastia Liao no merma
su importancia en la historia. Esta ilustracion representa la tradicidon en ilustracion
budista de la dinastia Tang, conservada en el norte de China, heredera de la forma
budista mds antigua y pura de esta dinastia. Por el contrario, se considera la ilustracion
de Song del Sur como un arte que se aleja de la influencia de Tang y va desarrollandose
hacia una nueva direccién. Para responder al desarrollo rapido de la sociedad de la
dinastia Song, el arte de ilustracidn ha de evolucionar y renovarse, se varia el temay se
publican mas tipos de libros, que no solo religiosos.

203 . . .
Su nombre esta muy vinculado con este conjunto de Sutra.
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Sin embargo, para la dinastia Liao la ilustracion xilografica es una técnica
tradicional conservada por la comunidad china; se publican menos tipos de libro, pero
de alta calidad, y se presta mas atencidon a la decoracion. La diferencia entre las
ilustraciones de los dos paises radica en la estimulacién que provoca su propia cultura;
la nueva religion budista en la ilustracion xilografica de la dinastia Tang o las nuevas
publicaciones de temas variados en la dinastia Song, por ejemplo, son factores que
inspirarian la creacion de una ilustraciéon nueva que no existia en la cultura de la
dinastia Liao, porque los pueblos némadas recién civilizados estaban todavia en la
etapa de imitacion y aprendizaje para alcanzar una cultura avanzada. Asi, casi todas las
religiones y las ciencias de estos paises procedian de la dinastia Song. La realidad es
que la cultura de Liao no ofrecia motivos inspiradores para el arte de la ilustracion y
que de lo Unico que era capaz era de imitar y copiar con una calidad maxima.

V.3.2. La dinastia Jin (1115-1234)

Diez afios después de su fundacion, la dinastia Jin colaboré con la dinastia
Song para destruir a la dinastia Liao, y conquistd enseguida la capital Kaifeng de la
dinastia Song. Con estas dos victorias, la dinastia Jin se convirtié en el régimen mas
poderoso en el norte de China; esta dinastia, ademas, confiscé todas las colecciones
reales la biblioteca imperial de Liao y Song del Norte y trasladd buena parte de los
talleres de publicacion vy librerias a Pingyang. Ello hizo de esta ciudad el centro de
publicacién mas grande del norte de China. Aunque la mayoria de los libros de la
dinastia Jin que podemos consultar hoy en dia proceden de Pingyang, también hay
otros dos centros de publicacion de importancia: Pekin y Kaifeng. La unificacion
politica y militar del norte de China que llevd a cabo esta dinastia propiciara la
posibilidad del intercambio técnico y artistico de las publicaciones del Norte y el Sur.

La dinastia Jin es budista como la dinastia Liao, por lo que el budismo es el
género principal de las publicaciones de su reinado. Pero también hay otros libros de
temas distintos, como confucianismo o medicina, que se publicaban en la vieja versién
de Song. No obstante, a causa de la relacién de competencia cultural entre los dos
paises, la dinastia Jin siempre intentaba a publicar libros de mejor calidad.

Las publicaciones de la dinastia Jin son pocas: «El catalogo de la coleccién de la
Biblioteca de la Casa Real, Bibliografia de Tianlu Linlang XK####HZ H de la dinastia Qing,
registré solo un ejemplar de Las policias Zhenguan H B % » (ibid.: 73). La mayoria de
estas preciosas publicaciones se descubrieron en la época moderna, ya que muchas de
ellas no habian dejado ningun registro en ningiin documento antiguo; es el caso del
sutra que vamos a abordar a continuacion.

Canon budista Chaochen &4k (Fig. 33) es el unico canon budista de la
dinastia Jin que tenemos hoy en dia. Se encontré en un templo de la comarca de
Zhaocheng, de la provincia de Shangxi, durante la Segunda Guerra Mundial®®. Se cree
gue es un sutra que constaria de mas de 6.900 rollos, pero el conjunto que llega a
nuestros dias tiene solo 4.541. Como afirma Wei (1988, pag. 82):

% se dice que el ejército de Japdn también recibid la noticia del descubrimiento y envidé un equipo para

robarlo, pero con la ayuda de los monjes y los habitantes locales, el canon se transportd y se custodio en
la zona controlada por el Partido Comunista.
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Segln el estudio, la publicacion de este canon fue patrocinada por el importe
recaudado por una mujer que de nombre Cui Fazhen [...] dicen que ella lucubré mucho en
estudiar la doctrina budista, se jurd quitarse un brazo para recaudar el importe de la
publicacion de este canon [...] Se inicié el proyecto en 1148 y se termind en 1178, un trabajo
de treinta afios enteros.

Lo interesante de la ilustracion de este canon se halla en la portada; las
demads son iguales, es decir, se repite la misma ilustracion en los diferentes sutras. La
ilustracion de la portada es la Predicacion del Buda Gautama. Su parte superior esta
repleta de nubes en forma simbdlica y decorativa, y el Buda aparece rodeado por los
bodhisattvas y los dioses. La textura y los detalles del vestido son muy decorativos y
finos, la estructura de la imagen es equilibrada y las figuras reflejan su propia
personalidad. Esta obra muestra un nivel de arte igual que el de las portadas ilustradas
de sutras de la dinastia Liao y Song, lo cual demostraria que la ilustracion budista habia
podido mantenerse en el desarrollo estable o en el norte de China, donde se sucedian
los conflictos y las guerras.
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Fig. 33. Canon budista Chaochen &85/
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En la época tardia del reinado de Shizong de Jin“™” empezd el control del
budismo y la popularizacion del pensamiento del confucianismo. Sin embargo, casi no
ha sobrevivido ninguna publicacion confucionista de esta época hasta nuestros dias, lo
que convirtid a las escasas publicaciones confucionistas en las mas inaccesibles. A
continuacidon vamos a abordar tres obras no budistas: Nueva edicion del Libro de los
puntos acupunturales de la figurilla de cobre Fr FII#H/EHIN Jif 7 CEF2[B]E, Tratado del

205 Shizong de Jin emitid la prohibicidon del establecimiento de templo en el afio 1173 para evitar el

traslado de los grupos religiosos.

133



herbario reeditado FHIEBFIFEL 7551 /H 7K y Las cuatro bellas V5 A [&]. Cabe
mencionar que cuando se termind la publicacién del Tratado del herbario reeditado &
IEECFIE L 7585 /57K |a dinastia Yuan ya habia destruido a la dinastia Jin, pero
aqui aun lo clasificamos entre las publicaciones del periodo Jin.

El origen de Nueva edicion del Libro de los puntos acupunturales de la figurilla
de cobre Fr Pl EAIN R/ CEFA BT (Fig. 34) es el Libro de los puntos acupunturales
de la figurilla de cobre FH7TEHIN M VEFRIEIFE escrito por Wei-yi Wang F-4#— (987-
1067), un médico de Song del Norte. Este libro fue impreso por vez primera en el afio
1027 por el hospital real 557 de Song, reeditado y republicado en 1186 por un
ciudadano de la dinastia Jin llamado Pi Xie Kuei So F#EH5/EE! en el centro de
publicacién Ping Xuei */~ 7K (Ping Xuei también es conocido como Ping Yang; Ping Xuie
es el centro politico de Ping Yang). Con ilustraciones explicativas de estilo
evidentemente realista, es uno de los libros mas tempranos de su tipo. La ilustracion
refleja el conocimiento de la anatomia humana que poseia el ilustrador, superior que

el que revelan la mayoria de las ilustraciones de libros chinos de medicina®.

Fig. 34. Nueva edicion del Libro de los puntos acupunturales de la figurilla de cobre #rF#G/EHIN
SR AE R [ETHE

206 . . . , . P
El método para los artistas chinos de aprender la anatomia humana consiste en conocimiento oral o

copiar el antiguo dibujo que ya pierde sentido.
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Fig. 35. Tratado del herbario reeditado 5B FiIiE & 75k JH H A

Tratado del herbario reeditado BEAXBFIIFE L 755A M /H HA (Fig. 35) fue
reeditado segun la antigua versién de Song. En virtud de lo que Chou cita en el prefacio
de este libro (2000, pag. 76): «Hace el mejor dibujo para sustituir la antigua ilustracion
infiel», es decir, el librero no esta de acuerdo con la ilustracion de la antigua versién de
Song e intenta hacer algo mejor para superarla. Es un libro hecho con ambicidon y logré
su objetivo.

La Fig. 35 forma parte de las imagenes que representan los procesos de la
produccion de sal marina. Este libro registra detalladamente todos los materiales
necesarios para la vida cotidiana, trata temas como plantas medicinales, minerales,
utensilios... e incluso recoge la biografia de tres médicos. Esta serie de ilustraciones de
la produccidon de sal son, insistimos, imagenes muy realistas basadas en una
experiencia de vida cotidiana; por ejemplo, la diferencia entre los vestidos que llevan
los civiles y los funcionarios reflejan la distancia entre los distintos escalafones sociales.
Este libro también registra escenas en las que se contemplan las diversas maneras de
trabajar de los funcionarios y los civiles. El ilustrador domina a la perfeccién la técnica
realista al dibujar, por lo que esta serie puede considerarse algo mas que un
documental que se convertiria en obra de arte.

En la esquina superior derecha de la ilustracidn de Las cuatro bellas VU5 A [&]
(Fig. 8), que mide 70 x 30 centimetros, se encuentran las palabras «Impreso en la casa
Ji de la ciudad de Pinyang», prueba de que es una ilustracién de Pinyang, de la dinastia
Jin. El tema hace referencia a las cuatro bellas mujeres mas famosas en la historia, de
claro estilo de Tang: sus vestidos y peinados se parecen mucho a los de aquella época,
por lo que en un principio se clasificé como una ilustracion xilografica de ese periodo.
Sin embargo, podemos afirmar que esta ilustracion de Pinyang es la version moderna
del estilo Tang, lo cual nos servird de prueba de la continuacidn de este estilo realista
en el norte de China.
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Esta ilustracién fue encontrada por el explorador ruso Pyotr Kuzmich Kozlov®®’

en Khara-Khoto, ‘ciudad negra’?®® en 1908 junto con muchos libros, dibujos y sutras del
Imperio tangut. Esta pieza del siglo xil nos servira como prueba de la alta técnica de la
imprenta del Norte, aunque en realidad es una pieza del otro género del arte
xilografico —la pintura mural—, pero «la mayoria del arte de retrato de la dinastia Tang es
de tema religioso, el retrato xilografico aparecidé en la dinastia Jin, lo cual marcara una nueva
era del arte de retrato» (Chang, S. D., Pan, D. Y.y Zheng, R. S. 1999, pag. 177).

Ya sabemos que esta obra no es sino una pintura anual, un tipo de ilustracién
festival de estilo muy decorativo; la riqueza lineal y la abundante decoracién son,
justamente, elementos complementarios para la ilustracién del libro chino. Esta obra
no solo representa tal diferencia, sino el nivel superior de la imprenta xilografica de Jin,
hasta el punto de que podemos atrevernos a decir que, con esta obra, la xilografia de
Jin llegd su maximo apogeo.

Como en la dinastia Liao, la ilustracion de Jin también forma parte del estilo
del Norte cuyas caracteristicas son la alta tecnologia y el realismo. En cuanto a la
industria de impresidn y el arte de la ilustracién de la dinastia Jin, su mayor éxito fue
el arte de la produccidn de libro que heredd de la dinastia Song y la unificacidn de las
industrias de impresidon del Norte (especialmente el establecimiento del centro de
impresion de Pingyang).

Los talleres de impresion de la dinastia Jin siguen la reproduccién (de los libros
robados de Song), asi se mantienen los libros de Song; dicho trabajo es sin duda alguna un
esfuerzo significativo [...] En cuanto a la forma del libro, se desarrollaron bastantes tipos de
publicacidn incluso la compilacién de obras literarias [...] se mantienen una actitud abierta que
no insiste en defender las antiguas reglas y se atreven a renovarse (ibid.: 180).

Esta breve descripcidon nos dard a entender las caracteristicas esenciales del
arte de la ilustracion del Norte, aunque la escasez de las publicaciones existentes nos
impediria a profundizar en el conocimiento de este tipo de ilustracion.

V.3.3. El Imperio tangut (1038-1227)

Antes de la fundacién del Imperio tangut, el pueblo tangut utilizaba los
caracteres chino para escribir. La letra tangut fue inventada en 1036, dos afios antes
de la fundacién del Imperio. Con el objeto de obtener informaciones y técnicas, el
primer emperador Li Yuanhao estableciéd un instituto de traduccidon (de chino a
tangut )*®. Asi, la mayor diferencia entre la cultura del Imperio tangut, Liao y Jin radica
en la conciencia cultural. Dado que era un imperio poderoso en la Ruta de Seda, el
tangut no tarda de convertirse en el idioma mas utilizado en el noroeste de China. El

207 Pyotr Kuzmich Kozlov (Dujovshina, 16 de octubre de 1863-Peterhof, cerca de Novgorod, 26 de

septiembre de 1935) fue explorador ruso que continud los estudios de Mongolia y el Tibet y cuya
carrera como explorador fue inspirada por su mentor Nikolai Przewalski.

2% Khara-Khoto o Ciudad Negra, fue fundada en 1032 y se convirtid en un préspero centro comercial del

Imperio tangut en el siglo xI.

29| a historia de Song, la biografia Xiguo, vol. 458.
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Imperio tangut también fue el unico que publicaba libros en su propia escritura. Esto

demuestra su peculiar actitud con respecto a la cultura®™®.

La extincidon de esta escritura en el siglo xvi explica que nadie sepa leer los
documentos descubiertos en el siglo xix*'*. Un auténtico libro sobre bibliografia como
el Shu Lin Qing Hua Z#k7& 7% ***de principios del siglo xx, tampoco registra libros
escritos en tangut. El conocimiento del arte tangut en los circulos académicos de China
es muy reciente y la mayoria de los documentos histdricos de este imperio son objetos
obtenidos de las excavaciones arqueoldgicas hechas en la primera mitad del siglo xx.

Segun el Dr. Kachanov una expedicién rusa encontrd «un conjunto de mas de
24.000 libros del Imperio tangut, excavados por el explorador ruso Pyotr Kuzmich Kozlov en
Khara-Khoto, la Ciudad Negra, en el afio 1908» (1996, prefacio) y se lo llevd consigo. El
famoso Documento de la Ciudad Negra, nombre con el que se conoce, se considera el
segundo conjunto mas grande del libro chino antiguo en el mundo. Buena parte de los
documentos se conserva en el Instituto de Estudios Orientales de San Petersburgo, y
gracias a la cooperacién del profesor Kachanov, los investigadores chinos pudieron
empezar investigar estos preciosos documentos del Imperio tangut en la década de
1960.

Segun la descripcidn del libro General History of Chinese Printing 31l
7 de la publicacién tangut:

La industria de impresidn del Imperio tangut llegd a su auge en la época final del
imperio [...] la etapa inicial del Imperio Tangut coincide con el periodo prdspero del arte de la
impresion de Song [...] Parece que la publicacién de Song satisfara la demanda del libro por
parte de la sociedad tangut, por eso, no se habia desarrollado con motivacidon la industria de
impresion del Imperio Tangut [...] Los libros tanguta mas antiguos existentes son de la época
de Huizong (1068-1086), mientras que un 90% de las publicaciones son del periodo de
Renzong, cuando la industria prosperaba (1139-1193) (1000, pag. 191).

El desarrollo de impresidn del Imperio tangut se puede dividir en dos etapas
en general: la etapa inicial con la influencia de China y la etapa posterior del propio
estilo tangut. Bajo esta estructura principal, cabrian breves cambios de estilo.
Mostraremos dos ilustraciones correspondientes a estos dos periodos de diferentes

219F| caracter de es muy utilizado y profundamente arraigado en la region de la Ruta de la Seda. Se

imprimieron un gran numero de obras budistas con caracteres tangut en el siglo xill de la dinastia Yuan.
Hasta la dinastia Ming también habia publicaciones de escrituras budistas con caracteres tangut. Su
historia comprende por lo menos quinientos afios. Todo ello muestra que la cultura no habia
desaparecido junto con su régimen, sino que siguio desarrollandose a lo largo de la Ruta de la Seda.

*"En 1804, un joven llamado ZhangShu (1776-1847), de la dinastia Qing, encontré una lapida con

caracteres tangut en su pueblo, Gansu, pero de acuerdo con este epilogo, era una escritura desconocida.
Asi que se refiere indirectamente a que la escritura de Tangut no era conocida a principios del siglo XIx.

2 pyblicado en 1920, pero en 1909, el explorador Pyotr Kuzmich Kozlov encontrd una gran cantidad de

los libros de Tangut en Khara-Khoto, la Ciudad Negra. Sin embargo, estos libros fueron trasladados
inmediatamente a Moscu, sin contactar con ningun académico chino. Por ello, China no pudo empezar a
estudiar el arte de Tangut hasta mitad del siglo xx.
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influencias artisticas para comparar y entender el cambio de estilo®™ en la ilustracion

del libro tangut.

Fig. 37. La traduccion del sutra tangut

La primera es La traduccién del sutra tangut 74X ;1< (Fig. 37), importante
por dos factores culturales: el primero es su documentalidad, puesto que es una obra
testigo que registra el establecimiento de la propia cultural tangut. Se trata de la
traduccion del sutra al idioma tangut. El segundo es el valor histdrico que conserva la
imagen por ser la Unica ilustracién que documentara el escenario del acontecimiento.

A principios de la fundacidn del Imperio, el emperador pidié un canon budista
a la dinastia Song, como solian hacer los paises vecinos de China. Con el idioma tangut
estaba recién inventado, no se empezd a traducirlo hasta principios del siglo xi. El
tema crucial de esta ilustracién es la visita del emperador y la reina al Palacio de
Traduccién. El monje que dirige el proyecto se encuentra sentado en el centro del
escenario y es también el maestro del Imperio, Bai Guanzhi /7 f%, un monije uigur.

Su participacion en el proyecto épico refleja la influencia de los paises de
Oriente Medio en este ambicioso proyecto de la cultura tangut. La traduccidon tardd
cincuenta y tres afos en completarse y es el fundamento cultural del Imperio. El
tamafio grandioso de la figura del monje dirigente revela el nivel social de su clase y su
posicion insustituible en el Imperio.

213 . . s . . ..
La mayoria de las obras xilograficas de Tangut son ilustraciones religiosas.
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La imagen suntuosa y el estilo de los vestidos que llevan los personajes de
esta ilustracion, pertenecen evidentemente al estilo chino, los trajes que lucen los
reyes son auténticos chinos. Tanto el tema como el aspecto de esta obra representan,
pues, la época final de la influencia china en el Imperio tangut.

La segunda ilustracidn es la del Sutra del corazén 137 21 R HER 2%
/L (Fig. 38), impresa en 1167, con la diosa sentada en el centro del escenario, es la
Sagrada Madre del budismo tibetano, compafiera de Yidam*“*y que se encuentra
rodeada por los Budas. Es una obra de estilo exageradamente decorativo, de influencia
india y tibetana, que acabd siendo el estilo representativo de la ilustracién tangut.

Es curioso que, a pesar de que la raza tangut y la tibetana pertenezcan a la
misma familia, comparten el mismo origen cultural, cuando se fundé el Imperio tangut
la relacidon entre los dos regimenes empezd a perderse (Gau, 2009). En la época
temprana, el Imperio tangut iba formando su propia cultura bajo la influencia de China,
inventd su propio sistema de escritura basado en la escritura china, traducia los
canones del confucianismo, empleaba a los talladores de plancha chinos para montar
los talleres de impresion en Tangut... Es evidente que el Imperio tangut y el reino del
Tibet se diferencian en la politica. En los fundamentos de este imperio la cultura china
tenia un papel preponderante; la imagen de la traduccion de sutra en tangut es una
prueba de dicha influencia: la traduccidn es del chino al tangut, el monje director del
proyecto es de raza uigur y es una etapa que coincide con la época préspera de la
publicacién de Song. La presencia de cultura tibetana era inexistente en esta época.
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Pero con la presencia del monje tibetano nombrado monje de la casa real en
el afo 1159, la Escuela kagyu del budismo tibetano fue introducida oficialmente en el

1% Yidam (tibetano) o Ishta-devata (sanscrito) es un ser completamente iluminado utilizado como foco

en una meditacion personal, bien sea en un retiro espiritual o de por vida.
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Imperio tangut. A partir de ese momento, la influencia tibetana va sustituyendo a la
influencia china tanto en el campo de la religion como en el del arte. El cambio de
estilo se nota en la imagen de Prajfiaparamita Hrdayasatra #3722 15 R i 2%
L realizada evidentemente bajo la influencia tibetana. Tanto la composicién de la
dlosa con un anillo de fuego, como los vestidos o las posturas son tantricos: la
influencia tibetana es evidente, conserva una dindmica y ritmo mistico que en el estilo
chino no se da; este estilo tibetano representa el estilo maduro y ultimo de la
ilustracion tangut.

El arte budista tibetano es, por tanto, la puerta que introduce los elementos
graficos de la pintura o miniatura de la India, Persia, Nepal y Uigur en el arte ilustrativo
tangut. No obstante, desde ese momento hasta del fin del Imperio —periodo que
coincide con la época mas prdspera de la publicacidn del Imperio Tangut—, se publicé
el noventa por ciento de los libros de la civilizacidn tangut.

]

!
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Fig. 39. Diccionario Chino-Tangut Perla en la palma 52 FIFF2HEE, impreso en 1190 por la
libreria de Chang

El arte de la ilustracion del libro de Tangut posee factores distintos de la
ilustracion del libro chino, por ejemplo, se usa a menudo el stylus de bambu, parecido
a la pluma®* occidental como herramienta para escribir y dibujar. Aparte de eso, cabe
destacar la decoracion del libro tangut, en virtud del registro de General History of
Chinese Printing HZEHIjpi % (Chang, S. D., Pan, D. Y.y Zheng, R. S. 1999, pags. 193-
194), el pueblo Tangut aprecia mucho la decoracién del libro. Una de las caracteristicas
mas relevantes es la introduccidn de pequefios ornamentos entre las lineas, como, por
ejemplo, sucede en el Diccionario Chino-Tangut Perla en la palma 2512 i Ef
(Fig. 39). Decorado con bastantes motivos florales, pone de manifiesto una actitud mas

% General History of Chinese Printing, pags. 191-192. Se trata de dos stylus de bambu encontrados en

Wuwei de Gansu. Su forma es idéntica a la pluma occidental y al instrumento tradicional de escritura de
Persia: galam. Ademas, la caligrafia de caracteres de Tangut también se ha desarrollado con el estilo de
stylus de bambu, asi que se demuestra que en Tangut no siempre se usaba el cepillo chino.

140



activa y abierta con respecto al libro chino. No obstante, este estilo decorativo
también se aplica a las publicaciones oficiales como El nuevo cédigo Tangut KZ5C¢ES

Estos motivos decorativos no solo tienen las formas simples como puntos, circulos,
triangulos, rectangulos, cruces, rombos, antorchas, dibujos [...] flor de ciruelo, crisantemo y
flores desconocidas, sino que también hay personajes. Por supuesto, la mayoria de estos
dibujos estan en los espacios vacios debajo del titulo, tres o cuatro centimetros de altura,
incluso hay nifios que llevan una hoja de loto en la cabeza [...] Pues, lo que tiene los motivos
decorativos mas abundantes es E/ nuevo cédigo Tangut K/ZEC¢ & #7 E 4 (ibid.: 194).

Esta manera de decorar el libro no es comun en el libro chino; asi, este
espiritu decorativo se vincularia con el estilo de arte indoeuropeo como, por ejemplo,
la miniatura de la India o Persia o, incluso, podria conectarse a las orlas o iluminacion
del cédice europeo.

Al ser una cultura muerta que ha dejado una cantidad de publicacidn
existente mucho mas elevada que la suma de Song, Liao y Jin (ibid.: 185), no podemos
ignorar su importancia; la decoracidn y la escritura cuentan con los dos elementos mas
singulares en el sistema de la publicacidn china, pero, aparte de estas caracteristicas
técnicas, cabria preguntarse: ¢ cudl es la diferencia entre los tres reinos del Norte? Con
tantas comparaciones que hemos hecho, podriamos definir que las obras de
ilustracion de Liao y Jin son obras que se asimilan mas al estilo chino; en cambio, las de
Tangut representan una continuacion del estilo internacional del arte budista de Dun
Huang. Pero todas las ilustraciones de los tres reinos comparten un elemento en
comun —la religion—; por tanto, como sostiene Chou (2000, pag. 73): «En el campo de

la ilustracion del Norte, triunfa solamente la ilustracion budista, como siempre, la ilustracién
de otro tema no tuvo tal éxito».

V.4. La ilustracion de la dinastia Yuan (1271-1368)

La historia de la dinastia Yuan puede ser dividida en tres etapas: en la primera
etapa (1206-1271) el pueblo mongol empezd a unir todas las tribus e implantd su
régimen, conquistando todos los lugares a los que su caballeria llegara. Es una etapa
de fundacion del Imperio y de contacto con la civilizacion agricola del Sur. En la
segunda etapa (1271-1368), los mongoles destruyeron la dinastia Jin, en 1234,
conquistando asi el norte de China, y en 1279 destruyeron el reino Song del Sur,
poniendo fin a la larga separacién de quinientos veinte afios del continente chino
después de la caida de la dinastia Tang en el siglo v, cuando las culturas del Norte y el
Sur se pusieron en contacto y se enfrentaron. Es la etapa del inmediato contacto con la
cultura china. En la tercera etapa (1369-1402), el régimen mongol fue derrocado por el
pueblo chino y se retiraron a la gran pradera del Norte, donde estaban sus
antepasados. Esta es la época conocida como Yuan del Norte, en la que el derrotado
pueblo mongol regresé rapidamente al estado ndmada. En la segunda etapa de estas
tres, el régimen mongol afecté profundamente a la cultura china y, por tanto, afecté
también los métodos de ilustracion del libro chino. En consecuencia, este capitulo
abordara solo la segunda etapa, la de la dinastia Yuan.
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El arte de la ilustracion del libro chino de Yuan estd compuesto por dos factores
imprescindibles. El primero, el mantenimiento de la antigua tradicion, vinculada con la
herencia de la industria de la publicacién de Song vy lJin. En la dinastia Yuan, la
publicacidn religiosa y la secular contindan y se mejoran tanto las versiones como las
técnicas de impresién. La dinastia Yuan heredd completamente la industria de la
publicacién de Song y Jin y cuenta con los mismos centros de publicacién que tenian,
prueba de que la industria no ha sufrido un dafio considerable a causa del conflicto
bélico. El desarrollo de la industria de la publicacidon de Yuan es estable, y destaca la
presencia de la nueva publicacion de la novela y la literatura dramatica ilustrada, una
renovacion que tiene mucho que ver con el segundo factor, relacionado con el statu
quo de la sociedad de Yuan y la evolucidn de la literatura, analizados a continuacion.

La vida era muy dificil para los ciudadanos (especialmente los chinos) bajo el
gobierno mongol. Como escribié Chang Yan Hau 725/ « i, B ; 10, B
«Si se prospera, sufren los ciudadanos. Si la vida se marchita, también sufren los ciudadanos»
218 En poco tiempo, la sociedad agricola de la China Yuan pasé a ser gobernada por un
pueblo ndmada, lo que generd una combinacidn catastrdfica; el sufrimiento creado
por esta estructura politica fue analizado y representado en el arte popular de aquella
época, el Zaju #EEP' que acaba siendo la literatura mas popular y la que estimuléd
directamente la aparicion de la novela y la dramaturgia ilustrada. Este género de
ilustracion del libro es ya reconocido en la historia como el mas famoso de todos.
Aunque nos han llegado pocas muestras, podemos afirmar que es el origen de la
ilustracion de la novela y dramaturgia, muy vinculada con la vida popular, tema que
abordaremos al final de este capitulo.

V.4.1. La ilustracion religiosa

Por la cantidad de obras, la ilustracidon religiosa, con una gran variedad, es la
mas representativa en las ilustraciones de libros Yuan, la inmediata consecuencia de la
unificacion de los territorios conquistados. El arte religioso de Yuan consiste en
diferentes estilos de distintas regiones que combinan el intercambio de culturas
dentro de este imperio euroasiatico. El elemento mas profundo de esta variedad es la
politica religiosa, tolerante frente a tantas religiones de diversos pueblos del Imperio,
protegidas y toleradas por el régimen, como demuestra la presencia de la legendaria
ilustracion cristiana.

La ilustracidn cristiana. Es un registro que existe slo en los documentos:

En 1289, después de recibir al embajador de llkanato Rabban Bar Sauma®®®, papa
Nicholas IV. r. (1285-1292) despachd a los Enviados Papales compuestos por el misionero

216 Chang Yan Hau #E#8{ (1270-1329) fue politico y escritor de la dinastia Yuan. Naturalmente, los

verbos «prosperar» y «marchitar» se refieren al estado del pais.
218 Zaju, za significa ‘variedad’ mientras ju se refriere a un tipo de espectaculo compuesto por musica y
recitacion. Este tipo de drama, que ya existia en la dinastia Tang, se convirtid paulatinamente en el
género principal del arte popular Song, y llegd a su auge en la dinastia Yuan, simbolizando su literatura.
*% Rabban Bar Sauma (1225-1293), monje nestoriano de origen uigur, nacido en Pekin, fue enviado
como embajador a Europa por el Arghun Kan de Ilkanato.
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franciscano Giovanni da Montecorvino (1247-1328) (nombrado arzobispo de Pekin en 1307),
un monje dominico, Nicola da Pistoia (?-1291) y un comerciante genovés, Pietro di Lucalongo,
gue partio de Roma a China pasando por llkanato, la India y por la ruta maritima llegando asi al
sur de China en el mes de agosto de 1293. El dominico fallecid en la India, llegaron solo
Giovanniy Pietro a China (Pan, 1997, pag. 170)*%°.

La ciudad de Pekin, donde vivia el franciscano, es también uno de los centros de
la publicacién del norte de China, segun afirma Pan (ibid., 171) citando a Moule (1930,
pags. 193-199):

La Biblioteca Nacional de Paris guarda dos cartas escritas por el propio Giovanni al
Vaticano. Fueron traducidas al inglés por el sindlogo inglés Arthur Christopher Moule (1873-
1955), que las publicé en su libro Christians in China before the year 1550. La primera carta la
escribid en el dia 18 del mes de mayo de 1305 informando al Pontifice de los doce arios de su
predicacion en la tierra extrema oriental. Segun la carta, al llegar a la capital de China, los
nestorianos le impidieron publicar cosas que no estuvieran de acuerdo con la doctrina
nestoriana, [...] habia construido dos iglesia de estilo italiano en 1298 y 1305, [...] y bautizado a
seis mil personas [..] Giovanni ya manejaba bien el mongol, habia traducido Nuevo
Testamento y el Libro de los Salmos al idioma mongol.

Y la segunda carta:

Hice seis imagenes segln el Nuevo Testamento para educar a los iletrados. Detras de
la imagen hay textos en latin, tursic’*! e idioma persa, asi que la gente que sepa leer uno de
estos idiomas entendera la doctrina (ibid.:203-205).

En realidad, ninguno de los libros mencionados por Giovanni da Montecorvino
han sobrevivido en la historia, pero sus cartas sirven de auténtica prueba de la posible
existencia de imagenes vy libros cristianos impresos por vez primera en el mundo. Al
igual que hacian los budistas cuando llegaron a China para satisfacer la necesidad de
predicar su doctrina religiosa a la muchedumbre, consideraban la publicacién la mejor
manera de cubrir la necesidad de la comunidad cristiana compuesta por los seis mil
creyentes que el franciscano habia logrado reunir. Cabe la posibilidad de que hubiera
hecho folletos con textos o imagenes religiosas y se llevaran a Europa a través de los
comerciantes europeos. Esto es lo que impulsa a decir a Carter (1957, pag. 139) que:
«Cincuenta afios después de que Montecorvino publicara imagenes religiosas para los
creyentes iletrados en China, semejantes publicaciones aparecieron en Europa. Temo que esto
no sea una coincidencia o pura casualidad».

La historia del cristianismo en China estuvo muy vinculada con la comunidad
de la casta semu £ H%*. La misidn se habia extendido a Quanzhou #%/// en el periodo

2% Rabban Bar Sauma y su discipulo Rabban Marcos fueron dos famosos monjes nestorianos de Pekin,

que con el permiso del Gran Kan emprendieron una peregrinacion a Jerusalén pasando por llkanato y
visitaron al patriarca nestoriano. Tras la visita, los dos siguieron el viaje, pero la ruta fue bloqueada por
la amenaza de los mamelucos. Rabban Bar Sauma fue elegido por el Gran Kan como embajador en
Europa para establecer la alianza cristiano-nestoriana con el Vaticano para prevenir la amenaza de los
mamelucos. Sauma visitd al papa Nicolas IV en 1288 en Roma, y en 1289 los enviados papales fueron
despachados a China para establecer alli la Iglesia cristiana. La alianza nunca se llevé a cabo, pero los
europeos cristianos experimentaron por vez primera la nueva técnica de la imprenta xilografica.

221 . . . . s . .
Tursic, un antiguo idioma mongol basado en el sistema alfabético tibetano o uigur.
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tardio de Yuan, algo légico porque Quanzhou es el puerto mas grande de aquella
época que se ubica en el sur de China, donde se alberga la segunda mayor comunidad
europea en China. La realidad es que el cristianismo no hubiera sobrevivido sin la
comunidad europea; tenia mucho por hacer para ser aceptado por el pueblo chino
como hizo con el budismo, pero con la caida de la dinastia Yuan, la misidn cristiana se
quedd sin apoyo y sufrié una rapida reduccidn, porque el nuevo régimen de la dinastia
Ming era budista®*®. Parece que la misién empezada por Giovanni no fue tan exitosa,
pero segun lo que sostuvo Pan (1997, pag. 172): «Pero las publicaciones ilustradas con
textos en latin impresas por Giovanni fueron llevadas a Europa, e inmediatamente imitadas
por los libreros, y asi fue cdmo la imprenta xilogréafica china pasé a Europa». Esta inferencia
de Pan es problematica porque necesita mas documentos para apoyarla, pero
tampoco podemos negar que revela a su vez buena parte de la influencia china en la
imprenta europea.

Esta experiencia europea del siglo xiv no habia dejado ninguna huella en la
ilustracion del libro chino, pero si examinamos esta historia desde un punto de vista
mas amplio, entenderemos que esta experiencia forma parte de los acontecimientos
histdricos de intercambio intercontinental, tal como sostuvo el Dr. Joseph Needham
(Pan, 1986, pag. 262-263):

Las invenciones cientificas de China se transmitieron en compartimentos estancos.
Afluyeron a Europa entre los siglos Xl y xv, [...] en los siglos Xl y xIv fueron la pdlvora, el reloj
mecdanico, elementos del puente de arco, los hilados seguidos inmediatamente por la
tipografia.

Este texto, que manifiesta la experiencia de Montecorvino, es muy significativo
en la historia aunque luego no deje vestigio alguno. Pero estamos casi seguros de que
este franciscano participé directamente en este intercambio cultural y cientifico, y que
fue uno de los primeros europeos que experimenté la imprenta xilografica. Durante
estos tres siglos de intercambio en los que el comercio y la religion actuaron de
portadores de las ciencias y las técnicas, se introdujo la imprenta y el arte de la
ilustracion del libro chino en Europa (especialmente en Venecia). Esto coincidié con el
inicio del Renacimiento y estimuld el desarrollo de la imprenta y el arte de la
ilustracion del libro en Europa. Irédnicamente, en los cuatro siglos que siguieron a esta
época, mediante el mismo sistema de intercambio comercial y religioso, la imprenta y
el arte de la ilustracion de los libros europeos fueron introducidos en Asia, llegaron
finalmente a China y pusieron fin asi a la antigua imprenta xilografica que le habia
inspirado, un resultado que el arzobispo Giovanni no hubiera podido imaginar.

La ilustracion taoista. La ilustracion taoista es un género de ilustracion de
escasa cantidad que tampoco hemos abordado en los capitulos anteriores. La dinastia

222 Casta semu 4 A. Segun la teoria del erudito Tu Ji (1856-1921), la sociedad de la dinastia Yuan fue

dividida en cuatro castas: mongol, semu £ A, Han 2 (chino del Norte), Nan Ren A A (chino del Sur).
De ellas, la casta mongol es la superior mientras que la Nan Ren es la inferior. Semu significa ‘ojos de
color’, aplicado a las razas de Asia Central, incluyendo los europeos y pueblos eslavos.

223 emperador fundador de la dinastia Ming fue un monje budista.
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Yuan fue la época crucial de este fenémeno; hubo tres quemas del canon taoista®** en

la dinastia Yuan que se perpetraron en 1258, 1271 y 1281. La primera quema fue
provocada por la pelea entre el budismo y el taoismo poco después de la caida de la
dinastia Jin. El Mongke Kan (c. 1208-1259) convocd en el afio 1258 un debate de
doctrina entre las dos religiones; el lider monje Dongon Choegyal Phakpa /(.2
vencid a los monjes taoistas en un debate de doctrina y fue castigado con crueldad: el
Gran Khan ordené quemar todos los canones taoistas. Ademads, como el taoismo ya
fue clasificado como herejia por el régimen mongol, se emprendid la inmediata
segunda quema siete meses después de conquistar el reino Song del Sur®®?, en 1279, a
consecuencia de la cual también desaparecieron las publicaciones del sur de China. La
tercera quema fue ordenada por el nuevo emperador, Kublai Khan, en 1281. De
acuerdo con Chou (2000, pag. 96):

Segun el edicto imperial, su majestad ordené quemar todos los libros y las planchas de
las publicaciones taoistas, y convocé a todos los funcionarios al templo Min Chun®?® para
guemar el Canon taoista y los libros heréticos, despachando supervisores a todas las provincias

para asegurar que esta limpieza fuera fielmente realizada.

El régimen mongol se tomd muy en serio el tema de la herejia, por lo que la
época Yuan fue para el taoismo el momento mas dificil de su historia, y el peor para la
ilustracion taoista, aunque este sistema de pensamiento no publicaba tanto como el
budismo, «por lo tanto, la catastrofe destruyd no solo la publicacidn taoista de Yuan, sino
también la publicacidén del pasado» (ibid.). De entre las pocas piezas que sobrevivieron a
estas tres quemas, presentamos dos ilustraciones (una del Norte y la otra del Sur) para
conseguir un vago entendimiento de la ilustracion taoista de Yuan.

La ilustracidn del Libro ilustrado del maestro Chan Chuen fZ752H /&
publicado en 1305 y conservado en Japdn, es la Unica version que hay hoy en dia. En la
faja derecha, en la parte inferior, se encuentra el nombre del patrocinador de la
publicacidn, y el titulo de capitulo en la parte superior. Esta ilustracion es del estilo del
Norte, impresa con buena técnica: escenario realista compuesto por el paisaje, el
edificio y las figuras en una buena muestra de combinacidn. Otro aspecto destacable
es que el ilustrador pretende siempre llenar la imagen uniformemente con elementos
como las nubes, las rocas, hierbas o plantas (Fig. 40).

224 Dongon Choegyal Phakpa /{8 (1235-1280) fue el quinto lider de la escuela Sakya de budismo

tibetano. Fue el gurud y consejero espiritual de Kublai Khan, que inventd el alfabeto de Phags-pa basado
en el alfabeto tibetano para el idioma mongol. Kublai Khan le otorgd la direccion del budismo tibetano,
que se convirtio en la secta principal en China, hasta extenderse hacia el Sur. Fue el personaje religioso
mas simbdlico de la dinastia Yuan.

?2> seguin el registro del Shu Yuan Zha Ji f%[###77 del erudito Chen Ron de Ming: «En el afio 1279 (dia
19 de marzo), Yuan conquistd Song del Sur, apoyd el budismo, destruyd el taoismo, quemaé todos los
canones taoistas en el dia 20 de octubre».

226 Templo Min Chun 4. Antiguo templo budista de Pekin que hoy en dia se llama templo Fa Yuan
1EJR=F. Era el centro de la publicacidn budista de la dinastia Yuan y el lugar elegido para quemar los
libros heréticos.
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Fig. 40. Izq. Libro ilustrado del maestro Chan Chuen fZ7<52HT B & &

Fig. 41. Dcha. Zhong Kue #%/# de La nueva edicién de la coleccién de los dioses Hrfwt24 Ear

La ilustracién de La nueva edicién de la coleccion de los dioses #riit 7 e
(Fig. 41), publicado c. 1350 por el taller de Jien An en la época tardia de la dinastia
Yuan, fue una publicacidon del Sur pero no del tipico formato de imagen arriba y texto
abajo, sino una imagen de una hoja entera, un poco pueril respecto a la ilustracion del
Norte. El estilo del Sur de esta época es todavia primitivo y simple, no era capaz de
crear un escenario realista y deja en la imagen muchos espacios vacios; la composicion
es suelta y menos equilibrada.

Lo especial de las ilustraciones de este libro es la formacidon de las imagenes de
los dioses, los trajes que lucen son de estilo chino e imitan las tipicas imagenes de los
dioses chinos; por ejemplo, el dios que vemos en esta imagen es Zhong Kue ##/H,
representado por su tipica imagen de un gigante que captura a los fantasmas para
comerlos. La publicacién de este libro de coleccion de los dioses taoistas y budistas
mas los maestros confucionistas «es la versidon mas temprana de este tipo de libro de
combinacién que tengamos hoy en dia» (ibid., pag. 97). Este tipo de libro es una invencidn
de la dinastia Yuan, que se publicaba para calmar la tensién competitiva entre los tres
grupos religiosos y filosdficos de China.

La ilustracion taoista es una rama menor de la ilustracion del libro chino, no
tiene el papel pionero del budismo en la «imprentalizacién» de este arte y, aunque se
integra con la imprenta xilografica después del budismo, tampoco produce mucho. No
podemos clasificar las tipicas imagenes de los dioses chinos como originales puesto
gue estas imagenes ya existen en la pintura china o en el arte popular. El mural es, sin
embargo, el arte mas conocido del taoismo, mas que la ilustracién. De hecho, sigue
siendo el principal elemento decorativo del templo hoy en dia, y su estilo nos recuerda
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mucho a la pintura de los maestros de Tang. El arte plastico taoista se identifica con la
tradicional pintura china realista que pertenece al linaje de Gu Kaizhi, se confunde con
la ilustracién del tema secular, por ejemplo, la imagen de la Fig. 40 y la de la Fig. 55,
por lo que, en este caso, hemos de consultar el texto que corresponde para
distinguirlos.

La evidente influencia que el taoismo ha dejado en el arte ilustrativo chino son
las imagenes de los dioses, los inmortales y las hadas, personajes tipicos de las
leyendas taoistas que se integran en la literatura vulgar, y con el tiempo se convierten
en elemento principal de la novela fantastica china. Dicha integracidon con la literatura
nunca la ha logrado el budismo. El Chuan Chi de la dinastia Tang mantiene muchos
elementos de origen de la leyenda taoista tales como el viaje del alma, el viaje a través
del tiempo, la resurreccién, los monstruos, la doctrina politeista, etc., ideas que son
mucho mas interesantes que el concepto budista para el arte novelar. Si clasificamos el
budismo como el iniciador de la ilustracion xilografica china, el papel del taoismo sera
obvio, pero su influencia es mas bien conceptual vy literal para la ilustraciéon del libro
chino: tanto el paisaje naturalista como el hada voladora son huellas taoistas que
vemos en la ilustracidn.

La ilustracion budista. Es desde el principio el género principal de la ilustracion
religiosa y también sinénimo de ilustracion religiosa. La ilustracién budista goza de un
desarrollo estable. Lo dividimos en dos géneros para facilitar su estudio: la ilustracion
del Canon budista y, el otro, la ilustracion de los sutras sueltos (la tradicién de publicar
el Canon budista y los sutras sueltos fue mantenida en la dinastia Yuan para complacer
la necesidad de predicar).

B

Fig. 42. Canon budista Punin 2£5%

Entre las ilustraciones religiosas destaca siempre la ilustracidon de la portada
del Canon, porque para un proyecto de publicacion tan serio como este, los
ilustradores procuran siempre ilustrar la portada lo mejor posible. Ademas, su
publicacién se ha convertido en una tradicion desde que el gobierno de Song logrd
publicar la primera versién en el siglo x; por ejemplo, la dinastia Liao y Jin no tardd en
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publicar su propio Canon al fundar el pais, ya que era una demostracion de la
autoridad absoluta del régimen, y la ilustracién de la predicacion de Buda en la
portada no solo ha sido un tema fijo para los budistas, sino también el simbolo de la
estética vigente.

La ilustracion de la portada del Canon budista de Yuan sigue esta tradicién. Por
lo menos cuatro versiones importantes del Canon budista de Yuan han sobrevivido a lo
largo de los afios. Por ejemplo, el Canon budista Punin %% (Fig. 42) fue publicado
en el templo Punin de Hangzhou; el proyecto de publicacién empezd en 1277 y fue
finalizado en 1290. Es una publicacion privada apoyada por fondos recaudados por los
monjes del templo. Segun la descripcion del sefior Dai (1995, pag. 97): «Este canon
contiene siete u ocho ilustraciones, que se imprimen repetidamente en las portadas de los
Sutra. Estas ilustraciones son del estilo budista tibetano».

En muchas ocasiones este canon se confunde con Canon budista oficial Yuan ¢
E i (Fig. 43) que, seglin lo que Chou (2000, pag. 89) cita en el Registro de Xi Jin (el
nombre antiguo de Pekin) #77#D: «En el afio 1329, ordend la provincia de Zhe Jian a

publicar 27 versiones de Canon budista, y enviarlos a todos los templos». Chou cree que
(ibid., pag. 90):

Esta publicacion deberia ser la versidn oficial del Canon budista en idioma chino, pero
como no habia ni un vestigio de él, algunos creian que seria una reedicién hecha con la vieja
plancha del Canon budista Punin, pero este enigma fue resuelto por el descubrimiento de un
conjunto de 32 rollos de sutras descubiertos por el doctor Fan Guan Chan %75 en la
Biblioteca de la provincia de Hu Nan.

Por el estudio del doctor Fan recibid el nombre de Canon budista oficial Yuan
L E i, y segun la inscripcidn de la portada de Solemne mantra de la Gran Compasién
del campo Bodhi #1251k FERE/EFE 1a publicacidn de este Canon budista Yuan 7z
i finalizé en 1336 en el taller de la provincia de Zhe Jian. La ilustracidn de la portada
es del estilo tibetano-chino.

Otro canon importante es el Canon budista del idioma tangut 7] P4 F A7,
(Fig. 44), publicado en 1302 a peticidn de Kublai Khan. Es una publicacidn realizada en
el templo Da Wan Sho A/ 7<% de Hang Zhou y dirigida por el monje tangut Guan-zu-
pa & F/\. Este canon consiste en mas de tres mil seiscientos volimenes, segin Shon
(2007), que cita a Karmay (2001):

La imagen de la predicacidon es de composicidn central, que coloca al Buda sentado
en su sillén de ledén en el centro de la imagen, rodeado por los monjes y apdstoles. Buda y el
sillén son de estilo tibetano; también pueden ser estilo chino-tibetano. Las figuras en ambos
lados de la imagen son de estilo chino. El aspecto y los trajes de estas figuras son idénticos a
las xilografias de estilo chino del Imperio tangut.

Chou afirma (2000, pag. 95) citando a Wang (1940) wi#r i F/7K%: «Kublai
Khan ordend (a Guan-zu-pa) publicar el Canon budista del idioma tangut 77/ 4 F Kp#s y
enviarlo a los templos de la provincia de Nin Xia». De hecho, sabemos que este canon fue
publicado en el Sur para ser enviado a otros lugares del Imperio.
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Fig. 43. Izq. La portada ilustrada del Canon budista oficial Yuan 7z E#
Fig. Dcha. 44. Canon budista del idioma tangut 7] 75 F A48

La ultima portada ilustrada del canon que vamos a abordar es la del Canon
budista Zhi Sha fi7#2jE (Fig. 45). Su publicacién empezd en las ultimas décadas de la
dinastia Son del Sur. EIl mismo monje tangut, Guan-zu-pa, fue ordenado por Kublai
Khan a finalizar esta labor. Tiene ocho tipos de ilustracidn. La publicacidn fue realizada
en la ciudad de Zhi Sha, de la provincia de Jian Su. El conjunto consiste en 591 cajas de
6.362 volumenes de Sutra, cuyo estilo es como indicé Chou (ibid.: 88): «Las figuras de la
imagen son de estilo indio». Nosotros puntualizariamos y diriamos, indo-nepali, porque
la aparicion de este estilo tiene mucho que ver con el ingenioso arquitecto nepali
Araniko f7//E #{1244-1306), que fue lider de un grupo de artistas de Nepal invitado
por el gurd Phakpa /U2 a Pekin para construir estupas y templos. Por su habilidad
sin par, el nepali Araniko fue el arquitecto mas apreciado por Kublai Khan. El arte del
estilo indo-nepali fue asi introducido en China y afectd al arte budista de la dinastia
Yuan. Las ilustraciones del Canon budista Zhi Sha f##7ji son evidentes consecuencias
de esta influencia y su estilo minucioso es también la herencia del arte indo-nepali.

Chou sostiene (ibid.): «Esta ilustracidon ha empezado la tendencia del estilo minucioso de las
ilustraciones budistas en el futuro».

Aparte de los cuatro canones habria mas documentados como, por ejemplo,
Canon budista Vairochana Mt /& Kj##< o Canon budista Hong Fa 447, pero con el
estudio de estos cuatro ya podemos hacernos una idea de la situacidn del arte budista
de Yuan, especialmente la de los cdnones A7E# Los cuatro que hemos analizado
comparten, por lo menos, tres factores en comun: fueron realizadas por un monje
dirigente de origen tangut, el lugar de la publicacion se encuentra en el Sur y el estilo
de lailustracidn no es chino.

Todo esto no es una coincidencia, sino una consecuencia de la politica
religiosa del régimen mongol. El texto de Shon (2007) lo explicaria:
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En 1247, el maestro supremo Sakya Pandita (1182-1251), maestro de Phakpa, de
Tibet, y el principe Godan (1206-1251), hijo segundo de Ogodei Khan, firmaron un acuerdo de
paz y sumision en un concilio celebrado en la antigua capital del Imperio tangut. Asi se entregé
Tibet al Imperio mongol. A consecuencia de este tratado la doctrina de la escuela Sakya de
budismo tibetano se convirtid en el principio central de la politica religiosa de la dinastia Yuan.
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Fig. 45. Canon budista Zhi Sha fE#LEE

Hay dos medidas de la politica religiosa que estan muy vinculadas con el
pueblo tangut. Una, que para la administracion del asunto budista, emplea la medida
beneficiosa a los monjes tangut, y la otra es que se sirve principalmente del pueblo
tangut para la administracidon. Segun Shon (ibid.): «En todo el reinado de Yuan, el régimen
ha tenido catorce maestros imperiales que fueron todos tibetanos»; ellos, como si fueran los
arzobispos budistas chinos que dominaran todos los asuntos de budismo de la dinastia

Yuan, introdujeron el arte budista tangut o el arte budista nepali, como el caso de
Araniko en el arte budista de China.

La ilustracion budista tangut es, como sostuvo Shon, (/bid.): «La primera que
uniera el estilo chino con el estilo tibetano». Digamos que el estilo tangut es mas chino

que el estilo tibetano y seria, por tanto, el estilo mas aceptable para el arte budista
chino si el régimen lo quisiera imponer.

El dltimo factor es el lugar de la publicacion. No podemos negar que no se
trate de una decision deliberada con el objeto de imponer algo en el sur de China que
esté ya reconocido como el corazéon de la cultura china. Los cuatro cdnones,
incluyendo un ejemplar en idioma tangut, estan publicados en las provincias del Sur.
Hemos de saber que en aquella época ya existian varios institutos o templos
especializados en publicar sutras en idioma tibetano, tangut o mongol en Pekin. Y el
proyecto de publicar un canon budista requiere décadas de trabajo, lo que deja

profundas huellas en el arte budista de la region contratada. Todo esto encajara con lo
que sostenia Shon (ibid.):
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La xilografia (budista) de Yuan ha mantenido cierta caracteristica tangut como la
imagen de Buda o el traje.[...] fue influencia inmediata de la xilografia tangut. La profesora Ger
Wan Zhan infiere por lo tanto que estas influencias fueron introducidas por los ilustradores de
la raza tangut al sur de China [...] el estilo forastero fue implantado en el arte ilustrativo chino,
gue acaba formando un arte budista de la corte imperial basado en el estilo tibetano, nepaliy
chino, [...] que afectara al arte budista de Ming y Qing.

La tradicion de la ilustracion del canon de Yuan ha sufrido un cambio (o
formacidn) radical de estilo, pero la ilustracion de los sutras sueltos cuenta con otra
historia. Son de temas diferentes, no como los cdnones budistas, que son un conjunto
compuesto por miles de ejemplares que ocuparan las paredes de la biblioteca, en
cambio, la publicacidon de los sutras sueltos cuenta con uno o dos ejemplares a la vez.
La mayoria de este tipo de publicacidn es privada; muchos templos los publicaban por
su propia cuenta, lo que hace que haya estilos variados de sutra. El sutra mas popular
es también el Sutra del loto #47/:##:4%, como en la dinastia Song.

Los dos ejemplos de ilustracidn del Sutra del loto #47%:# 3 #Sque aparecen a
continuacion representan los estilos del Sur y el Norte. Debemos saber que la
ilustracion del sutra puede realizarse de dos maneras: portada ilustrada o portada
ilustrada con contenidos ilustrados. Este Sutra del Loto #% % # # #£es una
combinacién de sagrada escritura (representada por la imagen de Avalokiteshvara) y la
narracion de la funcion magica de este sutra y mantra sanscrito, la parte favorita de los
ilustradores, que la reflejaran como si de un cuento budista se tratara. La primera
ilustracion que vamos a abordar es la ilustracidn de la parte de la narracién del Sutra
del loto, Historia de Avalokiteshvara #2075 HE#E. H 1 = 2 5ELEPY 0 (Fig. 46). La
ilustracion presenta un grupo de viajeros que toparon con una tormenta; todos ellos
fueron salvados por Avalokiteshvara por haberlo invocado para que los protegiera. Por

el estilo primitivo de la imagen podemos concretar su origen Jien Yan, un estilo tipico
del sur de China.
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Fig. 46.1zq. Sutra del Loto. Historia de Avalokiteshvara #4748 ZE#, i 125 25 E 2 P

Fig. 47. Dcha. Portada ilustrada del Sutra del Loto. Historia de Avalokiteshvara #/%#3E7E, i it & 25
P
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El vestido que llevan las figuras es chino, y podemos decir que la imagen es
mas taoista que budista, porque las figuras de los dioses o fantasmas que sobrevuelan
son un elemento plastico taoista o, mejor dicho, un estilo tipico chino de la ilustracidon
de leyenda fantastica. Aparte de esto, la figurilla negra con sendos martillos en las
manos en la esquina izquierda de la imagen es el dios del reldmpago, un dios cien por
cien taoista; su presencia es la mas interesante de esta ilustracion, ya que representa
la abierta actitud religiosa del pueblo chino.

En cambio, la ilustracion del segundo Sutra del Ioto. Historia de
Avalokiteshvara 40748 3E4E B 1 5 #2547 (Fig. 47) es la portada ilustrada. Este
sutra forma parte del conjunto descubierto en Dung Huang y es una publicacion del
idioma tangut. El titulo de esta ilustracidn es Shueyue Guanying 7K /1 #i7 en virtud de
la imagen de Avaloketishvara de esta obra: el Shueyue Guanying es una metafora
budista que indicara que la doctrina budista no tiene forma fija como la luna en el agua.
Las ilustraciones de ese sutra tangut fueron realizadas como lo que hemos
mencionado antes, una portada y otras imagenes de la narracion (la historia), a
diferencia de la ilustracion de la portada, la ilustraciones de la narracidon son tan
simples y primitivas que los dos tipos no se encajan.

Segun confirmd Chou (2000, pag. 94): «Esta fue la primera ilustracién de Shueyue
Guanying en la historia de la ilustracidn, y el formato de la disposicion de pagina es la tipica
forma imagen arriba texto abajo. Es la primera ilustracidon del idioma tangut en formato de
cémic». El estilo de la portada ilustrada puede ser el tardio estilo tangut y la
composicion parcial que coloca Avalokiteshvara en la parte derecha es una
composicién que no aparece nunca en las ilustraciones de la portada de un canon
budista; esto revelaria que la creacidn ilustrativa del sutra suelto gozaba de mayor
libertad.

Otras dos ilustraciones que vamos a abordar pertenecen al género del retrato,
las mas antiguas de todas las que han sido descubiertas. Una es Retrato del maestro
Huan Wu [SZ7#AITE % (Fig. 48), impresa en las primeras péaginas del Didlogo del
maestro Huan Wu, publicado en el templo Jue Zhau £//47<#, de Sichuang en 1298. Esta
ilustracion seria la obra pionera de este tipo de didlogo ilustrado de maestro budista;
la composicion de enorme tamafio de personaje y fondo vacio también ha sido
heredada por la novela de versidn litografica de la época tardia de la dinastia Qing. El
propdsito de este tipo de ilustracion realista es evidente: lograr una imagen
documental y viva que representara al personaje como si estuviese vivo. Se trata de
imagenes mas humanizadas que las que aparecen en la solemne portada de los
canones budistas u otro tipo de sutra. El gran tamanfio se aleja de las pequefias figuras
de las ilustraciones de sutras, y ofrece mas detalles de la personalidad del personaje.
Este tipo de imagenes deja percibir el ambiente hasta el punto de que parece oirse el
didlogo entre los tres maestros. Es, sin duda, una innovacién de la ilustracion budista.

La segunda ilustracidn de retratos es la de La notacion del Sutra del diamante
I HERE RS TFE (Fig. 49). Este sutra fue publicado en el templo Zhi Fu &/ <F,de la
provincia de Hu Bei/#/L en 1340; la notacidn fue realizada por el monje maestro Wu
Wen [ y el escenario de su trabajo también fue retratado en esta ilustracién
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realista. Lo mas notable de esta ilustracién es la impresion en dos colores. La imprenta
ha empleado negro y rojo para conseguir una imagen de color; las ilustraciones, las
letras grandes o titulos y las puntuaciones estan impresas en rojo. Es el primer libro de
impresion en color de la historia y también el comienzo de la impresién multicolor
inventada en la dinastia Ming.

Fig. 48. 1zq. Retrato del maestro Huan Wu [E//5 i [EH (5
Fig. 49. Dcha. La notacién del Sutra del diamante <2l #E E A4S 71 FE

Este sutra lleva dos ilustraciones: la predicaciéon de la portada y la famosa
notacién del monje maestro Wu Wen. Esta imagen fue reproducida y colocada en la
Biblioteca Nacional de Taipéi, donde se conserva. El escenario fue realizado de manera
realista y detallista, como el del Retrato del maestro Huan Wu [S/Z#HTTE % el libro
extendido en la mesa es la tipica encuadernacidn acordedn, el maestro esta
escribiendo el titulo del sutra mientras el monje pequefio estd preparando la tinta. Lo
mas curioso de todo es el personaje de pie en la esquina inferior derecha, figura tipica
para representar la imagen del maestro Confucio, cuya presencia en la ilustracion
budista como pequeiio creyente maginado revelaria la extrafia tensién entre la religion
y la antigua filosofia china (no olvidemos el triste destino del taoismo). La presencia del
monje taoista coincide con el que también forma parte de la muchedumbre que rodea
a Buda en la portada ilustrada de Canon budista Zhi Sha #Z##2j#, un monje taoista esta
también de pie delante de Buda ofreciéndole esencia, como un creyente fiel. Estas
imagenes no son validas para una sociedad monoteista y provocarian conflictos graves,
pero este tipo de imagen con figuras de diferentes credos mezclados es normal en la
sociedad china, y fue durante la época de Yuan cuando esta tendencia empezd.

Por su relacién internacional y su politica a favor del pueblo semu, la sociedad
china introdujo muchos elementos extranjeros durante el reinado de Yuan. La religion
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fue la mas afectada por la influencia extranjera; por ejemplo, el tardio estilo tangut o
el estilo tibetano son dos estilos dominantes en el arte budista oficial de Yuan,
influencia que no fue mantenida en el arte budista imperial de Ming y Qing. Esta
influencia fue reflejada fielmente en el arte ilustrativo, como se ve en las imagenes.
Por otra parte, la ilustracion budista de Yuan logré mas variedad que antes,
seguramente a causa de la unificaciéon de territorios de diferentes culturas (los
distintos estilos se inspiraron entre si), ademas, a consecuencia de los acontecimientos
culturales hubo bastantes monjes taoistas convertidos en budistas que fueron
adoptados por los templos budistas (mezcla de los tres credos principales de China). La
popularizacién de los monjes convertidos introduciria cierto grado de influencia taoista
en la ilustracion budista, y pasaria lo mismo con el confucianismo. Asi, se puede decir
gue hay por lo menos dos fuentes de influencia en la ilustraciéon budista de Yuan: la
influencia del Norte (estilo tangut-tibetano introducido por via institucional) y la
influencia del Sur (estilo chino, taoista y confucionista) aparecido al mezclarse los tres
credos principales. Todas estas influencias afectaran profundamente a la ilustracidon
budista.

V.4.2. La ilustracion del libro secular

El libro de tema secular es basicamente confucionista, libro de referencia para
la vida cotidiana, libro de medicina o libro de pintura. La publicacidon de este tipo de
libro sigue la tradicidén de Song, como describid Ye (1998, pag. 345): «En la dinastia Yuan
se publica el libro basandose en la versién de Song». Es decir, apenas publicaban cosas
nuevas; lo que hacian los libreros no era mas que publicar de nuevo, reeditar o
reformar las versiones antiguas de Song; la innovacion habia mejorado la calidad y la
ilustracion del libro de Yuan es, en general, buena.

En primer lugar, vamos a empezar por un libro ilustrado de tema confucionista,
Notacién directa del cldsico de la piedad filial 7% E AZ (Fig. 50) redactado por el
famoso dramaturgo uigur Guan Yuin Shi & 257 (1286-1324) y publicado en la ciudad
de Yun Zou 7K/}, de la provincia de Hu Nan en 1308. La notacién fue redactada en
chino vernaculo y la disposicion de la pagina sigue el tipico formato de imagen arriba
texto abajo. Consisten en dieciocho capitulos con quince ilustraciones. Segun la
portada de la reproduccion de este libro impreso en 1938 (Guan, 1938):

La disposicidon de pagina imagen arriba texto abajo es lo igual que en Biografias de
mujeres ejemplares /%1% y |a serie de Novela ilustrada +=1HY5% Chuen Shian Pin Huade
Jien Anl[...] la presencia de lengua vernacula es poca [...] los clasicos anotados con lengua
vernacula existen solo en el Gran Saber A2y Doctrina del medio "'/ anotados por Shu Hen
7F1%. La redaccion de este libro fue inspirada por estos clasicos; la ilustracion es agradable, por
lo que debo reeditarlo para mantener esta herencia.
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Fig. 50. Notacidn directa del cldsico de la p/edad fllla/ /7?@7;/7‘“% T EL A

El mismo Confucio y otro maestro se encuentran sentados en el centro de la
imagen ensefando la doctrina de la piedad filial a los oyentes, todos los cuales estan
de rodillas prestando atencion a los maestros. Es un escenario solemne y ceremonial
cuyo estilo corresponde a la seria doctrina confucionista. La ilustracidn fue realizada en
un espacio pequefio, puesto que el formato de imagen arriba y abajo era muy
comercial y dejaba mas espacio al texto; el ilustrador, aun asi, lo hizo lo mejor posible
para demostrar una mayor calidad y parece que la ilustracidon no tuviera restricciones
de espacio.

Otro ejemplar confucionista simbdlico es la Genealogia de Confucio LICHZE
Jis (Fig. 51), redactada por Kon Yuan Tsuo £ JC#4(1182-1152), el descendiente de la
quincuagésima primera generacion de Confucio. Esta genealogia fue redactada segun
la primera genealogia compilada por el tataranieto de la cuadragésima sexta
generacion en 1085. La primera version fue publicada en la ciudad de Kai Fong en 1227,
y la ilustracién que tenemos aqui pertenece a la version del afio 1242, publicada en
Chui Fu #i £ (lugar de nacimiento de Confucio). El ilustrador es un estudiante
universitario, Ma Tien Zhan /5 X%, y la plancha fue grabada por Fu Guan Zhi Yun /f
Z57T (su nombre se encuentra en la esquina inferior derecha). Este libro consiste en
veintiséis secciones con ochocientas cuarenta historias y doce ilustraciones. La
ilustracion muestra el tipico estilo del Norte, con espacio grande, estilo realista e
imagen bien equilibrada y poco aspera. La imagen de Confucio que tenemos aqui
representa el prototipo de este personaje simbdlico de la cultura china, un anciano con
las dos manos alzadas a la altura y delante del pecho, el cuerpo inclinado levemente
hacia delante, con una espada a la cintura. Esta postura fue adoptada como imagen
oficial de Confucio y coincide con las figuras de estilo confucionista de las ilustraciones
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budistas que acabamos de abordar. La siguiente imagen que vamos a ver nos dara una
idea mas clara de cdmo era Confucio.
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Fig. 1zq. 51. Genealogia de Confucio G FEEE 5D
Fig. 52.Dcha. Nueva publicacion de la historia del Rey Simple #7135 £ F#d

Nueva publicacién de la historia del Rey Simple #3513+ (Fig. 52) fue
publicado alrededor del afio 1340. El autor ha exagerado todas las historias de
Confucio en este libro como si el Maestro fuese un profeta inaudito. Confucio fue
coronado como Rey Simple. El propdsito de la publicacién es la deificacion de Confucio
y la transformacion del confucionismo en una religion. Dicho propdsito modifica la
tension provocada por la relacion competitiva entre los grupos religiosos y filosoéficos
de la dinastia Yuan. El retrato de Confucio se encuentra en las primeras paginas del
libro: lleva una corona confucionista, es un anciano con cara redonda, ojos grandes y
barba larga; la mayor parte de esta fisonomia, heredada de la ilustracién del retrato
del Maestro, se fue transformando a lo largo de la historia hasta convertirse en un
viejo con los ojos semiabiertos y pelo canoso. La corona y el traje, en cambio, no
sufrieron demasiadas transformaciones.

A lo largo de la historia de la ilustracion confucionista, este género de
ilustracion puede ser clasificado segun tres tipos de elementos: en primer lugar, la
imagen de los objetos o escenarios rituales; en segundo, el escenario de los
comportamientos adecuados a la moralidad confucionista como los de Notacion
directa del cldsico de la piedad filial 5k 25 ##SELAF y, en tercero, el retrato de los
personajes confucionistas. La ilustracion confucionista rara vez nos muestra el mundo
ideal a través de la ilustracion, como procura la ilustracion budista, aunque estos tres
tipos de elementos ya lo estarian haciendo. La ilustraciéon confucionista tampoco
persigue publicar libro ilustrado con historias educativas como era el Canon del loto %%
VTR TH 72,07 o a Biblia pauperum, por ejemplo, no es sino la idea moral
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adoptada por la literatura o libros de educacién elemental y analizada en la ilustracion
de este tipo de libro.

El libro de referencia cotidiana cuenta con otro género mayor del libro chino,
como si se tratase de una especie de enciclopedia de referencia de todas cosas de la
vida, tales como el calendario, la historia, la medicina, el herbario, etc. La funcion de la
ilustracion de este tipo de libro es documental y representa lo que refiere el texto. Hay
de todo y «hay gente que supone que ha existido este tipo de libro con ilustraciones en las
Cinco Dinastias o la dinastia Song. Se trataria del Shi Lin Guan Ji F#K/E77, que ya no existe
hoy en dia» (Chou, 2000, pag. 103). Shi Lin Guan Ji F-#£/& 7 fue el primero de este tipo
de libros. Redactado en Song, la libreria Chuen Zhuan /& 267 de Jien An lo reedité
alrededor del afio 1340 titulandolo Nueva edicién ilustrada de Shi Lin Guan Ji £ /&]
1 HERE ZFH P F AR L Esta versidn es la mas temprana de las que tenemos hoy en
dia; consiste en veintiséis volumenes, todos ilustrados, que abordan temas tales como
agricultura, medicina, artes militares y artesania.
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Fig.53. Juego de ajedrez de Shi Lin Guan Ji -t ED

Hes aqui la imagen de un juego de ajedrez, que muestra la influencia del
pueblo mongol, la (Fig. 53): un escenario doméstico de una familia (o un grupo de
amigos) mongol segun el vestido, la postura y el peinado de los personajes (no son
chinos). Las imagenes que corresponden a los temas mongoles como la equitacidn, el
futbol, la orquesta, etc., forman parte de este libro, que es lo mas curioso y especial de
la historia de ilustracion; ademas, aporta informacién del pueblo mongol de esta época.

El de la medicina es otro género iniciado en la dinastia Song y heredado por
Yuan. Por ejemplo, el famoso Shi Lin Guan JiF& {07858 & K &, redactado por el
ilustre médico Tan Shen We /& /&7, de Song, publicado de nuevo en la dinastia Jin (la
famosa versidn Pin Shue 7“7k 7X) y dos veces en Yuan —estas siguiendo la versién Pin
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Shue Y47k ,de Jin—. El titulo de la primera es Shi Lin Guan Ji EEAE L5 K BIR By
el de la segunda, Da Guan Ben Tsao A #{7K 5. La segunda versidn fue publicada en los
ultimos afios de la dinastia Yuan y la calidad de la ilustracién no es tan buena como la
de la primera versién. Esta imagen es, como el resto de este libro, una evidente copia
de las ilustraciones de la version de Jin como, por ejemplo, La produccion de sal (Fig.
54); desde la composicién de la imagen hasta la postura de las figuras son idénticas a la
ilustracion original de la version de Jin (Fig. 35). Lo que marca la diferencia es el estilo
artistico, que en esta es aspero, con lineas gruesas y figuras corpulentas. No obstante,
es una imagen viva porque el ilustrador emplea muchas lineas curvas en las olas, lo
gue genera una imagen vibrante, y la proporcién espacial es agradable, todo lo cual
indica que el ilustrador era un artista habil.

Fig. 54. La produccion de sal de Da Guan Ben Tsao A# A E

Yin Shan Zhen Yao £L/i#% iF22Z (Monografia de alimentacidn y nutricién) supuso
una innovacion en el tema medicinal del libro chino. Esta ilustre monografia fue
compilada por Hu Sihui ZZ#%f y publicada en 1330. Engloba 238 recetas de comida
medicinal, mds de doscientos ejemplares de flora y fauna medicinales y 160
ilustraciones. El conjunto de las ilustraciones estd compuesto por dos tipos: uno es el
catilogo de la fauna y flora medicinal y el otro, el Tabu de la alimentacidn,
representado siempre por la imagen de un escenario donde comer y beber, como en la
Fig. 55. Segun Zhen (2010, pag. 29):

Segun los ejemplos y maneras de preparacion de este libro, seria el autor un
musulman. Es muy posible que sea una traduccién de una monografia de origen indio [...] he
visto una version de mediados de la época Ming; la ilustracidon es muy fina pero un poco rigida.
A mi no me ha gustado tanto como la versidn de Yuan, [...] es una xilografia de tipico estilo del

norte.
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El estilo de la ilustracidn del catdlogo de la fauna y flora medicinal es fino y
elegante. El ilustrador sigue la tradicion realista de la ilustracién de catdlogo de los
libros herbario de Song vy lJin, y la ilustracidon del escenario donde comer es lo mas
simbdlico de esta época; la imagen nos recordara la ilustracion taoista (Fig. 40) que
consiste en elementos como edificios, figuras y paisaje o, por lo menos, plantas. Tal
combinacién fue adoptada mas tarde por la ilustracion de novelas o dramaturgia en las
dinastias Ming y Qing, convirtiéndose en un estilo principal de la ilustracién del libro
chino.

Fig. 55. Escenario para comer de Yin Shan Zhen Yao £{f# 122

Catdlogo del bambu 177 es un libro de pintura de los unicos de la época
Song y Yuan que han llegado a nuestro tiempo (el otro es el Catdlogo de la flor del
ciruelo de Song). El autor de este catalogo es Li Hen Z5#7 (1245-1320), quien explica
con detalle todas las técnicas que se requieren para realizar una perfecta obra sobre el
bambu. Aunque este tema parezca botanico, hemos de saber que forma parte del
tema Cuatro Caballeros, que se popularizé en el circulo de los pintores literatos de
Yuan, ya que el bambu es una de las plantas idolatradas como caballero de castidad, el
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simbolo del buen personaje. Este antropomorfismo del arte pictdrico fue desarrollado
exactamente en Yuan por los pintores literarios frustrados.

Fig. 55. Catdlogo del bambu 77

El bambu es el tema que motivard mas a los pintores. El mismo Li Hen estaba
tan obsesionado por la belleza del bambu que acabé publicando este libro. La primera
version fue publicada entre 1314-1321, pero no nos ha quedado ningun vestigio de ella,
solo una publicacién de la dinastia Qing que el famoso investigador de la xilografia
china Chou (2000, pag. 106) ha clasificado como «una versién que todavia mantiene lo
auténtico de la original, aunque es una reedicion del periodo Qing». La Fig. 55 es una
auténtica muestra de la belleza idealizada del bambu para el arte chino, un dibujo
realista hecho con alta técnica. Con este libro el autor pretende mostrar todas las
posturas y tipos de bambu; se trata de una coleccion muy completa de dibujos del
bambu. Junto con el Catdlogo de la flor del ciruelo Shi Shen ##/E Z##7% de Song, es
un prototipo de este género de libro.

La ilustracion del tema secular de Yuan puede ser clasificada como un género
heredero de la época Song. Tanto los temas como las técnicas fueron adoptados por
los artistas de Yuan. El arte ilustrativo de Yuan no ha superado el recinto marcado por
aquella época; los talleres del Norte seguian publicando mejores ilustraciones que los
del Sur. La situacidon de este arte, en general, no habia cambiado mucho desde la
época de Song, pero se habia mejorado la calidad de la publicacién del libro y el arte
de la ilustracion. Su uso es mas popular que antes, es decir, la publicacidn ilustrada se
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ha convertido en una parte de la vida cotidiana y, por si esto fuera poco, la ilustracion
de la dramaturgia que vamos a abordar nos serviria de auténtica prueba de la
popularizacién de la ilustracion del libro en Yuan.

V.4.3. Lailustracion de la novela y el arte de la dramaturgia

Las ilustraciones de novela y dramaturgia de la dinastia Yuan, que cuentan con
la imagen mas temprana de este género de ilustracion, son escasas hoy en dia.
Podemos dividir el conjunto de estas ilustraciones en tres partes: un ejemplar de
Nueva publicacién de la historia de los Tres Reinos #71l-EfH =77 55, una serie
denominada Cinco ejemplares ilustrados de Pin Hua “£1H/5% 7. 7% y una pagina y
media de ilustracion de la dramaturgia Nueva edicion y correccion de la historia del ala
oeste Hrifi 1% IE P4 Jfii 7. Estas novelas también son fruto del entusiasmo por la
historiografia de la época de Song del Sur que hemos mencionado en el capitulo
dedicado a la dinastia Song; la dramaturgia ilustrada, en cambio, es una innovacion
derivada del teatro callejero y la literatura oral trovadoresca. La historia y la literatura
vulgar han sido los temas que mas inspirarian a todos los novelistas y dramaturgos de
la dinastia Yuan.

Nueva publicacién de la historia de los Tres Reinos #rTl-2fH =7 F W5 fue
publicada entre 1264 y 1294 por la libreria de Li /G Z 4, de lJien An. Sus
ilustraciones estan hechas con bastante negligencia (Fig. 56). Se trata de un ejemplar
muy curioso por dos cuestiones técnicas: una, la calidad de la ilustracién vy, otra, la
fecha de la publicacién si tenemos en cuenta las fechas de Historia de los Tres Reinos —
[5]75 55 (Fig. 57), del mismo tema que la serie Cinco ejemplares ilustrados de Pin Hua
“BHH V55 7% publicada entre 1321y 1323. Como explica Zhu (2005, pag. 44):

En realidad, las dos versiones son dos publicaciones del mismo libro, en tiempos
diferentes; la composicion de las ilustraciones es idéntica, pero la diferencia entre ellas es
enorme. Ya se sabe que el inferior imita al superior y nunca el superior quien imite al inferior...
Ademas, la fecha de la publicacién de Nueva publicacién de la historia de los Tres Reinos #7 !/
BFH =77 FHE esta mal escrita. Todos estos factores llevan a una conclusién: se trata de un
plagio, una falsificacion del antiguo libro de Yuan hecha por un librero de Fujian, de la dinastia
Ming o Qing que no sabia bien la cronologia de Yuan, y empled artesanos de nivel bajo para
realizar este proyecto; se trata de un libro de basura.

La calidad de la ilustracién de Nueva publicacion de la historia de los Tres Reinos
B2 =2 FH5es menos agradable y mucho peor aun que todas las ilustraciones
del libro de Yuan, que podemos consultar hoy en dia. En él el formato de la disposicion
de pagina es la tipica imagen sobre el texto (debajo en la versidn de Jien An) y el estilo
de la ilustracion es también diferente en la ilustracion del libro de Jien An. A pesar de
ello, en el caso del libro de Yuan, la ilustracion no tiene tanto interés como el hecho de
ser una de las unicas novelas de Yuan con mas valor histdrico que artistico.
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Fig. 57. Historia de los Tres Reinos — [#,&5 Vi

Se cree que Cinco ejemplares ilustrados de Pin Hua 211 F~5% 7.7 seria una
serie completa que consistiria en novelas de orden cronoldgico segun la historia de
China, por tanto, debia haber mas de cinco ejemplares. Las cinco novelas de historia de
esta serie son Historia ilustrada de la batalla entre el rey Wu y el rey Zhou =FHE 1k

162



#3727, Historia ilustrada del proyecto de conquista del reino Chi de Yue Yi %£3%/&]
L [P, Historia ilustrada de cémo la dinastia Chin conquistd los Seis Reinos =
FHZE A 557%° . Continuacidn ilustrada del libro de Han anterior 2 FHAG Fiji# 21
777%° e Historia ilustrada de los Tres Reinos 71 = [#& -7 . La ilustracién de esta
serie de novelas sigue el tipico formato de situar la imagen sobre el texto utilizada por
Jien An que muestra una vista panoramica (Figs. 57 y 58). El ilustrador aprovecha todo
lo posible el espacio llendndolo con guerreros, el rey y la reina, escenario de batalla,
edificios, muralla, paisaje, etc. La combinacion de figura, edificio y paisaje de la
ilustracion taoista fue adoptada aqui en la novela de historia.
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Fig. 58. Historia ilustrada de la batalla entre el rey Wu'y el rey Zhou = tHEC ELL#1 5%

La ultima ilustracion que vamos a abordar es una imagen de la famosa

dramaturgia Historia del ala oeste Fi/fiizc, encontrada en la Libreria China en 1980°*%

%7 Historia ilustrada de la batalla entre el rey Wu y el rey Zhou “SHHEC (447157, historia de la época

bélica del siglo x1 a. C.

228 Historia ilustrada del proyecto de conquista del reino Chi de Yue Yi %53 /&7 £ [ Z<#k, historia de la
época de los Reinos Combatientes #(/#/, concretamente de principios del siglo 111 a. C.

> Historia ilustrada de cémo la dinastia Chin conquisté los Seis Reinos “SAHZE A BT F57 historia de la
conflictiva época tardia de los Reinos Combatientes, a finales del siglo Ill a. C.

230 continuacién ilustrada del libro de Han anterior EIHFE R 25, historia de |a dinastia Han 202 a.
C.-220 d. C. Segun el titulo, habria otro ejemplar anterior.

2! Historia ilustrada de los Tres Reinos <15 — [2,2 57, concretamente de los afios 220-280.

232 . s . . .. . g .y . .
Fueron cinco paginas de un libro con el titulo Nueva edicion y correccion de la historia del ala oeste

Frie B IE iRz encontradas en un libro antiguo, entre las que hay una pagina y media de ilustracion.
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El titulo de este libro es Nueva edicién y correccién de la historia del ala oeste #i#wts
IEPTfERC y el capitulo al que corresponde la ilustracion es «Sun Fei Hu» £RAEEFFIR
233y se cree que este libro es una publicacién de finales de Yuan, segunda mitad del
siglo xiv. Esta hoja de ilustracion es la unica pieza que prueba la existencia de
publicacién de dramaturgia ilustrada de Yuan, y como la fecha de inicio de esta
dramaturgia se sitda a principios del siglo xiv**, podemos concluir que este ejemplar
ilustrado es una versién inmediata a la creacion del género. La dramaturgia ilustrada
era una forma de publicacidon popular y bien aceptada por la sociedad de Yuan.

Lo mas significativo de este conjunto de novelas y dramaturgia ilustradas es la
innovacion, que se basa en dos factores; en primer lugar, son el inicio de la historia de
la literatura impresa e ilustrada, especialmente las de tematica secular, que se iban
popularizando a finales de Song del Sur, y dejan de ser arte callejero para
transformarse en literatura escrita.

En segundo lugar, la popularizacion de ambos géneros marcé el comienzo del
proceso de secularizacion de la literatura china, y la ilustracion catalizard esta
popularizacién, porque la imagen se transmite con mas facilidad que el texto, dado
gue atrae mas la atencidn. La unificacion de imagen y texto no es ninguna novedad, ya
que el budismo lo habia hecho siete u ocho siglos antes con el mismo anhelo de
popularizar su creencia. La diferencia radica en que la publicacidon budista ilustrada
tiene como objetivo llegar al creyente, mientras que la literatura secular ilustrada lo
que pretende es llegar a mas gente para mejorar sus ventas. Este Ultimo aspecto, la
unién de literatura e ilustracién con objetivo de lucro, prepara el camino para la
aparicion de una literatura de consumo, género totalmente nuevo en el mundo
editorial.

El desarrollo de la dramaturgia de Yuan, la dramaturgia Zha Ju es el simbolo de
la literatura de la dinastia Yuan, a diferencia de la novela de historia, que se inicid
gracias al entusiasmo por la historia de los eruditos de Song, estd muy vinculado con la
dramaturgia callejera y los literatos chinos frustrados, que se sienten abandonados por
el régimen mongol. La dramaturgia callejera inspiraria a los literatos a redactar las
dramaturgias en version escrita y con estilo artistico, muchas de las cuales se
convirtieron en clasicos de la literatura china y fueron publicadas en version ilustrada,
como la Historia del ala oeste F4/fiisc. Podemos decir que fue durante la época de
Yuan cuando la dramaturgia china pasé de forma oral a escrita. Segun la primera
recopilacién de biografias de dramaturgos, Registro de difuntos ##/E#>*°, que ha
registrado mds de cuatrocientas obras y 152 autores de la dinastia Yuan (Zhong, 1989),

>3 Sun Fei Hu es el nombre del general de esta dramaturgia. La historia de este capitulo explica que el

general estaba a punto de convocar una expedicion para salvar a su amigo de la amenaza de un grupo
miliciano.

2% El autor de esta dramaturgia es Wang Shi Fu (1260-1336). Esta obra fue exquisitamente redactada
entre finales del siglo X1 y principios del xiv.

23 Registro de difuntos ##% % fue la primera monografia dedicada a las biografias de dramaturgos.
Redactada por Zhon Si Chen #Zji7sk (1279-1368), es fruto de la popularizacidn de la dramaturgia de
Yuan.
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esta cantidad de obras indicaria que habia muchas mas publicaciones ilustradas que
las cinco obras de las que tenemos conocimiento y que este género se habia
convertido en la materia principal para el arte de la ilustracidn durante la dinastia Ming,
en los siglos xvi y xvii. A pesar de estos datos, aun hemos de profundizar nuestro
conocimiento sobre la historia de la dramaturgia de Yuan.

La clase del literato frustrado y el consumismo de las ciudades principales
(Pekin y Hang Zhou) desempefian un papel crucial en el desarrollo del género, y estan
vinculados con las politicas domésticas de la dinastia Yuan: anulacién del examen
imperial y su politica agricola. La primera demolid el antiguo sistema del examen
imperial chino, que fue sustituido por el sistema hereditario mongol, cuya
consecuencia fue la marginacion de la clase literaria china, que se quedd sin
oportunidades para sobrevivir dignamente, asi que la frustracidon se extendid entre
ellos®®*. En realidad, desde otro punto de vista, la nueva politica liberé a los literatos
de la esclavitud del examen imperial y a la sociedad china de la presién de parte del
confucianismo; la sociedad de Yuan fue relativamente mas libre que la de Song,
porque la moral confucionista dejo de ser el tnico valor vigente que podia preocupar o
dominar la creacion literal. Por ejemplo, la interpretacion de la Historia del ala oeste
P jfsE se ha transformado de una historia tachada de obscena en la época de Song a
un adorable romance en la época de Yuan, transformacion que revela fielmente este
cambio de valores. La disminucion de los valores confucionistas seria, por tanto, un
factor favorable a la creacidn de la dramaturgia de Yuan.

Tradicionalmente la sociedad china ofrecia a estos literatos fracasados trabajos
como profesor rural, burdcrata de nivel bajo, secretarios privados del ayuntamiento o
institutos comarcales, pero también hubo cierta parte de ellos que se dedicaron a
trabajar por su propia cuenta en la creacidon literaria, por ejemplo la novela o la
dramaturgia. Para estos literatos que procuran vivir de su talento, existe desde la
dinastia Song el Shu Huei Z&%’, que es una organizacién espontanea muy vinculada
con la dramaturgia, una especie de refugio frecuentado por trovadores y escritores,
donde pueden intercambiar ideas. La funcién del Shu Huei llegd a su auge en la
dinastia Yuan con la anulacidn del examen imperial .

Los Shu Huei no solo existian en Song sino también en Jin, y como eran dos
regimenes hostiles, el género se desarrollé de manera diferente en cada uno de los
territorios. La dramaturgia del Norte se llama Za Ju #£2/ y la del Sur, Nan Shi /.
Cuando el ejército mongol conquisté a Song del Sur en 1271, el arte de Za Ju bajé al
Sur y atrajo inmediatamente a sus espectadores porque, para la gente del Sur, Za Ju
era un género de dramaturgia totalmente nuevo, mezclado con elementos exdticos y
atractivos como la musica de las lenguas uigur o persa, unas historias mas dramaticas y

chocantes y traje de estilo exdtico y adornos llamativos. «Muchos teatros de Hang Zhou
estrenaban Za Ju en vez de Nan Shi. El ambiente agradable del Sur atraia a muchos

236 . . . .
El grupo de los literatos frustrados no es una clase nueva, sino una clase tan antigua como el sistema
del examen imperial, porque siempre hay literatos que no pasaran el examen y acabaran frustrados.

237 . . s . .y . . .
Shu Huei Z&, ‘reunidn de escritura’ o ‘reunién del libro’. Era una especie de club del libro, pero se

transformo en un lugar de reunion para los dramaturgos en la época de Song del Sur.

165



dramaturgos y compafiias de teatro del Norte [...] muchos maestros dramaturgos se reunian
en el Sur, y el centro de Za Ju fue trasladado de Pekin a Hang Zhou» (Han, 2011, pag. 224). El
arte de la dramaturgia albergaba a muchos literatos ofreciéndoles identidad y espacio
de creacidn y ellos, a su vez, creaban las mejores obras que no solo enriquecian la vida
de los ciudadanos sino que también inspirarian a numerosos ilustradores del libro en el
futuro.

También habria intercambio de estilos entre el arte ilustrativo de la
dramaturgia del Norte y la del Sur, aunque no tenemos ninguna prueba fisica de ello,
pero la prosperidad de esta literatura popular es evidente y «casi todas las cubiertas de
los libros de dramaturgia de Yuan muestran solo dos ciudades de impresidon: Pekin vy
Hangzhou» (Gu, 1991, pag. 15). Ya sabemos que estas dos ciudades no solo eran capital
imperial y capital regional, respectivamente, sino también centros de publicacién y de
la dramaturgia, lo que probaria que este tipo de publicaciones debia circular solo en
las metrépolis del Imperio®*®. Por otro lado, los pocos ejemplares ilustrados de novela
y dramaturgia que tenemos son publicaciones de Jien An, correspondientes a la época
tardia de Yuan, cuando se produjo la popularizacién de Nan Shi***. No hemos podido
encontrar vestigios del supuesto intercambio de estilos entre el Norte y el Sur, como
tampoco hemos descubierto ninguna ilustracion de dramaturgia impresa en Pekin de
esta época, por lo que no podemos hacer ninguna comparacion significativa de estilos
ni investigacion de la evolucion de las versiones.

Como sostiene Gu: «Existe una indivisible relaciéon entre la ciudad grande y el
entretenimiento, y a menudo la primera estimula el desarrollo del segundo ofreciéndole apoyo
material; la ciudad es el factor positivo de la prosperidad del entretenimiento» (ibid.). Tanto
los libros de dramaturgia impresos en Pekin y Hangzhou, como las novelas ilustradas,
son fruto de esta relacion indivisible. Estos pocos ejemplares ilustrados representan un
nuevo género de entretenimiento en forma de literatura escrita de Yuan que jamas
antes existid: son un ejemplo de la relacion que habia entre la ciudad y el
entretenimiento, lo que podria llevarnos a pensar que la sociedad de Yuan poseia una
estructura sana y estable que soportaba la prosperidad de la vida urbana, pero la
realidad era todo lo contrario.

Para Gu: «La prosperidad de las ciudades grandes de Yuan es un fenémeno anormal»
(Ibid.: 14), ya que la riqueza no venia de la agricultura sino de la guerra. Los
campesinos llevaban una vida miserable debido a la politica agricola de Yuan; la
sociedad de Yuan era una comunidad agricola gobernada por un régimen ndémada, el
gobierno mongol confiscaba las tierras cultivables para dedicarlas a la ganaderia,
desconocia el mantenimiento del sistema de riego o de las tierras cultivables. Esta
diferencia cultural fue la causa directa del serio problema de la agricultura china y lo
gue condujo a que la tierra no produjera nada mas que miseria. Ademas: «Hemos
calculado segun el registro de la historia, que en los ciento y pico de afios del reinado de Yuan,
hubo aproximadamente noventa y cuatro grandes inundaciones, veintiséis grandes sequias,
cuarenta y nueva plagas de langostas, setenta y dos hambrunas... Un promedio de tres

238 . . . . , . ., .
Los libros de dramaturgia publicados en la dinastia Yuan que hemos mencionado aqui son libros no

ilustrados.

239 . . . . . . .
Con la influencia de tantos escritores del Norte, Nan Shi logrd recuperarse a finales del reinado de

Yuan.
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catastrofes grandes al afio. En tiempos mas duros, cuenta ademas con docenas de registros de
canibalismo» (ibid.: 10). Tal miseria inspird a los dramaturgos, que la transformaron en
historia. La dramaturgia de Yuan es un género de literatura china tan realista como
socialista como ningun género de literatura lo habia sido antes; jamas se basd en
asuntos civiles. Las ciudades bienaventuradas son como terrenos de fantasia que
flotaran en el mar de la miseria, y la dramaturgia de Yuan es una planta que se nutre
de la miseria y florece en la ciudad fantastica.

La segunda mitad del reinado de Yuan fue un periodo tan catastréfico como
bélico; desde 1325 hasta 1368 surgieron levantamientos de campesinos, guerras civiles
gue tenian como escenario la cuenca del rio Yangtsé, grupos de milicianos que incluia
una milicia persa del puerto de Quanzhou??®se enfrentaban entre si destruyendo
infraestructuras, hundiendo los fantasticos terrenos en el mar... Cuando el valiente
general Zhu Yuanzhang (1328-1398) fundador de la dinastia Ming, conquisto la capital
imperial después de unificar el sur de China, esta tierra estaba ya completamente
marcada por la sangre y el desastre de las guerras civiles, lo que explicaria por qué
existen escasos ejemplares de libros (ilustrados o no), y de mala calidad, de la segunda
mitad del siglo xiv.

La historia de la ilustracidn del libro de Yuan se basa en el desarrollo de la
ilustracion budista con la fuerte influencia del arte budista tangut-tibetano, en el Norte,
cuya ruta de introduccion viene desde el noroeste y va hacia el sudeste de China. El
estilo tangut-tibetano fue adoptado por el arte budista chino, especialmente por la
publicacidn oficial o la publicacion de la casa real. De adorno complicado y técnica fina
fue introducido deliberadamente por el régimen por ser considerado el estilo ortodoxo,
pero el resultado no fue el deseado. Este estilo no ha dejado ninguna huella en el arte
ilustrativo que no sea la ilustracién budista y la publicacion oficial, pero este
intercambio cultural de estilo nunca afectd al estilo chino en la ilustracidon del tema
secular o de la literatura popular.

Otro aspecto es la interaccidn en la ilustracion de la literatura popular entre el
Norte y el Sur, aunque no tenemos prueba fisica de ello, pero el ejemplo de la
interaccion de los dos géneros del arte dramatico del Norte y el Sur nos sirve de
prueba indirecta de esta supuesta interaccion. Se trata de la evolucidn interior del arte
ilustrativo chino; en este caso, tanto la literatura dramatica como el estilo de
ilustracion son una innovacién del arte ilustrativo de Yuan, porque esta nueva
literatura es tan atractiva que no solo se gand la atencion de los espectadores, sino
gue también inspird a los ilustradores como nunca. La literatura popular se caracteriza
por la ilustracion, con un objetivo diferente al que tiene en los herbarios o
enciclopedias cotidianas, donde es documental. En la literatura popular se trata de dar

% a rebelidn de ispah (1357-1366). La palabra «ispah» derivaria de la palabra persa « sepdh », que

significa ‘milicia’. Quanzhou fue el puerto mas grande durante la dinastia Yuan. Permitia hacer negocios
internacionales con el resto de los paises asiaticos. Albergaba comunidades musulmanas, europeas y de
muchos otros pueblos. La musulmana, la mas poderosa, poseia su propia milicia que, con la intencidn de
controlar la ciudad, provocd esta rebelion que durd diez afios, destruyd la ciudad y la red internacional
de comercio. La comunidad musulmana fracasé en este conflicto y fue rechazada junto con todas las
comunidades extranjeras. Dicha rebelion demolid tanto los poderes forasteros como la economia del
sur de China.
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una interpretacion abstracta de la historia literaria, con un elemento emocional, lo que
eleva al arte ilustrativo del libro chino a un nivel mas artistico que técnico.

Las dos ramas representan dos modos de evolucidon que corresponden a la
ilustracion religiosa (principalmente budista) y a la ilustraciéon del tema secular (la
literatura popular incluida.

Dado que la evolucidn de la ilustracion religiosa es la mas antigua de todo —fue
iniciada por el empuje de la necesidad de predicacidon de esta religion india en la
dinastia Tan—, para la ilustracién budista china la influencia del arte budista forastero
es desde el principio su mayor fuente de inspiracién. La dinastia Yuan, sin embargo,
fue la época que el arte budista dejé de recibir influencia de parte de la India, Tibet o
Oriente Medio, porque todas estas influencias se retiraron después de la caida de Yuan
y en la historia china han podido recuperarse de esta pérdida jamas. Por otra parte, el
estilo budista nunca ha sido adoptado por la ilustracidon del libro chino, y elementos
como adornos complicados, motivos florales, personaje extranjero o escenario de
predicacién han formado parte de la ilustracién del libro chino en algin momento. Asi,
podemos afirmar (igual que hemos hecho en el capitulo de Song) que la ilustracion
budista y la ilustracion del tema secular ya son dos géneros de arte.

La segunda rama de evolucién la centramos especialmente en la ilustracién de
novela y dramaturgia por su caracter innovador en el arte ilustrativo; de hecho, este
tipo de ilustracion representarad la ultima innovacién del hilo de evolucién de la
ilustracion del libro chino. Esta evolucién fue iniciada con la publicacion de los
calendarios o folletos de referencia cotidiana de la dinastia Tan; fue un comienzo
humilde y nada llamativo, pero esta combinacidn de ilustracion y literatura popular ha
marcado el camino para el futuro de la ilustracidn del libro chino. A causa de esta
innovacion, la época de Yuan puede ser considerada como la época de transicién de la
ilustracion del libro chino, cuando la literatura popular iba a ser la mayor inspiracion
para el arte de la ilustracion.

V.5. Epilogo

En primer lugar, la mayor importancia de los libros chinos de la dinastia Song es
la «imprentalizacién» general de los libros, es decir, la impresidon en papel de las
pinturas y los articulos como el unico medio de copia. Con el desarrollo maduro de la
industria de la impresidn, es inevitable que la produccién del libro entre en la
comercializacion, especialmente para la publicacion de taller, ya que es la unica
manera de sobrevivir. Las publicaciones del tema mundano se venden con facilidad, lo
cual ha confirmado la unidn de texto e ilustracion y su su pontecia en el mercato del
libro. Sin embargo, durante este periodo critico de desarrollo del arte de libro, también
se encuentra en pleno desarrollo el neoconfucianismo de Song del Norte, que tendra
una influencia global en el arte de la ilustracion.

Aunque la ilustracién del libro chino se define como un arte cuya apariencia es
literaria, se basa principalmente en la técnica. Es decir, es una artesania que depende
altamente de la técnica del artifice para presentar el gusto estético. Podemos
comparar la presentacién magnifica de la ilustracién budista con la presentacion
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sencilla del tema mundano, no por limitacion de técnica sino por un propdsito
concreto.

Con el establecimiento de la dinastia Song del Sur en el 1127, se distinguen dos
estilos de ilustracién: la del Norte y la del Sur. Se confirma, también, que el centro de
la cultura china se traslada hacia el Sur. La ilustracion de Norte continda la técnica
realista de la dinastia Tang; ademas, la actitud abierta de los pueblos ndmadas del
Norte permite a los ilustradores exponer plenamente sus ideas y consiguen un nivel
comparable al alcanzado durante la dinastia Song, especialmente en la ilustracion
budista. Liao, Jin y Tangut imprimieron, incluso, unas obras mas preciosas. Podemos
considerar que la ilustracion del tema mundano es la que realmente marca la
diferencia entre Norte y Sur, donde la dinastia Song refleja su creatividad cultural (es
en el aspecto en que mas se manifiesta la influencia de Song en la cultura de los reinos
del Norte). Excepto en los libros clasicos del confucianismo, los almanaques, los de
tematica médica exportados de Song, esta dinastia empezd a imprimir libros con
ilustraciones entre los que se hallaban los de educacidn, medicina, arquitectura o
ciencia. Se trata de las publicaciones tematicas con ilustracion mas tempranas del
mundo. Estas innovaciones culturales inspiran a los ilustradores y, a pesar de que los
paises de Norte hayan hecho ilustraciones mas bellas, estas solo son reproducciones
del tema original y no pueden ocultar la falta de creatividad cultural.

Una vez acabada la «imprentalizacion» del libro, la unidn de texto e ilustracion,
cualquier cambio o innovacién cultural o en la forma de publicar afectara
directamente al arte de la ilustracién, como sucede con la publicacién budista durante
la dinastia Tang o la publicacién mundana en la dinastia Song, novedades en sus
respectivas épocas que guiaron e inspiraron un estilo nuevo de ilustracion. Hacia el
final de la época de Song del Sur, los libreros utilizaron los libros con ilustracién como
incentivo para atraer clientes, lo que certifica la tendencia a la secularizacién de las
publicaciones y predice la aparicion de libros mas mundanos con ilustracion.

Por otro lado, esta es la época decisiva en la historia de ilustracion. Primero,
porque marca el surgimiento de publicaciones seculares que seran la tendencia
principal de la publicacién de libros chinosy porque su funcionalidad®*! determinara la
forma de encuadernacién. A partir de la dinastia Song, se utiliza la encuadernacién
mariposa, mas moderna y funcional y muy adecuada para la publicacién secular, que
se extendié inmediatamente y se convirtié en un modelo representativo de los libros
chinos.?** Ademas de la diferencia con la encuadernacién acordedn que los textos
sagrados budistas suelen utilizar, también establecid la unidad basica de ilustracidn, las
paginas. Esta decision formal determind el aspecto basico de los libros chinos
modernos, y también decidid el formato bésico de la ilustracidn. La forma de barra de
desplazamiento desaparecio a partir de entonces.

241 . . . . I . . .y
Esta funcionalidad es relativa para los canones religiosos. Los libros seculares son una publicacion de

uso mas frecuente como, por ejemplo, libros de conferencias, antologias de prosa, catalogos de pintura,
colecciones de textos confucionistas, etc.

242 . s . . s . . .y
Incluso la encuadernacion de hilo, que aparecid en la segunda mitad de Ming, es una renovacion de

la encuadernacion mariposa, aunque cumplen la misma funcion.
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Otro aspecto que tener en cuenta es que en esta época se decide la
preponderancia geografica de la publicacién de la China moderna. Excepto el centro de
imprenta de Sichuan, destruido por el Imperio mongol, casi todos los centros
establecidos en esta época habia participado en la historia moderna de la ilustracion y
se convirtieron en defensores de los estilos del Norte y del Sur, especialmente los
centros de imprenta situados en la zona del rio Yangtsé durante la dinastia Song del
Sur, todos de gran importancia a partir del siglo xvi. La situacidon geografica de la
publicacién en la China moderna se habia decidido en la dinastia Song, e incluso en el
mapa del siglo xix de la industria editorial todavia se ven las huellas.

Por ultimo, hablaremos sobre los modelos de ilustracion. Como dijo Wei Li, la
industria editorial de la dinastia Song debia hacer libros preciosos para convencer a los
clientes para que los compraran. Desde el uso amplio de la ilustracién de Song, se
puede certificar que los libreros intentaron activamente todas las posibilidades para
combinar ilustracidon y libro. La innovacion del tipo de ilustracion durante la dinastia
Song, como hemos mencionado mas arriba, se produce durante el ultimo periodo de
esta dinastia. Se trata, especialmente, de las ilustraciones con escenas de la vida
cotidiana, que pueden ser un intento de renovacién del estilo antiguo.?*? Este tipo de
imagenes como, por ejemplo, la ilustracion en la pagina de cubierta del Sutra del loto
phEEFE 4o |la de la Historia auténtica de Sudhanakumara (#[Ef 4 AT 15 B &35
hicieron que el tema de la ilustraciéon empezara a incluir una descripcion de la historia.
Este antiguo estilo originario de la ilustracion budista se habia desarrollado mas
ricamente en la dinastia Song, y en el futuro se integraria a la ilustracion de la
literatura secular para convertirse en un estilo importante del arte de ilustracion.

A pesar de que la ilustracidon en la dinastia Song no sea la mejor de China,
cosechd éxitos en cuanto a la estructura industrial, la técnica, la estética y la forma de
publicacidn. Establecid, ademas, un modelo para los libros chinos y ocupd una posicion
decisiva en la historia de pintura. La mayoria de las ilustraciones posteriores también
se desarrollaron bajo este modelo. La dinastia Song fue, pues, una época que hered? el
pasado y decidio el futuro.

243 . . . . .
Entre las ilustraciones tempranas, habian aparecido algunas figuras reales, como el retrato del

apaciguador, la primera figura real conocida, o, por ejemplo, la portada ilustrada del Sutra del Diamante
<7 del afio 866. El monje que aparece en su esquina inferior izquierda es una figura real; la
expresion animada del monje y la figura santa de Buda reflejan lo secular y lo sagrado, respectivamente.
Es la representacion mas temprana de figura secular en la historia de ilustracion.
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VI. LAS ILUSTRACIONES XILOGRAFICAS DE LA DINASTIA MING (1368-1644)

La dinastia Ming es conocida como la época dorada de la ilustracién del
libro chino. La ilustracidn inicial de Ming mantiene algunos aspectos de los estilos
previos de Song y Yuan, un poco primitivos y asperos. De hecho, muchos de los
antiguos talleres de impresion siguen existiendo y mantienen la antigua tradicion;
parece que nada va a cambar. Pero es a mediados de la dinastia Ming cuando el arte
de la ilustracion sufrié una profunda evolucidon denominada «explosion de la
ilustracion», momento en que toda la industria de la publicacién —especialmente la
que trabajaba en talleres comerciales— se despertd y centenares de volimenes de
libros de cuentos, novela o drama fueron impresos con ilustracion de alta calidad. Asi,
el mercado del libro prosperd sin precedentes y se hizo mas popular, en especial la
literatura mundana. Fue una época que jamas habia existido en la historia de la
ilustracion del libro chino. Para ahondar en nuestro entendimiento del arte de la
ilustracion del libro de la dinastia Ming, vamos a empezar por comprender los factores
de la prosperidad de la ilustracion.

VI. 1. Los factores de la prosperidad de la ilustracion del libro de la dinastia Ming

Hay muchos factores favorables al préspero desarrollo de la ilustracidn del
libro de la dinastia Ming, de tipo social, técnico y cultural. El factor social esta
vinculado con las politicas sociales implicadas en los principios de la dinastia Ming y la
evolucidn de la produccion de las materias de la impresion; el factor técnico se refiere
a la renovacidn técnica de la impresion xilografica, que sostiene la alta calidad de la
ilustracion, especialmente en color; y el cultural trata de la evolucidon de la literatura,
gue necesita imagenes ilustrativas para el contenido de sus historias.

Entre los factores sociales destacamos cinco partes decisivas en la historia
de la ilustracion del libro Ming.

VI. 1. 1. Las materias de la impresion

La calidad del libro y la ilustracién estan estrictamente restringidas por la
calidad de las materias primas de la impresidn, tales como el papel y la tinta, pues la
calidad de ambas determina en gran manera la de la impresion. La publicacidn
funcionard como la energia que movera la sociedad de manera intelectual, entonces
estas materias son las esenciales de la calidad de la impresidn. La dinastia Ming fue un
periodo de crecimiento en la produccidén de estas materias, que apenas nos permite
imaginar cuan grande fue la cantidad, calidad y variedad del papel y tintas que se
produjeron.
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La tinta es la materia principal de la publicacién, y la industria de la
produccién de tinta se desarrollé a gran escala en la dinastia Ming. Hui Zhou #¢//F*
fue la comarca mas famosa por su produccién de tinta tanto en cantidad como en
calidad. Segun registros de documentales, Hui Zhou contaba con casi cien talleres de
tinta cuya produccidn en barras de tinta se vendia a todo el pais, e incluso alcanzaba
los negocios internacionales, gracias a la vieja tradicidn de los mercaderes Hui #{pg°*.

Hay muchos maestros, escuelas distintas, estilos variados, calidad de diferentes
niveles de la produccidn de tinta. Entre los maestros destacan Chen Junfan 22 =246 y
Fan Yulu 77322, personajes no solo relacionados con la produccidn de tinta sino
también muy involucrados en la historia de la ilustracién del libro. Fueron dos
empresarios de mentalidad renovadora y emprendedora, que disefiaron varias formas
y modelos de la barra de tinta con adornos nuevos y colores atractivos que acabaron
siendo prototipos de muchos productos posteriores. El querer dejar constancia de
quién era mejor les llevd a recopilar sus procesos de produccion y de imagenes de las
barras de tinta que producian, credndose unos muestrarios-catalogos de la casa de
tinta. Se trata de publicaciones ilustradas que han resultado ser modelos insuperables
en la historia de la publicacidn china. Fan publicé Catdlogo de tinta de la Casa de Fan,
TG 2225 Fan Shi Mo Pu*® (Fig. 1) y Chen, Catdlogo de tinta de la Casa de Chen, F2/C

22477 Chen Shi Mo Yuan®® (Fig. 2).

> Hui Zhou #/f/, una regién histdrica en el sudoeste de China, la parte sur de la provincia de Anhui, es

el pueblo del famoso Mercader Hui, que domina la economia china en los ultimos cinco siglos de la
historia. Es el santuario de la ilustracidn del libro de la dinastia Ming, su épera (épera Hui) es el origen
de la dpera china. Es también famoso por su produccion de tinta y papel de alta calidad, |la arquitectura,
la filosofia, la pintura... Es reconocido como el pueblo mas culto de China.

%> Mercader Hui #178, Mercader de Hui Zhou, o la Faccién Hui, su historia empezd en la dinastia Song,

el apogeo de este grupo comercial cayd en el periodo entre los finales de la dinastia Ming y los
principios de la dinastia Qing. Hui Zhou cuenta con su territorio montafioso y estéril que obliga a los
jovenes a salir del pueblo dedicandose a comerciar en todo lo que puedan. El Mercader Hui es
reconocido como mercader confucionista por su alto novel de educacion, patrocinador activo de las
artes, protagonista del circulo cultural del sur de China en los finales de la dinastia Ming.

%6 Chen Junfan 2 =, nacido en Hui Zhou, gran productor de barras de tinta, activo en los finales del

siglo XVI. Su libro famoso es Catdlogo de tinta de la Casa de Chen, FZ[C2E%5 Chen Shi Mo Yuan,
reconocido como una de las biblias del arte de tinta.

> Fan Yulu HNE era trabajador del taller de Chen Junfan, un hombre dotado y habil, personaje

simbdlico de la produccion de tinta de Hui Zhou, que establecié su propio taller de tinta mas tarde y
también publicd un catéalogo de tintas de su casa, el Catdlogo de tinta de la Casa de Fan, 75 (€ Z23% Fan
Shi Mo Pu.

%8 catdlogo de tinta de la Casa de Fan, 77/cB2% Fan Shi Mo Pu, consiste en seis rollos, y los temas

abordados son: figuras humanas, animales, movimientos, leyendas e historias. Fue impreso en color y es
la obra representativa del arte de la ilustracion del libro.

¥ catdlogo de tinta de la Casa de Chen FZECEZ5 Chen Shi Mo Yuan, 12 rollos que forman el libro

redactado por Chen Junfan y publicado por el taller Zhi Lan Tan )%4[# %, con impresidn en color. Registra
minuciosamente las categorias, formas, motivos decorativos de la barra de tinta de la casa. Dentro de
las ilustraciones, destaca una reproduccion de la Madonna, introducida por el jesuita Mateo Ricci, que
es la primera imagen cristiana europea conservada en China.
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El catalogo de tinta es un tipo de publicacion comercial, cuyo propdsito es
promocionar la venta de los productos de la casa y demostrar el elegante gusto del
propietario de la casa de tinta, es como si fuese el catdlogo moderno de los productos
de las fabricas con intencidn de presumir. Pero los catalogos hechos con buena calidad
son escasos. La alta calidad se debia a la delicada industria de la produccidon de tinta
regional de Hui Zhou, y por casualidad, Hui Zhou es uno de los centros mas
importantes de publicacién de Ming. La provincia Hui Zhou cuenta con un ambiente
relativamente pobre, la tierra esta repleta de colinas en las que no crece nada mas que
bambu y pinos, pero estas son las mejores materias para producir papel y tinta, pues la
tinta esta hecha del humo de bambu quemado, de la que hay diferentes niveles.
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Fig. 1. Izg. Catdlogo de tinta de la Casa de Fan 77 ¢ 83 Fan Shi Mo Pu
Fig. 2. Dcha. Catdlogo de tinta de la Casa de Chen FZ£G Z2 574 Chen Shi Mo Yuan

Por la condicidon econdmica, el taller privado de impresién comercial emplea
siempre la tinta mdas barata y de calidad mas baja para imprimir, mientras que la
publicacién personal y oficial emplea siempre tinta mas cara como garantia de calidad
para la impresion. Y es precisamente por la gran calidad de la tinta que empleaban,
que los libros antiguos de siglos de edad mantienen todavia un matiz tan profundo y
brillante de la tinta negra. En la segunda mitad del siglo xv aparecid una nueva tinta, la
tinta del indigo. La publicacion en indigo o la version en indigo o color rojo se refiere a
la versidn de prueba.

El papel es otro componente principal de la publicacion, la técnica de la
produccion del papel ha avanzado en la dinastia Ming. La experiencia acumulada de la
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produccion fue recopilada en el gran libro Explotacion de las obras de la Naturaleza X
T.f5#, Tiangong Kaiwu, en el afio 1637*° (Fig. 3). Es el documento mas antiguo del
registro de los procesos de la produccién del papel con detalle. El bosque del bambu
de Zhe Jian, Jian Shi, Fu Jien®* también sirve como la mejor fuente de recurso para la
fabrica del papel. «Por las crénicas comarcales de la dinastia Ming sabemos que hay
mas de treinta fabricas del papel en /7 Shi Tan (comarca Chien Shan de la provincia
de Jian Shi), cada una contrata mas de mil trabajadores. Por ejemplo, en el afio 1597
habria una poblacién de cincuenta o sesenta mil trabajadores trabajando en las
fabricas papeleras en Shi Tan» (Pon, 1957). El papel de Jian Shi es muy blanco y fino, es
muy adecuado para la publicacion.

Fig. 3. Explotacién de las obras de la Naturaleza X T.F§%, Tiangong Kaiwu

Fujian es otra provincia del sur que produce mucho papel de bambu, Zhejiang
fabrica el papel de la piel de morera y Anhui, el papel de algoddn. Estas provincias del
sur producen buena cantidad de papel y tinta de buena calidad, que con estos recursos
abundantes desarrollan la industria de la publicacidn, como el ejemplo de Hui Zhou. La

20 Tiangong Kaiwu KX T.[##)] Explotacién de las obras de la Naturaleza, enciclopedia compilada por el

cientifico Song Yingxing (1587-1666). Fue publicada en el afio 1637 y aborda ampliamente temas
técnicos, cientificos, artesanales... Existen escasas copias de este libro durante la dinastia Qing (debido al
establecimiento del monopolio de ciertas industrias descritas en el libro), pero Japdén ha conservado
copias originales. El libro consiste en tres tomos con 18 rollos y 123 ilustraciones, es un ejemplo del
empleo de la ilustracion en libro de tema variado de la dinastia Ming.

251 .. ~ .
Son provincias montafosas del sur de China.
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combinacién de las producciones de papel, tinta y libro fue un fendmeno interesante
de la industria de la publicacidon de la dinastia Ming, y parece que casi todos los
importantes centros de publicacion de Ming se ubican en las provincias del sur. En
breve, la estable sociedad y el alto desarrollo de la fabricacién de Ming alentaron a la
industria de la produccidn de papel y tinta a unirse con la industria de la publicacién, la
mejora de materiales y una alta técnica, que se convirtid en la mejor fundacidn para el
desarrollo de la publicacién y el arte de la ilustracidn.

VI. 1. 2. La moderada politica social

Al establecerse la dinastia Ming, el emperador fundador Zhu Yuan Zhan 27T
% confronté enseguida el gran problema social; explicado en pocas palabras, la
dinastia que acababa de establecer no era nada mas que una tierra herida por las
guerras contra los mongoles y la guerra civil, los campesinos huian de la tierra y
dejaban el campo abandonado, la poblacién se reducia y la situacidn de la sociedad era
siniestra. Por eso, la prioridad de la politica estatal para la nueva dinastia radicé en
recuperar el orden social, la produccion alimentaria y la recuperaciéon de la poblacion.
Para conseguir dicha recuperacion, el Gobierno aplicé una serie de politicas como la
revocacion del impuesto alimenticio, el emprendimiento de obras hidraulicas y la
repoblacidn de tierras abandonadas. Con todas estas politicas aplicadas, la agricultura
y la poblacién se recuperaron y fueron el fundamento de la prosperidad de la sociedad
Ming.

Una consecuencia positiva fue que con la eliminacién del impuesto del campo,
la produccion agricola subidé, se bajaron los precios de productos basicos y los
ciudadanos ganaron mas. Con tal prosperidad, cierta proporcion de la poblacién pudo
dejar el campo para dedicarse a la artesania, con el consiguiente aumento de ingresos
que favorecid el crecimiento de la economia de mercado, y la cultura de consumo
arraigd en las regiones ricas. Los mercaderes y literatos formaron una nueva clase
media, que requeria mejor calidad de vida, mas productos de lujo, y entretenimientos
mas variados; por tanto la artesania se convirtié en la industria que proveyd las
necesidades materiales de esta clase media.

La politica de la artesania aplicada a los principios de la dinastia Ming fue muy
eficaz para recuperar la artesania del declive, pues la industria artesanal estaba
estrictamente controlada por la ley laboral del régimen mongol y los artesanos
trabajaban solamente para el Gobierno y no tenian derecho a montar su propio
negocio. Esta politica laboral estimuld el desarrollo del arte artesanal oficial, pero
eliminé el desarrollo de la artesania popular. Asi, la artesania apenas sobrevivié a los
conflictos bélicos y a las guerras civiles al final de la dinastia Yuan.

En el afo 1386, la nueva ley laboral fue aplicada por el Gobierno Ming, que cambid el
sistema del servicio de los artesanos. Ordend que los artesanos que vivian en la capital,
denominados artesanos asentados, ofrecieran servicios a las instituciones diez dias al mes, o
pagasen seis chien®” para esta labor mensual. Los que vivian fuera de la capital, cogerian
turno para irse a la capital y ofrecer el servicio. Cada tres afos servirian tres meses. Los

252 . > ;. .
Chien $%, una minima cantidad de moneda.
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artesanos de turno también podrian pagar una cantidad para evadirse de este servicio de
turno. Aparte del servicio, los artesanos gozaban de mucho tiempo para dedicarse a sus
propios negocios [...] que estimularon el desarrollo de la artesania (Zhao, 2008, p. 3).

Entre las crisis que el Gobierno habia de solucionar, como golpes de estado®?,
la depresidon econdmica, la reconstruccion del sistema burocratico... etc., la gran
recuperacion de la agricultura y la artesania tuvo un éxito notable que no solo estimuld
el desarrollo de la economia de Ming, sino también elevd el nivel de la industria
artesanal, que culminé siendo la base del desarrollo de todos las organizaciones
principales de la estructura social, tales como la educaciodn, la cultura, las ciencias y la
industria de la publicacidn. La regidn con la agricultura y la artesania mas desarrollada
son las provincias litorales o de la cuenca del rio Yangtsé, regidn que se convirtié en el
teatro de la historia de la ilustracién que ocurriria en los finales de Ming.

VI. 1. 3. La cultura y la educacion

El perspicaz emperador fundador sabia del valor de la educacién. Pensaba que
con la educacién la dinastia podria restablecer su propio sistema burocratico basado
en el confucianismo, que era la imprescindible energia intelectual para construir una
sociedad estable. Su politica consistia en dos partes, una era montar un fondo
bibliografico basado en la coleccidn de libros raros y antiguos como fundamento de la
publicacién oficial, que serviria de materia primordial a la educacidén, y la otra
establecer institutos académicos como cuna de los futuros burdcratas del sistema
administrativo.

Con la prevision, la busqueda de los libros empezé con entusiasmo muy
temprano, como en el afio 1364 (reinado de Yuan). Poco después de un combate, Zhu
Yuan Zhan 4&7tEE mandd buscar los libros que hubieran sobrevivido a la guerra, y su
comandante en jefe, Shu Da {F #& 24 3l entraren la capital Pekin del Imperio mongol,
tomo todos los libros de la biblioteca imperial. Poco después de establecer la dinastia,
el emperador ordend a los institutos provinciales buscar los libros raros y antiguos
para establecer el fondo bibliografico de la dinastia. Todo esto demuestra que el
emperador conocia muy bien el valor del libro y la fuerza de la educacién y la cultura,
un caracter que marcara la deferencia entre él y los demas emperadores de China.

El establecimiento de las escuelas empezé también temprano, incluso en la
época que estaba en guerra contra Mongol, el régimen de Zhu ya empezd a establecer
las escuelas en las regiones bajo su control. Podemos decir que su politica de
educacion es la mas temprana que se aplica con el fin de abrir escuelas de
confucionismo en todas provincias del pais. En el afio 1375, el emperador ordend:
«Elija los estudiantes maduros y sabios de la Universidad Nacional, despachelos a las
escuelas de la provincia como profesores principales». Las politicas de educacidn que

>3 Entre los afios 1399 y 1402 hubo un golpe de estado dirigido por el Principe Yen, el cuarto hijo del

emperador fundador Zhu Yuan ZhanZk TEE (primer emperador de Ming). El principe Yen derrocd al
segundo emperador y subid al trono.

>*Shu Da 743 (1332-1385), general que ayudd a Zhu Yuan Zhan a fundar la dinastia Ming.
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aplicaba Zhu Yuan Zhan se le ofreceria en el futuro no lejano a abundante personal de
la Administracion del Gobierno, que culminaria siendo la base estable de la sociedad.

El libro es la materia mas importante de la educacién, pero no ha habido
muchos tipos de publicacidon en la época de Yuan; mas o menos setecientos tipos de
publicaciones, una cantidad relativamente escasa. Esta reducida cantidad hace
reflexionar sobre el problema de la politica de educacidn y cultura de Yuan: el pueblo
chino es una raza desdefiada en la dinastia Yuan. Asi, para descartar la posibilidad de
promocionarse, el régimen mongol elimind el sistema de exdmenes imperiales, por lo
que la necesidad de libros de educacion bajoé y afectd a la industria de la publicacidn.
Tal crisis fue aliviada enseguida al fundarse la dinastia Ming y aplicar una serie de
politicas favorables. El emperador encargd muchas publicaciones de los canones
confucionistas para las escuelas que acababa de establecer. En 1391 ordend que el
ministro de los rituales comprara libros preciosos y antiguos y encargara a los talleres
la reedicidon de ellos. Todo ello fue un proyecto de publicacién a gran escala dirigido
por el Gobierno de Ming. Parece que el apoyo total del Gobierno Ming a esta empresa
obedecia a un intento de recuperar la ruptura cultural que la dinastia Yuan habia
dejado; el otro propdsito era recuperar la clase social de los confucionistas. Segun el
registro del famoso escritor Shie Fan Der Z/£%75%>° de Yuan: «Segun la ley Yuan, la
gente esta dividida en diez categorias [...] la séptima la de los artesanos, la octava la de
las prostitutas, la décima la de los mendigos, y la nueva la de los confucionistas, [...]
ésomos peores que las prostitutas?» (Lai, Lin, 2014, pdg. 12). lo que ha demostrado
vividamente la triste situacion de los confucionistas de la dinastia Yuan.

El emperador recupera también el sistema de examen imperial chino que fue
anulado por el régimen de la dinastia Yuan, alenta a los estudiantes de la Universidad
Nacional: «Los antiguos eruditos gobiernan con sus sabidurias, triunfan con sus estrategias,
son ministros y generales, fundamentos de la sociedad» (ibid.), con el apoyo real, la
poblacion del estudiante de la Universidad Nacional ha llegado a nueve mil, «La
prosperidad de la escuela de Ming ha superado Song y Tang» (Historia de la dinastia
Ming, vol. 69, pag. 67). Mediante la recuperacion de la educacion y el sistema imperial,
el emperador no solo recuperd la clase social de los literatos, sino también la tasa de
alfabetizacién. Tras conseguir una mayor tasa de alfabetizacion, esta fue un factor
favorable para el mercado del libro, especialmente en la cuenca del rio Yangtzé, que
de hecho ya contaba con la tasa de alfabetizacion mas alta del pais.

VL. 1. 4. La politica de la publicacion

El conquistador mongol aplicé una politica de impuesto de la publicacién
aspera llamada «uno de treinta», es decir, cobraba el precio de un libro por cada
treinta vendidos. Era su impuesto de publicacién antes de conquistar toda China, y al
conquistarla, la ley se convirtié en «uno de veinte», que provocaba que los negocios
fuesen mas dificiles que nunca y la industria editorial apenas sobreviviera. Peor aun
fue la censura. El Gobierno Yuan mantuvo un control restricto de las publicaciones.

> Shie Fan Der Zff575 1226-1289, escritor de la dinastia Song del Sur, es famoso por su versién de
puntuacidn y anotacién. El Poema de mil casas 5557 editado por él fue muy popular durante las

dinastias Yuan, Ming y Qing.
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Segun el registro del cédigo de Yuan, el control de la publicaciones queria corregir «el
pecado grave de componer canciones o poesias de mal pensamiento, y por ello se
prohibe a los que expresen malas ideas a la muchedumbre por media escrita, se
qguedara condenado por pecado grave». (Historia de la dinastia Yuan. Derecho penal).

Cualquiera que tenga interés, habra de pedir permiso para poder publicar,
pues es una censura muy estricta: «Dicen los ancianos que era muy dificil publicar en la
dinastia Yuan, por ejemplo uno tiene que presentar su manuscrito al director del
Departamento de Educacion de la provincia; si el director lo rechaza, no va a publicar,
pero en el caso positivo, se lo pasara para pasar la alta censura estatal; si el ministro lo
permite, lo publicard, y si no, no lo publicara». (Jichuan Tzonghua ZF #5257, Qing. Tsai
Cheng).

La estricta censura estatal revelara la fragil confianza establecida entre los
literatos chinos y el Gobierno mongol. Hemos de tener en cuenta que los funcionarios
de alto rango del régimen mongol son gente de ojo de color®®, es evidente que la
cultura china perdié su importancia en la época Yuan, y la consecuencia de la censura
fue que muchos libros de valor no se reeditaron por no haber gustado a los
gobernantes.

En cambio, por una serie de politicas moderadas de la publicacién que son
también favorables para la industria editorial, el emperador Zhu Yuan Zhan colocé la
industria de la publicacion en el camino floreciente, segun Historia de la dinastia Ming.
volumen principal: «En el primer afio de la dinastia revoca el impuesto del libro y la
herramienta agricola». Seguro que para el emperador, la industria de la publicacion
cuenta con la misma importancia que la gran recuperacion social. La aplicacion de esta
serie de politicas moderadas es una gran liberacidon para la industria de la industria
moribunda. Otra politica es que casi todos los institutos oficiales, ayuntamientos,
palacios contados, universidades..., etc., poseen su propio taller de imprenta, y cada
uno de ellos publica su propia edicion o antologia de prosas o clasicos. Las provincias
como Fu lJien, Jian Su, An Hui, las dos capitales (Pekin y Nanjing)..., estan repletas de
mercados del libro; consecuencias indirectas y evidentes de la aplicacidn de esta serie
de politicas, como los libros de la dinastia Ming, también herencia de esta prosperidad.

Los factores favorables a la prosperidad de la publicacidon y la ilustracién no
son solo la moderada politica de publicacidn, sino también el sistema de la censura
estatal. En la dinastia Ming también hay censura estatal (este sistema demoniaco
existe en casi todos los regimenes chinos), pero la censura estatal de Ming es
relativamente moderada o débil. A principios y mediados de la dinastia Ming, el
Gobierno no interfiere mucho en la publicacién académica ni en la comercial, pero en
la época tardia, el Gobierno ya no funcionaba con vigor, la corrupcion y los conflictos
politicos habian debilitado el régimen del Gobierno y el poder del emperador, la casa
real habia perdido el control de las regiones como un Gobierno centralista, fue
también la época de la alta prosperidad de la cultura consumidora de Ming; junto con

256 . , .
Se refiere a las razas persa, arabe, europea (como el caso de Marco Polo) y uigur.
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la nueva clase de los ciudadanos surgid la nueva literatura, se activd un desarrollo mas
dindmico de la sociedad cuando el Gobierno de Ming ya no era capaz de controlar.

Es el caso del controvertido erudito Li Zhi Z=2££%*’ que se suicidé como
manera de defender su pensamiento revolucionario. Un burdcrata escribidé una carta a
la corte real ofreciendo la propuesta de demandar a los gobernadores provinciales que
guemaran todos los libros que defendiesen el pensamiento revolucionario, pero la
propuesta no fue aceptada, y no fue una decisién tomada por la actitud liberal del
emperador, sino por la pasividad del Gobierno débil. La economia urbana coincidia con
la debilidad politica a mediados y finales de Ming, que fomentaba un ambiente abierto
para el desarrollo de la industria de la publicacidn. Por ello el caso de Li Zhi no obedece
a una sociedad abierta, sino a un fendmeno final de la dinastia Ming y el principio de
una época en la que la ilustracién del libro iba a prosperar.

En la época de Ming se publican muchos tipos del libro, y la cantidad crece
rapidamente, segun el Catdlogo bibliogrdfico de Chien Chin Tang T-HEHZZ H, que
registra hasta 15.725 volumenes de libros publicados, una cantidad que corresponde
no solo al largo periodo Ming, sino también a la ley favorable a la industria de la
publicacién. Y para la sociedad, todos los que sean capaz de pagar el gasto de la
impresion, publicaran.

El que lleva décadas estudiando y pasoé finalmente el examen imperial publicara su
poesia, para el funeral del nifio del carnicero habra publicada una memoria. Suerte que no
tardard mucho en desaparecer, y si no, con esta tierra tan vasta, no encontramos sitio para
guardarlos. (Jichuan Tzonghua Zf &5 7257, Qing. Tsai Cheng).

VI. 1. 5. La economia y el mercado del libro

Con las politicas aplicadas y la gran recuperacidon conseguida, los servicios
sociales aliviados e impuesto revocado, la economia de la dinastia Ming ha revivificado,
Fon (1998, pag. 213): «El desarrollo del arte de Ming depende mucho de la fuerte economia
del sur de China». «Y en aquella época, el ingreso del Gobierno fue enorme, por la red
transportadora importaba miles de tonelada de cereales al almacén real de la capital, los
almacenes de las provincias estaban llenos de alimentacion y mucho de ello estd ya
descompuesto» (Historia de la dinastia Ming. Vol. 78).

La regidn mas rica y prospera es lJian Su y Zhe Jian®*®, que coincide con la
region mas creativa en el arte de la ilustracion del libro Ming. La regidn sur de China se

>7 1 zhi ZEE (1527-1602 ) fue historiador, escritor y pensador influyente de Ming, se considera a si
mismo como herejia. Fue un escritor muy popular por su pensamiento renovador y radical, sus libros
famosos: Quemar libro $¥Z Continuacién del Quemar libro & ¥Z y Esconder libro ji&Z, fue
perseguido por el Gobierno y se suicidd en la carcel.

258 . S ., ' . . . , , .
Jian Nan [T, el 4rea geografica china que se refiere a la tierra sur del rio Yangtzé, e incluye la

provincia de Jian Su, Anhui, Zhe Jian, Jian Shi. Es el territorio del antiguo reino Wuyue = de la época
de las Cinco Dinastias (siglo x), region de agricultura y arte, es pueblo natal de muchos famosos
escritores y pintores chinos, es la cuna de la China moderna.
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revela cada vez mds importante en la transicion de la historia de China por su ventaja
geografica; estd protegida por el océano Pacifico y lejos de la amenaza de los ndmadas
del norte. En la historia de la ilustracion, esta region se convirtié en el gran teatro de
accion para los ilustradores y libreros de la dinastia Ming, yo la denomino «El delta de
la llustracién»®*® porque casi todas las materias que vamos a investigar en la dinastia
Ming confluyen aqui.

Fig. 4. Baochao £ %%, billete en papel de la dinastia Ming

El cambio mas radical de la economia de los Ming cayd a mediados del
reinado (a mediados del siglo xvi), coincidiendo con dos acontecimientos
historiograficos que parecen que no tienen nada que ver uno con otro, pero no es asi.
Uno es la importacion de la plata de México y el otro es la gran explosidon de la
ilustracion del libro chino. Empecemos por la famosa xilografia del billete baochao £

#7°%° (Fig. 4).

La emisidon del famoso billete baochao Z #) fue para resolver el gran
problema econdmico existente bajo la aparente prosperidad de la economia de los
Ming. El problema mas grave fue el Gobierno no podia emitir una moneda nacional
con crédito, y el billete baochao emitido por el Gobierno Ming fue una moneda sin

259 . s . , . . .
Esta region es reconocida como el delta del rio Yangtzé, la tierra de pascado y arroz, la parte mas

fértil de China.

260 . . . . .
El baochao £ #% era un billete expedido por el Tesoro, es decir, la moneda nacional Ming.
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reserva, el mercado popular no lo aceptaba de ninguna manera, y empleaba
completamente el metal precioso como el efectivo en circulacidn. Era increible que un
Imperio tan grande como el Ming no poseyera su propio mecanismo financiero central
gue mantuviera un eficiente sistema monetario, por eso el emperador fundador Zhu
Yuan Zhan emitid el billete baochao como solucidn para este defecto financiero, pero
ni la dinastia Ming ni la siguiente Qing pudieron solucionarlo (Han, 2013).

Este billete es el mejor ejemplo del uso de la ilustracidn xilografica. Se trata de
un billete impreso por técnica xilografica, una antigliedad preciosa con valor
inestimable en el mercado de las antigliedades, pero este tesoro del arte ilustrativo no
funcioné como se esperaba. Al principio el emperador lo regala a los embajadores
extranjeros como un recuerdo precioso, o a los funcionarios como recompensas de
maravilla, pero toda la sociedad no esta de acuerdo con su valor monetario; los
ciudadanos tienden a emplear los metales preciosos como moneda de valor en el
mercado. En todo el reinado de Ming habia tres prohibiciones de los negocios de oro y
plata (1404 , 1429 y 1448) (ibid., pag. 212) para prevenir la tendencia del uso del metal
precioso y recuperar la reputacion del billete baochao. Todas las prohibiciones
fracasaron y la economia china no tuvo recursos para mantener su propio sistema
monetario hasta el afio 1567, en que el emperador permitié la importacion de la plata
mexicana.

Con la expansion del uso de la nueva técnica de amalgamacion en América, el
rendimiento de plata crecid rapidamente, y esto responde enseguida a la necesidad del metal
precioso de China [...] y la ruta maritima de plata México-Filipinas-Fujian, que domind todo el

siglo xvi, fue establecida (ibid., pag. 209).

La llegada de la plata mexicana alivid la crisis monetaria del Imperio y
fomentd la prosperidad inmediata de la regidn litoral y el delta del rio Yangtsé, donde
importaban la plata. Convertida China en el pais mas grande de exportacién del mundo,
el capital inyectado no solo fomenté el desarrollo urbano, sino también la economia
consumidora; es justo la época de la explosién de la ilustracion, la importacion de la
plata fue un factor imprescindible. Pero China nunca ha podido establecer su propio
mecanismo financiero central y menos aun un sistema monetario fiable hasta finales
del siglo xix cuando llegaron los banqueros occidentales.

La importacidn de la plata transformd la regidn delta del rio Yangtsé en una
region protegida en el océano Pacifico. Muchas investigaciones pasan por alto esta
historia de la economia internacional, y por eso podemos entender por qué el
supuesto capitalismo de esta época que muchos investigadores han mencionado
nunca llegd a la China tradicional, porque con la ausencia el sistema financiero central
y el crédito monetario, el capitalismo de la economia china fue imposible, mas aun
ante la falta de una tradicidn de legislacion... etc. Todo ello impidid tanto a la dinastia
Ming como a la Qing establecer un sistema legislativo y econémico eficaz. No existia un
sistema financiero para distribuir la riqueza del delta del rio de Yangtsé a otra parte del
pais, por eso podemos definir la economia de la dinastia Ming como agrirregional. Y la
cultura urbana que va a prosperar en las ciudades del delta del rio Yangtzé con esta
riqueza también era agrirregional, por ello el billete baochao no fue nada mas que una
pieza de arte ilustrativo.
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El brote del posible capitalismo agrirregional después de mediados de Ming es
la consecuencia de esta temprana globalizacion econdmica, es como lo que sostuvo
Han: «Parece que es una solucién para la necesidad del metal precioso, pero revela
profundamente el defecto del sistema econdémico estatal, y deja dos consecuencias: 1. La
dominacidn de la plata de América al mundo. 2. La dependencia china de la plata importada»

(ibid.: 217 ), pero esto ya es otro asunto.

La consecuencia de tal prosperidad econdmica fue el rapido crecimiento de la
clase media de las ciudades, cuando la vida urbana pasé a ser relativamente estable, y
una vez que las necesidades materiales fueron satisfechas, se requeria atencion a lo
espiritual. La respuesta se centrd en la literatura secular, la novela y la dramaturgia.

Se venden las novelas vulgares escritas por los charlatanes. A la gente del sur le gusta
la historia del emperador Guan Wu de los Han... etc. A la gente del norte le gusta la historia de
Ji Da Shien. Se venden también manuscritos e ilustraciones hechas por los campesinos o
mercaderes... Hay dramaturgia de novela para entretenerse. El ayuntamiento no los prohibe y
los literatos tampoco los rechazan, muchos de ellos los ven como materia educativa social.
Algunos literatos se deciden a la creacidon de novela como Historia del ala oeste PR, que

resulté muy popular, asi la novela ya era un arte (Shie, et al , 2004, pag. 124).

Esta viva descripcién de la popularizacion de la novela y la dramaturgia en la
sociedad de Ming ha mostrado el importante papel que jugaron la novela y la
dramaturgia en la vida urbana de Ming. La novela se convierte en un producto de valor
en el mercado librero, y el aspecto serio de los libros empezé a cambiar. Otra situacion
gue nos llamd la atencidn fue no solo los literatos, sino también que los ciudadanos se
dedicaron a la creacidn de la literatura popular: esto probaria que la literatura popular
ya era un dindmico negocio comercial en el que se involucrarian la industria de la
publicacién y la ilustracién.

La préspera economia también facilita la venta, los negocios del libro son cada
vez mas activos, «la calle Libreria se encuentra en el barrio Chon Hua, todas las casas
son librerias, la calle esta repleta de eruditos y libreros que vienen de todo el mundo,
este barrio celebra la feria del libro cada uno y seis del mes» (Zhao, 2008, pag.26). Este
documento demuestra la aparicion de la feria del libro, una prueba de la madurez del
negocio del libro. Jien Yang cuenta con uno de los centros mas antiguos de publicacion
de China. Los otros centros de publicacidon que prosperaban en Ming también poseen
su propio estilo de ilustracion. Los estilos de cada regidn los analizaremos mas
adelante.

Al final, todas las politicas favorables, el desarrollo de la economia, la
evolucidn del arte, son factores que fomentan el desarrollo de la ilustracién del libro
desde el molestar de Yuan hasta la prosperidad de Ming, pero la industria de la
publicacién no es una industria fundada de la nada, el librero ha de consultar las

%2 historia del ala oeste Z9/fF50, es una de las obras més famosas de la dramaturgia china, fue escrita

por el dramaturgo Wang Shifu (1260-1336) de la dinastia Yuan, ambientada en la época de la dinastia
Tan. Se trata de la historia de dos jovenes enamorados, la trama esta compuesta de veintiun actos en
cinco partes, es uno de los temas mas famosos de la publicacién de novela en la dinastia Ming.
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versiones antiguas para publicar versiones auténticas, el librero perderd la
oportunidad de publicar si las unicas versiones son destruidas por las guerras. Los
libreros de principios de Ming habian de resolver esta crisis después de las guerras
civiles de Yuan. Podemos imaginar cuan dificil seria si los libreros no tenian las
versiones antiguas para reproducir; el desarrollo de la ilustracidn seria imposible. Esta
crisis nos recuerda el caso de Wu Zhou Yi, quien fue convocado por el primer
emperador Song para transportar toda su coleccion de libros a la corte y fundar la
fuente bibliografica del gran proyecto de publicar todos los clasicos de la literatura
china.

Por tanto, no podemos olvidar la existencia de grandes colecciones de libros
guardados por coleccionistas. Hemos de saber que en el pasado las colecciones de
libros era el Unico recurso para conseguir ejemplares deseados para publicar. No
podemos ni imaginar qué cantidad de la coleccidn del libro de la época Ming lograron
los coleccionistas. Por ejemplo, segun el registro del Catdlogo de la coleccién de libros
del Palacio Wun Yuan X H[EZ [, la coleccidn del palacio Wen Yuan contaba con
7.264 volumenes, y para el proyecto de redaccidon de la grandiosa Enciclopedia Yongle
i 2 A% |os transcriptores consultaron casi ocho mil volimenes®** de la coleccidn
real acumulada desde el primer emperador. A su vez, los coleccionistas privados de la
dinastia Ming lograron acumular mas que la coleccion real. Toda la dinastia Ming
cuenta con 897 coleccionistas privados del libros (Fan, 2011, pag. 57), mas de
doscientos de ellos poseen una coleccién de diez mil volimenes, siendo el
coleccionista mas grande de todos Chan Zhi Lie, cuya coleccion contaba con treinta mil
libros. Todas estas colecciones forman el enorme fondo bibliografico para la industria
de la publicacién de la dinastia Ming. Asi, este es el verdadero, a la vez que menos
mencionado, fundamento de la prosperidad de la publicacién.

VI. 2 La renovacion técnica

El desarrollo de la ilustracion del libro no se hara realidad si no se implica el
desarrollo de la publicacidon y el arte, del mismo modo, el arte de la ilustracién del libro
no conseguira la evolucidon de forma si no consigue la innovacion de la técnica. El arte
de lailustracion del libro de Ming ha conseguido por lo menos tres innovaciones de la
técnica, y las tres son las técnicas mas importantes del arte de la ilustracidon. He aqui
las tres: 1. Tao Ban E/f La impresion multicromatica, 2. Dou Ban #Z/fk Planchas
sueltas , 3. Gon Hua #£/% Impresién en relieve. La impresion multicromatica Tao Ban
£}k no es una técnica nueva de la dinastia Ming sino una técnica que ya existia siglos
antes. Su origen es incierto, dicen que la técnica seria inventada como técnica de
estampar imagenes al textil en el siglo 11 a. C., pero como no tenemos prueba fisica,

263 Enciclopedia Yongle 7k %% A #i, fue la enciclopedia mas grande del mundo, encargada por el
emperador en 1403 y acabada en 1408. Trabajaron 2.000 eruditos en el proyecto, la enciclopedia
contenia 22.877 volumenes manuscritos, debido a lo vasto del trabajo, no se pudo imprimir. Es el
conjunto de manuscritos mas enorme del mundo, existe una pequefia parte fragmentaria de la version
original después de seis siglos de historias de fuego, guerra y robo, el resto de la enciclopedia cuenta
con el tres por ciento del original.

*%* Material tomado del Estudio de la Enciclopedia de Yongle 7 4% A-#i%.
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esta informacion estd por verificar. Pero el textil tefiido e impreso excavado en la
famosa tumba Ma Wang Duei & T-# ** sirve como auténtica prueba de la impresion
en color, aunque la técnica es mas de estampacion que de impresion.

Fig. 5. 1zq. El robo del melocotén B2 779 fk/E  Fig. 6. Dcha. Nui Yuen Guei Fan Z 375 /&#7

La tincidon del material textil es considerada la manera original que inspird el
uso del color en la impresion. Documento como el titulo del texto Anales de primavera
y otofio, biografia de Zhuo en negro y rojo ZFk/~FC 4% (8 422 41 indicara que este
manuscrito estd transcrito en color negro y rojo. Chou (2000, pag. 84) cité a Chang
(1989), quien menciond del sefior Tain, que trabajaba en la biblioteca de la capital
Pekin, y reclamé que habia visto una hoja del ilustre Yinzhao Faxshi 2 7&,£=( impresa
en color, pero lo perdié en el océano papelero de la gran coleccidn de la biblioteca. La
prueba mas vieja que tenemos hoy en dia es El robo del melocotén B /5 if:EHkIE] (Fig.
5) del siglo xu, una xilografia en color.

La técnica multicromatica es complicada y costosa, no es econdmica para la
publicacién en general y se mantiene en un estado semiolvidado durante un tiempo
largo hasta el afio 1601. La técnica fue reempleada en la publicacidn del libro Nui Yuen
Guei Fan Z37# (Fig. 6), que estad todo, incluyendo la ilustracion, impreso con la
tinta negra, pero las anotaciones marginales estan impresas en color rojo. La manera

%> Ma Wang Duei & 7 ## es un yacimiento arqueoldgico excavado entre 1972 y 1974, en el que se

descubrieron tres tumbas de la época de los Han Occidentales (190-168 a. C.). Por el ambiente estable
de la tumba, se han conservado perfectamente jarrones, cucharas, copas, vasos y piezas de seda.

266 . .
Manuscrito del siglo I.
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es simple y no lo aplica a la ilustracion, el empleo de esta técnica esta muy vinculado a
la tendencia de dejar comentarios escritos en los libros de un escritor importante en la
dinastia Ming. El comentario de literatos famosos tiene mucho valor, es también una
manera de demostrar el gran conocimiento literario del comentador, por ejemplo el 3}
F5{% que hemos mencionado fue un comentador de libros muy famoso en la dinastia
Song.
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Fig. 7. Wen Xin Diao Long Iz[]x/%f _-Fig. 8. Seis versiones de la Historia del ala oeste 7474 fiFar -

La manera de dejar el comentario es escribir una anotacion marginal en la
pagina con distintos colores para distinguirse del texto principal, por ejemplo el Wen
Xin Diao Long /0 E#E™ (Fig. 7) impreso por Lin Yun, con cinco colores que
corresponden a las anotaciones de diferentes temas. La versiones mas importantes de
publicacién en color de los finales de Ming fueron impresas por dos clanes de Wu Shin:
uno es la familia Min, el personaje simbdlico es Min Zhai Ji Z727(2*%°; y la otra familia
es la casa Lin, cuyo personaje simbdlico es Lin Mon Chu ;Z2Z%/'°. Las publicaciones
de estas dos familias fueron denominadas por &JZ|/Z La versiéon Min y ZEZ|KLa
version Lin. La familia Min publica principalmente libros e historia, y la familia Lin,
mucha novela, quizad porque el sefior Lin Mon Chu es un novelista. Lin Mon Chu habia
publicado bastantes novelas y dramaturgias. Pero quizd por la diferencia del

%7 Wen Xin Diao Long [ EFE es la primera obra de teoria literaria en China, fue redactada en el siglo

VI.

29 Min zhai Ji BEE (] 1575-1657, miembro de la famosa familia de Wu Shin, Min Zhai Ji y los miembros

de la familia empezaron el negocio de la publicacion a finales del siglo XVI. Este negocio familiar ha
durado mas de veinte afos, la familia habia reeditado muchas versiones clasicas y antiguas para publicar.
La publicacion de la familia Min fue famosa por la impresién en color, y muy popular tanto por la bella
impresion como por la rigurosa edicion.

% Lin Mon Chu 722771 1580-1644, fue novelista e importante publicador de la regidn del delta del rio

Yangtsé, como la familia Min.
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conocimiento del libro, se cree que la calidad de la publicacién de la familia Min es
mejor; por ejemplo, de la famosa dramaturgia mas popular de la dinastia Ming,
Historia del ala oeste 7G/fF5r, ambas familias publicaron sus versiones. La versién de
Min fue una coleccion completa llamada Seis versiones de la Historia del ala oeste 754/
7G/fF50 (Fig. 8), que recopilaba desde la novela mas antigua de esta historia de la
dinastia Tan hasta la ultima version de dramaturgia de Ming. Son seis versiones con
ilustracion en color, una publicacion de valor histdrico, literario y artistico. Sin embargo,
la versidn de Lin es relativamente sencilla. El hecho de la publicacion de Seis versiones
de la Historia del ala oeste 747545 fue el hito que marcd el éxito el arte de la
ilustracion de Ming.

Para publicar este tipo de libro en multicolor se requeria el mejor critico, la
mejor técnica de impresidn y el mejor ilustrador si era necesario. De este tipo de libro
derivé la versién de anotacidn y puntuacién ZF%L7K Ping Dien Ben®’*, las novelas y
literaturas dramaturgias de esta version aparecerian a mediados del siglo xvi, es
tedricamente la mejor versién de la publicacion ilustrada de la dinastia Ming.

La relacidon entre la version de comentario y la versidon de anotacién vy
puntuacion es evolutiva, la diferencia radica en el tema que aborde, los libreros rara
vez emplean la impresién en color para publicar una colecciéon de gran volumen o un
libro de tema vulgar, pero en cuanto a los libros que tienen valor académico o valor de
la coleccién, la impresidn en color serd una opcidon para elevar el valor de la
publicacién. En breve, la técnica multicromatica serd una técnica exclusiva para la
publicacién de libros de valor, cuyo propdsito es satisfacer el gusto de los clientes de
consumir con gusto; clientes que existen en todas las épocas, aunque la popularizacion
de estos crecid lo suficiente para apoyar un mercado del libro de valor en la dinastia
Ming.

La otra renovacidn técnica es la invencidn de Do Ban &5 fix y Gon Hua Ht1E. La
técnica Do Ban y Gon Hua ha sido reconocida en la invencién de Hu Chen Yen Z4/F &
22nor haber publicado Catdlogo de pintura de Shi Zhu Zhai /17EFZE: (Fig. 9) y
Catdlogo de signo de Shi Zhu Zhai 7725452 (Fig. 10), las dos obras épicas de la
técnica Do Ban y Gon Hua en 1644. Pero con la aparicion del bello libro Catdlogo del
signo de Mon Shuan Bien Gu ZZHF&s 4 #2177 (Fig. 11), descubierto por el Museo de
Shanghai en 1963 durante un trabajo de campo, fue un libro impreso con la técnica de
Dou Ban. Este descubrimiento derrocé la teoria de que Hu inventd la técnica Dou Ban.
Lo que es cierto es que ambas técnicas son invenciones de la industria de la
publicacién de Hui Zhou (Liu, 2003).

271 .1 . .. . . . s . .
El idioma chino tradicional no tiene el sistema de puntuacion y, debido a su ambigua manera de

expresar, el texto requiere una adecuada puntacion para facilitar el estudio, especialmente para los
incipientes. La version de puntuacion y anotacion aparecié por vez primera en la dinastia Song, se
convierte en una forma muy popular y bien adaptada en la industria editorial china.

2 Hu Chen Yen #HIFZ (1584-1674) fue burdcrata de Ming, nombré su estudio por Shi Chu (‘diez

bambus’), los diez bambus de su jardin.

2 Esun catélogo del signo impreso a la técnica Do Ban en el afio 1626 por Yen Chi Zhu ZF4 4.
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Fig. 9. 1zq. Catdlogo de pintura de Shi Zhu Zhai ] B &3k
Fig. 10: Dcha. Catdlogo de signo de Shi Zhu Zhai 725 31

Fig. 11. Catdlogo del signo de Mon Shuan Bien Gu ZZ#F 5 3 3¢

Los antiguos creen que la técnica Do Ban requiere tres elementos para ser
perfecta: «En primer lugar, se trata de la calidad del boceto, ha de poseer cierto gusto
artistico y vitalidad; en segundo lugar, la calidad del tallador, el tallador ha de saber pintar, se
le pide el buen entendimiento del boceto...; en tercer lugar, el maestro de impresion, el
maestro ha de conocer bien la técnica de mezclar los colores, preparar los colores segun el
boceto con precision... para poder representar fielmente el tono y los colores en el papel»
(ibid.: 224). El propdsito de estos tres elementos era el de representar fielmente la
obra del ilustrador, para que el espectador se sienta como si hojeara las paginas
originales. Tal propdsito es tedricamente posible, porque el taller procura reproducir la
imagen empleando la misma materia que emplee el ilustrador, lo que tiene que
superar es el obstaculo técnico; la técnica cromatica fue exactamente el intento de
superar este obstaculo, y la aparicion de la técnica Dou Ban significaria la conquista del
obstaculo.

187



La técnica Dou Ban es emplear bloques de madera de tamafios variados que
corresponden a la superficie que van a imprimir en vez de emplear una plancha entera
para imprimir. Con esta técnica, el maestro de imprimir puede aplicar diferentes
colores a diferentes bloques de madera tallada, colocandolos en la posicién adecuada
para imprimir diferentes colores e imagenes solo una vez. La mesa de impresién llena
de bloques de madera de colores variados se parece mucho a la mesa del banquete
repleta de platillos (el platillo se llama do en chino). La palabra «Ban» significa
‘plancha’ en chino, por eso Do Ban significa “planchas como platillos de banquete’.
Para imprimir, el maestro del taller aplica distintos colores a cada plancha segun la
orden cromatica marcada en el boceto, el papel puede ser impreso repetidamente
para conseguir la mejor calidad del tono y contraste del color.

Aunque la técnica no fue inventada por Hu Chen Yen, la publicacién de estos
dos catalogos histéricos lo calificaron como personaje simbdlico de la técnica Do Ban'y
Gon Hua, porque el Catdlogo de signo de Shi Zhu Zhai 72 #:5% seria la primera
publicacién hecha por la combinacién de las dos técnicas. Zhen sostuvo: «La técnica
Gon Hua habria sido inventada por Hu» (1999, vol. IX, pag. 64 ), mientras que la
técnica Gon Hua fue inventada en el proceso de la publicacion del Catdlogo de signo de
Shi Zhu Zhai -7775%%:3% basado en la técnica Dou Ban. Segun el registro: «Hu Zhen
Yen no les trata a los artesanos como trabajadores sin valor, se pasan diez afios como
si fuese un dia” (Rama de impresion e impresion de billete de la asociacion de
investigacion histdrica del nuevo ejército cuarto Shanghai, 1990, pag. 469), su actitud
es el simbolo de la industria de la publicacién de la época, es también uno de los
factores que prosperaban en la ilustracién del libro de Ming.

Gon Hua es una técnica parecida a la impresién en relieve en término
moderno, comprende dos maneras de imprimir: imprimir sin color, dejando asi solo
huellas transparentes en el papel, una manera adecuada para las olas, nubes, vientos o
las venas de planta, que se llama en el termino tradicional Su Gon Z#Z, ‘relieve
blanco’. Y la segunda es aplicar esta técnica encima de la imagen para destacar la
textura del objeto y ofrecer una visidn tridimensional; se llama en el término
tradicional Tao Gon Z#£, ‘relieve aplicado’.

El ejemplo de El robo del melocotén H& 77 i 5 Fk /& de la técnica
multicromatica es en realidad una obra xilografica decorativa que sirve de adorno para
colgar en la pared de casa. No es una obra de la ilustracion del libro, en este caso, el
color es un elemento estético para la imagen. Pero en el caso de Wen Xin Diao Long
JLAESE, el color sirve como el elemento para distinguir el texto de la anotacion y la
puntuacion del texto principal. Junto con la aparicidon de la técnica Dou Ban y Gon Hua,
la ilustracion del libro y la técnica cromatica se desarrollan hacia la artesania de valor,
una tendencia que topa enseguida con dos problemas: los costes comerciales y la
expresion artistica. Es como lo que indicé Zhen: «Esta invencién no era muy popular,
aunque es en realidad una invencién ingeniosa» (1999, pag. 65). En realidad, la técnica
Gon Hua no fue heredada por la publicacién china después de ser introducida en Japdn
a finales de Ming; la guerra y la pérdida de mercado fueron los factores que
conducirian esta técnica a la extincion. La cantidad de libros impresos con la técnica
Dou Ban y Gon Hua en la historia de la ilustracidn del libro chino es escasa, y cada uno
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es un ejemplar exquisito. Ambas técnicas son como la criatura especializada que
apenas aguanta el minimo cambio del ambiente: Gon Hua es la extrema especializada
de lo especializado, las dos requieren una perfeccion del ambiente para poder seguir, y
por eso creemos que tanto Dou Ban como Gon Hua son como el simbolo del extremo
desarrollo técnico de la ilustracion del libro de Ming.

En cuanto a la expresion artistica, existen en la historia de la ilustracién del
libro chino dos épocas adecuadas para convertirse en el modelo de este tema; una es
la época final de la dinastia Ming (especialmente la época de la técnica Dou Ban y Gon
Hua) y la otra es la época final de la dinastia Qing (la segunda mitad del siglo xix
cuando la nueva técnica occidental fue introducida). El problema es lo que hemos
mencionado en el capitulo de la época de Tang, el arte de la ilustracion siguid
naturalmente la técnica lineal y realista del pintor maestro Gu Kaizhi para formar el
estilo de la ilustracidon xilografica una vez la produccidn del libro llegd a la imprenta; se
convirtid en una ilustracién indirecta que dependia totalmente de la técnica xilografica
para realizarse, que se mantuvo como un arte lineal y monocromo durante casi mil
anos de historia. Y yo creo que en el momento en que un arte te va a demostrar su
verdadero aspecto es cuando se le introduce una nueva técnica, como la época final de
Ming, con las tres nuevas técnicas inventadas. Tres técnicas que se ofrecieron a los
ilustradores la posibilidad de producir tono de color y contraste de luz, aunque el
resultado es mas utilitarista que artistico. Con estas técnicas tenemos ilustracién mas
fina y delicada, con mas colores y mas decorativa, pero no nos deja nada
artisticamente creativo, es decir, lo que mas quiere el librero es una eficaz técnica de
reproducir y talladores habiles para realizarlo, y la idea de crear su propio trabajo
empleando las nuevas técnicas nunca se les ocurrid a los ilustradores, o por lo menos
obras en este sentido nunca fueron realizadas en esta época. No creo que las nuevas
técnicas estimulasen a los ilustradores a crear algo nuevo, lo que hacian era seguir la
tendencia artistica de la época, y los talladores, reproducir lo mas fiel posible. Lo que
los artistas consiguieron con la nueva técnica fue el refinamiento de estilo.

VI. 3. Evolucidn de la literatura

Aqui el factor cultural se refiere a la evolucidn de la literatura de la dinastia
Ming. Como ya hemos comentado, la prosperidad de la ilustracion del libro es una
consecuencia vinculada a la evolucidon de la literatura, pero es muy raro que la
literatura sea la parte menos discutida en muchas monografias de la ilustracién del
libro, puede que sea una seleccion deliberada para evitar el problema adicional en la
investigacion, pero la discusion de este tema es imprescindible para conseguir el
entendimiento completo sobre la prosperidad de la ilustracion del libro en la época de
Ming.

La literatura es un arte que afecta mas a la ilustracion que a la pintura,
especialmente la literatura secular de finales de la dinastia Ming (siglos xvi-xvi); la
ilustracion de la novela y la dramaturgia de esta época es la mejor de todas las
ilustraciones del libro chino de la historia. La literatura secular es un tipo de arte
abierto y activo que le ofreceria una tierra fértil para el arte ilustrativo, pero la
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literatura de la dinastia Ming es en realidad mucho menos secular y mucho mas
conservadora durante casi la mitad del reinado de tres siglos de historia.

La literatura que apoyan los literatos a principios de la dinastia Ming es
reconocida como una literatura conceptualmente conservadora, tachada por haber
cometido la mimesis del estilo de la antigua literatura Tan y Han. Esta oleada de
conservadurismo en la literatura fue apoyada por los literatos con la esperanza de
recuperar la gloriosa vieja maravilla de la dinastia Tan (Tan para China es como si fuese
el Imperio romano para Europa). Asi, el literato Liu Ki Z/Z:2" pidid la imitacién del
estilo de la literatura de los Tan como la Unica manera de recuperar la ortodoxa
literatura china; este fue el comienzo del movimiento guwen (literatura antigua) de
Ming, el movimiento guwen mas destacado entre todos los movimientos guwen en la
historia de China tuvo lugar en la época Tan, y la diferencia esencial entre los
movimientos de Tan y Ming radica en el propdsito de lo que pretenden conseguir: el
propdsito del movimiento de Tan es responder a la demanda por recuperar el poder
nacional, mientras que el movimiento de Ming es en realidad responder a la demanda
intima que permita evolucionar la literatura china.

Hemos de saber que a lo largo de la historia de la literatura china, que cuenta
con la poesia de Tan, el Tsi 25 de Song?”>y la dramaturgia de Yuan, los literatos de la
dinastia Ming se encuentran en una inevitable situacion de declive de la literatura
china, porque la dramaturgia de Yuan que van a heredar es un arte de charlatanes, lo
unico que vale es la literatura de Tan y Han.

Liu (1979, pag. 62. 145) explicd: «El conservadurismo Ming es una teoria
técnica no conceptual de la literatura china [...] lo que imitamos (los literatos) a los clasicos no

es el concepto sino la regla y la técnica». jSil, jel movimiento guwen de Ming es mas
técnico que conceptual! Y para entender la evolucidn de la literatura de los Ming, no
podemos olvidar dos grupos de escritores: «Los siete sefiores anteriores»*’®y «Los
siete Sefiores posteriores»?”’, que representan la literatura del periodo temprano vy el
periodo medio de la época Ming. «Los siete sefiores anteriores» fueron un grupo
activo de principios del siglo xvi.

Podemos conocer su verdadero concepto literario mediante la teoria de
literatura del lider Li Mong Yang ZE22(£%"® de la secta anterior:

7% Liu Ki &% (1311-1375) fue politico, poeta, militar chino, ayudé al fundador emperador de la dinastia

Ming en muchos conflictos bélicos, es un personaje reconocido por su coraje y sabiduria.

275 . e . . ., ., . , .
Tsi 5% 74, |a literatura Song, es un tipo de cancién-poesia, es la forma literal mas conocida de Song.

*7® «Los siete sefiores anteriores» (1480-1520), grupo dominante de la literatura china de Ming, consiste
en siete escritores famosos.

77 «Los siete sefiores posteriores» (1520-1570), grupo dominante de la literatura china de Ming,
heredero de «Los siete sefiores anteriores».

781 Mong Yang ZEZZ/Z (1472-1529) fue escritor y politico chino, lider de la secta «Los siete sefiores

anteriores».
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El aprender de los antiguos radica en aprender las técnicas y reglas de la creacidn
mediante la imitacion de las obras clasicas. Escribid en una carta: hay que imitar lo antiguo lo
mas posible, si no, no vale. Le pone énfasis en la importancia de mantener la antigua forma de

los clasicos (Shu, Sun, 2006, pag. 209).

Este conservadurismo fue heredado por los siguientes siete escritores a
mediados del siglo xvi, pues mantuvieron perfectamente el estilo antiguo en la
literatura. Uno de los dos lideres del grupo, Shie Jen 2% *”°, enfatizé que el aprender
de lo antiguo radica en una extensa herencia de los clasicos (incluyendo las canciones
vulgares o poesia rural) y no valora tanto la imitaciéon como la mejor manera de crear,
pero este concepto abierto fue rechazado por otro lider del grupo, el joven escritor Li
Pan Long #225250 de «Los siete Sefiores posteriores». Fue este un fundamentalista
del conservadurismo literario, que solo quiere ser uno de los antiguos... no describe
nada después de Han (202 a. C.-220 d. C.) y su fraseologia es del estilo Han en absoluto.

El grupo posterior estd descartado por dos defectos: «Uno es imitar en vez de
crear y el otro es su estrecha vista en la literatura, ellos desdefian el talento de los poetas de
finales de las épocas Tan y Song y los expulsan de su lista de imitacién» (Shu, Sun, 2006, pag.
245). En total, ninguno de los catorce sefiores consiguid algo creativo, ni éxito
considerable. La literatura de Ming tampoco ha sido recuperada con la gloriosa vieja
maravilla como deseaba; entonces, cabe preguntarse ¢ por qué eran tan populares? La
respuesta no es nada literaria, sino social. La mayoria de ellos son Jin Shi LB el
estatus social que viene con este titulo les mantendra en el centro de la atencién de la
sociedad, y su vinculacién con la clase alta les garantiza la fama universal, su fama es
mas social que literaria (ibid.), es cierto que sus derechos en la literatura vienen con su
supremo estatus social. La tradicidn castiza, el estilo ortodoxo, la elegancia de las
clases altas... etc., es los que cuenta en su literatura, su arte es feudalista.

En la larga evolucidn de la literatura china, el periodo de mediados de la
dinastia Ming (principios del siglo xvi) fue el comienzo de la modernizacion de la
literatura china, que se refiere al cambio del estilo y el concepto de la literatura.

El fenédmeno mas significativo de este periodo es que casi todos los acontecimientos
de renovacidn literaria tuvieron lugar en la zona Jian Nan (la region sur de China, es la zona
mas comercial que coincide con el delta de la ilustracidn), este cambio de la literatura se inicié

aqui y expandid a todo el pais mas adelante (Chio, 2009, pag. 2).

La presencia de la literatura secular en este periodo sacudid el control del
conservadurismo literario de la literatura de Ming, y este cambio puede ser
representado por dos acontecimientos que tuvieron lugar aqui, uno es la

*% Shie Jen #f#F ( 1495-1575 ) fue escritor chino, lider del grupo «Los siete sefiores posteriores».

80| Pan Long ZEZZ#E (1514-1570) fue escritor chino, lider del grupo «Los siete sefiores posteriores»,

cuya frase famosa es: «Después de Chin Han (221 a. C.-220 d. C.) ya no hay literatura».

281 . P . ops .. .
Jin Shi ¥ significa ‘el caballero que entra en la clase alta’, es el titulo exclusivamente otorgado a

los estudiosos que pasan el examen imperial.
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popularizacién del libro Nuevas anécdotas del mundo {27 373522

personaje Li Zhi ZEE*

y el otro es el

El fendmeno de la popularizacidn de las Nuevas anécdotas del mundo 1tz
5% es conocido como el acontecimiento mas grande de la historia de la literatura de
Ming, que empezé con la versién de este libro publicada en 1535%%y se convirtié
enseguida en el libro mas requerido en los circulos literarios, «y a finales del siglo xvi, las

EWaY

Nuevas anécdotas del mundo {37754 ya esta popularizado por todo el pais, siendo el tema
universal para los didlogos intelectuales y la asignatura obligatoria en las aulas» (Wu, 1997,

pag. 3).

Nuevas anécdotas del mundo 1377774 es una antologia de novelas y prosas
cortas del estilo biografico. Es una forma de literatura muy activa y popular. Aunque es
una obra del siglo v, fue un contraste frente a la literatura rancia de los catorce
Sefiores. Junto con la popularizacion de las Nuevas anécdotas del mundo {Hz7%#r5%, «el
texto corto se convirtié en la forma (y el estilo) principal de la creacidn literaria para los
escritores de Ming» (Chio, 2009, pag. 3), fendmeno este que revela una realidad: la
insatisfaccion por la rancia literatura y la demanda del cambio de una nueva literatura.

La demanda fue respondida con la presentacion de la teoria literaria de expresion,
qgue destaca la importancia de la expresidn personal en la literatura en vez de la
mimesis sin sentido, cuya idea esencial es la teoria del corazdn infantil de Li Zzhi ZE&;
que fue presentada en 1588 en su famoso libro Quemar libros 32 *®*. Li sostuvo:

El corazdn infantil es el corazén verdadero, y la negacion del corazén infantil es la
negacion de la verdad. En el corazén infantil no existe la falsedad, sino la verdad, y en el
corazon primordial... no habra un texto sincero que no sea del corazén infantil... los clasicos
como Analectas de Confucio :fzE o Mencio T son charlatanerias y estanque de falsedad,
gue no tienen nada que ver con la castiza claridad del corazdn infantil [...] Li Zhi es el primer
literato que emplea la teoria corazén infantil en la literatura y aboga por esta teoria como el
Unico origen de la gran literatura... él también es el primer literato que considera la novelay la
dramaturgia popular como gran literatura, y por eso ha engrandecido la categoria del
concepto de la literatura china (Liu, 1979, pag. 125).

Li Zhi escribid: «La poesia no tiene que ser antigua... desde el Chuan Chi **
hasta la dramaturgia de Yuan, seguido por la novela Historia del ala oeste 7G/fH3 y la
novela A la orilla del agua 7K;7{% Shuihu Zhuan [...] esto es el linaje de la literatura

82 Nuevas anécdotas del mundo TH27#72% fue una antologia de historias editadas por el literato Liu Yi

Chin £/ZE£5(403-444), que consiste en diez volimenes con mas de mil historias recopiladas. Es famoso
por su suave estilo biografico y la viva narrativa.

*® Impreso por el taller Jia Chu Tan E % de la época Yuan en Wu Shien (Shanghai).

284 . . .
Con el titulo Quemar los libros $¥Z se muestra la metafora del supuesto destino de los libros

controvertidos. Es el libro mas famoso de Li Zhi y es considerado uno de los cien libros que mas han
influido en China. Fue editado por Li en el afio 1588 y publicado en la ciudad Ma en el afio 1590, es la
conclusion del pensamiento anticonfucionista que le llevé a la fama y también a la persecucion.

?% Chuan chi {#27, la novela de la dinastia Tang.
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china» (Li, vol. lll, 1974, pag. 31). El nos demuestra que el verdadero heredero de la
literatura china en la dinastia Ming no es la literatura de mimesis sino la literatura
secular, y su apoyo actual al arte de la literatura secular es la participacion personal en
la publicacidn de ella. En 1610, Li Zhi cooperd con el librero como un auténtico critico
ofreciendo comentarios y anotaciones en la publicaciéon de la novela A la orilla del
agua F K2 1E, Zhon Yi Shuihu Chuan Zhuan y la literatura de dramaturga
Historia del ala oeste 7G50, el libro puntuado y anotado por él es la garantia de la
venta en el mercado del libro, y lo vendia con éxito. Este tipo de libro es «la version de
puntuacidn y anotacion FF#L 7K Ping Dien Ben» que hemos mencionado antes, y esta
publicacién fue el primer ejemplo de la participacion del famoso literato en la
publicacién de literatura secular.

La linea de la evolucién de la literatura de la dinastia Ming va de la literatura
ortodoxa conservadora a la literatura secular. Los dos tipos de literatura coexistian y
ninguna de ellas fue sustituida por la otra; lo mas significativo de la evolucién es el
cambio de los valores literarios. El verdadero valor de la literatura secular ha sido
reivindicado como arte de verdad, y con el apoyo y la participacion de los famosos
literatos, la literatura secular se convierte en un arte accesible para todas las clases de
la sociedad, y esta accesibilidad es la mayor diferencia entre los dos tipos de literatura.
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Fig. 12. Historia de los héroes de la dinastia Song A 7% 2g 7 B 53 (&

Para el arte ilustrativo, la novela ilustrada de la versidon de puntuacion y
anotacidn por literatos auténticos es lo mejor de todo, porque es una publicacién que
combina el arte ilustrativo, el arte literario y la cultura de consumo. Se trata de la
publicacién comercial que se popularizé a finales de los Ming. La participacion de Li Zhi
no fue el comienzo de este tipo de publicacidn, la Historia de los héroes de la dinastia
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Song AR EHDLZI{#E (Fig. 12) fue la primera, una novela histdrica editada en 1552
por Shion Da Mu BE KK (1506-1578), un propietario de taller de impresion.

Este fue un acto terrible en aquel momento porque el libro es un objeto santo
en la sociedad china, nadie que no fuera literato estaba cualificado para escribir o
editar un libro, asi que este comportamiento de Shion Da Mu fue una profanacién a la
suma sabiduria, y peor aun era su identidad como hombre de negocios, una clase
inferior y desdefiada por los literatos. Pero el deseo del mercado le pedia publicar
nuevas novelas, puesto que las pocas que ya existian ya no satisfarian a los clientes, y
para los literatos, el editar una novela era un trabajo vergonzoso e inaceptable, porque
no era un trabajo digno. Tal situacién obligd a Shion Da Mu a involucrarse en este
trabajo. Esta publicacion dirigida por Shion a mediados del siglo xvi fue el comienzo de
la popularizacién de la literatura secular de Ming. Fue un acto audaz que le trajo tanto
la fortuna como mas pedidos de publicacidn de nuevas novelas, y los demas talleres no
tardarian en seguir esta novedad. Podemos decir incluso que el famoso literato Li Zhi
era uno de los seguidores del sefor Shion.
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Fig. 13. Izq. Historia ilustrada de los paises 2155152 /ZFFF, afio 1580.

Fig. 14. Dcha. A la orilla del agua con apuntacién y anotacion de Li Zhi 25 55 Z5F 4 27K 5F 2 1# Zhon Yi
Shuihu Chuan Zhuan, afio 1610.

Lo mas increible de todo en la publicacién de Shion es la versidon de
puntuacidn y anotacidn, es decir, este hombre de negocios presenta comentarios
personales en la novela que publica él mismo, lo que se considera una verdadera
profanacién. Tanto el comentario como la ilustracion son elementos imprescindibles
para estimular la venta de las novelas como productos comerciales. Tenemos aqui una
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muestra de imagenes de las ilustraciones de las novelas presentadas en orden
cronoldgico.

Esta muestra de imagenes cubre un periodo de cuarenta afios del desarrollo
de la ilustracidn del libro, que nos presenta tres estilos regionales que corresponden a
diferentes centros de publicacidn. La ilustracion de la Historia ilustrada de los paises =
FHAIE = FFE (Fig. 13) representa el tipico estilo de Jian Yang con el tipico formato
«imagen arriba texto abajo», estilo simple y primitivo. La ilustracion de A la orilla del
agua con apuntacién y anotacién de Li Zhi ZEEHLFEFH K72 1# Zhon Yi Shuihu
Chuan Zhuan (Fig. 14) es de una publicacién de Su Zhou &fJ]|. El estilo de Su Zhou es
mas activo y realista, con tamafio mas grande de la imagen. El ilustrador Liu Chun Yu
2 E %478 es reconocido como uno de los maestros mas influyentes de la época. Este
libro es uno de los mejores ejemplares en la historia de la ilustracién del libro chino, y
representa la perfecta combinacién del arte ilustrativo, el arte literario y la cultura de
consumo Ming.

Fig. 15. Version norte de la historia ilustrada del ala oeste con apuntacion y anotacion de Shu Wen Chan

TR REFIL P A, 1611

%% Liu Chun Yu ZIE#5, tallador de ilustracion de finales de Ming, ha participado en el proyecto del
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Y el dltimo libro es la Versién norte de la historia ilustrada del ala oeste con
apuntacién y anotacién de Shu Wen Chan’®’ ## /S 2F 1L 75 i 20 (Fig. 15). La
ilustracion de este libro es del estilo Hui Zhou ), comprobado por el nombre del
grabador de la plancha, Huang Yin Guan & E5¢%*%, miembro de la legendaria familia
Huang de Hui Zhou, pues mas de treinta generaciones de esta familia participaron en
la industria de la publicacion como grabadores de planchas de madera o ilustradores
de libros, y casi todas las obras clasicas fueron realizadas por miembros de esta familia.
El estilo de Hui Zhou es evidentemente reconocido por la finura y el detallismo que
culmind siendo el estilo universal de la ilustracién del libro de Ming a principios del
siglo xvil. El literato critico de este libro, Shu Wen Chan £ £, seguidor de Li Zhi, esta
en pro de una literatura mas abierta y popular, por eso este libro tiene su valor
histdrico. Todas estas ilustraciones representan una variedad de los estilos regionales
del arte ilustrativo de finales del siglo xvi, que fue la consecuencia de la popularizacion
de la literatura secular.

VL. 4. La ilustracion del libro en la época Ming

La ciudad de Nanjing fue la primera capital de la dinastia Ming. Este cambio
fue un acontecimiento que representaba la creciente importancia del sur de China. El
territorio Ming era mas grande que el de la dinastia Tan, por eso la fundacién de la
capital en Nanjing, en el sur, ha estimulado el desarrollo econdmico de las provincias
del sur, especialmente el delta del rio Yangtzé /5.7 =75 /°°. Nanjing alberga las
sedes del Gobierno hasta el golpe estatal que tuvo lugar en el afo 1417, en el que el
principe Yen subid al trono y trasladd la capital a Pekin, que es también la capital del
principado de Yen. Pekin no es una ciudad ideal para ser capital de China por su
localizacidon norte, cerca de las amenazas de los ndmadas y demasiado lejos de la
cuenca del rio Yangtzé, la region de agricultura y economia. Esta decision dejo la
dinastia Ming expuesta bajo la amenaza militar del norte y determind el estado
principal de la dinastia Ming como «el norte politico y el sur econdmico».

Los emperadores de Ming desdefian a los emperadores de Song por ser
débiles e irrealistas, la dinastia Tan es el modelo estatal para la dinastia Ming. En el
siglo xv, la dinastia fue el unico poderio universal en el mundo, habia emprendido a
principios del siglo xv siete navegaciones intercontinentales hasta la costa este de
Africa bajo el comando del almirante Zheng He 2§ 71 **'. Durante todas las
navegaciones el Gobierno chino se mantuvo desinteresado por el mundo exterior, no

*%7 Shu Wen Chan 7 ', 1521-1593, fue pintor, caligrafo, escritor, dramaturgo y estratega. Ademas de

seguidor de la teoria de Li Zhi y autor del famoso drama Shishen Yuen JJZ)%.

288 Huang Yin Guan Z7/# ¥, tallador de Hui Zhou, estuvo activo en la primera mitad del siglo xvl.

>0 E| delta del rio Yangtsé /5,7 = A}/ es la parte situada en el corazdn de la regidn Jian Nan, La regidn

estd densamente poblada y muy urbanizada, y, durante mucho tiempo, ha desempefiado un papel
importante en la historia de China.

21 Zheng He #§77 (1371-1433) fue militar, politico, explorador maritimo chino, famoso por sus siete

navegaciones realizadas entre 1405-1433. Durante estas expediciones el gran navegante explord el
sudeste asiatico, Indonesia, Ceilan, la India, el Golfo Pérsico, la peninsula arabiga y el este de Africa
hasta Mozambique. Tras su muerte, los confucionistas impusieron de nuevo su vision del mundo, por lo
que en los siglos venideros se impulso el aislacionismo.
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conquistd ni un islote ni fundd una colonia. Finalmente, por la reivindicacion del
confucianismo en la corte (el confucianismo sufre una temporada baja durante el
régimen mongol), el conservadurismo vuelve y la politica diplomatica china culmina
haciéndose aislacionista para mantener el pais celeste en un estado intacto y fuera del
acoso de los pueblos barbaros. Estos emperadores son como los escritores de Ming, no
superaron a los desdefiados emperadores de Song y tampoco alcanzaron el nivel del
estimado Tan; en cambio mantuvieron toda la dinastia en un estado conservador y
cerrado, y la situacidn politica norte y econdmica sur marcé la estructura politica y
econdémica para la China en los quinientos afios que siguieron.
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Fig. 16. Coleccién completa de la agricultura 2K+ Z

El aislacionismo después de las navegaciones de Zheng He se mantuvo hasta
la segunda mitad del siglo xvi, por tanto el arte de la ilustracion del libro de Ming se
desarrollé en un circulo cultural cerrado, es decir, no hubo influencia forastera durante
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toda la trayectoria de desarrollo, siendo pues una situacién muy distinta a la del
desarrollo de la ilustracion durante los periodos Song y Tang. En la dinastia Ming, el
budismo perdia ya el papel dominante en el arte de la ilustracidon. La ilustracion,
mezclada con el estilo indio, ya no era influyente para la ilustracién del libro chino, el
poder religioso se habia retirado de la industria editorial, la imprenta se enfocd
completamente a asuntos laicos como la politica, la educacién, la literatura, el
entretenimiento... etc. El que activd la industria de la publicacion de Ming fue el
pedido de libros por las instituciones oficiales, es como lo que hemos mencionado
antes, el Gobierno y las instituciones empezaron a publicar libros, la publicacidn oficial
fue lo primero que se recuperé de la depresion a principios de la época Ming.

En cuanto a la publicacion de taller, después de los conflictos de finales de la época
Yuan, la publicacién en talleres tardd mucho en recuperarse... La recuperacion durd cien afos,
periodo en el que no hubo publicaciones de novela, ni dramaturgia con ilustracion; tal pobreza
redundd en la depresidn de la publicacién de taller(Chou, 2000, pag. 116).

En realidad, los talleres no publicaron las versiones ilustradas hasta mediados
de Ming (siglo xvi). Este fendmeno encajé con todo tipo de libros, incluyendo los del
confucionismo, de ciencia, medicina, agricultura, las artes militares... etc. Casi todos los
libros estaban ilustrados, tales como la famosa monografia Coleccion completa de la
agricultura ZFr+2 (Fig. 16), de Xu Guangqi £&3¢E2*3; Compendio de Materia
Médica 7KE47H, de Li Shizhen Z=HE22% (Fig. 17). También mapas como la Gran
vista del mundo ;A28 o las ilustraciones de armas como Armas mdgicas 712551
(Fig. 18) o Armas afiladas Fl/Z5f# son obras representativas de libros de ciencia. Estas
ilustraciones de mediados de la dinastia Ming mantienen en cierto grado el estilo y
forma de las viejas ilustraciones de Song y Yuan. Poseen un estilo descriptivo,
documental y realista que corresponde al tema que ilustran; son, como hemos
explicado antes, temas que no buscan la creatividad sino la representacion, y esto es el
estado general de la ilustracién temprana de Ming. Esta temprana ilustracidn abarca
un periodo largo (circa 1368-1521) y posee un contenido simple. La rareza de las
ilustraciones de esta época quedd bien explicada por Zhen, gran coleccionista de libros
raros chinos, cuando dijo:

Me ha costado mucho encontrar ilustraciones de esta época temprana, no habia
manera de conseguirla; hay épocas que son totalmente vacias. Pero, por suerte y con la
ocasidon de una restauracion de una antigua estatua de Buda en Pekin, consegui dos
centenares de ejemplares de sutras y libros taoistas. Con este descubrimiento, esta grieta de la
historia de la ilustracién ha sido cubierta ( Zhen, Z. D., ed. 1999, vol. 9, pag. 15).

% xu Guangqi 2= 7¢ B¢ (1562-1633) fue un burdcrata chino, estudioso de la agricultura, famoso

astronomo y matematico. Colega y colaborador del jesuita italiano Mateo Ricci, con el que tradujo
numerosos textos clasicos occidentales al chino, incluyendo algunos fragmentos de los elementos de
Euclides.

2% |j Shizhen ZEHF (1518-1593). Fue un herborista y acupunturista chino. Su mayor contribucidn a la

medicina fue su obra Compendio de Materia Médica KE4fH. El libro tiene detalles sobre mas de
1.800 drogas de medicina tradicional china, e incluyen 1.100 ilustraciones y 11.000 prescripciones.

> Libro de geografia redactado por Yang Er Zhen #5F £4, ilustrado por Chen Yi Guan &, impreso

en Wu Lin (Hang Zhou) en 1609.
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Fig. 17. Compendio de Materia Médica N &4 H, afio 1593

Este texto fue escrito en un tiempo bastante lejano, entre los afios 1952-1956,
y los libros que descubrid el coleccionista eran de temas religiosos, pero en realidad se
trata de una materia parcial y poco representativa de la época temprana de Ming.
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Fig. 18. Armas mdgicas FH£53%

En el afio 1967, una década después del descubrimiento de Zhen, docenas de libros
de dramaturgia y canciones fueron encontrados en excavaciones en una antigua tumba Ming
en Nanjing, todos son libros ilustrados y once de ellos estaban en perfecto estado (Chang, S.

D.Pan,D.Y. yZheng, R.S., 1999, pag, 273) (Fig. 18).
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Este conjunto de libros ilustrados es la prueba de la existencia de la ilustracién
en la literatura secular en la época temprana Ming. En 1972, la libreria Shanghai
descubrid por sorpresa en una compra a granel de libros raros una coleccion completa
de docenas de libros ilustrados de canciones, teatro y novelas impresos en el taller Yun
Shuen 7k /g2 de Pekin. Se trataba de libros ilustrados impresos en la década de los
afios setenta del siglo xv**° (Fig. 19). Los libros de estos dos descubrimientos son de la
misma época del reinado Chen Hua (1464-1487, del emperador Shien, época temprana
de Ming), por eso los dos conjuntos de libros ilustrados fueron denominados «Libros
Chen Hua». Son los Unicos objetos de la época temprana de los Ming que tenemos
hasta hoy en dia.

Tomamos uno de estos pocos libros de la época temprana, la Historia del ala
oeste nuevamente ilustrada ¥ |51 FEPG fFa0, como ejemplo (Fig. 20). Es un libro
también impreso en Pekin en 1498, del formato tradicional de «imagen arriba texto
abajo», casi todas las paginas estan ilustradas; esta serie de ilustracion tiene mucho
valor artistico, el estilo es relativamente maduro si comparamos con la ilustracion del
conjunto de la novela Historia de los Tres Reinos = [F#:*F5% de Yuan. Es mucho mejor
que las ilustraciones del sur de mediados de Ming, la ilustracidon del norte del principio
todavia mantiene la ventaja que tenia en la dinastia Yuan. Esta ilustracion es el
ejemplo mas simbdlico del estilo de la ilustracidn de la época temprana de Ming.
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Fig. 18. Bao Logtu decapité al noble 1 FE[E#r 75 Fig. 19. La historia de Hua Guan Suo 7582 (#

% a libreria Shanghai publicd una antologia de esta preciosa coleccion en 2011 con el titulo Antologia
de cancién, dramaturgia y novela de Chen Hua, Ming BF/L G5 0E 753555 ] .
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Fig. 20. Izq. Historia del ala oeste nuevamente ilustrada #r i fH7F FE PG i A0

Fig. 21. Dcha. Signo de la India X288 %

La manera convencional en el estudio de la ilustracién de la dinastia Ming es
dividirla en dos partes, en funcidn del reinado del emperador Mu (1567-1572), por ser
un evidente punto del cambio y evolucién del arte de la ilustracidn del libro (que por
casualidad coincide con la obertura de la importacion de la plata mexicana en 1567, o
con la publicacién de Shion Da Mu en 1552). En realidad, hay muchas ideas o
justificaciones estereotipadas sobre la ilustracién del libro de Ming, como, por ejemplo,
la época temprana es reconocida como una época estéril, como sostuvo Zhen (2012,

pag. 4):

Durante los primeros treinta y un afios de la dinastia Ming, el fuego del arte se apago,
la sociedad esta en la etapa de recuperacion, pobre y dificil, no habia comunicacién con el
mundo exterior, la industria de la publicacion es peor que la publicacién de Yuan. Los libros de
aquella época que tenemos hoy en dia son objetos hechos con la calidad muy inferior, impreso
en papel tan mal hecho como jamas habia existido en la historia, tal como el papel amarillo
grueso con dos caras impresas®”’. El Signo de la India K25 58% (Fig. 21) de esta época que
forma parte de mi coleccidén es una reproduccién®® de la versién Song, es la mejor prueba de
la inferior calidad, es peor que la publicacién de las Cinco Dinastias.

O como lo que sostienen los investigadores de que la segunda mitad de la
dinastia Ming es evidentemente una época brillante y creativa, repleta de
publicaciones variadas e ilustracion de alta calidad. Pero sea la tipica descripcion sobre

297 . . .. ;. . .
El papel del libro chino tradicional esta impreso solo en una cara pero con dos hojas; una vez impresa,

la dobla para encuadernar.

298 .z .. . ,
La version original es de |a dinastia Song.
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la ilustraciéon de Ming o sea la division cronoldgica de historia, alin tenemos un
conocimiento superficial de este arte, porque la ilustracion del libro de Ming es un
tema enorme y complejo, por lo que hemos de establecer una estructura de categorias
de publicacidon con las que podamos marcar el territorio de investigacion.

Dos investigadores nos han ofrecido sus ideas sobre las dos categorias que
vamos a averiguar, una es la categoria de las ilustraciones y la otra es la categoria de
las industrias de publicacion de la dinastia Ming. Chou (2000) nos ha ofrecido su
concepto de clasificar la ilustracion de Ming. Segun él, la ilustracion Ming hay que
clasificarla en tres categorias: 1. La ilustracion religiosa, 2. la ilustracion de novela y
dramaturgia (comercial) y 3. la ilustracién de temas variados. Mientras tanto, Chao
(2008) presenta un meticuloso analisis de los tipos de publicacién de la dinastia Ming,
por el que las publicaciones de la dinastia Ming pueden ser clasificadas en cuatro tipos:
1. La publicacidon del Gobierno; 2. La publicacion del principado; 3. La publicacién
privada y 4. La publicacion del taller comercial.

VL. 4. 1. Categorias de las ilustraciones

Como acabamos de decir, Chou clasifica la ilustracién Ming en tres categorias:
1. La ilustracién religiosa, 2. La ilustracion de novela y dramaturgia, 3. La ilustracién
variada. La ilustracion religiosa es un género de arte protegido por el Gobierno, porque
el emperador Zhu Yuen Zhan habia sido un pobre nifio monje y un templo habia
protegido su vida, por tanto tuvo el budismo como el patréon mas poderoso del mundo
laico. La publicacién del Canon Budista Sur de Hong Wu £ 7 fue iniciada en 1372,
poco después de fundar la dinastia, finalizada en 1401. Este canon sufrié un grave
incendio poco después de 1401 y dejé escasas versiones’. La publicacién de este
canon budista demuestra el valor del budismo para la casa real, al ser el Unico género
de ilustracion fuera de la influencia de la depresién econdmica de finales de la época
Yuan. Asi, prosperdé desde el principio con el apoyo de la casa real.

Como ejemplo, la portada ilustrada Madre de los nifios fantasmas del Sutra
del Diamante, publicado sobre 1424 (Fig. 22), fue una obra de la ilustracion budista de
la casa real, el estilo y la técnica de esta ilustracion ha alcanzado el nivel del realismo
de Song, reconocida como obra simbdlica del arte budista de Ming. Esta portada
ilustrada prueba que el arte de la ilustracidn budista sigue siendo mejor que las demas;
la buena tradicidon se mantiene en la dinastia Ming y el arte de la ilustracion llegd a su
cénit de evolucidn en la dinastia Ming y Qing.

Como hemos comentado antes, vamos a dejar este tema de la ilustracion
budista en el capitulo de Ming, por la diferencia esencial entre los dos sistemas de
ilustracion. La influencia que la ilustracién budista ha dejado en la ilustracion popular
es mas técnica que artistica. En realidad, aparte de unas imagenes de Buda en las
historias de dioses y monstruos, el estilo budista no es adecuado para el tema
confucionista o la novela, casi no existen libros con ilustraciones de estilo budista. Asi
lo sostuvo Chou (2000, pag. 107) al sefialar: «La cantidad de las publicaciones ilustradas de
novela y dramaturgia aumentaron y sustituyeron la publicacidn budista como el eje del arte de

*% Este canon fue descubierto en 1943 en Shi Chuang, conservado en la biblioteca popular de la ciudad

de Cheng Du.

202



la xilografia de Ming». Por tanto y para concentrarnos en el tema concreto, no vamos a
indagar mas en la ilustracién budista.

Fig. 22. Madre de los nifios fantasmas ' ~HE 6k E

También para Chou, el desarrollo de la ilustracion de la novela y dramaturgia
estan estrictamente vinculados al desarrollo de la publicacion del taller comercial,
porque casi todos estos tipos de libro se imprimieron solamente en talleres
comerciales. La publicacién del taller comercial habia sufrido una larga depresion en la
primera etapa de Ming por la gran destruccidon provocada por la guerra contra los
mongoles, y tardd mucho en recuperar sus negocios (ibid.). La resurreccion de la
ilustracion del libro de novela y dramaturgia se detuvieron a principios del siglo xvi, y lo
curioso es que la ilustracidon de novela y dramaturgia del norte de China que vimos en
los parrafos anteriores desaparecié en la segunda mitad de la dinastia Ming. Parece
que Pekin, el centro de publicacion del norte, se dedicd exclusivamente a la
publicacién budista y no publicd novela ni dramaturgia. Nos da la impresién de que la
historia de la época dorada de la ilustracién de la novela y dramaturgia de Ming es la
historia de la ilustracion del sur, donde tuvo lugar la explosidon de la ilustracidn del libro
en el siglo xvi.

El comienzo de la historia del libro ilustrado de Ming esta bien indicado por
Chou ( 2000, pag.121): «El reinado Shuan De &7# (1426-1435) es el periodo en que el tema
de la publicacién varié», de este periodo en adelante, han aparecido en el mercado del
libro muchos tipos de publicaciones, tales como el tradicional libro tematico del
confucianismo Historia del Confucio fZE™ (Fig. 23), libros biograficos como la

300,,- . . ~ .y , . .
Historia de Confucio B2 fi[&, afio 1444, es la versidon mas temprana de esta historia que tenemos hoy

en dia, y consiste en veintinueve acontecimientos importantes de Confucio.
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Coleccién de los retratos de personajes antiguos (T A (57 (Fig. 24), crénicas
comarcales como Crédnicas de la comarca de Wu Jian 5, 7742%% (Fig. 25), libros de las
artes militares como el Canon militar FL4%4422% (Fig. 26), libros de referencias como

Libro de agricultura ZZ (Fig. 27), Antologia del barco de Long Jian F& THEZESE, o
libros de musica o poesia como Coleccion completa de la gran musica X = A 2% (Fig.

28), Coleccion completa del canon de poesia %4% A+ Todos estos libros poseen
cierta cantidad de ilustracién, esta variedad de publicacién con tantos temas
involucrados es producto del taller comercial, que revelaria la realidad del prdspero
negocio librero de la dinastia Ming, que basado en este fundamento desarrolla
mejores técnicas y mercado mas completo del libro, y todos estos culminaron
ofreciendo un ambiente adecuado para la explosidn de la ilustracion a mediados del

siglo xvi.
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Fig. 23. Historia de Confucio /%), afio 1444

3% Coleccién de los retratos de personaje antiguo JEE{CH A £2#F fue una coleccidn de retratos de las
figuras histdricas de China, publicado en 1498 y redactado por Zhu Tien Ran 2£K#4, un miembro de la
casa real de los Ming. Es la coleccidn de retratos histdricos mas antigua de la historia.

392 crénicas de Wu Jian L2777, editado por el erudito Mo Dan 2 A 1429-? de la dinastia Ming.

3 E| Canon militar FC484E2F es la publicacion oficial del Gobierno de Song. Fue publicado en 1044 y
hubo dos reediciones en la dinastia Ming. La version citada en esta tesis pertenece a la reedicion en

1504.

204



\,
&

4&3\ = t’.\ !

V2 e

N
o

S O Sy S No
EREs ) =

Fig. 24. 1zq. Coleccién de los retratos de personaje antiguo /(LA A (2, afio 1498
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Fig. 29. Libro de agricultura ZZ, afio 1530

VL. 4. 2. Categorias de la publicacion

Segun el analisis de Chao, la industria de la publicacion de Ming comprende
cuatro tipos: la publicacion del Gobierno, la publicacion del principado, la publicacidn
privada y la publicacidn del taller, y cada una posee su especialidad en la publicacion.

Publicaciones del Gobierno: Este tipo de publicacién oficial consiste en tres
partes: una es la publicacion imperial, otra el sistema de la publicacidon del Gobierno
central y el ultimo el sistema de la publicacion del Gobierno local.

La publicacién imperial: El departamento de los rituales T]f2%s de la corte

imperial es la institucidn responsable de la publicacién imperial, y en el libro de Chou
(2000, pag. 9) nos muestra una lista de mas de cien libros de la publicacién imperial,
son libros de temas de historia, derecho, rituales, poesia, clasicos confucionistas, etc.

Entre ellos destacan la publicacién de cinco tipos de libro: 1. Libro de derecho.
2. Sutra budista. 3. Sutra taoista. 4. Sutra tibetano y 5. Historia de Yuan y Edicto Zhi Xu
#IZE. Al principio de la dinastia, la casa real habia emitido varias leyes y politicas que
formaron el fundamento de la administracidn del pais. La corte real se encargaba de la
publicacién de estas leyes, y una de estas publicaciones mas conocida fue La Gran
advertencia A:3%. La corte real ya habia publicado tres versiones en 1385, 1386 y 1387,
fue una coleccidn de las leyes editada personalmente por el emperador Zhu Yuan Zhan.
Estas leyes del emperador cuentan con el supremo derecho de todo, son leyes que
limitan el comportamiento de los burdcratas. Habia publicado docenas de millones de
volumenes y pedia a cada familia poseer un ejemplar de ellos; el crimen quien se lo
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ensefie en la corte, conseguird la conmutacion. Este ejemplo demuestra no solo la
estricta politica del Gobierno de Ming, sino también la fuerte industria de la
publicacién, que ya era capaz de llevar a cabo el proyecto nacional de promocién de
decretos.

Sutra budista: El proyecto de publicacién mas grande de la casa real fue la
publicacién del Canon budista A 4%. EI Canon budista, publicado por el emperador
Zhu Yuan Zhan en 1401, fue denominado Canon budista sur de Hong Wu L .
Todas las planchas de este canon fueron destruidas por un incendio poco después de
la finalizacion del proyecto. La casa real publicd en 1418 otro canon budista, el Canon
budista sur de Yong Le 7k 2255, basado en la versidn del Canon budista sur de Hong
Wu JEFCEF . Un nuevo canon budista llamado Canon budista norte de Ming A8 =
G e L fue publicado en 1441 poco después de trasladar la capital real a Pekin. El
apoyo real no solo fue reflejado en estos tres proyectos de publicacidn, sino también
en el proyecto de regalar sutras a los principados de las provincias. La corte real se
encargaba también de la publicacidon de este tipo de separata de sutra; el propdsito de
esta cortesia era sustituir la posible ambicion politica que poseerian los principados
con la pacifica doctrina budista. Asi pues, escribié Chou:

El emperador Yongle (1360-1424) escribid el Sutra de la Verdad impreso por la Casa
Real #1ZY H & % 4%. j7: lLa doctrina de Buda es el buen comportamiento. El buen
comportamiento se refiere a la fidelidad del funcionario y la obediencia del hijo, el funcionario
fiel y el hijo obediente no se olvidan del emperador en ninguna ocasién (2000, pag. 109).

Sutra taoista: el primer clasico taoista fue publicado en la dinastia Yuan. El
taoismo es un cliente menor para la industria de la publicacién. Los taoistas
empezaron a editar su propio canon Canon taoista ortodoxo [F47 75 % en 1445 y lo
finalizaron en 1446. Tras afadirle algunos textos, el canon modificado se llamd Canon
taoista complementado de Wang Li 2 /& 4 5 ;. Entre las publicaciones reales
destaca el Libro del sefior Tai Ho 5457 X 15542, |a publicacion mas grande de la
historia de Ming, en funcidn de su tamafo de 76 x 55 centimetros. Tai Ho, un monje
taoista cuyo nombre real era Shao Yuan Jie**, gozaba de prestigio ante el emperador
porque habia hecho varias adivinaciones con éxito. El emperador recopild los hechos
magicos del monje y los publicd. Este libro es mas un album personal que un libro
religioso. El estilo de la ilustracién de este dlbum es del sistema norte con composicion
formal y técnica fina, es una obra simbdlica del estilo de la ilustracion de la Casa Real
que se vincularia a la ilustracidn de De la alimentacién y la nutricién E{fZ - 22 de Yuan.

Sutra tibetano, Historia de Yuan y Edicto Zhi Xu #/Z son dos ramas menores
de la publicacién imperial. El sutra tibetano es una rama de la publicacidn religiosa, su
estilo de ilustracién ya es otro tema, porque no ha afectado de ninguna manera ni a la
ilustracion ni a la pintura china. En cuanto a la publicacién de la Historia de Yuan, fue
una publicaciéon del tema histdrico, cuyo propdsito, como sostuvo Zhao, es: «lLa
publicacién de Historia de Yuan fue para declarar la causa de la caida del Imperio Yuan
y la fundacién de una nueva dinastia». Es mas politica que artistica, porque no tiene
nada que ver con la ilustracién del libro y lo mismo pasa con la publicacion del Edicto.

3% Shao Yuan lie ZE7T A, 1459-1539, monje taoista mimado por la casa real de Ming, lider del taoismo.
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Publicaciones del Gobierno central: Hay diez instituciones del Gobierno central
responsables de publicaciones gubernamentales:

La Universidad Nacional 277 £%: la Universidad Nacional se divide en la
Universidad de Nanjing y la Universidad de Pekin, cuando la capital imperial se trasladé
a Pekin. Ambas universidades publicaron muchos libros. En primer lugar, la
Universidad de Nanjing publicd mas de 270 tipos de libros, la mayoria de ellos son de
historiografia, como Veintiuna Historias, 11— *Z, Historia de la antigiiedad, = &,
Historia de Tan del Sur, /&2, etc.; o libros de ciencias, como Tratado imperial de la
construccion &&=, De la astrologia K&, etc. En cuanto a la Universidad de
Pekin, ha publicado menos que Nanjing, sobre ochenta y cinco tipos de libro, y tanto la
cantidad como la calidad de la publicacién de la Universidad de Pekin son inferiores a
las de Nanjing. El cotejo tan malo, con tantos errores y tantos parrafos perdidos, es
denominado por los eruditos como madera catastrdfica >®.

La Secretaria F4ZE%: el libro mas conocido impreso por la Secretaria es La
geografia de la dinastia Ming A-A5 23,

Departamento de Astrologia #X K E5: Instituto responsable del estudio
astrdlogo, la adivinacién y la produccion del calendario, especializado en la publicacidon
de monografias sobre astrologia. La publicacion mas conocida de este departamento
es El calendario imperial A:47/EF.

Departamento de Equitacion: su libro mas conocido es De la equitacion 4.

Departamento de Supervision: segun el registro de la Historia de la publicacion
<271, el Departamento de Supervisién habia publicado treinta y tres libros de
matematicas, artes militares, musica, novelas, etc., con el tema de sus publicaciones
muy variado.

Departamento de los Ritos: es responsable de todas las publicaciones sobre el
tema de los rituales. Publica también libros de historia y los clasicos confucionistas, su
publicacién mas conocida es la Coleccion completa de Cuatro libros y cinco cldsicos /4

£ 7745423 Otro muy famoso es el Libro ilustrado de las advertencias para el
emperador %‘fﬁ &7 > (Fig. 28), libro finalizado en 1572. La ilustracién es del tipico
estilo de la publlcaC|on imperial, como la del Libro del Sefior Tai Ho /5% X 1554 FHE:
pero mas simple y rigida.

305 . . .y . s
La palabra «madera» se refiere a la plancha de la publicacion xilografica.

306 AHHEZ, impreso por la orden real en el afio 1370, se trata de un libro de la geografia de la dinastia
Ming, libro ya no existe que tenemos sdlo el titulo registrado.

397 coleccién completa del Cuatro libros y cinco cldsicos VT2 77 4% A=, impreso en el afio 1414, libro del
canon confucionista.
308

EWA

Libro ilustrado de las advertencias para el emperador 7% # /& 37, fue editado por el primer ministro

Chang Ju Cheng (1525-1582) para la educacidn del joven emperador Shen, que apenas cumple diez afios
al subir al torno. El emperador Shen fue el mas pasivo de todos los emperadores de Ming, su reinado
fue el comienzo de la declinacién de la dinastia.
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Fig. 28. Libro ilustrado de las advertencias para el emperador 7 £ [&]

Departamento de Defensa: publicacién especializada en las artes militares,
cuya publicacidn ilustrada mas famosa es el Catdlogo de mapas de las nueve fronteras

#EP” (Fig. 29) .

Fig. 29. Catalogo de mapas de las nueve fronteras /1 2&2/&

Departamento de Construccion: parece que no se publicaban muchos libros,
salvo una coleccidn de poesias Poema de su Majestad /#/#43%, en 1534,

309 Catdlogo de mapas de las nueve fronteras 71 78/&, una antologia de los mapas de la Gran Muralla

impreso por motivos de defensa a finales de la dinastia Ming, que refleja la tensidon bélica que sufria la
frontera del norte.
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Hospital Real: publicé monografias como Libro ilustrado del hombre de cobre de
la acupuntura FFA #155 /&y Da Ming Lui Zhi Yin ABFEE S .

Departamento de Historia: su publicacion mas conocida es el Gran ritual de los
Ming B A-#2*", publicado en 1528.

Publicaciones de Gobiernos locales: la mayoria de los libros impresos por los
Gobiernos locales son crénicas comarcales, listas de examenes provinciales,
documentales locales, etc. Aparte de estos, la publicacién cuenta con una variedad de
tipos con temas distintos, como libros de medicina: Acupuntura del hombre de cobre
HIN #14%, o colecciones de prosa, como Coleccién completa de Su Shi #f X [E/ 4
£312 |ibros de historia como Historia de los Han anteriores FiiZZ#) o libros de
poesia como La poesia completa 5758 4, etc.

La publicacién del Gobierno local es un género especial de publicacién oficial
en la época Ming, y lo mas unico de todo es la Versién de libro y tela Z[F7 7, debido al
estricto control del comportamiento de La Gran advertencia A:3%que acabamos de
mencionar. El regalo entre los burdcratas no podia ser mas que un libro y una tela, por
eso se llama a este tipo de libro Version de libro y tela, y casi todos los libros que se
regalan son publicaciones oficiales. Zhao (2008, pag. 16) cita el Apuntes diarios 5 #H1#F
de Gu Yen Wu*®3, quien escribié: «A los funcionarios del pasado se les regalaba un libro
y una tela, regalo conocido como Shu Pa (‘libro y tela’), que fue sustituido por la plata
después de mediados del siglo xvi».

Tipos de este libro existen solo en la dinastia Ming. Se trata de libros
perfectamente encuadernados para regalo, pero su unicidad fue destruida por su mal
cotejo, y es reconocida como el sinénimo de la peor calidad de la publicacién de la
época Ming.

La publicacién del principado: es una publicacién menor de la dinastia Ming. La
casa real de la dinastia Ming habia establecido varios principados para albergar a los
principes, con el propdsito de eliminar la fuerza politica de los principes en la capital,
por eso «se les regalaba abundantes libros para suavizar su personalidad y eliminar su
ambicidn politica» (Chou, 1998, pag. 9). Estos principes poseian gran riqueza y eran
patrones de las artes, Asi, casi todos los principes dedicaban mucho esfuerzo a la
publicacién, con la que demostraban su desinterés por lo politico y evitaban la posible
sospecha de rebelidn por el emperador.

La publicacidon del principado es un tipo de publicacidn oficial medio privada,
pues pasaban por alto el tema militar o politico, y se dedicaba principalmente a la

319 €| Da Ming Lui Zhi Yin A-85{# £ 5[ era un libro que trataba de la ciencia forense.

*El Gran ritual de Ming Hf# 4 # era un libro de la historia de Ming, impreso en el afio 1528, cuyo

autor fue Yang Yi Chin #—%, un burdcrata y erudito chino.

12 La Coleccién completa de Su Shi F37 [F2 %5 fue editada por el erudito Wang Tson Ji F52#Zde

Song, publicada en el afio 1534 y consiste en 40 volumenes.

1 Gu Yen Wu g5 36 (1613-1682) fue un importante pensador del final de la época Ming. Los Apuntes

diarios [5 #1## fue una obra pdstuma suya, que resumia su pensamiento.
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publicacién de clasicos confucionistas, diccionario, dramaturgia, coleccidon de poesia...
etc., temas que la publicacidn oficial no valoraba publicar, con el apoyo del abundante
presupuesto financiero. La publicacidn es reconocida por su alta calidad, es la version
mas buscada por los coleccionistas del libro raro, «muchos de los libros estan impresos a
la versidn antigua de la época Song o Yuan como réplica fiel; mantienen el precioso estilo fiel
del libro antiguo» (Wei, 1988).

La publicacién privada: la publicacién privada es muy popular en la dinastia
Ming, segun el registro de Miu en su libro Historia de la publicacién de Ming, BH1CH1/k
EF5 (Miu, 2000): «Casi 4.200 tiradas de publicacion fueron impresas por particulares en la
dinastia de Ming», y muchos sostienen que habria mas (Chao, 2008, pag. 22). La
mayoria de las personas que quieren ser publicadas son literatos o burdcratas, y
buscan imprimir por motivos no comerciales. En muchos casos, una publicacion
tardara anos en conseguir la mejor edicion posible. Lo hacian con mucho cuidado y
gasto, la calidad es alta como en el caso de la publicacién del principado, por tanto, la
version privada de la dinastia Ming es también la mas buscada por los coleccionistas de
libros raros. El tema de la publicacidn privada incluye genealogia familiar, coleccion de
prosa de la familia, libro de historia, coleccion de prosa o poesia de famosos escritores,
etc. La publicacion privada es en cierto modo muy parecida a la publicaciéon del
principado, es decir, cuenta con menos valor en la historia de la ilustracion del libro.

Pero desde finales del siglo xvi, junto con la prosperidad de la industria de la
publicacidn, la escala de la publicacidon privada crece, los literatos publican todo lo que
pueden, van buscando libros raros y versiones famosas para publicar como prueba de
su enorme sabiduria sin par, también hay gente que publica colecciones de prosa de
familia para demostrar su elegancia familiar: «Segun lo que he visto yo, la mayor parte de
la publicacién privada fue impresa en esta época» (Wei, 1988, pag. 104). La mayoria de las
publicaciones privadas eran para satisfacer el gusto de los literatos, tales como los
clasicos confucianos, la historia, o el libro de regencia para el examen imperial.

Dentro de tantos coleccionistas de publicaciones privadas, destaca el famoso
Wan Tin Nan JEZ47. El nombre de su estudio es Huan Tsue Tan, #&32%%, cuya
publicacién es el caso unico de publicacidn privada de la dinastia Ming, porque ha
publicado muchos libros de novela y dramaturgia con ilustraciones de alta calidad,
tales como Ru Jin Yang Chio, A #5/%F£, coleccion de cuentos (Fig. 30); Historia del ala
oeste, explicada por el sefior Yuan %I | N -4 FEZ PG fF5C. Por otro lado, Cinco
dramaturgias recopiladas por Huan Tsue Tan = fZZT 71 f#fl v La versién de Huan
Tsue Tan Yue Fu IE32 5= 42)4F 13 son las dos colecciones mas famosas de Wan. A su

3% Wan Tin Na JEZE4% (1573-1619) fue coleccionista chino de libros raros, burdcrata, compositor de
cancidn y teatro. El nombre de su estudio es Huan Tsue Tan #3224, muy conocido en la historia de la

ilustracion del libro por las bellisimas ilustraciones de los libros del estudio.

> Las Cinco dramaturgias recopiladas por Huan Tsue Tan #3222 #%2T 77 FEHY contienen La marioneta
de la verdad E 11, Un céntimo — X #&, El destino 54 4%, Sdtira de Chi Dong ZFER 4 (2] y El hombre
reina5F)=. La Versién de Huan Tsue Tan Yue Fu #2325 4%/iF7K contiene cinco novelas: Robo del
melocotén @ pksr, Biografia de los fieles ZEFUs, San Chu Ji  =#3, El barco de color ZA130 y

Reedicién del libro celeste BE5T A Z 5. Son dos colecciones escasas y la Biblioteca Nacional de Pekin
posee un ejemplar de cada una.
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vez, la ilustracién de la Biografia de los fieles Z£743 (Fig. 31) es casi la que me gusta
mas de todas las ilustraciones de la dinastia Ming, y los libros de Wan son unos de los
mas representativos de la época dorada de la ilustracidn del libro de Ming. Ademas de
esto, la diferencia es evidente si comparamos esta ilustracion con las demas que
acabamos de explicar.

Fig. 30. Ru Jin Yang Chio A #5/% 4, coleccidn de cuentos, afio 1599

La diferencia entre la publicacion de Wan Tin Nan y las demas publicaciones no
es solo por los temas que aborda, sino también por su interés estético. Podemos decir
que la ilustracién de los libros de Huan Tsue Tan ##22%47es bella y creativa respecto a
los libros impresos por otros, pero si creemos que la diferencia radica en el tema que
abordan, seria poco prudente, porque existen también libros de novela y dramaturgia
en estos tres tipos de publicacidn, pero estos no han conseguido la magnitud de la
ilustracion de Wan. Yo creo que la diferencia radica en la composicién del sistema de la
publicacién de Wan. Hemos de saber que lo que requieren estos tres tipos de
publicacién para conseguir una buena tirada es la técnica o el arte de la impresion,
pero para lograr el nivel de la ilustracion del libro de Wan, se hacen necesarios por lo
menos tres componentes cruciales: la técnica del escultor de la plancha, el arte
ilustrativo v la literatura inspiradora como la musa que ilumina®'®. Desde este punto de
vista vemos con claridad que la publicacion de Wan ya es una renovacion dentro de
estos tres tipos de publicacidn, y esto explicaria el verdadero valor de la publicacion
del taller en la historia de la ilustracion del libro que vamos a abordar mas adelante.

*®En el caso de la publicacion de Wan, el escultor de la plancha de madera contratado es Huang Yin Tsu

/R (1563-?) y el ilustrador, Wan Geng ;T #f (1573-1620). Huang es reconocido como maestro de la
escultura de la plancha de la publicacion y Wan Geng como uno de los ilustradores mas dotados en la
historia de la ilustracidn del libro chino.
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Fig. 31. Biografia de los fieles 7431, principios del siglo xvii

La publicacion del taller: la publicacidon del taller cuenta con la escala mas
grande de todas las publicaciones de Ming. Hay seis famosos centros de publicacion
que son PekindL &, Jien Yang #Z/% (Fujian), Jin Ling §:[% (Nanjing), Wu Ling Z#F
(Hangzhou), Suzhou g/, Hui Zhou #7)//, salvo el centro de Pekin, que ya no juega
ningun papel de importancia después de mediados de la dinastia Ming. Estos cinco
centros se ubican en la cuenca del rio Yangtzé y cuentan con su propia historia, que
retrocedera hasta la dinastia Song o las Cinco Dinastias. En ellos se va formando un
ambiente competitivo y creativo del arte de la ilustracién del libro poco después
mediados de la época Ming y culminan al formar el delta de ilustracién. Su negocio
principal es la publicacion de la literatura secular con ilustracidon, un oficio cien por cien
comercial.

La publicacion del taller es el tema ideal para este capitulo de mi tesis, pues es
el simbolo de la época dorada de la ilustracidn del libro chino. Los libros e ilustraciones
mas conocidos en la historia de la ilustracion del libro de la época Ming se publicaron
exactamente en estos talleres comerciales. La ilustracion de la publicacién comercial
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es un tipo nuevo respecto a la ilustracion de las otras tres categorias de publicacion,
que representaran la vieja tradicion de la ilustracién del estilo documental y
descriptivo, una herencia de la época antigua. Por tanto, podemos dividir la ilustracion
de la dinastia Ming desde el punto de vista historiografico en tres categorias: la
ilustracion religiosa, la ilustracion vieja (no documental) y la ilustracion nueva
(comercial). En la segunda mitad de este capitulo nos dedicaremos exclusivamente a la
ilustracion comercial.

Se trata de la época dorada de la ilustracidon comercial de la dinastia Ming. Fue
un periodo de mas o menos los ultimos 71 afios de los 276 afos de la historia de la
dinastia Ming (Chou, 2000, pag. 128). Se trata también de un arte muy concentrado en
una region concreta en el sur de China, por lo parcial y la corta historia que sean. Este
periodo cuenta con dos factores imprescindibles del arte de la ilustracidn del libro
chino: uno es la renovacion de este arte y el otro, la representatividad de la época. El
fendmeno de la prosperidad de la publicacidn del taller es la consecuencia de la larga
evolucion de las artes del periodo Ming, especialmente la evolucidn de la literatura
popular y la ilustracidn del libro. La publicacion del taller es la unidn de las dos después
de afios de evolucidn. Es decir, el brillante arte de la ilustracion del libro no aparecio de
repente el primer dia de esos 71 afios, sino que fue la conclusidn de la larga evolucion
de las artes de la dinastia Ming (literatura, ilustracidn y pintura).

El factor segundo es la representatividad de la época. Se trata del arte visual
de la dinastia Ming, o mejor dicho de las artes visuales; la pintura y la ilustracion del
libro son las artes simbdlicas Ming. La tradicion de la pintura Ming es la extension del
idealismo de la pintura literata iniciada desde el periodo Song, y la imitacidn a obras
maestras es la manera principal del aprendizaje. La actitud literato-céntrica y el
arcaismo que dominaban la pintura del periodo Ming era igual que el arte literario
(que abordaremos en los parrafos siguientes). El concepto dominante de la pintura del
periodo Ming es el formalismo. La pintura se reducia a un juego de tinta y color dentro
del circulo de los literatos y no abordara el tema de la vida laica sino lo metafisico e
idealista. La historia de la ilustracidn del libro es lo contrario, era un arte indigno para
la clase alta, pero muy popular en la clase media, un arte que consistia en un tema
vulgar (novela y dramaturgia) y una imagen realista (ilustracion) que reflexionara sobre
el verdadero aspecto de la vida cotidiana, por eso podemos definir que la pintura de la
dinastia Ming representaria el aspecto espiritual de la dinastia, mientras que la
ilustracion del libro representaria la realidad de la sociedad.

VL. 5. Los centros de publicacion

En este capitulo vamos a abordar la historia de los centros de la industria de la
publicacién y la evolucion del estilo de la ilustracion de diferentes regiones,
representados por obras de estos centros a través de analizar la ilustracidn de la
literatura popular. El préspero negocio de la novela y la dramaturgia estimuld el
desarrollo comercial y alentd a todos estos centros a publicar mucho y lo mejor posible
estas literaturas ilustradas. Este mismo fanatismo volvid a estimular a los escritores
para producir mas obras y satisfacer la demanda del mercado. Debido a esta
correspondencia mutua llegd la época dorada de la ilustracion del libro chino.
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Empezamos por la historia abreviada de los centros de publicacién, para mostrar tanto
su evolucion de estilo como su interaccion con el arte de la ilustracidn en esta época
dorada.

Toda la dinastia Ming cuenta con seis centros principales de publicacion
(menos Pekin, que habia perdido su importancia antes de mediados de Ming): Jianyang
#EEZ, Jinling <2, Huizhou #£¢)/f/, Hangzhou 777/, Suzhou £ /f/, Wuxing Z34#. Todos
estos centros se concentran en la region del delta del rio Yangtsé, menos Jianyang, que
se ubica mas en la regidon montafiosa de la provincia Fujian.

Los tres anteriores (lianyang ZE/%, linling /%, Huizhou #¢/f) prosperan en el
reinado Wan Li, 1573-1620 ,y los tres posteriores (Hangzhou £}/, Suzhou && I, Wuxing 23 4%)
a finales (el reinado Tien Chi “££¢, 1620-1627, y Chong Jen 5574 1627-1644) de la dinastia
Ming (Zhu, 2005, pag. 70).

Segun esta abreviatura, podemos dividir la época dorada sustancialmente en
dos en el afio 1620, la época temprana y la tardia; la temprana encajaria con la
popularizacién de la novela y la época tardia con la popularizacion de la
dramaturgia®'’, asi que la historia de estos centros de publicacién equivaldria a la
historia de la época dorada de la ilustracién de la literatura popular de la dinastia
Ming.

VL. 5. 1. Jianyang Z /%

Jianyang es uno de los centros de publicacién mas conocidos de China desde
la dinastia Song, y cuenta con una larga historia y una tradicidn vieja. El antiguo centro
se ubica en la ciudad vecina Jianan %% la funcién como centro de publicacion de la
ciudad de Jianan se disminuye a finales de la dinastia Yuan y es sustituido por Jianyang
a principios de Ming. Jianyang sobrevivid a un grave incendio en el afio 1499, en el que
casi todas las planchas fueron quemadas, pero la recuperacion fue rapida y esta ciudad
no tardd en publicar libros de nuevo. Los talleres de Jianyang publicaban todo tipo de
libros, «especialmente la literatura popular como la novela y la dramaturgia... la
publicacién de Jianyang de esta época se vendia a todo el mundo» (Zhao, 2008, pag.
27).

Muchos de los propietarios del taller de publicacion no solo imprimen vy
venden sino que también se encargan de la faena de la edicidn, como el caso del osado
librero Shion Da Mu FEA A%, que transformé el taller de publicacién de un sencillo
local de artesania en un instituto multiple de combinacién de edicién, impresion y
venta. Como muchos de los propietarios eran literatos que no tuvieron éxito en el
examen imperial (literatos frustrados), el negocio de publicacidon era para ellos una
manera de realizar su ambicion en la literatura, como otro famoso librero, Yu Sian Do
FZ2>/, del que se registra: «Sian Do sin éxito dejo su estudio del confucionismo en el

317 R , s . . . .y . .
Es una division mas tedrica que real, porque la realidad de la popularizacion de los diferentes géneros

de literatura es mas compleja de que lo que teorizamos; por ejemplo, Huizhou fue famoso por su
publicacion de dramaturgia ilustrada.

318 . . . . . .
Esta historia sera explicada mas adelante en el parrafo de novela.
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afio 1591 para dedicarse al negocio de la publicaciéon, empleando los hdbiles para
realizar el proyecto de la publicacion de los buenos libros» (Chou, ed. 1998, pag. 15).

Shion Da Mu #EA K y Yu Sian Do 252>/ son personajes pioneros que se
dedicaban a editar y redactar literaturas para publicarse, hecho que alentaria a
muchos a seguir. Muchos de estos son mas comerciales que literatos, escritores sin
talento que se involucran en la literatura popular y producen muchas obras de mal
gusto, pero sea bueno o sea malo lo publican igual. Este fendmeno revela el verdadero
espiritu del centro Jianyang, el comercialismo.

La publicacidn de Jianyang esta siempre tachada de mala calidad de papel y
tinta y del descuidado cotejo del texto. Chou (1998) citd a Lan (1998), quien critico:

En este tiempo pacifico de nuestro pais (la dinastia Ming), es una suerte que se
hayan publicado muchas versiones antiguas de nuevo, pero esta suerte fue torpedeada por la
publicacidon de Jianyang, porque a los libreros de lJianyang les importa solo el beneficio,
copiaran los libros de otras provincias que se vendan bien, quitando las paginas y
reestructurandolo en un libro para vender a la mitad del precio, y la gente lo compran como
locos.

Este espiritu comercial resulta en el conservadurismo en la ilustracion de la
publicacién de Jianyang. Esta es como si fuese un fésil que guarda el estilo mas antiguo
de la ilustracion del libro chino heredado desde la época de Song; el estilo de la
ilustracion de Jianyang es sencillo, primitivo, y la tipica manera de disponer la pagina
es poner la imagen arriba y el texto abajo, que es un formato muy antiguo. Esta
tradiciéon fue mantenida en toda la historia de la ilustracion de Jianyang, que no habia
demostrado ninguna intencidn de renovar o cambiar salvo unos casos de copiar la
version ilustrada de otro centro de publicacidon cuando hacia ilustracion de estilo muy
distinto, pero fueron ocasiones nada significativas cuyas novedades no inspiraron de
ninguna manera la ilustracidon de Jianyang. El negocio de la publicacién de Jianyang
disminuyd gradualmente después del reinado Wan Li (1573-1620).

VL. 5. 2. Jinling <& &

Jinling es otro antiguo centro de publicacidn. Era la capital de la dinastia Ming
antes del afio 1421. El Gobierno central habia fundado aqui la Universidad Nacional y
muchos institutos oficiales se encargaban de la publicacién oficial. Se publicaban
muchos libros de canon confucionista, colecciones de prosa clasica y colecciones de
poesia maestra, es también centro de la publicacidn de sutras budistas, al participar
por ejemplo en los proyectos de la publicacidon de sutra o canon budista. Jinling posee
una profunda tradicidn de la industria de la publicacién, tanto oficial como privada. En
1435 se publicd la version ilustrada mas temprana de la dramaturgia, Jiao Hong Ji &4
27 de la regién sur de Ming®*®, en el que el estilo de la ilustracidn era muy primitivo
pero también activo y original.

319 .y . e , .

Esta version de dramaturgia es la version ilustrada mas temprana del sur de China que tenemos hoy
en dia. No pretendemos decir que es la primera versién, pero representaria el aspecto de la primera
literatura popular ilustrada del sur de Ming.
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La ilustraciéon de lJinling evoluciond con la larga y compleja historia de la
publicacién de esta ciudad. Este centro de publicacidon constaba de muchos talleres de
diferentes clanes que publicaban cientos de libros de distintos temas.

El famoso biblidlogo Chan Xio Ming 77 £2%° habia hecho un calculo de los talleres
de publicacidn de Jinling, y los talleres confirmados son 93 [...] la mayoria de la publicacion de
Jinling es la literatura popular, como la novela y la dramaturgia, se publica también libros de
conferencia cotidiana, medicina, historia, biografia de los célebres o antologia de prosa (Zhao,
2008, pag. 24).

Todos los talleres de lJinling pueden ser divididos en varias partes que
pertenecen a los clanes de tres apellidos, Tan /2, Chou /&, Chen [/, y a otras familias
menores o individuales. Los talleres del clan del apellido Tan /& cuentan con los mas
famosos y prolificos clanes de lJinling, tales como Fu Chuen Tan &%, Wen Lin Ger
W FEE], Guan Chin Tan &% y Shi Der Tan ff#f{2%4Z, Entre ellos destaca Fu Chuen Tan
= &4 por su antigliedad y cantidad de produccidn. La ilustracidon de la publicacidn de
Fu Chuen Tan = #Z2%% demuestra el estilo tradicional de Jinling, que es un estilo
primitivo y robusto de una o dos paginas enteras; el tamafio de los personajes es
grande, con postura exagerada y composicidon activa, que forma asi una imagen
dindmica. Otro elemento imprescindible de la ilustracion tradicional de Jinling son las
franjas marginales, con textos que revelaran el contenido de la historia que ilustre. La
franja marginal de Jinling es llamativa y sin duda una de las caracteristicas de dicha
ilustracion. Dicho elemento desaparecid a principios del siglo xvii, cuando el estilo de
Jinling se inclinaba por el estilo de Huizhou.

Tanto Fu Chuen Tan =% % como Wen Lin Ger W74/, Guan Chin Tan /Z&
2=y Shi Der Tan tH{#& publican principalmente dramaturgia. «Segun la investigacién de
Zhen Zhen Duo, Shi Der Tan 7227 es un taller de afiliacién de Fu Chuen Tan & &I que se
fundd en 1600» (ibid., pag. 25). Shi Der Tan{#/# 4 publicaba muchas versiones
ilustradas de novela y dramaturgia hasta el final de la dinastia Ming, cuyo estilo de
ilustracion se transformd desde el tradicional del antiguo Fu Chuen Tan &% %, como
en Viaje al oeste de plancha oficial y palabra grande Ef A-ZZ174 %751, publicada en
1592, hasta el estilo nuevo del siglo xvii como Historia de dos vasos Z£f7 3,
dramaturgia publicada en el reinado Wan Li (1573-1620)**".

Wen Lin Ger Y 7#£/& y Guan Chin Tan /Z&# 2 publicaban muchas versiones
ilustradas famosas de novela y dramaturgia. La fecha de la publicacién de dramaturgia
coincidiria con el periodo de la popularizacion de esta literatura a finales de Ming. Se
nota que el estilo de la ilustracién a finales del siglo xvi ha cambiado, a consecuencia
de la asimilacién al nuevo estilo de Huizho,u que emergid justamente a finales del siglo
xvl. Este estilo seria introducido por el famoso publicador privado Wan Tin Na de
origen Huizhou, cuando instalé su finca de estudio y publicaciéon Huan Tsuei Tan 32
2 en Jinling a finales del siglo xvi. Wan Tin Na llevaba consigo un grupo de talladores e

ilustradores de Huizhou para publicar libros en su finca. La primera publicacion fue Los

320 Chan Xio Ming 7575 /2 (1908-2006) fue biblidlogo e historiador de la publicacién china, investigador
de la Biblioteca Nacional de Pekin.

321 . . . . . . ,
Las dos publicaciones seran analizadas en los parrafos de novelas y dramaturgia mas adelante.
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jardines de Huan Tsuei Tan 325 [Z£F/&] publicado sobre 1600 o mas temprano,
cuyo estilo fino y elegante ha conquistado todo el mundo y revoluciond el arte de la
ilustracién del libro de Ming**2. Fue también en este momento cuando el estilo de
ilustracion de Jinling empezé a cambiar y este nuevo intento innovador se convirtié en

el nuevo estilo que dominaria la ilustracién de la dramaturgia de Jinling hasta el fin de
la dinastia Ming.

ECoWR |

Tk kD 2RF

——

i

Fig. 32. Sello de oro £ £i47

El clan de Chou cuenta con catorce talleres (ibid.) y tres de ellos son
reconocidos como los mas destacables: Wan Juen Lo & #%f# Daye Tan A2£%7 Dayo
Tan A&, que publicaban especialmente novela de historia (Chou, 1998, pag. 17). El
taller Zhi zZhi Zhai 47727, del clan de Chen, publicd la épica Coleccion de Zha Ju de
Yuan y Ming JCHH##E] y |a bellisima Sello de oro £F[J47, publicada a principios del
siglo xvii. La mayoria de su publicacidn son versiones ilustradas, y la ilustracién de Sello
de oro s£FJ4Z (Fig. 32) fue una de las obras tipicas de la nueva ilustracion huisificada
de Jinling, que sustituia el antiguo estilo robusto y primitivo.

El nuevo estilo reduce el tamafio del personaje, enfoca la integridad de la
imagen, refina la linea y presenta mas detalle, desaparecen las franjas con textos
marginales. Esta reformacion de estilo reflejara el fendmeno huisificaciéon que se dio a
finales del siglo xvi. Los negocios de los talleres de Jinling seguian a la dinastia Qing, la
mas larga de todos los centros de publicacion de Ming. Durante esta larga historia la
ilustracion de Jinling no pard de renovarse y la historia de su evolucién se entrecruza
con la de otros centros como Hangzhou, Suzhou y Wuxing hasta el fin del Imperio.

22 Esto no quiere decir que Wan Tin Na fuera el primero que introdujo el estilo de Huizhou al resto del

mundo, sino que formad parte del los artistas que empezaron a emigrar a las ciudades grandes del delta
del rio de Yangtsé en aquella época.
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VI. 5. 3. Huizhou ¢/

La historia de la leyenda de la publicacion de Huizhou empezé por una familia
Chio ff1. del pueblo Chio %[f5f, una familia que se dedicaba exclusivamente al tallado de
la plancha de publicacién a principios de Ming. Esta familia Chio fue disminuyendo a
mediados del siglo xvi. El oficio fue sustituido por la familia Huang z, cuya genealogia
se retrocede al primer sefior Huang que instalé a este pueblo en la dinastia Tan, el
sefior Huang Wen Jin 2 W% (1439-1507), y sus hermanos de la vigésima segunda
generacion de Huang empezaron este oficio publicando varios libros en la segunda
mitad del siglo xv (Chou, Wang, 2000, pag. 2).

El estilo de la ilustracidon de Huizhou era rustico y sencillo, no destacaria entre
las versiones ilustradas de otros centros de publicacidn, «pero esta situacién cambid
cuando la libreria Gau Shi Shan Fan /& 41///= publicé la dramaturgia ilustrada Mulian rescata
a su madre [ ##AF en 158232 [...] se cree que este fue el inicio de la nueva ilustracién de
Huizhou» (Chou, 1984, p. 12). El cambio consiguiente fue radical, la ilustracion de
Catdlogo de tinta de la casa Fan 77 [ #27% (Fig. 1), publicado en 1588, fue
impresionante para la industria de la publicacidn. El propdsito de este catalogo era
demostrar a los clientes como seria el aspecto de la barra de tinta que producia la Casa
Fan, pero lo hizo como obra de arte; todos los detalles fueron cuidadosamente
realizados con un estilo jamdas visto en la historia de la ilustracién china. Esta
publicacién marcd la elevacion de la ilustracién de Huizhou y revelé también el origen
de esta técnica leyendaria.

Se cree que la produccidn de tinta generd esta impresionante técnica del
tallado de madera; se ha de tallar un molde céncavo para acufiar la barra de tinta con
relieve bajo motivos de flores o paisaje,

el molde es el tallado negativo y la plancha de publicacién es el tallado positivo [...]
son técnicamente relativos [...] se cree que los talladores del clan Huang serian inspirados por
los talladores del molde de barra de tinta, el tallado del molde es un trabajo mas complicado
que el tallado de la plancha (ibid.: 3).

También seria légico que fuera el tallador que talld el molde de tinta quien
realizara la misma imagen de la misma barra de tinta en la plancha de madera si el
propietario quisiera publicar la ilustracion lo mejor posible. Podemos asegurar que la
introduccion de la suprema técnica del tallado de molde de tinta en el proyecto de la
publicacién cambid la ilustracion de Huizhou por completo.

Los talladores fueron la columna que soporté la época dorada [...] que dominaron la
ilustracién de aquella época, se trata especialmente de los talladores del clan Huang®*[...] el
estilo de Huizhou afectd a la ilustracion de Hangzhou, Wuxing y Suzhou, especialmente a
Hangzhou por la conveniencia geogréfica (ibid.).

323 .y ., . . . . .
Esta version sera analizada en el parrafo de la dramaturgia de Huizhou mas adelante.

324 . . . . .
Los talladores del clan Huang son un conjunto de mas de trescientos artistas, de los que mas de

treinta son reconocidos como maestros. Se involucraron con incalculables de proyectos de publicacion
ilustrada. La investigacion de este grupo de artistas de numerosas generaciones sera mucho mas
compleja que esta tesis, por lo que no vamos a involucrarnos mas en ella porque nos distraeria de lo
nuestro.
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Tras la oleada de emigracion de los talladores e ilustradores de Huizhou a
estas ciudades para dedicarse a la prdspera industria de la publicacidén, los artistas
traerian no solo la suprema técnica, sino la cultura de Huizhou, como la afeccién por la
dramaturgia, la jardineria, la cultura de tinta, la gastronomia y la estética del arte de
ilustracion. La cultura de Huizhou conquisté el circulo cultural del delta del rio de
Yangtsé, un fenémeno denominado especialmente con el término cultural
«huisificacion» Z¢/L.

Wan Tin Na ;£Z44 y Hu Jen Yen ZH[F 5 son dos personajes simbdlicos del
fendmeno huisificacion, y como dice Chou:

El literato y publicador Wan Tin Na de Sui Ning (un pueblo de Huizhou) y Hu Jen Yen
establecieron talleres de publicacién en Jinling que no tardaron en tener éxitos en el arte de
ilustracién. Hu Jen Yen sabe pintar y tallar, inventé la técnica Dou Ban £Z/k y Gon Hua #t/E

323 fue personaje muy reconocido en la historia de la publicacién en color (Chou, 1984, pag.
12).

Wan Tin Na se instald en Jinling sobre 1600 o antes y Hu Jen Yen sobre 1620.
La instalacién en Jin Lin de los dos simbolizara la introduccidn de la influencia del estilo
de Huizhou, que activara la primera evolucién del arte de la ilustracion del libro chino
en el delta del rio Yangtsé y revelara también el hecho de que el centro de publicacion
de Huizhou se asentd en los talleres del delta del rio de Yangtsé, donde los maestros
de Huizhou emplearon su fino y elegante estilo, lo que obligd a todos los centros de
publicacién a modificar o mejorar su propia ilustracion para salvarse de ser eliminados
por el mercado.

Con tantos artistas de Huizhou instalados en las ciudades, los centros de
publicacién como lJinling, Hangzhou, Suzhou y Wuxing no solo asimilaron la nueva
tendencia artistica sino que también desarrollaron sus propios estilos huisificados. El
apogeo de la influencia del estilo de Huizhou caeria sobre 1620, un periodo antes de la
elevacion del estilo de Hangzhou, Suzhou y Wuxing.

VI. 5. 4. Hangzhou £7 i/

Hangzhou, como Jianyang, cuenta con el centro de publicacién mas antiguo
en la historia de publicacidon china. Su historia se remonta a la época de las Cinco
Dinastias (897-979), cuando se publicaban muchos sutras para el rey de Wu Yue 53 #L.
Era también el centro de publicacién del sur de China durante la dinastia Yuan, que
publicaba muchos sutras Tangut y mongol. Dichos proyectos de publicacion de estilo
exotico no dejaron ninguna huella en la publicacion de Hangzhou; los conflictos y
guerras civiles de finales de Yuan destrozaron la industria de la publicacién y el arte de
la ilustracion del libro; por ejemplo, la ilustracién del Signo de la India X2 22%; (Fig.
21), publicado en 1385, seria la peor de todas las versiones publicadas, y probaria cuan
bajo era el nivel de la ilustracidon de Hangzhou a principios de la dinastia Ming.

Segun el cdlculo de Chan Xio Ming, habia 24 librerias en Hangzhou en el reinado Wan
Li (1573-1620)... que publicaban principalmente novela y dramaturgia, la ilustracién de novela

325 . . . ,
Para Hu Jen Yen, el papel como inventor de Dou Ban podria ser incorrecto, pero el de Gon Hua esta

confirmado.
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y dramaturgia cuenta con los géneros principales de las ilustraciones de Hangzhou, y la
cantidad de la ilustracién de dramaturgia es mucho mas que la de novela... Hangzhou goza de
una préspera economia, una cultura profunda y prdsperos negocios de libro que atraerian a
los talladores de Huizhou a fundar talleres de publicacién (Chou, Wang, 2000, pag. 14) *?°.

Este texto citado servird de prueba del fendmeno de la emigracién artesanal
de origen Huizhou a estas ciudades grandes del delta del rio Yangtsé y revelard el
momento algido de la ilustracién de Hangzhou, que ocurrié en el reinado Wan Li, o el
papel clave que jugaban los talladores de Huizhou®*” en el fenémeno huisificacién que
cambiaria el aspecto de la ilustracion de Hangzhou. La técnica de estos talladores
mejord la calidad de la ilustracién de Hangzhou. Este nuevo estilo fino puede ser
clasificado como el temprano estilo huisificado de Hangzhou, mostrado principalmente
en las ilustraciones de novela antes de la primera década del siglo xvii.

Con el paso del tiempo, la tradicion de la pintura local de Hangzhou afectd a la
creacion ilustrativa del siglo xvii. Hemos de saber que Hangzhou es la cuna de la
escuela mas destacada de pintura china de Ming, la Escuela Zhe ;#/J&. La historia de La
Escuela Zhe se remonta a la pintura realista de Song del norte y los pintores
profesionales de Song del Sur, quienes vivian mayormente en Hangzhou, es decir, el
antiguo espiritu realista de la pintura china fue mantenido en las pinturas regionales
de Hangzhou. Es un género de pintura paisajista desdefiado por la pintura literata y
por los pintores ortodoxos del corte imperial de Ming, pero muy popular en el sur,
«esta pintura local afectd a la ilustracion del libro en la época de los reinados de Tai Chan
(1620), Tien Chi (1620-1627) y Chong Jen (1627-1644)» (ibid., pag. 19), es decir, desde el
afo 1620, el paisajismo seria introducido en la ilustracion del libro de Hangzhou, y esto
se transformaria en el estilo tardio de Hangzhou, que fue adoptado por los demas
centros como el estilo principal de la dramaturgia de aquella época hasta el fin de la
dinastia Ming.

VL. 5. 5. Suzhou && Jff

La historia de la ciudad de Suzhou como centro de publicacién se remonta a la
dinastia Song, cuando publicaba muchos sutras e ilustracion budista, como por
ejemplo la famosa portada ilustrada del Canon budista Ji Sha fii#}. La publicacidn
de Suzhou goza desde siempre de la fama de alta calidad, de la bella disposicién de
pagina, de la cuidadosa edicion de texto, del fino papel y la mejor tinta, etc., «en el
principio del reinado Wan Li, Suzhou habia publicado 177 tipos de libro, fue el primero del
pias. El negocio librero de Suzhou ha superado Jinling» (ibid.: 24).

El negocio librero de Suzhou era el mas avanzado, pero la ilustracion del libro
empezo relativamente tarde si lo comparamos con los demas centros de publicacion
de la dinastia Ming, puesto que la prosperidad del arte de ilustracion del libro

%% Se trata de la época desde el reinado Wan Li hasta Chong Jen (1573-1644).

327 g papel clave que jugaban los talladores de Huizhou ha sido bien explicado en el parrafo de «La

xilografia de Han Zhou desde Wan Li hasta Chong Jen», del libro Coleccién de xilografia de la Escuela Hui,
Wuling y Suzhou.
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conllevaba la prosperidad de la publicacién de taller que tuvo lugar en el reinado Wan
Li, y como lo que sabemos tiene mucho que ver con la popularizacion de la literatura
popular, la versién de literatura ilustrada mas significativa de Suzhou fue «la publicacion
de llustracién de cien poesias 7 7k/E /3 (Fig. 33) redactada e ilustrada por Gu Zhen Yi fH FZH
en 1596, que inici6 la historia de la ilustracion del libro de Suzhou» (ibid.). El estilo de esta
ilustracion es naturalista, y demuestra la poética y lirica sensacidon que el texto
pretenderia expresar.

Fig. 33. llustracién de cien poesias Fzx[EFE Fig. 34. Nueva version de la historia de las hadas #r#&il/4%
FFE

La ilustracion de Nueva versién de la historia de las hadas #4252
(Fig. 34), publicada en 1602, muestra la influencia del estilo de Huizhou. El tallador
Huang Der Long z=7#%£ es de Huizhou, miembro del leyendario clan Huang. No
tenemos ningun dato personal sobre él pero apreciamos con qué técnica tan
impresionante representd las lineas tan vivas y delicadas del boceto del ilustrador. La
imagen de la ilustracién de Nueva versién de la historia de las hadas Fr#&il/4Z57 55
resultaria muy diferente si Gu Zhen Yi hubiera cooperado con uno de los talladores de
Huizhou. Esta inferencia nos llevara a la realidad de que la ilustracidn xilografica ha de
superar el obstaculo técnico para conseguir una imagen viva como si fuese hecha a
mano.

Como sabemos que este cambio no se debia a la técnica mejorada del
ilustrador sino a la técnica del tallador, podemos decir que fueron estos talladores
quienes liberaron la ilustracion indirecta®*® del obstaculo técnico, y esto fue un hecho

328 . . ; . . . . . .

Término creado en el capitulo de Tan para definir el caracter de la ilustracion impretalizada, que se
refiere a su manera indirecta de realizar la imagen en otro soporte para traspasarlo al papel en vez de
realizarlo directamente en el papel o la seda.
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histérico que cambiaria el aspecto de la ilustracion indirecta de Ming. Estas dos
ilustraciones que tenemos aqui nos serviran de interesante modelo de demostracion
del éxito histdrico que lograron los talladores de Huizhou, uno de los factores®*® que

causaron la explosién de la ilustraciéon en Ming.

La prosperidad de la publicacidon de taller de Suzhou duré el reinado de Tien
Chi y Chong Jen. Es también la época dorada de la ilustracion del libro de Suzhou. La
novela es su género principal, como por ejemplo la famosa coleccién de novelas San
Yen = =, publicada desde 1621 hasta 1627*°. La ilustracidn de novela de Suzhou esta
enfocada especialmente al escenario de la vida cotidiana, que corresponde al tema
favorito de las trivialidades cotidianas de la novela popular de aquella época. El estilo
de la ilustracion ya no es tan fino y complejo como el de Nueva versién de la historia de
las hadas #8145 5755 , se parece mas al estilo tardio de Suzhou o Jinling.

VI. 5. 6. Wuxing 2 £

La historia de la publicacion de Wuxing es la mas corta, y el estilo de
ilustracion de Wuxing puede ser clasificado como parte del estilo tardio de Ming.

La ilustracidon del libro de Wuxing emergid de repente como una nueva tendencia en
el periodo de los reinados de Tai Chan 1620, Tien Chi 1621-1627 y Chong Jen 1627-1644. Goza
de gran fama en la historia de ilustracidn china. Wuxing se ubica en el norte de Hangzhou. A
finales de Ming, habia dos librerias famosas de la familia Min 57y la familia Ling /2, famosas
por la publicacidn en color rojo y negro. Se habian publicado mas de 140 tipos de libros, y mas
de diez de ellos son versiones ilustradas. La mayoria de estas publicaciones son dramaturgia
con un poco de novela. Tanto Wuxing como Hangzhou empleaban talladores de Huizhou para
finalizar el tallado de la ilustracién (Chou, 2000, pag. 196).

Min Zhai Ji £FZF(% (1680-?) fue el propietario de la libreria de la familia Min,
gue publicaba muchos libros de historia y doctrina confucionista. En 1616 publicd la
primera version en color rojo y negro de la dinastia Ming, con el fin de distinguir el
texto de anotacién del texto original. Era una invenciéon mas funcional que artistica,
pero esta novedad inspird enseguida a la libreria de la familia Lin a dedicarse a la
publicacién en color rojo y negro. Esta quimica competitiva agitd a los dos a publicar
los mejores libros posibles. Las dos librerias son simbolos de la industria editorial de
Wuxing, que cooperaban en muchas ocasiones con el mismo ilustrador Wang Wen
Hen - X7 para el proyecto de ilustracidon del libro. Por ejemplo, la ilustracién de
Pabellén de peonia #4177 e Historia del ala oeste F4jfH5 son obras maestras de la
ilustracién de Wuxing**. Las dos ilustraciones nos muestran el sutil estilo del fin de la
dinastia de Ming, la calidad de la ilustracidon de Wuxing es alta, igual que la de los libros
de historia y doctrinas confucionistas.

329 . . . . . .
El cambio del concepto de literatura, la cultura consumidora, la prosperidad de la industria de la

publicacidn, la disminucidn del confucionismo...

330 .z . . .
Esta coleccion de novelas la analizaremos mas adelante, en el parrafo de novela corta.

331 . ’ .. . . . . , . 4 .
No se encuentra ningun vestigio que indique cual es la libreria que publicd o publicaron las dos

obras, pero investigadores como Chou Shin Huei /&) apuestan por estas dos librerias de la familia
Min y la familia Lin. Las dos ilustraciones las expondremos mas adelante en el apartado de dramaturgia.
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Segun sostenia Chou (2000, pag. 198): «Wuxing publicaba cada vez menos
versiones ilustradas después del reino Tien Chi», es decir, la cantidad de la ilustracion de
Wuxing es la minima de todas las ilustraciones de la dinastia Ming, pero la calidad es
una de las mejores.

Estos centros de publicacion pertenecen al sistema de la publicacién del taller,
representaran el arte de la ilustracion de la publicacion comercial, que es el
protagonista de la explosion de la ilustracion de Ming. Se nota que antes del apogeo
del estilo de Huizhou existian una variedad de estilos regionales. La aparicion de
Huizhou activd la gran asimilacion de este estilo por los distintos estilos regionales, que
dejaron de emplear estilos independientes y se empezaron a inclinar por este, que
mejoraba por un lado la técnica y por el otro las ilustraciones de casi todos los centros
de publicacion, menos lJianyang, que eliminaron, por otro lado, la fisonomia de las
ilustraciones regionales. Este acontecimiento se refiere especialmente a las
ilustraciones después del afio 1620, cuando todos estan ya bien huisificados.

La huisificacidon que tuvo lugar en el periodo entre 1590-1620 es como si fuese
el periodo de transicidn de estilo que dividird esta época dorada en dos. Aparte de la
asimilacion de estilo, el acontecimiento de huisificacion cuenta con otra consecuencia,
la tendencia de ser fino y delicado en el estilo de la ilustracion; dicha tendencia
dominaria el alma de la ilustracion del segundo periodo de la época dorada y se
convertiria en lo esencial de la ilustracidn de las ultimas tres décadas del Imperio.
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