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Resumo

Este trabalho investiga a relag¢@o entre a imagem ilustrada e a experiéncia da modernidade. Nas
margens da arte da gravura e de uma nova matriz industrial, a imagem ilustrada torna visivel
um espectro social abrangente e participa na formag¢ao de novos sujeitos da politica e da esfera
publica. E também uma forma atravessada por impulsos contraditérios — pelo humor e pelo
pendor cientifico; pela visdo atomizada e pela producdo de séries que procuram recodificar a
sociedade. A investigacdo de imagens recreativas e instrutivas, retratos fisioldgicos e carica-
turas, publicadas sobretudo na imprensa ilustrada do século XIX, internacional e portuguesa,
permite entender melhor as representagdes politicas que emergem com a dissolucdo da ideia de

soberania do Antigo Regime.

Palavras-chave: modernidade, historia, ilustragdo, imprensa ilustrada, gravura, esfera publica,

politica, imagem, fisiologia, caricatura.
Abstract

This paper investigates the relationship between the illustrated image and the experience of mo-
dernity. In the cross-line between an industrial matrix and the art of engraving, illustration gives
visibility to a comprehensive social spectrum and participates in the formation of new subjects
of politics and the public sphere. It is also a media touched by contradictory impulses — humor
and scientific bias; atomized vision and production of series, aiming to recode society. The
investigation of recreational and instructional images, physiological portraits and caricatures,
published mainly in the illustrated press of the nineteenth century (in Portugal and abroad), will
allow a better understanding of the political representations that emerge with the dissolution of

the Ancient Regime’s idea of sovereignty .

Keywords: modernity, history, illustration, illustrated press, engraving, public sphere, politics,

image, physiology, caricature.
Resumen
Este trabajo investiga la relacidn entre la imagen ilustrada y la experiencia de la modernidad.

En los margenes del arte del grabado y de una nueva matriz de produccion industrial, la

imagen ilustrada dota de visibilidad a un espectro social amplio y participa en la formacion



de nuevos sujetos de la politica y de la esfera publica. Es también una forma atravesada por
impulsos contradictorios: el humor y una cierta inclinacion cientifica, una vision atomizada
y la produccion de series que buscan recodificar la sociedad. La investigacion de imagenes
recreativas e instructivas, retratos fisioldgicos y caricaturas, publicadas sobre todo en la prensa
ilustrada del siglo XIX, internacional y portuguesa, permite entender mejor las representaciones

politicas que emergen con la disolucion de la idea de soberania del Antiguo Régimen.

Palabras clave: modernidad, historia, ilustracidn, prensa ilustrada, grabado, esfera publica,

politica, imagen, fisiologia, caricatura.
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S. titulo — xilogravura — Gazeta de Lisboa,
Sabado, 1 de Agosto de 1716.

Gazeta de Lisboa

PORTUGAL. Castello branco 18 de Julho
Terca feyra que se contardo 14. Do corrente, do
meyo dia para a hiia hora, pario nesta Villa hiia
mulher chamada Maria Mendes Maya, casada
com Antonio Simad Braganca, homem jorna-
leyro, duas criangas pegadas huma em outra
pelas cinturas, de maneyra, que ambas tem
hum s6 ventre, hum s6 embigo, & ambas se
servem pelas mesmas vias que podia ter huma
s6. Tem quatro pernas, mas duas alglia cousa
mais curtas que as outras. A estatura de ambas
¢ a de huma crianga pequena. Vivem espertas
& mamao bem, & pelas palpitagoens parece ter
cada huma seu coragad; a sua forma se explica
melhor nesta estampa.

Os Gémeos Siameses — gravura a topo — O Panorama — Jor-
nal Litterario e Instrutivo da Sociedade Propagadora dos
Conhecimentos Uteis. Vol. IV, n° 149, 7 de Mar¢o de 1840. p.
77. Antecede a pagina com o seguinte texto:

O Panorama

Nao ha exemplo tdo notavel das leis geraes da natureza, res-
pectivamente 4 geragdo dos individuos humanos como os
dois gemeos do Siam, representados nesta gravura. Cada um,
considerados separadamente, é completo e distincto: todavia,
estdo conjunctos, desde o ventre materno, por uma ligacdo
indissoluvel que os une pela extremidade do peito: assim nas-
ceram e cresceram, vivendo por esta circumstancia em socie-
dade for¢ada, mas que todavia o habito ou affei¢do, lhes fez
reciprocamente aprazivel e chara. Viram a luz do dia em 1811
n’uma aldea da costa maritima do Siam na Asia: o da direita
chama-se Eng e o da esquerda Chang: seus pais eram chins,
como a physionomia d’ambos claramente patenteia. Antes
destes gemeos teve a sua mae filhos sem lesdo ou defeito; e
nem com o parto dos dois soffreu mais do que nos anteriores.
Viviam pobremente, e um capitdo americano os transportou,
com desejos de mostrar esta maravilha, para os Estados Uni-
dos em 1829, donde vieram a Inglaterra e a Franga. Os facul-
tativos ventilaram a questio da separagdo dos dois por meio
d’uma operagdo cirirgica, porem muitos pensaram que esta
no efeito seria mortal, porque abriria o ventre e penetraria no
peritoneo; alem de que repugnava aos dois irmaos qualquer
tentativa para os desunir.

“Estes individuos, tdo singularmente presos um ao outro [diz
um observador] andam, assentam-se, levantam-se, correm,
nadam, cacam, com a mesma agilidade, e a mesma espon-
taneidade de movimentos, como se fora um s6 homem, go-
vernado por uma vontade unica. Adormecem e acordam ao
mesmo tempo e basta tocar n’um para acordar ambos. Nunca
se fallam; entendem-se sem que se note signal ou adverten-
cia mutua, e tanto que se esqueceram da lingua patria apezar
de sahirem do seu paiz ja com 18 anos de idade: aprendem
as linguas com grande facilidade; e sdo muito parecidos nas
feigdes.” — As suas faculdades intellectuais sdo perfeitas; e
ainda que Chang ¢, neste ponto, superior a Eng; comtudo este
submette-se sem custo e até¢ sem reflexdo a superioridade do
seu irmdo. Notou-se que as molestias os attacavam simulta-
neamente, e que restabelecido um sarava o outro. O vinculo,
ou ligamento carnoso que os une parece que procede d’uma
dilatacdo do cordao umbilical.



INTRODUCAO

Este trabalho investiga a relag@o entre a imprensa ilustrada e a modernidade, pelo prisma da
formag¢@o de um novo corpo politico. Obviamente pensavel em termos internacionais, ndo pa-
rece menos provavel que esta relagdo se estenda a Portugal. Todavia, esta hipdtese franqueia os
limites da inteligibilidade da histéria da imagem ilustrada em Portugal, confinada pela historio-
grafia geral da arte portuguesa e por uma tradi¢do académica que tende a subsumir a ilustragao
numa s€rie culminante nos movimentos do modernismo.

A modernidade ndo ¢ um conceito determinado de uma vez por todas (paradoxalmente
colocado fora do tempo e da histéria). E possivel pensar a modernidade como uma forma de
experiéncia ligada a percepcdo do novo e a transi¢do — ou ao corte — entre regimes culturais
e politicos, sem exclusdo das situacdes locais, regionais ou nacionais que ndo contemplam os
sinais mais 0bvios dessa experiéncia. O desejo deste trabalho ¢ abrir uma perspectiva sobre as
imagens e os valores que a imprensa ilustrada ajudou a produzir em Portugal, oscilando entre
o predominio de uma categoria periodizante — um dos sentidos possiveis da modernidade,
instancia abstracta da Historia e do progresso — e a possibilidade de um movimento de trans-
figuracdo critica do momento histérico — um outro sentido da modernidade. Esta perspectiva
incide nas transformagdes das ideias de soberania e do sujeito da politica, quando o corpo sim-
bolico do monarca perde o seu lugar capital e abre lugar a esfera publica mediatizada e a multi-

plicidade de corpos recortada pelo liberalismo e pelas novas ciéncias sociais ¢ administrativas.
Padriao metodologico e consulta de fontes.

Para pensar a relacdo entre a ilustracdo e o corpo politico da modernidade ¢ necessario in-
vestigar imagens de proveniéncia cinzenta, arrumadas pelo senso comum em gavetas impro-
vaveis ou secundarias (embora também sejam de grande interesse icones tdo célebres como
o0 Zé Povinho). E necessario viajar entre a histéria dos sistemas de pensamento e investigar
as facetas desses pobres tesouros rimbaldianos, guardados sobretudo nos arquivos do século
XIX, sem a pretensdo de encadear nomes de autores e imagens numa hipotética historia geral
da ilustrag@o em Portugal.

Tendo em conta a diversidade de relacdes entre imagens e textos, a investigagao opta por
um padrao metodologico varidvel, cruzando a teoria e a ciéncia sem nome que permite atravessar
fronteiras entre o artistico e o ndo-artistico, 0 moderno e o antigo, segundo um método que com-
bina o estudo das imagens com a leitura de documentos e textos provindos de areas heterogéneas

do pensamento e da cultura. A presente investigacdo cruza o estudo das fontes primarias com a



filosofia da historia, a historia dos sistemas de pensamento, a histdria da técnica e da produgao
do impresso, a historia do pensamento politico, ou a sociologia. Salvaguardando as excepgdes
(como a estampa da Gazeta de Lisboa), a maioria das imagens e dos textos colhidos nas fontes
primarias provém de periddicos ilustrados do século XIX (publicados, sensivelmente, entre 1830
e o final do século). Uma parte significativa pertence aos magazines instrutivos e recreativos,
seguidores do modelo introduzido em Inglaterra pelo Penny Magazine em 1832 — como O Pa-
norama, O Archivo Popular, A Revista Popular, O Archivo Pittoresco,entre outros. Outra parte
diz respeito a periddicos posteriores, publicados sobretudo no ultimo quarto do século, segundo
modelos editorais que cruzam as «actualidades» e os assuntos de cultura geral — como O Occi-
dente. No universo grafico da satira e da caricatura, surgem imagens particularmente relevantes
das mutacgdes da ideia do corpo politico da modernidade, publicadas no Suplemento Burlesco
ao Patriota, n’O Asmodeu, nos periddicos editados por Rafael Bordalo Pinheiro, no portuense
Charivari, no Supplemento Illustrado d’O Século ou n’O Berro (entre outros). A disseminagao
internacional da fisiologia e da fisionomia, que em Portugal tem expressdo na imprensa periodica
mas ndo produz nenhuma publicag¢do autonoma, torna igualmente indispensavel a investigacdo
de exemplos colhidos em edi¢des como The Heads of the People, Les Frangais Peints par Eux-
-Mémes, Le Diable a Paris, Los Esparioles pintados por si mismos.

A investigag@o procede ao breve levantamento da biliografia historiografica em Portugal.
A critica dirigida ao paradigma estabelecido por José-Augusto Franga nio invalida a leitura
atenta da obra do historiador (particularmente, da monografia sobre Rafael Bordalo Pinheiro).
A consequente reavaliagdo do papel da imagem ilustrada conjugara a emergéncia de modos de
comunicagdo visual e textual inéditos, em extensdo, intensidade e formas de apreensdo, com
factos relativos a pratica da gravura e do desenho de imprensa, nas metropoles estrangeiras e
em Portugual, incluindo a relagdo com a fotografia e as transformacgdes técnicas dos processos
de reproducdo mecanica. Nesse vasto dominio, conjuga-se a leitura de William Ivins, Michele
Melot, Hyatt Mayor, Paricia Anderson, Stephan Bann, Phippe Kaenel ou Martina Lauster,
Ernesto Soares e Antonio Sena.

A correlacdo entre a modernidade e a politica toma uma fei¢do tedrica, apoiada na his-
toria dos conceitos e na histdria dos sistemas de pensamento — nomeadamente, nos trabalhos
de Frederic Jameson, Michel Foucault, Reinhart Koselleck ou Peter Osborne —, indispensa-
veis para avaliar as ideias de tempo e de historia implicadas na experiéncia da modernidade.
A investigagdo das relagdes incortorndveis entre as imagens da «vida moderna», a imprensa,
a opinido publica, a pulverizagdo do corpo soberano e a emergéncia das figuras do povo e da
populagdo, compreende uma releitura da histoéria da biopolitica de Michel Foucault, da filosofia

politica de Hannah Arendt, dos trabalhos do historiador portugués Antonio Hespanha sobre o



Antigo Regime e sobre o Liberalismo, dos ensaios dos pensadores Roberto Esposito e Gior-
gio Agamben ou do investigador Eric Santner. Este conjunto de referéncias permite avaliar os
propositos civlizadores e progressistas, expressos no pensamento de intelectuais, historiado-
res e opinion makers portugueses — de Alexandre Herculano a Tedfilo Braga, passando pelo
federalismo e pelo mutualismo da Regeneracdo, pelo cesarismo de Oliveira Martins ou pelo
socialismo e pelo republicanismo do final do século. O conjunto de vozes nacionais entra em
relacdo com as imagens produzidas ma imprensa ilustrada e partilha os propdsitos de formagao
ou de um novo corpo politico. Os limites ou as assimetrias destes propositos serdo objecto de

uma breve reflexao nas consideragdes finais.

O primeiro capitulo introduz a hipdtese da modernidade como forma de experiéncia que nao
pode ser decantada num conceito ou numa substincias Unica, exclusiva das metropoles. As-
sume um padrio metodologico variavel, retomando o exemplo dos estudos de Warburg sobre
objectos periféricos, nas linhas movedicas entre a industrializagdo e a arte. Por esta perspec-
tiva, questiona a historiografia portuguesa sobre a ilustragdo e desconfina a modernidade da
nog¢ao mais restrita de modernismo. Relaciona o eclipse parcial da imagem mecanizada com
o paradoxo da historia da arte, dividida entre a tradi¢do pré-industrial e as técnicas modernas.
A historia da arte surge comprometida com a ideia de uma instancia transcendental, abstracta
e global, capaz de organizar e de dar sentido a arte (a ideia de historia que sustenta, preci-
samente, a categoria periodizante da modernidade). O final do primeiro capitulo investiga a
nova filosofia da comunicag¢ao visual que surge no século XIX, com o fluxo de imagens pro-

duzidas por uma matriz industrializada, entre a arte da gravura e a cultura de massa.

O segundo capitulo percorre a antecdmara da modernidade, passando pela (hipotética) primei-
ra noticia ilustrada da imprensa portuguesa, pelas «gravuras em pau» da literatura de cordel e
por uma concep¢ao do tempo histérico como ciclo de «sucessos» dos mais nobres. De modo
distinto, préprio de uma outra episteme, assente num novo saber da Histdria, transcendental e
universal, o magazine ilustrado O Panorama trabalha na formacao de uma comunidade politica
moderna (que devera reconhecer, paradoxalmente, uma indole propria e ancestral). As imagens
do politico (como a imago romana ou o Leviathan de Hobbes e Brosse), correspondem politicas
da imagem que soldam o tempo e consolidam a organizagdo do poder. O ultimo subcapitulo
investiga a imagem possivel (ou impossivel) que trabalha a representagdo do corpo politico
da modernidade, quando a soberania ja ndo pode ser simbolizada por um corpo singular. A re-
presentacdo, como uma espécie de escrita, volta-se para as possibilidades de representacio de

corpos periféricos e multiplos.
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O terceiro capitulo estuda uma novidade no uso quotidiano das palavras —ilustrar, ilustragdo,
ilustrado —, motivada pela circulagdo internacional da imprensa e pela padronizagido do dese-
nho, associada as técnicas da gravura a topo e da litografia, entretanto aplicadas e desenvolvidas
na imprensa ilustrada em Portugal. A investigacdo percorre a matriz enciclopédica e recreativa
do Penny Magazine, um artefacto paradoxal da cultura de massas, ao servico dos propdsitos
liberais de Educagdo Geral. Nesse dominio, manifesta-se a vontade de estabilizacdo e de aper-
feicoamento do corpo politico, em torno das ideias de labor, perseveranca e temperanga. O
modelo de improvement through art recorre a exemplos da cultura classica, mas produz uma
combinag¢do inusitada de imagens que altera os cddigos de leitura e de visualizagdo. A conten-
¢do de impulsos politicos radicais ndo impede uma configuragdo grafica e textual que aponta
para uma nova configuracao cultural. Por outro lado, no dominio da imagem e da visdo, o mo-
delo recreativo e enciclopédico ¢ atravessado pela «dptica fisioldgica» que emerge no século
XIX e suspende a ideia da relag@o especular entre o mundo fisico e o significado da percepgéo.
A experiéncia visual ¢ considerada subjectiva e incerta, sujeita a manipulagdo. Herdeiras do
proposito enciclopédico, mas também comparaveis aos dispositivos do teatro de variedades, as
séries de imagens publicadas na imprensa organizam a percep¢ao dos corpos. Cada representa-
¢do de homens e mulheres de outras partes do mundo — cada estampa de povos civilizados ou

selvagens — ¢ uma pe¢a de um imenos panorama, devidamente desenrolado pelo magazine.

O quarto capitulo retoma parcialmente a definicdo da modernidade herdica, num arco que se
estende entre Kant e Baudelaire, e que se distingue da ideia dominante de progresso. O «repor-
ter graficoy — ou o «pintor da vida moderna» — exemplifica uma atitude critica sobre o pre-
sente, que transfigura o real. A autonomia estética implicita na modernidade heroica ndo chega,
contudo, a substituir a relevancia da formagdo de esfera publica, dividida entre o principio da
publicidade e a pressdo do social, governado pela economia. A contradi¢do entre a nagdo so-
berana e a populaca torna urgente o designio liberal do alargamento da classe média instruida,
que devera constituir a base social da moderna opinido publica. A construgdo desse «povo labo-
rioso» — segundo a expressdo de Alexandre Herculano — encontra uma ferramenta poderosa
no modelo do magazine ilustrado recreativo e instrutivo. Porém, a ilustracdo estd demasiado
préxima da acep¢@o menos virtuosa de publicidade. As criticas que recaem sobre a proliferacio
das imagens, em livros e publicagdes, desmentem a vocacdo pedagodgica da ilustragdo e denun-
ciam a forma comercial que mina os valores culturais e literarios. Longe do modelo racional e
dialogal da esfera publica, o espaco mediatizado pela industria do impresso assemelha-se a um

imenso teatro, onde desfilam as figuras contraditorias da modernidade.
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O quinto capitulo principia com uma reflexdo sobre as relagdes entre as imagens e o corpo, le-
vantada pela andlise iconoldgica mais recente, que prepara a analise das fisiologias e das séries
de «tipos» sociais. Produzidos segundo um novo modelo textual e visual, que retoma aspectos
da tradigdo fisiondmica, os retratos investigados exemplificam a vontade de recodifica¢do so-
cial que atravessa o género. A articulagd@o de ilustracdes de proveniéncia variada com os retratos
fisioldgicos, estrangeiros e portugueses (desenhados sobretudo pelo ilustrador Nogueira da Sil-
va), permite avaliar a emergéncia das representacdes das classes perigosas e das classes ociosas,
que recortam, em negativo, o ideal do associativismo e do mutualismo (formado durante os
primeiros anos da Regeneracao liberal). Apesar da persisténcia do olhar fisioldgico, no icone do
Z¢ Povinho e noutras representagdes do povo mais tardias, o0 modelo pedagdgico do socialismo
mutualista dard lugar ao paradoxo da ideia de povo, dividida entre a instancia fundamental da
nova soberania, e a imagem de um corpo criatural, que representa o pobre, excluido da politica.
A linguagem da caricatura, que trabalha essa imagem, ¢ igualmente responsavel por um proces-
so de demoli¢do simbolica que atinge o rei. Finalmente, as novas figuras da modernidade, como
o patriota do final do século (marcado com a divisa pro patria mori) e o operario do Primeiro
de Maio (cidaddo da utopia do progresso industrial ou revoltoso), atestam uma experiéncia bem
distinta da atonia, da acronia ou da suposta ndo-inscri¢do diagnosticadas na cultura portuguesa.
Embora ndo coincida com o espaco simbolico das grandes metropoles, essa experiéncia esta
inegavelmente carregada pelos sinais da modernidade. As consideracdes finais retomarao estas

linhas para acrescentar uma reflexao sobre a viagem realizada.
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CAPIiTULO 1 — MODERNIDADE E ILUSTRACAO. ECLIPSE PARCIAL DA ILUSTRACAO

NA HISTORIA DA ARTE. O FLUXO INDUSTRIAL DA IMAGEM.

... 0 «modernoy é tdo variado como os diferentes aspectos de um caleidoscopio.

Walter Benjamin, Paris Capitale du XIXe Siecle

... No entanto, comparar Bewick com Géricault — ou com Reynolds e Turner — provoca
desconforto no historiador da arte. De algum modo, a comparagdo parece escandalosa.
A teoria dos géneros e da sua hierarquia esta tdo intricada no nosso pensamento sobre a
arte que ainda determina a nossa atitude.

Bewick é discutido em tratados e historias da ilustragdo de livros e é abordado brevemente
em obras sobre gravura, mas esta ausente da historia da arte.

Charles Rossen e Henri Zerner, Romanticism and Realism —
The Mythology of Nineteenth Century Art

1.1 O pescador de pérolas e a experiéncia da modernidade. O Padriao metodologico da

«ciéncia sem nome».

Nao obstante o brilhantismo inegavel de um Rembrandt ou de um Whistler como grava-
dores, as obras de produtores de gravuras muito menos caras € ambiciosas, menos conhe-
cidas ou inteiramente indocumentadas, sdo, todavia, de grande importancia, pois eram
aquelas obras efémeras que verdadeiramente constituiam a cultura visual da maioria das
pessoas (Murphy; O’Driscol, 2013: 6)!

Releia-se, por um instante, uma parabola profunda. Um pescador de pérolas mergulha e colhe
um espécime cintilante: «é a significagdo, o meaning do mar supostamente contido no deta-
lhe da sua pérolay» (Didi-Huberman, 2002: 507). O significado perfeito dissolve-se quando
o mergulhador revé na pérola os olhos do seu pai desaparecido (como se ouvisse a cangao
de Ariel em sonhos: those are pearls that were is eyes...). Impde-se um novo mergulho,
prolongado até ao limite das forcas. Agora, o pescador vé em torno inumeros tesouros; vé,
sobretudo, que 0 meio em que esta mergulhado néo € o significado mas o tempo, que altera,
transforma e corrompe tudo. No entanto, «tudo esta 14, transformado em memoria, quer dizer

em qualquer coisa que ja ndo tem a mesma matéria nem a mesma significacdo: novo tesouro

1 «The undeniable brilliance of a Rembrandt or a Whistler as a printmakers notwithstanding, the works of
lesser known or entirely undocumented producers of much less expensive and ambitious prints are nonetheless of
great significance for it was those ephemeral works that truly constituted visual culture for most people».

2 «c’est la signification, le meaning de la mer supposément contenu dans le detail de sa perle».
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de cada vez, novo tesouro em cada Outrora metamorfoseado» (idem: 508)°. O mergulhador
entende que o mar do tempo, mesmo ameacando de morte, ¢ também o fluxo de vida (Leben)
que altera e torna os significados possiveis (cf. idem: 509).

E possivel adaptar esta parabola (guardando alguma distancia). O presente texto nio se
abeira de profundidades abissais; os artefactos e as referéncias teoricas que utiliza s3o comuns
nas praticas académicas. O mergulho que propde esta apetrechado com sondas e escotilhas relati-
vamente seguras (a viagem decorrera num submarino bastante prosaico). Para ndo perder todo o
encanto, talvez se possam juntar a parabola do mergulhador algumas linhas recolhidas numa obra
de historia contemporanea: «se ¢ verdade que o passado ja passou, o acesso a essa realidade finita
dependera sempre da perspectiva em que presentemente nos apoiemos e, como tal, esse passado
estara sempre sujeito a imprevisibilidade do presente que o historiador vive» (Neves, 2010: 11). O
poema Estrelas de Carlos de Oliveira ilumina essa ideia (cf. idem)*. Uma janela — uma escotilha
—, atravessada pelos olhos do hébito, d4 a ver imagens paradas. Como fraca alternativa, a intepre-
tacdo oferecida por um astrologo limita-se a adivinhar um fim (o meaning), sem movimento. As
imagens so reverberam — s0 se desnaturalizam — para quem inclina a cabega (cf. Lopes, 1994:
467)°. Nao ha uma linguagem directa, sem espessura, que diga o que sdo os factos (os factos nao
sdo matérias puras, s30 uma mistura entre eventos ¢ a forma como descrevemos os eventos). Uma
investigacao sobre as imagens da modernidade deve comegar por pensar as mutagdes da propria
ideia de historia. Pouco acrescentard, se mantiver a crenga na sintese definitiva (o meaning geral),
atingida no fim do imenso labor de compilaga@o de factos histdricos, prometida por Alexandre Her-
culano (1810-1877), o fundador da histéria moderna em Portugal. Entre a estampa da Gazeta de
Lisboa e a ilustragdo d’O Panorama — de que Herculano foi editor —, reproduzidas nas paginas
que antecedem este texto, ndo ha um encadeamento natural, soldado por um enredo transcenden-
te. H4 uma dobra de tempo que desafia as no¢des de continuidade ou de ruptura.

Como padrdo metodoldgico de investigagdo, sera certamente preferivel a «ciéncia sem

3 «Tout s’est corrompu, certes, mais tout est encore 14, transformé en mémoire, c’est a-dire en quelque chose
qui n’a plus la méme matiére ni la méme signification: nouveau trésor a chaque fois, nouveau trésor a chaque
Autrefois métamorphosé.»

4 «O azul do céu precipitou-se na janela. Uma vertigem, com certeza. As estrelas, agora, sdo focos compactos
de luz que a transparéncia variavel das vidragas acumula ou dilata. Nao cintilam, porém.
Chamo um astrologo amigo:

“Entao?” )

“O céu parou. E o fim do mundo”.

Mas outro amigo, o inventor de jogos, diz-me:

“Deixe-o falar. Incline a cabega para o lado, altere o angulo de visdo”.

Sigo o conselho: ¢ as estrelas rebentam num grande fulgor, os revérberos embatem nos caixilhos que
lembram a moldura dum desenho infantil.» (Oliveira, 1982: 91)

5 «E por isso que quando se segue o conselho do inventor de jogos o quadro se desnaturaliza, torna-se perceptivel
como quadro: a luz perde o seu absoluto para se dar na relagdo com os caixilhos da janela que funcionam como
moldura ou enquadramento, delimitagdo do quadro. Desde logo a moldura introduz uma necessidade, a da memoria,
em relagdo com a contingéncia do instante.» (Lopes, 1994: 467)
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nomey praticada por Aby Warburg (cf. Agamben, [1975] 1999: 68), com a sua «extensdo das fron-
teiras metodologicas do estudo da arte, em termos materiais e espaciais» (Warburg [1912], 1999:
585)° — uma ciéncia que varia livremente, «sem medo de guardas de fronteira», escrutinando «as
mais puras ¢ as mais utilitarias das artes como documentos equivalentes de expressdo» (idem)’.
Warburg oferece exemplos possiveis: os livros em xilogravura e os manuais ilustrados da Europa
do Norte (cf. Warburg, 1999: 564). Com animo afim, é possivel investigar imagens mais recentes,
desafiando a conotac@o de mera curiosidade pitoresca ou de velharia poética, cara aos surrealistas
(gloria aqueles que fizeram reverberar estes tesouros, com humor e fantasia...). Até certo pon-
to, semelhantes «documentos» poderiam ser objectos da «arqueologia industrial» — usando os
termos de Sousa Viterbo. Nao havera nas imagens d’O Panorama e dos outros periddicos, um
lastro do «engenho industrial e artistico» da «vida material» ou da «vida do trabalho, intimamente
ligada a vida psychologica»? (Viterbo apud Mendes. 1992: 116). Por outro lado, muitas dessas
imagens podem ser designadas como os impressos e os panfletos de comércio quotidiano, desti-
nado ao consumo sem historia. O ephemera — o que existe por um dia — ¢é objecto da atencdo
de investigadores e historiadores, interessados numa perspectiva cultural que nido se compadece
com fronteiras entre o «alto» e o «baixo». A pobreza do papel, a impressdo barata e a produgdo
andnima nao significam um impacto menor. Pela sua abrangéncia, os materiais efémeros povoam
e participam efectivamente na constitu¢do do espaco publico (cf. Murphy; O’Driscol, 2013: 8).
Mesmo que tenham perdido o valor de uso primitivo, continuam a interpelar o presente como
uma memoria paradoxal do que foi mais actual. Havera certamente um inclinar da cabeca que
faca reverberar novamente estas imagens da modernidade. Resta saber se essa palavra — moder-
nidade — ndo se tornou uma chapa gasta ou um chapéu de astrélogo (em que também cabem os
ideologemas da politica mediatica).

O eventual abuso ndo tolhe necessariamente o uso da palavra. A no¢do de modernidade
envolve uma légica de periodizagdo e uma ruptura com o passado: «Modernidade significa sem-
pre estabelecer uma data e postular um comego» (cf. Jameson, 2002: 31)%. Porém, as hipoteses de
comeco sao demasiado elusivas e contradizem esse postulado: o mapa cosmologico de Galileu; a
Reforma; o cogito auto-reflexivo cartesiano, a conquista das Américas, o lluminismo e a Revolu-
¢do Francesa, a Revolucdo Industrial; a emergéncia do capitalismo; a emergéncia da estrutura
empirico-transcendental da historia; a secularizacdo; a morte de Deus; o desencantamento do

mundo e a burocratizacdo do estado,; o modernismo estético, a Revolucdo Soviética... (cf. idem).

6 «...an extension of the methodological borders of our study of art, in both material and special terms.»

7 «...can range freely, with no fear of border guards, and can treat the ancient, medieval, and modern worlds as
a coherent historical unity — an analysis that can scrutinize the purest and the most utilitarian of arts as equivalent
documents of expression...»

8 «Modernity allways means setting a date and positing a beginning.»
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Revelam-se arduas, ou impossiveis, as tentativas para sintetizar uma teoria correcta das origens,
ou para fechar o conceito de modernidade, segundo o principio da adequacdo entre a represen-
tacdo a realidade. Em vez de procurar as provas substantivas, historicas, culturais, técnicas, ou
outras, sob o céu exclusivo das grandes metropoles, o pensamento sobre a modernidade pode ter
em conta as «diferengas entre variadas situagdes nacionais» e, mais significativamente, a situagao
de um «mundo que ainda estd organizado em torno de duas temporalidades distintas: a da nova
grande cidade industrial e a do campo» (cf. idem: 142). A modernidade diz respeito a um modo
de experiéncia que envolve a percepc¢do do evento e a apreensdo desse evento como parte da nova
l6gica cultural de uma época ou de um periodo. Assim, toma a forma de uma «categoria narrativa
que reescreve as narrativas prévias, produzindo um efeito, justamente, pela ruptura que introduz:
a modernidade, «como um tropo, ¢ em si mesma um signo da modernidade como tal» (idem: 34),
como uma promessa feita no presente e uma forma de «possuir o futuro mais imediatamente,
dentro desse presente» (idem: 35)°. Na experiéncia da modernidade, havera tragos de um «evento
historico real e de um traumay, ligados a «superagdo do feudalismo pelo capitalismo, e da ordem
social aristocratica das castas e do sangue pela nova ordem burguesa, que pelo menos promete a
igualdade social e juridica e a democracia politica» (cf. idem: 39)'°. Enquanto um mundo se que-
bra, entre ruinas e vestigios, forma-se um outro mundo, sem relagcdo necessaria de continuidade ou
de causalidade. O corte ou a transi¢ao nao implicam um desaparecimento ou uma volatilizacdo do
passado (cf. idem: 79)"!. As exigéncias paradoxais da categoria da modernidade colocam-se entre
os escombros do corpo politico encabegado pelo rei e uma nova figura de soberania, contraditoria,
colectiva, dificil de imaginar como corpo.

A transformagdo da parabola do pescador numa viagem de submarino presta uma ho-
menagem ao pioneiro da analise iconologica. Num texto de 1913, sobre avides e submarinos
na imaginagdo medieval, Warburg investiga uma tapecaria flamenga que representa duas ce-

nas efabuladas da vida de Alexandre, o Grande. Na primeira, o rei levanta voo dentro de uma

9 «Modernity then, as a trope, is itself a sign of modernity as such».

10 «This is the momento of the overcoming of feudalism by capitalism, and of the aristocratic social order
of casts and bood by the new bougeois order which at least promised social and juridical equality and political
democracy.»

11 Jameson traca uma proximidade entre a perspectiva da transicdo formulada por Althuser e Balibar e a
relagdo de forgas, cara a Foucault: «Temos, assim, dois sistemas distintos coexistindo (meios de produgédo, forgas
de produgdo, categorias de propriedade, etcetera), de tal forma que o dominio do primeiro sobre o segundo vai
gradualmente ser derrubado, dando lugar a dominancia do segundo sobre o primeiro. E claro que este esquema
¢ motivado pelo interesse de excluir a continuidade e o “evolucionismo”: os elementos do antigo sistema nao
evoluem gradualmente e ndo se “tornam” os elementos do novo. Em vez disso, coexistem desde o inicio, e ¢é
apenas a preponderancia do conjunto de um ou da combinacdo em relagdo ao outro que muda.» (Jameson, 2007:
78) («We thus have two distinct systems coexisting (means of production, forces of production, categories of
property, etcetera) in such a way that the dominance of the first over the second will gradually be overturned into a
dominance of the second over the first. It is clear that this scheme is motivated by the interest to exclude continuity
and “evolutionism™: in it the elements of the old system do not gradually evolve and “turn into” the elements of
the new. Rather, they coexist form the outset, and it is merely the preponderance of the one set or combination over
the other that changes.»)
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gaiola puxada por grifos. Na segunda, mergulha no mar dentro de um tubo de vidro. Warburg
traca a relacdo entre as imagens e a historia de Jean Wauquelin (? - 1452) que narra a viagem
do rei, que encheu os seus olhos de maravilhas, no fundo do mar, entre homens ¢ mulheres em
forma de peixe; entre pequenos peixes astuciosos que comiam peixes grandes. A aventura de
Alexandre faz descer a terra um mito solar (presente no culto do imperador romano que retorna
ao Sol apds a morte). O saber conquistado entre os elementos mais inacessiveis encontra uma
correspondéncia com o engenho militar, representado no friso da parte inferior da imagem —
«e portanto a mente medieval e a mente moderna encontram-se numa antitese simbolica espon-
tdnea: em cima, a fé acritica nos grifos e na impassivel esfera de chamas; em baixo, o espirito
sobrio e inventivo que da uso ao fogo» (Warburg, [1913] 1999: 336). Uma imagem improvavel,
distante dos grandes estaleiros artisticos do Renascimento italiano, tece as interferéncias com-
plexas entre o novo e o antigo. Em cima, um mundo mitico e elemental; em baixo um mundo

instrumental, atravessado por sinais de transi¢ao.

1.2 Eclipse parcial da ilustracio na historia geral da arte em Portugal. A modernidade
para la do modernismo. Alternativa ao paradigma historiografico modernista. Outros

sinais de modernidade.

Na historiografia geral da arte em Portugal, a ilustracdo esta parcialmente eclipsada. A persis-
téncia e a extensdo deste eclipse podem ser atestadas pelos objectivos gerais do programa da
disciplina Historia da Cultura e das Artes, homologado pelo Ministério da Educacdo portugués
recentemente (cf. Gouveia et al., 2004). As oitenta paginas do texto abarcam uma enorme varie-
dade de fendmenos artisticos e culturais, oferecem um conjunto eclético de exemplos de varias
areas mas nao contém qualquer referéncia a ilustragdo. Esta exclusido ndo ¢ deliberada e ndo
resulta de uma objeccdo consciente. O documento, escrito por varios autores, tem um designio
multicultural e procura traduzir a plasticidade e a pluralidade da arte e da cultura. A auséncia
da ilustragdo € mais interessante porque revela um limite impensado, decorrente de um eclipse
mais generalizado no «suporte institucional» e na «espessura de praticas como a pedagogia, o
sistema dos livros, da edicdo, das bibliotecas» (cf. Foucault, 1971b: 19). Num estilo conciso ¢
pragmatico, o documento repete o eclipse parcial produzido nos textos de referéncia da histo-
riografia geral da arte em Portugal.

Na verdade, existem obras e contributos historiograficos que revelam muito sobre a
relevancia da imagem ilustrada. Nesse campo, incidindo parcial ou exclusivamente sobre peri-
odos anteriores ao final do século XIX, contam-se os estudos de Ernesto Soares sobre as artes

graficas e a gravura (Soares, 1946; 1951), a investigacdo de Miguel Faria sobre a gravura em
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Portugal no final do Antigo Regime (cf. Faria, 2005), a investiga¢do de Jodo César Mesquita
sobre os periodicos ilustrados entre 1830 ¢ 1850 (cf. Mesquita, 1997); os trabalhos de historia
da caricatura de imprensa em Portugal de Osvaldo de Sousa, (cf. Sousa, 1997), Os Comics em
Portugal — Historia da banda Desenhada em Portugal de Antonio Dias de Deus e Leonardo
de Sa (cf. Deus; Sa, 1997), os estudos de Maria de Aires Silveira e de Anabela Gongalves
sobre o ilustrador Nogueira da Silva (Cf. Silveira, 1986; Gongalves, 2007). Relativamente a
matéria iluminada pelas obras referidas, o corpo da investigagdo que toma por objecto a obra
de Bordalo, ou o periodo subsequente a primeira metade do século XX, revela-se muito mais
extenso. Num vasto corpo de titulos, s@o assinalaveis a monografia de José-Augusto Franca so-
bre Rafael Bordalo Pinheiro (Franga, 1980), o catdlogo Grafismo e a Ilustragdo nos Anos Vinte
(Franga et al. 1986), os catalogos e as obras sobre Stuart de Carvalhais (Pacheco, 1988 e 2000;
Cotrim, 2006), Jorge Barradas (cf. Rodrigues, 1995), Emmerico Nunes (Cardoso, 1991), Leal
da Camara (Ribeiro, 1951; Nascimento, 2005), Christiano Cruz, (Rodrigues, 1989; Pereira et
al., 1993), Bernardo Marques (Ribeiro et al. 1989; Ruivo, 1993), sobre a revista Contempora-
nea (Pires; Oliveira et al., 1993) ou sobre Almada Negreiros (Franca, 1974; Acciaiuoli, 1984;
Franca, 1986; Régo et al.., 1993; Teixeira et al., 1994; Silva et al., 1998; Cotrim, Gaspar, 2004;
Gongalves, 2005; Viera, 2006).

A assimetria e o intervalo do conhecimento estdo desenhados, desde a década de ses-
senta do século passado, por 4 Arte em Portugal no século XIX. No segundo volume, José-
-Auguto Franga caracteriza a obra grafica de Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) como
uma alianga entre o «agudo talento jornalistico» e um grafismo que ndo imita «modas pari-
sienses», «habilissimo mas preso a um gosto romantico de efabulacdo» que a cultura envol-
vente, alheia a estimulos, ndo compeliria a actualizar (cf. Franga, [1966] 1990b: 255-256).
A «primazia permanente» da obra de Bordalo Pinheiro, até ao surgimento dos modernistas,
atestaria a resisténcia do publico as transformag¢des da caricatura e da ilustracdo no sentido do
anti-naturalismo — «a decifra¢do do desenho era lenta no Pais» (idem: 262). Leal da Camara
seria a excep¢do que confirma a regra: a «sua linguagem grafica, mais larga e sintética, exigia
uma leitura a que Bordalo ndo habituara os seus admiradores» (idem, 262). Sera interessante
lembrar que a caricatura modernista comegou a circular entre um publico jovem e letrado, no-
meadamente nos periddicos ilustrados pelo grupo coimbrio, formado por Chiristiano Cruz,
Luiz Filipe, Cerveira Pinto e Correia Dias, e nas paginas de 4 Satira (cf. Sousa, 1999: 11, 23)
— publicagdo associada a formacgao da Associagdo dos Humoristas Portugueses. Contudo, de
acordo com o paradigma historiografico, o ponto de origem deve ser procurado nos saldes

de exposig¢des. A Exposi¢do Livre de 1911 e o I Salao dos Humoristas de 1912 surgem como
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os «dois primeiros passos inocentes da modernidade portuguesa» (cf. Franga. 1991: 51)'%,
E «entdo (mas so entdo)», que a «irreveréncia anti-naturalista da caricatura» rompe «com a
tradi¢do de Rafael Bordalo» (idem, 1990b: 262). O humorismo langa «a etapa seguinte, e ir-
reversivel do “modernismo” portugués» (idem, 1991: 32). O mesmo elo e 0 mesmo intervalo
serdo retomados em obras de referéncia posteriores. No volume 12 de Historia da Arte em
Portugal, significativamente intitulado Pioneiros da Modernidade, a homenagem prestada a
Bordalo Pinheiro na exposi¢do de 1912 surge como marco inaugural da histéria do moder-
nismo (cf. Gongalves, 1986: p.47). Outra obra de referéncia, Historia da Arte Portuguesa,
reafirma: «Na geracdo dos primeiros naturalistas houve todavia uma personalidade que assu-
miu com generalizado consenso, as passagens entres os séculos XIX e XX. Trata-se de Rafael
Bordalo Pinheiro...» (Henriques da Silva, 1995: 341). A Exposi¢do Livre (1911) e a I Expo-
si¢do dos Humoristas (1912), «consideradas, desde a pioneira Arte Portuguesa no século XX
de José-Augusto Francga, (Franga, 1974) os factos de arranque do modernismo novecentista
permanece «produtiva e imediatamente enuncia um corte de geracdes» (Henriques da Silva,
1995: 369)'3. Mais recente, a obra llustra¢do em Portugal I — que procura tragar uma pers-
pectiva abrangente sobre a ilustracdo em Portugal —, caracteriza a Exposi¢ao Livre de 1911
como «a primeira tentativa de uma evolugdo no panorama artistico portugué€sy, infelizmente
fracassada, porque os artistas bolseiros em Paris» ndo «conseguiram atingir a for¢a como al-
ternativa ao naturalismo que ainda se ia consumindo» (Lobo, 2009: 16). As «novas ideias de

modernidade» permanecem sindnimas da demarcagdo do naturalismo e de estilizagdo:

...em 1912, a demarcagao far-se-a contra a tradi¢do oitocentista do desenho humoristico
de contexto politico com trago e sentido grosseiro; a modernidade assim introduzida e ca-
muflada de um riso que se formava mais leve e inteligente, trazia consigo uma estiliza¢do
que correspondia a outra forma do olhar e a uma aten¢do que fugia aos enredos politicos
e via introduzir-se no que de mais atraente a cidade podia dar. (idem, 2009: 20)

As paginas de Arte Portuguesa — da Pré-Historia ao Século XX, retomam o mesmo interva-
lo. O volume 15, «Da expressdo romantica a Estética Naturalistay, refere brevemente as pu-
blicagdes e as caricaturas criadas por Rafael Bordalo Pinheiro (cf. Porfirio; Barreiros, 2009:
74-76). O volume 18, O Modernismo I: Expressdo, Estiliza¢do, Disciplina, propde pensar a

ilustragdo e a caricatura num «contexto de interven¢do moderada no bloco dominante do na-

12 A proposito desta origem na Exposi¢do Livre, Osvaldo de Sousa observa: «os Historiadores nacionais irdo
fomentar esse mito da introducdo do Modernismo a partir dessa exposi¢do, s6 que em Portugal, os Caricaturistas,
pelo menos desde 1909, ja tinham feito essa ruptura e iam na vanguarda do modernismo.» (Sousa, 1999: 28).

13 «Nunca o modernismo portugués se libertou das consequéncias divergentes destes dois eventos. Foi pobre
e confuso pictoricamente, dependente da pesada realidade que fora o sucesso do ciclo naturalista, ¢ so pela via
de mimetizar os ritmos da vida moderna, no desenho e na ilustragdo, adquiriria consisténcia e autonomia, um
superficial entendimento da contemporaneidade.» (Henriques da Silva, 1995: 370)
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turalismo», como «ironia em relacdo ao seu papel no processo de afirmagdo da arte moderna
em Portugal» (Pinharanda, 2009: 47-48). Nesta perspectiva, a «efectiva funcdo de ruptura
social-artistica» praticada pelos pintores seria encarada pelo publico portugués com rejei¢ao
ou indiferenca. O desenho de humor, por influéncia internacional, transformaria «o quotidia-
no visual da burguesia leitora de revistas, jornais e livros ou consumidores de publicidade»,
libertando «as imagens do grande peso da palavra», preparando «o publico para formas mais
ousadas de ver e representar o mundo» (idem: 48). Aos ilustradores caberia uma «tarefa de
alargamento de publicos através da gestdo da imagem grafica como formula¢do do Moder-
noy, infelizmente diminuida pela fraca «capacidade de renovagdo» e o pelo «indice cultural
da sociedade» (idem: 49). Modernidade ¢ modernismo tornam-se sindnimos, indicadores de
um défice. A ilustrag@o surge como compromisso pobre ou sucedaneo da verdadeira arte mo-
derna, plenamente realizada noutro lado e com outros meios. As formas «mais ousadas de ver
e representar o mundoy» surgem ex nihilo, como se antes do século XX ndo houvesse sombra
de uma esfera publica ou de uma poderosa maquina de imprensa em Portugal. Como se ndo
existisse uma vida social e politica, intensamente mediatizada pelos jornais, indissociavel da
experiéncia da modernidade (embora ndo detectada pelos vedores do modernismo).

Uma outra perspectiva pode apontar até que ponto este género de comparacao ¢ feito
como se 0 «atraso portugués» contrariasse «o desenvolvimento que seria de esperar» (cf. Pinto
dos Santos, 2011: 234). Um juizo atento permite compreender até que ponto, em Portugal, «a
historiografia do modernismo ¢ dominada por uma abordagem modernista — isto € por um pré-
-conceito teorico e legislador — que impede (porque, em ultima andlise, cega) os historiadores e
os criticos de contemplarem e analisarem as relagdes que a pintura entretece com o mundo que
a rodeia e de que faz parte» (Leal, 2010: 142). No diagndéstico do «atraso», «modernismo» nao
designa apenas um movimento artistico. E também uma chave da promessa e realizagio histori-
ca — que a cultura portuguesa teria falhado. Outras formas de experiéncia cultural tendem a ser
obliteradas ou secundarizadas.

O panorama tracado em A4 Arte em Portugal no Século XIX ndo deixa de assinalar as
formas de imprensa ilustrada que circulam na primeira metade do século XIX, no contexto das
lutas entre liberais e absolutistas ou, um pouco mais tarde, segundo o modelo britanico introdu-

zido em Portugal com a publicacdo d’O Panorama.
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O ARCHIVO POPULAR.

SRANABIO PINTORRESCO,
N33 saBBADO 11 DE NoveEMBRO. 1837.

YoL. I. O VYELHO POLITICO

O Velho Politico — gravura a topo, desenho de William Hogarth
— Archivo Popular, vol. 1, n. 33. 11 de Novembro de 1837. p. 257

Em 37, porém, o «Archivo Pittoresco» [sic] comecou a publicar desenhos de Hogarth,
importados do «Penny Magazine», desenhos que ainda em 55 [sic] «O Panorama”»dava
a estampa. Daumier era ignorado — e Gavarni e Cham mal imitados. S6 em meados dos
anos 50 veremos surgir um Nogueira da Silva — e depois, finalmente, Rafael Bordalo
Pinheiro. (Franga, 1990a: 288k)'*

14 O paragrafo citado contém duas imprecisdes: Em 1837 & publicado um desenho de Hogarth, sob o titulo
O Velho Politco, no Archivo Popular (e ndo no Archivo Pittoresco, que so sera publicado entre 1857 ¢ 1868). N’O
Panorama os desenhos do artista inglés comegaram a ser reproduzidos no primeiro volume da 5% série, em 1856 (e
ndo em 1855), acompanhados pelos comentarios de Pinheiro Chagas.
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A mesma abertura e a mesma oclusdo ocorrem com maior evidéncia mais adiante:

A ilustracdo era «a linguagem caracteristica dos nossos tempos», «hoje que a ciéncia ¢
destinada a entrar pelos olhos e ndo pelos ouvidos» e que «uma estampa do “Illustrated
London News” confere talvez mais informagao artistica do que outrora (...) os volumosos
(...) partos dos monasticos filhos do monte Cassino» — como afirmava um quotidiano
do Porto em 52, num curioso prenuncio da teoria da informagao visual... Mas esta infor-
magdo ndo era convenientemente orientada, e nos quadros monumentais reproduzidos,
variadissimos que sdo, ndo se vislumbra uma orientag@o estética, tudo ficando ao nivel
da curiosidade — raramente cortada por uma gravura mais significativa do ponto de vista
historico, mas de cuja intencionalidade ndo podemos estar seguros. De qualquer modo,
elas ndo sdo acompanhadas de textos que possam ser considerados. (idem: 410)

Na perspectiva de José-Augusto Franca, o contributo da histéria da arte para o «sistema dos
«sistemas» do século XIX, nunca deve perder de vista a especificidade do fendomeno artistico,
abalizada pelos critérios estéticos da critica da arte (idem: 10-18)"5. O que sai fora das fronteiras
tradicionais das Belas-Artes tem interesse duvidoso. A linha aberta pelo depoimento colhido
no periodico do Porto € registada e abandonada. Obscurecidas pelo brilho de William Hogarth
(1697-1764), de Honoré Daumier (1808-1879) e Paul Gavarni (1804-1866), outras imagens —
que transportam sinais da tradutibilidade dos meios, da cépia, da dissolu¢do da marca autoral
¢ do meio de produgdo industrial —, sdo remetidas para o cuidado de outros saberes'®. Antes
do seu momento modernista, a arte portuguesa ¢ impermeavel a modernidade. Recordemos as

consideragdes finais do historiador:

As condig¢des da vida social deste Portugal moderno, em defini¢do, empirica embora, des-
de meados do século XVIII, ndo foram capazes de alterar as relagdes arte-sociedade que
anteriormente existiam, no plano da necessidade estrutural ou estruturante.

15 Somente no fim do estudo do «sistema de forgas» do século XIX, seria possivel tragcar uma «rede de
interconexdes» e procurar-lhe «o sentido final» (idem: 18), ou pelo menos contribuir, no dominio da histdria e da
sociologia da arte, com «uma achega para uma antropologia cultural do século XIX portugués — e através através
desta, para o conhecimento total do mesmo século.» (idem: 13). Os critérios da critica que permitiriam avaliar
a relevancia do documento artistico decorrem da estética. «Critico, o historiador afianga assim uma consciéncia
estética que tera de possuir, com a necessaria informacéo organizada, dela subindo a uma consciéncia poética. O
acto de criag@o, com o que ele implique de relagdo com outras séries de fendmenos, é objecto de uma pesquisa
critica tanto quanto socioldgica, dos dois lados vindo, de modo complementar, o conhecimento histérico actual
e actuante que se pretende. A globalidade dos fendmenos de novo surge aqui, justificando simultaneamente uma
estética “gestaltista” e um processo sociologico estruturalizante.» (idem: 11)

16 Na obra dedicada ao Romantismo em Portugal, o papel da imprensa ilustrada ¢ alvo de maior atencdo,
mas esta sob o mesmo signo do conhecimento e da informagdo: «Os “semandrios pitorescos”, aparecem nessa
altura, o primeiro dos quais desdo o comeco de 1835 [O Recreio, Jornal das Familias — Lisboa, 1835-36]. Vistas
de monumentos, de cidades sobretudo, mas também quadros célebres, alargam a informagéo: o conhecimento do
mundo entrava nos costumes nacionais» (Franca, 1993: 167). Na mesma obra, o artigo do Periddico dos Pobres
do Porto ¢ igualmente referido «por assinalar a importancia pedagogica da imprensa ilustrada» (cf. idem: 167-
168. Na obra sobre Rafael Bordalo Pinheiro, o primeiro capitulo dedicado aos jornais humoristicos em Portugal,
oferece uma sintese pessimista: «Nao resta qualquer divida de que era abaixo de mediocre a tradi¢do do mundo
artistico do humorismo em que o jovem Bordalo se inseriu, em 1869. Nem de que esse mundo estava a léguas
de distancia do que se passava nos paises de imprensa mais rica ¢ mais abundante. Os dois discursos, nacional e
internacional, que rapidamente acompanhamos, pertencem a universos de cultura e mentalidade muito diferentes,
e melhor do que em qualquer outro dominio, literario ou até artistico, de caracter mais eruditamente empenhado,
¢ significativo o que se passa no plano do desenho caricatural — espelho que logo deixa ver, em imediata uténcia,
para além das proprias imagens oferecidas.» (Franga, 1981: 53).
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Nenhum artista, arquitecto, pintor ou escultor, entdo surgiu que, pela profundidade
da sua criacdo, sistema original de signos, novo esquema de pensamento ou de sensi-
bilidade, pudesse contribuir para tal alteracdo. E se isso explica o anacronismo da arte
nacional, em fun¢@o da arte francesa, entdo paradigmatica sem duvida que isso influiu es-
sencialmente no proprio anacronismo em que a vida portuguesa se processou, no periodo
que alongadamente inquirimos. A heranga que dele recebemos, agora melhor a podemos
entender, a luz das suas artes — que, assim confusas, paradoxais e mediocres, tdo triste
ideia inevitavelmente nos deixam. (Franga, idem: 378)

O designio sistematico e as conclusoes gerais de A Arte Em Portugal no Século XIX ndo barram
uma perspectiva alternativa. O juizo sobre a infecundidade das artes visuais em Portugal repete
conclusdes de autores do século XIX, mas nido pensa de uma vez por todas a modernidade na
cultura portuguesa'’. E preciso um desvio que faca reverberar novamente as imagens saudadas
pelo jornal do Porto, e que desfaca o «problema da atemporalidade» e da «parentese atempo-
ral» (cf. Franga, 1990: 359). Os desniveis e os tragos de formagdes anteriores, as omissodes, 0s
anacronismos e as incoeréncias ndo sao provas de uma paragem no tempo. Poderdo mesmo
constituir sinais de uma experiéncia de transicdo intensa. E possivel pensar a ilustragio — sem
0 recurso aos termos canonizados do «romantismoy, «naturalismo» ou «modernismo» — como
um testemunho e, simultaneamente, como uma imagem particularmente envolvida na transfor-
magcdo do quotidiano visual (que ndo deixa de fora a vida dos portugueses). E possivel afastar
o eixo das Belas Artes e entender a ilustragdo como um modo de produgdo industrializado, que

desenha imagens do social, cruzando as fronteiras entre arte e mercadoria.

1.3 O paradoxo da matriz cientifica da historia geral da arte e o efeito de eclipse sobre a

producio mecanica das imagens.

O eclipse parcial que recai sobre a imprensa ilustrada pode ser pensado como um efeito para-
doxal da matriz cientifica da moderna disciplina da historia da arte. A narrativa da histdria ge-
ral da arte atribui aos fendmenos artisticos um destino comum. As obras de arte surgem como
pontos diferenciais de um todo virtual. Por ai se avalia a persisténcia da maxima «Por cima
das historias esta a histéria» (Droysen apud Koselleck, 2004: 37)'8. Embora persistente, esta
maxima ndo ¢ muito antiga. Serd antes uma expressao da matriz temporal que se desenvolve

quando ocorre a passagem a «auto-referéncia da historia a si mesma, como uma instancia

17 Este juizo retoma juizos anteriores sobre as artes portuguesas «...incapazes de “exprimirem estados de
espirito ou ideias morais que bulissem com a alma mater do Pais” — “Falhas de caracter nacional” como afirmaria
Fialho em 1906. Falhas de “caracter nacional”, como também dissera Ramalho em 1882.» (idem: 375).

18 «Por encima de las historias esta la historia [Uber den Geschichten ist die Geschiste], asi resumia Droysen
em 1858 el nuevo mundo de experiencia de la historia».
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ultima» (Koselleck, 2004: 38)". Ao antigo significado da historia, como relato ou narrativa,
sobrepde-se o principio abstracto de «historia em geral», Geschichte iiberhaupt (cf. idem,
45)?, Na obra fundadora de Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums (Historia da
Arte da Antiguidade) os dois significados surgem sob um denominador comum, de tal modo
que ja ndo ¢ possivel distinguir na palavra historia se a tonica se encontra no campo dos ob-
jectos ou no campo da exposicdo narrativa (cf. Koselleck, idem: p. 41). A ldgica da obra de
Wincklemann gera uma compreensdo cronologica e organica da arte, juntando a categoria do
estilo ao trabalho de recolec¢do sistematica — as bases duradouras da disciplina da Historia
da Arte e do museu. O sistema de arquivo enciclopédico correspondente, «aparentando reco-
lher objectos e documentos para interpretagao», 333333estd ja «a fornecer o paradigma dessa
mesma interpretagdo» (cf. Preziosi, 2003: 27)?!. A ideia artistica privilegiada por este mo-
delo, originaria de uma tradi¢do pré-industrial, entra em tensdo com modos de produgao de
imagens mecanizados. Nao se trata, no entanto, de uma pura oposi¢do. O discurso de Arago
que estabelece uma nova ligacdo entre a inven¢do do daguerreotipo «com todos os aspectos
da actividade humanay» (Benjamin, [1931] 2006b: 244), antevé correctamente o impacto de-
terminante da lente fotografica nos dominios cientificos e culturais. A fotografia oferece uma
caucdo de objectividade e constitui um elemento decisivo na organizagdo da memoria € na
direc¢do tomada pelo «arquivo universal» da Histdria Geral da Arte (cf. Preziosi, 2003: 25)%.

Contudo, a imagem fotografica serd eclipsada pelo valor que a disciplina confere a tradi¢do

19 «autoreferencia de la historia a si misma como instancia ultima.

20 «Decisiva foi, no ultimo ter¢o do século XVIII, a transposi¢cdo de um umbral. Os trés planos: estado de
coisas, exposicdo e ciéncia da exposicdo colocam-se agora por baixo de um conceito inico como “histéria”. Se
considerarmos o uso Iéxico de entdo, tratava-se da fusdo do novo conceito de realidade da “historia em geral” com
as reflexdes que ensinavam a compreender realmente esta realidade. A “histéria” era uma espécie de categoria
transcendental que apontava a condi¢@o de possibilidade das historias.» (idem) («Lo decisivo era que en el ultimo
tercio del siglo XVIII se traspasoé un umbral- Los trés planos: estado de cosas, exposicion y ciencia de ello, se
ponen ahora bajo un concepto comuin unico como “historia”. Si considerarmos todo el uso 1éxico de entonces, se
trataba de la fusion del nuevo concepto de realidad de la “historia en general” com las reflexiones que ensefiaban
por primera vez a compreender realmente esta realidad. Formulado de un modo conciso, la “historia” era una
espécie de categoria transcental que apuntaba a la condicion de possibilidad de las historias.»)

21 «...it is the logic of the archival system that affords and legitimizes historical interpretation: in appearing to
collect data for interpretation, the system in fact is also a paradigm of such interpretation». O sistema fundamental
do arquivo, extensivel a cada departamento e colec¢do especializada, mimetiza a demonstracdo cientifica,
apresentando provas, graficos, quadros, listas ou diagramas. Cada item reunido ¢ «um s#i// de um filme histdrico
retratando o progresso evolutivo da arte» («a still in a historical film portraying the evolutionary progress of Art»),
Os objectos tomam lugar numa historia enciclopédica e universal da arte, projectada sobre o horizonte do futuro»
(cf. idem).

22 A fotografia confere a historia da arte a faceta de uma disciplina, sistematica e ordenada,similar as facetas
da quimica, da biologia evolutiva ou da medicina legal do final do século XIX — os connoisseurs do Alto
Renascimento na italiano, recorde-se, eram médicos (cf. Preziosi, 2003: 26). Ultrapassada a resisténcia inicial ao
suposto «realismo» cru da fotografia, os historiadores encontram na reproduco fotografica uma forma consentanea
com um caracter comparativista ¢ documental — patente, por exemplo, na introdug¢do do duplo projector de
slides, por Wolfflin — propiciado por uma gama de detalhe e escala sem precedente que reconfigura o modo de
compreender a pintura (cf. Gaskel, 2000: 155). Por outro lado, os aparelhos fotograficos ndo ficaram imunes ao
modelo da perspectiva linear do Renascimento italiano, celebrado por Berenson e muitos outros pioneiros da
connoisseurship baseada na fotografia — como JC Robinson, ou Crowe e Cavalcaselle (cf. Bohrer, 2002: 246).
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pré-mecanizada e ao talhe manual especializado: no museu inicial entrard apenas a «arte que
ja faz parte da histdria da arte» (Belting, 2003: 8). O olho mecéanico permanecera invisivel
durante décadas. A matriz produtivista do museu e da doutrina secularizada da Historia da
Arte s0 serd assumida no final do século XX., com a alteragcdo da forma como sao produzidos
e dispostos os objectos: a divisdo hierarquica de especialidades, assente no métier, da lugar
a um recorte continuo dos objectos, imagens, ou eventos mais diversos, como numa fébrica,
segundo uma for¢a motriz geral (cf. Damisch, 2000: 70). O objecto de arte perde algum res-
guardo, relativamente ao fluxo das imagens (sem esquecer que «fluxo» €, numa acep¢ao mais
especifica, um termo aplicdvel a imagem televisiva e ao continuo que dissolve a apreensao de
unidades discretas em favor de um continuo, serializado e repetitivo)®.

Apesar da resisténcia museal, desde o meado do séc. XIX, «a circulagdo e a recepgio de
todas as imagens estdo tdo intimamente interrelacionadas» que nenhum meio ou forma singu-
lar de representag@o visual pode reivindicar uma identidade autéonoma significativa» (Crary,
1997: 23)*. Entre estagdes de caminho-de-ferro, casinos, panoramas, jardins botanicos, passa-
gens ou museus, os habitantes das cidades transitam por «espagos de sonho» (Benjamin apud
idem). O significado ou o efeito de «qualquer imagem singular serdo sempre adjacentes a um
ambiente sensorial sobrecarregado e plural e ao observador» que o habita (idem). Nao sera de-
mais colocar em relevo a tensdo entre o padrio artistico e o padrdo industrial que produziu este
ambiente, parcialmente subtraido pela matriz da historiografia geral da arte. E ai que circulam

as imagens da imprensa ilustrada.

1.4 A entrada da cultura portuguesa na época da nova comunicacio visual. A ilustracio

entre a arte da gravura e o fluxo industrial da imagem.

O capitulo do segundo volume d’A4 Arte em Portugal no século X1X, intitulado «As Belas Artes
e a imprensa», enumera um numero significativo de periddicos ilustrados, reconhecendo-lhes

um papel importante na renovacdo da disciplina da gravura®. A «expansio da cultura artistica»

23 Segundo Raymond Williams, os sistemas anteriores de difusdo, como livros, encontros, pecas, panfletos
assentam em itens discretos. A emissdo televisiva, pelo contrario, é oferecida numa sequéncia ou num conjunto de
sequéncias alternativas de eventos, disponiveis numa tnica operagdo. Em todo o caso, ¢ assinalavel a existéncia de
variagdes internas e de uma miscelanea de tempos em formas prévias como os almanaques, a literatura de cordel,
0 magazine, destinadas, sobretudo, a uma audiéncia de classe média culturalmente inexperiente, em expansdo. Na
combinagdo de itens ndo relacionados, ou de textos e imagens no formato do jornal moderno, existe uma tendéncia
de uma experiéncia social mais vasta, profundamente ligada a mobilidade fisica e social de uma organizacdo
cultural em torno do consumo (cf. Williams, [1975] 1990: 87-89).

24 «The circulation and reception of a// visual imagery is so closely interrelated by the middle of the century
that any single medium or form of visual representation no longer has a significant autonomous identity. The
meanings and effects of any single image are always adjacent to this overloaded and plural sensory environment
and to the observer who inhabited it».

25 «As ilustracdes, os “jornais pittorescos”, de inspiracdo francesa e inglesa, destinavam-se entdo ao grande
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nas revistas ilustradas, pelo contrério, ¢ considerada minima: «em 57 o “Jornal de Belas-Artes”
tinha razdo em afirmar que “até a Imprensa, por tantos pontos ligada a arte, a tem esquecido
e desajudado™» (Franga [1966], 1990: 409). Contudo, a simples enumeracdo dos periodicos
mais relevantes, que compdem o panorama editorial da imprensa ilustrada portuguesa a partir
da década de trinta, serve de indicio as alteragdes significativas da cultura visual e dos habitos
de leitura em Portugal, associadas a intensificag¢do da circulagcdo de imagens produzidas indus-
trialmente. Para 14 do lamento do Jornal das Belas Artes, a quantidade das obras de pintura
transpostas para as gravuras a topo d’O Archivo Popular, por exemplo, poderia atestar a difusao
sem precedente de padrdes artisticos internacionais e a entrada da cultura portuguesa na era da
reprodutibilidade técnica®®.

A imprensa ilustrada confere um impulso fundamental a recep¢do de massas — habi-
tualmente associada a fotografia e a «renovacgdo das velhas atitudes perante a obra da arte»
(cf. Benjamin, 2006a: 237). Durante boa parte do século XIX, a imensa maioria dos desenhos
passados a gravura tem uma fung¢do reprodutiva. No centro parisiense surgem depoimentos
de criticos, editores e escritores divididos entre dois discursos antagdnicos, formados durante
a Monarquia de Julho, no momento em que emerge em Franga — e por toda a Europa — o
mercado de massas da imagem impressa. O primeiro tem afinidade com o modelo do libera-
lismo britanico e reune as diversas tendéncias (republicanas, socialistas, saint-simonianas)
que encontram na gravura um meio de formag¢ao de gosto, civilizador e instrutivo. O segundo
tipo de discurso € conservador, pretende preservar os valores culturais de elite ameacados
pela vulgarizagdo, rejeita vinhetas e novelas baratas; vé na litografia, e depois na fotografia,

instrumentos que ameacam privilégios antigos (cf. Kaenel, 2004: 95).

publico, e era uma novidade liberal, anunciada logo em 35 por “O Recreio” e, mais ainda, em 37, por “O Panorama”,
publicacdo duma Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, com orientagdo inicial de Herculano. “O
Archivo Popular” (1837-43), o “Universo Pittoresco” (1839-44), de Vilhena Barbosa, o “Museu Pittoresco” (1840-
42), “A llustragdo” (1845-46), de A. Teixeira de Vasconcelos, e, sobretudo, com o seu maior desenvolvimento
artistico e técnico, que chegou a tirar, com auxilio do mercado brasileiro, cinco mil exemplares, o “Archivo
Pittoresco” e, mais tarde, “O Ocidente” (1878-1915), criado por Manuel de Macedo e Caetano Alberto — onde se
mostravam bem os progressos que a gravura em madeira fez em Portugal. Dezenas de outras ainda apresentam
notaveis exemplos de gravura de madeira a topo em que se distinguiu Jodo Pedroso, que ja encontrdmos como
pintor de marinhas, Nogueira da Silva, Caetano Alberto e at¢ M. M. Bordalo Pinheiro, ou em litografia — arte que
vimos aparecer ligada a situacdes politicas liberais, em 22 e 33, e que rapidamente se expandiu na multiplicagédo
das oficinas (vinte em Lisboa, até 74) e era mesmo ensinada, como prenda, nos bons colégios.» (Franga, [1966]
1990: 409-410)

26 Basta enumerar algumas das reproducdes de obras de arte que circulam através do periddico, entre 1837
e 1838: O Siléncio de Anibal Carracci (O Archivo Popular n.° 4, vol. I, 1837); Os Quatro Evangelistas de Jacob
Jordaens (idem, n.° 9, vol. I, 1837); 4 Adoracdo dos Pastores de Ribera (idem, n° 18, vol. I, 1837); Os Dois
Avarentos de Quentin Metsys (idem, n° 24, vol. 1, 1837); Sdo Paulo pregando em Atenas de Rafael (idem, n°® 27,
vol. I, 1837); A Morte de Ananias de Rafael (idem, n° 31, vol. I, 1837); O Filho Prodigo de Spada (idem, n° 37,
vol. I, 1837); O Sacrificio de Lastra de Rafael (idem, n° 39, vol. I, 1837); A Virgem na Cadeira de Rafael (idem, n°
40, vol. I, 1837); A Pesca Milagroza de Rafael (idem, n° 7, vol. 11, 1838); 4 Céa. (Quadro de Leonardo de Vinci)
(Archivo Popular n° 12, vol. II, 1838); 4 Tauberna da Aldeia de Adrian Van Ostade (idem, n° 14, vol. II, 1838); 4
Descida da Cruz de Rubens (idem, n° 15, vol. 11, 1838); O Papa Ledo X de Rafael (idem, n° 17, vol. 11, 1838).
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A Céa. (Quadro de Leonardo de Vinci.) — gravura a topo; gravador: J. Jackson
— O Archivo Popular n° 12, vol. 11, Sébado, 24 de Marco de 1838

Nos debates sobre a gravura, os cultores do mister especializado opdem a especificidade do
meio ao suposto fraco valor da cdpia e lamentam a transposi¢@o para técnicas conotadas com
a proletarizacdo e os baixos requisitos de formagao técnica e cultural. Em Inglaterra, artistas
proeminentes como William Turner (1775-1851) ou John Constable (1776-1837) evitam a téc-
nica litografica. Em meado do século XIX, num lago de coeréncia com a critica do capitalismo
industrial e da economia concorrencial da «mao invisivel», John Ruskin (1819-1900) conota a
litografia com uma importagdo de fraca qualidade e exprime a vontade de vedar-lhe a entrada
nas casas inglesas (cf. Mayor, [1971], 1972: 612-616). A amplitude e a versatilidade dos usos,
porém, ultrapassa semelhantes consideragdes: a impressao litografica estende-se do entreteni-
mento de familias ricas aos rotulos das caixas de fosforo, passando pelas estampas populares
e pelas imagens detalhadas de monumentos. Por outro lado, Géricault, Delacroix e Goya (em
idade avancada) tiram proveito das virtualidades que preservam a espontaneidade de trago e
permitem representagdes vibrantes de cenas de rua, dos actos de Shakespeare e do Fausto, ou
das lides tauromaquicas (cf. idem).

A gravura artistica, assente numa formagao longa e num labor minucioso — a conclusao
de uma Unica matriz chega a levar anos —, contraria a aceleracdo mecanica mas nio deixa de
participar nas mutag¢des complexas do estatuto da imagem. A resposta da Royal Academy of Arts
a peticdo movida pelo gravador John Landseer (1768-1852) em 1812, registada na obra do in-
vestigador Miguel Faria sobre a circulag@o e o consumo da gravura no final do Antigo Regime,

oferece um exemplo elucidativo da posi¢do desta arte no sistema das Belas-Artes. A gravura
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deveria servir «a reproducdo da beleza dos originais, ndo recorrendo no seu exercicio as regras
de sustentacdo da criagdo artistica — da inven¢do a Composi¢doy» (Faria, 2005: 31). Na sua
funcdo de cdpia, «ou quando muito de interpretagdo», seria «tanto mais sucedida quanto menos
desvio se registasse do modelo em causa, a sua missdo primeira e literal» (Faria, idem). O juizo
proferido pela institui¢do atesta uma concepgao generalizada da gravura como arte intermédia.
Em Portugal, nas instituicdes corporativas e no ensino artistico, o entendimento ¢ semelhante.
Em 1788, o prologo do célebre Discurso sobre a utilidade do Desenho — que Machado de
Castro escreve para persuadir o poder régio a fundar uma Academia — omite a gravura do
grupo das trés artes que vencem o Tempo (os trés amparos da virtude: Escultura, Arquitectura
e Pintura). No final do século XVIII, a Irmandade de Sao Lucas acolhe gravadores e, por ac¢do
de Cyrillo Volkmar Machado (1743-1823), procura normalizar a pratica da gravura. Mas esta
arte permanecera numa posi¢do subalterna, como atestam os Estatutos do Atheneo das Bellas
Artes, de 1823, que atribuem a disciplina da gravura a ultima categoria de prémios (cf. Faria,
2005: 35-37). A incorporagdo da escala de valores das Belas-Artes pode ser avaliada por um
texto do gravador Jodo José dos Santos (1802-1892), «um dos ultimos elos da tradigdo iniciada
com Carneiro da Silvay» (idem). O documento curricular relativamente obscuro, apresentado
num Concurso da Academia de Belas Artes de Lisboa, em 1852, resume com transparéncia o

entendimento do objecto da gravura artistica:

A Gravura ¢ a arte que tem por fim dezenhar no cobre, para produzir pela estampa todas
as obras de Boas Artes.

Por conseguinte a Gravura ¢ para as artes do dezenho, o que a Arte tipografica ¢
para as Sciencias e Boas Letras.

Desta defini¢do, vé-se a utilidade desta Arte.

Podemos dizer sem offensa das mais que, nenhuma outra, tem utilidade tao geral.

O meio de multiplicar as obras dos Artistas, ¢ sem divida um grande soccorro;
porq.to alem de as enviar a toda a parte do mundo, tem de as prezeverar (sic), dando-lhe
mais facilmente duragdo maior.

Quantas obras serido esquecidas, especialmente dos Antigos, se, ndo fosse a Gravura
que multiplicando as copias, nos tem transmettido pela estampa as ditas obras que, o
tempo destruio nos seus Originaes?

Quantos homens Sabios dos séculos passados, e os de agora nos séculos futuros,
ficarido no esquecim.to Se ndo fora a Gravura?

O quadro original ficaria em uma sala, galeria, ou quarto particular, onde s6 a fa-
milia e poucos mais o verido; e com a Gravura fasse (sic) a sua traducio fiel e, vai pelos
olhos de todos, ¢ a toda a parte para ser aprezentado e caracter que forma o assumpto dos
nossos louvores e respeitos.

Conta-se que um Pintor d’antiguidade, interrogado por que pintava tdo pauzado;
respodéra: «Pinto para a eternidade».

Agora porem os Artistas de Inspiracdo, ndo necessitdo pauzar o tempo para que as
suas obras passem ao porvir; o Pincel, o Lapis, e o Cinzel podem rdpidos seguir a compo-
sicdo da mente, porque o gravador 14 vai insculpir no cobre as producgdes do Genio para
serem vistas e admiradas em todos os pontos da terra; o que se assim nao for, s6 um canto
do mundo as observaria. (Santos apud Faria, 2005: 37)%

27 Segundo a nota de Miguel Faria: «a citacdo ¢ extraida de um documento oficial apresentado pelo gravador,
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H4 um intervalo consideravel entre a tradicdo da gravura artistica, louvada por Vernet e Jodo
José dos Santos, e as técnicas industriais da imprensa ilustrada (que ndo €, contudo, intranspo-
nivel). Integradas nos padroes académicos, as finas gravuras saidas dos estudios de gravadores
reputados como Luigi Calamatta (1801-1868) ou Paul Mercuri (1804-1884) dinamizam o mer-
cado artistico e favorecem a «emergéncia de uma nova filosofia de comunicacao visual» (cf.
Bann, 2001: 28). Esta filosofia assenta na disseminagdo do prestigio e, como tal, coloca «o con-
ceito da reprodutibilidade na frente» (idem)”®. Os pintores de saldo colocam as suas obras mais
conhecidas ao dispor da reproducio artistica, numa estratégia perfeitamente enquadrada pelo
dispositivo institucional e pela cultura pds-revolucionaria da Monarquia de Julho (cf. idem). O
circuito da arte estabelece elos interessantes com a imprensa ilustrada de grande difusdo. Uma
obra de Delaroche (1797-1856) como Le Supplice de Jane Grey (National Gallery, London),
exibida no Salon de 1834, pode ser quase imediatamente transformada em estampa pelo Maga-
sin Pittoresque ¢ pelo Magazin Universel. Porém, até do ponto de vista legal, o valor atribuido
as imagens dos periodicos € negligenciavel quando comparado a uma gravura de Paul Mercuri
— que pode demorar vinte e dois anos a ser produzida. Enquanto um volume anual do Maga-
sin Pittoresque, profusamente ilustrado e encadernado em capa dura, custa cerca de 7 francos,
cada exemplar da gravura de Mercuri custa 40 francos (cf. Bann, 2001: 35). A diferenca entre
a tradi¢do complexa e preciosa do trabalho artistico e a recente «impessoalidade» dos meios
mecanicos manifesta-se nas distingdes entre processos de transferéncia e conversdo, entre re-
produgdo e a mera copia (Cf. Kaenel, 2004: 91). Estas distingdes estendem-se as diferentes
técnicas de gravura. Até meio do século XIX, a agua-forte retém maior grau de legitimidade
artistica enquanto a litografia ¢ desprezada como meio servil. Esta hierarquia sera desfeita no
final do século. A litografia sera adoptada por artistas reputados, por editores responsaveis pela
publica¢do de luxuosos /ivres d’artiste e por uma parte consideravel da imprensa ilustrada, sati-
rica e ndo-satirica. Pelo prisma das artes graficas, a histdria das condigdes e convengdes sobre o
multiplo no século XIX revela uma teia de técnicas e de estratégias visuais e culturais que nao
pode ser apreendida por um modelo de promessa e realizagdo centrado numa técnica especifica
— cumprido com a fotografia ou o cinema (cf. Bann, 2001: 41).

A nova «filosofia da comunicagao visual» distingue-se da formacao historica anterior. A

viagem prossegue pela antecdmara da modernidade, entre prodigios e imagens de cordel.

com data de 21 de Outubro de 1852, num concurso a Academia de Belas Artes de Lisboa, intitulado “Reflexdes
exigidas no programa da Substitui¢do da cadeira d’Aula de Gravura histérica, d’Academia das B.A. de Lisboa,
aprezentadas ao Juri pelo oppositor 4 dita Cadeira, o Aggregado Jodo Jozé dos Santos.» (idem)

28 «...the emergence of a distinctive new philosophy of visual communication — developing simultaneously

with, though in some ways antithetical to, the modernist aesthetic — that places the concept of reproducibility in
the forefront.»
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Infantes duo iuxta nates conglutinati «Monstra Humana
— bicorpora, nata cum capitibus per diametrum oppositis»
— gravura em metal, ilustracdo de Monstrorum historia cum
Paralipomenis historiae omnium animalium, de Ulisse Aldovandi
— Bolonha, Typis Nicolai Tebaldini: Marco Antonio Bernia, p. 648
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Aldrovandi (1522-1605), publicada postumamente em 1642. Apesar do suposto proposito
«explicativoy, a representacdo € sumaria e equivoca: enquanto a noticia refere quatro pernas
— duas algila cousa mais curtas que as outras — a imagem mostra apenas duas; os corpos
retratados sdo do sexo feminino mas sabe-se que os gémeos eram rapazes, gracas a inscri¢ao
gravada na lapide encomendada pelo bispo da Guarda. O sacerdote tera ficado certamente
impressionado por este nascimento «maravilhoso» (a ponto de mandar fazer uma sepultura

em pedra para os filhos do jornaleiro).

VISCERA, SUNTUMUM/IMUS VENTER SEXUS/ ET HEPAR/BINAE SUNT ANI-
MAE CAE/ TERA BINA QUOQUE/ISTIS QUAM VITAM/ BONA-DAT-VENTU/ RA
GEMELLIS/ ABDON, ET SENNEM/RES TITUERE DEO/AST HORIS SEPTEM/
LANGUENS TACET/UNA SU PERSTES/SIC SOCIAE SATA/ GENS, DUM SEQUI/
TUR MORIENS/ 1716.

Abdon e Sennen, que nasceram ligados, t€ém um s6 baixo-ventre, sexo e figado; tém vidas
distintas e distintas também todas as mais coisas; deram a vida a Deus, mas, morrendo
um, o outro morreu também, desfalecendo pouco a pouco durante sete horas; juntos fo-
ram gerados, juntos viveram e juntos morreram. 1716.3!

O desenho ndo tem desvelos particulares com os corpos dos recém-nascidos Abdon e Sennen
— assim baptizados em honra de dois santos martires. Alheio ao retrato fiel, sublinha antes
a natureza monstruosa, como um sinal que irrompe no teatro do mundo. Estd proxima das
assinaturas e das similitudes — conveniéncia, emula¢do, analogia e simpatia — que povoam,
por exemplo, a passagem de Aldrovandi, dedicada a serpente em geral: «...voz, movimen-
tos, sitios, alimentos, fisionomia, antipatia, simpatia, modos de captura, morte e feridas que
a serpente provoca, modos e sinais de envenenamento, remédios, epitetos, denominagdo,
prodigios e pressagios» (Aldrovandi apud Foucault, [1966] 1988: 94). Na Europa, circulam
imagens de «portentos», raros mas plausiveis, proprios de um mundo que exibe a omnipo-
téncia insondavel do Criador, pouco atreito as fronteiras estanques entre o conhecimento aca-
démico e a sabedoria popular (cf. Mengibar e Vazques Garcia, 2000: 94). Aparentemente, os
gémeos da Gazeta de Lisboa acenam-nos para 14 da antecamara da modernidade. A imagem
que os representa ¢ um fogacho tardio de um mundo que concebeu o conhecimento como
comentario, entre a Idade Média e o fim da Renascenca, indiferente a episteme classica que
entretanto substituiu a «prosa do mundo», pelas diferencas e pelas classificagdes taxinomicas
(cf. Foucault idem: 125-130). Contudo, uma estampa impressa no jornal do Reino ¢ também

uma novidade.

31 A lapide em granito pertenceu a capela de Sdo Bras, mandada esculpir pelo bispo da Guarda, D. Jodo de
Mendonga, residente no Pago de Castelo Branco. Actualmente, a lapide pertence ao espdlio do Museu Francisco
Tavares Proenga Junior (nimero de inventario: 10.66 MFTPJ). A imagem e a ficha podem ser consultadas no catalogo
MatrizNet, do Instituto dos Museus e Conservagdo, no endereco electronico: http://www.matriznet.imc-ip.pt
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S.CAETANO DE THIENE,

Sao Caetano de Thiene — Agua-forte de Jodo José dos Santos
— 1851, Col. Soc. Martins Sarmento.

O louvor da gravura em cobre tecido por Jodo José dos Santos pode parecer um fogacho anacro-
nico ou uma bizarria de um pais europeu semi-periférico, desfazado das revolugdes artisticas, em
curso fora de fronteiras. Contudo, as concepdes do mestre portugués estdo proximas da posi¢ao
assumida pelo célebre pintor Horace Vernet (1789-1863), no texto de Du Droit des peintres et
des sculpteurs sur leurs ouvrages, aclamado pelos pares da Académie des Beaux-Arts (publicado
em 1841). O panfleto de Vernet tem por principal objectivo defender os direitos de autoria sobre

a imagem, mas nao deixa de referir o papel atribuido ao buril e a arte tradicional da gravura:

A gravura é o meio de propagar e de eternizar a obra do pintor. Nao &, com efeito, a gra-
vura o agente mais activo da reputacdo do pintor? A gravura € para o quadro, por assim
dizer, o que a imprensa € para o manuscrito: ¢ ela que o multiplica, € ela que o propaga
e populariza; € ela que eterniza a obra; € ela que eterniza o génio do pintor. (Vernet apud
Bann, 2001: 215) %

29 «La gravure est le moyen de propager et d’éternizer I’oeuvre du peintre. N’est-ce pas la gravure, en effet,
qui est la plupart du temps 1’agent le plus actif de la reputation du peintre? La gravure est, pour ainsi dire, au
tableau, ce que I’impression est au manuscript: ¢’est elle qui le multiplie, c’est elle que eternize I’oeuvre; c’est elle
qui imortalise le genie du peintre».
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CAPITULO 2 — A IMAGEM DO CORPO POLITICO NO LIMIAR DA MODERNIDADE.

2.1 «A primeira noticia ilustrada em Portugal». A antecAimera da modernidade em

Portugal.

Dispostas lado a lado, as ilustragdes reproduzidas nas paginas iniciais da investigagdo resistem
por um momento ao movimento da leitura. A dobra entre as paginas opde semelhancas, como
num jogo de espelhos. Porém, o hébito ¢ mais forte e restaura automaticamente o sentido da
leitura, ordenando uma imagem apds a outra. O que por um momento esteve em simultaneo esta
agora orientado pela seta do tempo. «1716», «1840». As legendas e as datas refor¢cam o encade-
amento, criam um enredo que envolve as noticias desconexas sobre os irmaos do Sido e sobre
os filhos de Maria Maya e Anténio Simad. Face a combinagao destas imagens, que sentido tem
a combinagdo destes nomes? Que sentido tem afirmar que a ilustracdo d’O Panorama, Jornal
litterario e instructivo ¢ mais moderna do que a estampa da Gazeta de Lisboa? Que ideias dis-
tintas de tempo ou de historia passam por estas imagens?

Em 1716, ainda estdo por criar a Academia Real de Historia (1720) ou a aula de Fisica
Experimental portuguesa; estdo por publicar a Logica Racional, Geométrica e Analitica
(1734) de Manuel Azevedo Fortes, A Teorica Verdadeira das Marés, conforme a filosofia do
incomparavel Newton (1737) de Jacob de Castro Sarmento ¢ O Verdadeiro Método de Estudar
(1748), de Luis Anténio Verney. Passaram algumas décadas sobre a realiza¢do das primeiras
Conferéncias Eruditas, que reuniram o Conde da Ericeira, D. Francisco Xavier Menezes, € outros
ilustres, para tratar de questdes de método e da logica dos modernos face a 16gica dos antigos.
Na antecamara das Luzes, os estrangeirados, «elementos activos do processo de mundializagio
da cultura cientifica e tecnoldgica», preparam-se para «criar no espago nacional os mecanismos
capazes de assegurar uma producido cientifica autébnoma, a luz do conceito de modernidade»
(Carneiro; Diogo; Simdes, 2000: 74)*. A estampa da Gazeta de Lisboa parece repousar para
la dessa antecamara, noutro tempo, entre teratologias, cometas e maravilhas carregadas de
prenuncios. Tendo em conta a disposi¢ao dos corpos e a posicao ligeiramente flectida do braco,
com as palmas das maos abertas e os dedos juntos, ¢ possivel que a gravura em pau da Gazeta

de Lishoa provenha directa ou indirectamente da estampa da Monstrorum Historia, de Ulisse

30 O conceito de estrangeirado diz respeito a rede de individuos que lutam por um novo conceito de progresso
e de modernidade: «A sociedade portuguesa vive entdo o inicio de um confronto que se prolongara durante todo
o século XIX, entre as estruturas arcaizantes de um império encerrado sobre a sua propria inércia econdmica
¢ o desejo de construir um novo quadro de referéncias, organizado em torno de uma ideologia de progresso,
sustentada, no plano socioecondémico, pela alteragdo da estrutura produtiva e, no plano cultural, pela adopgao de
uma racionalidade cientifico-tecnolégica.» (idem)
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A «grosseira estampa em madeira» ¢ uma excep¢ao na mancha regular de texto d’4 Ga-
zeta de Lisboa. A péagina que relata o nascimento de Abdon e Senon tem um lugar inaugural na
histéria da imprensa portuguesa. Constitui, segundo o historiador José Tengarrinha, a «primeira
noticia ilustrada de que ha conhecimento na Imprensa portuguesa» (cf. Tengarrinha, 1989: p.
197). Por este prisma, a escolha como primeira imagem da investigagdo parece plenamente
justificada. Talvez seja tentador colocé-la na ponta de uma linha que culmina nas reportagens
fotograficas da actualidade, passando pela noticia recreativa sobre os siameses, publicada n’O
Panorama. Entre ambas, existem semelhangas que se estendem ao corpo da noticia. Os textos
passam do pretérito perfeito ao presente do indicativo. Trazem a leitura um passado recente,
quase actual, respeitante a vidas plebeias. Tendo em conta o que os aproxima e o que os distin-
gue, podem ser integrados no mesmo fio que conduz a afirmac¢do obvia: a noticia dos gémeos
d’O Panorama, Jornal litterario e instructivo é mais moderna do que a noticia dos gémeos da
Gazeta de Lisboa). Semelhante afirmagdo apoia-se indiscutivelmente nas diferengas de datas,
da regra ortografica e da expressao literaria, Mas mesmo admitindo que A Gazeta de Lisboa e
O Panorama pertencem a mesma histdria, ndo deveria existir algum cuidado ao desenhar esta
linha? Sera ela verdadeiramente continua? O que ¢ um periodico? Sera a publicagdo noticiosa
que comega a circular regularmente nos Reinos da Europa dos séculos XVII e XVIII?°? Ou sera
o jornal de grande tiragem que se desenvolve com os impérios empresariais contemporaneos?
Talvez os gémeos da Gazeta e os gémeos de O Panorama digam respeito a tempos, ou a ideias
de tempo, dificilmente concilidveis. Os filhos do «khomem jornaleiro» acenam ao leitor contem-
poraneo, com sinais contraditérios. Tém um pé na era da reprodutibilidade técnica e o outro
nos prodigios do mundo das «assinaturasy». Na verdade, a gravura em pau que faz perdurar a
memoria dos gémeos, na «primeira noticia ilustrada em Portugal, ¢ muito similar as imagens

que circulam na literatura de cordel.

2.2 A imagem de cordel e a imagem régia. Historia e imagem do corpo politico na

antecimara da modernidade.

Quem durante o século XVIII e mesmo no apontar do XIX, percorreu algumas das ruas
e pracas da baixa de Lisboa, veria num que noutro esconso do velho casario medievo ou
seiscentista, que a mdo dum progresso muitas vezes mal entendido esboroo, um homem
de capote de saragoca sem forro, calgdes sebentos e remendados, a meia esgarcada, sorvi-
do de faces, barba descuidada e raras farripas grisalhas espreitando sob o chapéu em bico
de candeia. Servia-lhe de escabelo uma rima de cartapacios, velhos in-folios carunchosos,

32 As Relagoes do século XVII srdo as primeiras publicagdes noticiosas portuguesas de caracter periodico,
sujeitas a licengas régias e censura prévia. O primeiro periddico com cardcter mais ou menos regular tem também
o nome Gazeta — inspirado em La Gazette, publicagdo francesa de 1631 —, mais precisamente Gazeta em Que se
Relatam as Novas Todas, Que Ouve Nesta Corte, e Que Vieram de Vdarias Partes no Més de Novembro de 1641.
Publicada, com interrup¢des até 1647, integra o conjunto das «gazetas da Restauragdo» (cf. Tengarrinha, 1989: p. 38).
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magos de papéis amarrados, brevidrios; e parede arriba, bifurcando-se em cordéis parale-
los, folheto de todo o feitio e assunto: autos e entremezes, relagdes de naufragios, batalhas
e monstros aparecidos, milagres, vidas de santos, novelas de cavalaria, livros de astrolo-
gia de S. Cipriano, de feitigarias, testamentos, palestras de vizinhas, casos prodigiosos e
castigos do céu, relacdes de festas e touradas... Este homem ¢ o papelista, e essa vasta
literatura, aquela que nos hoje alcunhamos de cordel, atento que, como dizia o Tolentino,

no Arsenal, ao vago caminhante
Se vendem a cavallo n’hum barbante.
(Cardoso Martha apud Ramos, 2008: p.98)

O modo de produgdo e distribuicao da literatura de cordel implica também uma férmula edito-
rial: impress@o em tipografia com meios muito econémicos, comercializa¢do na rua por vende-
dores ambulantes. A aparéncia «grosseira» das estampas que acompanham os textos dos Alma-
naques setecentistas, impressos in octavo menor, € propria da gravura em pau (cf. Soares, 1946:
8; idem, 1951: 8)*. O registo ndo se compadece com o detalhe ou com a adequagdo a forma
dos objectos. O talhe ¢ simples; o ponto de vista é quase sempre frontal; o fundo vazio permite
o recorte contrastado dos contornos. O tempo deste género de imagem € lento; a concepgao das
figuras e da indumentaria pode passar de século para século, sem actualizagdo. Numa publica-
¢do que circula em Espanha, em 1747, o casal de populares € representado por uma dama e por
um cavaleiro de capa e espada, provindos do Século de Ouro (cf. Bozal, 1987: 650) — o folheto
tem um titulo mais sugestivo do que a propria imagem: Nueva relacion donde se da cuenta, y
declara como una mujer llamada Ana Contreras, inducida del domonio, dio muerte a su mari-
do, y a dos hijos y los echo en adobo; e como le dié al Galan acomer del higado, y la assadura
frita: Refierese, cmo fueron descubiertos, y ajusticados...).

A estampa publicada n’4 Gazeta de Lisboa partilha com a gravura do prodigio
sucedido na vila de Monte Mo'r o Novo (reproduzida na pagina 46) a formula gréfica e
a tematica dos nascimentos monstruosos (ou maravilhosos), mas assenta numa diferenca
significativa. A literatura de cordel circula na rua e ndo ¢ dirigida ao publico erudito. Os
folhetos e as gravuras em pau formam um embrido magro de cultura de massas, alimentado
pela mecanizagdo dos meios e pela reducdo de custos da prensa. Moldados pelo denominador
comum dos apetites e das aptiddes do publico, adquiriram uma estrutura narrativa ritmada e
um contetido tematico partilhado pelos letrados e pelos ouvidos dos iletrados — a construcgao
¢ oral, assente na repeti¢do e no emprego de padrdes e epitetos que facilitam a leitura em
voz alta e a memorizacdo (cf. Ramos, 2008: 98). E pelo contexto, e ndo pelo grafismo, que

a estampa da Gazeta se distingue da imagem de cordel. A representacdo grafica dos gémeos

33 Os Almanaques sdo publicados em «formato de 130 X 80 de mancha [...] ilustrados com pequenas estampas
xilograficas, de desenho ingénuo e trago duro e violentoy». (Soares, 1946: 8). Ernesto Soares chama a atengéo para
a auséncia de referéncias a xilogravura, entre os gravadores. Estes, referiam-se a «gravura de madeira ou gravura
em madeira e para as chapas mais rudes do comego do século XIX e anteriores gravuras de pau.» (Soares, 1951: 8)
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quebra a mancha do texto que, ao longo de décadas, compila e actualiza em quatro paginas
(publicadas duas vezes por semana, com tiragem de 450 a 1500 exemplares), as noticias do
Reino de Portugal e, principalmente, do estrangeiro (como sublinha o frontispicio: «Historia
Anual cronolégica e Politica do Mundo e Especialmente da Europa»)**. A Gazeta de Lisboa
partilha com as congéneres europeias um modo de organiza¢do € um «conjunto intertextual
sobre o qual, para 14 das diferengas — culturais, linguisticas, de sistemas juridicos e politicos,
de sistemas de edicdo —, um numero muito importante de pontos comuns poderiam ser
encontrados» (cf. Belo, 2005: 47). O meio dos sabios, de onde provém, tece uma récita
regulada por critérios gerais de selec¢do, que tornam minima a intervengdo da censura,
segundo um modelo retdrico bebido nos cronistas cldssicos, que fizeram «durar a memoria
dos acontecimentos humanosy (cf. idem). A «Historia» € concebida como adequagdo entre o
estilo e as ac¢des das vidas nobres, ligando no mesmo circulo harmonioso os «sucessos» do
passado e do presente.

No tempo de D. Jodo V (1689-1750), poder ¢é representacdo. Os filhos do jornaleiro
aparecem entre textos que raramente mencionam a plebe ou a nobreza da provincia (ao
contrario do Folheto de Ambas as Lisboas, publicado entre 1730 e 31, com o foco voltado
para os bairros populares). As excepcdes que confirmam as leis naturalizadas da nobre historia
do Reino sdo os nascimentos e as longevidades fora do comum. As criangas de Maria Mendes
«vivem espertas & mamao bem» mas pertencem ao mundo dos prodigios. Por muito grosseira
que seja, a estampa que as representa mostra o inexplicavel selo do divino que distribuiu
desigualmente a graca por corpos nobres, menos nobres e plebeus. Por isso ¢ admitida,
excepcionalmente, nas paginas de uma «Histdoria» que espelha a natureza: a fuga irreversivel
do tempo, sobrepde-se um circulo da Fortuna que marca e da a cada coisa, ¢ a cada actor,
um papel no teatro do mundo. Acompanhando os movimentos da «roda da fortuna», entre
a inelutdvel mudancga e o eterno retorno, a Gazeta enraiza a matéria aparentemente volatil e
excepcional do presente numa continuidade ciclica (cf. Belo, 2005: p. 181). No Teatro da Vida
que engloba A Gazeta de Lisboa, a imagem e o texto distribuem lugares que ndo pressupdem
a visibilidade de todo o corpo social. Os subditos podem assistir em grande nimero, mas a
visibilidade do centro, ocupado pelo Monarca, absorveu a vitalidade das festas mais antigas
.e redistribuiu os corpos segundo uma hierarquia rigorosa, irradiada e disseminada através do

culto da Imagem Régia (cf. Lourenco, 2001: 35; Bebiano, 1987: 46-47).

34 A concessao tardia do privilégio régio (em 1752) ao editor José Freire Monterroio Mascarenhas chegou
mesmo a alimentar uma ideia, formada posteriormente, de que a publicagdo seria uma espécie de voz oficial
do Reino. Na verdade, durante muito tempo, a publicacdo das noticias na Gazeta seria uma forma de o editor e
de os correspondentes participarem indirectamente na sociedade de corte. A Gazeta ndo pretendia publicar de
modo sistematico as decisdes ou os decretos da administragdo real. Como outras gazetas europeias da época, era
sobretudo dominada pela informagao proveniente do estrangeiro. (cf. Belo, 2005: p. 47)

42



Nao serd prudente exacerbar o papel politico do «centro» e da Coroa barroca, em de-
trimento da pluralidade e do papel efectivo das institui¢des e das ordens normativas que se
estendem além da ordem estadual, na organizagdo do trabalho, na hierarquiza¢ao social, no
papel disciplinador dos saberes ou na regra religiosa (cf. Hespanha, 1994: 30-36). O Antigo
Regime em Portugal ¢ pautado por uma organizagdo plural de poderes locais, de diferentes
naturezas — eclesiastica, nobiliarquica, familiar —, que traga limites a concep¢ao do estado
absolutista. No entanto, o descentramento efectivo tem como contra-peso uma imaginagao
corporativista e centralizadora da sociedade, impregnada pelas categorias do poder juridico
que se repercutem na teia social e na cultura erudita e popular. O teatro, o cerimonial, a litur-
gia cortesa, amplificados pela difusdo da Imagem Régia, atenuam as fraquezas e as inconsis-
téncias do governo. O corpo do soberano ¢ a cabeca simbdlica de um corpo maior, ordenado
segundo partes; cada qual conhece o seu lugar e o seu papel. A visdo cristd do cosmos orde-
nado por Deus traduz-se na unidade em virtude do arranjo das partes, dispostas para um fim
comum — unitas ordinis, totum universale ordinatum (cf. Xavier, Hespanha, 1993: 122). As
funcdes das diferentes ordens da criagdo sdo irredutiveis, tal como cada parte do corpo social
O espectaculo barroco prolonga esta imagem de ordem, refor¢ando a centralidade simbolica
da imagem régia, sob uma forma convencional e teatralizada que ja ndo tem correspondéncia
directa com a decomposicao das ordens medievais e com a estratificagdo, cada vez mais com-
plexa, das classes sociais. Se os «ingredientes fundamentais da construgao institucional» sao
ainda os «da respublica medieval» (idem: 528), a imagem do corpo do Rei, para ser eficaz
no seu papel politico, deve multiplicar-se e circular, dentro e fora das fronteiras, nos cunhos
das moedas e nas gravuras — que conhecem nesta altura um impulso particular em Portugal,
com a presenga de gravadores franceses —, sob as formas do retrato-monumento, do retrato
de aparato ou do retrato alegorico, revestidas por um caracter retorico que consagra e eterniza
a virtus do modelo (cf. Pimentel, 2008: 136).

A forma prodigiosa, que confirma a inescrutdvel lei que governa o Teatro do Mundo,
confere aos gémeos Abdon e Sennen o direito a lapide, no timulo, e & «estampay, na cronica da
«Histéria Annual». Na formacao histdrica que emerge depois do desmantelamento desse teatro,
a imagem ilustrada terd uma acc¢do bem distinta: fazer desfilar as figuras de um colectivo virtual,
sob a premissa de universalidade e de visibilidade de todos os corpos — sem deixar, no entanto,

de trabalhar insistentemente aquilo que os diferencia e integra num corpo politico.
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INTERIOR DA IGREJA DO CARMO EM LISBOA.

Interior da Igreja do Carmo em Lisboa — gravura a topo, sem assinatura
— O Panorama Jornal litterario e Instrucitvo, vol. 1., n. 1, 6 de Maio de 1837, p. 3
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2.3 A modernidade como Panorama. A configuracio de um novo corpo politico originado

pelo saber da Historia.

De todas as coisas que se offerecem ao homem para lhe recrear os momentos de ocio,
¢ a leitura talvez a mais aprazivel, e seguramente a mais proveitosa. Sem quebrar o seu
repouso domestico, sem vaguear pelas ondas do oceano, ou trilhar peregrino as sendas e
desvios de paises remotos, diante de seus olhos se corre o panno 4 cena do mundo passado
e presente, ¢ do mundo da sciencia e da arte; trava conversagao com as personagens mais
distinctas de todas as epochas e com os mais nobres engenhos de todas as idades; tracta as
intelligencias dos diversos paizes, e bebe a largos tragos na taga da sabedoria. Cidadao de
todas as republicas, membro de qualquer sociedade, contemporaneo de qualquer século,
s0 0 homem dado a leitura pode com verdade dizer que para ele foi o Universo criado.
(Herculano, 1837: 1)

E os valores imaginarios que o passado assumiu entdo, todo o halo lirico que o envolve,
nessa €poca, a consciéncia da histéria, a viva curiosidade pelos documentos ou os tragos
que o tempo foi deixando atras de si — tudo isso manifesta a superficie o facto evidente
de que o homem se achou vazio de historia, mas que se entregara ja a tarefa de reencontrar
no fundo de si, e entre todas as coisas que ainda podiam remeter-lhe a sua imagem (as
outras calaram-se e mergulharam em si proprias), uma historicidade que lhe estivesse
vinculada essencialmente. Mas tal historicidade ¢ desde logo ambigua. Uma vez que o
homem fala, trabalha e vive, podera a sua historia ser outra coisa sendo o nd inextricavel
de tempos diferentes, que lhes sdo estranhos e que sdo heterogéneos uns aos outros?
(Foucault, [1966] 1988: 405)

A ilustragdo dos gémeos da Gazeta de Lishoa vive no tempo movido pela Roda da Fortuna.
A ilustragdo dos gémeos siameses publicada n‘O Panorama vive no tempo da historia uni-
versal. O intervalo, ou a dobra entre ambos, ¢ também reconhecivel pela descontinuidade
na experiéncia e na ideia do tempo. O texto de Alexandre Herculano que introduz o novo
periddico em Portugal pertence a formagdo epistemologica que emerge na Europa, no final
do século XVIII, quando o regime assente na continuidade do ser e do saber, articulado no
quadro ordenado e simultaneo das representagdes, da natureza e das riquezas, entra em ruina
(cf. Foucault [1966], 1988: 253, 290)*. O saber ja ndo ¢ constituido sob a forma de quadro,
mas sob a forma da série e do encadeamento; a Historia surge, ndo apenas como recolha das
«sucessdes de facto, tal como elas puderam ser constituidas», mas como «o modo de ser
fundamental das empiricidades, a partir do qual elas s@o afirmadas, colocadas, dispostas e
repartidas no espaco do saber para eventuais conhecimentos e para ciéncias possiveis» (idem:
263). A Histdria torna-se o saber da modernidade; «a partir do século XIX, define o lugar
de origem do empirico, esse lugar onde, para aquém de toda a cronologia estabelecida, ele

adquire o que lhe é proprio» (Foucault, [1966], 1988: 263). O texto de «Introduc¢do» d’O

35 Ocorre ent@o a separacdo dos campos de conhecimento, doravante em busca de estruturas empirico-trans-
cendentais que déem fundamento aos respectivos objectos (da biologia, da economia politica e da filologia). Com
o surgimento do homem, sujeito do conhecimento, cala-se a «plenitude classica do ser», assente na transparéncia
e na profunda unidade e simultaneidade das representag¢des (Cf Foucault, 1988 (1966): 253, 290).
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Panorama coloca confortavelmente o leitor no topo de um miradouro, onde o espaco é trans-
formado pelo tempo numa superficie planisférica, distribuida pelas «inteligéncias de diversos
paizes» (Herculano, 1837: 1).

No intervalo que se abre entre os gémeos da Gazeta, frutos de um prodigio, e os gémeos
siameses, casos clinicos padecentes de uma «dilatacdo do cordao umbilicaly, eventualmente
tratavel por operacdo cirurgica, o mundo das assinaturas rui e ganha preponderancia um saber
historico, que ndo abandona completamente as categorias teologicas — «a sciéncia se introduz
tanto no tecto do abastado, como no abrigo do pobre, ¢ mostrando a mao do Criador em todas as
obras do Universo, ergue até os degraus do seu throno o nosso pensamento no tumulto do mun-
do» (idem). O tempo tem agora uma logica imanente; o eschaton da teologia foi transposto para
o pensamento secularizado da filosofia da historia (cf. Marramao, 1983: p. 108). Na formagao de
Alexandre Herculano, leitor de Vico e Herder. os ciclos dos progressos materiais € dos avangos
cientificos encadeiam-se numa progressdo que aproxima os homens de Deus e desvela a razio e
o sentido global da Historia*. Segundo Herder, porém, o progresso da cultura ndo ocorre linear-
mente (ha uma correlacdo entre unidades e os progressos de cada uma revertem para o progresso
geral). Segundo Herculano, o panorama de todas das civilizagdes e de todas as idades produz a

consciéncia de um atraso civilizacional.

O nosso povo ignora immensas coisas que muito lhe importava conhecer, e esta falta de
instruccdo sente-se até nas classes, que, pela sua posi¢cdo social, deviam ser illustradas.
Entre os mesmos homens dados as letras se acha falharem repetidas vezes, as nogoens
elementares de tudo o que ndo ¢ objecto do seu especial estudo, e a sciencia em Portugal
estd ainda longe de ter aquelle caracter de unidade, que ganha diariamente no meio das
outras nacoens.

Assim a Sociedade Propagadora dos conhecimentos uteis julgou dever seguir o
exemplo dos paizes mais illustrados, fazendo publicar um jornal que derramasse uma ins-
truccdo variada, e que podesse aproveitar a todas as classes de cidadaos, accommodando-
-0 ao estado de atrazo, em que ainda nos achamos. Esta nobre empreza sera por certo
louvada e protegida por todos aqueles, que amam deveras a civilisagdo da sua patria.
(Herculano, 1837: 2)

O Panaroma portugués procura acertar o passo com a Europa. No processo que conduz a con-
solida¢do do sentido historico e abstracto da modernidade, a neutralidade da expressdo fempo

moderno desaparece para dar lugar a uma «transcendéncia qualitativay (Cf. Osborne, 1995: 11).

36 Mais tarde, Herculano tomard uma posi¢do mais critica relativamente a filosofia da histéria e as
generalizagdes que conduzem a «ldgica» das «leis da historian do hegelianismo e do positivismo socioldgico
(Catroga, 2005: 9). Herculano procurara distinguir a historiografia da filosofia da histéria, apelando ao contacto
com as fontes e a mobilizag¢do para consolidar o valor documental dos vestigios historicos. O estabelecimento da
verdade dos factos permitiria a sintese apds a analise, seguindo um modelo cientifico. O levantamento cumulativo
e continuado das fontes, segundo um «progresso comparavel a construgdo de um edificio», permitiria a construg@o
de sinteses mais amplas (idem: 14). O propdsito inscreve-se na linha historicista: «Portugal contribuird com uma
das monografias mais uteis para se obter o fim do imenso lavor histérico da Europa actual, o criar uma ciéncia do
passado, cujas doutrinas, estribadas em factos gerais e por toda a parte uniformes, a tornem ciéncia de aplicagdo
que ajude a resolver mais de um problema de organizacédo futura» (Herculano apud Catroga, idem: 15).
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Retomando a semantica da modernidade tragcada por Koselleck, Peter Osborne sublinha, como
condi¢des para esta re-orientagdo o avango técnico e cientifico, o contacto com o «Novo Mun-
do» e o retraimento da escatologia cristd e da expectativa do Juizo Final. A modernidade abre
o espaco conceptual de uma «temporalidade abstracta de novidade qualitativay que tem uma
«significancia epocal», porque pode «ser agora extrapolada para um futuro de outro modo va-
zio, sem fim, ¢ portanto sem limite» (Osborne,1995: 11)*7. As guerras politicas e religiosas entre
estados europeus deitaram por terra as promessas de um Império cristdo unificado — em favor
de um mercado dividido entre nagdes rivais. A partir do século XVII, o planisfério desenhado
pela expansao europeia mostra uma extensao continua, preenchida por comunidades ¢ povos
que passam a ser estudados segundo os modelos comparativos das ciéncias da natureza. No
século XIX, acompanhando o crescendo do discurso colonial, a experiéncia da modernidade
consolida uma categoria temporal qualitativa, que distingue os diferentes graus do «estado» ou

do «progresso» humano.:

Na medida em que «a modernidade» ¢ entendida como uma categoria periodizante, no
sentido pleno em que regista uma ruptura, ndo apenas de um periodo definido cronologi-
camente para o outro, mas na qualidade do tempo histérico em sim mesmo, estabelece um
diferencial entre o caracter do seu proprio tempo e o do tempo que a precede. Este dife-
rencial formou a base para a transformacgao do significado dos conceitos de «progresso»
e «desenvolvimentoy», no final do século dezoito, que os faz precursores dos posteriores
conceitos de modernizagdo, do século vinte. Porque a ideia da ndo-contemporaneidade
de tempos geograficamente diversos, mas cronologicamente simultaneos, que assim se
desenvolve no contexto da experiéncia colonial, é a base para as «histdrias universais,
com uma inten¢do cosmopolita. (Osborne, 1995: 16-17)

Desaparece o sentido primitivo do termo latino modernus (o que ¢ actual ou mais recente,
sem implicag¢do qualitativa). O funcionamento do «operador discursivo», que unifica e hie-
rarquiza a oposi¢do entre antigo e moderno, dissolve a autonomia de cada um desses termos
numa ordenac¢do por €pocas, segundo uma logica projectual que privilegia o moderno (cf.
Miranda, 1994: p. 180). O tempo coincide agora com uma escala homogénea de desenvolvi-
mento, recortada por uma diferenciagdo de estados, segundo critérios que negam a coetanei-
dade das comunidades menos industrializadas. O panorama que une todas as civilizagdes é,

afinal, o panorama que as diferencia. A experiéncia de «atraso» sera particularmente recor-

37 «...an abstract temporality of qualitative newness which could be of epochal significance, because it could
now be extrapolated into an otherwise empty future, without end, and hence without limit.»

38 «Insofar as “modernity” is understood as a periodizing category in the full sense of registering a break
not only from one chronologically defined period to another, but in the quality of historical time itself, it sets up a
differential between the character of its own time and that which precedes it. This differential formed the basis for
the transformation in the late eighteenth century in the meaning of the concepts of “progress” and “development”,
which makes them the precursors of later, twentieth-century concepts of modernization. For the idea of the non-
contemporaneousness of geographically diverse, but chronologically simultaneous, times which thus develops, in
the context of colonial experience, is the foundation for “universal histories with a cosmopolitan intent”.»
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rente na esfera publica portuguesa: quanto maior for a pressdo da dinamica periodizante da
modernidade, mais vozes da cultura e da politica proclamarido o défice ou a estranheza face

as metropoles da Europa.

Anjos despenhados, procuremos subir outra vez 4s alturas de que, ndo nds, mas sim tor-
rentes de calamidades publicas nos precipitaram. Trabalhemos por nos instruir ¢ melhorar
0s nossos costumes, augmentando a civilisagdo nacional. E’ esta a mais bella resposta,
que podemos dar 4s accusagdes dos estranhos: € esta a Unica resposta digna do caracter
generoso, que nossos avos nos herdaram, e que nao acabou de todo atravez de tres séculos
de decadéncia. (Herculano, 1837: 2)

A civilizagdo mede-se num jogo de espelhos, com o passado e com o estrangeiro. A critica
da condicdo presente vem sobrepor-se, sem verdadeiramente ferir a logica de tempo unifica-
do, a concepg¢do de uma colectividade plena, que teria tomado forma no passado. A teoria da
historia que Herculano consolida poucos anos mais tarde, no primeiro volume da Historia de
Portugal (publicado em 1846), faz da Idade Média um paradigma da distribui¢do equilibra-
da da liberdade e da desigualdade — os dois elementos fundamentais da dialéctica social e
historica segundo Herculano. Sob o signo de um novo progresso, a monarquia constitucional
corrigiria as arbitrariedades e os desequilibrios do absolutismo, favorecendo um equilibrio
similar ao que teria sido proporcionado pelos concelhos e pelo municipalismo medievais,
instituicdes modelares de uma comunidade livre e autodeterminada.

Os propésitos de divulgagado e de entretenimento, enunciados nas primeiras paginas d’O
Panorama, t€ém a Historia como fio condutor — ao longo do primeiro ciclo de publicagdo,
entre 1837 e 1844, sob a forma ensaistica ou da narrativa, os temas historicos ultrapassarao
significativamente a geografia e a moral, entre os assuntos mais tratados (cf. Catroga, 1996:
42). As paginas do Conhecimento Util, frequentemente devedoras do estilo dramético de Mi-
chele, desenhardo a raiz histérica de uma nacéo que se torna «imperativo tornar a redescobrir
e divulgary (Costa, 2002: 162).

A escolha da primeira imagem publicada n’O Panorama nao poderia ser mais apro-
priada. A ruina gética do monumento mandado construir por Nun’Alvares — o comandante
militar do exército que combateu durante a crise dinastica do séc. XIV contra a Coroa caste-
lhana — assume um relevo simbodlico e um paralelismo 6bvio com o periodo de guerra civil

recente (Herculano, 1842: 128-129; Carvalho, 1974: 1-30)*°. O interesse pela arte e pela

39 Nas Cartas sobre a Historia de Portugal, Herculano esclarece a importancia do paradigma medieval:
«A existéncia enfim intelectual, moral e material da Idade Média ¢ que pode dar proveitosas ligdes a sociedade
presente, com a qual tem muitas e mui completas analogias» (Herculano, 1842: pp. 128-129). A Idade Média, nesta
perspectiva, ¢ uma idade de variedade, oposta a centralizagdo monarquica do ciclo do Renascimento. A designagéo
de variedade, que Herculano aplica a Idade Média, encontra justificacdo nos conselhos, comunas ¢ feudos (que,
segundo o historiador, ndo teriam relevo em Portugal). Estas formagdes confeririam vida diferenciada a nacao (cf.
Carvalho, 1974: pp. 1-30).
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arquitectura medievais também ¢é proprio da corrente internacional que retoma as linhas do
ensaio de Goethe sobre a catedral de Estrasburgo, em defesa de uma nova escola nacional
inspirada no estilo gotico (n’O Panorama surge um louvor explicito a escola de arquitectos e
escultores criada em Estrasburgo para preservar a catedral). A reinven¢io moderna da ruina
gobtica ndo falta um cunho politico, oposto aos valores culturais da aristocracia, pautados por
modelos greco-latinos (cf. Rosen e Zerner, 1984: 185). O texto do artigo que acompanha a
gravura d’O Panorama, igualmente atribuido a Herculano (cf. Mello, 1971: xcvi), intitulado

«A Arquitectura Gothica», tem bem presente essa dimensao:

Na Inglaterra e na Franga seriamente se cuida em conservar e reparar esses edificios, que
sdo como a historia da intelligencia e da grandeza do paiz, e que talvez em breve serdo
modelo para os artifices, quando de todo acabar o preconceito de que em artes s6 o grego
e o romano ¢ bello; quando se persuadirem que os habitos, as opinides, ¢ as crencas de
uma nacdo devem estar em harmonia com os seus monumentos. (Herculano, 1837: 2)

Ainda incerta no dominio técnico da gravura a topo, a primeira ilustra¢do d’O Panorama reve-
la-se ja eximia no jogo dos substratos e das profundidades da Histdria: a evidéncia da ruina ndo
deixa de conter a possibilidade de um novo ciclo de progresso ¢ de um novo povo. A imagem
ilustrada toma parte no intenso trabalho de formag¢do de uma nova comunidade politica. A His-
toria, tornada visivel pela arte industrial da gravura, ensina os leitores a ver, a ler e a reconhecer
aquilo que supostamente ja trazem na indole ou na alma, aquilo que supostamente os distingue,

enquanto cidaddos de todas as republicas, como cidaddos nacionais®.

2.4 Politica da imagem: soldar o tempo, conservar o poder.

«Grande Homem» e Deus, Animal e Maquina, o Leviatd foi na sua origem um «mito da
razao» capaz de gerar histéria. Continha no entanto, no seu seio, a semente do seu proprio
ocaso: mais do que se converter num monstro totalitario, como a sua imagem de horrenda
e demoniaca omnipoténcia poderia sugerir — «Non est potestas super terram quae com-
paretur ei» —, introduziu sobretudo a cisdo individualista no Estado, a qual faz valer, no
interior do proprio Estado, o interior como exterior, o invisivel contra o visivel, a moral da
convicgdo contra a obediéncia politica, o secreto contra o publico, dando com isso lugar
ao Estado liberal e agnostico do século XIX. (Bento, 2003: 357)

40 «O argumento historico, ao justificar os periodos de apogeu (¢ de queda) definia quadros paradigmaticos.
Neste horizonte, a suposi¢do dessa entidade metafisica chamada “alma”, “espirito” ou “indole” do povo, por mais
cientista que fosse a sua caracteriza¢do, remetia para uma visdo essencialista da histéria» (Catroga, 2005: 27). A
concepcdo de Herculano encontra paralelos dbvios nas obras de Guizot e Thierry. No prefacio da 6 edigdo, de
1855, Guizot articula expressamente o principio conflitual entre a autoridade e a liberdade que orienta a Histoire
de La Civilization em Europe (publicada em 1828). Thierry, por seu turno, empenhado na determinacdo de uma
origem para o constitucionalismo moderno, encontra na «revolugdo comunal» um «preludio do terceiro estado»
(Thierry apud, Carvalho, 1974: 11). Por outro lado, a leitura sobre as formagdes medievais como exemplos
contratuais origindrios, em sintonia com o liberalismo, ¢ antecipada na obra Porfugal Regenerado em 1820, de
Manuel Fernandes Tomas e, sobretudo, pelo Ensaio Histérico-Politico sobre a Constitui¢do e Governo do Reino
de Portugal, obra de José Liberato Freire de Carvalho e paradigma da interpretagdo liberal da histéria de Portugal.
(Cf. Torgal, 1996: 32-33)
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Estampes Curieuses: Le Léviathan de Hobbes — D apres Abraham Bosse
— gravura a topo s. ass. — Le Magasin Pittoresque. Tom. XX. n. 20, Mar. 1852. p. 153

Esta figura singular forma a metade superior do frontispicio de um livro in-quarto publi-
cado em Londres, em 1651, por Andrew Crooke [...] «A arte vai mais longe, ela imita
essa obra racional e mui excelente da natureza, o homem, porque a arte cria esse grande
Leviathan chamado uma republicay» [...] a palavra republica, que etimologicamente sig-
nifica coisa publica, ¢ usada por todos os escritores antigos para expressar, nao a forma
politica, mas o ser social na unidade dos seus interesses, quer o governo seja monarquico,
aristocratico ou democratico. (Anom.. 1852: 154)%

O Magasin Pittoresque de 1852 marca depois o ponto final. O olho esquerdo do Levia-
than, ligeiramente fechado, da a impressao de uma piscadela, e o seu bigode faz dele um
contemporaneo, que eleva no presente o bruto do Antigo Testamento, mas atenua uma vez
mais o efeito de medo. (Bredekamp. 2003: 24)*

A filosofia aristotélica revoga a exclusdo platonica e reintegra a imagem na cidade. A imagi-
nacdo, em vez de eikasia, sera phantasia. Traz a luz fantasmas, combina memorias, multiplos
conteidos sensuais sem matéria, verdadeiros e falsos. Uma vez desgovernada, conduz a im-

prudéncia e a perda do dominio de si. A imaginacdo deve ser temperada pelos habitos e pelas

41 «Cette singuliére figure forme la moitié supérieure du frontispiece d«un livre in-4° publié a Londres, en
1651, par Andrew Crooke [...] “L’art va plus loin encore; il imite cette oeuvre rationelle et trés-excellent de la
nature, ’homme, car I’art crée ce grand Léviathan appelée une république” [...] Le mot république, qui signifie
étymologiquement chose publique, est employ¢ par tous les anciens écrivains pour exprimer, non la forme politique,
mais 1’¢tre social dans I'unité de ses intérets, qui le gouvernement soit d’ailleurs monarchique, aristocratique ou
démocratique.»

42 «Le Magasin Pittoresque de 1852 marque ensuite le point final. L’oeil gauche du Léviathan, Iégérement

fermé, donne I’impression d’un clignement, et son élégante moustache fait de Iui un contemporain, qui éleve dans
le present la brute de I’ Ancient Testament, mais atténue une fois de plus I’effet de peur.»
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virtudes que cimentam o sentido de dever e o padrdo moral da vida politica (bios, a vida politica
do cidadao livre e virtuoso; distinta da zoe, a vida animal, sujeita as necessidades que tolhem
os escravos, as mulheres e os artesdos). A mimesis ndo produz falsas percepcdes ou copias
exactas dos entes; na verdade, imita ac¢des; permite reconhecer, segundo um principio da vero-
similhanca, as paixdes proprias do humano e purifica-las. «Polignoto representava os homens,
superiores; P4uson, inferiores; Dionisio representava-os semelhantes a nds» (Aristoteles, 1986:
105). As figuras e as cores, transformadas em sinais das disposi¢des morais, estdo sujeitas as
prescrigdes da Politica: «posto que nem todas as pinturas traduzem de igual forma estes aspec-
tos, os jovens devem evitar contemplar as de Pauson, mas ndo as de Polignoto assim como as
dos restantes pintores ou escultores de caracter nobre» (Aristoteles, 1998:579).

Na cidade romana, a imagem também sera produtora e reprodutora do poder politico®.
A imago partilha com a imitatio o radical im e ¢é parente da mimesis grega, a arte do actor,
concebida segundo dois sentidos: «o de exprimir uma emogao interior, profunda, indizivel pela
linguagem» e o «de reproduzir mecanicamente um modelo, como fazem os imitadores» (cf.
Melot, 2007: 6)*. Na comédia de Plauto, a estupefac¢do do criado de Anfitirdio quando depara
com a sua propria imago — perante a mascara envergada por Mercirio — provoca o riso porque
sobrepde dois extremos sociais. Sdsia, o servo impertinente que deveria conhecer o seu lugar,
vé-se subitamente investido pelo direito exclusivo do cidaddo proeminente — ius imaginis ad
memoriam posteritatemque prodendae / o direito a imagem para preservar a memoria (Cf. Bartsh,
2006: 125-126). A imago ¢ uma memoria particularmente produtiva: liga e hierarquiza o espago
da casa, da cidade e do mundo; solda o tempo, recompde os lagos que a morte pde em risco —
conserva e acresce simbolicamente o poder do genus. Ajuda a criar, para 14 do corpo mortal,
«um hiper corpo activo, publico» (cf. Debray,1992: 31)* que deve ser lembrado e emulado no
presente e no futuro.

O poder de soldar o tempo e conservar a integridade do corpo politico atinge o limiar da
modernidade na estampa do Leviathan, desenhada por Abraham Bosse (1602-1676) segundo

as instrugdes de Thomas Hobbes (1588-1679). O Estado moderno tornou-se impensavel sem

43 A imago ¢ a mascara mortudria de cera. Depois de desfilar no funeral do aristocrata, ¢ colocada em taber-
naculos de madeira, expostos no lugar mais visivel e publico das casas. Durante o cortejo, no momento do elogio
pronunciado no centro da civitas, que lembra os actos e as virtudes do defunto, para que a comogdo e o exemplo se
estendam, a imago ¢ exibida por um mimo, perante a multiddo, como se o morto estivesse presente. No espaco da
casa, sob os armaria que devem guardar as imagens, figuram os tituli com os nomes ¢ as ac¢des dos antepassados.
A virtude associada a visibilidade ramifica-se e, cedo, imago designara também o reflexo no espelho, conservando
uma fungdo edificante, devolvendo o olhar e ensinando aquele que olha a comportar-se dignamente (cf. Bartsh,
2006: 130, 132).

44 «Imago partage le radical im, dont on ignore I’origine, avec le mot imitatio, lui-méme sans doute apparenté
au grec mimesis, qui désigne 1’art de 1’acteur, avec, encore, un double sens : tantot celui d’exprimer une émotion
intérieure, profonde, indicible par le langage, tantot celui de reproduire mécaniquement un modele, comme font
nos imitateurs.»

45 «Cette “imago” est un hypercorps, actif, public»
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uma imagem — profundamente influenciada pelo estudo da optica. A cabeca do rei coroado
ergue-se sobre o corpo que reine o movimento comum dos subditos. Como as efigies reais,
pensadas para compensar a auséncia do monarca durante o interregno da sucessao, a imagem
preenche o intervalo por onde se poderia infiltrar a guerra civil ou a sedi¢do. As vontades
de cada um sdo apaziaguadas pela vontade superior que anima o estado (autdmato e obra
de arte). No seu «ultimo estado semantico, talvez o de alcance mais vasto, a imagem do
Leviathan liga-se a essas formas de representacdo que expdem uma ligagdo entre a imagem
e a construcdo do tempo, esfor¢ando-se, no momento da morte, em afirmar uma sobreviday»
(Bredekamp, 2003: 94)*. No horizonte do «primeiro grande regicidio da modernidade» (cf.
Ranciére, 1992: 42), a imagem procura impedir e reparar a decapitacdo do monarca, contendo
o tempo, evitando a dissolugdo do corpo politico.

A imagem do Leviathan torna visivel a transi¢do da figura da soberania para a primeira
figura da modernidade, pela qual ocorre o contrato em que cada um sacrifica, em troca da
imunidade reciproca, precisamente o que ¢ comum (cf. Esposito, 2010: 89-94)*7. Nao se trata
apenas de uma relacdo exterior com o poder. E antes a manifestacdo de um poder de conser-
vacdo da vida que se exerce imediatamente, na vida dos contratantes. A ordem da arquitec-
tura, a auséncia de destruicdo e a presenca rarefeita de pessoas (restam os soldados armados
e os médicos equipados com mascaras contra as epidemias) contrastam com a multitude hu-
mana que se reine no corpo do gigante. Mas tudo concorre para a mesma evidéncia: este é o
momento em que os homens renunciam aos seus interesses privados e fundam o contrato com
o Estado (cf. Bredekamp, 2003:103, 104). Na imagem, o acto fundador repete-se, imprime-
-se no espirito, adiando indefinidamente a desagrega¢do potencial dos corpos atingidos pela
«doenga da politica» — ou pela epidemia dos que usam a palavra fora do lugar e sem ciéncia.

Os corpos da multiddo aprenderam a ler, comegaram a usar e a desviar as regras da
retorica, engrossando a produgdo de uma «papelada» gigantesca cujo efeito «ndo €, sim-
plesmente a perturbagdo posta nos espiritos para preparar o caminho do machado regicida.

E mais profundamente uma primeira morte do rei, uma morte de papel que lhe d4 um corpo

46 «Dans sa derniere strate sémantique, peut-étre celle dont la portée est la plus vaste, le Léviathan se rattache
a ces formes de représentation qui exposaient une liaison entre I’image et la construction du temps, en s’efforgant,
au moment de la mort, d’affirmer une survie.»

A imagem afasta-se da simbologia solar e transcendente de Luis XIV ou de D. Jodo V. O gigante de Hobbes
¢ produzido segundo um principio compdsito, similar ao dos dispositivos de lentes facetadas que corrigem um
conjunto de retratos distintos, reconfigurando-os segundo um novo retrato (Cf. Bredekamp, 2003: 86). Esta
igualmente proxima do dispositivo utilizado secretamente pelos subditos leais de Charles I que, através de uma
anamorfose, perpetuariam a imagem do monarca (executado, em 1649)

47 «...a soberania ndo esta antes nem depois da biopolitica, atravessa antes todo o seu horizonte fornecendo
a mais potente resposta ordenativa ao problema moderno da autoconservagdo da vida. A relevancia da filosofia
de Hobbes, antes ainda do que nas suas explosivas inovacdes categoriais, estd na absoluta nitidez com que ¢
captada esta transi¢do. Diferentemente da concepgdo grega — que no seu conjunto pensa a politica na distingao
paradigmatica da dimens@o bioldgica — em Hobbes néo so a questdo da conservativo vitae entra em pleno direito
na esfera da politica mas vem a constituir o seu objecto de longe predominante.» (idem)
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fantastico para se tomar dos atributos do seu verdadeiro corpo» (Ranciere, 1992: 47) 5. A
ciéncia vai aliar-se ao poder para conter «as criangas do Livro» e para avaliar a legitimidade
dos discursos. A populacdo vai tornar-se o novo objecto do governo, assistido pelas ciéncias
administrativas — num movimento que também abre via a uma «poética do saber historia-
dor» que ja ndo se interessa apenas pelos feitos politicos do reino e se volta para os corpos
da multidao (cf. idem: 51). A imagem do gigante de Hobbes estd num limiar; ¢ uma charneira

entre um poder transcendente e o plano imanente, que se vira para a vida dos governados.

Galeria dos Homens Uteis — Joaquim Lopes
— Desenho de Nogueira da Silva e gravura de J. Pedroso
— Archivo Pittoresco, tomo II, n° 27, Janeiro de 1859. p. 209

Um homem d’estes nada tem a invejar aos outros: deve viver contente, satisfeito, alegre
de si préprio. Em si tem a virtude, na virtude tem o mérito, no merito tem a honra: n’esta

virtude, n’este merito, n’esta honra, gozos raros e inexcediveis parao espirito. (Nogueira
da Silva, 1859: 212) ¥

48 «L’effet de cette paperasse, ce n’est simplemente le trouble mis dans les esprits pour préparer le chemin de
la hache régicide. C’est, plus profondément, une premiére mort du roi, une mort de papier qui lui donne un corps
fantastique pour s’emparer des attributs de son vrai corps.»

49 Joaquim Lopes (1798-1890). Frequentou a escola ¢ aprendeu a ler e a escrever. Foi pesacador em Gibraltar

e depois remador no Bugio, onde viria a destacar-se. Foi patrdo de falua e depois mestre do salva-vidas, de Pago-
de-Arcos. Salvou inimeros naufragos e foi condecorado pelo governo portugués e pelo governo inglés.
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Emilio Henrigue Maximiliano Hoedel — Auctor do attentado contra o imperador
da Allemanha no dia 11 de Maio de 1878 (segundo uma photographia enviada de Berlim)
— Gravura a topo de Pastor — O Occidente, 1° Anno —
Volume I, n° 13, 1 de Julho de 1878. p. 104.

2.5 Uma imagem (im)possivel para o novo corpo politico da modernidade, depois do

«Ano 2». O poder multiplo e os processos de vida da populacio.

Lembrem-se do esquema do Leviathan, nele, enquanto homem fabricado, o Leviathan
ndo é mais do que a coagulacido de um certo nimero de individuos separados que se en-
contram reunidos por um certo nimero de elementos constitutivos do Estado. Porém, no
coracdo, ou melhor, a cabeca do Estado, existe qualquer coisa que o constitui enquanto tal
e essa qualquer coisa € a soberania, que Hobbes diz ser precisamente a alma do Leviathan.
Pois bem em vez de colocar esse problema da alma central, creio que seria necessario
tentar — o que procurei fazer — estudar os corpos periféricos e multiplos, esses corpos
constituidos como subditos pelos efeitos do poder. (Foucault, [1976], 2006: 43)

O historiador da arte T. J. Clark situa o primeiro momento do modernismo artistico numa data
precisa: 16 de Outubro de 1793, correspondente no calendario revolucionario a L’AN DEUX.
«Esse foi 0 dia em uma pintura completada apressadamente por Jacques-Louis David [1748-
1825], de Marat, o herdi martirizado da revolu¢do — Marat a son dernier soupir, chamou-lhe
David no inicio — foi langado no dominio publico» (Clark, 1999: 15)°°. A caracteristica mais
extraordinaria dessa pintura reside na metade superior, inteiramente vazia, ou antes: na novida-
de «sem precedentes» dessa superficie que ndo representa verdadeiramente um vazio mas traz

a presenca uma representacdo da pintura, «como pura actividade», capaz de gerar «ordens

50 «That was the day a hastly completed painting by Jacques-Louis David, of Marat, the martyred hero of the
revolution — Marat a son dernier soupir, David called early on — was released into the public realm.»
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(mondtonas) a partir de si mesma», como «uma espécie de escrita automatica» (Clark, 1999:
44)°1. A constitui¢do da modernidade artistica sera indissociavel do surgimento de um novo
corpo politico: as normas da pintura mudam, ao mesmo tempo que ocorre uma transformacgao

radical das pressdes normativas da politica sobre a vida dos novos cidadaos.

O que Clark descreve a propdsito d’A Morte de Marat demonstra que a dissolucdo da
imagem do Leviathan, que forma o famoso frontispicio do livro de Hobbes sobre a sobe-
rania (e da forma de soberania representada pela imagem), ndo produz simplesmente uma
multiddo, uma massa enxameante e incontrolavel de «partes do corpo» — neste caso, de
individuos — a deriva e desacoplados de qualquer forma de organizagdo. A «massa», que
¢ desencadeada através da ex-carnagdo de soberania, a dissolu¢do do corpo sublime do
rei, € tal que, agora, por assim dizer, opera metastases dentro de cada individuo, ¢ tal que
pode de fato encher o eu com uma «multiddo», por dentro. (Santner, 2011: 96)3

A imagem do Ano 2 tem que «...colocar uma espécie de corpo de soberano no lugar de outro»,
sem produzir «um novo monarca ou fender-se numa série de fungdes vitais, ligadas apenas
por uma razao instrumental» (idem: 47). A «questdo do Povo» torna-se «uma questdo sobre a
representacdo» (Clark, 1999: 77). A (im)possibilidade de representar o novo corpo, enxameado
por uma multiddo, obedece ao jogo de oposi¢des que recorta em negativo a nogdo jacobina do
Povo: nem pauvre, nem population, nem riche, nem aristocrate. A parte superior da pintura
incorpora o vazio dessa nog¢do; reflecte a aporia da representacdo e a prépria inadequagdo do
corpo de Marat — padecente de lepra, imprdprio para encarnar um novo simbolo de sobera-
nia. As marcas indiferenciadas constituem uma «outra forma de escrita», que ndo consegue
encontrar bem o seu objecto, simbdlico ou outro, e que, portanto, «lida com os seus proprios
procedimentos»> (idem: 48).

Alguma coisa se passou no mundo do Leviathan, apos a revolugdo. O gigante perdeu uma
parte: uma tesoura guiada por uma mao invisivel, saida do corpo da colmeia, cortou a cabeca
coroada. Nio tendo ponto capital para onde convergir, a multiddo retornou a cidade, para junto
dos médicos, que ficaram a controlar a epidemia, e do exército, que ficou de guarda. Nao se

desorganizou; ndo se entregou a violéncia sem quartel e ndo cafu na inseguranca do direito

51 «a representation of painting, of painting as pure activity. Painting as material, therefore. Aimless. In the
end detached from any one representational task. Bodily. Generating (monotonous) orders out of itself, or maybe
out of ingrained habit. A kind of automatic writing..»

52 «What Clark describes apropos of the Death of Marat demonstrates that the dissolution of the image of
Leviathan that forms the famous frontispiece of Hobbe’s book on sovereignty (and of the form of sovereignty
represented by that image) does not simply yield a multitude, a swarming, unruly mass of “body parts” — in this
case, individuals — adrift and uncoupled from any form of organization. The “mass” that is unleashed by way of the
excarnation of sovereignty, the dissolution of the king’s sublime body, is one that now, so to speak, metastasizes
within each individual, one that can indeed “crowd” out the self from within.»

53 «another form of script, the endless meaningless objectivity produced by paint not quite finding its object,
symbolic or otherwise, and therefore making do with its own procedures.»
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natural. O enxame de funcionarios retomou fun¢des. Mercadores e vendedores, agricultores,
parocos, meirinhos, cobradores, mestres-escola, industriais, homens de letras, artesdos, editores,
marinheiros, mestres de salva-vidas, gatos-pingados, e tantos mais, espalharam-se por camaras,
escritorios, hospitais, morgues, quartéis, fabricas, propriedades agricolas, portos, lugares de
negocio e lugares de oficio... O autdmato imaginado por Hobbes ex-carnou-se — traduzindo
uma expressdo empregue por Santner — mas continuou a trabalhar, talvez até com intensidade
redobrada. As multiplas imagens que se seguem a decapitacdo, participam na viragem que
Foucault capta numa célebre passagem do estudo sobre as instituicdes penais, quando refere o

surgimento de uma «nova fisica do poder»:

O corpo do rei, com sua estranha presenca material e mitica, com a for¢a que ele mesmo
exibe ou transmite a alguns, estd no extremo oposto dessa nova fisica do poder definida
pelo panoptismo; seu campo € ao contrario toda aquela regido de baixo, a dos corpos ir-
regulares, com seus detalhes, seus movimentos multiplos, suas forcas heterogéneas, suas
relacdes espaciais; sdo mecanismos que analisam distribui¢des, desvios, séries, combina-
cdes, e utilizam instrumentos para tornar visivel, registrar, diferenciar e comparar: fisica
de um poder relacional e multiplo, que tem sua intensidade maxima nao na pessoa do rei,
mas nos corpos que essas relacdes, justamente, permitem individualizar. (Foucault, 1977,
2004: 172)

A politica ja ndo pode ser compreendida pelo quadro tradicional do poder soberano, centrado
no corpo do rei (que exerce um direito de tomar a vida dos subditos). O modelo da jurispru-
déncia que guiava a mao do rei — figurado exemplarmente na Alegoria da Aclamagdo de D.
José, que mantém como figura mais proéxima do trono a Justica munida da espada e da balanca
(cf. Hespanha, 1993: 463) — ja ndo constitui o paradigma. A justi¢a tem agora a concorrén-
cia de outros aparelhos institucionais. O poder passa a incitar, reforgar, controlar, monitorizar,
optimizar e organizar as for¢as dos corpos (cf. Foucault, [1976] 1994: 139). A higienizagdo e
a disciplina reguladas por autoridades sanitarias — primeiro nos hospitais e depois no espago
urbano mais vasto —, as reformas penais, as reformas de ensino, a transformagao do mercado
como instancia reguladora da politica, a adopgdo progressiva de modelos proximos dos saberes
da statezpolizei surgem como novas dimensdes de uma «andtomo-politica» do corpo humano,
que extrai as fun¢des do corpo-maquina, e de uma «biopolitica da popula¢do» que procura con-
trolar os processos bioldgicos no sentido de ajustar os fendmenos populacionais aos processos
econdmicos (Foucault, [1976] 1994:141-142)>.

54 «Concretamente, este poder sobre a vida desenvolveu-se desde o século XVII sob duas formas principais; es-
tas ndo sdo antitéticas — constituem antes dois pdlos de desenvolvimento ligados por tudo um feixe intermediario de
relacdes. Um dos polos, ao que parece o primeiro a formar-se, foi centrado sobre o corpo como maquina: o seu ades-
tramento, o crescimento das suas aptiddes, a extorsdo das suas forgas, o crescimento paralelo da sua utilidade e da sua
docilidade, a sua integragdo em sistemas de controlo eficazes e econdmicos, tudo isso foi assegurado por processos de
poder que caracterizam as disciplinas: andatomo-politica do corpo humano. O segundo que se, formou um pouco mais
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A fusdo entre a leitura e a vis@o que ocorre na pintura de David também pode ser pensada pelo
prisma da ilustragdo. Empenhada no trabalho de rerpresentar os corpos da cidade, a imagem
da imprensa ilustrada ird transformar-se numa espécie de escrita visual ou de registo iterativo.
Na charneira da cultura de massas, alargard a representacdo dos «sinais vitais» da «multidao
enxameante». Nao sera propriamente uma escrita automatica. Mas produzird signos e cifras
que se dividen entre a influéncia das ciéncias dos novos poderes e o desenho colhido do vivo,
entre corpos uteis, corpos menos uteis e corpos refractarios a utilidade — «...néo € que a vida
tenha sido exaustivamente integrada em técnicas que dominam e a gerem; incessantemente ela
lhes escapa» (idem 145). Longe de reflectir um sistema geral de dominag¢ao ou de sujei¢do a um
Poder estatal absoluto, a imagem desenha, simultaneamente, as figuras da hegemonia social e
outras figuras, incompletas, desfasadas, contraditérias. Retomando a expressao de T. J. Clark,

como um enxame, constantemente /ancado no dominio publico.

History of British Birds —
Gravura a topo e desenho de Thomas Bewick
—History of British Birds, vol I, 1804. p. 181

tarde, nos meados do século X VIII, centrou-se sobre o corpo-espécie, sobre o corpo atravessado pela mecanica do vivo
e que serve de suporte aos processos biologicos: a proliferagdo, os nascimentos e a mortalidade, o nivel de satde, a du-
ragdo de vida, a longevidade, com todas as condigdes que podem fazé-las variar; a sua assung@o opera-se por toda uma
série de intervengdes e de controlos reguladores: uma biopolitica da populagdo. As disciplinas do corpo e as regulagdes
da populacao constituem dois polos em torno dos quais se desenrolou a organizacdo do poder sobre a vida.» (idem).
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Capitulo 3 — A imprensa ilustrada e o artefacto da cultura de massas.

3.1 O nome moderno da ilustraciio. As definicdes, a resisténcia cultural e a entrada em uso

na linguagem.

Esta literatura que ndo pode ser nomeada por qualquer nome, que ¢ em trés quartos feita
pelos desenhadores [...] a litografia e em seguida a gravura em madeira, importacdo de
mau gosto e do espirito industrial da Inglaterra, sairam das suas atribui¢des [...] Nunca
nenhum século tinha levado tao longe este deboche de ilustragdes mercantilmente conce-
bidas. (Lagenevais [1843] apud Kaenel, 2005: 82)

A ilustracdo transporta a modernidade no proprio nome. Antes das primeiras décadas do século
XIX, a palavra ilustragdo permaneceu distante das artes graficas. Os sentidos que a percorriam
diziam respeito ao reconhecimento publico de um mérito, a exposi¢ao clara de um discurso, a
uma inspira¢do divina. O dicionario de Rafael Bluteau, revisto e ampliado por Anténio Moraes

da Silva, oferece, em 1789, as seguintes defini¢des:

ILLUSTRACADO, s. f. o dar luz, e noticia clara de alguma coisa; discurso que da
luz, e ilustra sciencias, ou passos de autores obscuros, ou antiguidades. § Inspiracdo
v.g., illustra¢do Superior, ou Divina |...]

ILLUSTRAR , v. at. fazer illustre, nobre, enobrecer § f. v. g., com estas leis
ilustrardao os Romanos sua Républica, Vascone. Arte: a Santidade, com que se illustrao,
Vieira. § Declarar com explicagdes, notas, comentos, interpretagdes, alguma matéria
obscura; illustrar o entendimento, com razoes, conselhos. § Illustrar o discurso,
ilumina-lo. (Bluteau, 1789: 694)

O uso moderno de ilustragdo entra nos léxicos das linguas europeias através da imprensa.
Primeiro em Inglaterra, por volta de 1817, com passagem rapida a Italia, a Franca e a Alema-
nha (cf. Kaenel, 2005: 82). O surgimento bem sucedido de periddicos como o britanico The
Hllustrated London News (em 1842), ou como o francés L lllustration (em 1843), dissemina o
uso e forca a entrada de um novo sentido nos diciondrios, primeiro como um neologismo, en-
carado com precaugdes oratorias e reservas nacionalistas, depois como palavra naturalizada,
utilizada para designar uma nova pratica artistica e um novo tipo da imagem. O processo de
internacionalizagdo ¢ conflituoso; ocorre entre aspas, italicos, perifrases, como se a resistén-
cia a palavra, apesar do uso frequente, estivesse a medida da suspeita erudita que recai sobre
o género (cf. idem).

Em Portugal, a entrada oficial do termo ilustragdo nos diciconarios € muito tardia. Em

1878, quando ja circula O Occidente, Revista lllustrada de Portugal e do Estrangeiro — «re-

vista ilustrada que exprime o estado da arte em Portugal» (O Occidente: 1877) —, a sétima
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edicdo «melhorada e muito accrescentada» do Diccionario de Lingua Portuguesa de Antonio
Moraes da Silva, no esteio de Bluteau, ainda conserva inalteradas as defini¢des citadas. Com
uma diferenga porém. A entrada do termo «lIllustrado» inclui a seguinte sec¢do: «Adornado
com gravuras; diz-se de um periddico, d’um livro. E galicismo que o uso sancionou» (Sil-
va, Antonio Moraes. 1878: p. 140). O galicismo que o uso sancionou atesta uma circulagdo
generalizada muito anterior a oficializagdo tardia e relutante do dicionario. A «Introdugao»
publicada no primeiro numero d’O Archivo Pittoresco (em Julho de 1857) *, por exemplo,

utiliza ilustra¢do no sentido contemporaneo:

Indo pedir a plastica a illustragdo das suas paginas, o Archivo procura fomentar a nos-
sa gravura em madeira, dar relevo 4 palavra, e abrir campo em que as vistas curiosas
espairecam, sobre as criagdes da arte, da natureza, ou da phantasia. (Anom, 1857: 1-2)

Apesar da relutancia mal disfarcada do Diccionario, o reconhecimento do uso do termo atesta
a circulagdo corrente de uma imagem eminentemente moderna. Paradoxalmente, ilustracdo
comegou a ser utilizado no contexto da paleografia, como sinénimo de iluminura (cf. Le Men.
2002: p. 813). O género de combinagdo de texto e imagem que a palavra designa também &
designado pelo nome mais antigo vinheta (que remonta as ornamentagdes vegetais do mobili-
ario e da louga medievais). A palavra surge por volta do século XIII, associada ao ornamento
em forma de ramo ou de folhas de vinha. Os motivos das vinhetas persistem na decora¢do
Rococé até serem transpostos para o estilo Arte Nova no final do século XIX. O termo acaba
por estender-se as artes graficas, nomeadamente aos manuscritos iluminados do século XV.
As vinhetas ornam as barras marginais que prolongam os finais de linha pela moldura das pa-
ginas, criando lagos de continuidade entre a escritura e o desenho» (cf. Caracciolo; Le Men,
1999: 11-12). A meio do século XIX, ja esta intimamente ligada ao trabalho grafico desen-
volvido por ilustradores como Tony Johannot (1803-1852) ou Thomas Bewick (1753-1821).

Vinheta designa uma forma particularmente bem integrada de texto e imagem, possibilitada

55 Publicado entre 1857 e 1868, o Archivo Pittoresco foi fundado pela empresa Castro, Irmdo & C.%, de
Vicente Jorge de Castro, e por Thomas de Aquino Gomes. O Archivo Pittoresco foi apoiado financeiramente pela
Sociedade Madrépora, fundada no Rio de Janeiro por Anténio Emilio Machado Reis e por um grupo capitalistas
portugueses — segundo um modelo proximo da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, responséavel
pela edicdo d’O Panorama. Antes de falir com escandalo (e desvio de fundos) em 1865, a Sociedade Madrépora
assegura o valor da tiragem e distribui exemplares pelas escolas publicas, pelo territdrio portugués e brasileiro.
Segundo o primeiro tomo do Diccionario Bibliographico Portuguez de Innocencio Francisco da Silva: «Esta
publica¢do, recomendavel pela sua boa execugdo typographica, merito das gravuras, variedade e escolha dos
artigos, comecou no mez de Julho de 1857, e tem continuadoaté agora regularmente e sem interrupgdo. Os editores
ndo poupam trabalho e sacrificios para a leveram ao par das melhores ha n’este genero...» (Francisco da Silva,
1858: 302). Uma década mais tarde, o Supplemento da mesma obra complementa:. «Os redactors principaes do
Archivo desde o seu comeco tem sido: do 1° volume e parte do 2°, o sr. José de Torres: do resto do 2% volume o
st. Francisco Pereira de Almeida; do 3° em principio o sr. F. A. Nogueira da Silva, depois o sr. A. F. de Castilho e
ultimamente o sr. A. da Silva Tullio. Continuou este a frente da redacagéo nos seguintes volumes até o 8°. Do 9° em
diante figura como principal redactor o sr. L. de Vilhena de Barbosa, coadjuvado pelo sr. P. W. de Brito Aranha.»
(Francisco da Silva, 1867:326)
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pela técnica gravura a topo. Aperfeicoada em obras maravilhosas como General History of
Quadrupeds (1790) ou History of British Birds (publicada entre 1797 e 1804), a forma da
vinheta pode ter um recorte irregular, flutuante como uma mancha ou uma impressao digi-
tal — desenhada, tal e qual, numa das gravuras mais célebres de Bewick. Esta mancha sem

cercadura, iluminada pelo branco do papel, recolhe uma significagdo particular:

Aparentemente uma forma artistica modesta, a vinheta lanca um ataque poderoso a de-
finicdo classica da representacdo, a janela do mundo. A vinheta ndo ¢ uma janela porque
ndo tem limite, ndo tem moldura. A imagem, definida pelo centro e ndo pelas margens,
emerge do papel como uma aparicdo ou uma fantasia. A incerteza do contorno frequen-
temente torna impossivel distinguir os limites da vinheta do papel: a brancura do papel,
que representa o jogo da luz dentro da imagem, transforma-se imperceptivalmente no
papel do livro, e realiza, em miniatura, o esbatimento romantico entre a arte e a realidade.
(Rosen e Zerner, 1986: 81)*

Esta «perfeita férmula romantica»y — fragmento de margens irregulares e, simultaneamente,
ingénua «metéafora do infinito» (cf., idem) — tem implicacdes graficas, técnicas e econdmicas
que ultrapassam largamente o cdnone romantico, estendendo-se até aos finais do século XIX
(até que a litografia, primeiro, e as técnicas puramente mecanicas da foto-reproducao, mais tar-
diamente, substituam a gravura a topo nas paginas da imprensa ilustrada). A gravura de Bewick
surge na fronteira que separa o objecto da estética do objecto de consumo. Como sugerem
Rosen e Zerner, a fusdo entre o desenho e a escrita alimenta umas das aspiracdes mais gratas
do romantismo: a forma que retne o elemento singular e a «metéafora global do mundo». Por
outro lado, a entrada da imagem nos dominios tradicionais do texto impresso, assente nas novas
técnicas de reprodugdo, inaugura o que «podemos chamar a idade dos mass media» (Rosen e
Zerner, 1986: p. 86). Esta nova idade ndo € acolhida de forma consensual. A ilustracdo estd en-
volvida num devir mercadoria da imagem que contamina o texto e perturba a formagao cultural

classica.

56 «Apparently a modest art form, the vignette launches a powerful attack on the classical definition of
representation, the window of the world. The vignette is not a window because it has no limit, no frame. The image,
defined by its center rather than its edges, emerges from the paper as an appariton or a fantasy. The uncertainty of
contour often turns impossible to distinguish the boundaries of the vignette from the paper: the whiteness, which
represents the play of light within the image, imperceptibly becomes the paper in the book, and performs, in
miniature, the romantic blurring between art and reality.»
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MOSTEIRO D'ALCOBAGA,

Mosteiro de Alcobagca — desenho de Manuel Bordalo Pinheiro, gravura a topo de Coelho —
Panorama, vol. IV, n. 154, 11 de Abril de 1840 p 113.

As gravuras em madeira a que chamaremos em relevo, tem a grande vantagem de poderem
entrar no prelo conjuntamente com os typos moveis, ou caracteres fundidos d’impressdo,
ficando collocadas as estampas naquelas partes das paginas onde convem para ilustrar o
texto, sahindo com este da mesma tirada. Nao acontece assim com a gravura em chapas
de cobre, que appresenta os tracos do desenho abertos e profundos no metal, a qual exige
fazer-se a tirada 4 parte, isto ¢ em folhas distinctas do texto; e alem de ser mais lenta e
dispendiosa esta operagdo, ¢ tambem o pre¢o da méo d’obra da chapa muito subido, ¢
a experiencia tem mostrado que ndo produz tantos exemplares com a gravura em pau.
Sahen prlmorosas estampas das gravuras em metal; mas por que prego ficariam os jornaes
populares, se ndo fosse a gravura em madeira?... (Anom, 1840: 113)



3.2 A producio e a reproducio das imagens. A gravura a topo, a litografia e a padronizacio

industrial do desenho.

O corte transversal da madeira e a fita infinita da maquina de papel langaram mais ima-
gens no periodo de um século do que o homem tinha feito em toda a sua historia ante-
rior. (Mayor,[1971] 1972: 637)*’

Para entender claramente o processo lithographico, suponha-se que o artista conclue um
desenho, feito sobre a pedra granulada, com o lapis acima mencionado. Se imediatamen-
te se passar por cima da pedra uma esponja molhada, o desenho desapparecera, por ser
o lapis, com que foi desenhado, soluvel em agua, em vitude do sabdo que contém. Por
1ss0, a primeira coisa que se faz antes de comecar a imprimir, é derramar-lhe em cima
uma soluc¢do de acido nitrico, que neutralisa o alkali, ou sabdo contido no lapis, e torna
este insolivel na agua. Depois disto, usam muitos espalhar sobre a pedra uma solugao de
gomma, e tirada esta, se passa uma esponja molhada pela superficie da pedra; acha-se que
o desenho ja se ndo apaga, porque a agua ndo entra com o lapis. Neste estado a obra esta
prompta para a tiragem, que se faz da seguinte maneira.

Oi impressor, sacudindo com as pontas dos dedos algumas pingas d’agua sobre a pe-
dra, que ja tem assentada no prelo, as espalha com uma esponja, de modo que molha, ou,
para melhor dizer, humedece, toda a face da pedra por egual: acha entdo que ella embebeu
a humidade s6 naquelas partes que ndo estavam cubertas com o desenho, que, sendo gor-
durento, repele a dgua e fica enxuto. Feito isto, passa-se um rolo, convenientemente mo-
lhado em tincta d’imprensa, por cima de toda a pedra, que nem manchada fica onde esta
molhada, pela antipathia que entre o oleo e a agua. Mas a parte cuberta com o desenho,
estamdo, como vimos, enxuta e oleosa, tem grande afinidade com a tincta d’imprensa,
que por isso se desprende do rolo, e pega-se ao desenho.

Poem-se-lhe entdo por cima a folha de papel himida, e apertando-se no prelo
a tincta passa do desenho ao papel, e a estampa fica tirada. Repetindo esta operagdo
para cada estampa, se tira um grandissimo numero dellas. (Anom., «Lithographia», O
Panorama, 1839: 106-110)

A imprensa ilustrada encontra suportes privilegiados na gravura a topo e na litografia, in-
ventada em 1796, por Johan Alois Senefelder (1771-1854) (cf. Meggs, 1998: 121; Mayor,
[1971] 1972: 612-619). Disseminada pelo modelo do Penny Magazine, a primeira técnica
serve as industrias de edicdo e da imprensa de grande tiragem, articulando-se com outras
transformagdes na produgdo do impresso. A gravura a topo apresenta diferencas significativas
relativamente as técnicas tradicionais da xilogravura. O novo processo de gravagdo permite

um grafismo mais detalhado e preciso:

..o buril com que o artista corta o cobre ou 0 aco ¢ 0 mesmo instrumento que emprega
o gravador de madeira na abertura dos sulcos do bloco de buxo. O ferro, tanto naquela,
como neste, trabalha em todas as direc¢des, em tragos paralelos, livres ou cruzados para
obtenc¢do de sombras, dos esbatidos e das meias-tintas. (Soares, 1951: 19).

57 «The quarter turn of the wood and the endless ribbon of machine paper released more pictures in a century
than man had made in all his parevious history.»
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Indice das gravuras — gravura a topo de Caetano Alberto
— O Occidente, vol. XXV. 25° Anno, 1902

Quer a xilogravura tradicional, trabalhada no sentido dos veios da madeira, quer a gravura em
metal implicam uma impressao a parte, distinta da impressdo do texto (como salienta o artigo
d’O Panorama). De modo diverso, a resistente madeira de buxo usada na gravura a topo, cortada
no sentido perpendicular do tronco, em pequenos «tacos» que podem juntar-se com cola ou por
aparafusamento — uma técnica desenvolvida pelo britanico Charles Wells em 1860 —, permite
compor matrizes polidas e niveladas a altura dos tipos méveis, passiveis de integrar uma unica
forma tipografica. A robustez das fibras de madeira possibilita ainda um tragado de linhas de es-
pessura minima, no intervalo dos sulcos, sem desgaste ou dano. A passagem do rolo de tintagem
inglés (patenteado em 1818) e a impressdo do papel prensado industrialmente, de superficie mais
macia, concorrem para estabelecer um nivel de detalhe que rivaliza com o cobre (cf. Mayor,
[1971], 1972: 636). Durante o processo de gravacdo, para produzir a trama de linhas desejadas, os
pequenos blocos sdo colocados sobre uma almofada de couro cheia de areia, rodada pelo gravador
de acordo com o sentido a dar aos cortes, pelos diversos buris — com ponta em «v», pontiagu-
dos, raiados lentiformes, etc. O desenho assistido pelo uso de instrumentos de precisdo, lentes de
ampliacdo e réguas, toma uma faceta minuciosa, rigorosa e especializada. Durante décadas, no
Indice das Gravuras da revista O Occidente, figura uma bela vinheta que representa o respectivo
conjunto de instrumentos.

Nas oficinas de maior dimens?o, o trabalho de desenho e da gravura pode transformar-se
numa verdadeira cadeia de montagem, distribuida por varias maos e ferramentas. O primeiro

desenhador faz um desenho, «de uma pintura ou do que quer que se pretenda da imagem»
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(Ivins, 1969 [1953]: 98)®. Posteriormente, o desenho primitivo ¢ adaptado ao bloco de madei-
ra e redesenhado por um gravador ou por um segundo desenhador especializado que, mesmo
ndo conhecendo o original, como sucede frequentemente, devera preparar a composi¢ao para
o gravador. Concluido o desenho, o gravador comeca a trabalhar, mas sucedem casos em que
a gravagdo pode ser realizada por quatro ou mais gravadores, de acordo com diferentes espe-
cialidades — paisagem, figuras, arquitetura, céu. Em Inglaterra, a gravura a topo torna-se uma
componente determinante de uma grande industria grafica, que alimenta o mercado interno e
um enorme mercado externo. A assinatura dos gravadores ¢ frequentemente substituida pelo
nome da oficina (cf. idem). A meio do século, as apelativas duplas paginas dos jornais semanais
de grande tiragem, traduzem a sofisticag@o e a tecnologia altamente especializada, rigorosa e
andnima, envolvida na produgdo das imagens. Apds a conclusd@o do desenho preparatorio, os
apertos que unem o bloco total sdo retirados e as partes desmontadas podem ser distribuidas por
diferentes gravadores. Nas oficinas de grande dimensdo, cada gravador trabalha a superficie do
meio do seu pedaco, deixando intocada uma pequena margem. Quando os blocos sdo novamen-
te reunidos na matriz, cabe a um gravador particularmente especializado completar a gravura,
aplicando um tracado convencional de malhas que torna imperceptiveis as transi¢des. O resul-
tado «era apenas o que se poderia esperar. Em primeiro lugar, todos os gravadores tinham que
gravar do modo mais similar possivel, através do sistema pré-determinado de rede de linhas
gravadas, em que tinham sido treinados» (Ivins, 1969 [1953]: 99)%.

A personagem central do célebre ensaio sobre a modernidade de Charles Baudelaire
(1821-1867), exemplifica a complexa cadeia que envolve a ilustracdo .Constantin Guys (1802-
1892), reporter grafico de campo do lllustrated London News, faz os esbogcos na Crimeia, no
cenario da guerra, e envia-os por correspondéncia para Inglaterra. Gavarni, no papel de dese-
nhador estabelecido em Londres, redesenha nas matrizes as imagens que surgirdo impressas nas
paginas do jornal ilustrado de actualidades, expedido para todo o mundo (cf. idem). Ao modelo
do Penny Magazine sucede um modelo editorial que intensifica a presenca da ilustracdo, gragas
a combinacdo da gravura e da técnica da estereotipia — um «passo decisivo para o desenvolvi-
mento da imagem jornalistica» (cf. Melot, 1984: 151). A producido de clichés em metal, através
do processo de moldagem, permite que a mesma matriz sera difundida internacionalmente, a
baixo custo. A segmentacdo e a industrializagdo reduzem pregos e tempos de producdo, au-

mentando exponencialmente as tiragens. O proprio padrio de oficinas de menor dimensio é

58 «In wood-engraving it became the standard practice to have a draughtsman make a drawing of a painting
or whatever it was of which a picture was wanted».

59 «The result was only what might have been expected. In the first place, all the engravers had to engrave

as much alike as possible, using a predetermined system of network of engraved lines in which they had been
trained.»
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alterado: «por cada 100 folhas da primeira [gravura em metal], obtinham-se 600 desta [gravura
a topo], ndo contando com a proveniente da velocidade que mais tarde se obteve com as maqui-
nas a vapor» (Soares, 1951: p. 22).

Do ponto de vista gréafico, consolida-se um «estilo internacional». Na «caricatura como
na ilustracdo, assiste-se a uma espécie de unificagdo formal que atenua as singularidades tao
marcadas por volta de 1800» (Kaenel, 2005: 80)%. A homogeneiza¢do € indissociavel da trans-
formagao das técnicas e da circulagdo acelerada dos artistas e das imagens. Em 1830, os lagos
comerciais entre Paris e Londres estdo reforcados, sob o impulso do capitalismo industrial pro-
movido pela Monarquia de Julho. No final da década, as paginas do jornal Le Charivari (1832-
1893) fazem cada vez mais justica ao «estilo inglésy», multiplicando o numero de imagens
impressas em gravura a topo, em alternativa a litografia de pagina inteira que, desde o inicio da
década, se tornara um emblema da publicagdo (cf. Lauster, 2007: 43). Um pouco mais tarde, o
jornal francés servira de modelo ao congénere The Punch, que adoptara o subtitulo The London
Charivari (1841). As imagens e os artistas ingleses atravessam o Canal. Contratado pela casa
Didot, Charles Thompson (1791-1843) forma uma escola de gravura a topo em Paris. Outros
gravadores vém procurar trabalho na capital francesa — como Orrin Smith (1799-1843). «Na
mesma época as matrizes gravadas e os clichés trocam-se regularmente entre as duas costas da
Mancha» (Kaenel, 2005; 80)°!. Com maior ou menor mestria, maior ou menor apuro técnico,
os modelos das imagens que surgem no Penny Magazine (1832) ndo se diferenciam muito sig-
nificativamente dos congéneres portugueses, espanhois, franceses ou alemaes. No mercado dos
clichés e dos direitos de imagem, estimulado por uma procura que se agiganta com o correr do
século, «a representagdo do mundo exterior» — eventos, artefactos, objectos cientificos, obras
de arte tradicionais — torna-se «em grande parte uma representacdo emprestada» (cf. Botrel,
2011). Pelo prisma da ilustragdo, a experiéncia da modernidade decorre, em grande parte, por
importagdo. A pressdo internacional suscita movimentos que procuram contrariar a vaga das
imagens produzidas no estrangeiro e estimular a produg@o nacional (uma preocupagdo recor-
rente em Portugal, como se verd adiante). Por outro lado, suscita também a apropriagdo ¢ a
reutilizacdo das imagens, em diferentes contextos (cf. idem).

O Panorama ¢ a primeira publicagdo portuguesa ilustrada que recorre a gravura a topo. A
falta de especializagdo dos desenhadores e dos gravadores do pais serd suprida pela importagao.

Em carta a Adrido Forjaz de Sampaio, Herculano comenta:

60 «Dans la caricature comme dans I’illustration, on assiste a une sorte d’unification formell que atténue
les singularités, si marquées autour de 1800. Ce style doit son homogénéité au développement des moyens de
transport et des techniques de reproduction, a la circulation accélérée des artistes et des images imprimées.»

61 «A la méme époque, les matriches gravées et les clichés s’échangent régulierement des deux cotés de la
Manche.»
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. a dificuldade ndo esta nos desenhos; estd na gravura em madeira, unico modo
possivel de os dar no meio do texto; aqui a direc¢do de O Panorama oferece e paga
avultadas somas para os obter nacionais, e ainda ndo pdde encontrar sendo dois curio-
sos que trabalham quando lhes dé4 na cabega, sendo carts ou clichets (sic) franceses e
ingleses a maxima parte das estampas que neste jornal aparecem... (Herculano apud
Baptista, 1977: 42).

A dupla portuguesa referida pelo editor € composta pelo desenhador Manuel Maria Bordalo Pi-
nheiro (1815-1830) e pelo gravador José Maria Baptista Coelho (1812-1891), dois artistas ama-
dores que terdo um papel de relevo na consolidag@o e na transmissio da técnica em Portugal®.
Em 1840, trés anos passados sobre o primeiro numero d’O Panorama, um artigo dedicado a
«Gravura em Madeira» louva os progressos alcancados, reiterando as dificuldades e os esforcos

superados. Transparece uma pratica pouco consolidada:

...para appromptar uma chapa acabada com tanto esmero, como a que o Sr. Coelho
apresentou para o presente N.°, € necessario alem de muita habilidade muita paciencia,
pelo minucioso e delicado deste género de trabalho, e pelo tempo que absorve. (Anom..
1840: 113)%

O mesmo artigo sublinha a relevancia econdmica e cultural da técnica da gravura a topo e
propde a implementagdo de uma cadeira de ensino, chegando a equacionar a possibilidade de

inverter o movimento da importacao.

Parece-nos (e muita gente serd da nossa opinido) que se os amadores de Bellas-artes,
sem direc¢do de mestre, desempenham obras tdo completas, deveremos esperar o ter
excelentes gravadores em madeira, se 0o governo crear uma cadeira especial para o
ensino deste ramo de gravura na Academia Lisbonense de Bellas Artes. Dahi sahir@o
discipulos tao habeis como tem aparecido nos outros ramos daquela institui¢do; € com o
andar dos tempos poderdo os auctores adornar com pouco dispéndio as suas edi¢des com

62 A dupla autodidacta que empreendeu um esforgo notavel para assimilar a técnica. Durante a primeira fase,
Bordalo e Coelho terdo seguido o modelo das antigas técnicas de gravura. As primeiras gravuras que produziram
para O Panorama, podem ser consideradas duras e angulosas. Por volta da década de quarenta, os processos
estariam assimilados. (cf. Soares, 1951: 24)

63 Segundo o juizo formulado no mesmo texto, eventualmente favorecido: « A estampa, que precede este
artigo, ¢ devida a uma gravura feita pelo Sr. Coelho; como specimen a appresentdmos, e ndo duvidamos colloca-la a
par da maioria das estrangeiras. Impertinente cousa seria o dar o catalogo das estampas que os leitores tem visto; os
nomes dos Srs. Bordalo Coelho e Fonseca, as anunciam, e o Panorama ¢ a historia dos progressos destes senhores
na arte de gravar em madeira, arte que ninguem lhes ensinou; a inspec¢do das estampas inglesas e francezas, o
amor por este género d’estudo, a curiosidade encaminharam as suas tentativas; um exemplo do resultado destas
diligencias esta 4 vista na estampa d’Alcobaga, e apparecera em outras que iremos publicando; com o que muito
folgdmos por termos occasido de manifestar e louvar a aptiddo e talentos dos nossos compatricios.» (idem).
Posteriormente, os juizos serfo mais severos. Na quarta série d’O Panorama, Nogueira da Silva, escrevendo sobre
a «Gravura em Madeira em Portugal», sem deixar de louvar o mérito e o engenho de Bordalo Pinheiro declara:
«Deixando-se atterar na presumpg¢ado exagerada de certos obstaculos, o artista escolheu um genero que, pela sua
extrema facilidade e detestavel monotonia, parlysava a ac¢do variada, graciosa e, por vezes, inicial em que deve
exercitar-se e amestrar-se o buril. Com o intento, mal fundado, de facilitar o ensino, desenhava tudo a trago
paralelo, e o novo gravador, habituando-se a este trabalho mediocre e viciado, ndo poude dar 4 arte aquelle impulso
que uma vocagdo regular, como a de Coelho, teria de certo imprimido, se 0 mestre, menos medroso ¢ mais severo
para com a comodidade do discipulo, o houvesse obrigado a encarar sem receio, nem susto, toda a categoria de
dificuldades.» (cf. Nogueira da Silva, 1866: 50, 68. 111)
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vinhetas, emblemas, estampas, como as aformoseam os livros estrangeiros e os jornaes
populares Finalmente poder-se-hdo vender por modicos pregos, mediante o auxilio das
gravuras em madeira, os livros de sciencias e artes industriais que necessitam de grande
numero d’estampas exphcatlvas as quaes poderdo encorporar-se no texto nos logares
competentes. (idem)

A proposta d‘O Panorama antecipa os ensejos expressos pela Liga ou Associagdo Promotora
dos Melhoramentos da Imprensa, fundada em Agosto de 1846 por Almeida Garrett (1799-
1854) e pelo deputado José Estevao (1809-1862). Entre outras propostas de teor liberal ,como
a aboli¢do de portes de correio, a reducdo de taxas sobre o papel importado ou o fomento da
tipografia, a VII* conclusdo da comissdo fundadora sugere que se estabeleca «uma aula, na
Academia das Belas Artes, para ensino da gravura em madeira, arte nascente entre nos, que
alias tinha ja feito bastantes progressos» (cf. Ribeiro, 1879: 53; Tengarrinha [1965], 1989: 201).
Apesar destes votos, o impulso decisivo da escola da gravura a topo em Portugal ocorrera no
quadro das proprias empresas de imprensa ilustrada, antes da sua integracdo na Academia —
que vira a ocorrer bastante mais tarde, em 1865 (cf. Soares, 1951: 28)%.

Em 1872, o Indice Alphabetico e Descriptivo do album Gravura em Madeira em
Portugal, traca retrospectivamente as linhas da profissionalizagdo da gravura, estabelecendo
comparacdes: embora as gravuras portuguezas de 1837 fossem «péssimasy, teriam surgido
«em condig¢des quasi idénticas ds das que se viam poucos anos antes no Magasin pittoresque»
(Brito Aranha, 1872: 7). No «estrangeiro» — em Franca — ocorreria um progresso rapido e
a técnica adquiriria «justissima importancia» (idem). Em Portugal, o «desprimor no desenho
e a impericia na impressdo» ditariam um atraso, compensado em 1858 com o surgimento do

Archivo Pittoresco.

...por iniciativa de seus fundadores e & custa da sua bolsa, se estabeleceu na propria im-
prensa uma oficina de gravura para acompanhar com um trabalho regular e methodico
os progressos em que elles se empenhavam e as paginas do Archivo mostram que esses
louvaveis esforgos, tanto na parte typhografica como na colaboragdo artistica, ndo tive-
ram resultados negativos. Quando se escrever a historia da gravura em Portugal este facto
grandioso ndo deixaréd de ser mencionado. Data d’ahi, sem contesta¢do o adiantamento e
melhoramento, das nossas publicacgdes ilustradas; e d’ ahi nasceu (1860) a aula de gravura
na academia de bellas artes, sendo nomeado para ella o sr. Jodo Pedroso, que fora o pri-
meiro mestre na oficina do Archivo... (Brito Aranha, 1872: 7)

64 «Em 1865, ja em pleno funcionamento de aulas, apds uma exposicdo circunstanciada, abre-se na Academia
Real de Belas Artes de Lisboa, o primeiro curso regular para preparagdo de futuros gravadores de madeira» (Soares,
1951: 28) Jodo Pedroso Gomes da Silva (1823-1890) sera o gravador ¢ o mestre do primeiro curso regular para
futuros gravadores em madeira, iniciado na Academia Real de Belas Artes de Lisboa. Comegou a gravar para O
Ramalhete e acabou por gravar para as revistas ilustradas mais importantes: Archivo Pittoresco; O Panorama;
Artes e Letras; Douro Illustrado; O Occidente. Editou e gravou as 50 reprodugdes para A Gravura em Madeira
em Portugal, obra de dois volumes, publicada em fasciculos entre 1872 e 1876, que apresenta uma panoramica
importante dos artistas oitocentistas que desenharam para gravura em Portugal. (cf. idem: 30, 54-55)
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Jodo Pedroso (1825-1890) e Francisco Nogueira da Silva (1830-1868) substituem progressiva-
mente a dupla inicial do Archivo Pittoresco, formada por Bordalo Pinheiro e José Maria Bap-
tista Coelho, e tornam-se mestres responsaveis da oficina-escola do periddico, introduzida por
decisdo do veneravel Vicente Jorge Castro — o mestre tipografo responsavel pela organizagao
da primeira caixa tipografica portuguesa, fundador e proprietario da empresa, Castro & Irmao,
que edita o Archivo Pittoresco (cf. Soares, 1951: 26). Mais tarde, nas paginas d’O Occidente, o
gravador Caetano Alberto (1843-1924), formado nessa mesma escola, oferecera uma descri¢ao
um tanto pitoresca de Nogueira da Silva, mestre desenhador «de pulso de ferro [...] que com o
cabelo de um pincel quasi microscopio e sem auxilio de lente, a olho nu, tragava com a maior
facilidade aquellas linhas finissimas e paralelas de uma exactiddao mecanica» (Alberto, 1885:
87). A nota de admiragdo sobre a pericia do mestre ¢ complementada por um juizo que denota,

também, o rigor crescente:

E chinez, dirdo hoje com desdém, mas n’aquelle tempo era preciso assim.

Os gravadores ndo tinham escola, ndo tinham disciplina; gravava-se sem tom nem
som, a maior parte das gravuras eram feitas sobre decalques d’outras gravuras que se ex-
trahiam de publicag¢des extrangeiras; esta arte material em que o cerebro pouco ou nada
colaborava era commoda, além de que como os decalques em geral ficavam maus, confu-
sos, pouco inteligiveis, isto era desculpa para toda a casta de barbaridades.

Era, pois, mister, reformar este estado de cousas, proporcionar aos gravadores de-
senhos claros, inteligiveis que eles podessem seguir 4 risca, sem desculpas, € s6 assim se
poderia conseguir modificar, aperfeicoar e dar uma nova direc¢do 4 gravura.

Para chegar a este resultado é que Nogueira da Silva desenhava d’aquelle modo, e
entretanto pouco faltou para ser recebido 4 pedrado [sic] pelos gravadores, que preferiam
os decalques aos desenhos.

Nogueira da Silva ndo recuou, seguiu o seu plano, a empresa do Archivo Pittoresco
secundava-lhe os esforcos e a gravura aperfeigoava-se. (Alberto, 1885: 87)

O proprio Caetano Alberto tem um papel de enorme relevo no campo da gravura e da imprensa
ilustrada portuguesa, como gravador, director artistico e principal capitalista d’O Occidente
— coordenard a direccdo artistica, em parceria com o ilustrador pintor Manuel de Macedo
(1839-1915). Seguindo o exemplo do Archivo Pittoresco, O Occidente estabelece uma oficina
de gravura na Rua do Loreto em Lisboa e conta com uma excelente equipa de gravadores

(cf. Soares, 1951: 35; Anom. 1902: 3)®. Na década de setenta, 0 modo de produgdo articula a

65 Nos ntimeros comemorativos do vigésimo quinto aniversario — 829 e 830, publicados em conjunto —
surge tracada a histdria da formag@o do periddico. Citando como antecedente imediato a revista Dois Mundos,
«publicada em Paris, em lingua portugueza com gravuras estrangeirasy, o artigo d’ O Occidente declara «quando
isto acontecia ja em Portugal havia elementos para se produzir uma revista que afirmasse os progressos da arte
portugueza e por isso tivesse expressdo nacional» (Anom.1902: 3). A impressdo caberia a Adolphe Lallemant,
«que tinha a grande escola da typographia franceza» (idem). A gravura resultaria de artistas portugueses, formados
por Cactano Alberto e Manuel de Macedo. Os artistas gravadores que faziam parte do primeiro atelier de gravura,
«eram Rosalino Candido Feijo, Manuel Diogo Netto, Domingos Casellas Branco, Jorge dos Reis, José Augusto de
d’Oliveira, José Antdnio Kjolner e A. Francisco Villagay» (idem). A fundacdo da revista € partilhada por Guilherme
d’Azevedo, Manuel de Macedo, Brito Rebello ¢ Caetano Alberto. A administragdo ¢ entregue a Francisco Antdnio
das Mercés. Apesar de ndo fazer «demasiados lucros materiaes», O Occidente contrariou as vozes cépticas e
teve uma grande longevidade, ao contrario de congéneres como a Semana Ilustrada, Chronica Ilustrada, Revista
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versatilidade com um padrao altamente especializado e profissionalizado. No Indice Alphabetico
supracitado, Brito Aranha declara a proposito do Frontispicio desenhado pelo gravador e editor

Jodo Pedroso:

Basta esta pagina para testemunhar que ndo ha especialidade, nem estylo, que o bu-
ril dos nossos gravadores ndo saiba hoje reproduzir. A lithographia, a typographia, a
agua-forte, encontram um grande auxiliar e um audaz e feliz competidor na gravura
em madeira. Aqui ndo ha contrafac¢do futil. Nem imitacao inepta: ha a similhancga, ha
a perfeicdo, ha a cooperagdo utlissima de uma arte para o desenvolvimento de outras
industrias. As florestas, os campos, as aguas, os animaes, 0s monumentos antigos e
modernos, tudo ¢ admiravelmente reproduzido na madeira, sem que possa deixar de
louvar-se e encarecer-se a arte, da qual resultaram taes prodigios e o artista que, com
todo o poder da sua vontade, da sua perseveranga e da sua aptidao, contribue para elles.
(Brito Aranha: 1872: 6)

Do ponto de vista técnico, tornou-se possivel transferir uma fotografia ou um desenho, de uma
categoria da gravura para a outra. Esta versatilidade da reproducdo desmaterializa os tragos (a
reproducdo de um desenho a pena produz o mesmo efeito que a reprodugcdo duma ponta seca)
e suprime toda a especificidade das obras que passam pelo seu tratamento (cf. Kaenel, 2005:
100). O processo de impressdo da palavra escrita também estd em mutacdo acelerada. A tipo-
grafia, cujos instrumentos e técnicas permaneceram relativamente estaveis até ao final do sécu-
lo XVIII, altera-se rapidamente, com a produ¢do massiva e estandardizada de tipos, a aplicagcdo
da estereotipia ou a introdu¢do mais tardia (a partir de 1886) da linotype e da monotype. No
dominio da impressdo, ocorre um processo concomitante, nomeadamente com a introdugéo da
prensa cilindrica a vapor, desenvolvida por Frederich Koening (1774-1833) na primeira déca-

da do século XIX . O fabrico de papel passa por um processo similar, com a substituigdo do

Hllustrada, Illustragdo de Portugal e Brasil ou A Ilustragdo (estas ultimas, impressas, respectivamente, em
Barcelona e Paris). «Caetano Alberto, sobre quem pesava a responsabilidade do cometimento, tinha que trabalhar
por si e dirigir o trabalho de seus discipulos, emendando, retocando e acabando a maior parte das gravurasy (idem).
A exigéncia do trabalho tera agravado uma doenga grave no fundador e provocado a quase cegueira de Manuel
Macedo, principal desenhador (cf. idem). Depois de enumerar a longa lista de «primeiros escriptores e artistas»
que colaboraram na revista, de Pinheiro Chagas a Antero, de D. Fernando a Soares dos Reis, o artigo refere os
prémios atribuidos a O Occidente — Exposi¢do Universal de Paris de 1878, Exposi¢do Industrial Portugueza de
1888, Exposicdo Internacional de Anvers de 1894. Grande Diploma d’Honra na Exposi¢do da Imprensa de 1898,
Exposi¢do Universal de Paris de 1900 —, declarando ainda: «Uma publicacio d’este género merece bem o apoio
do publico, tanto mais que O Occidente continua, pela sua indole as tradi¢des artisticas que foram iniciadas entre
noés pelo “Panorama” e pelo “Archivo Pittoresco”.» (idem:)

66 A prensa cilindrica a vapor foi patenteada em 1810 em Londres, pelo inventor alem@o emigrante,
Friedrich Koening. A impressdo pelo movimento de cilindros, produzido pelo motor a vapor, reduziu o niimero de
procedimentos necessarios e aumentou radicalmente a velocidade das tiragens. Koening continuou a trabalhar no
aperfeigoamento deste invento e em 1812 desenvolveu o 6rgdo impressor de grande didmetro, com a capacidade
de imprimir simultaneamente trés exemplares. Esta maquina serviu de modelo a «Zylinderdruckmaschine» que, a
partir do dia 29 de Novembro de 1814, comega a imprimir o jornal The Times (cf. Heitlinger, 2006: 123).

A téenica conhecida por «estereotipia» foi inventada por William Ged (1699-1749), entre 1725 ¢ 1727. O
processo, que permanecera relativamente inerte durante varias décadas, permite a multipla reprodug@o de uma
forma de tipos moveis, através da execugao prévia de moldes. Ged utilizou um composto de gesso para a moldagem
das matrizes. Sobre estas, vertia a liga metélica para produzir chapas — clichés — que replicavam a mesma pagina.
Ao contrario das formas compostas por tipos moveis, desmontadas no final da impressdo para novas utilizagdes, os
clichés da estereotipia podiam ser conservados e reutilizados em futuras reedigdes. Em 1795, O célebre tipdgrafo
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moinho artesanal por um nimero crescente de unidades fabris, que empregam cada vez mais
trabalhadores e que produzem de forma mecanizada grandes quantidades de papel — como a
fabrica da Abelheira em Portugal®’. Inventos técnicos como a gillotage®® e processos quimi-
cos como a galvanoplastia colocam uma pressdo sobre as trés classes tradicionais da gravura
(«em ocoy», como a agua-forte, em relevo, como a xilogravura, € com processo quimico, como
a litografia). Transformadas por estes desenvolvimentos, as artes graficas entram no reino da
convertibilidade absoluta (Cf. Kaenel, 2005: 100).

Em Portugal, o processo de industrializagdo da producdo da imagem comega antes da
introducdo da gravura a topo, com a importacdo da litografia. A primeira noticia portuguesa
sobre a técnica inventada por Sennefelder foi publicada em Paris, em Janeiro de 1819 no
tomo III dos Annaes das sciencias, das artes e das lettrasy, autografada «C.X», iniciais de
Candido José Xavier (1769-1833). Trés anos depois, no tomo XVI da mesma publicagdo, surge
a primeira descricdo atenta do processo da litografia, da autoria de Luiz da Silva Mouzinho
de Albuquerque (1792-1846), o cientista e engenheiro militar que envia pedras € uma prensa
ao artista Domingos Anténio Sequeira (1768-1837). No mesmo ano de 1822, no periodo da
declaragdo da Constitui¢do, a Litografia € introduzida em Portugal, por determinagdo legislativa.
Dois anos depois, no dia 11 de Setembro de 1824, surge no edificio do Thesouro velho a Officina
Regia Lithographica, por decreto de D. Jodo VI, sob a Inspec¢do da Secretaria d’Estado dos
Negocios do Reino, dirigida por Jean le Cocq (cf. idem: 18).

...logo na sessdo das Cortes Constituintes de 7 de Maio de 1822, decorrido pouco mais
de um més apds a publicagdo da instrutiva memoria de Mouzinho de Albuquerque, o
secretario Felgueiras, dando conta da correspondéncia e expediente recebidos, mencionou
«um officio do Ministro dos negocios do Reino, expondo o proveito, e gloria, que resultaria
4 Nagdo de naturalizar no Reino Unido a arte da lithographia, ¢ o methodo do ensino
mutuo, chamado de Lencaster, e que a esse fim bastaria a modica despeza de 800$00 a
9003%00 reis em metal, que se mandou remetter 4 Comissao de fazenda. (Costa, 1926: 16)

¢ industrial Firmin Didot (1764-1836) cunhou o nome da técnica, quando registou, em 1797, a stéréotypage.
Didot aplicou o processo a edi¢do de uma série de autores classicos, vendida a baixo prego. A fundi¢do de Didot
produzia uma matriz com caracteres gravados em cobre, compostos como uma pagina ordinaria, em que introduzia
a liga de metal. Lord Charles Stanhope (1753-1816), inventor de uma prensa inovadora, introduziu importantes
melhoramentos na técnica da estereotipia em 1802. Em 1829, utilizou-se pela primeira vez a pasta de papel no
fabrico das matrizes, posteriormente adaptadas a execug¢@o dos clichés para as rotativas cilindricas.

67 Em meados do século XIX, ja existiam em Franga cerca de duzentas maquinas de fabrico de papel movidas
a vapor; na Inglaterra ¢ na Alemanha o numero rondava os trezentos. Entre 1810 e 1860, so6 na Inglaterra, a
producdo do papel decuplicou (cf. Canaveira 1996: p. 14). No dominio da tipografia, os trabalhos de padronizagéo
de Fournier, inventor do tipémetro, ¢ da familia Didot, que estabelece a medida padrdo do «pontoy, viabilizam a
produgdo em massa de tipos. O aperfeicoamento de maquinas como a «Universal», permitird uma produgédo com
ratios de 30 000 letras por dia.

68 A gillotage ¢ um processo electroquimico desenvolvido por Firmin Gillot (1820-1872) que permite a
transposi¢ao, por electrdlise, de uma imagem sobre uma chapa. Como explica um manual técnico, a galvanoplastia
permite fazer gravura em relevo, deixando a descoberto uma camada de anddio que se dissolve quando ¢ ligada ao
polo positivo de uma pilha elétrica. (cf. Veiga, 1903: 28) «Também se pdde obter a gravura electrica com auxilio
da photographia; isto ¢, a imagem, em vez de constituir uma creagéo do artista, é reproduzida photographicamente
sobre uma placa de cobre previamente sensibilizada pelo betume da Judeia» (idem: 39)
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Planetario — «Inventado em Franca pelo P. Theodoro d’Almeida e
pelo mesmo augmentado em Lisboa, e se mostra na caza do Espirito Santo da
Cong.* do Orat” — desenho de Caetano, litografia —
Lisboa: Officina Regia Lithographica, 1824 — Colecg¢ao da Biblioteca Nacional

Pela data manuscrita, aposta em todos os exemplares como complemento das outras
indicacdes litografadas, o trabalho mais antigo saido da Officina Regia, por ser do ano
da sua criacdo, ¢ a estampa in-folio, sobre papel branco muito encorpado, de superficies
asperas, desenho a traco ¢ ponteado feito a pena, que representa um bonito aparelho
de demonstragdo astrondémica, com figuras alegoricas, adornos, etc., do qual existem 16
exemplares... (idem)

73



Vista Interior (Em Parte) da Officina Lythographica de Domingos Francisco Lopes
— litografia, inscri¢do: «Braz Martins Lith — Lith. de Lopes. Rua N. dos M.es n.° 8.»
— [llustrag¢do Popular, 1868, vol. 111, n. 1

A introducdo de empresas litograficas em Portugal acompanha a revitalizacdo da técnica apos
as campanhas napolednicas, nomeadamente em Franga, onde se desenvolve, por volta de
1819, um comércio que rivaliza com técnicas de gravura em metal (cf. Mayor, [1971], 1972:
612-616). Em 1829 esté instalada em Lisboa, a Lithographia de Santos — ou Lithographia
Nacional de Santos. Em 1874 ja existem vinte litografias na capital, com capacidade variavel.
As que formam o maior numero tém pequena ou média dimensdo, mas ndo concorrem num
mercado acrénico ou supostamente atrasado. Mesmo quando o desenho ¢ tragcado pela méo
de uma tradi¢cdo mais antiga, ou mais ingénua, a imagem ja esta intensamente penetrada pelas
maquinas e pela quimica.

Como um espelho, a ilustracdo do primeiro niimero do terceiro volume da /llustragdo
Popular mostra o proprio lugar onde foi impressa. O texto que comenta a imagem d’Officina
de Domingos Francisco Lopes — o proprietario do periddico —, revela uma relacao bastante

complexa com a técnica, sobretudo quando menciona a origem fotografica do «quadro»:
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Nao foi possivel 4 machina photographica abranger n’'um quadro unico a perspectiva
d’este estabelecimento, que data desde o anno de 1835 (20 de Janeiro) e que, com ufania
dizemos, progressivamente caminha no esmero da estampagem, pelo incessante estudo a
que o seu proprietario diariamente se emprega |...]

O quadro representa a officina em um dia de trabalho.

Foi tomada esta vista do fundo da officina, para uma das portas, e mais préoximo,
portanto & machina photographica (lado esquerdo do quadro)... (Anom.1868: 1)

O processo integralmente fotomecanico ainda ndo entrou verdadeiramente em cena, mas a fo-
tografia ja estd bem entretecida nas linhas da imprensa ilustrada. O Panorama tera sido o pio-
neiro. Em 1841, a ilustrag@o que representa a Parte da Frente do Pago d’Ajuda, Compreendida

entre os dois Torredes, Lado Oriental, ¢ acompanhada pelo seguinte texto:

O desejo de apresentar aos leitores deste semandrio um espécimen dos desenhos tirados
com um instrumento de recente inveng¢do, o daguerrotypo, nos moveu a estampar a gra-
vura acima, que € o facsimile de um dos mais perfeitos, que se tem obtido em 0 nosso
paiz. Com muito custo foi a copia reproduzida na madeira para ser aberta pelo buril, por-
quanto neste género de desenho, alcangado pela ac¢do da luz solar, € a lamina original tdo
lustrosa que ndo se pdde fitar nella os olhos por muito tempo e com a firmeza que exige
um traslado fiel. Acresce a delicadeza dos perfis e contornos, que confunde a vista, por o
daguerrotyo copia os mais miudos acessorios dos objectos com perfeitissima exactidao.
(Anom., 1841: 89-90)

O artigo d’O Panorama pde em relevo a exactiddo do daguerredtipo, sem deixar de
enunciar as dificuldades que o meio coloca a transposi¢@o para a gravura. O método de de-
senho tira certamente proveito do «papel authographo» — depois de humedecido, este papel
pode ser colocado sobre a matriz e levado a prensa: «quando se levantar o papel autographo
ja o desenho tera passado» (Alves, 1903: 97). Por enquanto, contudo, fica em causa a possibi-
lidade de traduzir os pormenores todos, com a correccao desejada. Apesar da matriz fotogra-
fica da imagem, o tragado regular do momunemto, sem textura, sem sombra, cuidadosamente
corrigido, parece saido do estirador de um projectista rigoroso. Avessas a fixidez absoluta,
as manchas negras das sombras e dos corpos interrompem a trama regular da arquitectura e
traem a proveniéncia instavel da imagem.

Pouco antes, coube igualmente ao periodico editado por Herculano publicar a primeira
noticia portuguesa sobre o daguerredtipo — no més seguinte ao anuincio do processo pela

Académie des Sciences.

69 A lllustragdo Popular — jornal dedicado ao recreio e instruc¢do tem como director literario Francisco
Duarte de Almeida de Araujo e ¢ impressa na Typographia de Francisco Xavier de Sousa & Filho. Publicada
semanalmente, tem o formato de 4° gr. ou folio ordinario. Cada nimero tem trés paginas de texto e uma gravada
com uma estampa litografada. O numero 1 surge em 14 de Janeiro de 1866. Além de Domingos Lopes, foram
proprietarios Zeferino Lopes e Luiz Guerra. Sofreu interrupgdes entre 1869 e 1870 e em 1871 findou. (cf. Francisco
da Silva, 1883: 60)
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FABTE DA FEENTE DO PAGO D'AJUDA, COMPREHENDIDA ENTRE 0§ DOIS TORBEOES; LADO ORIENTAL,

= - - £

Parte da Frente do Pago d’Ajuda, Compreendida entre os doir Torredes,; Lado Oriental

— gravura a topo — O Panorama, Vol. V. 1841, n° 203. 20 de Marg¢o, p. 89

Responderemos agora a dois reparos, que todos naturalmente fardo sobre a precedente
gravura: 1.°—Porque faltam os dois torredes lateraes da fachada, um pouco mais salientes,
e superiores ao andar nobres, entre elles compreendido? — E porque a machina, do tinico
ponto onde pdde ser convenientemente colocada, sé abrangeu o centro da frontaria; e esta
condi¢do ndo podia ser melhorada, pelo que ndo se alcangou o transunto da vista geral
da frente do edificio. — 2.° Porque vemos negras as caras das figuras colocadas no rocio
anterior ao palacio? — E porque o propriatario da machina, o Sr. Francisco Mocenig e um
seu caixeiro, que de proposito estiveram defronte della, durante a operacdo, ficaram mui
proximos, e por isso muito escuros os retratos de suas pessoas sahindo s6 desenhados ao
mesmo tempo melhor os claros nos vultos do criado, e da sentinela ao vestibulo, porque
estavam mais distante. — Os vaos por causa da sombra também sahem muito carregados.
(Anom., 1841: 89-90)

O artigo intitulado «Revolugdo nas Artes do Desenho», toma como referéncia uma noticia de Le

Siecle e descreve vagamente as novas chapas com «gravuras abertas pelo buril dos raios lumi-

nososy», cujos tons sdo «significados por combinagdes de luz e sombra, por meias tintas mais ou

menos claras ou escuras», em «copias tdo extremadas» e de «tamanha verdade» (Anom., 1839:

54). Exemplo eloquente de uma linguagem em transformagao, que combina o uso das metafo-

ras conhecidas com a incerteza de um novo nome, o texto lamenta o «aspecto melancholico do

horizonte quando quer anoitecer», «a fallencia de vivesa» e a impossibilidade de fixar «qual-

quer objecto que se movay. Apesar da melancolia, a previsdo sobre o novo invento é auspiciosa:
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...este invento, um dos mais admiraveis dos nossos tempos, terd largas consequencias em
todas as artes do desenho, e contribuird ndo sé para o progresso do luxo util e aformo-
seador da sociedade, mas também para o maior aproveitamento das viagens, quer sejam
scientificas, ou artisticas, ou moaraes, quer de simples divertimento e recreacdo. (idem)

Trés anos mais tarde, a Lithographia Santos, fundado por Pedro Anténio José dos Santos, pu-
blica uma coleccdo de retratos de homens célebres, com transferéncia do daguerrétipo para a
litografia. Ainda em 1844, Thomas d‘Annunciagdo (1818-1879) e outros alunos da Academia
desafiam as hierarquias da instituicdo e fazem cdpias manuais de daguerredtypos que serdo
transferidas para a série litografica Portugal Pittoresco. Apesar das resisténcias culturais, a
nova imagem colhe adeptos, sobretudo entre a burguesia progressista. Mesmo para as dimen-
soes mais reduzidas, o custo de um daguerreotipo equivale «a cerca de cinco meses de salério
de um mestre ou dez meses de um cantoneiro» (Baptista, 1994: 20). Em 1849, a Exposi¢do
Industrial de Lisboa exibe finalmente daguerredtipos (cf. Sena, 1998: 31- 37). Na década de
cinquenta surgem processos mais baratos, como as provas de papel albuminado, e os estiidios
e as casas fotograficas espalham-se por Portugal. As gravuras feitas «a partir de fotografias»
aumentam significativamente. Acompanhando a profissionalizagdo da «fotografia de campo» e
as exigéncias crescentes de «realismo», conotadas com uma ideia de maior contemporaneidade,
o impulso fotografico agiliza o trabalho dos gravadores (cf. Charnon-Deutch, 2005:180). Por
esta altura os periodicos ilustrados comegam a abastecer-se com centenas de imagens fotogra-
ficas que acabam por interferir progressivamente no estilo e na execucdo das gravuras — em
Portugal terdo particular importancia as colec¢des de vistas de Francisco Rochini (1892-1895)
e, a partir de 1874, da Casa Emillio Biel & C?, responsavel por um trabalho notavel de docu-
mentagdo artistica — nomeadamente em colaboragdo com Joaquim Vasconcelos —, de retrato,
de paisagens, de levantamento das linhas de ferro, amplamente reproduzido nas gravuras a topo
impressas nas paginas d’O Occidente (cf. Baptista, 1994: 123).

Na década de cinquenta, A lllustragdo Luso-Brasileira — Jornal Universal (1856-1859)
publica retratos de escritores e de figuras publicas contemporaneas desenhados a partir de

daguerreotipos™.

Ha ali figuras de um esmero e correc¢ao de desenho que o proprio Walter Scott invejara
[...] Ha scenas em que o vigor do toque temperado a espagos d’'uma graga que arrebata o
coragdo vai’ao coragdo verdadeiramente. (Biester, 1856: 27)

70 A ilustrag@o Luso-Brasileira € publicada em Lisboa. «Cada numero de oito paginas com gravuras. O n° 1.
Apareceu em 5 de Janeiro de 1856 e continuou regularmente a sua publicagdo até que suspendeu em 1859 com o
numero 52 do terceiro anno. Saia um numero por semana. Contem artigos historicos [...] Foi director Antonio José
Fernandes Lopes...». (Francisco da Silva, 1883: 60)
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LA, Brbelle da Silva

Uma Viagem pela Literatura Contemporanea: L. A. Rebello da Silva — gravura a topo s/ass.
— A llustra¢do Luso-Brasileira. 1856. Vol. 1, n° 4., 23 de Janeiro, p. 28

L. A. Rebello da Silva - Daguerreotipo — andnimo — s. d. (Colec. Priv.)

As tramas criadas pelos buris procuram traduzir da forma convincente as sombras e os bri-
lhos proprios da fotografia, num estilo que acaba por contaminar as gravuras feitas a partir de
desenhos originais (cf. Charnon-Deutch: 184). Em 1864, uma nota dirigida aos assinantes do
Archivo Pittoresco, assinada pelo editor Antonio da Silva Tullio (1818-1884), pde em relevo a
interac¢do das diferentes tecnologias e louva o papel desempenhado pela imagem fotogréfica,
na «elevagdo» da gravura produzida na oficina do periddico: «Sete anos de trabalho aturado,
o auxilio poderosissimo da photographia, a actividade e pericia dos nossos colaboradores ar-
tisticos, tem ja elevado esta arte ao ponto de perfei¢do a que nunca havia chegado entre nds»
(Tullio, 1864: 411).

Em 1860, surge o método de sensiblizacdo fotografica directa da matriz de madeira de-
senvolvido pelo gravador Thomas Bolton (1823-1906); em 1862, Francisco Augusto Gomes,
Fotografo Real e proprietario de um estudio célebre de Lisboa, regista um «processo para
imprimir por meio da photographia em quaisquer tecidos e sobre madeira [ ...] e se consegue,

deste modo, um retrato, uma vista, ou uma imagem qualquer impressa sobre estas mateérias,
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d’'uma maneira indelévely (segundo registo de patente citado in Sena, 1998: 48). Ligada a
Imprensa Nacional, a austriaco Joseph Leipold (1833-1916) explora a heliogravura e da a co-
nhecer, na Exposi¢do Internacional do Porto de 1865, as experiéncias com a galvanoplastia (cf.
Sena, 1998: 48). Na mesma exposicdo, participa o impressor Adolfo Lallemant (1830-1891),
especialista na impressao a cor e autor de Nouveaux procedes d’impression autographique et
de la photolithographie (publicado em 1867). Em 1874, José Julio Rodrigues (1843-1893)
lente de quimica da Escola Politécnica explora técnicas como a fototipografia e a fotolitografia
e introduz a heliogravura lithographica e typographica, aplicada no levantamento geografico
da Direc¢do Geral dos Trabalhos Geodésicos, Topographicos, Hidrographicos e Geoldgicos
do Reino (cf. Carvalho, 1940: 27; Sena, 1998: 71). A Sec¢do Photographica dirigida por Julio

Rodrigues produz cerca de quinhentas fotogravuras.

Saldo Trindade — A Récita de Amadores, Noite de 14 de Maio de 1879 —
Desenho de Rafael Bordalo Pinheiro — O Occidente, vol. 11, 1879, n° 35. p. 84
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O processo da heliogravura conhecera a primeira aplicagdo na imprensa ilustrada no Almanach
das Caricaturas de Rafael Bordalo Pinheiro, publicado em 18747!. Cerca de cinco anos mais
tarde, escolhendo novamente um desenho de Rafael Bordalo Pinheiro, O Occidente imprime
uma imagem segundo o processo da gillotage — no nimero de 1 de Junho de 1879 (cf. Sena:
84). O artigo respectivo congratula: «... o transporte d’este desenho pelo processo guilloché
aplicado ao systema Gillot €, ao que nos parece, pela vez primeira ensaiado n’uma publicagdo
portugueza» (Anom., 1879: 85). O talhe quase fotografico da gravura devém padrio nas paginas
d’O Occidente, assistido por um enorme grau de especializagdo e conhecimento técnico —
consonante com a tendéncia praticada nas congéneres L 'I/lustration ou La Ilustration Espariiola

y Americana.

A scene in Shantytown — fotografia de Stephen Horgan —
Daily Graphic: An Illustrated Evening Newspaper, 4 de Margo de 1880

No dia 4 de Margo de 1880 a equipa de Stephan H. Horgan, chefe do departamento fotome-
canico do nova-iorquino Daily Graphic: An Illustrated Evening Newspaper, publica uma boa
impressao de uma fotogravura em half-tone. O editorial do periddico nova-iorquino comemora

a introdu¢do da nova técnica, e faz uma antevisao relativamente modesta do seu impacto:

71 Como explica a «Declaragdo» do autor. «Gostosamente declaramos que o processo empregado para as
gravuras d’este Almanach ¢ inteiramente portuguez e executado por artistas nacionais. Denomina-se heliogravura-
typographica. Sao feitos os trabalhos na Sec¢@o photographica da direc¢do geral dos trabalho geodésicos dirigidos
pelo Exmo. Sr. José Julio Rodrigues, incansavel investigador. Deveras exultamos em sermos os primeiros a
apresentar ao publico um trabalho nacional, que eguala, sendo excede, os d’este genero feitos no estrangeiro.
(Pinheiro, 1874: 64)
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Hoje entra o Graphic no seu oitavo ano de existéncia (...). No angulo inferior, pela mao
esquerda, estd uma ilustragdo intitulada «Uma Cena em Shantytown, Nova lorque». Até
aqui servimo-nos de ilustragdes feitas mediante desenhos e gravados. Agora apresentamos
uma tomada directamente da natureza. Os nossos fotografos fizeram a prancha a partir
da qual se obteve esta ilustragdo no lugar imediato das ruinas que aqui se apresentam.
Nao houve desenho sobre a ilustragdo. A impressao foi obtida directamente do negativo
original (...) Este procedimento ainda ndo estd completamente desenvolvido. Estamos
ainda a experimenta-lo e confiamos que os nossos experimentos conseguirdo o triunfo e
que estas ilustragdes, apresentadas acidentalmente, possam ser impressas regularmente
nas nossas paginas directamente a partir de fotografias sem interven¢do de desenho.
(Anom. apud Ramirez, 1976: 122, 123)

Nao serd demais insistir no impacto global desta Shantytown, captada sem a demorada inter-
vengdo de desenho, directamente da natureza. Gradualmente, a impressdo inteiramente fotome-
canica tomara conta das paginas ilustradas. Na Peninsula Ibérica os processos exclusivamente
fotomecanicos desenvolvem-se mais cedo em Espanha, em aplicagdes experimentais, com pu-
blicagdo esparsa, seguida inicialmente por hiatos e depois pelo recurso cada vez mais sistematico
na imprensa de maior difusdo (como sucederd em Portugal). Primeiro surgem os facsimiles da
Sociedade Fotozincografica, em publicagdes como E/ Arte en Espaiia (1862-1870). Em 1863
El Museo Universal publica «a gravura heliografica do senhor Vallejo»; em 1871, Francisco
Lopez Fabra publica o facsimile fotomecanico de Quijote (Cf. Fontbona, 1988: 431). No inicio
da década de oitenta, juntam-se a supracitada La [lustration Espariola y Americana publicagdes
catalas como La llustracion e La Ilustracio Catalana, que empregam a fotogravura regularmente
(cfidem: 434). Durante um largo periodo, a disseminag@o do processo de tramas patenteado por
Mesisenbach (em 1882) ndo impede a convivéncia da fotomecanica com a gravura a topo —
frequentemente transposta em clichés pela técnica da galvanoplastia (cf. idem: 247). No inicio
da década seguinte, a publicacdo madrilena Blanco y Negro conjuga um modelo de texto misto,
literario e mundano, dirigido ao largo publico, com um modelo de imagem «comodamente eclé-
tico», de «amenidade visual» (Fontbona, 1988: 458). Esta conjugagio tira amplo proveito da fo-
togravura, nomeadamente pela introdug@o da cor. O modelo profusamente ilustrado, impensavel
sem a prontiddo da reproducdo foto-mecanica, sera directamente adoptado pela revista Branco e
Negro portuguesa, editada por Antonio Maria Pereira entre 1896 ¢ 1898 (cf. Correia, 2012: 3)7.
As primeiras fotogravuras com tramas publicadas em Portugal, contudo, terdo surgido um pouco
antes, no namero inicial da Revista Ilustrada — uma publicagdo igualmente editada por Antonio
Maria Pereira que precede Branco e Negro. Segundo a pratica corrente, seriam provavelmente

importadas (cf. Sena 1998: 141).

72 «Foi no jornal humoristico de Rafael Pinheiro, o Anténio Maria, que encontramos alguma informacao.
Na sua edi¢@o de 30 de Abril de 1896, fez noticia do aparecimento do novo semanario, referindo que tinha por
«directores» José Sarmento e Domingos Guimarées, além de chamar a ateng@o para o facto de ser «Baseado nos
moldes do Branco y Negro, o bello semandrio hespanhol», que diziam ser muito apreciado em Portugal.» (idem)

81



BrANCO

e
| ™

Ao 1891 ) , PRIMAVERA
PREGO 40 REIS Nea

Mum. L Precio, 15 cénlimos

Revista [lustrada Blanco y Negro, Madrid, n°1. Domingo 10 de Maio de 1891.

Branco e Negro. Semanario Ilustrado, n°2, 1° Ano. Domingo 12 de Abril de 1896.
Lisboa: Livraria e casa editora Antonio Maria Pereira.

No ano seguinte, a imagem totalmente mecanizada ¢ aplicada no Didrio de Noticias (cf.
idem). A partir de 1903, ap6s um periodo inicial de relativa indefini¢do, «entre inovacdo e os
salvados» (Serém, 2004: 71), a llustra¢do Portugueza, publicada pela empresa de O Século,
edita semanalmente fotorreportagens e imagens de actualidade, recorrendo a fotogravura em
chapa de zinco (cf. Costa, 2004: 45)”. Durante algum tempo, as imagens de Benoliel, ¢ de
outros fotografos mobilizados pela «ilustragdo fotografica» (cf. Frizot, 2005: 75), partilharao

o campo com os desenhadores. Depois, retomando a expressdo de Sousa Viterbo, a ilustracdo

73 «A preparagdo de cada edicdo comegava na redac¢do onde se seleccionavam os assuntos de maior
actualidade e se procedia a ilustragdo dos artigos a partir das reportagens fotograficas efectuadas. O mesmo ja
ndo acontecia com textos historicos ou cientificos, obrigando a llustragdo Portugueza a recorrer com frequéncia
aos fundos da Biblioteca Nacional e da Ajuda. Em simultdneo com esta primeira fase, os desenhadores iniciavam
os trabalhos de ornamentagdo das orlas das paginas. De seguida, chegavam as provas fotograficas que eram
ampliadas ou reduzidas consoante a importancia da tematica que visavam ilustrar. Os numeros impressionavam:
cada reporter fotografico ndo fazia menos de quinze duzias de chapas o que representava um montante anual de
perto de nove mil chapas!

Ap0s o corte das fotografias, estas eram enviadas para a sec¢do de fotogravura juntamente com os desenhos
que iriam ornamentar essa edi¢do. As imagens eram impressas em chapas de zinco e posteriormente enviadas para
a carpintaria onde eram montadas em madeira e remetidas para a oficina tipografica. Era aqui que se organizavam
as paginas da revista, antes dos materiais viajarem até a casa das maquinas onde se procedia a impressdo do
numero...» (Costa, 2004: 45-46)
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impressa em gravura a topo passard a ser um «vestigion. Nos momentos que antecedem o seu
eclipse gradual, partilha o campo com a fotografia. N’O Occidente serd possivel assistir a
entrada em cena da fotomecanica, ao mesmo tempo, a gravura em madeira continua a ilustrar
paginas de uma enorme beleza. A arte industrial que participou de forma tdo significativa na
construgdo da experiéncia visual da modernidade, pode reclamar a metafora que o articulista
d’O Panorama usou a proposito do daguerreétipo. . O retrato da equipa de jovens gravadores
d’O Ocidente, dedicado em 1882 ao fundador Caetano Alberto, pelo seu «trigésimo nono
aniversario natalicio», publicado posteriormente no nimero comemorativo do vigésimo quinto
ano da revista, ndo poderia ser mais tocante. Tem «o aspecto melancholico» de um «horizonte

quando quer anoitecer» (e ja ndo ¢ uma gravura a topo).

Os Artistas Gravadores Fundadores — fotogravura de P. Marino —
A Caetano Alberto da Silva, nosso mestre e amigo, oferecem os gravadores
do seu ateleierno seu trigésimo nono aniversario natalicio — Rosalindo Candido Feijo
— José Augusto d’Oliveira — Domingos Cazellas Branco — José Antonio Kjolner
—Manuel Diogo Netto — Antonio Francisco Vilaca — Lisboa, 7 de Agosto de 1882
— O Occidente. 25° anno, XXV Volume, n°s 829 e 830, 10 e 20 de Janeiro de 1902
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3.3 O modelo do Penny Magazine — a imprensa de massas ao servico da Educacio Geral.

No ano de 1837 formou-se em Lisboa uma Sociedade, com o bem escolhido € bem fadado
titulo de Propagadora de Conhecimentos Uteis. (Ribeiro, 1879: 405)

O Penny Magazine, editado pela Society for the Diffusion of Useful Knowledge™ tem uma
periodicidade semanal mas os seus numeros sao compilados em volumes anuais (entre 1832
e 1845). Parcialmente herdeiro das Luzes, o periddico britdnico desenrola um modelo de
exigéncia editorial e baixo custo que alterna entre varios saberes: histdria, historia natural,
geografia, arte, industria, economia, estatistica, etc. Suficientemente plastico, relativamente
adaptéavel aos interesses e as inclinacdes de publicos muito vastos, o Penny Magazine tira
proveito da intensificagdo das capacidades industriais. No prefacio do primeiro volume,
publicado no final do ano de 1832, o editor Charles Knight festeja o papel desempenhado
pelo periddico no incremento significativo da «Educagdo Geral» no seu pais (cf. Knight,
1832:1)". Retomando a leitura das primeiras paginas d’ O Panorama, encontra-se uma con-
sideracdo semelhante sobre a revolugdo do impresso. Segundo o jovem Alexandre Hercula-
no: «Foi a arte da Impressao, inventada no meado do XV século, que deu principio & epocha
da verdadeira civilisacdo» (Herculano, 1837: 1). .Mais do que uma industria, a imprensa
revela-se um instrumento de emancipacao: «Neste estado, pois, da Illustragdo e do progres-
s0, 0 que mais importa é o dilatar por todas as nagoens, e introduzir em todas as classes da
sociedade o amor da instrucgo; porque este € o espirito do nosso tempo, e porque esta ten-
déncia ¢ generosa e util» (idem). A ilustracdo estd ao servigo da «Ilustragao», sob os signos
da «instrucdo» e do «recreio». O artigo «Da Utilidade das Estampasy, publicado posterior-
mente na segunda série do perodico portugués, enumera em seis pontos os «bons efeittos»

produzidos pela imagem.

74 Formada em 1826 por um circulo eminente ligado ao liberalismo e ao constitucionalismo britanico
constituido maioritariamente por figuras ligadas ao Parlamento ¢ a University College de London (a primeira
instituicdo secular de educagdo superior da capital inglesa). Além de Charles Knight, A Society for the Difusion
of Usefull Knowledge conta, entre os fundadores, o filésofo Jeremy Bentham (1748-1832) e o Lord Chancelor
Henry Brougham (1778-1868).. Prévio a publicagdo do Penny Magazine, surge um programa editorial que
cruza o entretenimento e o programa enciclopedista, em torno da Liberary of Entertaining Knowledge, instalada
em Londres com o propdsito de divulgacdo cientifica e cultural. Além do Penny Magazine, a edigdo da Penny
Cylcopedia reforga este programa. (cf. Bacot, 2005:25-26)

75 «Foi considerado por Edmund Burke, ha cerca de quarenta anos atras, que existiam oitenta mil leitores neste
pais. No ano presente foi mostrado, pela venda do “Penny Magazine”, que existem duzentos mil compradores de
uma s6 obra periddica. Pode ser razoavelmente calculado que o niimero de leitores dessa Unica obra, chega a um
milh@o.» (Knight, 1832: iii) («It was considered by Edmund Burke, about forty years ago, that there were eighty
thousand readers in this country. In the present year it has been shown, by the sale of the “Penny Magazine”, that
there are two hundred thousand purchasers of one periodical work. It may be fairly calculated that the number of
readers of that single work amounts to a million.»
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De todos os bons effeitos que resultam do uso das estampas nao referiremos mais de seis,
e por elles facilmente se avaliardo os outros.

1.° Divertir por meio da imitacdo, representando coisas visiveis.

2.° Instruir mais prompta e efficazmente do que a palavra. — «as cousas (diz Horacio),
que entram pelos ouvidos tomam caminho mais curto e commovem menos do que as que
entram pelos olhos, que s@o testemunhas mais seguras e fieis».

3.° Abreviar o tempo que se empregaria em tornar a ler o que tivesse fugido da
memoria; e avivar esta com uma simples vista d’olhos.

4.° Representar os objectos ausentes como se estivessem perante nds, os quaes nao
poderiamos ver sendo a custa de penosas viagens e gastos avultados.

5.° Facilitar o meio de comparar muitas cousas juntas, em rasdo do pouco lugar que
as estampas ocupam e do seu grande numero e variedade.

6°. Exercer o gosto em respeito as obras que merecem attenc¢do, e dar ao menos
uma tintura das bellas-artes ds pessoas que as ndo podem estudar; facultando-se-lhes
instruc¢do, que € vergonha desconhecer hoje. (Anom., 1844: 71)

Na enumeracdo d’O Panaroma, ressoa o pensamento iluminista sobre a imagem. A ampliacdo das
formas de recepcdo e das fungdes cognitivas sdo enquadradas e caucionadas pelo espirito cientifi-
co. Ampliar a capacidade de memoria, representar os objectos, facilitar a comparagdo de coisas
juntas... Na Encyclopédie, recorde-se, a imagem surge em primeiro lugar como «pintura natural
e muito semelhante que se faz dos objectos quando estdo opostos a uma superficie bem poliday;
depois, de um modo mais geral, como «o espectro ou a representacdo de um objecto que se V&,
seja pela reflexdo, seja pela refracgdion (cf. Diderot, 1765: 559). A definigdo dptica, seguem-se
as «representagdes artificiais que fazem os homens, seja em pintura ou escultura» e, finalmente,
a referéncia mais longa as «contradicdes» que a adoragdo religiosa das imagens provocaram no
mundo (cf. idem)’. A Razdo domina mas o conhecimento comeg¢a nos sentidos — e ndo no Vati-
cano, como nos dizem as entrelinhas do Discours Préliminaire de D’ Alembert. O maior empre-
endimento editorial das Luzes ndo se pode fazer sem a forca clarificadora das préprias figuras:
«um Dicionario de defini¢cdes puro e simples, por muito bem feito que seja, ndo pode passar sem
figuras, sem cair em descri¢cdes obscuras ou vaga [...] um olhar sobre o objecto ou sobre a sua
representagdo diz mais que uma pagina de discurso» (d’Alembert, 1751). «Papel», «Pimenta» ou
«Agucary» encontram, cada qual, uma «figura» que encontra, por sua vez, a respectiva definicdo
no quadro das matérias — como atestam as duas mil oitocentas e oitenta e cinco gravuras legen-

dadadas da Encyclopédie’. Entre a mecanica e a inven¢do, a faculdade da imaginagdo guia as

76 IMAGE, s. f. en Optique, est la peinture naturelle & trés-ressemblante qui se fait des objets, quand ils sont
opposés a une surface bien polie.

Image signifie plus généralement le spectre ou la représentation d’un objet que I’on voit, soit par réflexion, soit
par réfraction. [...]

IMAGE, (Hist. anc. & mod.) se dit des représentations artificielles que font les hommes, soit en peinture ou sculpture ;
le mot d’image dans un sens est consacré aux choses saintes ou regardées comme telles. L’usage & 1’adoration des
images ont essuy¢ beaucoup de contradictions dans le monde. (Diderot, 1765: 559).

77 «Os dois volumes que elas [estampas] formardo, ndo serdo a parte menos interessante da Obra, pelo cuidado
que teremos em colocar no verso de uma Prancha a explicagdo da seguinte, com remissdes para os locais do
Dicionario a que cada figura sera relativa. Um leitor abra um volume de Pranchas, e apercebe-se de uma maquina
que desperta a sua curiosidade: €, se quisermos, um moinho de pimenta, de papel, de seda, de acucar, & efc. Lera,
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artes e imita «a bela naturezay, segundo linhas e ramifica¢des que respondem cuidadosamente aos
designios da clareza e da transparéncia. As empirias cabem numa arvore geral de conhecimento.

«Objecto concreto e veiculo de ideias», a Encyclopédie retine e sintetiza um milhar de
artes e ciéncias, «representa, corpo e alma, as Luzes» (Darnton, 1982: 561). O «astro da im-
prensa da segunda metade do século XVIII» conhecera sucessivas edi¢des que materializam
o proposito do saber iluminista, do ponto de vista da recep¢do (com um publico sempre cres-
cente) e do ponto de vista da producdo: «trapeiros, trabalhadores, financeiros e fildsofos, todos
desempenham um papel na produ¢do de uma obra cuja existéncia material corresponde a sua
mensagem intelectual» (idem)’. No século XIX, a proliferacdo das sociedades do conhecimen-
to e as institui¢cdes ligadas as ciéncias e as industrias dissemina o modelo editorial de fasciculos
compilaveis. A arvore do conhecimento enciclopédico semeia um jardim cada vez mais exten-
so: a Society for the Diffusion of Useful Knowledge promove a edi¢do de Penny Magazine; em
Franca surge quase imediatamente o Magasin Pittoresque (1833), na Alemanha, mais precisa-
mente em Leipzig, o Das Pfenning Magazine (1833); na Italia surgird o Magazzino pittorico
universale (1834); em Praga, o Das wohlfeile Panorama des Universums (1834); na Suécia, em
Estocolmo, o Lérdags-Magazinet (1834); na Dinamarca, o Dansk Penning Magazine (1834);
na Polénia o Magazin Pawszecky (1834); na Holanda, o Nederlandsch Magazijn (1834); em Es-
panha, o Semanario Pintoresco (1836); nos Estados Unidos, o The American Penny Magazine

(em 1845, embora o congénere britanico circule mais cedo) (cf. Bacot, 2005: 211-212).

A sciencia até entdo era como a fonte pobre, que jorrando em um lago fechado, ahi morre
e se esvae pela terra, sem ser util 4s veigas visinhas, com a inven¢do da typographia, po-
rém, pouco e pouco se tornou manancial abundante, transpoz as margens, e correndo se-
melhante a rio caudal, fertilisou e cubriu de vigo os campos da vida. O saber rasgou o seu
véo de mysterio, € 0 homem, a quem a consciéncia revelava um futuro de gloria litteraria,
ndo deixou mais passar esta voz com a recordacdo de um sonho. Os livros em breve se
multiplicaram por tal modo, que em menos de um século os volumes sahidos dos diversos
prelos da Europa subiam ao numero de milhoens, e pode-se conceber até que ponto terdo
hoje augmentado, se nos lembrarmos que s6 os impressos nesta parte do mundo que ha-
bitamos, montam annualmente a mais de cincoenta mil obras diversas, multiplicadas por
milhares de copias. (Herculano, 1837: 2)

ao lado, figura 50. 51. ou 60. & efc. Moinho de pimenta, moinho de agucar, moinho de papel, moinho de soie, &
etc. Encontra em seguida uma explicagdo sucinta destas maquinas com as remissdes para os artigos PIMENTA,
PAPEL, ACUCAR, SEDA, & efc.» (idem)

«O espirito ndo cria e ndo imagina objectos que ndo sejam semelhantes aqueles que conheceu pelas ideias directas
e pelas sensacdes; quanto mais se afasta desses objectos, mais os seres que cle forma sdo bizarros e pouco
agradaveis» (idem). Para D’ Alembert, as imagens de Louis-Jacques Goussier sdo mais belas do que as rivais do
Dictionnaire Anglois, ndo sé pelo maior requinte do trabalho mas também, ou sobretudo, pela observacdo directa
¢ detalhada que o mestre francés dedica as inimeras maquinas ¢ oficios, aliando «a pratica do Desenho a muitos
conhecimentos de mecanica» (idem)

78 «l a fallu mettre tout un monde en mouvement pour assurer la publication de 1’ouvrage. Chiffonniers,
manouvriers, financiers et philosophes, tous jouent un réle dans la production d’une ocuvre don’t I’existence
matérielle correspond a son message intellectual. En tant qu’object concret et véhicule d’idées, /’Encyclopédie
synthétise un millier d’arts et des sciences. Elle répresente les Lumiéres corps et ame.»
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Durante o periodo de governagao miguelista, a intelligentsia liberal portuguesa adquire no exi-
lio uma formagdo cientifica e profissional que legitima a posterior tomada de posi¢des no uni-
verso politico e social. O contacto com os clubes e as sociedades de saber inglesas e francesas
refor¢a a consciéncia de uma relacdo entre a instrugdo tecnocientifica e o desenvolvimento
econdmico (cf. Matos, 1996: 397-412). Na década de trinta, os valores sedimentados entre as
elites comecam a propagar-se através de orgdos de imprensa ligados as instituicdes de saber
(cf. Ribeiro, 1879: 391). Constituida por «alguns cidaddos portugueses, amigos da «verdadeira
ilustragdo» — de acordo com o Diario do Governo de 21 de Fevereiro de 1837 (cf. Baptista,
1977: 21)"° —, a Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis adopta quase literalmente

o nome da congénere britanica e promove a edi¢do d’O Panorama.

fetettirnitte

Anatomie — Les Arteres — gravura em agua-forte
— Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, 1751

Memoria Sobre O Meio De Augmentar Em O Mesmo Espago de Terreno o Numero
das Arvores, Frutos e Folhas — Annaes da Sociedade Promotora da Industria Nacional,
vol. III, Terceiro Ano, 1827. s.n.

79 «Constituidos em sociedade, que recebeu o nome de Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, os
cidaddos liberais ilustradros, promotores da publicagdo de O Panorama reuniram um capital de 10 contos de réis,
divididos em 2000 ac¢des de 53000 réis, e elegeram corpos gerentes. A direcgdo eleita ficou incumbida de dar
imediato impulso a empresa e foi autorizada “néo s6 para comprar o prelo mas também para nomear os Redactores
que hio-de escrever o jornal...» (Baptista, 1977: 23) Herculano, apos escusa ¢ recomendagdo de Feliciano de
Castilho, sera o principal redactor, comprometendo-se a ter sempre adiantados quatro niimeros, a participar na
redaccdo, com duas ou duas paginas e meia e texto, e a paginar os textos que compdem cada numero.» (idem)
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CAPIiTULO 4 — DUAS FACES DA MODERNIDADE: O FANAL OBSCURO DO PROGRESSO

E A MODERNIDADE HEROICA. ILUSTRACAO, ESFERA PUBLICA E PUBLICIDADE.

4.1 Civilizar a multidao. Contradicdes entre a estética e a pedagogia da cultura na com-

binacio de imagens das paginas da imprensa ilustrada.

O louvavel fim da Associag¢do, que se propde publicar este periodico, compreende-se
em poucas palavras: ensinar o Povo para que ele seja menos acelerado ou menos vio-
lento em suas opinides — e oferecer-lhe a instru¢do por modo que a ela possa chegar
o seu entendimento ¢ a sua bolsa, isto ¢, facil e barata... (Didrio do Governo, 21 de
Fevereiro de 1837) %

O aumento da producdo tem por consequéncia um desejo de multiplicagdo dos homens.
Quanto mais se produz, mais parece necessario ter consumidores. A venda, se obedecesse
inteiramente as suas proprias leis, teria como fim alcancar, enquanto compradores, todos
os homens que sdo acessiveis, quer dizer, simplesmente, a totalidade dos homens. Neste
ponto assemelha-se, ainda que superficialmente, as religides universais que procuram
ganhar todas as almas. Todos os homens deveriam alcancar uma espécie de igualdade
ideal, ou seja, a de clientes avidos e solventes. (Canetti, [1960] 2006]: 496)%!

Na primeira metade do século XIX, paralelamente ao crescimento demografico e a densificacio
urbana, a matriz amplamente industrializada da imprensa ilustrada desencadeia um processo
gigantesco de «densificacdo iconica». (cf. Ramirez, 1997: 30). No principio da década de 30,
as paginas ilustradas das publicacdes periddicas, apenas comparaveis em popularidade a ficgao
novelistica, sdo vistas e lidas por um publico cada vez mais vasto. Varios jornais ilustrados
semanais, ingleses, franceses e alemaes atingem vendas regulares que variam entre oitenta mil
e quatrocentas mil copias por nimero. As novas possibilidades de reproducdo industrial das
imagens estimulam uma forma de leitura partilhada, entre letrados e nao letrados, que alarga

significativamente o mercado do impresso (cf. Anderson, 1991: 2)¥. A partir de 1832, o Penny

80 Noticia sobre a formagdo da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, Didrio do Governo, 21
de Fevereiro de 1837. Durante o periodo de existéncia da Sociedade, segundo o Diccionario Bibliographico
Portuguez, distingue-se o sr. Manuel Antonio Vianna Pedra e o sr. Figaniere, (directores entre 1837 ¢ 1845) (cf
Francisco da Silva, 1862: 336). A primeira série do periddico inicia-se em Maio de 1837 e termina em Dezembro
de 1841. A segunda sériec decorre entre 1842 ¢ 1844. A publicac¢do ¢ entdo interrompida. Retomada por outra
empresa, a terceira série é publicada, com intermiténcias, entre 1846 e 1856.. Sucede-se uma quarta série, entre
1857 e 1858. Na década seguinte a publicagdo ¢ retomada numa quinta e ultima série (1866-1868).

81 «’augmentation de la production a pour consequence un désir de multiplication des hommes. Plus on
produit, plus il semble nécessaire d’avoir des consommateurs. La vente, si elle obéissait enticrement a ses propres
lois, viserait une bonne fois a atteindre, en tant qu’acheteurs, tous les hommes qui sont accessibles, c’est-a-dire
tout simplement la totalité des hommes. Sur ce point, elle ressemble, quoique superficiellement, aux religions
universelles, qui cherchent a gagner toute ame. Tous les hommes devraient atteindre a une sorte d’égalité idéale,
savoir celle de clients empressés et solvables.»

82 «Nao obstante a atrac¢do da palavra impressa por si so, ¢ claro que as publicagdes ilustradas tiveram o

atractivo da grande novidade, e consequentemente encontraram um mercado de leitura entre um publico cujo gosto
era cada vez mais dirigido para novas e variadas fontes de conhecimento e diverséo.
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Magazine oferece um modelo para o «artefacto da cultura de massas em formagao», pelos nu-
mero significativos envolvidos na sua producdo e pela percepgao colectiva do caracter inaudito
desses niimeros (cf. Anderson, 1991: 10)¥. A imagem ilustrada torna parte significativa nesta

expansao:

...tornou-se necessario envolver artistas de eminéncia, quer como desenhadores, quer
como gravadores, para gratificar uma curiosidade legitima, e cultivar um gosto crescente,
oferecendo representagdes das melhores Obras de Arte, Monumentos da Antiguidade, e
temas da Historia Natural, num estilo que anteriormente era apenas atribuido aos livros
mais dispendiosos. Na prossecugdo deste empreendimento, existem grandes dificuldades
mecanicas. (Knight, 1832: :2) %

A produgdo visual do conhecimento 1til requer meios industriais recentes:

As gravuras, bem como o texto, sdo transferidas para chapas de estereotipia e as folhas
sdo rapidamente impressas mecanicamente. Neste processo ndo pode haver, obviamente,
o ajustamento cuidadoso necessario a impressdo da gravura na prensa comum. O volume
médio do «Penny Magaziney, impresso diariamente a partir de dois conjuntos de chapas
de estereotipia, ¢ de dezasseis mil, em ambas as faces; — na prensa comum, apenas mil
impressoes, em ambas as faces, poderdo ser obtidas, mesmo quando ndo sdo requeridos
cuidados particulares. (cf. idem)®

Como variante possivel da célebre fabrica de alfinetes de The Wealth of Nations, o cenario
descrito no prefacio do primeiro volume do Penny Magazine desenrola um exemplo parti-

cularmente vivido da divisdo de trabalho industrial. O nimero do Penny Magazine folheado

Mas a novidade e o concomitante apelo comercial ndo foram de modo algum a distin¢do mais significativa entre
a imagem ¢ a palavra impressa. A diferenca mais importante reside na maior capacidade de comunicagdo da
imagem, num momento em que a alfabetizagdo ndo era universal. Para fazer lucro e ter um impacto cultural,
uma publicacdo sem ilustragdo teria que chegar a um publico que sabia ler, mesmo que muitos s6 o fizessem com
dificuldade. Tal ndo era necessariamente verdade para uma revista ilustrada cujas imagens tinham a capacidade
de entreter e informar todos.» /Anderson, 1991: 2) («Notwithstanding the attraction of the printed word alone, it
is clear that illustrated publications had the draw of great novelty, and they accordingly found a reading market
among a public whose taste was increasingly for new and varied sources of knowledge and amusement.

But novelty and attendant commercial appeal were by no means the most significant distinction between the
printed image and the word. The more crucial difference lay in the image’s greater ability to communicate in a
time when literacy was not universal. To make both a profit and a cultural impact a non-pictorial publication had
to reach an audience who could read, even if many only did so with difficulty. This was not necessary true of an
illustrated magazine whose pictures had the capacity to entertain and inform everyone.»)

83 «What identifies the Penny Magazine and its successors as artefacts of a formative mass culture is not just
the size of the readership, but the fact that there was a contemporary awareness that these publications were indeed
notable for and previously unequalled in their circulation figures.» idem 10

84 «...it became necessary to engage artists of eminence, both as draughtsmen and wood-engravers, to
gratify a proper curiosity, and cultivate an increasing taste, by giving representations of the finest Works of Art, of
Monuments of Antiquity, and of subjects of Natural History, in a style that had been previously considered to belong
only to expensive books. In the prosecution of this undertaking there have been great mechanical difficulties.»

85 «The wood-cuts, as well as the text, are transferred to stereotype plates — and the impressions are rapidly
printed from these plates by machinery. In this process there can of course be no delicate and careful adjustment,
such as is found necessary in printing wood-cuts by the common press. The average number of “Penny Magazine”,
printed daily from two sets of stereotype plates, is sixteen thousand, on both sides; — at the common printing
press, one thousand impressions, on both sides, can only be obtained, even where particular care is not required.»
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pelo leitor enquanto 1€ o prefacio de Knight, terd mobilizado escritores, artistas, tipdgrafos
compositores e impressores, durante varias semanas. (cf. Knight, 1832: 2). Segundo as contas
do editor, em 10 dias, uma maquina de impressdo a vapor produz 160 mil cdpias (cf. Knight,
idem). O leitor ficara ciente de um novo tipo de ligacdo entre a técnica, o alargamento fisico
e social dos mercados, os meios de distribui¢do, o volume de tiragens, a regularidade e a po-
téncia da producdo. Entretecidos nas fibras da nova «obra periddica» — segundo a perspec-
tiva de Knight — o capitalismo industrial e o comércio livre formam as paginas dum novo e
benéfico capitulo civilizacional. O prefacio do Penny Magazine desenrola um filme de acgdo
do ciclo capitalista em expansdo, capaz de produzir simultaneamente objectos para consumo

e sujeitos consumidores.

Este nimero de nossa obra periddica, que vai ser portanto impresso em 19 de Dezembro,
serd vendido em todas as partes do Reino Unido, em geral, no dia 1 de Janeiro — e nos
distritos remotos, nos dias 3 ou 4, o mais tardar. Ninguém que queira uma cdpia dessa
revista, seja na Inglaterra, na Escécia ou na Irlanda, terd alguma dificuldade em consegui-
-lo, se puder encontrar um livreiro. A comunicagao entre a capital e o pais, e entre as gran-
des cidades e as aldeias, ¢ agora tdo perfeita que sempre que ha uma procura suficiente
de qualquer mercadoria, haverd uma oferta. Mas o «Penny Magazine» sera sempre um
magazine de um penny, em todo o pais. Ninguém cobrara trés halfpence ou dois pence
para ele. O grossista e o retalhista retiram a sua margem do editor e o transporte é coberto
por essa margem. Mas isso ndo poderia ser se ndo houvesse uma comunicagdo pronta €
barata através de todas as partes do Reino Unido. O barco a vapor sobre os mares — o
canal — o caminho-de-ferro — a carrinha — estes, bem como a carruagem postal — co-
locam o “Penny Magazine” ao alcance de cada um, na parte mais distante do reino, tdo
seguramente como se ele vivesse em Londres, e sem qualquer custo adicional. Este ¢ um
exemplo notdvel da civilizagdo do nosso pais, € quando as pessoas inconscientes, portan-
to, perguntam: qual ¢ o beneficio, para o homem pobre, do motor a vapor, e dos canais,
das estradas boas, podem ser elucidadas por este simples exemplo. Neste, como em todos
0s outros casos, a comunicacdo pronta e barata quebra os obstaculos de tempo e espa-
¢o — e, assim, ligando todas as extremidades de um grande reino, como se estivessem
juntas, reduz as desigualdades de fortuna e situacdo, através da equalizagdo do preco das
mercadorias, ¢, nessa medida, torna-as acessiveis a todos. (idem)®.

Face ao gigantismo do congénere britanico, O Panorama poderia ser tomado como reflexo

pouco relevante. Contudo, o periddico portugués ndo deixa de alterar os parametros da edi¢do

86 («This Number of our periodical work, which thus goes to press on the 19th of December, will be sold in
every part of the United Kingdom, generally on the 1st of January,--in remote districts, on the 3d or 4th at latest.
No one who wishes for a copy of this Magazine, whether in England, Scotland, or Ireland, can have any difficulty
in getting it, if he can find a bookseller. The communication between the capital and the country, and between large
towns in the country and villages, is now so perfect that wherever there is a sufficient demand of any commodity
there will be a supply. But the ‘Penny Magazine’ is still a Penny Magazine all over the country. No one charges
three-halfpence or two pence for it. The wholesale dealer and the retailer derive their profit from the publisher; and
the carriage is covered by that profit. But that could not be if there were not cheap as well as ready communication
through all parts of the United Kingdom. ‘The steam-boat upon the seas — the canal — the railway — the quick van —
these as well as the stage-coach and mail — place the ‘Penny Magazine’ within every one’s reach in the farthest part
of the kingdom, as certainly as it he lived in London, and without any additional cost. This is a striking illustration
of the civilization of our country; and when unthinking people therefore ask, what is the benefit of steam-engines,
and canals, and fine roads to the poor man, they may be answered by this example alone. In this, as in all other
cases, ready and cheap communication breaks down the obstacles of time and space, — and thus, bringing all ends
of a great kingdom as it were together, greatly reduces the inequalities of fortune and situation, by equalizing the
price of commodities, and to that extent making them accessible to all.»)
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em Portugal. A adopcdo cuidadosa do modelo do Penny Magazine — duas colunas com tipo
de face moderna que facilitam a leitura, impressas com uma regularidade inusual de mancha
— introduz um novo padrao de exigéncia grafica. O modo de producdo do periddico portugués
intensifica a divisdo do trabalho. Editado em Lisboa, impresso na Rua Direita do Arsenal na
propria Imprensa da Sociedade Propagadora dos Conhecimentos Uteis, O Panorama conta com
colaboradores de vérias nacionalidades e uma rede de distribuicdo que permite, com alguns
dias ou poucas semanas de intervalo, a entrega de exemplares nas provincias, na Madeira, nos
Acores, no Brasil, na Bélgica, em Espanha, Franca, ou Inglaterra. Apesar da concentragdo na
capital e no Porto, a tiragem de cinco mil exemplares, atingida no quinto nimero (cf. Baptista,
1977: 26), ndo deixa de estender-se por uma extensa rede geografica— como indicia a lista de
correspondentes publicada no inicio do primeiro volume®’. Tendo em conta uma taxa de analfa-
betismo que ronda os 90% (cf. Catroga, 1996: 42), serd prudente deitar um grao de cepticismo
nn louvor entusiastico de Feliciano Castilho. Ainda assim, o testemunho do escritor de oferece

um vislumbre do impacto cultural produzido pel’O Panorama:

... a todas as fortunas, a todos os interesses; O Panorama, multiplicado por um numero
de exemplares que ndo ha memoria na imprensa portuguesa, é o conhecido, o bem-vindo
e amigo de todas as casas (...). Ndo ha ja aldeia tdo apertada em cume de serra, nem quase
casal tdo embrenhado em soliddo e fora do trato do mundo, que nas horas ociosas dos seus
serdes se ndo recrie com este hospede certo. (Castilho, Antonio Feliciano apud Catroga,
1996: 41)

O trecho de Castilho desenha a imagem de uma «Grande Familia», formada por todas as fami-
lias, separada pela distancia espacial mas comungante no bom acolhimento ao «hdspede certo»
da leitura recreativa, depois do dia de trabalho. O programa de neutralidade partidaria e a mu-
ralha erguida contra os conteidos polémicos ou sensacionalistas ndo devem iludir a dimensdo
politica do conhecimento 1util importado de Inglaterra. O modelo editorial do Penny Magazine
¢ poupado pela censura e estd isento da taxa que por esta altura onera a imprensa politica (cf.
Bacot, 2005: 26). Nao se trata apenas de responder eficazmente a tradicdo barbara dos relatos

sangrentos e das bizarrias comuns na literatura de cordel.

87 Abrantes; Albufeira, Arcos de Val de Vez, Braganca, Braga, Coimbra; Caminha; Castelo-Branco, Estremoz;
Elvas, Figueira, Lagos, Lamego, Porto, Setubal, Santarém, Viseu, Viana do Minho, Vidigueira, Faial, Madeira, S.
Miguel, Terceira, Bahia, Maranhao, Para, PErnanbuco, Rio de Janeiro, Londres, Paris, Havre. (cf. O Panorama,
vol. I, 1837)
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The Living Skeleton — Desenho e gravura anonima
— London: J. Limbard, s. d. (Elizabeth Nesbitt Room Chapbook
Collection, Information Sciences Library, University of Pittsburgh *

As capacidades técnicas e econdmicas que fazem do Penny Magazine o modelo mais robusto
e popular da imprensa europeia da década de trinta do século XIX também tornam viaveis,
com diferentes graus de capacidade, retratos de uma contenda social que diverge da imagem da
«Grande Familia» — surgidos, por exemplo, em periddicos como o Northern Star, porta-voz do
movimento cartista e das reivindicacdes dos radicais ingleses que ganham impulso sobretudo a
partir de 1838, no sentido do sufrdgio universal e da entrega de instrumentos decisdrios ou de

ac¢do politica a maioria da populagdo, desprovida de propriedades ou capitais ¥.

88 Mais precisamente:The Living Skeleton An Account of That Most Extraordinary and Interesting
Phenomenon, Claude Seurat, Called the Living Skeleton; Giving an accurate Description of His Person, and
Every Particular Relative to His Singular Habits, Customs, &tc, &tc. Embelished with a Whole-Length Portrait
of this Curiosity of Nature, London: J. Limbard, s. d. O titulo e a publicagdo tem como asunto a vida de Claude
Ambroise Seurat (1789-1826), conhecido em Inglaterra como The Living Skeleton, depois de exibir a sua condigdo
de desnutrigdo cronica no Chinese Saloon em Pall Mall, London, em 1825. (cf. Anom. 1825: 513-519)

89 Numa década marcada por reformas do sistema politico que alargam a representatividade a classe média, o
Parliamentary Reform Act, promulgado em 1832, porém, exclui a possibilidade de voto da maioria da populagéo.
A tens@o social sera aumentada pela New Poor Law — promulgada em 1834 — que, procurando diminuir custos de
assisténcia, criminaliza praticamente a pobreza e o desemprego.
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The “Massacre of the Field of Peterloo, August 16, 1819
- Desenho e gravura anonima —Northern Star, 20th August 1842

As elites intelectuais e financeiras que suportam o modelo do conhecimento til sdo adeptas da
monarquia constitucional e do liberalismo econémico e politico com propdsitos reformistas; pro-

curam alargar a representatividade politica da classe média; promovem a «Instruc¢do populary.

...0s homens, que tém aprendido aquelas artes, ainda quando em toda a sua vida ndo
abram um s0 livro, sempre serdo mais inteligentes, mais doceis mais razodveis, € conse-
quentemente melhores, e mais hdbeis oficiais do seus oficios, do que aqueles, cujas facul-
dades se tém conservado como entorpecidas, no meio da grosseira e simples ignorancia.
(Herculano, 1837b: 37)

O principio da perfectibilidade e da possibilidade de transformag¢do — «a simples instrucéo
de ler, escrever e contar desenvolve, pouco ou muito, nos meninos as suas faculdades» (idem)
— entra em contradicdo com o principio da organizagdo funcional da sociedade. A igualdade

de todos os meninos ndo deixa de esbarrar em diferengas de origem e em destinos diferentes®.

90 «Temos visto pessoas, alias sensatas, recear e reprovar a propagagdo do ensino por um bem estranho motivo.
Dai educagio (dizem eles) ao filho de um artifice, de um agricultor: ele deixara logo a profissdo do seu pai — Quando
a instrugdo se fizer comum, ninguem querera exercer oficios humildes e laboriosos.

Parece, em verdade, incrivel que haja homens tdo pouco reflexivos, ou tdo preocupados, que déem peso a tdo
futil objecgao.

Se um homem rico (por exemplo) chamar a sua casa o filho do seu quinteiro, ou de um oficial pobre, 0 man-
dar educar com seus proprios filhos, o fizer trajar vestidos ricos e preciosos, lhe fizer aprender as linguas sabias ¢ as
artes de luxo, natural parece, que o menino venha por tempo a desdenhar o estado, a vida o oficio do seu pai; que lhe
seja penoso e repugnante lancar mao ao arado, a enxada ao machado; que se ndo julgue igual, mas superior aos seus
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A distribuicdo de partes constantes e prefiguradas da organizacio social convive estranhamente
com a reivindicagdo universal de liberdade. No campo dos valores liberais, O Panorama rompe
o monopolio do saber do Antigo Regime e coloca a legitimidade do conhecimento sob a esfe-
ra de uma nova personagem abstracta: «...a instruc¢do € s uma; quem a possue ¢ somente a
humanidade» (Herculano, 1837:2). A instincia transcendental da «humanidade», que emerge
na passagem do século XVIII para o século XIX, contrapde-se uma nog¢do de sociedade civil
— como expressdo concreta da humanidade no contexto do novo Estado nacional — que abre
uma fissura no tempo: nas «sociedades pouco integradas, mas de cidadania universal, a ameaca
de dissolugdo politica era iminente» (Hespanha, 2004: 165). Perante esta ameaga, adensada
pelo clima de guerra civil que perdura até meio do século, os liberais portugueses ndo procuram
aplicar modelos ideais mas sim trabalhar sobre o que ja esta constituido e provém do passado:
o territdrio, a populacdo, com todos os factores de diferenciac@o social e tensdes internas, mas
também a maquina administrativa e econdomica, com companhias de fomento e instituicdes
bancarias, asilos, prisdes, colégios, alvos de futura reforma — ainda assim, institui¢des anterio-
res que «o liberalismo iria, paradoxalmente, utilizar para construir a nova sociedade civil, em
todos os seus vectores». (cf. idem: 51). O valor revolucionario da liberdade ndo pode coincidir
com a expressao igualitaria da vontade geral; a liberdade ¢ concebida sob o modo privativo,
como resisténcia, e ndo como forma activa de participacdo. Os «cidaddos activosy, instruidos
e preparados para intervir e participar na vida politica, ndo se confundem com os «cidadaos
passivos» e dependentes.

As obras periédicas dirigidas por Charles Knight, Edoard Chardon ou Alexandre
Herculano participam numa organizagdo politica escorada na classe média, em torno de um
consenso de liberdade politica e civil indissociavel do labor e da temperanca. A vontade do
conhecimento util opdem-se forgas varidveis e relativamente volateis do colectivo. Por volta
de 1820, a Looking Glass Curtain, do popular «Old Vicy de Piccadilly reflecte um magma de

rostos, apenas parcialmente emoldurado pela arquitectura de um imenso teatro.

vizinhos; até que venha a desejar e a pretender empregos.

Mas se aquele homem rico tiver uma generosidade mais ilustrada; se, em lugar de dar ao menino pobre uma
educagdo brilhante, mas perigosa, estabelecer na sua aldeia uma escola elementar, a que possam concorrer todos os
meninos pobres, e aonde se ndo ensinem estudos alguns supérfluos; por certo que todos os meninos, que a frequentarem
receberdo ai principios religiosos, ideias e maximas morais, regras de bons e virtuosos costumes, todos aprenderdo a
ler, escrever e contar: todos saberdo o seu catecismo e respeitardo as obrigacdes religiosas, civis e domésticas: nada
os excitara a abandonar, e ainda menos a desprezar, o oficio de seus pais: nada concorrera para alterar essa igualdade,
que, se deseja conservada: enfim ndo havera na aldeia sendo uma unica diferenga: — que os seus habitantes serfo mais
inteligentes, € menos ociosos: que terdo mais juizo e mais probidade; que valerdo, consequentemente, um pouco mais
do que dantes.» (idem)
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Theatrical Reflection or a Peep at the Looking Glass Curtainat
the Royal Coburn Theatre (“Old Vic”), — Desenho e gravura nonima,
— London. /822 City of London, Metropolitan Archives.

A multiddo torna-se um assunto de representacdo. Em vez de reunir os sujeitos anonimos num
unico espelho publico, a imprensa ilustrada consolida um espago publico virtual, um espelho
que pode ser multiplicado, desdobrado em milhares de paginas, nas séries potencialmente
infinitas de uma «obra periddica» — periodical work como lhe chama tao apropriadamente
Charles Knight — capaz de pormenorizar, detalhar, aprofundar e transmitir diferentes
saberes sobre os corpos, sem deixar de reconduzi-los a uma organizacao transcendental. O
sujeito destes saberes é também um objecto, elo simultaneamente transitério e constituido,

individuo e expressdo de um todo. Primitivamente nomeada como expressdo numérica, a
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massa torna-se uma figura variavel e problematica, um duplo inquietante do todo, forma do
social a que ainda falta uma forma estavel °'.

No modelo do conhecimento util, a interligagao do desenho, da gravura, da escrita, da
tipografia, da ciéncia e da tecnologia, visa a convergéncia de interesses de diferentes camadas
de leitores numa cultura temperada, industriosa, educada, abnegada e perseverante. A ilustragao
¢ conjugada com um comentdrio escrito que apaga frequentemente facetas importantes da
proveniéncia dos objectos. A representacdo do escravo moribundo do Penny Magazine, altera
as fungdes do modelo primitivo. A figura do Gladiador, sobre uma nova legenda, transforma-
se num homem abnegado de labios cerrados e silenciosos, capaz de mobilizar as virtudes
vitorianas, relembrando ao leitor a sorte que tem por nido viver num mundo barbaro: «Na
combinag¢do da imagem, do texto e do contexto do Gladiador havia uma exortagdo ndo escrita
e ndo desenhada para o leitor: trabalha arduamente, pratica a conten¢do, e valoriza o que tens
— em resumo, s€ civilizado» (Anderson, 1991: 60)°2. Encontraremos 0s mesmo argumentos,
contra a crueldade e contra as paixdes sanguinarias da «escravocracia» dos antigos, no texto
inaugural d’O Panorama: «assim o Romano batia as palmas, vendo correr no circo o sangue do
gladiadores, ou fazia combater seus escravos junto s mesas dos banquetes ou da prostituicao,

para lhe alegrarem a alma feroz com o espectaculo das feridas» (Herculano, 1837:1).

91 A massa pode ser encarada como uma figura amorfa dos maleficios do ndo-politico ¢ da apatia que conduz
ao ressentimento contra os poderes instituidos e depois a anuéncia ao totalitarismo. Nesta perspectiva, recolhe
os tragos puramente negativos de um todo amorfo e atomizado, feito de individuos privados de individualidade,
sujeitos ou predispostos a todas as ideologias ¢ ficgdes simplistas, fabricadas pela propaganda — «a maldic¢do das
massas modernas desde o inicio da Revolugao Industrial» (Arendt, [1951 ] 1962: 475) («...the curse of modern
masses since the beginning of the industrial revolution»). Porém, a invenc¢@o da massa «como categoria socioldgi-
ca» também esta ligada a emergéncia da democracia e aos conflitos sobre as representagdes que 0 novo soberano
democratico, o povo, assume ou deve assumir (cf. Jonsonn, 2006: 48). A nog¢ao da estetizagdo do politico, propria
do fascismo e da «idade das massas», parece escapar a dimensao estética que atravessa imediatamente o politico,
enquanto distribui¢@o das visibilidades e dos lugares de quem tem legitimidade para ver, ser visto, dar a ver, falar e
escutar (cf. Ranciére, [2000] 2010: 14). A evolugio dos usos da palavra oferece sinais significativos das mutagdes
dessa distribuic@o. As representagdes que ganham expressdo no periodo pds-revoluciondrio evoluem ao longo do
século XIX, transformando e acrescentando sentido a ideia de massa e da multiddo: primeiro como simples nii-
mero, seguindo a paixdo revolucionaria pela «politica aritmética» — os vinte cinco milhdes do «terceiro estado»
de Sieyes que devem corresponder ao interesse geral da nacdo —, seguidamente como a classe dos Miserdaveis,
depois como o movimento organizado dos trabalhadores e, finalmente, como uma espécie de enfermidade politica,
ou insanidade, cujo diagndstico pode envolver a maioria da populagdo (cf. Jonsonn idem: 48-50): «...a demo-
cracia tornou-se uma questdo porque inumeras pessoas afirmaram a sua presen¢a na sociedade. A medida que a
industrializa¢@o e o capitalismo erodiram o sistema de guildas e transformaram padrdes de vida rural, arrancando
camponeses, artesdos e trabalhadores, desencadeando a grande migra¢do do campo para a cidade, varias cidades
europeias tornaram-se centros urbanos e industriais, os seus habitantes vivendo em densas concentracdes e as suas
classes sociais tdo intimamente justapostas que os cidaddos mais ricos ndo poderiam escapar a visdo, aos sons € aos
cheiros da populosa classe trabalhadora» (Jonsonn, 2006: 5). («...democracy became an issue at this time because
innumerable people asserted their presence in society. As industrialization and capitalism eroded the guild system
and transformed rural patterns of life, uprooting peasents, artisans, and laborers, and releasing the great migration
from country to city, a handful of European cities became urban and industrial centers, their inhabitants living
in dense concentrations and their social classes so closely juxtaposed that wealthier citizens could not evade the
sights, noises, and smells of the populous working class.»

92 «In the combined image, text, and context of the Gladiator there was thus an underpicted, unwritten
exhortation to the reader: work hard, exercise restraint, and value what you have — in short, be civilized.»
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O RAPAZ MENDIGO.

O Rapaz Mendigo — gravura a topo s. ass.
— O Panorama vol. V, n. 200. 27 de Fevereiro de 1841, pp. 68-69

...a scena que Murillo representou no seu painel, do rapaz mendigo, asqueroso, relaxado
j& naquela vida ociosa, familiarizado com a miseria, em summa incapaz de voltar como
membro util para a sociedade, quando a benificiencia d’algum intenta restitui-lo ao ver-
dadeiro caminho. (Anom. 1841: 68)

No mesmo esteio, a Diana sera modesta e casta, a Maria lactans, de Carracci, naturalmente
maternal; O mendigo de Murillo, inevitavelmente, ocioso e enfermico. Nas paginas do Penny
Magazine, do Magasin Pittoresque, d’O Panarama, e de tantos outros periddicos congéneres, a
arte passada fornecerd exemplos do improvement through art. Os textos citam frequentemente
os Seven Discourses on Art, do primeiro presidente da Royal Academy, Sir Joshua Reynolds
(1723-1792), ou os escritos de Wincklemman (cf. Anderson, 1991: 64). Contudo, a cadeia do
conhecimento junta séries dispares que contradizem os canones e os principios do decoro das
Belas-Artes. Observando a estampa da primeira pagina do numero 44, publicada no volume de
1832, o leitor do Penny Magazine pode fazer uma boa ideia sobre a aparéncia das avestruzes que
habitam o Great Karroo (uma zona desértica da Africa do Sul). A primeira pagina do namero
seguinte oferece a reprodugdo do «Apolo Belvidere» [sic], uma das «inimeras maravilhas de
Romay» (Anom. 1832: 362)%.

93 «...one of the innumerable wonders of Rome».
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THE PENNY MAGAZINE THE PENNY MAGAZINE

Boclety for the Diffusion of Useful Enowledge.

oF THE

Society for the Diffusion of Useful Knowledge.

44} PUBLISHED EVERY SATURDAY. [Decannsa 8, 1832,

TUE OSTRICH OF SOUTH AFRICA. 5. PUBLISUED EVERY SATURDAY. Mrcxumea 13, 1632,
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«The Ostrich of South Africa» — gravura a topo s/ass.
— The Penny Magazine, Vol. 1. n. 44, 8 de Dezembro de 1832. p. 353

«The Apolo Belvidere» — gravura a topo s/ass.
— The Penny Magazine, Vol. 1. n. 45, 15 de Dezembro de 1832. p. 361

O avestruz da Africa do Sul é um animal prudente e temeroso, e exibe pouco a estupidez
que ¢ atribuida por alguns naturalistas a esta ave. Nas fronteiras do Cabo Colony, pelo
menos, onde ¢ avidamente perseguido por forca da valiosa plumagem, o avestruz mostra
que ndo ¢ desprovido de sagacidade ao providenciar pela sua prépria seguranga e pela
das suas crias [...] Alguns dos colonos do Cabo, nas faldas do Grand Karroo e noutros
distritos remotos, fazem da caga ao avestruz um dos seus principais e mais lucrativos
entretenimentos. (Anom. 1832: 354)%

Os nomes de poucas obras de arte serdo tdo familiares aos nossos ouvidos com os do
Apollo de Belvidere [sic] ou a Vénus de Medici. (Anom. 1832: 362)%

As combinagdes de avestruzes e estatuas nao podem deixar incolume a harmonia da janela clas-

94 «The ostrich of South Africa is a prudent and wary animal, and displays little of that stupidity ascribed to
this bird by some naturalists. On the borders of the Cape Colony, at least, where it is eagerly pursued for the sake
of its valuable plumage, the ostrich displays no want of sagacity in providing for its own safety or the security of
its offspring [...] Some of the Cape colonists, on the skirts of the Great Karroo and other remote districts, make de
the pursuit of the ostrich one of their principal and most profitable amusements.»

95 «The names of few works of art are so familiar to our ears as those of the Apollo Belvidere and the Venus
de’Medici...»
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sica. Mesmo reafirmando os mais altos valores artisticos, as paginas dos magazines pitorescos
participam no desmantelamento da distingdo por géneros segundo os principios da representagao,
proprios do sistema nobre das Belas Artes (cf. Ranciere, 2000: 24). Na alvorada da comunicagao
de massas, o «Apolo de Belvidere» do Penny Magazine sera tdo moderno e democratico como
o Great Reform Act — a lei do mesmo ano que alarga a base do sufragio e permite que, em cada
seis homens adultos ingleses, um possa votar (idealmente, o0 homem mais laborioso, industrioso
e perseverante). Além da montagem serial que desmantela o quadro classico, o entrelagamento
do desenho e da composi¢ao tipografica, ampliado pelo desenvolvimento das formas das vinhe-
tas, dos ornamentos, dos cul-de-lampe, distintivas das artes graficas romanticas do século XIX,
confunde as linhas entre a obra de arte e os ornamentos da arte aplicada (cf. idem: 20). A nova
pagina ilustrada tem, por isso, «um papel tdo importante — e geralmente tdo subestimado — na
reviravolta do paradigma representativo e das suas implica¢des politicas.» (idem).

A Sociedade Propagadora reconhece modestamente a inicial «pobreza do aparato tecnolo-
gicon d’O Panorama, mas enaltece a «pureza do estylo» e a «escolha de matériasy, respeitadora
da «moral ptblica», contraria a «polémica» (cf. Mello, 1971)*. A escrita, moderna e irrepreensi-
vel, alia-se ao vasto museu imagindrio, propiciado pela imagem: espécies animais (4bestruz, Pas-
saro Lyra, Argonauta, Ornithorinco, Gyboias, Albatroz...), monumentos (O Templo de S. Paulo
em Londres, O Escurial, O Obelisco de Lugsor, a Gruta de Camoes em Macau, a Catedral de
Lamego, o monumento de Odivelas...), paisagens (Caverna de Staffa, o grande Deserto d’Africa,
os Pampas, o Cabo da Boa Esperanga, cidades (Hamburgo, Florenga, Saragoga, homens e povos
mais ou menos remotos (indios puris, os Nero, o chefe das Ilhas Massacre...), retratos ilustres
(Tasso, Maquiavel, Diogo de Couto, Damido de Goes, Diogo de Paiva d’Andrade...)”’. As linhas
da gravura a topo formam um cosmos de papel e tinta nunca antes visto (ou, pelo menos, nun-
ca antes visto por tanta gente). O leitor portugués d’O Panorama deve inteirar-se da sua indole
nacional, paradoxalmente, seguindo um modelo virtual internacional (partilhado com os leitores

ingleses do Penny Magazize ou os leitores franceses do Magazin Pittoresque).

96 «Art. 47° — O jornal se ocupara de consideragdes sobre a Historia Nacional e Estrangeira; noticias de
antiguidades e monumentos; estatistica e geografia do pais, biografia dos nossos vardes mais ilustres, em armas e
em letras; literatura propriamente dita, compreendendo os elementos da teoria do discurso ¢ a sua aplicacdo a lingua
portuguesa. A Jurisprudéncia, a Economia Politica, o Direito Administrativo, a Industria, o Comércio e as Belas Artes
servirdo também de assunto a alguns artigos, pobre de aparato tecnoldgico, rico de no¢des simplices e uteis.

Art. 48° — Além d’estes objectos o jornal apresentara tambem extractos de viagens interessantes, artigos
curiosos de sciéncias naturais, ideas as mais elementares de astronomia e de outros ramos agradaveis das
mathematicas. Maximas moraes, bella poesia e anecdotas historicas e pouco vulgares entrardo tambem no quadro
do jornal.

Art. 49°. O Panorama se devera distinguir, ndo somente pela pureza do seu estylo e escolha das matérias, como
tambem por seu constante respeito 4 moral publica. Nao se intrometterd jamais em polemica, politica, nem mesmo
com disfargadas alusdes, ou apdlogos chistosos.» (apud Mello, 1971: cxi)

97 Cf. «Indice Alphabetico dos Artigos Contidos no Primeiro Volume do Panoramay in O Panorama, volume
Primeiro, Dezembro de 1837.
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O Abestruz — gravura a topo s. ass.
— O Panorama, vol. 1, n. 10. 8 de Julho de 1837, p. 77

As recentes relacdes dos viajantes mostram que a estupidez attribuida a estes animaes ¢

sumamente exagerada. Em algumas occasides, quando ainda lhe restam forgas, comba-
tem, e se defendem corajosamente, e ndo € a sua caga tdo sem perigo, que ndo tenham
ficado por vezes alguns cacadores com pernas quebradas das pancadas d’aza, ou dos pés,

de um abestruz ferido. Os colonos do Cabo tomam estas cagadas por grande divertimen-
to. (Anom. 1837: 78)
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Diogo de Couto — gravura a topo s. ass., datada com a inscri¢do: «LX, 1831»
— O Panorama, vol. 1,1n.19. 9 de Setembro de 1837, p.150

Diogo de Couto, o grande historiador do Império Portugués na India, nasceu em Lisboa
no ano de 1542. De mui mogo entrou ao servigo de D. Luiz, de quem seu pai era antigo
familiar. [...] A epocha historiada por Couto abraga o longo periodo que comegou com o
governo de Lopo Vaz de Sampaio e acaba com o vice-reinado de D. Francisco de Gama,
isto ¢, o decurso do peito de oitenta anos, em que a nossa gloria na India subiu 4 sua maior
altura, de que ja nos ultimos dias de Diogo de Couto tinha decaido. (Anom. 1837: 150)
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The Siamese youth (aged 18) as now exhibited at the Egypitan Hall Picaddilly
— litografia s. ass. — London pbd. By R. Ackermann & Co. —c. 1829

4.2 Curiosidades e outros corpos. Como se desenha a identidade no espelho da imprensa

ilustrada.

Havia os panoramas, os dioramas, os cosmoramas, os diaphanoramas, os navaloramas,
os pleoramas (mAew, eu navego, passeios sobre a agua), os fantoscopios, as Fantasma-
-parastasias as «experiéncias fantasmagdricas e fantasmapara-estaticas», as viagens na
camara pitoresca, os georamas, as vistas pitorescas, os cinéoramas, os phanoramas, os
estereoramas, os cicloramas, um «Panorama Dramatico» (M. S. Saphir [1829] apud
Benjamin, 1997: 543)%®

Na ilustracdo que representa os gémeos siameses Eng e Chang, reproduzida no inicio desta
investigagdo, o esbog¢o dos drapejados e dos contornos ¢ breve e eficiente, bastante distinto da
fixidez e da minucia das estampas da Encyclopedie. O desenho esta proximo da «abstrac¢do

parecida-com-um-cartoon», que floresce por esta altura, em Inglaterra e na Franga, gracas a

98 «Il y avait des panoramas, des dioramas, des cosmoramas, des diaphanoramas, des navaloramas, des
pleoramas (mAew, je navigue, pormenades sur 1’eau), le fantoscope, les fantasma-parastasies, les “expériences
fantasmagoriques et fantasmaparastatiques”, des voyages pittoresques em chambre, des géoramas; des vues
pittoresques, des cinéoramas, des panoramas, des stéréoramas, des cycloramas, um “Panorama Dramatique”».

A notre époque si riche en pano-, cosmo-, néo-, myrio-, kigo- et dioramas.»
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«industria do esbogoy, escoada nos retratos fisioldgicos (Lauster, 2007: 85)* — retomados,
com maior detalhe, adiante. A ilustragcdo d‘O Panorama retrata os gémeos no palco das human
curiosiies. As tabuas do estrado pertencem a outro meio visual contemporaneo: o teatro de
curiosidades, lugar de sessdes e espectaculos ritmados por um movimento constante.

Entre 1810 e 1830, emerge um modelo de visdo subjectiva que desloca o funcionamento
da visdo para o campo da psicologia e da «dptica fisioldgicay, atravessada pelas teorias elec-
tromagnéticas que concebem a luz como movimento através do éter — um campo explorado
nas experiéncias de Miiller e de Hermann Von Helmholtz, que induzem estimulos nos nervos
opticos (cf. Crary, 2001: 214)'%° A optica cartesiana, que integrava no mesmo quadro o siste-
ma fisico e o significado das percepg¢des, entra em crise. A experiéncia visual da modernidade
torna-se particularmente sensivel a incerteza, a possibilidade do engano ou ao controlo sobre a
visdo. Panaromas, dioramas, lanternas magicas, estereoscopios, teatros de curiosidades, entre
outros aparatos, produzem percepgdes. Através das ilusdes de movimento e dos logros tridi-
mensionais, passam fugazmente animais selvagens, divindades, fantasmas, paldcios miticos...
A volatilidade das «sensa¢des que ndo t€m relagdo com um referente» coloca «em perigo qual-
quer sistema de significado» (idem, 1990: 91)'°!. Ao caos sensorial sobrepde-se a vontade de
universalidade — forma fundadora da nova episteme. Instala-se um desnivel: «negativamente,
o dominio das formas puras do conhecimento isola-se, ganhando do mesmo passo autonomia
e soberania em relag@o a todo o saber empirico (Foucault [1966], 1988: 291). A capacidade de
interpretagdo intrinseca da visdo — que conduzia os objectos a representacdo correspondente
no olho da mente cartesiano — da lugar as formas de organizagdo exterior, cujo sentido nao
pode depender de «fantasmas» ou «aberracdes» (cf. Crary, 1990: 57). Ao fendmeno sobrepde-
-se a série.

A ilustra¢io d‘O Panorama compromete as ideias de originalidade. E uma imagem tra-
cada a partir de outra imagem, eventualmente provinda da litografia de 1829 que anuncia o
espectaculo dos «jovens siameses» no célebre Egyptian Hall — lugar habitual das sessdes

de lanterna magica, das palestras de homens do saber liberais e dos empresarios interessados

99 «O que fez a industria do esbogo florescer na Europa foi a transnacionalidade dos desenvolvimentos da
imprensa ¢ da reprodutibilidade dos tipos sociais como tipos impressos [...] A precisdo da sua observagio, por
muito que tenha em comum com a exactiddo da fotografia, deriva de um visdo artistica que ¢ uma abstraccdo
de com a aparéncia de um cartoon» (idem). («What made the sketch industry flourish on a European scale was
the transnationality of developments in publishing and of the social type reproducible as printed type [...] The
precision of their observation, much though it may have in common with photography accuracy, derives from an
artistic view of “type” wich is a cartoon-like abstraction»)

100 «Uma passage decisiva ocorre, entre 1810 e 1830, da dptica geométrica, com base nas propriedades da luz
e da sua refac¢@o e reflex@o, dos séculos dezassete ¢ dezoito, a uma oOptica fisioldgica» (idem) («A decisive shift
occurs between 1810 and 1830 from the geometrical optics, based on the properties of light and its refaction and
reflection, of the seventeen and eighteenth centuries to a physiological optics»).

101 «capacity for being affected by sensations that have no link to a referent, thus imperiling any coherent
system of meaning.»
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na instru¢do popular (cf. Lauster, 2007: 270). Poucos meses passados sobre a publicagdo
n’O Panorama, sera novamente reproduzida nas paginas do Archivo Popular — Leituras de
Instrucgdo e Recreio — Semanario Pintoresco, sob o titulo Os dois gémeos Siamezes (Archivo
Popular, 1840: 297) ', Na mesma ocasido, surgem as abreviaturas do desenhador e do gra-
vador: «A Per.» e «Pedrozo» (Anténio Pereira Gomes da Silva e Jodo Pedroso). A autoria ndo
altera o valor da imagem. Vendidas, trocadas, emprestadas, as curiosidades que viajam pelos
magazines pitorescos tornam-se ubiquas e relativamente anénimas: os pescadores sicilianos
que preparam anzo6is num livro parisiense, publicado em 1820, reaparecem em Londres, em
Junho de 1833, nas paginas de The Saturday Magazine; depois em Leipzig, num nimero de
Outubro do Das National Magazine; e ainda em Praga, no mesmo més, nas paginas de Das
Panorama des Universums (cf. Bacot, 2005: 38).

Oriundos da costa do Sido, integrados no circuito de espectaculos das human oddities, os
irmdos Chang e Eng empunham as raquetes do jogo do volante, hd muito praticado no Sudeste
asiatico (cf. Guillian, 2004: 43). Na Europa, sob outros nomes, também ¢ conhecido um jogo se-
melhante, pelo menos desde a Renascenga. As criancas jogam-no nas ruas, Frangois I da Franga
executa-o com gosto e refinamento, sob o nome Coquantin (cf. Guillian, 2004: 34-39). Rabelais
menciona-o na Vie tres horrifique du Grand Gargantua (1534); Chardin retrata-o na Fillete au
Volant (1741); Flaubert toca-o de passagem em Madame Bovary Moeurs de Province (1856-
1857) (cf. idem: 41). No século XVIII, ¢ um exercicio recomendado para incutir moderagdo e
tempero nas criangas; no século XIX, é um entretenimento comum (cf. idem). O jogo do volante
¢ praticamente universal, reaparece em testemunhos das Américas e da antiga Grécia. As regras,
porém, variam significativamente e nem todas as culturas lhe atribuem o mesmo valor — entre
os Tupis da Amazonia € recreativo; na civilizagdo Mohica do Norte do Peru € um ritual de ferti-
lidade (cf. idem: 24-26). O volante suspenso na pagina d’O Panorama pode ser comparado com
a serpente, com o raio ou com a escada, simbolos comuns a varias culturas, memorias incorpo-
radas, meio inconscientes, de um contacto magico com a natureza (cf. Warburg, [1923 1997:

2)!%, Os irmdos siameses, contudo, ndo vivem num mundo intocado pela «civliza¢do ocidentaly.

102 Sobre o Archivo Popular, citando um «escriptor moderno», Inoccencio Franciso da Silva resume:
«Publicacdo modelada pelas francezas e inglezas, cujas vistas ndo passam os limites da instruc¢do popular,
por meio de escriptos amenos ¢ faceis, que despertando a curiosidade e estimulando a imaginagdo das classes
desprovidas de fortuna lhes recreia o espirito, dispertando-lhes ahi os germens de idéas, que depois um melhor
cultivo faz desabrochar em fructos apreciaveis.» (cf. Francisco da Silva, 1858: 303)

103 Aby Warburg procura este estrato incosciente nos Estados Unidos — o pais que fez «da cultura
tecnologica uma arma de precisdo admiravel nas maos do homem intelectual» — num «enclave da humanidade
pagd primitivay (Warburg [123] 1997: 2). Segundo Warbrug, os Pueblo, praticantes do culto da serpente,
mantinham — ndo em condi¢do pristina mas numa condicdo particularmente activa — uma «aderéncia a
praticas magicas que nos estamos acostumados a condenar como mero sintoma de uma humanidade atrasada»
(idem). Ao cardcter sumario deste preconceito escaparia a relagdo estreita entre o modo de vida que liga o
humano aos fendmenos naturais, aos animais ¢ as plantas. A sincronia «entre a magia fantastica e o propodsito
sobrio», entendida pelo «homem intelectual» como sintoma de uma clivagem, ndo seria, para o indio, nenhum
indicio «esquizoide, mas, sim, uma experiéncia libertadora da comunicabilidade sem limites entre o homem e
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Sédo cidadaos dos Estados Unidos, naturalizados com o nome Bunker. Viajam por todo o mundo
e enriquecem. Adoptam um espectaculo que atenua as marcas do exotismo e reforga os sinais
convencionais do estatuto social. No espectro variado das human oddities, os gémeos Bunker
sdo considerados respectable freaks (cf. Bogdan, 1990: 200-203). A sua exibi¢do ¢ comentada
por um discurso de contorno cientifico — como a noticia d’O Panorama: «operagao cirurgicay,
«peritoneoy, «dilatacdo do cordao umbilical». A destreza que exibem, quando praticam activida-
des de complexidade reconhecida, convoca normalidade e respeitabilidade. Muito simplesmen-
te, o espectaculo traduz-se na questdo: podem «duas pessoas ligadas viver uma vida aproximada
ao normal?» (cf. idem: 203).

A imagem de Eng e Chang amplifica a afirmacdo de Foucault colocada em epigrafe: o
homem-mistura do século XIX foi langado num espago total, sincronizado e dividido por fron-
teiras — Portugal, Estados Unidos, Sido, Inglaterra, Franca —, atravessadas por um trafego
cada vez mais intenso de pessoas, mercadorias e imagens (que sdo também mercadorias). A
ilustrag@o ¢ um hieroglifo possivel do homem moderno, uma «curiosidade», um recorte no «pa-
noramay gigante que reine, e separa, todos os corpos. Os gémeos siameses participam numa
séries incontavel... os Mouros, os indianos, os naturaes da Nova Gales... Alguns destes corpos
carregam lendas e temores antigos, provindos do tempo das assinaturas. Outros apareceram em
viagens recentes. O corpo da imagem cria um «ligamento» com o corpo do leitor d’O Panora-
ma e opera, simultaneamente, uma separagdo. A modernidade revela um pouco da estranheza
do mundo, despida do trago magico das similitudes. O mundo ¢ habitado por uma humanidade
planisférica. Para 14 do que ¢ dito e mostrado na folha do jornal litterario e instructivo, o leitor
panordmico provavelmente nido sabera muito mais sobre a vida dos originais gémeos siameses
(talvez ndo venha a saber que se chamam Bunker e que sdo présperos estado-unidenses). Mas
ndo deixa de construir a sua propria identidade, no corpo-a-corpo propiciado pela ilustracdo —

uma respectable freak, entre a arte e a industria, ao servigo do entretenimento e da instrugdo.

o meio ambiente» (idem) («...in the midst of a country that had made technological culture into an admirable
precision weapon in the hands of intellectual man, an enclave of primitive pagan humanity was able to maintain
itself and — an entirely sober struggle for existence notwithstanding — to engage in hunting and agriculture
whit an unshakable adherence to magical practices that we are accustomed to condemning as a mere symptom
of a completely backward humanity. Here, however, what we would call superstition goes hand in hand with
livelihood. It consists of a religious devotion to natural phenomena, to animals and plants, to which the Indians
attribute active souls, which they believe they can influence primarily through their masked dances. To us, this
synchrony of fantastic magic and sober purposiveness appears as a symptom of a cleavage; for the Indian this is not
schizoid but, rather, a liberating experience of the boundless communicability between man and environment.»)
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Os Mouros — gravura a topo s. ass.
— O Panorama, 2* Série, Vol. I, n. 32, 1842, p. 253

Os mouros praticam quasi todos os officios mecanicos; mas sdo grandemente preguicosos
e lentos no trabalho [....]

Os mouros tem a triste reputag@o de ser a casta mais imoral de todo o mundo, e de
cometerem devassiddes de toda a espécie; e sdo tdo pérfidos que ninguem pdde nelles
fiar-se. (O Panorama, 2* Série, Vol. I, n. 32 1842, p. 253)
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Naturaes da Nova Galles do Sul — gravura a topo
— O Panorama, 1* Série, Vol. I, n. 16, 1837, p. 121

Os naturaes aborigenes da Nova-Galles Meriodional e da terra de Van-Diemen, sdo tidos
geralmente por selvagens, que vivem sem restricdo de leis e sem raciocinio, nem morali-
dade, e como uma raca de individuos que mal merecem o nome de humanos, e incapazes
de civilizacdo e melhoramento [...] E que leis péde manter uma gente vagabunda, e sem
mais propriedade do que a caga, a pesca, € o mais que o acaso lhe depara?»

(O Panorama, 1* Série, Vol. I, n. 16 1837, p. 122-123)
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4.3 O corpo da modernidade herdica e o Fanal Obscuro do Progresso.

Um esbogo de Constantin Guys mostra como a reportagem ilustrada funcionou e o que
significava para os seus contemporaneos. Representa o General Canrobert, inspeccionando
friamente a batalha de Inkerman em 5 de Novembro de 1854, apesar do brago ferido. O
servigo postal demorou duas semanas a entregar a imagem em Londres, a realizagdo orna-
mental da gravura a topo, a direita, demorou uma semana no «Illustrated London News»,
mas comparado com as pinturas historicas de um Leonardo ou de um Velasquez, que fica-
vam anos ou décadas atras do evento, vemos um documento ilustrado quase em simultaneo
reflectindo a enorme aceleragdo da historia no século XIX. (Keller, 2008) %4

Mas além d’isso Fradique Mendes trabalhava um outro fildo poético que me seduzia — o
da Modernidade, a notagdo fina e sobria das gragas e dos horrores da Vida, da vida am-
biente e costumada, tal como a podemos testemunhar ou pressentir nas ruas que todos
trilhamos, nas moradas visinhas das nossas, nos humildes destinos deslizando em torno
de nds por penumbras humildes.]...]
Tanto quanto pude dSiscernir, a suprema qualidade intelectual de Fradique pareceu-
-me sempre ser — uma percepcao extraordindria da Realidade. (Queirds, 1900: 2, 73)

A resposta de Kant a questdo «O que € o lluminismo?» (Was ist Aufkldrung?) identifica o
espago proprio da actualidade — concebida como a diferenca introduzida pelo presente relati-
vamente ao passado (e ndo como momento sujeito ao molde prévio da histdria). Pela primeira
vez, «o pensamento filosofico procura reflectir sobre o seu préprio presente» (Foucault, [1984]
1994: 564)'%. Apesar dos limites da obediéncia aos poderes clericais, governamentais e admi-
nistrativos; apesar dos limites da ignorancia do vasto nimero, abre-se um espago novo ao «uso
proprio da razdoy» (cf. Kant, 1988: 10, 13). Pagar «impostos, mas poder raciocinar sobre a fis-
calidade» eis o que caracteriza o estado da maioridade kantiana (Foucault, [1984] 1994: 566).
Jando se trata de pensar no recesso intimo agostiniano. Trata-se de fazer um exercicio publico,
que nao depende do lugar de cada um no corpo politico. A «reflexdo sobre “hoje” como motivo
para uma tarefa filosofica particular» esboca a «atitude de modernidade» (Foucault [1984],
1994: 568). Por este prisma, a modernidade ndo serd um conceito, tdo-pouco um periodo.
Sera antes «um modo de relacdo com a actualidade; uma escolha voluntaria feita por alguns»
(idem). Entre Kant e Baudelaire, traga-se o arco da modernidade heroica. Ou seja, o arco dessa

atitude «voluntaria, dificil», que capta, «nem a frente, nem atrasy», aquilo que ha de «herodico»

104 «A sketch by Constantin Guys shows how illustrated reportage functioned and what it meant to his
contemporaries. It depicts General Canrobert, despite a wounded arm, coolly inspecting the battle of Inkerman on
November 5, 1854. Postal delivery to London took two weeks, the ornamental realization of the wood engraving
on the right in the “Illustrated London News” took a further week, but compared to the historical paintings of a
Leonardo or Velazquez which lagged years and decades behind the event, we see an almost simultaneous illustrated
document reflecting the enormous acceleration of history in the 19th century».

Como nota Ulrich Keller, a reportagem ilustrada da guerra da Guerra da Crimeia altera a relagdo entre o ptblico
e as imagens, em mais de um sentido. O campo de batalha passa a ser um evento em aberto, ¢ ndo apenas um
facto memoravel e retrospectivo. A actualizacdo semanal das noticias, produzida pelos novos profissionais da
imprensa produz uma «aceleragdo da histdira» (cf. Keller, 2008). A imagem devém documento, procura captar um
movimento cada vez mais rapido, num trago febril, como nota Baudelaire a proposito de C. G.

105 «...la primiére fois que la penseée philosophique cherce a réfléchir sur son propre present.»
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no momento presente (idem)'’. A modernidade «da civilizag¢do triunfante estabelecida pela
classe média» (cf. Calinescu, 199: 49) fraccionou-se ou desdobrou-se criticamente numa outra
Modernidade — que se move desde os inicios romanticos, ¢ sobretudo entre os adeptos boé-
mios de /’art pour ’art (cf. idem). A «rebelido estética da Modernidade aponta para a «imagi-
nacao criativa» e para a «possibilidade paradoxal de ir para além do fluxo da histéria através
da consciéncia da sua historicidade na sua mais concreta imediaticidade, na sua actualidade»
(idem: 56). Este sentido da actualidade, opde-se resolutamente ao «fanal funesto», condenado

por Baudelaire nas paginas dedicadas a Exposicdo Universal de 1855:

Existe ainda um erro que estd muito na moda e de que pretendo fugir como do inferno.
Refiro-me a ideia de progresso. Esse fanal obscuro, invencao do filosofismo actual, paten-
teado sem garantia da Natureza ou da Divindade, esse lanternim moderno langa trevas so-
bre todos os objectos do conhecimento; a liberdade esvai-se, o castigo desaparece. Quem
quiser ver claro na historia tem, antes de mais nada, de apagar esse pérfido fanal. [...]

Pergunte-se a qualquer bom francés que 1€ todos os dias o seu jornal no seu café que
entende ele por progresso, e ele respondera que € o vapor, a electricidade e a iluminagéo
a gas, milagres desconhecidos dos Romanos, e que estas descobertas atestam plenamente
a nossa superioridade sobre os antigos... [...]

Mas onde estd, digam-me, a garantia do progresso para amanha? Porque os discipu-
los dos filésofos do vapor e dos fosforos quimicos é assim que o entendem: o progresso
surge-lhes apenas sob a forma de uma série indefinida. (Baudelaire, [1855] 2006: 54)

A condenacdo da opinido bebida nas paginas do jornal ndo impede Baudelaire de pensar a
experiéncia da modernidade através da reportagem gréafica. O «pintor da vida moderna» — de
que se ocupa o célebre texto publicado no Figaro entre Novembro e Dezembro de 1863 — ndo
¢ realmente um pintor. «Vi logo que ndo estava precisamente diante de um artista, mas de
um homem do mundoy (Baudelaire, 2006: 284). O colaborador do /llustrated London News,
C.G. — Constantin Guys (1802-1892) — pratica o género da reportagem grafica que sucede ao
modelo pedagdgico dos conhecimentos uteis (cf. Bacot, 2005: 109). A ideia da modernidade de
Baudelaire tem bem presente a diferenca entre esse género de trabalho e o modo de produgdo

artistica tradicional.

Encontro um desenho magnifico em que esté tracado um s6 personagem, gordo, robusto,
como um aspecto a0 mesmo tempo pensativo, descuidado e audacioso; tem umas grande
botas que lhe sobem até aos joelhos; o traje militar oculta-se sob um pesado e vasto pa-
leto rigorosamente abotoado; através do fumo do charuto contempla o horizonte sinistro
e nevoento; um dos bragos, ferido apoia-se numa gravata amarrada a tiracolo. Leio em
baixo estas palavras rabiscadas a lapis: Canrobert on the battle field of Inkermann. Taken
on the spot. (Baudelaire, [1863] 2006: 296)

106 «¢ a atitude que permite captar o que ha de “herdico” no momento presente» (Foucault, [1984] 1994:
567). («c’est la attitude qui permet de saisir ce qu’il y a d’”’héroique” dans le moment présent.»)
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General Canrobert — desenho a tinta da china de Constantin Guys (Colec. priv.)

General Canrobert, sketched after the batle of Inkerman — gravura a topo
— The Illustrated London News, Vol. XXVI, n. 723, 13 de Janeiro de 1855, p. 33

Taken on the spot, expedido por correspondéncia, o desenho de C. G. serd transposto para as
paginas do semanario ilustrado britanico e difundido por todo o mundo, dando ao «bom leitor»
a «oportunidade de /er assim um relato minucioso e quotidiano da campanha da Crimeia, de
longe preferivel a qualquer outro» (idem). Afinal, a guerra e a moda — a actualidade —,
circulam pela esfera publica, iluminadas pelo fanal da imprensa ilustrada. A modernidade
exibe o redingote e o fato negro dos contemporaneos, sem pedir refugio ao mundo idealizado
das togas antigas; o reporter grafico da a ver a «beleza poética que ¢ a expressao da igualdade
universal, mas ainda a sua poética que ¢ a expressdo da alma publica: um imenso desfile
de gatos-pingados, politicos, amorosos, burgueses. Celebramos todos um enterro qualquer»
(Baudelaire apud Foucault [1984], 1994: 569)'"". Heroicificagdo, sem nostalgia ou lamento;
sem tentativa de sacralizar ou mistificar o momento que passa. C.G. percorre a rua durante
o dia e trabalha no siléncio da noite. Nao se limita ao registo neutro e directo; o seu desenho
transfigura o real, num «jogo dificil entre a verdade do real e o exercicio da sua liberdade»
(Foucault, idem: 570). A imagem viva requer a busca particular que define a célebre concepcao

da modernidade:

107 «L’habit noir et la redingote ont non seulement leur beauté poétique qui est 1’expression de 1’égalité
universelle, mais encore leur poétique qui est la expression de 1’ame publique: une imense défilade de croque-
morts, politiques, amoureux, bourgeois. Nous célebrons tous quelque enterrement.»
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Que procura ele? Nao ha duvida de que este homem, tal como o descrevi, este solitario
dotado de uma imaginacéo activa, sempre viajando através do grande deserto de homens,
tem um objectivo mais alto que o de um puro fldneur, um objectivo mais geral, que ndo
o prazer fugidio da circunstancia. Procura aquela qualquer coisa a que irdo permitir-nos
chamar a modernidade; porque ndo se nos depara melhor palavra para exprimir a ideia
em questdo. O que ele pretende ¢ retirar da moda o que ela pode conter de poético no
historico, extrair o eterno do transitorio. (Baudelaire, [1863] 2006: 289)

Num texto das Farpas, sobre Rafael Bordalo Pinheiro, surge uma descri¢cdo concreta do traba-

lho do desenhador da vida moderna:

. retratos muito mais vivos, muito mais parecidos com o original do que as proprias
photographias das personagens que representam, desenhou-os elle de um s jacto na pe-
dra lithographica ou no papel autographo, entre a meia noite e as cinco horas da madru-
gada, em pé 4 banca, sob a luz crua e mordente do gaz, sempre 4 ultima hora, febricitante
de pressa, escorrendo suor, com a testa e o nariz manchado de preto, pelas dedadas de
crayon, fumando avidamente cigarretes... (Ortigdo, 1889: 157, 158)

Nesse retrato herdico, Bordalo Pinheiro surge «constantemente inspirado no mundo exterior, inci-
tado pelo espirito da multiddo em movimento...» (Ortigdo, 1889: 161). A experiéncia da moder-
nidade traduz-se em «successivos improvisos, feitos, na maxima parte, de memoria, sem borrao,
sem apontamento prévio, no ardor do trabalho mais tumultuoso e mais apressado, durante a noite
em claro...» (idem). O correlato literario do reporter grafico €, com efeito, O Homem da Multiddo
— segundo o titulo do conto de Edgar Allan Poe (1809-1849). Baudelaire resume o enredo: «Por
tras dos vidros de um café, um convalescente, contemplando com prazer a multiddo, mistura-se
em pensamento a todos os pensamentos que se agitam a sua voltay (Baudelaire, [1863] 2006:

289). O observador de sentidos agucados deixa-se envolver pelo movimento da cidade:

Assim, o amante da vida universal entra na multiddo como quem entra num imenso re-
servatorio de electricidade. Podemos também compara-lo a um espelho tdo imenso como
essa multiddo; a um caleidoscdpio dotado de consciéncia, que, a cada um dos seus movi-
mentos, representa a vida multipla e a graga mutavel de todos os elementos da vida. E um
eu insaciavel do ndo-eu, qua a cada instante o traduz e exprime em imagens mais vivas do
que a propria vida, sempre instavel e fugidia. (Baudelaire, [1863] 2006: 287)

A experiéncia do Homem da Multiddo é similar a da infincia «inebriada pela novidade» (idem;
285-286)'%, O valor do presente torna-se indissociavel do «encarnigamento em imagina-lo,

imagina-lo diferentemente do que ele ¢, e em transformé-lo sem destrui-lo, captando-o no

108 «O convalescente goza no mais alto grau, como a crianga, da faculdade de se interessar vivamente pelas
coisas, mesmo aparentemente pelas mais triviais. Se remontarmos, se possivel for, gragas a um esforco retrospectivo
da imaginacdo, as nossas mais jovens, as nossas mais matinais impressdes, reconheceremos que elas possuiam um
singular parentesco com as impressdes, tdo vivamente coloridas, que mais tarde recebemos na sequéncia de uma
doenga fisica, desde que essa doenga tenha deixado puras e intactas as nossas faculdades espirituais. A crianga vé
tudo como novidade; esta sempre inebriada.»
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que ele é» (Foucault, [1984] 1994: 570)'. O ethos da modernidade herdica retoma a raiz
critica iluminista, num «tipo de interroga¢do filosofica que problematiza simultaneamente a
relacdo com o presente, o modo de ser historico e a constitui¢do de si mesmo como sujeito
autonomoy (Foucault, idem)''?. Esse exercicio abre o potencial ilimitado do corpo ao teste
«historico-pratico» do presente, alheio a tutoria do universal e do pré-figurado. Apesar da
proveniéncia iluminista, a liberdade da modernidade herodica diverge das expectativas dos
séculos XVII e XVIII, confiantes na emancipagdo e, simultaneamente, na aquisi¢ao crescente
de capacidades humanas, assistidas pela técnica.

Numa outra perspectiva, que ndo coincide exactamente com a perspectiva herdica, a
experiéncia da modernidade ndo pode ser decantada dos poderes do Estado moderno ou do
progresso. Ela surge desde logo mum espago em que a atitude critica, a fé progressista, o que
ndo ¢ moderno e o anti-moderno se misturam. Muito para além do publico lefrado, que Kant
tinha em mente, Fradique Mendes e os outros herdis da modernidade partilham esse espago
com outras figuras: politicos, burgueses, gatos-pingados. Celebram todos um enterro qual-
quer. Aprendem a rir no espelho da imprensa, onde as versdes da modernidade adquirem uma
forma estranha e contraditoria de publicidade.

Publicagdes como o portugués Suplemento Burlesco ao Patriota (publicado entre 1847
e 1853)"" ou os espanhdis Fray Gerundio (1843) ou El Matamoscas (1836), entram no do-
minio do «joco-sério» — tomando de empréstimo o termo castelhano, aplicado ao género
de satira que prolifera com a Guerra da Independencia e as lutas liberais (cf. Bozal, 1988:
320). Os actores sao bonecos ¢ a vida politica e social ¢ um imenso teatro satirico. O humor,
frequentemente rude, mistura o politico, o social, o religioso e o moral para extrair as possi-

bilidades criticas e devolver a imagem da propria esfera publica...

109 «Pour I'attitude de modernité, la haute valeur du présent est indissociabel de acharnement a 1’imaginer, a
I’imaginer autrement qu’il n’est et a le transformer non pas en le détruisant, mais en le captant dans ce qu’il est. La
modernité baudelairienne est um exercice ou I’éxtreme attention au réel est confrontée a la pratique d’une liberté
qui tout a la fois respecte se réel et le viole.»

110 «un type d’interrogation philosophique qui problématise a la fois le rapport ao present, le mode d’étre
historique et la constituition de soi-méme comme sujet autonome»

111 O Supplemento Burlesco ao Patriota, Jornal de Caricaturas satyiroco-politicas) «comegou a publicar-se

juntamente com a folha de O Patriota n. 954, em Agosto de 1847, no formato de 4° gr., com quatro paginas. Inti-
mado, em Janeiro do ano seguinte, por publicar dois jornais distintos, em formato e contetido, o director Manuel de
Jesus Coelho, o Supllemento passou a ser impresso em meias folhas, sem numeragdo prépria e reportando-se aos
numeros de O Patriota. Publicou-se até Abril de 1553 (n. 2633), sempre acompanhado por estampas litografadas
(em grande parte assinadas por «Ceciliay. Tera sido redactor principal Bernardino Martins da Silva» (Francisco
da Silva, 1862: 293). O Patriota era um jomal de tendéncia ‘Setembrista’, propriedade de Leonel Tavares. O
Supplemento Burlesco seria o «porta-voz de uma faccao mais radical, que utilizava no jomal todas as armas para
veicular as suas ideias, e destuir os adversarios. Era um jomal dentro do jomal, um com fungéo mais noticiosa, ¢
outra mais interventiva, irreverente e critica.» (Cf. Sousa, 1998: 23). . O Supplemento Burlesco contou ainda com
a colaboracdo do litdgrafo conhecido como «Lopes Pinta Monos» (cf. idem).
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Caffe Suisso — é proibhido fallar em politca
— Lithographia Francisco; desenho de Cecilia
— Supplemento Burlesco ao Patriota,
n°® 1314, 27 de Outubro de1848, p. 2

Os proprletarlos dos principaes cafés de Lisboa foram intimados no dia 24 de Outubro
para ndo consentirem que nos seus cafés se falasse de politica [...]

Sobre comunismo, socialismo, imperador d’Austria, Jellachich, Gomes de Castro,
republica, e conde de tomar; ¢ pr01b1dlssnno abrir o bico. (Anom., 1848: 1)
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4.4 A esfera publica, a publicidade e a opinidio publica liberal. A heranca das Luzes e o

papel da ilustracio.

Num édito de Frederico II, de 1784, diz-se: «Uma pessoa privada ndo tem o direito de
formular nem difundir pela imprensa juizos publicos ou até mesmo criticos e inclusive
noticias que chegaram a seu conhecimento, sobre ac¢des, comportamentos leis, decretos
e ordenacdes dos soberanos e da corte, dos seus funciondrios, colégios e tribunais de jus-
tica. Uma pessoa privada nem sequer tem condicdo de julga-los, pois lhe falta o conheci-
mento completo das circunstancias e dos motivos. (Habermas, [1962] 1984: 40)

A modernidade herdica pensada por Foucault ¢ um «jogo da liberdade com o real para a sua
transfiguracdo», decidido num dominio estético, distinto das ordens da sociedade e da politica
(cf. Foucault, [1984] 1994: 571). Nessa distingdo cai na sombra a reflexdo kantiana sobre o
«grande publico do mundo letrado». O modelo do uso publico da razdo, que langa em crise o
mundo ordenado do édito de Frederico II, tera sido prefigurado pelas sociedades que se juntam
na cidade, em cafés, em saldes, para debater matérias artisticas e literarias, entrecruzando a tra-
dicdo aristocratica e humanista com as novas aspiragdes da burguesia intelectual (cf. Habermas,
[1962] 1984: 44). Os lugares de socializagdo tornam-se fundamentais para a formagao da esfera
publica. Igualmente fundamental, sera a passagem das primeiras agéncias de correspondéncia
noticiosa a imprensa quotidiana, com a consolidacdo do impresso durante a ultima parte do sé-
culo XVII. A partir do século seguinte, a propria coesdo do «circulo multiforme» dos publicos
s0 pode ser mantida através de um jornal (idem: 58).

A subjectividade forjada no circulo de intimidade da familia burguesa, vem a publico,
através das artes e da cultura. A defesa do coracdo recondito de Jean-Jacques Rousseau, o «pri-
meiro eloquente explorador da intimidade» (Arendt, 2001: 53), aponta para o ethos romantico
da modernidade, dirigido contra as «exigéncias niveladoras do social». No entanto, ¢ incapaz
de vedar a estreita relagdo entre a intimidade e o social (cf. idem: 54). A «humanidade» que
ganha consciéncia entre romances, epistolografia e jornalismo critico, pautada pelas ideias de
livre-arbitrio e comunhdo de afecto, ndo pode abandonar a dependéncia do circulo da proprie-
dade e dos negécios (cf. Habermas, 1984: 63). A autonomia para concorrer no mercado, deve-
ria corresponder a autonomia desenhada na intimidade, num espago de liberdade e de comum
entendimento. Porém, a familia ¢ governada pelo pai, de quem dependem mulher e filhos. Nao
estd livre da coaccdo e é um agente fulcral da economia — pela transmissdo da propriedade e
pela conservagdo das exigéncias sociais (idem: 64).

A «publicidade» de A Paz Perpétua (1795) vincula idealmente a legitimidade das leis

ao teste do «uso publico» da razdo, sob uma «férmula transcendental do direito publico»
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(cf. Kant, 1988: 164)'2. Progressivamente, abre-se a via da critica do poder de Estado — no-
meadamente do segredo de estado —, em nome de um entendimento universal da lei, que teria
na opinido publica a sua Unica fonte legitima (cf. Habermas, idem: 71). Porém, o nervo vital do
interesse publico também pende para a manutencio da vida e para o provimento das necessidades
economicas. O «deixai-nos fazer» do proprietario, bourgeois et homme, serve de lema a econo-
mia politica — o novo regulador interno do poder governamental, que deixou de ser guiado pela
antiga Razdo de Estado, regulada pelo direito (cf. Foucault, 1979, 2010: 45). No intervalo entre
o privado e o publico, ou na coalescéncia de ambos, ergue-se a esfera do social, entendida como
relagdo humana que concorre para o suprimento de necessidades da vida biologica, com base
na casa e na familia. A sua enorme extensdo implica um «devir medialidade da experiénciay,
bem como a consciéncia da coexisténcia de uma humanidade global e de um espago politico
nacional e estatal (cf. Miranda, 1995: 129-148). A sociedade surge como o «conjunto de familias
economicamente organizadas de modo a constituirem o fac-simile de uma tnica familia sobre-
-humanay cuja «forma politica de organizagdo ¢ denominada “nagdo”» (Arendt, 2001: 44). A
Grande Familia leitora d’O Panorama, celebrada por Feliciano de Castilho, é guiada «por
uma administragdo doméstica nacional» — providenciada pela «Volkswirtschaft» (idem). Em
vez de um espaco isonomico, livre de tutelas, desenha-se uma opinido comum adequada a
lei econdmica, «tremendamente intensificada pelo proprio peso dos nimeros» (idem: 54). As
regras sociais tendem a «abolir a ac¢do espontanea ou a reac¢do inusitada» (idem: 55). Quan-
do se estabelece o império da norma — «de modo que aqueles que ndo seguissem as regras
podiam ser considerados associais ou anormais» —, a economia toma um caracter cientifico,
apoiado nos saberes da populagdo e da estatistica, «a ciéncia social por exceléncia» (Arendt,
idem: 55-56). O «deixai-nos fazer» ¢ consonante com a forma contratual da sociedade civil,
constituida por sujeitos responsaveis, conhecedores do mercado e da boa gestdo — senhores
«da propriedade» e da «titularidade de uma vontade robusta e sd» (Hespanha, 2005: 429).
Segundo a regra de ouro enunciada pelo jurisconsulto Pascoal de Melo Freire (1738-1798):
«Podem obrigar-se os que podem consentir e dispor das suas coisas» (Freire apud Hespanha,
idem). E grande o niimero dos que nio cabem na categoria de contratante: as mulheres, os
criados, os escravos, os libertos, os filhos menores sem autorizagdo dos pais, os coagidos e
enganados, os dementes (furiosos, mentecaptos), os prodigos, dominados por uma «espécie
de mania que mostra a impoténcia da razdo e da vontade na conservagdo dos bensy, falidos

ou quebrados (cf. Hespanha, idem)'".

112 «...pode chamar-se a seguinte preposi¢ao a formula transcendental do direito publico: “Sdo injustas todas as
acgdes que se referem ao direito de outros homens, cujas maximas ndo se harmonizem com a publicidade. ”» (idem)

113 «Era ainda esta regra da vontade que selecionava aqueles que eram capazes de ser proprietarios. O que ¢é
normal porque a qualidade de proprietario ¢ uma condi¢@o para que a qualidade de contratante faca sentido.
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AXLD DN BIANIVICIY

BDIDICADA ANWACRLESA SORXRANIA g DAS CORTES LUKRITANAY

FNER ATV DL ARCENT

Alegoria — A Constituic¢do aceite pelos Lisbonenses — Dedicada a excelsa soberania
das cortes lusitanas — Agua-forte. Desenho de Antdnio Maria da Fonseca.
Gravura de Constantino de Fontes— 1821, Col. Soc. Martins Sarmento.

Em Portugal, as guerras peninsulares aceleram a «actividade impressora» das tipografias e o
comércio do impresso, «espécie de rectaguada material que se vai constituindo em matriz de
alargamento e de aprofundamento de um espaco publico em transformacao» (Alves, 2000:
305). As décadas de vinte e trinta diversificardo o «espago opinativo» e «a ’doenca‘ transmis-
sivel pelo periodismoy, que se abre sobre as fungdes do poder e a sua partilha» (idem: 421). A
expressao opinido publica ¢ utilizada pela primeira vez em 18 de Novembro de 1820 — «apds
a “Martinhada”, quando o Conselho Militar dirige uma proposta ao Governo no sentido de
readmitir Manuel Fernandes Tomas e outros que haviam saido na sequéncia daquele levanta-

mento militar-popular» (Tengarrinha, 2006: 16)''*. A imprensa replica o termo, identificando-o

Fora da sociedade civil estavam estava ainda os prédigos, ou seja, os dominados por espécie de “mania
que mostra a impoténcia da razéo e da vontade na coneservagio dos bens [...] que podiam ter aplica¢des regradas,
prudentes e uteis”, que constituiam, assim, o oposto do “vardo prudente”, em que a teoria liberal da ac¢fo justa
se fundava, e podiam ser também interditados por ac¢@o sumadria sem que o arguido devesse sequer ser ouvido
(artigos 340 a 352 do Codigo Civil de 1867). Um tipo especial e mais grave de prodigalidade era demonstrado
pelos falidos (ou guebrados) (artigo 1121 do Coédigo Comercial de 1833). Realmente aqui nfo se tratava tanto
de uma mania de dissipacdo mas antes de uma incapacidade — fortuita ou deliberada — de gerir com éxito uma
empresa comercial.» (Hespanha, 2005: 429)

114 No apelo citado a expressao surge imediatamente identificada com os movimentos revolucionarios:
«“O estado actual da capital e a opinido publica demanda que novamente entrem no Governo os deputados que
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com o movimento de apoio que enche a Baixa de Lisboa. A opinido publica é o novo nome que
legitima o poder politico, «sendo conceito suficientemente vago para nele poder caber a radica-
lizagao do processo revolucionario em Lisboay» (Tengarrinha, 2006: 16).

Uma das gravuras da série de Alegorias encomendadas pelo «advogado Archangelo de Do-
minicis» celebra o primeiro aniversario da revolta liberal em Lisboa (15 de Setembro de 1820).
Uma praca de arquitectura bem ordenada acolhe um largo colectivo que ja ndo se organiza em
torno da figura régia. A Fama, provinda do Porto, arrebata e conduz o povo de Lisboa, sob a ban-
deira da Constituicdo. No fundo, a direita, perfila-se a linha ordenada do exército insurgente, co-
mandado pelo tenente Aurélio José de Morais. A esquerda, no grupo mais variado e mais agitado,
que representa idealmente os lisboetas, ha criangas e mulheres mas predominam as casacas e 0s
chapéus altos. Nao ha pés descalcos. O liberalismo separa a «nagdo» do «povoy». Concebe a pri-
meira com titular da soberania e mostra muitas reservas para com o segundo. A «na¢@o» nao dis-
pensa um conceito de colectivo «detentor de um juizo fidvel na elei¢do dos seus representantes”; o
«povoy, pelo contrario, € frequentemente conotado como «provavel fautor de excessos» ou como

nimero indiferenciado (cf. Ferreira, 2010: 30). Num dicionério dos anos trinta, a distin¢do ¢ clara:

No sentido literal e primitivo a palavra nagdo indica uma relagdo comum de nascimento,
de origem; e povo, uma relacdo de numero e de reunido. A nagdo é uma dilatada familia;
0 povo, uma grande reunido ou agregado de seres da mesma espécie. A nagdo consiste nos
descendentes de um mesmo pai; e o0 povo na multiddo de homens reunidos n’um mesmo
sitio. (Anonimo apud Ferreira, 2010: 27)'"

Nos discursos parlamentares do primeiro periodo constitucional ouvem-se «as constantes e enfa-
ticas afirmagdes dos deputados sobre a importancia da Publicidade, como condicdo indispensa-
vel de sustentag@o do sistema representativoy (cf. Tengarrinha, 2006: 17). Nesta altura, ¢ notoria
a influéncia de Jeremiah Benthan, expressa na defesa do debate parlamentar publico, como parte
do debate publico em geral, assente na Publicidade, no interior e no exterior do Parlamento (cf.
idem). Contudo, a «opinido publica» coincide apenas com as franjas politizadas e instruidas da
populagdo (os chapéus altos que saudam a Fama, porta-estandarte da Consitui¢do). O liberalis-
mo constitucional e o regime representativo dependem de uma classe média esclarecida, politi-
camente consciente, respeitadora da ordem.

Mais tarde, Alexandre Herculano, sintetizara uma ideia de «povo» num texto sobre Mou-
zinho da Silveira (o legislador da aboli¢do dos dizimos, dos bens da Coroa e dos forais, da

reducdo da sisa sobre as transacgdes comerciais, da reforma da administracdo publica, segundo

pediram a sua demisséo [...]”.» (cf. idem)

115 Novo diccionario da lingua portugueza recopilado de todos os que até o presente se teem dado a luz seguido
de um dicciondrio completo do synonimos portuguezes publicado em Lisboa em 1836 (cf. Ferreira, 2010: 37)
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um modelo francés que reconfigura o sistema tributério).

Quando eu digo o povo ndo pretendo falar da populaga, que ndo reflecte em nada; que
ndo tinha quase nenhum interesse fez material ou moral ligado as medidas do gabinete
de Mousinho, que era diariamente alvo de prega¢do, animada, fanatizada por padres e
monges. Essa parte da nacdo era entdo o que ¢ hoje e serd amanha. Amava mendigar
as portas dos conventos e abadias, e de enlistar entre os servos dos donatarios da
Coroa, dos comendadores, dos Capitdes-mores, de todos os que viviam do produto das
velhas taxas , que as leis e as institui¢cdes tornavam legais, mas que a justi¢a, a razdo € a
humanidade tornavam ilegitimas. Nao, ndo ¢ dessa gente que eu falo: deixo esse cuidado
aos democratas. Para mim, o povo ¢ algo sério, inteligente, laborioso: sdo aqueles que
possuem e trabalham, desde o humilde lavrador, ou o que trabalha no seu proprio campo
ao grande proprietario, desde o vendedor ambulante e o lojista a0 comerciante grossista;
desde o homem de oficio ao fabricante. Eram estes a quem as leis de Mousinho diziam
mais respeito... (Herculano, 1873: 196-197)'¢

No fim do periodo marcado pela guerra civil e pelos levantamentos patuleias, a multidao
ignorante, sujeita a manipulagdo politica, serd igualmente tratrada numa ilustragdo de
Nogueira da Silva. O Noveleiro Politico, aparentando conhecer os meandros do paco ou do
Governo civil, monopoliza «a atenc¢do da turba inconstante», langando galgas ou boatos.
Aparentemente, o édito é reinstaurado: uma pessoa privada ndo pode fazer juizos publicos
sobre a politica. Contudo, a esfera publica volatilizou os cddigos do decoro que pautavam a
conduta dos homens sabios e dos funcionarios da Coroa, contrarios a fala «fora do lugar» e a
partilha indistinta do conhecimento.

A nova cidadania envolve uma acg¢do civilizadora que retoma aspectos da teoria politico-
-constitucional de Benjamin Constant (1767-1830), bastante influente na formacao do liberalis-

mo portugués. Todavia, também nio se traduz na isonomia politica.

Nas sociedades actuais, o nascimento no pais e a maturidade de idade, ndo bastam, de
modo algum para conferir aos homens as qualidades proprias para o exercicio dos direitos
de cidadania. Aqueles que a indigéncia mantém numa dependéncia eterna e que condena
aos trabalhos a jorna, nem estdo mais esclarecidos do que as criangas sobre 0s negocios
publicos, nem mais interessados do que os estrangeiros numa prosperidade nacional,
cujos elementos ndo conhecem e d que nao partilhardo as vantagens sendo indirectamente.
(Constant apud Hespanha: 167)

116 Em francés no original: «Quand je dis le peuple je n’entends pas parler de la populace, qui ne
réfléchissait point; qui n’avait presque d’intéréts matériels ou moraux attachés aux mesures du cabinet Mousinho;
qui journellement était préchée, excitée, fanatisée par des prétres et par des moines. Cette partie de la nation
&tait alors ce qu’elle est aujourd’hui, ce qu’elle sera demain. Elle aimait & mendier aux portes des couvens et des
abbayes, et a s’enrdler parmi la valetaille des donatarios da coréa, des comendadores, des capitdes-mores, de
tous ceux que vivaient du produit des vielles taxes, que les instituitions et les lois rendaient 1égales, mais que la
justice, la raison, et I’humanité rendaient illégitimes. Non, ce n’est pas de cens gens 14 que je vous parle: j’en laisse
le soin aux démocrates. Pour moi, le peuple est quelque chose de grave, d’intelligent, de laborieux: ce sont ceux
qui possedent et qui travaillent, depuis ’humble métayer, ou le laboureur de son propre champ, jusqu’au grand
propriétaire; depuis le coporteur et le boutiquier jusqu’au marchand en gros; depuis I’homme de métier jusqu’au
fabricant. C’etaient ceux-ci que les lois de Mousinho regardaient de plus prés...» Herculano, Alexandre. (1856)
1873. «Mousinho da Silveira» in Opuisculos. Lisboa: Casa da Viuva Bertrand & C* 169-221
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O Noveleiro Politico — Desenho e gravura de Nogueira da Silva
— Revista Popular, Abril de 1851. Vol. IV, n® 17, p. 145

Com as boccas escancaradas, com a expressdo do espanto, ou do terror, a vaguear-lhes
nas phisionomias, os curiosos aspiram com avidez aquellas novidades, palpitantes de in-
teresse, anunciadas com certo ar de mysterio, ao ouvido de um, depois comunicadas por
este, em segredo, a outro, depois transmitidas, como uma corrente electrica a todo aquelle
circulo de papalvos. (Nogueira da Silva, 1851: 145)

A «Nagaoy, a nova entidade titular da soberania, tem uma definicdo ndo geral e ndo igualitaria,
marcada por fortes distingdes no plano dos direitos (cf. Hespanha, idem: 81). A formagdo do
«povo laboriosoy, sério e inteligente, espxessdo feliz de uma humanidade esclarecida, é tarefa
ardua e inacabada. Felizmente, assim cré Herculano, o conhecimento util pode ser derramado por
todos, através do incremento da leitura. O fluxo da imprensa ilustrada, contudo, ndo cabe nos
planos de Educag@o Geral e transborda como um fenémeno de massas. O novo universo da
imagem ilustrada produzida industrialmente coloca em tensdo dois sentidos aparentemente

distintos, ou até irreconciliaveis, de «publicidade».
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4.5 A Publicidade dirigida aos olhos. As Cenas da Vida dos Animais e a Historia Nacional

Popular Ilustrada.

O momento do século XIX [...] é¢ também o tempo em que se criou o grande comércio
da imagética colectiva, em que se desenvolveram as formas de uma arte votada a um
conjunto de fun¢des simultaneamente dispersas e complementares: dar aos membros de
uma «sociedade» com referéncias indefinidas os meios de se verem e gozarem consigo
proprios sob a forma de tipos definidos; constituir, em torno dos produtos mercantis,
uma auréola de palavras e de imagens que os tornam desejaveis; reunir, gracas a im-
prensa mecanica e ao novo processo da litografia, uma enciclopédia do patrimonio hu-
mano comum: formas de vida longinquas, obras de arte, conhecimentos vulgarizados.
(Ranciere, 2011: 26)

A formacdo da opinido publica tem como duplo pouco virtuoso o outro sentido de «publici-
dade» — ou seja, a combinacdo de meios iconicos e textuais que menos apela a razio (e mais
apela ao consumo). A consolidagdo da arte da ilustracdo esta muito proxima dos cartazes e
das secg¢des de anuncios que, desde o século XVII, vao despontando para publicitar pegas de
teatro, eventos musicais e livros. No século XIX, as estratégias comerciais dos editores con-
templam a ilustragdo como meio privilegiado para agucar a curiosidade e estimular vendas. Na
capa de Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo, a mascara criada por Johannot, intercalada com
o texto impresso, ndo se confunde com um ornamento ou uma figura tradicional. A imagem
sintetiza um episddio chave ou particularmente emotivo da narrativa, talhando-o para criar um
impacto visual imediato e, simultaneamente, um movimento eliptico carregado de ironia (cf.
Le Men, 2002: p. 814). A mascara grotesca que desponta pelo orificio da parede, como se sa-
isse do proprio miolo do livro, cristaliza a ambiguidade deste género de imagem. No episddio
do romance a que a ilustragdo alude, Quasimodo mostra a sua face nua a uma multidao, que o
confunde com uma mascara (cf. idem). [luminando parcialmente um fragmento de narrativa, o
desenho incita o leitor a procurar mais emogdes nas paginas interiores. A imagem ilustrada su-
gere uma felicidade que o proprio romance pode ndo chegar a oferecer. Dificilmente se resume
melhor o mecanismo da publicidade (no sentido menos kantiano da palavra).

Em 1843, Eugéne Pelletan, futuro autor de uma progressista Profession de foi du
XIX siecle (1852), declara que a ilustragdo pertence «... as classes baixas da sociedade que se
deve abandonar o luxo indigente da imagem. Sé elas a compreendem e adoram a sua eloquén-
cia ingénua. E por ela uma palavra que se dirige aos seus olhos e que impressiona vivamente
a sua almay» (Pelletan apud Arnar, 1999: 352). O processo movido contra a imagem ilustrada
completa-se adiante: as publicacdes ilustradas «ndo se dirigem sendo as mulheres e as criangas,
que 1€éem folheando e tratam os livros como trapos» (idem, p. 353). A ilustracdo ¢ uma distrac-

¢do contraria a leitura séria e um modo facil de cativar e subjugar a multidao.
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O alvos directos de Pelletan e dos outros criticos sdo publicagdes como as Scenes de la vie
privée et publique des animaux (cf. idem). E no entanto, a maravilhosa peca de entretenimento
ilustrada por J.-J. Granville (1803-1847) esta longe de ser «ingénua». Surgida em fasciculos,
entre 1840 e 1842 — posteriormente compilada em dois volumes (1842) —, pela iniciativa do
editor e escritor Pierre-Jules Hetzel, a obra reune textos de varios autores, «pensados para juntar
algumas palavras aos maravilhosos animais de Grandville». O distinto Macaco, «movido pelo
amor da liberdade e da imitacdo», abre as jaulas dos Jardin des Plantes, para que os animais
possam reunir uma assembleia deliberante e ajuizar os meios possiveis de libertacdo do jugo
humano. Reunem-se os Moluscos parlamentares, os Lobos revolucionarios, o Tigre militaris-
ta, que pretende afirmar os poderes da nagdo animal movendo uma guerra incondicional aos
homens, o Periquito estenografo, que so repete aquilo que ouviu, o Falcao Irlandé€s, velho aris-
tocrata desencantado, o Urso, intelectual solitario, o Camaledo, que partilha orgulhosamente
as opinides de todo o mundo, a Raposa, que revela ao Camaledo que o “animal universal” ndo
existe... Apds a revolugdo, os animais continuam a mimetizar os humanos. Concluem, pela voz
do Macaco, que a paz ¢ impossivel, que a guerra ¢ impossivel, que a liberdade ¢ impossivel,
mas que, se existe mal, ha pelo menos o dever de combaté-lo. A melhor forma de travar a «luta
da inteligéncia» passa por ganhar voz na imprensa, «a poténcia mais formidavel da actualida-
de» (Stahl, 1842: p. 20). Assim, deliberam trés artigos que abrem crédito ilimitado a publicag¢do
de uma «historia popular nacional e ilustrada da grande familia dos Animais» (idem: p. 22). No
final, erguem-se electrizados, como se fossem um unico e grande Animal. No ruido da multi-
dao, perde-se o lamento do Falcdo Irlandé€s: «tendes diante de vos o espago, a liberdade esta ai
em qualquer lado, e vos achais suficiente enegrecer o papel» (idem, p. 23).

O Frontispicio pde em evidéncia a relacdo estreita entre a ilustracdo e a publicidade.
Sentado num andaime, observado por um grupo de animais, o0 Macaco pinta um dos muitos
cartazes que serdo «afixados sobre todos os muros das quatro partidas do mundo, sobre a prépria
Muralha da China» (Stahl, 1842: 1)'". Mise en abyme, a imagem tematiza ¢ simultaneamente
exerce os seus poderes, numa formulacdo bem humorada: a producdo do cartaz, seguida
atentamente pelo conjunto de espectadores, define um espacgo que nio € puramente dialégico ou
presencial. E um «publico mediatizado», indissociavel dos meios de comunicagio (cf. Wolton,

1995: p.235) "%, A instrugdo dos cidaddos liberais é permeavel a publicidade (em sentido ndo-

117 «Des affiches seront, d’aprés ses ordres, apposées sur tous les murs dans les quatre parties du monde, sua
la fameuse muraille de Chine elle-méme.»

118 O espago publico ndo sera tanto o espago potencial normativo de uma utopia radicalmente democratica,
nem um conceito independente dos meios de comunicacdo (nascido segundo um modelo dialdgico e presencial).
A esfera publica estara ja impregnada pela actuagcdo dos meios de comunicagdo social. A no¢do de democracia
moderna ¢ definida por relagdo a este espago publico mediatizado, na medida em que a participag@o dos cidadaos
nos processos de formagdo de opinido ndo pode fazer-se sendo através dos mass media (cf. Wolton, Dominique,
1995: p. 235)
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kantiano) e aos efeitos miméticos da propaganda. A industria da imprensa ilustrada ndo produz
apenas metaforas romanticas ou imagens do conhecimento ttil.

No teatro descrito e desenhado por Nogueira da Silva, por exemplo havera muito pouco de
herdico ou da erupgdo poética do «verdadeiro presente» reivindicada por Baudelaire, Nietzsche
ou Rimbaud. Por outro lado, também ndo se pode dizer que exista apenas o corpo produtivo
e perseverante do conhecimento util. O «petisco socialy» € uma mistura inusitada que nao
coincidem nem com as vertentes normativas, nem com as vertentes herdicas da modernidade.
Como veremos adiante — no prefacio de uma das mais célebre fisiologia do século — este
teatro do comum ¢ também uma tentativa de fazer historia no presente, de tornar familiar o

fluxo incessante de corpos e mercadorias que transita entre as ruas da cidade e as imagens.

e

) f
&

/ :
‘\.:'_Lt |
e

My
\ \
| -u!li.:
| B ey

1
LI YErEs

Pt

Frontispicio — litografia, desenho de J. J.. Grandville
— 1842. Scenes de la Vie Privée et Publique des Animaux. Paris: P.-J. Hetzel
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Petisco Social — desenho de Nogueira da Silva, gravura de Barracho
— Archivo Pittoresco, Tomo 11, 1838, n° 24, p. 189

No sertdo e nos campos nao ha teatros. Nas cidades ha teatros por toda a parte: ha teatros
publicos e publicissimos, teatros particulares e particularissimos. Ha o teatro que paga-
mos para nos divertir: teatro publico. Ha o teatro onde todos sem excepgao representam e
se divertem reciprocamente pelo theatro das ruas e das pragas: teatro publicissimo. Ha o
teatro que se paga para divertir os outros: teatro particular. Ha o teatro domestico, que ¢
a familia: theatro particularissimo. Da existéncia de todos este teatros resulta a caricatura
d’ac¢do, exemplo de todas as outras.

Ora cada uma d’estas caricaturas em acg¢ao constitue o que phrase chula e vulgar se
denomina um petisco, termo culinario, que significa, na sua original guisadinho appetito-
S0 que provoca o appetite, applicado significativamente e chistosamente aos prototypos
do ridiculo, porque na realidade provocam o appetite da satyra e da hilaridade. Querem
um exemplo plasticamente textual?

Eil-o aqui.» (Silva, 1838: 188)
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CAPITULO 5 — IMAGENS DO CORPO POLITICO DA MODERNIDADE: FISIOLOGIAS, CARICATURAS.

5.1 O corpo na analise iconologica. Imagem entre presenca e representacio.

Os macacos ¢ as criangas t€ém espontaneamente a ideia de olhar atras do espelho onde se
esconde o modelo da imagem. A imagem ¢ portanto, simultaneamente, acesso a uma reali-
dade ausente que ela evoca simbolicamente ¢ obstdculo a essa realidade (Melot, 2007: 10)!"°

E preciso poder distinguir-se, ¢ o corpo de outrem torna-se uma colecgdo de detalhes a
destacar, de indices a interpretar. Acentua-se deste modo a divis@o dos corpos e dos rostos
na constitui¢do e no antagonismo de um fisico popular e de um fisico burgués, de que o
romance naturalista, as «fisiologiasy», o realismo psicolédgico e social do retrato, a carica-
tura de imprensa e a fotografia fixam os tragos. (Haroche e Courtine, 1995: 192)

Na anélise iconologica mais recente cresceu a atengdo ao modo de presenga proprio das imagens:
«as imagens esfdo presentes no seu meio mas poem em acto uma auséncia, que tornam visivel»
(Belting, 2005: 313)'*. O corpo do observador, capaz de perceber, projectar ou relembrar ima-
gens e de distingui-las de outros estimulos sensoriais, sabe avaliar esta forma de «presencga iconi-
ca» ou de «visibilidade vicaria» (cf. idem) que ndo sdo confunde com a representacdo. Em todo o
caso, a «presentacdo» ndo implica uma separacdo das imagens da sua «intervenc¢do proteiforme
na vida da cultura» (cf. Moxey, 2008: 132)?!. As ilustragdes que abrem a presente investigacao,
por exemplo, surgem desde logo envolvidas em legendas, colunas de noticias e comentarios. No
entanto, interpelam o corpo do observador aquém, ou além, do discurso comum. Se o acto de
ver ¢, entre outras coisas, uma leitura — «porque sem o processamento de signos em cadeias

sintdcticas, que ressoa contra o pano de fundo de um quadro de referéncia, uma imagem nao

119 «Les singes et les enfants ont spontanément I’idée de regarder derriére le miroir ou se cache le modéle de
I’image. L’image est donc a la fois acces a une réalité absente qu’elle évoque symboliquement, et obstacle a cette
réalité.»

120 («images are present in their media but they perform an absence, which they make visible.»). O meio
que transmite a imagem desencadeia um tipo de percepg¢do que ndo confunde a imagem nem com os corpos que
esta representa, nem com um mero objecto (cf. idem: 305). Uma imagem pode transitar entre varios meios — de
imprensa ilustrada, televisivo, informatico, etc. — mas um meio implica sempre uma presenga fisica: «O meio
forma o elo que falta entre um e outras [corpo € imagens] a medida que canaliza a nossa percepgdo e impede-nos
de confundir as imagens com corpos reais ou, no lado oposto, com meros objectos ou maquinas. E a nossa propria
experiéncia corporal que nos permite identificar o dualismo inerente nos meios visuais.» (idem) («Media form the
missing link between the one and the other as they channel our preception and thus prevent us from mistaking them
either as real bodies or, at the opposite end, as mere objects or machines. It is our own bodily experience that allows
us to identify the dualist inherent in visual media.»).

121 «Uma valorizagdo do “exterior” do objecto visual, das suas intervengdes multiformes na vida da cultura,
da sua vitalidade como uma representag@o, ndo precisa ser considerada como alternativa as tentativas de chegar
a um acordo com o seu “interior”, a sua capacidade de nos afectar, a sua estética e poética, o seu estatuto como
presentacdo. Defendo que ambas as abordagens, adicionam poténcia e complexidade a nossa compreensao actual
do visual.» (cf. Moxey, 2008: 132) («An appreciation of the “exterior” of the visual object, its protean interventions
in the life of culture, its vitality as a representation, need not be regarded as alternative to attempts to come to
terms with its “interior”, its capacity to affect us, its aesthetic and poetic appeal, its status as a presentation. Both
approaches, I argue, add power and complexity to our current understanding of the visual.»)
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pode produzir um significado» (Bal [1996], 2006: 298),'** —, as imagens dos corpos andmalos
parecem testar os limites do sentido e da linguagem. As representacdes de deformagdes suscitam
a questdo: «o que ¢ um corpo? Interrogagdo muda nas gravuras desses troncos duplos, triplas
pernas, cabeca duplas; um corpo com quatro bragos, continua a ser um corpo humano? E dois
troncos unidos sem pernas?» (Gil, 1994: 168). A «Grande Razao» oferece uma resposta: o corpo
¢ o «em-si», parcialmente inconsciente. que precede e € «soberano do eu» (Nietzsche, 1991: 38).
Nao cabe nos projectos ou nos sistemas que procuram circunscreveé-lo, defini-lo ou esquematiza-
-lo, ja que € ele proprio o primado organico e o fio condutor da esquematizagdo (cf. Marques,
1993: 73). O pensamento de Nietzsche € permedvel a «semantica imunitaria» que se desenvolve
com a modernidade, mas bate-se contra as apropriacdes do evolucionismo social, opondo-lhes
uma concepg¢do da vida como exuberancia e prodigalidade (cf. Esposito, 2010: 144). Ao contra-

rio das concepgdes vitalistas do pensamento conservador de Burke'?

, as metaforas biologicas
do pensamento nietzshceano pdem em causa «s dispositivos de conservagdo, destinados a durar
0 maior tempo possivel, em favor de uma metamorfose ou de um «perpétuo transito para uma
nova formay (Esposito, idem: 155)'?*. O corpo nunca se objectiva numa ordem definitiva. A sua
«unidade ¢ a de um fenémeno multiplo» que em «qualquer relagdo de forgas constitui um corpo,
quimico, bioldgico, social, politico...» (Deleuze, 1987: 62)'%3.

Nas fisiologias e nos retratos de tipos sociais do século XIX, as imagens dos corpos ha-
bitam zonas cinzentas, entre o transito livre e o controlo biopolitico. Articulam-se em sequén-
cias, publicadas regularmente em fasciculos, compiladas em &lbuns, segundo um modo de
apreensdo que as torna indissocidveis da co-presenca de imagens passadas e futuras. Captam
o potencial significante numa espécie de «escrita tipografica», que nivela e acentua tragos e
expressoes. Conjugadas com o sketch literario, ndo tocam apenas as diferencgas entre o0 mons-
tro e o normal, mas também a normaliza¢@o do monstro (as classes perigosas integradas no
quotidiano ou remetidas para as margens), a monstruosidade do normal (o pauperismo tracado
nos textos estatisticos) ou a monstruosidade da norma (que pretende erradicar do corpo social

toda o vestigio das enfermidades fisicas e morais).

122 «...every act of looking is — not only, not exclusively, but always also — a reading, simply because
without the processing of signs into syntactic chains that resonate against the backdrop of a frame of reference an
image cannot yield meaning.»

123 As metaforas do nascimento, da maturidade, da decadéncia, da morte ¢ da ressurrei¢do, estio presentes
na concepgdo do povo como organismo vivo. Mais do que uma visdo corporativa antropomorfica, essa concepgao
vitalista do organismo popular visava uma norma que justificasse as diferencas entre grupos sociais como
articulag¢des internas, sem remissdo para os mais antigos lagos entre Deus e Rei (cf. Villacaiias, 2000: 131)

124 O ilimitado do corpo recua para um fundo sem distingdo entre agonistico e ndo agonistico: a carne,
ou seja, a «camada indiferenciada, justamente por isso exposta a diferenca, na qual a propria nogdo de corpo,
totalmente ao contrario de estar fechada sobre si mesma, esta extrovertida numa heterogeneidade irredutivel»
(Esposito, 2010: 227).

125 Deleuze, Gilles. 1987. Nietzsche e a Filosofia. Tradug@o de Anténio M. Magalhaes. Porto: Rés
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5.2 Tipos, fisiologias, costumes, retratos do povo.

Claudino: Em Lisboa torna-se indispensavel conhecer-se com quem lidamos, por-
que n’esta Babylonia moderna deve-se sempre estar em guarda para que ndo sejamos
enganados.

Sam: O Comendador tem razdo.

Alm: Eu por mim nunca receei que me enganassem. Em negocios como em amiza-
de, tenho tido sempre maior confianga, e até ao presente ndo tenho do que me arrepender.

Sam: E prova da rectiddo do vosso cardcter.

Al: Demais, lisongeio-me de ser bom physiognomista... conheco as pessoas ao
primeiro encontro.

Sam: E admiravel. )

Alm: Por exemplo: sympathisei logo com o Exmo Comendador... E verdade: na
primeira vez que o vi, disse logo comigo: oh! Este sim é um homem honrado!

Rodrigo da Camara, antigo e actual chefe da Policia Preventiva,
Ladroes e vadios Mystherios de Lisboa : drama em 5 actos e 8 quadros,
dedicado ao Asylo de Mendicidade do Porto, em Fevereiro de 1855

Como as composi¢des de caracteres moveis, os retratos de tipos encadeiam pecas multiplas.
Valem pelas relagdes que estabelecem. Recorde-se que «tipo» pode ser uma letra moldada na
fundicdo tipografica, permutavel, reutilizdvel, devidamente arrumada no cavalete da mesma
familia; pode ser um dos inimeros exemplares de uma moeda ou de uma imagem impressa;
pode ser, finalmente, um representante de um grupo ou de uma classe que se distingue por um
certo habito, por este ou aquele traje ou instrumento, por certas posturas ou marcas corporais
genericamente reconheciveis, como as de um espécime dum jardim zooldgico ou de um catalo-
go produzido por um fisidlogo.

A transposi¢do do termo fisiologia para a literatura, surge com a obra de Honoré de
Balzac (1799-1850) Physiologie du mariage ou méditations de philosophie éclectique, sur
le bonheur et le malheur conjugal, publiées par un jeune célibataire, publicada com grande
sucesso e escandalo em 1829. No desenrolar da Comédia Humana surgirdo inimeros exem-
plos do entrelagamento da moral e do animal: um duque que parece um cdo, um conde que
parece um bode, uma dama com cara de ratinho, narizes de corvo, narizes aquilinos, cabecas
equideas marcadas por protuberancias que atestam o valor conferido pelo autor «ao sistema
cientifico que atribui a cada face humana uma semelhanca com a face de um animal» (Balzac
apud Baltrusaitis, 1995: 74).

A confianga no entrelagcamento da estética, da natureza, da moral e da ciéncia é muito
mais antiga. Da Physiognomia de pseudo-Aristdteles aos estudos de Charles Le Brun, passando
por Giambattista della Porta, a longuissima tradi¢do da fisionomia foi acumulando teorias, es-
calas de perfeicdo humana, supostos parentescos entre as virtudes e as fraquezas dos homens e
dos animais. Entre o século XVI e o século XVIII a civilidade, a virtude da moderagao no porte

e no uso da palavra, cultivada por Erasmo, entrelaca-se na tradi¢@o da fisinomia (cf. Courtine;
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Haroche, 1995: 21-22). A observagdo externa do corpo humano, com énfase para a expressao e
para o movimento do corpo, em detrimento da fixidez dos tragos, refor¢a a correspondéncia en-
tre «o homem «exterior» visivel e 0 homem «interior» invisivel (cf. idem: 22). Nas Conferences
sur l’expression des passions, proferidas 1668, Le Brun afasta a figura humana do «mundo das
assinaturas»; o homem passa a ser «referido a si proprio, a0 mecanismo do corpo e as paixdes
da almay, agora «localizada na organicidade...» (idem: 70). Os sinais independentes ou literais
dao lugar a configuragdo de tracos, passivel de um calculo que permite medir a natureza animal:
«a semiologia de Le Brun constroi um animal geométrico que pds em relagdo com um animal
psicologico: antecipagdo dos calculos que levardo no século XVIII a teoria do angulo facial»
(idem: 73). O olhar tem que recuar, para ter em conta um conjunto de relagdes e captar os si-
nais desencarnados da linguagem do corpo: «deixa de se ler no corpo a inscricdo gravada de
um texto, vendo-se em ac¢do as regras articuladas de um codigo» (idem: 75). Adormecidas na
primeira metade de setecentos, rejeitadas pelas ciéncias naturais, as especulagdes da fisionomia
conhecem um novo impulso no final do século, com os trabalhos do naturalista holandés Pe-
trus Camper (1722-1789) ; com os Physiognomisch Fragmente do pastor suico Johann Kaspar
Lavater (1741-1801), publicados originalmente em lingua alema em 1775, e com a criagdo da
frenologia por Franz Joseph Gall (1758-1828).

O trabalho de Camper retoma a fisionomia de recorte cartesiano mas inverte a perspec-
tiva semiologica de Le Brun, deslocando o olhar da configuracdo visivel para os indicios de
uma estrutura profunda. Camper pretende fixar as conformidades entre o humano e o animal
segundo uma base metodica, ajustando e sobrepondo alguns tragos anatomicos. Baseado nas
estruturas dsseas, decompde figuras, transforma uma vaca numa cegonha, persegue a marcha
da natureza nas diferentes configuragdes dos animais. Entre medidas e comparagdes, formula a
teoria do «angulo facial», medindo a inclinagdo da linha imaginéria que vai da fronte ao labio
inferior. Com a ajuda de um aparelho especial, determina a escala do mais € do menos humano:
42° para o macaco, 58° para o orangotango, 70° para o jovem negro, 80° a 90° para o europeu,
90° para o romano e, no cume das percentagens, o cranio de Apolo, restaurado com a convicgao
de uma certeza matematica (cf. Baltrusaitis, 1995: 76). O rosto e cranio deixam de ser configu-
racdes expressivas, visiveis a superficie. O olhar recai agora sobre as formas que denunciam a
«lei dos cranios»: as «cabecas descarnadas das diferentes nagdes» e os queixos dos maxilares
proeminentes, que se passeiam pelo Cais de Amesterddo, permitem deduzir a lei organica que
«exprime a unidade e a variabilidade das espécies e prediz o seu lugar na série ordenada dos
organismos» (Courtine; Haroche, 1995: 96-97).

Noutro vértice, Lavater retine um extenso conjunto de retratos e analises de teorias an-

teriores, nomeadamente de della Porta ¢ de Le Brun. O seu trabalho conta com as ilustragdes
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de Chodowiecki e com a colaboragdo de Goethe (o poeta alemao seré responsavel pela intro-
dugdo dos estudos das formas dos animais no conjunto da obra de Lavater). Para a promog¢do
do conhecimento e do amor da humanidade, o fisionomista filantropo investiga os semblan-
tes: os camponeses tém fisionomias «alteradas» e «degradadasy, o «Zuriquense», tem o «pefil
de um homem profundamente honesto, laborioso, bom e dedicado» — sobretudo na forma
distinta do nariz e na boca que «anuncia o amor ao trabalho ¢ a bondade do coracdo» — um
«caracter nacional» que se confunde com uma «classe média tdo feliz e tdo amada por todo o
mundo» (Lavater apud Courtine; Haroche, 1995: 120). Assentes num aparato de instrumen-
tos de medida e num ideal de beleza apolinea, a fisionomia e a frenologia conquistam relevo
publico. A partir do século XIX, a influéncia do tridngulo Lavater/Camper/Gall estende-se:
«aos olhos dos romanticos, os trés sabios eram os Faustos do fendmeno humano» (Baltrusai-
tis, 1995: 71). Os Physioggnomische Fragmente sdo traduzidos em varias linguas europeias.
Nos ensaios publicados postumamente em Franga e Inglaterra, surge a formulagdo da teoria
do angulo facial, desenhada em vinte e quatro estados — o modelo apolineo permanece no

topo, porém ultrapassa as marcas; serd proprio de deuses mas ndo das cabegas humanas.
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On the lines of animality — gravura em metal — J. C. Lavater, Essays on Physiognomy,
For the Promotion of the Knowledge and the Love of Mankind, 1804
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Para tornar estas ideias mais inteligiveis e evidentes, o leitor precisa apenas de lancar
um olhar as estampas de perfis anexas que explicardo e elucidardo a minha teoria. A
transicdo gradual de um sapo para o Apollo — que, se contemplarmos as figuras 1 e 24
isoladamente parecera impossivel sem um salto mortale, um salto extravagante e uma
violéncia injustificdvel — exibe-se nelas, posso dizé-lo, de tal forma que ficamos mais
surpreendidos por ser tdo natural, e ndo for¢ada ou abrupta, e achamos imediatamente
0 comentdrio sobre 0 que vemos nos nossos sentimentos, sem uma unica palavra de
explicagdo. A fig. 1 ¢ inteiramente o sapo, o representante inchado da bestialidade
repelente [...] 12. Comeca o menor grau de humanidade: o dngulo do semblante ndo
¢ de facto muito maior do que 60 graus, muito pouco acima brutalidade, e no entanto
mais proximo do negro do que do orangotango, a projeccdo do nariz e a definicdo dos
labios indicam decisivamente o inicio da humanidade [...] Muito mais inteligente ¢ o
21... (Lavater, [1775] 1804: 395-6)'*¢

Em Portugal surgirdo publicagdes como o Pequeno Lavater, ou arte fyzionomica: Extrahida de
varios auctores, correcta e augmentada, por Daniel da Silva Pereira da Cunha (impresso em
1826) ou O Lavater Das Mulheres Ou A Arte De As Conhecer Pela Physionomia (publicado em
1840). O autor do primeiro compéndio, «Bacharel em a Faculdade dos Sagrados Canonesy re-
conhece a importancia fundamental do desenho, na formulagio das teorias de Lavater: «A forca
de desenhar figuras humanas, de comparar e analyzar suas feigdes, chegou a notar e avaliar as
diferengas ainda muito delicadas, que as caracterizavam. Empregou muitos annos em juntar
os desenhos, que tinha feito, comparou as figuras humanas de todas as condi¢des...» (Cunha,
1826: 7-8). Para atestar a validade da Sciencia Fizyionomica, o autor junta ao caracter analitico
e comparatista as evidéncias do «instincto», patentes nas testas, nos olhos e nas outras feigdes

dos condenados (idem)'*”. Um pouco adiante, resume a célebre teoria:

Faga-se tirar da parte a mais saliente do osso da testa até & raiz dos dentes do queixo
superior uma linha, que venha cortar uma outra tracada horizontalmente sobre a face,
desde a raiz do nariz até 4 extremidade inferior da orelha; estas duas linhas formardo um
angulo, a que chamaremos angulo facial. A propor¢ido que o angulo facial se torna mais
agudo, a intelligencia e perfei¢do do homem deminue segundo a mesma proporgao.
(idem: 23)

126 To render these ideas more intelligible and evident, the reader needs only cast a glance on the annexed
plates of profiles, which will explain and elucidate my theory. The gradual transition from the head of a frog to
the Apollo — Which, when we compare the 1 and 24" figures alone, must appear almost impossible without a
salto mortale, an extravangt leap and unwarrrantable violence — exhibits itself, as I may say, in them, in such a
manner that we are more surprised it should be so natural than that it is abrupt and forced, and we immediately
find the commentary on what we see in our feelings, whitout a single word of explanation. Fig. 1 is entirely the
frog, the swollen representative of disgusting bestiality. [...]12. Begin the lowest degree of humanity: the angle ou
countenance is indeed not much larger than sixty degrees, very little raised above brutality. Yet nearer to the negro
than the orang-outang, and the projecting nose and defined lips decisively indicate commencing humanity [...]
Much more intelligent is 21. The three last heads are on the whole elegant, but ill-delineated...»

127 Entremos nas prizoes, onde os delinquentes sofrem a pena do crime, e ahi veremos fyzionomias, que
parecem pertencer exclusivamente ao vicio. A natureza em tudo he providente; ela fez falar ao mesmo tempo a
testa, os olhos ¢ as outras feigdes do homem para desmentir a lingoa, quando néo fosse fiel interprete dos seus
pensamentos. Alguns existem que negédo a realidade desta Sciencia; mas que pédem suas armas contra o instincto
da natureza guiado pela experiencia? (idem: 6-7)
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Par J.-J. Gramdbville — gravura a topo, desenho de J.-J. Grandville
— Magasin Pittoresque, Année XII, n. 34, 1844. p. 272

Entre o perfil de uma bela cabeg:a e o perfil dos mais disformes dos nossos animais aqua-
ticos, pode parecer que ndo existe qualquer ligagdo possivel. Grandville colmata a dis-
tancia em questdo de minutos, por meio de uma inclinacdo cada vez maior da linha que
deve tocar os pontos salientes da moldura do rosto. Afirma ele que o uso do mesmo pro-
cedimento fara sofrer ao rosto das mais belas das nossas leitoras a mesma transformagao,
variando sempre nos resultados e chegando, segundo os caracteres diferentes das suas fi-
sionomias, aos diferentes graus do reino animal. Duvidamos que o seu desafio seja aceite,
e que este género de «retrato comparado» faga alguma vez a fortuna de qualquer artista.
O autor espiritual da Vie des Animaux cré, no entanto, dever algum dos seus sucessos ao
segredo que nos transmite hoje. (Anom. 1844: 272).128

No numero 34 de 1844 do Magazine Pittoresque, Grandville reproduz o esquema de Lavater
mas inverte a ordem do angulo facial. Na ilustracgdo, é dificil destringar o humor e a aplicagdo
respeitosa das teorias fisionomicas. O registo estd muito proximo do estilo que domina os En-
saios Fisionomicos, popularizado por manuais de desenho que chegam ao publico leigo, para la
dos atelieres artisticos. O tragco «desencarnay as figuras e procede segundo séries e padrdes ana-
tomicos, menos devedores da tradi¢do anterior do que de um desejo de evidéncia, ou de caucdo
cientifica (cf. Woodrow, 2005: 72). A imagem elucidativa, preconizada por Lavater, sintetiza
compéndios artisticos mais antigos mas também alarga significativamente o espectro da figura
humana. A figura, reduzida as linhas de contorno, traduz-se numa «cifra grafica» simples e efi-

caz, de enorme apelo para os ilustradores (cf. Woodrow, 2005: 75-76)'®. As estruturas € o mapa

128 «Entre le profil d’une belle téte et celui du plus disgracieux de nos animaux aquatiques, il peut sembler
d’abord qu’il n’y ait aucun rapport possible. Grandville comble la distance, en quelques minutes, au moyen d’une
inclinaison de plus en plus sensible de la ligne qui doit toucher les points saillants de la charpente du visage.
Il pretend qu’a I’aide du méme procédé il ferait subir avec autant de facilite la méme transformation aux plus
belles de nos lectrices, en variant toutefois les resultants et en arrivant, suivants les caractéres diférents de leurs
physiognomies, aux different degrés du régne animal. Nous doutons que son défi soit accepté, et que ce genre
de “portraits comparés” fasse jamais la fortune d’aucun artiste. Le spirituel auteur de la Vie des Animaux croit
cependant devoir quelque partie de ses succes a ce secret qu’il nos livre aujourd’hui.»

129 «...os Ensaios de Lavater eram um compéndio como nenhum outro. A sua sintese de esquemas de
desenho de figura, com tradi¢des iconograficas de anatomia artistica muito mais amplas, gramaticas de expressao
e semiotica da fisionomia zoomorfica ou social, deveria transformar o aspecto e o alcance dos manuais de desenho
posteriores, e estabelecer a agenda destes, pelo menos, durante os cem anos seguintes.» (idem) («...Lavater’s
Essays on Physiognomy was a compendium like no other. His synthesis of figure-drawing schemes with much
broader iconographic traditions of artistic anatomy, grammars of expression and social semiotics of physiognomy
was to transform the look and scope of later drawing for the next undred years at least».
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interno do desenho anatdémico tradicional perdem importancia, em favor da observacdo exterior
das formas e dos perfis dos corpos — com privilégio para a cabeca. O exercicio do desenho
fixa rapidamente os detalhes distintivos e torna-os significativos, antecipando a aparéncia de
cartoon. Mas o estrato momentaneo deve integrar-se entre estratos prévios e posteriores. As
impressoes € as percepcdes muito breves, entrecortadas e multiformes, sdo compensadas pela
producdo da série. A cifra grafica, por si s0, ndo ¢ inteligivel. A humanidade torna-se cognosci-
vel, apenas quando o «1» e 0 «24» sdo reconhecidos como momentos de uma cadeia.
Grandville é um frequentador assiduo do Jardin des Plantes, leitor da Histoire Natu-
relle de Buffon, ilustrador de Balzac, o amigo que o introduz nas polémicas entre os adeptos
de Cuvier, defensores da divisdo do reino animal em quatro unidades sistematicas fixas (os
ramos), ¢ os adeptos de Etienne Geoffroy Saint-Hilaire, defensores da teoria transformacio-
nista moldada pelo ambiente (cf. Kaenel, 1986: 21-28). O proprio Balzac, depois de declarar
que a ideia da Comédia Humana procede de «uma comparagdo entre a Humanidade e da
Animalidade», deixa claro o tributo a Saint-Hilaire e a caucdo cientifica que este traz a teoria

da unidade de composicdo:

«Nao ha sendo um animal». O criador serviu-se de uma unica € mesma norma para
todos os seres organizados. O animal ¢ um principio que toma a sua forma exterior
ou, para dizer com maior exactiddo, as suas diferengas de forma, no meio em que ¢
chamado a desenvolver-se. As espécies zooldgicas resultam dessas diferengas. (Balzac,
[1842] 1976: 7) '

O argumento estende-se a conclusdo sobre a influéncia do meio social na diferenciacdo dos

homens:

Nao faz a Sociedade do homem, seguindo os meios em que a sua ac¢do decorre, tantos
homens diferentes como as variedades existentes na zoologia? As diferengas entre um
soldado, um operario, um administrador, um advogado, um ocioso, um sabio, um esta-
dista, um comerciante, um marinheiro, um poeta, um pobre, um padre, sdo, embora mais
dificeis de captar, tdo consideraveis como aquelas que distinguem o lobo, o ledo, o asno,
o0 corvo, o tubardo, a foca, a ovelha, etc. Existiram, portanto, e existirdo por todos os tem-
pos, Espécies Sociais como existem as Espécies Zoologicas. (idem) '3!

130 «Iln’y aqu’un animal. Le créateur ne s’est servi que d’un seul et méme patron pour tous les étres organisés.
L’animal est un principe qui prend sa forme extérieure, ou, pour parler plus exactement, les différences de sa
forme, dans les milieux ou il est appelé a se développer. Les Especes Zoologiques résultent de ces différences.»

131 «Pénétré de ce systéme bien avant les débats auxquels il a donné lieu, je vis que, sous ce rapport, la
Société ressemblait a la Nature. La Société ne fait-clle pas de I’homme, suivant les milieux ou son acion se déploie,
autant d’hommes différents qu’il y a de variétés en zoologie? Les différences entre un soldat, un ouvrier, un
administrateur, un avocat, un oisif, un savant, un homme d’Etat, un commercant, un marin, un poéte, un pauvre, un
prétre, sont, quoique plus difficiles a saisir, aussi considérables que celles qui distinguent le loup, le lion, 1’ane, le
corbeau, le requin, le veau marin, la brebis, etc. Il a donc existé, il existera donc de tout temps des Especes Sociales
comme il y a des Espéces Zoologiques.»
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Num intervalo de poucas décadas, a vaga das fisiologias retoma as especulagdes fisiondmicas
que fizeram do animal um espelho do social. No entanto, a faceta rigorosa ¢ a austeridade
cientifica dos fisionomistas sdo relativizadas por um acento espirituoso, aliado ao registo
gréfico, breve, perspicaz e incisivo, capaz de desencadear associacdes rapidas e metaforas
visuais que ndo precisam de explicagdo imediata — embora surjam frequentemente secunda-
das pelos textos.

No campo da imprensa ilustrada, Louis Huart (1813-1865) usa o termo «fisiologia» para
dar titulo as pecas publicadas em Le Charivari, entre 1841 e 1842, reunidas no album Muséum
parisien: histoire physiologique pittoresque et grotesque de toutes les bétes curieuses de Paris
e de sa banlieue, ilustrado com 350 vinhetas desenhadas por varios ilustradores: Grandville,
Gavarni, Daumier, Joseph Travies (1804-1859) ou Henri Monnier (1799-1877). Na introdugao,
Huart pde ao servico do humor a metafora da ciéncia da natureza, proclamando-se «continuador

de Buffon», apenas do «ponto de vista literario, e «nada animal» (Huart, 1841: 1).

Vauture — gravura a topo, s. ass. — Muséum parisien, histoire physiologique
pittoresque et grotesque de toutes les bétes curieuses de Paris e de sa banlieue.
1841 Paris: Louis Huart / Beauger & Ce. — pp. 285, 287

Assim, quando um Abutre morre, é bem raro que seja chorado pelos contemporaneos que
ocupam o seu imovel... (Huart, 1841: 287)!3*

132 «Aussi, quand um Vautour vient a décéder, il est bien rare qu’il soit pleuré par les contemporains que
occupent son immeuble...»
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«The Physiology of the London Medical Student»
— gravura a topo, s. ass. — Punch, or The London Charivari,
Vol. 1, 2 de Outubro de 1841, p. 142

A vaga espalha-se e rapidamente atravessa o Atlantico: em Outubro de 1841, The Punch
segue o exemplo do congénere francés e comeca a publicar «The Physiology of the Lon-
don Medical Student» (Smith, 1841: 142)!%3. A escolha do objecto de estudo ndo € inocente.
Na equipa do periodico britanico trabalha um «trio médico», composto pelo ilustrador John
Leach (1817-1864), versado no desenho anatomico, e pelos escritores com formagdo médi-
ca Paul Prendergast e Albert Smith — o autor do texto sobre o estudante de medicina (cf.
Lauster, 2007: 54-55, 116). Nas paginas populares do London Charivari, a glosa parddica de
um género artistico austero, alegérico e moralista, refor¢a o jogo do double entendre. A trans-
formac¢do do homem de ciéncia em objecto de investigagdo, correlacionando a espécie com o
todo funcional do habitat, oscila entre o gozo e o tributo. A voz que interpela os leitores tem
um tom douto, proprio de um auditério de anatomia ou zoologia, os saberes fortes da Europa,
por esta altura. O reconhecimento dos «tipos» € indissociavel de uma categorizag¢do analitica e
comparativa, similar as praticas da anatomia comparada ou da zoologia, com a determinagdo
das caracteristicas sociais através das fun¢des naturais, da génese e do meio (cf. Lauster, 2007:
117). A vinheta que acompanha o texto toma a forma de uma peculiar natureza morta, domina-
da por uma enorme caneca de cerveja, acompanhada por uma retorta, um conjunto disperso de
cachimbos e de cartas de jogar e por dois cranios — objectos de estudo anatomico e simbolos
que recordam o fim dos vicios e dos prazeres.

Relembrando as linhas de Nogueira da Silva, € nas cidades, onde ha «publicos e publicis-
simos, teatros particulares e particularissimos», que se desenrola o panorama fisioldgico. Para

tanta gente, para tantos actores, sera necessaria uma modalidade moderna de texto e da imagem.

133 «Os nossos animados vizinhos do lado oposto do Pas de Calais (como gostam, num espirito de apropriagao
patriotica, de traduzir Straits of Dover) dispararam ultimamente uma salva de pequenos foguetes literarios sobre
Paris, que explodiram alegremente em todas as direc¢des, produzindo toda a espécie de diversdo e contentamento,
nomeados Les Physiologies — uma série de esbogos graficos, incorporando varios tipos de personagens de todos
os dias que se movem na capital francesa. No mesmo espirito pedimos licenca para trazer os seguintes papéis, na
esperanga de que encontrem uma recepgdo igualmente favoravel.» («Our lively neighbours on the opposite side
of the Pas de Calais (as they are pleased, in a spirit of patriotic appropriation, to translate the Straits of Dover),
have lately shot off a flight of small literary rockets about Paris, which have exploded joyously in every direction,
producing all sorts of fun and merriment, termed Les Physiologies—a series of graphic sketches, embodying
various every-day types of characters moving in the French capital. In the same spirit we beg to bring forward the
following papers, with the hope that they will meet with an equally favourable reception.»)
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A economia, a rapidez e o humor do grafismo da ilustragdo fisioldgica entram em correspon-
déncia com um género herdado da escrita do Tableau de Paris, de Louis-Sébastien Mercier
(1740-1814) — publicado em doze volumes entre 1781 e 1788. Mercier descreve a sua obra
como uma fisionomia do século, concebendo-a sobretudo como um guia dos habitantes e dos
costumes, sob o lema da exploragio de toda a cidade e do registo directo, atento as riqueza e as

variagdes particulares da linguagem:

...a cidade ¢ redonda como uma tangerina [...]

Passarei sob siléncio a sua posi¢do topografica, assim como a descri¢do dos seus
edificios, dos seus monumentos, das suas curiosidades de todo o género, porque fago
mais caso do quadro de espirito e do caracter dos seus habitantes, que de todas essas no-
menclaturas, que se encontram nos étrennes mignones [almanaques]. E a moral que estou
ligado; ndo é preciso mais do que olhos para ver o resto. (Mercier, 1781: 13-14)!3

A retdrica ja ndo subordina toda e qualquer voz a expressao correcta e digna do estilo. A escrita
abre-se a variedade das falas e a cidade torna-se um labirinto, livre da omnipresenca dos sim-
bolos régios ordenadores do espago — os monumentos, a fleur de lys que ornava as maravilhas
e as riquezas da capital do reino. Iniimeros lugares e recessos abrem-se ao olhar do explorador,
cuja autoridade se torna comparavel a do naturalista ou a de um «etnoélogo avant la lettrex» (cf.
Ferguson, 1994: 37, 49). A sociedade de massas anuncia-se; a multidao torna dificil a percepgao
das identidades, mas cresce a percepgao do efeito que as condigdes de vida e de trabalho podem
produzir num corpo ou num rosto. Nos Essais sur la Peinture, publicados postumamente em
1795, Diderot distingue as fisionomias gerais do artesdo, do nobre e do plebeu e, dentro destas,
fisionomias préoprias, como a da loja ou a da oficina: «se quiserem poder ler e pintar verdadei-
ramente expressdes — aconselha Diderot aos pintores —, vao as tabernas e aos mercados. 4
expressdo esta na rua.» (Diderot apud Courtine; Haroche, 1995: 116).

O olhar da fisiologia oitocentista, mais céptico e distanciado do que o olhar fisionomico
de Mercier — que antecipava com expectativa a revolugdo republicana —, torna latente uma
maior divisdo politica e trai uma maior apreensdo com a volatilidade do espago publico.
Editores, escritores e ilustradores alimentam o mercado florescente dos periddicos ilustrados,
das publicacdes colectivas, dos suplementos literarios, dos fasciculos e das séries, retalhando
a cidade em inumeros textos e imagens. Na introducdo da mais célebre «enciclopédia de
costumes» do século XIX, Les Frangais peints par Eux-Mémes, paradigma do olhar fisioldgico,

o escritor e critico Jules Janin (1804-1874) assinala a dissolu¢do da ordem hierarquica da

134 « ...la ville est ronde comme une citrouille [...]

Je passerai sous silence sa position topographique, ainsi que la description de ses édifices, de ses monuments, de
ses curiosités en tout genre; parce que je fais plus de cas du tableau de I’esprit & du caracter de ses habitans, que
de toutes ces nomenclatures, qu’on trouvera dans les étrennes mignones. C’est au moral que je me suis ataché; il
ne faut que des yeux pour voir le reste.»
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representatividade da antiga corte: «Essas pessoas, raca perdida sem esperanga de retorno, eram
as mais importantes da na¢@o. Faziam as modas, refinando no luxo e no dispéndio...» (Janin,

1841: vii).Sobre a sociedade pos-revolucionaria, Janin conclui:

De onde se segue que a sociedade francesa ficou mais dividida e que mais dificil se tornou
o estudo dos costumes. Esse grande reino ficou cortado em tantas pequenas republicas,
cada uma com as suas leis, 0s seus usos, o seu jargdo, os seus herois, as suas opinides
politicas, a falta de crencas religiosas, as suas ambicdes, as suas faltas e os seus amores. ..
(idem: ix) '

O trecho de Janin testemunha a vontade de recodificagdo que atravessa o género da fisiologia,
reforgada pela recep¢do do publico, que acolhe com interesse os primeiros fasciculos de Les
Frangais e viabiliza a envergadura inaudita da edi¢do. A conclusdo, escrita pelo editor Léon

Curmer (1801-1870), tratara de descolar a obra de outras publica¢des mais modestas.

i
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Frontispicio — gravura a topo de Lavielle, desenho de Gavarni —
Les Frangais Peints par Eux-Mémes — 1841. Tomo I, Paris: L Curmer Editeur.

135 «D’ou il suit que plus la société francaise s’est trouvée divisée, et plus I’étude des moeurs est devenue
difficile. Ce grand royaumme a été tranche en autant de petites républiques, dont chacun a ses lois, ses usages,
ses jargons, ses héros, ses opinions politiques a défaut de croyaces religieuses, ses ambitions, ses defaults et ses
amours.»
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Se a publicagdo dos FRANCESES foi timidamente anunciada em quarenta e oito fascicu-
los antes de formar um volume, ¢ preciso ter em conta a varia¢do dos eventos, 0s riscos
das opera¢des desta natureza, o nosso tempo, enfim, em que se constrdi com demasiada
frequéncia sobre a areia, e em que ndo se ousa sonhar com a edificagdo do que quer que
seja durdvel, na incerteza do amanha. O publico aprovou a ideia, favoreceu a execucao; o
editor alargou o seu quadro e, em lugar de deixar alguns retratos fugazes perderem-se no
imenso turbilhdo quotidiano que engole todas as coisas, procurou reunir as fisionomias
mais salientes desta época, para fazer ou retrato dos costumes contemporaneos, divertido
para o presente, instrutivo para o futuro. (Curmer, 1842: 457)3¢

O olhar fisiolégico propde edificar uma historia. A época cabe num livro que ¢ um «espelho
moral» gigante (idem)"’. O titulo e o subtitulo, Les Francais peints par Eux-Mémes —
Encyclopédie Morale do Dix-Neuvieme Siecle, sdo os primeiros reveladores desta vontade
especular. Os 423 fasciculos, publicados entre 1840 e 1842, posteriormente compilados
em nove volumes, contém cerca de duas centenas de retratos. A expressdo «pintados por si
mesmosy», contudo, encerra um paradoxo. Sugere um acesso a cor e a variedade inesgotavel
da vida, tal e qual, como se «bastassem apenas os olhos». Contudo, a realidade ¢ filtrada pelo
aparato técnico e pelas peculiaridades dos «olhos» que permitem surpreendé-la. Os textos e as
imagens sao produto de um labor colectivo especializado, coordenado pelo editor, segmentado
por varios ilustradores, escritores, gravadores, impressores, etc. E a divisdo industrial da
imprensa que forja a unidade de composi¢do deste espelho moral. Sintomaticamente, durante
a produgdo da obra, a variedade ¢ muito maior: mais de trés mil contribui¢cdes submetidas e
apenas cerca de quatrocentas utilizadas. O critério de selec¢do revela uma coeréncia bastante
distinta dos mapas sociais do Antigo Regime, embora inclua alguns dos seus descendentes;
também nao ¢ confinado pelo simples elenco de métiers, embora muitos estejam representados;
a eventual heranca satirica de La Bruyére revela-se igualmente insuficiente para abarcar uma
nova tipologia humana, mais extensa e dificil de codificar. A restricdo feita em nome da
coeréncia nao elimina a variedade e, apesar dos limites editoriais, o vasto numero de textos

e imagens de Les Frangais peints para eux-mémes torna-se um elemento expressivo: ndo se

136 «Si la publication des FRANCAIS s’est timidement annoncée en quarante-huit livraisons devant faire
un volume, il faut s’en prendre a la variation des événements, aux chances des opérations de cette nature, a notre
temps enfin ou 1’on batit trop souvent sur le sable, et ou I’on n’ose songer a édifier quoi que ce soit de durable dans
I’incertitude du lendemain. Le public a approuvé I’idée, a favorisé I’exécution; 1’éditeur a élargi son cadre, et au
lieu de laisser quelques portraits fugaces se perdre dans I’immense tourbillon quotidien qui engloutit toutes choses,
il a cherché a réunir les physionomies les plus saillantes de cette époque, pour en faire un portrait des moeurs
contemporaines, amusant pour le présent instructif pour I’avenir.»

137 «Abri portanto este livro, procurai tudo o que o coragdo humano pode experimentar de sensagdes, tudo o
que o interesse pessoal, o desinteresse, o egoismo, o amor, o 6dio, o pudor, a depravagdo, o ateismo, a caridade, a
ignorancia, o amor do estudo, os bons e os maus instintos podem engendrar, ai o encontrareis; a sociedade ai esta,
toda reflectida, neste espelho moral e, se alguns raios ferem as vistas delicadas, ¢ preciso abordar ndo a obra mas
os originais eles mesmos.» (idem) «Ouvrez donc ce livre, cherchez-y tout ce que le coeur humain peut éprouver de
sensations, tout ce que 1’intérét personnel, le dévouement, 1’égoisme, I’amour, la haine. la pudeur, la dépravation,
I’athéisme, la charité, I’ignorance, 1’amour de 1’étude, les bons et les mauvais instincts peuvent engendrer, vous
I’y trouverez ; la société y est. reflétée tout entiére, et si, dans ce miroir moral, quelques rayons blessent les vues
délicates, il faut s’en prendre non pas a I’oeuvre, mais aux originaux eux-mémes.»
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trata apenas de descrever todas as singularidades da sociedade emergente da Monarquia de
Julho mas também, ou sobretudo, de envolvé-las na repeti¢do, na mesma série.

Na abertura da sec¢do sobre o flaneur, no seu primeiro ensaio sobre Baudelaire, Walter
Bejamin caracterizar a fisiologia como «literatura panoramicay, referindo como exemplos Les

Frangais..., o Livre des Cents et un ou Le Diable a Paris:

Nesses livros encontramos esbocos que, por assim dizer, imitam com o seu estilo episo-
dico o primeiro plano, mais plastico, e com o seu fundo informativo o segundo plano,
mais amplo, dos «panoramas». Numerosos autores contribuiram para esses repertorios.
Tais colectaneas sdo uma manifestacdo daquele mesmo tipo de trabalho literdrio a que
Girardin abriu as portas no suplemento cultural dos jornais. Eram o traje de saldo de um
tipo de escrita destinada a ser consumida nas ruas. (Benjamin, 2006: 37).

O panorama desenrola mecnicamente o cendrio mdvel de jardins exoticos e de cidades estran-
geiras artificiais. A sucessdo de retratos da fisiologia produz um efeito monotono de repeti¢do
— uma «escrita» tipografica — que recai, como um filtro cinzento, sobre a diversidade dos
retratados. Segundo Benjamin, a fisiologia surge como «género totalmente pequeno-burguésy»
(idem: 37), consonante com um silenciamento politico for¢ado pela legislacdo repressiva apro-
vada em Setembro de 1835"%. O fisiologista seria, como o flanéur, um «botanico do asfalto»,
que despe a sociedade de acentos inquietantes ou violentos: «A vida em toda a sua diversidade,
na sua inesgotavel riqueza de variagdes, sO se desenvolve entre as pedras cinzentas da cal¢ada e
contra o pano de fundo cinzento do despotismo: este € o pensamento politico secreto da forma
de escrita a que pertenciam as fisiologias» (idem: 39). As fisiologias seriam os «antolhos» que
perturbam o reconhecimento da facies inquietante do capitalismo, incapazes de suster por mui-

to tempo as relagdes conflituais do mercado:

..0 que mais importava era de facto dar as pessoas uma imagem agradavel umas das
outras. Assim, as fisiologias teciam, a sua maneira, a sua parte da grande tapegaria fan-
tasmagorica da vida parlslense Mas o método nio podia levar muito longe. As pessoas
conheciam-se umas as outras como devedoras e credoras, como vendedores e fregueses,
como patrdo e empregado — e sobretudo conheciam-se como concorrentes. A longo pra-
70, ndo parecia muito prometedor querer despertar nelas uma imagem dos respectivos
parceiros como sujeitos inofensivos. (idem: 41)

138 Em 28 de Julho de 1835, trés membros da “Société des Droites de I’Homme” fazem explodir um engenho
que mata e fere varios elementos da comitiva de Louis-Philippe, «rei-cidaddo» (na versdo cartista que assinala a
passagem da soberania para a nacdo) ou «rei-péra» (na versao caricatural que serd recordada adiante). O atentado
¢ usado para descrédito dos republicanos e abre via ao silenciamento da imprensa. Uma das trés leis promulgadas
em Setembro do mesmo ano criminaliza a contestagdo ao rei, a dinastia e a monarquia constitucional. A sequéncia
de eventos ¢ mais complexa; envolve a longa repressdo policial, insurrei¢cdes e levantamento de barricadas, as
manipula¢des de gabinete para controlar o poder politico, com nomeagdes rotativas ¢ aliangas com banqueiros
e industriais, politicas econdmicas liberais, instabilidade ¢ debilitar de varios sectores do trabalho, tentativas de
restauro dos legitimistas.
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Contra esta placidez, surgiriam a caricatura de Daumier e a literatura de mistério e policial.
O Homem da Multiddo constituiria um dos «exemplos mais antigos do motivo da multiddo»
(idem), fornecendo simultaneamente uma narrativa que tira a «radiografia do romance policial»
e uma imagem da experiéncia do contacto impessoal e automatizado na metropole moderna. E
preciso notar, contudo, que a personagem de Poe partilha com o fisiologista o interesse pelos
tipos sociais e um olhar que oscila entre o geral e o pormenor, constantemente seduzido pelo
movimento e pela variedade. Através da janela do café, o narrador escrutina e classifica os
funcionarios que passam na rua. A medida que o dia se transforma em noite, a rua comega a
transformar-se e a acolher o movimento de personagens mais perturbantes. O olhar do narrador
de Poe também se move: «A principio a minha observacdo tomou um sentido abstracto e gene-
ralizado. Eu olhava para os passageiros nas massas, € pensava neles nas suas relacdes agrega-
das. Depressa, porém, desci aos detalhes e observei com interesse minucioso as inimeras varie-
dades de detalhe, vestido, ar, porte, visagem, e expressdo do semblante» (Poe, [1840]: 389)'%°.
No curso dessas investigagdes, o narrador avista uma figura singular e decide segui-la. Apds
varias horas de errancia continua e extenuante, abdica de seguir o velho enigmatico. Nunca
transpoe as fronteiras da cidade, nunca passa por espagos inteiramente despovoados. A esséncia
do mal, deduzida da errancia anonima do homem da multiddo, provém de uma imersdo na vida
ilimitada da cidade que ndo chega a traduzir-se em contacto ou experiéncia. A ac¢do dissolve-se

numa sucessdo de momentos atomizados e o desfecho amplifica o sentido das primeiras linhas:

a cidade é um livro que ndo se deixa ler.

London: a Pilgrimage — Gravuras a topo, desenhos de Gustave Doré — 1872

139 «At first my observations took an abstract and generalizing turn. I looked at the passengers in masses,
and thought of them in their aggregate relations. Soon, however, I descended to details, and regarded with minute
interest the innumerable varieties of detail, dress, air, gait, visage, and expression of countenance.»
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No ultimo ter¢o do século, a série de cento e oitenta ilustragdes de Gustave Doré (1832-1883)
de London a Pilgrimage (1872), acompanhadas pelos textos de Blanchard Jerrold (1826-
1884), entra numa ressonancia sombria com o conto de Poe, ajustando planos, detendo-se no
vendedor de papel mata-moscas, recuando para captar o movimento ritmado dos condenados
no New Gate Excercice Ward ou, aumentando a distancia, para descrever um plano geral da
multiddo na London Bridge. As densas malhas tecidas por milhares de tracos definem porme-
norizadamente a arquitectura, os objectos e as pessoas; articulam os esquemas bem definidos
da cena, em multiplos recessos e texturas. A prépria luz muda frequentemente de conotagao:
desoladora e doentia, consoladora e quase sobrenatural, cortante e policial. Estas mutacdes
ocorrem num espaco denso e sobrepovoado. Como as prisdes de Piranesi, a cidade € claustro-
fobica mas ndo tem confim a vista (cf. Ackroyd, 2005: xix). Na ilustragdo acompanhada pela
legenda Over London — by rail, as fileiras de traseiras dos bairros mais pobres sucedem-se
em numero indefinido mas estdo emparedadas pelo arco gigante de um viaduto, que se ergue
para l4 da pagina. Quase cem anos depois de Mercier, os autores de London a Pilgrimage con-
tinuam a identificar-se com o viajante atento a multiplicidade dos sinais de vida. Onde quer que
as pessoas se congreguem, «existe interesse, no olhar do artista e do observador literario; e o
maior estudo da humanidade pode ser perseguido proveitosamente em qualquer degrau da esca-
da social — no limiar da casa de trabalho ou dos portdes de um palacio» (Jerrold; Doré, [1872]
2006: xxxi)'’. Contudo, a cidade alastrou-se numa mancha sem limites que pos em causa a
completude ou a legibilidade do espelho moral. As imagens de London: a Pilgrimage ndo sio
cifras breves — pelo contrario, sio minuciosamente trabalhadas — mas o olhar ndo deixa de
mover-se segundo as figuras variaveis da multiddo: «Notas acumuladas sobre notas. A medida
que navegavamos, o mar parecia alargar-se ainda mais. Nao haveria fim. Seria a drdua tarefa de
uma vida reunir as miriades sombras de Londres interminavel (idem: xxi)'!.

O cenario infernal e sombrio de Doré e de Jerrold afasta-se claramente do trago espiritu-
0so de Le Diable Boiteaux (1707) de Alain-René Lesage (1668-1747) — inspirado na novela
picaresca El Diablo cojuelo, de Luis Vélez de Guevara (1579-1644). Asmodeu transporta um
pau de dois bicos, simbolo da combinagio entre a visdo sintética que sobrevoa a cidade e a visao
pormenorizada e analitica dos interiores (cf. Lauster, 2007: 131). O diabo espirituoso que levanta
os telhados das casas para perscrutar as vidas dos citadinos, ¢ o condutor do olhar fisiologico que

viaja por toda a Europa — nomeadamente, até Portugal, onde d4 nome ao semanario ilustrado por

140 «Wherever human creatures congregate there is interest, in the eye of the artist and the literary observer;
and the greatest study of mankind may be profitably pursued on any rung of the social ladder-at the work-house
threshold or by the gates of a palace.»

141 «Notes accumulated upon notes. As we sailed, the sea seemed still to broaden. There would be no end
to it. It would be the toil of a lifetime to gather in the myriad shapes of interminable London.»
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Nogueira da Silva e empresta forma ao desenho de Manuel de Macedo para a capa d’As Farpas.
Asmodeu € retomado por Jules Janin na introdug@o de Paris ou Livre des Cent-et-un, o primei-
ro prototipo, ndo ilustrado, da literatura fisiologica (compilado em 15 volumes, publicados em
série entre 1831 e 1834). «Asmodeu estd em todo o lado; Asmodeu ja ndo ¢ alguém, ¢ toda a

gente» (Janin apud Lauster, 2007: 132)'42,

Capa de As Farpas, de E¢a de Queirds e Ramalho Ortigao —
desenho de Manuel de Macedo — Lisboa: Typographia Universal, 1871

142 «Asmodée est partout; Asmodée n’est plus quelqu’un, Asmodéé est tout le monde»
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Entre o fim abrupto da Monarquia de Julho e o principio da curta vida da II Republica, Le
Diable a Paris (1845-1849), publicado pelo editor republicano Pierre-Jules Hetzel (1814-1886)
com a colaboragao de um circulo politico relativamente heterogéneo, conserva o acento cdmico
mas traz a luz o impasse do progresso prometido pelo regime liberal de Luis Filipe. O humor
¢ tingido de negrume. As paginas do primeiro capitulo, Coup d’oeil général sur Paris, escritas
por Georges Sand (1804-1876), podem ndo estar totalmente isentas do efeito de «panaceia

moral» criticado por Benjamin, mas ndo deixam de revelar um acento critico.

A maior parte da populagdo condenada ao trabalho excessivo, ao aviltamento, ao so-
frimento, para que certas castas privilegiadas tenham uma existéncia mole, graciosa,
poética e plena de fantasias satisfeitas! Oh, para ver este espectaculo com indiferenca,
¢ preciso ter esquecido o que ¢ um homem, e ndo mais sentir vibrar em si essa corrente
eléctrica de dor, de indignagdo e de piedade que faz tremer toda a alma verdadeiramente
humana [...]

E que Paris apresenta-me, em primeiro plano, a realizagdo desta fic¢do, cujo mero
pensamento aterroriza o meu espirito: tudo de um lado, nada do outro. E o resumo da
sociedade universal, votada a desordem, a infelicidade e a injustica, com uma pequena
sociedade incrustada no centro. (Sand, 1845: 34)

A fisiologia n2o coincide necessariamente com o no-man’s land politico denunciado por
Benjamin. A interac¢do entre a malha textual e a superficie visual inverte o primado da
narragdo sobre a descri¢do e alarga o campo social tornado visivel pelo registo satirico e pela
cultura da imprensa. A reconfiguragdo da pagina impressa harmoniza o desenho simplificado
dos tipos com a propria mancha tipografica, tirando proveito consciente das articulagdes
entre ambos (cf. Lauster, 2007, pp. 41-42)'*. Em vez do estilo parasitario vergado pela
ideologia e pelo esteredtipo, € possivel encontrar uma reconfiguracdo de textos e imagens
que coincide com uma reconfiguragdo do social. Balzac, entre outros exemplos, ndo teme

«entregar-se a esse exercicio de garantir a relacdo de sentido duplo entre o trabalho das

143 Martina Lauster questiona a critica de Benjamin: «Primeiro, essa visdo obscurece o fato de que a satira
encontrou um tema novo, praticamente ilimitado, no impacto social provocado pelas mudangas politicas de 1830,
além de que “a viragem imposta” no sentido da representagdo dos costumes nao levou, portanto, a uma politica
de no-man's land, mas abriu a caricatura o espectro todo da sociedade em toda a sua profundidade. Em segundo
lugar, o foco social vai quase de méos dadas com o desaparecimento da caricatura broadsheet, com as suas
qualidades alegoricas, e com o surgimento do cartoon, o qual, por causa da sua natureza de “carga” mimética,
muitas vezes ¢é indistinguivel do género social de imagem impressa de que o esbogo verbal é o equivalente. De
um modo geral, referindo a Inglaterra como exemplo, a linguagem pictoérica das gravuras satiricas da Regéncia
e de 1820, exemplificada no trabalho dos irmdos Cruikshank, foi adaptada as necessidades expressivas da
“tipologia”. E preciso dizer que a gravura em madeira era realmente adequada ao efeito, fornecendo uma
linguagem “tipografada” a analise dos tipos e chamando simultaneamente a ateng¢@o para os tipos impressos
na pagina» (Lauster, 2007: 41-42). («First, this view obscures the fact that satire found a new and virtually
unlimited subject in the social impact of the political changes of 1830 and beyond, and that ‘the imposed turn’ to
the depiction of moeurs therefore did not lead to a “political no-man’s’ land, but opened to caricature the whole
Spectrum of society in all its depth. Secondly, the social focus goes almost hand in hand with the disappearance of
broadsheet caricature and its allegorical qualities, and the emergence of the cartoon which, because of its ‘charged’
mimetic nature, is often indistinguishable from the printed social genre picture of which the verbal sketch is the
equivalent. Broadly speaking, and to refer to England as an example, the pictorial language of the satirical prints of
the Regency and 1820s, exemplified in the work of the Cruikshank brothers, was adapted to the expressive needs
of typology. It has to be said that wood engraving was indeed congenial to the purpose, lending a ‘typed’ language
to the analysis of types while also drawing attention to the printed types on the page»).
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imagens da literatura e a fabrica¢do das vinhetas da imagética colectiva» (Ranciere, 2011:
26). Quando as «fisionomias do estudante, da cortesd, do fumador, do merceeiro e de todos
os tipos sociais imaginaveis» se multiplicam, a sociedade aprende a reconhecer-se «no duplo
espelho dos retratos significativos e das anedotas insignificantes» (idem). Os sinais inscritos
nas coisas mudas e banais, na «jaqueta fora de moday», fazem a descri¢do fundir-se com a
narrativa e dissolver a preponderancia do enredo (cf. idem).

Os desenhos de tipos dao sinais do quotidiano mas procuram «cifras» mais duradouras
do que o tempo que se constroi com demasiada frequéncia sobre a areia (retomando a ex-
pressdo de Curmer). A matematica também cruza o campo cinzento da fisiologia. O apéndice
final do volume II de Le Diable a Paris, intitulado Statistique de la Ville de Paris, da autoria
de Alfred Legoyt (1815-1888), assistente do Director do Bureau de Statistique no Ministério
do Interior, traduz em niimeros as causas do lamento de Georges Sand. Desde a criagdo do
Bureau de Statistique, durante o império de Napoledo, os franceses — e os parisienses em
particular — sdo escrutinados por censos cada vez mais rigorosos. A ciéncia estatistica reve-
la-se um instrumento poderoso da administragdo estatal, ordenando e comparando nascimen-
tos e obitos, idades, ocupacdes, epidemias e doengas, condi¢des de higiene, criminalidade,
crencas religiosas, opinides politicas, niveis de literacia. O apéndice estatistico incluido nas
paginas de Le Diable a Paris vira este instrumento contra os governantes; corrobora, com a
«factualidade» aparentemente neutra da linguagem cientifica, o teor critico da maioria das
imagens e dos textos literarios que compdem o retrato geral da capital, expondo as insufici-
éncias do governo, sem infringir o mecanismo censdrio e repressivo da lei de Setembro (cf.
Sheon, 1984: 139-148). Legoyt trabalha no esteio do estudo do astrénomo e estatistico belga
Adolphe Quetelet (1796-1874), Sur [’homme et le developpement de ses facultes (publicado
em 1835). A estatistica de Quetelet procura correlagdes e recorréncias — um operario da
fabrica x morrera num intervalo de tempo y com a doeng¢a z —; delineia os padrdes morais,
intelectuais e fisicos do «homem médio». As observacdes de Quetelet, incidindo sobre ciclos
de duas ou mais décadas, revelam a lentidao das transformagdes sociais. No mesmo sentido,
o artigo de Legoyt surge estrategicamente em Le Diable a Paris, como um desmentido dos
beneficios prometidos pelo liberalismo e pela industrializacdo acelerada, expondo taxas de
doenca mental, de mortalidade infantil, da degradacdo da alimentag¢do nos bairros mais po-
bres, de baixos niveis de literacia. A sec¢do Paupérisme, baseada nos registos do Bureau de
Bienfaisance e dos hospicios, revela a invariabilidade das bolsas de pobreza. O quadro geral
mostra uma sociedade que se transforma demasiado lentamente e, em varios aspectos, em

sentido contrario as promessas de modernizagdo e de progresso.
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AU COIN D'UNE RUE

ENTAEPOT D’ALLUNEVTES CNINERIQUES ALLEMANDIS

v 184 m, .

Liveé a4 M,
Quaranie allumeltes. . . . . . .. ... . .......
Quaranie préparations chimiques. . . . . . ., .. ..
Une boite de cartom. . . . . . ... .. ........
TOTAL. . . .| | sou de pain.

Petit Commerce I — Au coin d’une rue — Entrepot d’allumettes chimériques allemandes
— Gravura a topo de Piaud, desenho de Gavarni — Le Diable a Paris,
vol L. Paris: J. Hetzel Libraire Editeur. 1845.

As ilustragdes em hors texte de Le Diable a Paris assinadas por Gavarni, entram numa sinto-
nia sombria com o quadro de Quetelet (cf. idem). Na parte inferior da ilustragdo que retrata «a
vendedora de fosforos» figura um quadro com uma estatistica comercial. A parddia dos slogans
do progresso — Entrepot d’allumettes chimériques allemandes — revela um humor negro: 40
fosforos, 1 céntimo de pdo.

Colhidos «do natural», as mulheres e os homens «médios» retratados nas fisiologias nao
se furtam ao feitico do determinismo social, descortinado pekis novos instrumentos sociolo-

gicos. Sem surpresa, 0 momento da fisiologia coincide com a emergéncia das ciéncias e das
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teorias sociais e da uma reflex@o intensa em torno das revolugdes: Alexis de Tocqueville (1805-
1859) publica A Democracia na América (em 1835); nos meados do século, Lorenz Von Stein
(1815-1890), um dos inventores da moderna ciéncia da administracdo publica, publicara a sua
historia sobre os movimentos sociais da Franca revoluciondria e pds-revoluciondria (1848).
Por vias e perspectivas politicas distintas, estas obras conceptualizam e procuram determinar
as regularidades e os processos de articulacdo entre as associagdes de interesses comuns, 0s
movimentos sociais ¢ as esferas do governo e da nacdo (cf. Wagner, 2008: 242-243).

Os tipos enxameiam as paginas das fisiologias. Ao mesmo tempo, consolida-se um saber
politico ecomdémico, que faz da populagdo o seu objecto (cf. Foucault, 2010: 130). Contudo,
a fisiologia ndo ¢ de uma simples extensdo cultural amorfa, sobredeterminada por uma cién-
cia do poder mais vasta. Na «gramatica da modernidade» (cf. Lauster, 2007: 310-327) que se
desenrola nas fisiologias existe uma dimensao politica e uma capacidade auto-critica, propria
de uma época capaz de reconhecer-se e de gozar antecipadamente com o seu proprio cortejo,
numa dindmica cognitiva «mais viva que a vida ela propria» (idem: 325)'*. As ilustrag¢des das
fisiologias produzem e fazem circular na esfera publica os duplos parédicos — mas ndo menos

efectivos — dos corpos sujeitos ao novo regime da governamentalidade'”.

144 Martina Lauster refere como exemplo desta dindmica o texto de P. Pascal e a vinheta de Bertall que fecha a
sequéncia respectiva, «Comment on se salue a Parisy», publicada no primeiro volume de Le Diable a Paris. A imagem
representa uma cartola, resumindo simultaneamente a «disting@o» ostensiva e a uniformidade dos modos e do traje
do cavalheiro. A passagem lembra o cortejo finebre baudelaireano: «O facto de um cidaddo do século XIX se sentir
compelido a mostrar “diferenca” desta forma, quando realmente ndo ha diferenga alguma entre os homens que
vestem o uniforme civil preto, faz com que o escritor do esbogo expresse a sua resignagdo. No entanto, ele também
espera, caso as geragdes futuras (que vao zombar dos costumes do passado) leiam o seu esbogo, pelo menos, que
estas entendam que os contemporaneos ja tinham, eles proprios, um sentido agudo de seu proprio ridiculo. Assim,
0s seus croquis de moeurs em que o gesto grafico constitui um “ballet” dos costumes e o texto fornece os codigos,
oferecem uma gramatica moral. O seu proposito principal ndo ¢ ser seguido, mas ser estudado para que as pessoas
entendam a presungéo por tras de “diferenca”, ou simplesmente as suas gradagdes finas, encenadas na sociedade
contemporanea. Como tudo o que é moderno, a ac¢do — um breve levantar do chapéu, um olhar, talvez um aperto
de mdo — e a sua decodificagio pelo observador sdo uma questido de momentos. O modo fisioldgico de observagdo,
incluindo o escritor / espectador / leitor em representagdes mundanas “mais animadas do que a propria vida”, para
usar as palavras de Baudelaire, mais uma vez, permite uma forma dindmica de cognicdo» (idem: 325). («The fact
that the nineteenth-century citizen should feel compelled to show “diference” in this way when there realy is none
between men all wearing black civil uniform makes the sketch-writter express is resignation. Yet he also hopes that,
sould future generations (who will mock the manners of the past) read this sketch, they will at least become aware that
contemporaries themselves already had an acute sense of their own ridiculousness. Thus, their croquis de moeurs in
which graphic gesture constitute a “ballet” of mores and the text supplies the codes, offer a moral grammar. Its prime
purpose is not to be followed, but to be studied so that people will understand the conceitedness behind “difference”,
or only the fine gradations of it, being acted out in contemporary society. As everything modern, the action — a brief
lifting of the hat, a glance, perhaps a shake of hands — and its decoding by the observer are a matter of moments. The
physiological mode of observation, including the writer/viewer/reader in mundane depictions “more lively than live
itself”, to use Baudelaire’s words, once more allows for a dynamic form of cognition.»)

145 «Por esta palavra “governamentalidade” entendo trés coisas. Por governamentalidade entendo o conjunto
constituido pelas institui¢des, os procedimentos, as analises e reflexdes, os célculos e as tacticas que permitem
exercer essa forma bastante especifica, embora complexa, de poder, que tem por alvo principal a populagédo,
que tem por principal forma de saber a economia politica e por instrumento técnico essencial os dispositivos
de seguranga. Em segundo lugar, por “governamentalidade” entendo a tendéncia, a linha de for¢a que, em todo
o Ocidente, ndo parou de conduzir, ¢ desde ha muito tempo, no sentido da preeminéncia desse tipo de poder, a
que podemos chamar “governo” sobre todos os outros — soberania, disciplina — e que trouxe, por um lado, o
desenvolvimento de toda uma série de aparelhos especificos de governo e, por outro lado, o desenvolvimento de
toda uma série de saberes. Enfim, por “governamentalidade” creio que ser deveria entender o processo, ou antes, o
resultado do processo pelo qual o estado de justica da Idade Média, que nos século XV e XVI se tornou o Estado
administrativo, se viu pouco a pouco “governamentalizado”.» (Foucault, 2010: 132)
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Portugal também conhece o impulso da ciéncia demografica. Desde 1780, o reino desen-
volve um conjunto de dispositivos vocacionados para o conhecimento da populagdo portuguesa,
através da Intendéncia da Policia, das propostas programaticas da Academia Real das Ciéncias
para a elaboracdo dos levantamentos de comarcas e regides, do interesse particular que este
campo de observacdo representava para o Corpo Real dos Engenheiros (cf. Sousa, 1995: 109).
Entre os anos de 1801 e 1802, a estatistica demografica conhece «um virar de pagina extrema-
mente significativo, com a realizagdo de dois censos, através dos quais se tentou uma primeira
avaliacdo nacional das gentes do Reino, recolhida segundo critérios normalizados» (idem)!*°.
Contam-se escolas e nimero de alunos, clero regular e secular, nimero de estrangeiros. Elabo-
ram-se varios inquéritos a que se juntam dados da industria, de natureza estatistica, relacionados
com a actividade do Estado, «como se o Governo portugués, simbolicamente, pretendesse abrir
o novo século com uma nova mentalidade, rasgadamente quantitativista e estatistica» (idem:
120). Como outros paises europeus, Portugal conhece nas primeiras décadas do século XIX um
impulso cientifico e um apuramento de técnicas que «se objectivam em torno do ideal de promo-
ver a felicidade das gentes» (idem). O liberalismo promove a estatisica. Logo em 1822, Marino
Miguel Franzini (1779-1861) apresenta os trabalhos da Comissao de Estatistica e do Cadastro as
Cortes Constituintes em 1822 — Noticias estadisticas sobre a extensdo do reino de Portugal em
1820. Mas ¢ sobretudo na segunda metade do século que os trabalhos censitarios se organizam
numa base regular, segundo o padrao internacional do Congresso Internacional de Bruxelas, rea-
lizado em 1853. Este impulso coincide com o impulso da imprensa ilustrada e com o surgimento

do olhar fisioldgicos nos periddicos portugueses.
5.3 As fisiologias como molde internacional da comunidade nacional.

Os exemplos da fisiologia escolhidos por Benjamin estdo confinados por um periodo curto da
cultura francesa, deixando na sombra uma circulagdo internacional que obriga, uma vez mais,
a repensar a dimensdo politica do género. O modelo de texto e imagem adoptado por Le Diable
e Les Frangais surgiu pela primeira vez nas duas séries de Heads of the People or Portraits of
the English, publicadas entre 1838 e 1839, ilustradas por Kenny Meadows (1790-1874) e gra-
vadas por Orrin Smith, editadas por Douglas Jerrold (compiladas em dois volumes entre 1840
e 1841). Quase em simultineo, surge a tradugdo francesa de Emile de La Bédolliérre, publicada
em Paris, com o titulo Les anglais peints par eux-mémes. Entre 1840-1841 sdo publicados os

dois volumes completos pelo editor Léon Curmer (futuro editor de Les Frangais) e estabelece-

146 Ambos foram de responsabilidade eclesistica, embora de iniciativa do Estado. Porque se reconhecia que
so a Igreja poderia empreender semelhante tarefa a nivel local, desde que munida das necessarias instrugdes de
preenchimento, para assegurar a uniformidade das respostas.
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-se um parametro para a vaga posterior: obra colectiva, com participagdes de escritores céle-
bres como William M. Thackeray (1811-1863); distribui¢c@o seriada em fasciculos seguida de
compilacdo e edi¢do em volume; unidade grafica assegurada por uma extensa galeria de cento e
um retratos, representados por desenhos que enfatizam o traje, as expressoes fisiondmicas e as

poses dos diferentes tipos (a debutante, a costureira, etc.).

Pégina de rosto — desenho de Kenny Meadows e gravura a topo de Orrin Smith
— Heads of the People or Portraits of the English Drawn by Kenny Meadows and
engraved by Orrin Smith —London: Robert Tyas, Cheapside. 1840.
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A pégina de rosto de Heads of the People pde em relevo o papel determinante da ilustracdo.
Numa composi¢cdo de grande fantasia — quase um poema grafico —, a palavra arqueada
“HEADS” coroa a pagina. Alternando entre a caligrafia e a imitacdo da tipografia, as palavras
desenhadas ondulam em variagdes sucessivas: “HEADS” em versais ocas ¢ serifadas; «of
the» e «or» num arabesco caligrafico exuberante; “PEOPLE” num tipo de fantasia; «Portraits of
the English» retomando o desenho de um tipo serifado mais austero, em caixa baixa; “DRAWN
BY KENNY MEADOWS:” retomando as versais, mas sem serifas e com contraste nulo, sem
diferencas de espessura entre as hastes e os tragos das letras; «Engraved by Orrin Smith» de-
senhado novamente com minusculas de terminais curvas. Estilos diferentes, corpos diferentes,
uma opg¢ao para cada linha. Nas figuras que ocupam o eixo central da pagina, as linhas verticais
do pincel e do buril — os instrumentos da dupla Meadows/Smith — sdo ladeadas pela disposi-
cdo radial de varias penas, de menor tamanho. Resumindo: o trabalho grafico organiza e d uni-
dade a multiplicidade das narrativas (que t€ém sempre oito paginas). The Heads of the People
serd uma «obra-prima da regularidade» (cf. Lauster, 2007: 270), comparavel a ja referida pas-
sagem ritmica da lanterna magica, que anima as palestras multimedia de entretenimento edu-
cativo do Egyptian Hall, promovidas por figuras como Albert Smith — colaborador do Punch,
recorde-se. Uma vez mais, a ilustragdo surge entre a cultura erudita e o teatro de variedades.
O miolo da obra ¢ marcado pela sucessdo de bustos, com a predominancia de figuras urbanas
que povoam os trabalhos comuns, o pequeno comércio e a taberna — embora também inclua o
party lion, o old lord ou o young lord — forjando uma enciclopédia nacional de tipos (cf. idem:
273). Por outro lado, a amplitude e a regularidade do retrato tendem a atenuar tragos regionais
mais vincados — com excepgdes, como o cokney. O empresario do teatro, os habituais do pub,
a costureira, a governante, o farmacéutico, o escriturario de advogado, a crianca da fabrica, o

condutor, o cangalheiro, ou mesmo o corretor da Bolsa encontram similes noutros paises. ..

... hd bons e maus corretores; varios sdo muito bons, alguns assim-assim, pelo que que-
remos dizer, assim durante um tempo e assim durante o outro, e poucos, ousamos dizer,
suficientemente maus. Com efeito, conhecemos um cavalheiro do ultimo género (agora
estabelecido em Nova Gales do Sul), que, se Ariel lhe tivesse aparecido com a intimagao,

«A cinco bracadas jaz o teu pai
Dos seus ossos faz-se o coral,
Aquelas sdo pérolas que foram os seus olhos»

Teria pensado, “Que espectro glorioso. Se pudéssemos pescar o papa e efectuar
uma venda a retalho nos joalheiros.” (Penguin [Whitehead], 1840: 17)'¥

147 «... there are good and bad Stock-Brokers; many very good; some so-so, by which we mean, so at one
time, and so at another; and a few, we dare say, bad enough. Indeed we once Knew a gentleman of the last
description (he is now settled in New South Wales) who, had Ariel appeared to him, with the intimation,

“Full fathom five thy father lies, / Of is bones is coral made; / Those are pearls that were his eyes;”

— Would have bethought him, “What a glorious spec. if one could fish up dad, and effect a sale of him by retail
to the jewelers.”»
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Stoke Broker Heads of the People — gravura a topo de Orrin Smith e desenho
de Kenny Meadows — Heads of the People, London: Robert Tyas, Cheapside. 1840. s. n.

Ao humor e ao propésito reformista de The Heads of the People, junta-se um apontamento
particularmente interessante sobre a circulacdo extra-fronteiras: «As “Cabe¢as do Povo”, das
numerosas familias de John Bull, podem ser encontradas a mirar das montras francesas»'*
(Meadows, 1840: iv). O sucesso comercial tonifica a expansdo internacional do modelo
enciclopédico nacional. Na vaga de Les Frangais € Heads of the People, o aristocrata Alexander
Pavlovich Bashutsky (1803-1876) anuncia a tradu¢@o russa, em conjunto, das versdes francesas
einglesas. Em 1841, publica Hawu, cnucannvie ¢ namypwl pycckumu / Nashi spisannye s nataury
russkimi (Os Russos copiados da Natureza pelos Russos). No mesmo ano, no império Austro-
Hungaro, ou mais precisamente em Viena, surge a publicacdo em livro de Wien und die Wiener,
in Bildern aus dem Leben, editada por Adalbert Stifter (1805-1868), ap6s uma edi¢do em série,
iniciada em 1841. Entre 1843 e 1844 surge a série de fasciculos que depois serd reunida nos dois
volumes de Los Espaiioles peintados por si mismos, profusamente ilustrados — 405 imagens,
entre estampas, vinhetas e capitulares — segundo os modelos britanicos e franceses, sem que
isso impe¢a uma tonalidade propria, mérito dos gravadores e do editor, empenhado numa
transi¢do cuidadosa dos desenhos para as matrizes e destas para o papel impresso (cf. Bozal,
1988: 295-301). Pouco tempo depois, o modelo propaga-se a América latina: Los Cubanos
Pintados por si Mismos (1852); Los Mexicanos pintados por si Mismos (1854). Enquanto o

sistema de mercado capitalista se intensifica mundialmente, segundo a tendéncia do free trade

148 «The “Heads of the People”, of the numerous family of John Bull, are to been gazing from the windows
of French shopkeepers.»
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ou do laissez faire, forma-se uma espécie de modelo cultural industrializado e internacional,
adaptavel aos varios retratos do povo. A «indole» ou a «alma nacional» estdo sob o signo global
da cultura de massas.

Na ilustragdo da pagina de rosto de Los Espariioles, a diluicdo das letras que compdem a
primeira parte do titulo, «LLos Espafioles Pintados», e a énfase na segunda, «por si mismosy,
levam ao limite o engenho circular da representa¢do dentro da representacdo. No frotispicio
da Vie des Animaux, recorde-se, o cartaz ainda estava a ser pintado (e logo por um macaco),
pondo o leitor de sobreaviso contra os artificios ilusorios da publicidade e da prépria imprensa
ilustrada. Na ilustracdo de Los Espaiioles, a cortina também desenha um espago de representagao
— uma espécie de teatro rudimentar — mas ndo denuncia o seu proprio artificio. Em vez
disso, pde em evidéncia as palavras que descem em arco sobre a multiddo. A conjugacao de
elementos indexicais — a cortina, a frase pintada e o dedo que aponta — sugere um cenario
onde o verdadeiro espectaculo é o conjunto dos espectadores. Nao ha deuses nem principes.
Em cima, o plebeu que aponta ndo se limita a enfatizar a importancia das palavras «por si
mismos». A posicdo bastante inusitada do seu corpo ndo € arbitraria: os enormes pés descalgos
ressaem, como se fossem provas da nudez do acontecimento (a pobreza torna-se uma marca de
autenticidade). O que vé o leitor? Uma acg¢ao colectiva em que também toma parte, sobretudo
quando encontra os olhares das mulheres virados na sua direc¢do. Experimentard entdo um
elo intersubjectivo, parecido com o que Alois Riegl descreve no retrato colectivo holandés: o
observador reconhece-se como sujeito na medida em que o seu olhar atento (no duplo sentido
do termo) circula na continuidade do espago do grupo, interagindo com as imagens como se esta
fossem pessoas (cf. Olin, 1989: 291). Simplesmente, esta assembleia ndo partilha os privilégios
de riqueza, da casta, ou do oficio. A primeira vista, basta a comunidade dos olhares. Contudo,
a percep¢do de uma comunidade nacional requer mais. Sera preciso juntar estratos de histéria
e marcas distintivas: os pés grandes do povo, a guitarra, o traje. A ilustra¢do de Los Esparioles
abre a propria relojoaria do retrato fisioldgico: o meio impresso absorve e transforma as
propriedades de uma assembleia presencial e local numa imagem virtual, facilmente propagavel
por um espago geografico muito mais vasto. Perante esta estranha evidéncia, poderia levantar-
-se novamente a questdo: porque é que o povo, ao contrario do que mostra a gravura de Los
Espaiioles, ndo produz, por si mesmo, um retrato ou um auto-retrato? O texto introdutério
revela uma consciéncia subtil desse paradoxo: «O titulo da obra pedia certamente que cada
individuo da sociedade delineasse o tipo a que pertence, mas os inconvenientes desta medida

saltam a vistay» (Boix, 1843: vii)'¥.

149 El titulo de la obra pedia ciertamente que cada individuo de la sociedad delinease el tipo & que pertenece,
pero los inconvenientes de esta medida saltan 4 tiro de ballesta.»
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Folha de Rosto — gravura a topo por Calixto Ortega,
desenho de Francisco Lameyer —

Los Espaiioles pintados por si mismos,
Madrid: Ignacio Boix. 1843-1844

O retrato de Los Esparioles, como admite o presumivel autor da introdug¢ao, o editor Ignacio
Boix, difere do seu proprio modo de producdo (cf. Boix, 1843: vii) *°. Texto ¢ imagem,
eminentemente modernos, contrastam com o arcaismo de varias figuras representadas. O

lamento pela perda do «caracter puro espanhol» alterna com o louvor da técnica da gravura e

150 « ...ndo se deu o caso de nos darmos conta, a nés mesmos, dos nossos proprios habitos ¢ inclinagdes:
ademais, em Espanha, o espirito de observac@o leva-nos naturalmente a criticar as faltas e as virtudes alheias e
normalmente oferece-nos o naipe para a exposi¢io de quadros em que figuramos muito pouco como autores.» (idem)
(«...no ha llegado el caso de que nos demos razon a nosotros mismos de nuestros propios habitos e inclinaciones:
ademas, el espiritu de observacion nos lleva en Espafia naturalmente a criticar las faltas y virtudes agenas, y por lo
regular nos da el naipe para la esposicion de cuadros, en los cuales figuramos muy poco como actores»).
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com a vontade de ndo «retroceder» no tempo (cf. Boix, 1843: vii)'*!. Aparentemente depreciado
como signo da desvalorizacdo imposta pelo estrangeiro, o moderno estd inteiramente presente
em Los Esparioles. Em Espanha, como em Portugal, o tempo € de crise politica, marcado pelas
lutas entre liberais e absolutistas, ¢ por impulsos que tdo depressa defendem como ameagam
a ordem constitucional (em 1843 finda o periodo de poder do regente-unico Espartero, antigo
general chefe das tropas cartistas). Para 14 da guerra civil, idealmente, as personagens aparecem
como representacdo e expressdo de um grupo — de uma familia —, com tragos de um certo
caracter geral que supera a atomizag¢do. Em conjunto, Los espaiioles... oferece «um panorama
da coletividade, contribuindo desta forma a racionalizé-la, a percebé-la de uma forma mais
coerente ¢ completa» (Bozal, 1979: 27)'*2.

Nascido na imprensa periddica, o retrato fisioldgico mergulha no quotidiano e procura
dar-lhe um contorno mais duradouro. Prolonga a trama do jornal, espécie de forma extrema da
mercadoria literaria, ou best-seller por um dia (cf. Anderson, 2005: 56). O significado da ceri-
monia da leitura de massas — um substituto das oragdes matinais, segundo a observacao de He-
gel relembrada por Anderson — € paradoxal: praticada em siléncio e em privado, «no refugio
do cranioy, envolve sempre o pano de fundo colectivo (cf. idem). Cada «comungante» tem pre-
sente que o mesmo ritual € praticado por milhares, ou milhdes, de leitores (embora ndo os veja
e ndo os conheca). Como o jornal, o retrato colectivo tem uma dimensao ficcional e pressupde
o0 avan¢o de um tempo comum imagindrio. [lustragdes e textos criam uma co-presenga virtual,
envolvem o corpo do leitor numa imagem colectiva, de apreensdo eminentemente moderna. A

identidade ¢ forjada nas séries pontencialmente infinitas do social.

151 «...omaior dos problemas era a elei¢do de tipos. E aqui encaixava como um molde uma sentida lamentac@o
acerca dos nossos velhos costumes, tdo trocados, tdo desconhecidos hoje, mercé ndo so6 das revolugdes e transtornos
politicos, como alguns imaginam, como também do espirito de estrangeirismo que ha anos nos avassala, e que nos
faz abandonar desde o trajo até ao caracter puro espanhol, pelo cardcter e trajo de outras nacdes, as quais pagamos
o tributo mais oneroso: o da primitiva nacionalidade [...] Pareceu-nos portanto conveniente ndo deixar 0cioso o
buril em tdo importante assunto. Com efeito, quando tudo se ilustra, quando ndo ha publicacdo literaria que nao
contenha trezentas ou quatrocentas vinhetas repartidas pelo texto, seria retroceder aos bons tempos das primeiras
edigdes do Bertoldo ¢ dos Romances del Cid Campeador pintar os espanhdis desnudados de tdo brilhantes atavios.
Nao sera assim, pois gragas aos seus proprios esfor¢os, contamos com bons alfaiates, que sabem vestir em madeira
0s seus compatriotas com o seu pobre, mas nacional, traje.» («...el mayor de todos era la elecciéon de tipos.
Y aqui encajaba como de molde una sentida lamentacion acerca de nuestras viejas costumbres, tan trocadas ,
tan desconocidas hoy, merced no solo 4 las revoluciones y trastornos politicos , como algunos imaginan, sino
también al espiritu de estrangerismo que Jiace afios nos avasalla, y que nos hace abandonar desde el vestido
hasta el caracter puro espafiol, por el caracter y vestido de otras naciones , & las cuales pagamos el tributo mas
oneroso ; el de la primitiva nacionalidade [...] Nos ha parecido asimismo conveniente no dejar ocioso el buril en
tan Importante asunto. Con efecto, cuando todo se ilustra, cuando no hay publicacion literaria cjue no contenga
trescientas ¢ cuatrocientas vifietas repartidas por el testo, seria retroceder 4 los buenos tiempos de las primeras
ediciones del Bertoldo y de los Romances del Cid Campeador el pintar a los espafioles desnudos de tan brillantes
atavios. No serd asi, pues gracias a sus propios esfuerzos, contamos con buenos sastres, que saben vestir en madera
4 sus compatriotas con su pobre, pero nacional trage.»)

152 «Considerados en su conjunto, los tipos de Los espaiioles... ofrecen un panorama de la colectividad,
contribuyendo de esta manera a racionalizarla, a percibirla de una forma mds coherente y completa.»
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Costumes Portuguezes: O Cego Pedinte — desenho de Nogueira da Silva
e gravura de Barracho — Archivo Pittoresco, vol 1, 1858, n. 17 p. 129.
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5.4 «Typos Nacionais» — o retrato fisiolégico em Portugal e a Regeneracio. Classes

laboriosas, classes perigosas, classes ociosas.

Em Portugal ndo surgem empreendimentos editoriais como Les Frangais, mas o registo da
fisiologia esta presente nas paginas da imprensa ilustrada. Publicado no Archivo Pittoresco, no
inicio da série Costumes portuguezes, O Cego Pedinte oferece um exemplo particularmente
interessante do género. A ilustra¢do e o texto, ambos assinados pelo ilustrador Nogueira da
Silva, adquirem uma faceta reflexiva e programatica que se afasta resolutamente do sentimen-
talismo da pintura romantica. Quando a gravura do Archivo Pittoresco surge, ainda estard viva
na memoria do publico lisboeta a tela de José Rodrigues (1828-1887) O Cego Rabequista
(1855, Museu do Chiado), apresentada na Sociedade Nacional de Belas Artes e enviada a
Exposi¢do Universal de Paris. A obra do pintor representa um cego mendigo tocando rabeca,
acompanhado por um rapaz e por uma menina que estende a mao para pedir. A composicao
estd proxima dos cddigos da gravura (cf. Franca, 1990: 270); o tratamento pictorico e a es-
colha do tema estdo proximos de Ceruti (1698-1767) ou de Murillo (cf. idem). Na pintura de
José Rodrigues, a escolha do cego tocador consegue ser simultaneamente popular, religiosa,
romantica e miseravel (Cf. Ramos, 2011: 279). Tudo «esta concebido para comover, espantar
perturbar — e tudo ¢ hipérbole» (cf. idem). A indumentéria e a expressdo sdo pintadas com
detalhe. As figuras entram em correspondéncia 6bvia com a populagdo empobrecida. Habitam
uma gruta que elide as marcas da contemporaneidade e suscita a reveréncia religiosa, pela su-
posta dignidade moral do sofrimento e da resignagdo piedosa. O nimero 3 do Jornal de Bellas
Artes publicado em Marg¢o de 1857 contém uma gravura em agua-forte com a reproducao do
quadro. O artigo que acompanha a imagem assinala a condensacdo, numa mesma cena, de trés

idades distintas (cf. Paganino, 1857: 12)'%

153 «Além da philosophia facil que pode nascer sem grande esfor¢o do contraste das idades, da pobreza
industriosa, do abandono de certas classes, do desvalimento das creangas mendigas, de necessidade de azylos para
os invalidos e para os velhos; denota-se n’esta obra um pensamento de maior alcance, estampado nas faces das
personagens que o formam.

O velho alheiado ao mundo pela miseria e pela cegueira, ralado de padecimentos, alquebrado pelos annos,
vergado pelas privagdes quasi que ndo sente, como ndo vé; a face pasmada mal da signaes de vida e o resto da
animagdo d’aquelle mortificado corpo denuncia-se apenas no brago que move o arco, nos dedos que seguram as
cordas, n’aquelles pontos somente que precisam mover-se para o sustentar a si € aos seus.

A creanga mais nova ndo conhece e ndo entende ainda: tem fome, estende a méo, repete a supplica ensinada,
quasi authomaticamente e sem que possa perceber sendo que desse gesto, e dessa supplica lhe pode provir o pao.
O instincto da animalidade domina-a exclusivamente e sem saber do futuro cuida s6 do dia que decorre e na
necessidade do momento.

O rapaz entretanto, que ja espraia as vistas por mais largos horisontes, que ja receia ver o dia seguinte tao
annuveado como o que se lhe cerra sobre a cabeca, elle, que mira mais ao longe, treme da prespectiva [sic] que
se desenrola deante de si, padece mais do que a creanca que ndo sabe ainda, do que o velho, que demais sabe e da
experiencia colheu desenganos, e procura destruir os temores que o atormentam com a esperanga que lhe comeca
a sorrir.» (idem)
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O Pobre Rabequista — desenho e gravura de José Rodrigues; impressdo em agua-forte de
Siléncio na Academia das Belas-Artes — Jornal de Bellas Artes, n® 3. Margo de 1857
(inscricdo: «J. Rods. Pint e Gr. Silencio na Acad. das B. Artes de Lisboay)

154



Nogueira da Silva explora o mesmo contraste mas opde-se, quase ponto por ponto, a philosphia
que Rodrigo Paganino descortina na pintura de José Rodrigues. Parafraseando Dor¢, o ilustrador

descola o olhar fisiologico da tradig¢ao da pintura.

— «Qual ¢ o primeiro pintor da actualidade?» perguntaram um dia a Gustavo Doré.
— «E Gavarni» respondeu immediatamente o espirituoso illustrador de Rabelais.

Mas porque ¢ que Gustavo ousou responder assim, em presenca dos grandes vultos
de David e de Vernet? Pois Vernet, reproduzindo com o pincel o calor das batalhas; pois
David, dando com o cinzel a vida ao méarmore; aos olhos de Dor¢ ficam 4 quem de Gavarni
tracando burlescamente com o l4pis scenas vulgares da vida obscura e commum?

Gavarni descendo ao lodo dos lupanares, das baiucas nojentas, das tabernas? Nao
¢ mais pura a alma que respira o odor da polvora, que embriaga e accende o fogo da
coragem; a alma que respira os perfumes do incenso, que vive mergulhada em jorros de
luz, e embalada pelos canticos e harmonias dos anjos, do que aquella que respira vapores
alcodlicos, fumo de cigarros e o halito pestilente dos vicios?

Naio sei. Perguntae-o a Gustavo Dor¢, ou, antes, ao povo. (Nogueira da Silva, 1858: 129)

Na transcri¢do de Doré, a actualidade desliza para um mundo estranho ao trabalho épico do
pincel, celebrado publicamente nos Saldes. A ousadia e o espirito residem no favor prestado
ao lapis burlesco e incisivo do ilustrador — que, por muito célebre que seja, permanece numa
posi¢do culturalmente dominada, de formagdo difusa e contornos profissionais incertos (cf.
Kaenel, 2005: 551)"**. O texto de Nogueira da Silva trata de esclarecer o que fica subentendido
na resposta de Doré: ha uma correlagdo de meios e fins entre a ilustragdo e a realidade, que es-
capa a tradi¢do da pintura. A actualidade esta, simultaneamente, na vida obscura comum e num
modo de linguagem, acessivel e compreensivel pelo maior nimero. Aparentemente, esta ideia
vai ao encontro do interesse folclorista de José Rodrigues ou da exortagcdo prévia de Almeida
Garrett — «Este ¢ um século democratico [...] tudo o que se fizer ha-de ser pelo povo... ou
ndo se faz [...] (Garrett apud Cidade; 1985: 27). A ilustragdo ¢ concebida como a um espelho
natural, simples e directo: «Parece-me explicada a resposta de Gustavo Doré. Quereis ser his-
toriador fiel, moralista sagaz, philosopho profundo? Nada mais facil. Apresentae a verdade em
expressdo tdo singela, ou em traco tdo franco, como ella o ¢ em si» (Nogueira da Silva, 1858:
129). Adiante, todavia, desenha-se uma linha de fronteira entre o «povo», que vive na «igno-

rancia dos preceitos da artey, e o «pintor», o «desenhador», ou o «prosador» da vida moderna

154 «O trabalho do ilustrador ndo requer nenhum treino especial, lidar com o lapis esta ao alcance de qualquer
um, seja pintor, gravador, escultor, ou mesmo um escritor. No século dezanove, ndo ha certificado de competéncia,
nenhuma associac¢do profissional que represente os interesses de uma comunidade, na qual a maioria ndo se quer
reconhecer. Poucos s@o realmente os ilustradores que assumem a sua especialidade porque preferem, por razdes
obvias, ser designados como artistas e, especialmente, ser admitidos como tal.» (Kaenel, 2005: 551) («Le métier
d’illustrateur n’exige aucune formation spécifique, le maniement du crayon étant a la portée de tout un chacun,
qu’il soit peintre, graveur, sculpteur ou méme écrivain. Au dix-neuvieme siccle, il n’existe pas brevet d’aptitude,
pas d’association professionelle défendant les intéréts d’une communauté dans laquelle la plupart ne veulent pas
se reconnaitre. Rares sont en effet les illustrateurs qui assument le nom de leur spécialité, car ils préferent, pour des
raisons évidentes, se désigner comme artistes, et surtout se voir admis comme tels.»)
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(Nogueira da Silva, 1858: 129)'*. O estilo do texto toma um recorte cientifico — «Assim como
os agentes physicos, os agentes moraes manifestam-se pelos seus efeitos» (idem)'*®. Entra em

cena o escalpelo do anatomista:

Num typo, num uso, n’um costume, n’uma scena, estdo sempre algumas das feigdes, e
muitas vezes todas, que caracterisam o estado civil, moral, religioso, de um povo. Mos-
trae-me um typo qualquer, e por elle vos explicarei a indole, as tendéncias, o grao de
illustracdo que tem o paiz onde appareceu, onde se criou, onde vive.

Escolhei 4 vontade.

Se o typo é costume e scena ao mesmo tempo, € qual o vemos 4 frente d’este artigo,
reproduzido pelo lapis, multiplicado pela maravilha da gravura, presta-se bem & experien-
cia. Mettamos-lhe o escalpello. (idem)

Sobre a mesa operatdria, surge um cego que «traja jaqueta, colete e calcas & européa. Pode ser
europeu. — O panno de que se veste € o tdo celebrado e classico briche. Pode ser portuguez.
Falla um como dialecto minhoto». Como um médico, ou um detective, Nogueira da Silva retine
sintomas e provas e deduz: «E um visinho de Tuy [...] Toca rabeca e canta a0 mesmo tempo.
Para que? Ougamol-o. Canta o bemdicto em quadras imperfeitas, de sua lavra, alternada com
outras, filhas do mesmo pae, em que pede esmola...» (idem). A scena do Archivo Pittoresco
ndo procura estabelecer qualquer empatia entre o observador e o tipo representado. A visao
distancia-se do retratado — mostrae-me, escolhei, metamos-lhe o escalpelo, ougcamol-o... A se-
gunda e a primeira pessoa do plural reinem o autor e o leitor numa posi¢do distinta desse cego
que pede esmola, colocado na terceira pessoa (por elle vos explicarei a indole...). O recorte
analitico da imagem entra em correspondéncia com o texto. O desenho do Archivo € rigoro-
samente confinado por um rectangulo. No centro, as trés figuras representadas a corpo inteiro,
com contornos fechados, sdo preenchidas por tramas de sentidos alternados que distinguem
o cenario de fundo, as pecas de roupa, os instrumentos e a postura de cada personagem, for-
mando um conjunto facilmente apreensivel no todo e facilmente decomponivel em partes — a

«aparéncia de cartoon» ganha terreno, face ao rendilhado trabalhoso que cobre, por exemplo, a

155 «Acontecera por ventura que o poeta, o esculptor, o pintor, o desenhador, o prosador sejam mais uteis ¢
verdadeiros, cantando, esculpindo, colorindo, tragando, descrevendo as paixdes, os costumes, 0os usos do povo,
correndo unidos aos seus sentimentos e habitos, ora incitando e partilhando os seus gozos, ora stigmatisando os
seus erros em phrase galhofeira e disfargada, ou em trago burlesco, como o tem feito Gavarni, ¢ o fez Béranger; do
que divagando pelas regides abstractas da sciencia, que o povo ndo comprehende, e onde pouco ou nada encontra
com que dar relevo aos seus prazeres, e modestos festins, como o tem feito Hugo e Vernet? Talvez, porque o
povo gosta de se ver poetisado e reflectido na tela; porque sé canta a musica que se pode cantar na ignorancia
dos preceitos da arte, essa musica que lhe ndo exige esforgos ou dotes que ndo tem; porque s recita e cantarola
versos de facil comprehensao, versos que lhe fallem ao intimo da alma, que lhe sirvam para desenfado do trabalho,
e encanto das horas passadas nos amores; porque guarda, admira e mostra a todos o desenho ou pintura que lhe
reproduz as proprias feigdes ou as dos parentes, ou as dos amigos, tudo isto typos que elle vé a cada instante, scenas
que passa comsigo proprio, com que folga, com que brinca, com que se distrahe, e ri.» (idem)

156 «...e tereis achado, descripto, mostrado a verdade a todos, mais rapida, mais facil, mais positivamente,

do que o sabio que consome annos inteiros em achar a solu¢do d’um problema, clara a poucos, e, muitas vezes,
erronea. Assim como os agentes physicos, os agentes moraes manifestam-se pelos seus effeitos.» (idem)
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gravura editada no Jornal de Bellas Artes. Ao «contraste das idades» do quadro sentimental de
José Rodrigues opde-se uma articulagdo dura e um tanto sarcastica, entre as diferentes idades da
mendicidade: «o cego» adulto, o garoto de doze annos», «todo desempenado da vergonha» e «o
pequerrucho» «envergonhado» (cf., idem). Como um Laocoonte improvavel, a corpo do adulto
domina o eixo central e serve de referéncia espacial e temporal as outras figuras: o adolescente
que empunha a guitarra, de expressdo baca e boca aberta, avanca para o centro e forma com
o cego um conjunto de linhas articuladas; o corpo contrito do «pequerrucho», pelo contrario,
surge ligeiramente afastado e isolado num tnico bloco. Reunidas num quadro comum, as trés
etapas da «pedintaria» estdo vincadas pelas diferencas de posi¢@o e de postura. Como se estas
subtilezas corressem o risco de perder-se, o texto guia o olhar pela imagem e ensina o leitor a
tornar-se um observador atento, um fisiélogo cuja destreza exige, afinal, dotes e preceitos que a
cultura popular, pobre e ingénua, ndo tem.

O retrato do Archivo Pittoresco afasta-se do interesse pré-etnografico que valoriza o fol-
clore e a cultura popular — por exemplo, nas Reflexdes historicas de Jodo Pedro Ribeiro, nas
Crengas Populares Portuguesas e nas obras historiogréficas e de Herculano, ou no registo po-
ético que ganha forma em Adosinda e no Cancioneiro de Garrett (cf. Dias, 1952: 6-7). A voz
nacional insuflada pela indole de Herculano, ou pelo senso intimo de Garrett, some-se sob a
barulheira do arranjo, a cancdo de raiz religiosa devém forma banal e oportunista (cf. Nogueira

da Silva, 1858: 130)'"". A cultura, ou a falta dela, entram em correlacdo com o crime:

A quem attribuir o crime? A ma indole do cego? 4 miséria e s suas consequencias? Ao
povo que concorre a alimental-as? A falta de providencias? A algum vicio organico da
sociedade? a que? As respostas deixo-as & considerag@o dos leitores. (idem)

157 E um cego pedindo esmola cantada, e com musica de instrumental! Isto é ja muito significativo, e prova
que o povo, quando lhe pedem, gosta de ouvir tocar, gosta de modulagdes, gosta de cantarola. Povo religioso, ¢
extremamente apaixonado do bemdicto, sobre tudo em verso. E por isso que da mais facilmente esmola ao que lhe
toca e canta, e assim se mostra recompensador do mérito e do trabalho. Se n3o fosse assim, ndo estaria o cego a
estafar as pernas, bracos e guela! [...] A direita do cego tangedor vé-se um garoto de doze annos, pouco mais ou
menos, tocando viola. Mas que necessidade tem o cego de sutentar mais este appendice? Pois ndo bastava a rabeca?
Bastaria. Comtudo, a presenca d’aquellle rapaz, ja todo desempenado da vergonha, que a perdeu & propor¢do que
cresceu e se habituou ao frato arranhando as cordas da viola e accusando as ultimas syllabas de cada verso, revela
a predilec¢do do nosso povo pelos acompanhamentos, pelas orchestras, pelos berros compassados, e, sobre tudo,
a esperteza do cego em conhecer e aproveitar estas tendéncias em beneficio da sua bolsa ¢ da sua saccola. [...]
O pequerrucho arrumado 4 esquerda € o encarregado do expediente, isto ¢, da pedintaria. Tudo n’elle indica esta
fun¢do. E mui novo, tem os seus seis annos; esta de chapeo na mao, como para avisar os que param, ¢ faz beicinho,
como quem se ndo conforma com o cargo um pouco mondtono e nem sempre feliz. Nenuma d’estas cincunstancias
¢ sem razdo. Ndo ¢ o cego o proprio a pedir a esmola, porque ndo vé, e se exporia a estender a mao 4 parede, ou a
uma porta ou janella que ndo tivesse ninguem, com o que de certo provocaria riso, em logar de suscitar compaixao.
Nao manda a isso o rapaz da viola, porque lhe ndo convem acabar ou diminuir a musica e a cantarola, antes de
feita a colheita: se caisse em tal, a maior parte dos espectadores, ndo tendo mais que ouvir, ou tendo ouvido o
melhor, mettia-se para dentro, e adeus algumas de cinco! E por isso que o cego encarrega do peditorio um terceiro,
e escolhe uma crianga, porque sabe que, sendo natural em todos o compadecerem-se das criangas e acharem-lhes
graca, maior colheita fard em attencdo a ella. O pequerrucho mostra-se finalmente descontente, porque vendo na
primeira vez em que pediu, que nem todos lhe davam esmola, e alguns riam d’elle, sentiu-se envergonhado, e
nunca mais se pode resignar ao officio, provando assim, que ja na sua edade se mortifica a vergonha com os tristes
papeis que o mundo nos obriga a fazer.» (idem)
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A lingua franca e universal da ilustracdo €, afinal, bastante critica e ndo se confunde com idio-
mas populares. Embora retome os modelos e temas que circulam no mercado de estampas da
primeira metade do século, o fisiologista portugués procura cavar uma distancia entre o seu
trabalho e os exemplos pitorescos que compdem a Colec¢do das Ruas de Lisboa, atribuida a
Manuel Godinho — impressas entre 1809 e 1836 —, ou os Costumes Portuguezes ou Colec-
¢do dos trajos, uzos e costumes mais notaveis e caracteristicos dos habitantes de Lisboa e
Provincias de Portugal — publicada entre 1832 e 35 (cf. Madahil, 1968: p. 22; AAVYV, 1979:
s. n.) '8, Semelhantes exemplos estdo realmente mais proximos da tradi¢do das colecgdes
setecentistas Cries of London e Les Cris de Paris, ou das séries de gravuras produzidas em
Espanha, primeiro por Juan de la Cruz (1734-1790) e depois por A. Rodriguez (1765-1823)
(cf. Bozal, 1987: 647).

A gravura tem, de resto, um papel importante na formag¢do e disseminacdo do costum-
brismo. Ainda no século XVIII, a Coleccion de Trajes de Espafia de Juan de la Cruz Cano y
Olmedilla (publicada entre 1777 e 1788) conhece um éxito assinalavel. Apesar da tematica
indicada no titulo, a representacio, extravasa a descri¢do do traje e forma ja uma coleccdo de
tipos sociais. Em 1801 surge a Coleccion general do los trages (sic) que en la actualidad se
usan en Esparfia. A nova vaga do principio do século caracteriza-se por uma atencdo mais fiel
e detalhada ao quotidiano, por uma acentuag@o dos tragos pitorescos € por uma preocupagao
em estabelecer um repertério de retratos de tipos da forma mais empirica possivel, sem obe-
diéncia aos cédigos de representagdo neo-classica — uma preocupacdo que estd igualmente
presente em Goya (cf. Bozal, idem: 669-684; 692-700). Em todo o caso, também nos exem-
plos pré-romanticos dos costumbrismo (que influenciam certamente O Pobre Rabequista de
José Rodrigues) o «popular» estd claramente afastado da rudeza da «gravura em pau» usada na
literatura de cordel. As estampas pitorescas circulam no espago intermédiode uma burguesia
incipiente; «um novo espaco para o popular que ndo ¢ exactamente o dos estratos sociais infe-
riores, mas que também nao ¢é estritamente — ainda que se avizinhe — o dos mais elevados,

o da aristocracia» (idem).'”’

158 «1832, 1833 ¢ 1835 sdo as datas apostas em algumas litografias portuguesas duma série que se vendia
avulso e se intitulava “Costumes Portugueses ou Collec¢do dos Trajos, uzos, e costumes mais notavais, e
caracteristicos dos habitantes de Lisboa e Provinciais de Portugal (...) Lisboa 183”. Primitivamente composto
por 13 litografias de modesta execu¢@o, o conjunto veio a ser ampliado até ao n° 20 com a “Continuagdo da
Collec¢ao dos Trajos, uzos e costumes mais notaveis dos Habitantes de Lisboa e Provincias de Portugal (...)
Lisboa 1835”» (Madahil, 1965: 22). As imagens foram reproduzidas no catdlogo da exposicdo iconografica O
Povo de Lisboa, em 1979 no Palacio dos Corochéus em Lisboa (cf. AAVYV, 1979). O registo destas estampas
esta também proximo das pinturas de costume de Nicolas Albert Delerive (1755-1818) dedicada as profissdes
lisboetas (cf. AAVV. 1999: 267-269).

159 «Hay, digamos, una nueva popularidad, un nuevo espacio para lo popular que no es exactamente el de los

estratos sociales inferiores, pero que tan poco es estrictamente — aunque con ellos linde —el de los mas elevados,
el de la aristocracia»
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Que viva la Pepa. Ciego que toca la chinfonia y su Lazarillo — desenho e gravura de
A. Rodriguez — Coleccion General de los Trages que en la actualidad se usan en Esparia.
Principiada en el afio 1801, n°31 — Madrid: Libreria de Castillo, 1801

Cego Vendendo Folhinhas — litografia, F. A. Serrano / Oficina de Santos —
Costumes portugueses ou Colecgdo dos trajos, usos e costumes mais notdveis e caracteristicos
dos habitantes de Lisboa e Provincias de Portugal, 1832-35 (col. Biblioteca Nacional);

Na década anterior ao surgimento do Cego Pedinte do Archivo Pittoresco, O Panorama publica
uma imagem de um vendedor ambulante cego. O artigo respectivo denota pouco apreco pela
fisiologia — nomeadamente na referéncia que faz a série Physiologie du Diable, publicada em
1842. Embora sublinhe a popularidade do género importado, o texto d’O Panorama relaciona a
fisiologia com uma forma de leitura vulgarizada ou, alternativamente, com uma ja longa tradi-
cdo satirica. Em todo o caso, serd uma simples curiosidade, desfasada do propdsito «grave» da
propagacdo dos conhecimentos uteis (cf. O Panorama, 1843: 349)'°. Quinze anos mais tarde,
nas paginas do Archivo Pittoresco, o texto de Nogueira da Silva também ostenta pouca compla-
céncia com as manifestagdes da rua mas coloca a fisiologia sob o signo do rigor e da utilidade,

contra os «vicios organicos da sociedade».

160 «Se possuissemos o donoso chiste, a veia comica de alguns escriptores nossos, como Francisco Manuel e
o P.e Macedo, se podessemos receber inspiragdes fecundas dos jovialissimos Cervantes ¢ Quevedo; ¢ se com estes
dotes nos fosse pemittido pela gravidade deste Jornal dar largas 4 torrente dos gracejos; que opportuna occasiao se
offerecia, a vista da gravura precedente, para desfranzir a testa carrancuda de alguns leitores hypocondriacos! Em
vez de muitas physiologyas sensabor, ndo escapando a do diabo, que por ahi se impingem em folhetos francezes,
dariamos a physionomia, a tactica, e os palavrosos pregdes do cego andante.» (idem)
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Cego Vendendo Folhinhas — gravura a topo s. ass.
— O Panorama, 2* Serie, vol. I n° 94, Novembro de 1843. p. 349

Nas ultimas linhas do texto sobre o Cego Pedinte esta latente uma preocupagdo que se tornara
progressivamente mais evidente na opinido publica. Entre o retrato tragado por Nogueira de
Silva e a Galeria de Criminosos Célebres ha algumas décadas de intervalo, mas subsiste uma
ideia comum: «Um rapazinho abandonado na rua comega por pedir dez reizinhos, depois furta
uma laranja ou um pastel, mais tarde apodera-se de objectos de maior valor; torna-se em breve
um gatuno e desordeiro, e dai ao assassinio vai um passo» (Anom. apud Vaz, 2004: 139).
Desenha-se um elo cada vez mais forte entre a pobreza e a delinquéncia — um elo que mobiliza
os intelectuais progressistas no sentido da pedagogia e da moralizac¢do. No discurso de Nogueira
da Silva a progressio aritmética de «afeitos a ociosidade», ou de futuros degradados para Africa,
referida no final do texto, liga-se ao cenario inicial das baiucas e lupanares!®'. Espagos como a
Mouraria e o Bairro Alto, em Lisboa, ou o mercado do Bolhao e as «ilhas» do Porto, lugares

onde ocorrem a maior parte dos delitos denunciados as autoridades (cf. Vaz, 2004: 140).

161 «O cego tocador muda de rapazes quando eles chegam a edade, que desdiz das suas conveniéncias. E por
isso que se encontra, dez, vinte, trinta annos a fio, 0 memso cego sempre com rapazes da mesma edade. Sobram-
lhe, para esse fim, nas provincias, onde paes, que nem para si tem, lhe confiam gratos os malfadados filhitos! Ainda
bem o pequerrucjho encarregado da pedintaria ndo fez oito annos, e logo o promove a tocador de viola, e pde o
outro ao fresco, que ja lhe ndo serve, por ter chegado aos doze.

Ora, dando sessenta annos de vida ao cego, e supondo que principiou a industria aos vinte, anda quarenta
a pedir; e, durante elles, careceu de dez rapazes, que foi successivamente abandonando, inhabilitados para cousa
alguma, com a vergonha perdida, affeitos a ociosidade, para nunca mais se desapegarem d’ella. E assim que,
quando um cego d’estes morre, tem a sua vida custado 4 humanidade dez victimas, que, se o recutamento as ndo
salva, na maioria dos casos vao para a Africa.» (idem)
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Le Maitre de [’école — Desenhos de Joseph Travies
— Les Mysteres de Paris. Paris: Librairie de Charles Gosselin. p. 40

Os antros dos criminosos sdo um tdo grande «mistério» — ndo so para os parisienses — que
neste momento se abrem ruas claras e largas na ilha da Cité para torna-los acessiveis a policia.

Finalmente, o proprio Eugeéne Sue declara que para a descri¢do que acabamos de
referir, conta sur la curiosité craintive dos leitores. (Marx; Engels, [1844], 1976: 84-85)

O modelo folhetinesco de Les Mysteres de Paris de Eugeéne Sue dissemina-se pela Europa
(também atravessa Portugal, nomeadamente com os Mistérios de Lisboa, de Camilo Castelo-
-Branco). A imprensa ilustrada faz circular imagens romanescas da violéncia e da marginalida-
de urbana. O propdsito do retrato fisioldgico de Nogueira da Silva revela-se consonante com o
discurso liberal sobre a criminalidade. A influéncia iluminista da «Escola Classica» de Cesare
Beccaria em Portugal contribui para uma concep¢do do crime como «desvio» e abre espago
a leis que possam regenerar o criminoso, comparavel a um «doente ou a um ignorante que ¢
necessario curar» (Melo Freire apud Vaz, 1998: 33). A preveng¢do do vicio torna-se uma pega
chave, como indica, logo em 1803, a Classe dos Crimes por ordem sistematica com as penas
correspondentes... de Joaquim José Caetano Pereira de Sousa, percursor da escola criminal

socialista, (segundo o louvor mais tardio de Afonso Costa).

Os vicios sdo sempre para 0s costumes, 0 que 0s crimes sdo para as leis, e 0 vicio é sempre
o pai do crime. O libertino, o jogador, o prédigo, o indigente, aproximam-se do ladrdo,
e ele do assassino. Todos os vicios estdo ligados uns aos outros, ¢ a cadeia dos vicios
comunica-se com a dos crimes (Pereira de Sousa apud Vaz, 1998: 34)
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Na segunda metade do século XIX, o criminologista Levy Maria Jorddo e o jurista Francisco da
Silva Ferrdo concebem o crime como «perturbagido do estado» ou «enfermidade social» subor-
dinada «as necessidades e conveniéncias sociais» (cf. idem: 35). No mesmo sentido, o governa-
dor civil de Lisboa, Alberto Anténio de Morais Carvalho, alerta para a necessidade de combater
«inclinagdes refractarias» pela educagdo, entrelacando o aspecto moral e fisico (cf. idem 43).
Caminhando para o fim do século, consolida-se a ideia de uma «classe perigosa», de tendéncia
propagadora, que ameaga o bem-estar geral. O desenvolvimento das ciéncias criminais reforgara
a ideia do risco social decorrente da vadiagem. Embora punida com pena insignificante, a vadia-
gem ¢ descrita «como uma doenca de pessoas que, devido a sua relativa fraqueza na luta pela so-
brevivéncia ou incapacidade de acatarem a disciplina social e laboral, estavam incapacitadas de se
habituarem ao ritmo e as condi¢des do trabalho assalariado» (idem, 2004: 142). Apesar da leitura
«muitas vezes acritica e excessivamente linear», a base estatistica torna-se um ponto de apoio das
politicas e da opinido geral da populagdo sobre a questio da criminalidade (cf. idem). O pequeno
crime alimenta temores, colando-se-lhe um grau de perigosidade inexistente anteriormente'®?,
O temor das «classes perigosas» ¢ também um fendmeno ligado a preocupagdo crescente com
o fluxo populacional das cidades e a influéncia dos entrelagamentos entre a criminologia e a an-
tropologia. Como noutros paises europeus, as franjas recentes das maiores cidades portugueses
tém dificuldades de adaptacdo e de emprego, acabando com alguma frequéncia por desenvolver

vivéncias a margem da lei, suscitando receios e temores generalizados (cf.: Vaz, 2004: 138).

A ignorancia generalizada no povo, ¢ a falta de educagdo moral; a deficiéncia de activi-
dade nas localidade e a corrente constante da emigragﬁo dos povos dos campos para os
grande focos de populagao [...] e vindo langar na miséria ou entregando ao vicio suces-
sivamente os sobejos do emprego na industrias das grandes cidades. (Portaria de 24 de
Agosto de 1866 do Diario do Governo apud Relvas, 1997: 25)

A articulagdo numa tUnica imagem das «idades» da miséria serd novamente utilizada por
Nogueira da Silva num retrato publicado no mesmo volume do Archivo Pittoresco. «A pedintey,
«rapariga de sete a oito anos, quando muito» de «expressdo virginal e attractiva de piedade e de
innocencia» (Nogueira da Silva, 1858: 393) oferece uma variante feminina do «pequerruchoy.
A figura do adulto, desenhado na sombra, suscita um comentario mais complacente. E uma
vitima «arrojada a miseria e & mendicidade pelos vicios sociaes» (idem). «Todo o que olha
para o desgracado, e lhe brada — tu es o auctor da tua sorte — cospe-lhe no rosto um insulto

que salpica a humanidade inteira, ¢ absolve os erros de uma constitui¢ao social» (idem).

162 A grande quantidade de delitos registada é, parcialmente, um fruto da maior eficacia das institui¢des
judiciais e penais — data de 1852 o primeiro Cdédigo Penal, que substitui o livro V das antigas Ordenagoes
Filipinas e é também por esta altura que se inicia a reforma da magistratura (cf. Vaz. 1998: 21-22).
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A pedinte — desenho de Nogueira da Silva, gravura de Coelho
— Archivo Pittoresco, tomo 11, 1858, n° 50, p. 393

Uma rapariga de sete a oito anos, quando muito, estende a sua maosinha, e inclinando a
sua bella cabeca, com a expressdo virginal e attractiva de piedade e de innocencia, pede
ao viandante uma esmola para aquelle desgragado velho que no fundo se divisa. Pela
extrema distancia das edades, porque o pobre pisa os degraos do tumulo, porque a infeliz
crianca desponta apenas na aurora da vida, e tem saia preta, vé-se que é uma orfa de pae
e maem que implora a caridade.

Presenciamos uma d’essas scenas inimitaveis de uma sociedade ainda por moldar
aos verdadeiros moldes da virtude ... (Nogueira da Silva, 1858: 393)

A enfermidade do corpo individual entra em correspondéncia directa com a debilidade dos
lagos sociais. Na segunda metade do século XIX ganha impulso uma forma de pensamento
politico que ndo abandona completamente um modelo orgdnico — Herculano ainda propde a
redistribuicdo da terra por pequenos proprietarios, para evitar a proletarizacdo e a instabilidade
social (cf. Pereira, 1983: 302)'%*. Contudo, o tecido natural da sociedade comega a ser concebido
com base na incompletude do individuo e na necessidade de vinculos de solidariedade e de coope-
racdo (cf. Hespanha, 2005: 434). O povo de Herculano da lugar a «questdo social» e as insuficién-
cias da igualdade formal do liberalismo. Seguindo uma tendéncia internacional, o «social» toma o
sentido de uma forma de cooperagdo possivel, distinta da «sociedade» — entendida como sistema

de relagdes comandado pela competicao individual (Ctf. Williams, 1983: 294). Sintomaticamente,

163 «...a concessdo de terras aos camponeses constitui, segundo Herculano, um elemento essencial de
estabilidade social. E o acesso a propriedade que pode reintegrar os assalariados na sociedade burguesa, porquanto
cria um apego aos valores morais dominantes, isto €, a nogdo de familia ¢ de patria. O perigo de uma revolugéo
seria deste modo evitado pelo tinico meio eficaz, ou seja a supressdo das suas causas...» (idem)
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«sociedade» é um termo que se repete nos textos de Nogueira da Silva, de forma bastante ambi-
gua, ora como realidade sujeita a leis inexoraveis, ora como forma artificial, passivel de reforma
e de aperfeicoamento — «Sem a sociedade, sem esse engenhoso artificio que tudo remove para
tudo colocar no seu verdadeiro logar, a natureza andaria, como ja andou, como anda ainda por
muitas partes, errante, deslocada e esperdicando-se assaz» (Nogueira da Silva, 1859: 188). Em
meados do século, o termo socialista é «demasiado novo e geral para ter um uso predominante»
(cf. Williams, 1983: 287), englobando concepgdes dispares (nomeadamente, ateias e evangéli-
cas). Em Portugal, o sentido de «socialismo» pende para a «continuagdo do liberalismo» e para
a extensdo dos valores liberais — justica social, liberdade politica, o fim de privilégios e da desi-
gualdade formais —, em sintonia com o sentido predominante no estrangeiro, intimamente liga-
do a termos como cooperativismo, mutualismo, associativismo (cf. Williams: 288)!'%4. A propria
politica relativa ao associativismo esta em mudanga'®. Apesar da vigilancia estadual apertada,
surgem associacdes ligadas aos interesses laborais, de cariz mutualista, fomentadas, entre outros,
por antigos membros do Clube Democratico Ibérico — formado por estudantes emigrantes em
Paris durante a Revolugao de Fevereiro de 1848. Retornados de Franga, os federalistas republi-
canos que compdem esta organizagdo juntam-se a circulos oposicionistas mais diversos, para

tentar fomentar e concretizar as ideias ¢ os principios associativistas (cf. Ribeiro, 1990: 92)',

164 O uso moderno comeca a fixar-se na década de 1860. Com algumas variagdes, «socialista» e «socialismo»
tornam-se predominantes. Pela mesma altura, surge, fileiras de palavras associadas - co-operativo, mutualista,
associacionista e o novo coletivista (em 1850) (cf. idem). Tendo em conta esta amplitude, Engels dira a propdsito
do Manifesto Comunista: «ndo poderiamos ter-lhe chamado um manifesto socialista. Em 1847, o socialismo
era um movimento de classe média, O socialismo era, pelo menos no continente, respeitavel...» (Engels apud
Williams: 288 «We could not have called it a Socialist manifesto. In 1847, Socialism was a midle-class movement.
Socialism was, on the continent at least, respectable...»)

165 O quadro legal e econdomico que desmantelara as corporagdes de oficios em 1834, no intuito do
desenvolvimento industrial e da liberaliza¢do do trabalho, altera-se ¢ na década de 50 sdo admitidas associagdes,
com a necessidade de pre-aprovagao de estatutos e pedido de autorizacdo administrativa, sob a condi¢@o de terem
o «interesse profissional» como preocupagio nica ¢ de se manterem «alheais a politicay» (cf. Hespanha, 2005:444;
Hespanha, 2004: 521-522) — o direito a greve, por exemplo, é punido pelo Codigo Penal de 1852 e so sera
estabelecido com a implantacdo da Republica; no inicio do século XX, Portugal e a Russia sdo os Unicos paises
que punem a greve (cf. idem, 2005: 523).

166 No contexto de revolta contra o Cabralismo, chegara a formar-se em Portugal uma Liga das Barricadas
que distribui panfletos didacticos: utilizacdo de entulhos, grades, pedras, madeiras, ferro, camas, carruagens,
grades de atrios mais abastados, de adros de igreja, etc.; abertura de fossos; posicionamento nas casas por cima
para arremesso de garrafas telhas e portas; localizagdo estratégica para barrar movimentos de quartéis (cf. idem:
98). Em Lisboa, Oliveira Marreca, Rodrigues Sampaio e José Estevdo reinem uma Comissdo Revoluciondria de
Lisboa que integra figuras como José Felix Henriques Nogueira, Casal Ribeiro, Luis Agusto Palmeirim.

Ao republicanismo, varios socialistas associam uma ideia de federalismo ibérico, consonante com o socialismo
utdpico, sobretudo apds a publicagdo em 1851 de A Iberia de Sinibaldo Més. Apesar da pouca popularirdade ou
mesmo das reac¢des violentas que o iberismo desperta em Portugal, a obra de Mas conhecera trés edigdes em
portugés — e seis em espanhol (cf. Pereira, 2010: 259). O tradutor de Sinibaldo Mas, José Maria Latino Coelho,
¢ também o autor de um célebre prologo que defende a criagdo de uma grande federacdo da Europa, capaz de
estabelecer a paz e o equilibrio «pela diminuigio progressiva do nimero dos estados independentes» (Coelho apud
Pereira, 2010: 260). No mesmo ano em que ¢ publicada a edi¢do espanhola de A /beria, Henriques Nogueira — que
publicara o relato das suas viagens no Archivo Pitoresco — da a estampa os Estudos sobre a Reforma em Portugal,
preconizando uma federagdo de municipios englobada numa «federagdo dos povos ibéricos» segundo um modelo
mesclado pelos exemplos dos Estados Unidos da América e da Suica (cf. idem: 261) — este principio da utopia
federalista serd também objecto de debate e reflexdo para Tedfilo Braga, Antero de Quental e Oliveira Martins.
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LOPEZIUS DE MIDORRA.

Lopesius de Midorra — Desenho de Nogueira da Silva
— Celebridades Contemporaneas III. Lisboa:
Uma publicagdo Asmodeu / Typografia Progresso. 1857

O proprio Nogueira da Silva sera formador voluntario do curso nocturno de desenho linear
e geometria do Centro de Melhoramentos das Classes Laboriosas, formado apos a ditadura,
segundo a feicdo politica da Regeneracdo e a «caracteristica vincada deste primeiro “socialis-
mo”» para a «colaboragdo entre as classes e “pessoas progressivas”™» (Oliveira 1973: 123) '¢7,
Curiosamente, o ilustrador chegard a tracar para as Celebridades Contemporadneas, «publicagcdo
do Asmodeu», caricaturas bastante acidas de José Latino Coelho (1821-1891) e de Antonio
Pedro Lopes Mendonga (1826-1865), co-fundador do Ecco dos Operarios Revista Social e Lit-
teraria (1850-1851), colaborador do Centro Promotor, socialista utopico que se transformara

em parlamentar regenerador'®®. Os trajectos politicos satirizados na «publicagdo Asmodeu»

167 O movimento associativo em Portugal ganha algum impeto com os acontecimentos da revolugao francesa
de 1848, nomeadamente pela iniciativa do oficial Sousa Branddo — que serd alto funcionario do Ministério das
Obras Publicas e futuro autor dos estatutos do Centro — de Lopes de Mendonga e de Vieira da Silva, redactores de
o Ecco dos Operarios, surgido em Abril de 1850. A meio do mesmo ano surge a Associag@o dos Operarios (Junho)
que desaparecerd, dando lugar ao Centro Promotor. (cf. idem). Sob o signo politico liberal da Regeneracao, o
Centro Promotor surge como «campo de debate a todas as “ideias sociais”» ¢ «meio dinamizador para a criagido de
associacdes» (idem: 122), retomando praticamente o nome de um «Projecto d’Associagdo para o Melhoramento
da Sorte das Classes Industriosas» da autoria de Silvestre Pinheiro Ferreira (1769-1846) que visava a organizacio
do ensino ¢ de associagdes.

168 Os textos que acompanham estas caricaturas, provavelmente escritos pelo redactor Antonio Marciano de
Azevedo — o presidente da Choga 16 de Maio da Carbonaria Lusitana, fundada em Coimbra em Maio de 1848
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sdo relativamente comuns num cendrio politico que se desenrola sob o lema da «concordia
nacional», com a distribui¢do frequente de cargos por figuras de diferentes sectores da opi-
nido publica — «socialista ontem, ministro hoje» sera um lema aplicavel a Casal Ribeiro (cf.
Cabral, 1977: 170), Lopes de Mendonga, Anténio Rodrigues Sampaio (1806-1882), entre
muitos outros.

Nogueira da Silva permanecerd um partidario activo da vertente socialista associativista
e progressista. No dia 14 de Novembro de 1859, na qualidade de presidente e fundador da asso-
ciagcdo Futuro Social, apresenta o respectivo manifesto — posteriormente publicado no jornal
A Federag¢do — tendo em vista a preparacdo da «futura condi¢do da humanidadey, assente na
instru¢do e educacio de todos «nas diversas e complexas doutrinas que derramam pelo espirito

individual e collectivo a liberdade e o amor» (Nogueira da Silva, 1859).

Senhores: os socialistas crearam a associa¢do para darem independencia moral aos povos.
Conserva-los vigilantes, inicia-los preliminarmente pela palavra e pela escripta, na intelli-
gencia e rasdes de aplicagdo de todas as sciencias de cuja cultura depende a felicidade
civil, politica e comercial das nagdes, foi a sua divisa e é a que vos proponho para esta
associacdo.» (Nogueira da Silva, 1859: 3).'%

Por esta altura as «clases laboriosas» portuguesas t€ém como correlato um operariado que
ndo conta mais de vinte mil trabalhadores directos (cf. Oliveira, 1973: 40)'7°. E uma frac¢do

minima, entre a populacdo de trés milhdes, mas a ideia de povo comeca a definir-se, numa

(cf. Ribeiro, 1990: 118) — trocam acidamente dos caricaturados. A caricatura impressa na folha de rosto tem
a assinatura «Eu», um pseundonimo conhecido de Nogueria da Silva. O texto do ntimero III critica o percurso
politico de Lopes Mendonga que a partir de 1852 se torna parlamentar regenerador «propagador das ideias de
conservagdo e de moderantismo»: «Em 1850 fundou o grande Lopesius o Ecco do Operarios, primeiro 6rgao em
Portugal das classes laboriosas, com a qual Lopesius andou por ahi algum tempo de brago dado (no tempo em
que elle era republicano, e em que era republicanos outros bonnet rouges, que modificaram sua valentes opinides
politicas, conforme a possibilidade que viram de ganhar mais algum vintem).» (Anom. 1857: 4)

169 O propdsito socialista articula-se com o liberalismo: «Senhores: as constitui¢des liberais que hoje regem a
maior parte dos estados ndo podem ser uma verdade racionalmente pratica sem que os povos se famililiarisem com
as sciencias da moral e da politica. Elevar pela tinica proclamacéo literal da lei os povos & suprema direc¢do dos
destinos das suas patrias, ¢ na verdade entregar-lhes a chave das portas da sua emancipagdo material, mas nunca a
das portas da sua emancipagao moral e intelectual; e postoque para abrir as segundas seja absolutamente necessario
franquear as primeiras, ndo se segue so por isso, que franqueando estas, com facilidade e infalibilidade se abram
aquellas. Para franquear umas bastam as conquistas da revolucdo pelas armas de corte ¢ do fogo; para abrir as
outras ¢ exclusiva e essencialmente mister a victoria das armas de raciocinio e das sciencias. O povo que, depois
de haver ganho a peleja physica, dormir sobre a luta espiritual, conte que cedo ou tarde acordara nos carceres do
despotismo.» (idem).

Apesar do nome auspicioso, a associagdo Futuro Social tem vida curta. Em Maio de 1860, enquanto
a associag@o espera a autorizacdo governamental, ocorre uma sessdo de debate em torno da questdo «Pode e
deve efectuar-se a a unido ibérica?» que levanta uma reac¢do acesa e um protesto no parlamento, motivando o
encerramento da associag@o (cf. Cabral, 1976: 169). Em Julho de 1862, surge a associagdo Civilisagdo Popular
que terd vida mais longa e retomara o plano da educagdo popular do Futuro Social, juntando figuras como Maria
José da Silva Canuto, Silva Lobo, Ribeiro Gongalves, entre outras figuras relevantes do movimento associativista.
Como o nome indica, o propdsito continua a ser o de educar a humanidade do futuro.

170 «O relatdrio da reparti¢do de manufacturas do Ministério das Obras Publicas, publicado em 30 de Junho
de 1857 e referindo-se aos dados obtidos a partir da estatistica da populagio realizada em 1852, calcula o numero
de operarios em 15897 dos quais, 5649 em Lisboa e 4732 no Porto. Sao 362 as fabricas que empregam aqueles
escassos milhares de operarios...» (idem)

166



alternativa ao perfil rural, segundo as figuras urbanas do operario e do proletario (cf. Ferreira,
2010: 36). Apds o periodo de estagnacdo e retraimento da primeira metade do século, o fluxo
migratdrio faz duplicar, em menos de quatro décadas, o numero de habitantes de Lisboa e
do Porto (cf. Leite, 2005: 70)'"". A educa¢do do povo e o fomento do trabalho tornam-se
preocupacgdes recorrentes dos circulos politizados. No discurso inaugural do Centro Promotor,
proferido em 10 de Janeiro de 1853, Rodrigues Sampaio, célebre redactor d’O Espectro e d’A
Revolugdo de Setembro, Grao Mestre da Confederagdo Magodnica (cf. S&, 1978: 291-292;

Ramos, 1994: 80), futuro ministro do reino, declara:

Todas as sociedades sdo impelidas hoje para o progresso. A civilisagdo tornou-se, dei-
xem-me assim dizer, contagiosa; a virtude ndo se reputa ja a inimiga da utilidade: e
desde que desconsideragdo ndo oprime o operario, a honra e o proveito cabem muito
bem no mesmo sacco. O trabalho nio € hoje um titulo afrontoso, nem o 6cio um brasdo
de nobreza [...] A verdade inteira do systema social ndo poderia ser conhecida, sendo
do ultimo mortal no fim do mundo se elle pudesse ter conhecimento de todo o passado.
A perfectibilidade, que é o progresso incessante, contém em si a idéa de finito, e por
conseguinte da subjectivacdo ao erro.

Deriva-se daqui a necessidade de estudo. Por isso que podemos errar, por isso que
ignoramos muitas coisas, € por isso que nos € necessaria instruc¢do. Nao ¢ para satisfazer
a vaidade que aprendemos, € para satisfazer as necessidades da vida. (Sampaio: 1853: 1-4)

O plano educativo do Centro Promotor, anunciado por Rodrigues Sampaio, contempla, entre
outras areas, a «leitura repentina», a «mechanica industrial», a «economia politica», a «Hi-
gyene populary e as «molestias mais comum nas classes operarias» (cf. idem)'”%. Nos artigos
que circulam em 6rgdos de imprensa «progressista»y como o Jornal do Centro Promotor ou a
Federacdo, os interesses do Estado e os interesses das classes laboriosas ndo entram em grande
conflito. Entre varios assuntos, atinentes as diferentes actividades profissionais, os leitores sdo
informados sobre matérias de saude publica — como, por exemplo, as decisdes da «quarta co-

missdo encarregada de resguardar Lisboa de epidemias» (Cardeira, 1858: 3)!7%.

171 Embora a populacdo urbana de Lisboa e Porto tenha um peso baixo no conjunto total da populagido
portuguesa — saldando-se pelos 8,9% em 1890 —, atestando limites ao processo de industrializagdo, as duas
cidades constituem focos de atrac¢do. Em 1864 os recenseamentos de Lisboa e Porto contabilizam, respectivamente,
163 763 e 86 751 habitantes; em 1900 os numeros sobem para 356 009 e 167 955 habitantes. (cf. Leite, 2005: 69)

172 «Leitura repentina, Desenho Linear; Chymica popular; Higyene popular; Arithmetica e geometria apli-
cadas as artes ¢ industria; Nog¢des de economia politica; Mechanica industrial; Molestias mais comuns nas classes
operarias; Elementos de Histdria Natural; Prelecgdes livres; Economia industrial; Principios de anathomia; Prin-
cipios de physiologia.» (cf. idem)

173 Esta comissdo foi criada para responder as epidemias de célera de 1856 e da febre amarela de 1857.
Entre outras medidas recomendadas, constam: um novo «systema de despejo e esgoto de imundicies»; reforma
domatadouro; melhoramento da vida material «e designadamente nas classes operarias ¢ menos favorecidasy;
lavadouros publicos, para roupa e para «fornecer aos operarios banhos por baixo pregoy»; habitacdes em grupos
de casas com creche, casa de banho, lavatorios, enfermaria, e «rancho saudavel e econémico», «aonde sejam
recebidos como inquilinos os operarios de boa conducta, preferindo os que tiverem familiay, sendo que todos
devem ter uma caderneta ou livrete «dado pela autoridade administrativa, na qual os donos das fabricas ou mestres
sejam obrigados a langar a nota relativa 4 sua boa ou ma conducta» (Cardeira, 1858: 3)

167



Entre outras medidas virtuosas, a sociedade progressista, laboriosa e util deve cortar
lagos com o alcoolismo ¢ a ignorancia associada a crendice. Figuras como o arrogante ¢ em-
briagado Barbeiro Sangrador, que faz reputacdo ostentando um saber que nao possui, devem
ser expostas e condenadas pela satira. A arte da ilustracdo € posta ao servigo da pedagogia e
do futuro social. O principio geral € de moralizacdo e de emancipagdo pela educagdo. Contudo,
os textos e as ilustragdes que compdem os Typos Nacionaes, desenham com frequéncia uma

imagem pessimista de atavismo crdénico.

Barbeiro Sangrador — gravura topo, desenho de Nogueira da Silva
— Archivo Pittoresco, tomo 11, 1858, n 47. p. 373.

Véem-no? Ei-lo alli esta ja completamente habilitado dispondo-se para tirar a tal canada
de sangue aquella desgragada mulher a uma ma estrella fadou para padecer nas maos do
medico e acabar nas dos do barbeiro-sangrador. (Nogueira da Silva, 1858: 373)
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VOLUME IV, ravmming — 1831, nuxero 6.

Typos Nacionaes. O Gaiato — Desenho e gravura de Nogueira da Silva
— Revista Popular, vol. IV. n° 6. Fevereiro de 1851. p. 55.

Uma chusma de vadios, e de gaiatos ao servico dos cambistas, que subdividem os bi-
lhetes, espalham-se pela cidade e seus arrabaldes, vendendo ndo somente as cautelas da
loteria que se vai extrair, mas muitas vezes cautelas brancas, ou sem prémio das loterias
passadas, aos pobres saloios que ndo sabem ler. (Ribeiro de S& apud Relvas, 1997: 51).
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A estreia de Nogueira da Silva no registo da fisiologia terd surgido com o retrato «O Gaiatoy,

publicado na primeira pagina do nimero 6, de Fevereiro de 1851, d’4 Revista Popular,

174

Encyclopedia do Povo — Leitura para todos'™, na rabrica Typos Nacionais (Cf. Silveira, 1989:
40). O texto anonimo que acompanha as ilustragdes, provavelmente da autoria do proprio

Nogueira da Silva (cf. idem), principia com um juizo ambivalente:

O Gaiato, primeiro typo da serie que vamos estudar, ¢ um ente repugnante pelos seus
habitos, e até o seu nome soa equivocamente aos ouvidos castos e delicados.

E, sem davida. Mas o gaiato € um typo nacional, commum. O gaiato que vaguea,
nas horas continuas da sua ociosidade, pelas ruas de Lisboa, contém muitas vezes em si o
gérmen dos destinos da patria: e traz, nos farrapos com que se pavonéa ao sol ardente de
Julho, ou 4 chuva copiosa de Dezembro, o annuncio mysterioso das galas com que podera
ainda vir a pompear, se a fortuna lhe sorrir beneficamente.

O gaiato hoje ndo ¢ um ser que representa a degradag@o da espécie humana no pri-
meiro alvorecer da vida. Hoje é uma posicao social, que serve como de ponto de partida
para destinos gloriosos, ou igndbeis, lucrativos, ou miseraveis. (Anom. 1851: 54-55)

O epiteto «repugnante» da lugar a comparag¢do meio irdnica com Aquiles € com o protdtipo
do «homem da natureza, livre como elay, intuitivo ¢ de sentidos despertos, como um exemplo
digno de um Emilio de Rousseau (cf. idem). Crianga silvestre, o gaiato ¢ também, ou sobretudo,
o actor num teatro urbano, de falsas aparéncias, proprio de uma «sociedade putrefactay — de
«ar desenfreado» —, prodiga em escaladas sociais equivocas (cf. idem)'”. O destino ficcional
do Gaiato da Revista Popular é consonante com a ideia corrente de uma «epopeia gatunal»

escandalosa, encabegada pelo préprio poder politico.

174 Fundada em 1848 por Francisco Angelo Pereira e Sousa (1827-?) e pelo gravador José Bpatista Coelho
(cf. Francisco da Silva, 1859: 335). Sera dirigida pelo cientista quimico e promotor industrial Fradesso da Silveira,
a revista coloca o seu programa, em versdo economica, no esteio d’O Panorama, visando um publico menos
abastado: «Proporcionar as classes menos abastadas, que sdo as mais numerosas da sociedade, por preco a que
todos chegam, um honesto recreio, e um meio de instrucgdo variada e agradavel é o fim que se propde a Revista
Popular, que hoje se estréa nesta tdo santa missdo, como ¢ a que o jornalismo em toda a parte desempenha com
mais ou menos proficiéncia. [...] A Revista Popular ndo tem, nem pdde ter, a pretencdes do Panorama — ¢é mais
modesta; mas ha de trabalhar por ser mais util ainda, se é possivel e mais acessivel a todas as intelligencias.»
(Silveira: 1848: 1)

175 «Desde que a vida social desdenhou o cantinho domestico para se espanejar ao soalheiro, desde que a
rua ¢ o verdadeiro theatro onde a civilisagdo vae desfilando, entre os applausos, ¢ as pateadas de espectadores
antagonistas, o gaiato que vive na rua, que respira, ndo dizemos ja o ar livre, mas o ar desenfreado d’Alfama
ou do Bairro-Alto, tem grandes probabilidades de poder aggregar-se a procissdo social, que se desenrola diante
dos seus olhos, e de insinuar-se commodamente n’um dos poros deste grande corpo putrefacto a que se chama
a sociedade. [...]

O gaiato, porém, que comprehendeu profundamente a sua missao, e que se iniciou nos mysterios da fortuna
social, ndo passa em claro na sua vida aventurosa um sé dos capitulos que se entrelacam de necessidade na epopéa
gatunal. De simples flaneur; de jogador inerte da chapinha; de comparsa em funcg¢des de realejo; de perseguidor
de gebos e caturras, passard a cauteleiro, a distribuidor, a groom de sejes de d’aluguel, e a mercador de senhas &
porta de S. Carlos. Iniciado assim nos segredos dos algarismos, podera, com um patrocinio feliz, aceder & honra
de recebedor, e passar sucessivamente por todos os graus da escala official até ser governador civil, e par do reino.
Amestrado nas letras pelo contacto dos jornaes, redigira o seu folhetim, e podera aspirar & gloria de brilhar entre
os redactores em chefe, figurando no frontispicio de algum jornal obscuro, destinado a fazer, por dinheiro, o eterno
panegyrico de alguma eterna corista de S. Carlos. Iniciado nos mysterios da cocheira, enthusiasta por cavallos,
amador apaixonado do furf portuguez, pela convivéncia assidua com algum magro rocim, que confia o janota &
porta do Marrare, ou no Loreto, o gaiato vird a ser apontado como um 6ptimo cavalleiro, e o destino que vela
sobre as grandes vocagdes, influird para que chegue antes da virilidade, a addido d’alguma legagdo, ou a esposo
de alguma viuva millionaria.»
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Mascara de ladrao para o Carnaval de 1850 — Litografia,
desenho de Cecilia — Supplemento Burlesco ao Patriota,
n. 1693, 29 de Dezembro de 1850, p. 2

O plebeu chegara a conde e estava rico. Publicava-se na imprensa, diariamente, a croni-
ca interminavel das “dilapidacdes”, das “prevaricacdes”, das “ladroagens”, das “concus-
soes”, das “violéncias”, das “ilegalidades”, das”imoralidades” perpetradas pelo presiden-
te do conselho, “o mais infame e desavergonhado de todos os ladrdes!!!” Nao havia nada
de especialmente concreto. As provas dos peculatos, roubos e concussdes eram indirectas
e consistiam na opuléncia que o conde de Tomar ostentava: os paldcios, as baixelas, os
banquetes, os bailes, as carruagens, os criados [...] Até que apareceu um dia, em Novem-
bro, “a atestar a prevaricagdo”, um “facto preciso, especificado, sobre que ndo se admite
davida. O ministro passeava-se agora em Lisboa numa luxuosa caleche que lhe fora ofe-
recida a troco de uma comenda!» (Bonifacio, 2009: 173)!7

176 Anténio Bernardo da Costa Cabral (1803-1869), chefe do Partido Cartista e presidente do conselho de
ministros, era conhecido pela manipulagdo do poder, pela corrupgdo ¢ pela suspeita de envolvimento amoroso
com a rainha. No inicio de 1850, ergueu-se um protesto contra uma lei da imprensa, a «lei das rolhas», «destinada,
segundo se dizia, a impedir a publicidade dos “roubos” do presidente do conselho de ministros.» (idem: 177). Em
Abril de 1851, o Duque de Saldanha inicia o pronunciamento militar que derruba o Conde de Tomar ¢ abre via a
Regeneragdo.
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Na esfera publica, A Revolugdo de Setembro e o Patriota fazem circular imagens e comenta-
rios abundantes sobre fortunas inversamente proporcionais aos escrupulos dos seus detentores.
Apos a promulgacgdo da lei brasileira de Setembro de 1850, que reprime o trafico esclavagista,
chegam, entre outros emigrantes retornados, antigos traficantes que em breve investirdo na
banca e em titulos de divida. Entre o periodo dos Cabrais e a Regeneragdo, o novo-riquismo €
a opuléncia do parvenu tornam-se um alvo de parodia. Camilo investira contra o0 mesquinho e
adiposo Hermenegildo Barrossas, ou contra o vampiresco Feliciano Rodrigues — regressado
a Portugal «quando a queda dos Cabrais garantia o sossego dos capitalistas» (Castelo Branco,
[1869], 1972;[1879] 2001: 144). Nogueira da Silva traga o retrato do «patriarcal» «provinciano
agricultor analphabeto». Embora permanega «supersticioso como uma beata velha» e «leigo
na construcao politica das sociedades civilizadas» (Nogueira da Silva, 1860: 138), embora ndo
saiba ler, «porque os seus paes e avds passaram sem isso» (idem), a figura ndo se subtrai ao

teatro das aparéncias.

Typo provinciano analphabeto — Gravura a topo de Pedroso,
desenho de Nogueira da Silva — Archivo Pittoresco.Tomo. 111, n. 18. 1860. p. 137
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Com este novo e elegante uniforme, que lhe fica a matar, grilhdo ao pescoco, e annel de
chapa no dedo indice, € que o provinciano abastado apparece em Lisboa, olhando a todos
por cima do hombro, com um sorriso desdenhoso digno de muita roupa suja que ainda
por ahi resta dos antigos fidalgos, e perguntando na Praga das Flores, onde fica por alli a
memoria do Terreiro do Paco! (idem)

Na cidade, lugar do aprendiz do aventureiro, surge uma crianga pobre que supostamente ex-
perimenta a vida da rua como jogo ou como espectaculo, desenvolvendo um humor sagaz e
uma cultura muito particular, apurada pelas musicas mais populares — o gaiato de Nogueira
da Silva conhece todas as modas do S. Carlos e ¢ um fino critico musical (cf. Nogueira da
Silva, 1851: 54). Aparentemente aberto a todas as possibilidades, o seu destino esta afinal bi-
furcado. No «banquete social» descrito por «Malthus e a sua escola econdomicay, ndo ha luga-
res para todos. O gaiato que nasceu sob um «horoscopo funesto» acabard por receber «como
galardao dos seus servicos o diploma de malandrino» (idem). A pagina da Revista Popular
divide-se em dois desenhos. Sem molduras, sobre um apontamento breve de fundo, as duas
figuras, tracadas num esboco bastante desenvolto, preludiam os dois destinos possiveis do
gaiato. Em cima, o futuro adido d’alguma legagcdo posa como um actor, cabeca erguida e so-
brancelhas arqueadas, olhando de alto enquanto expulsa uma baforada triunfante. Em baixo,
espreitam os olhos papudos e sombrios do futuro malandrino, encostado no recesso de uma
porta fechada, de mao enfiada no bolso. Apesar do traco solto, que sugere um apontamento
espontaneo, colhido na rua, apesar do acento posto na observacao local e actual, as imagens
dos gaiatos lisboetas seguem de perto outros «filhos do povo», como o urchin londrino, o
pilluelo espanhol ou o gamin parisiense.

Nos primérdios da género fisioldgico, o Livre des Cents et Un colocara a personagem sob
a marca da ambivaléncia: «é um pouco o que compde uma organizacio de homem; ele € e ndo é.
E um homem € uma crianga; ¢ tudo e é nada; ¢ um ser corajoso e cobarde, destemido e poltréo,
orgulhoso como um homem, rastejante como um cortesdo novo-rico, sério, depois ridente até
a loucura» (D’Outrepont, 1832: 124) 7. No topo das barricadas, o gamin ganhou relevo como
heroi da cultura revolucionaria mas tomou progressivamente uma feicao dubia, oscilando entre
o jovem Garat — o icone republicano representado por David e outros artistas — e o vadio

repudiado nos versos de August Barbier (cf. Yvorel, 2002: 55)'7,

177 «Le gamin est un peu de ce qui compose une organisation d’homme; il est, et il n’est pas. C’est un homme
et un enfant; c’est tout, et ce n’est rien; c’est un étre courageux et lache, hardi et poltron, fier comme un homme,
rampant comme un courtisan parvenu, sérieux, puis rieur a la folie...»

178 «...La race de Paris, c’est le pale voyou / Au corps chétif, au teint jaune comme un vieux sou; / C’est
I’enfant criard que 1’on voit a toute heure / Paresseux et flanant, et loin de sa demeure / Battant les maigres chiens,
ou le long des grands murs / Charbonnant en sifflant mille croquis impurs ; / Cet enfant ne croit pas, il crache sur sa
mere, / Le nom de ciel pour lui n’est qu’une farce amére ; / C’est le libertinage enfin en raccourci ; / Sur un front de
quinze ans c’est le vice endurci.» Numa tradugdo relativamente livre: «A raga de Paris, € o palido vadio / De corpo
débil, amarelecido como um vintém sem brio; / E o pequeno rabugento que vemos a toda a hora, / Preguicoso e
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Le Gamin de Paris — gravura a topo, desenho de Gavarni
— Les Frangais peints par Eux-Mémes:
Encyclopedie Morale do Dix-Neuvieme Siécle.

— Tome II. Paris: L. Curmer Editeur, p.170

E sobretudo nos dias de revolugdo, em que todas as coisas sdo perturbadas, que o gaiato
de Paris se mostra todo fervilhante, todo animado, todo inflamado pela revolta: nessa
altura ndo conhece mais nem irmao, nem Deus, nem leis, nem mestre, nem pai, nem
mae; o velho fermento da Liga, das Barricadas, de 89, de 1814, de 1830, revelou-se tao
forte, dir-se-ia que € sempre o mesmo gaiato que agita a cidade desde o rei Pharamond.
(Janin, 1841: 165) '

O contrario dbvio do gaiato € o filho-familia. Sob o olhar fisiolégico, a contenda entre ambos
¢ ilustrada, com uma economia exemplar, pela gravura desenhada por Gavarni que fecha o
texto de Jules Janin sobre o gamin de Paris, publicada no segundo volume de Les Frangais. ..

O retrato da Revista Popular afasta-se da bonomia de Janin. Por esta altura, estao dese-

nhadas as bases tedricas da educacdo liberal: «O fim geral da educagdo ¢ fazer um membro

vagabundo, longe da casa onde mora, / Batendo nos pobres cées, ou ao longo dos muros, / Assobiando enquanto
garatuja mil desenhos impuros; / Este infante ndo cré, sobre a propria mae escarra, / Para ele, o nome do céu € s6
uma farsa amarga; / E a libertinagem finalmente resumida; / sobre uma face de quinze anos ¢ a vilania endurecida.»
(Barbier apud Yvorel, 2002: 55)

A proposito da construgdo desta figura, Yvorel assinala uma mobilizagdo literaria e imagética, entre 1830
¢1840, em que ndo faltam as fisiologias. «As fisiologias ndo podiam evitar este tipo ¢ o teatro devia consagrar-
lhe algumas pecas. A cangdo e a poeisa ndo poderiam ignora-lo. Os autores diaristas e memorialistas, se ndo
sdo da provincia, cruzam-se necessariamente com ele.. Os romancistas fazem dele personagem secundario, pelo
menos, das suas intrigas» (idem: 49) («Les physiologies ne pouvaient pas éviter ce type et le théatre se devait
de lui consacrer quelques pieces. La chanson et la poésie ne sauraient 1’ignorer. Les diaristes et autres auteurs
de mémoires, s’ils ne sont pas strictement provinciaux, le croisent nécessairement. Les romanciers en font un
personnage au moins secondaire de leurs intrigues.»)

179 «C’est surtout dans ces jours de révolution, ou toutes choses sont bouleversées, que le gamin de Paris se
montre tout grouillant, tout animé, tout enflammé par la révolte ; alors il ne connait plus ni frein, ni Dieu, ni lois,
ni maitre, ni pére, ni mere ; le vieux levain de la Ligue, des Barricades, de 89, de 1814, de 1830, se révele si fort,
qu’on dirait que c’est toujours le méme gamin qui agite la ville depuis le roi Pharamond.»
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util e feliz da sociedade. O objecto da educagdo é formar o corpo, o coragdo e o espirito do
educando.» (Garrett, 1829: 8). Porém, entre as assimetrias dos governos ¢ a falta de recur-
sos politicos e econdmicos, sdo notorias as dificuldades de implementagao do modelo de
instrugdo publica proposto logo apés a revolugdo de 1820 (cf. Ramos do O, 2005: 183)'%. A
dissolugdo das cortes e as crises sucessivas coarctam os planos de substitui¢do de uma edu-
cagdo classica por uma educagdo moderna — que no entanto se repetem, ao longo do tempo,
nas formula¢des de Herculano, Passos Manuel, Garret, Mouzinho da Silveira, Teéfilo Braga
ou Bernardino Machado (cf. idem). A desejada universalizagdo da instrucado publica esbarra
numa vasta camada da populagdo, que permanece geografica e ideologicamente alheada das
politicas publicas; esbarra também, ou sobretudo, nos limites de uma Fazenda que destina os
recursos para o investimento nas obras publicas. Em breve, serdo reformuladas as pautas adu-
aneiras e o sistema fiscal, com a emissao de titulos e a declaracdo da divida publica perpétua.
O recurso aos mercados financeiros internacionais mobiliza o crédito inglés e francés para
a contratualizagdo do caminho-de-ferro e das estradas, na expectativa de uma modernizacao
que torne o mercado portugués mais forte (cf. Fernandes, 2005: 410)'®'. Aumentam s diferen-
cas entre as regides rurais e os focos de interven¢do industrial, concentrados nas duas maiores
cidades, bem como as assimetrias entre classes. Movida pela necessidade de complementar o
Estado na promocgao do ensino, a pedagogia social promovida por Nogueira da Silva defende
«a multiplicidade da escola primaria até & ocupacio litteral de «toda a crusta terraquea do
globo» (Nogueira da Silva, 1860: 1). Para o artista grafico, cidaddo socialista, fundador do
Futuro Social, esta seria «a unica arma que podera disparar, sem receio possivel de inutilisar
a sua polvera e ficar prisioneira contras forcas poderosas dos dominadores e especuladores
da humanidade» (idem)'2. Ndo ha espago para a ilustragdo da rebeldia, realizada pouco antes

por Daumier.

180 No inicio da década de vinte, o ministro do reino reclamava o combate a ignorancia e a promogao de
«escolas uteisy». o «tempo dos tedlogos e juristas» deveria ceder lugar aos «especialistas nas actividades produtivasy
Passos Manuel (1801-1862), no seu curto ministério langa os primeiros liceus nacionais e procura lancar o ensino
primario gratuito e obrigatdrio, fundando escolas primarias nas diferentes sedes municipais. Estes planos sdo
coarctados pela instabilidade dos governos, pela falta de recursos. (cf. idem)

181 «Entre Dezembro de 1851 e Dezembro de 1852, Fontes decretou a capitalizagdo de toda a divida flutuante
[que deve ser amortizada no termo da execug@o or¢amental em que é contraida] em titulos de 4%, retirou fundos
especiais do Banco de Portugal para investir nas obras publicas e decretou que a divida publica fosse perpétua
e representada por titulos que venciam um juro anual de 3% pagos semestralmente [...]. Com estas manobras
conseguiu diminuir o servi¢o anual da divida em 32%. O passo seguinte seria negociar empréstimos em Londres e
Paris, o que conseguiu, passando a dispor de dinheiro fresco para investir em empreiteiros, locomotivas e operarios,
sob a tutela do recém criado Ministério das Obras Publicas.» (Fernandes, 2005: 410)

182 «Enquanto o povo ndo ler, enquanto ndo souber abrir a primeira porta da sciencia, toda a revolugdo tera a
sorte dos meteoros. Brilhard s6 um momento; o momento apenas do desespero, 0o momento apenas do enthusiasmo;
o momento apenas da embriaguez da gloria; porque depois, quando as necessidades domesticas reclamarem a
deposi¢@o das armas, ¢ a escuriddo da ignorancia publica ndo deixar ver os ardis dos ambiciosos, faltando luz
que anime e desenvolva a planta da revolugdo, o monstruoso edificio dos despotismo levantar-se-ha & sombra
d’aquellas necessidades e auséncia de ilustracdo, mais solido e vigoroso do seio das suas proprias ruinas.» (idem)
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Le Gamin de Paris aux Tuileries surge em cima do inicio da revolugdo de 1848, na pri-
meira semana de Mar¢o, como a «invasdo do ponto de vista dos invasores: uma nova visao
da Liberdade» (cf. Clark: 1982: 22). Retoma a histéria do rapaz que empunha as pistolas,
representado na célebre pintura de Delacroix La Liberté guidant le Peuple (1831). Mas este ¢
um mundo em alegre desordem, preenchido por corpos que se empurram e entrechocam, sem
maneiras. () de conduta: a turba invadiu o palacio e o rapaz espojado no cadeirdo € o rei do
carnaval. A revolugdo parou o curso do relégio — como lembra uma das teses sobre a histdria

de Benjamin. O Futuro Social esta suspenso.

Le gamin de Paris aux Tuileries. — Litografia. Honoré Daumier
— Le Charivari, 4 mars 1848.
Legenda: «Cristi! ... Comme on s’enfonce 1a dedans»
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O trapeiro de Lisboa — Desenho de Nogueira da Silva,
gravura a topo de Flora — Archivo Pittoresco,
Tomo III, 1860, n° 2, p. 14

Lido este artigo, ninguem, por certo, concluira que muito mais facil ¢ compor um po-
ema como os Lusiadas, ou um drama como o Fr. Luiz de Sousa, do que photographar
litteralmente o trapeiro de Lisboa, cuja singelissima e prosaica physiologia se limita,
apenas, ao comprimento do arco que descreve um gancho, nas mao de um homem cris-
talisado pelos agentes fataes do idiotismo e da miséria, para apanhar trapos e papeis
velhos. (Nogueira da Silva, 1860: 14)

Quase uma década mais tarde, as figuras da miséria retratadas por Nogueira da Silva encontram
outro exemplo expressivo n’«O Trapeiro de Lisboa». Reclamando os poderes «literais» do
registo fotografico, o desenho apoia-se numa legenda que ndo poderia ser mais eloquente:
«(copiado do natural)». Apesar do circulo estreito em que se move, o «miseravel e nauseabundo

personagem» ¢ tido como peca de uma «equagdo social» que envolve a propria imprensa:
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Estes trapeiros, que ao principio se nos afiguravam zero na longa equagio social, repre-
sentam até certo ponto, nada menos que a mola real de todo esse estrondoso movimento,
operada nas admiraveis func¢des da imprensa.

Pdde-se dizer que é quem faz gemer os prelos porque € elle quem fornece a materia
prima &s fabricas de papel. (idem)

Nogueira da Silva refere-se a recolha de trapos que ainda servem de matéria-prima a produgao
papeleira, assente no fabrico de pastas a base de fibras recuperadas dos téxteis. O exercicio de
estilo, que se volta sobre o proprio suporte fisico da escrita, encontra um precedente veneravel

numa passagem do Tableau de Paris sobre o trapeiro:

Sem o seu gancho, a minha obra ndo existiria para vos, Leitor. Ndo seria um grande mal:
de acordo, mas nio terieis qualquer livro. Deveis-lhe essa matéria que vai formar o papel,
cuja origem parece tdo vil. Todos esses trapos postos em pasta, eis 0 que servird a conser-
var as chamas da eloquéncia, os pensamentos sublimes, os tratados generosos da virtude,
as acgdes mais memoraveis do patriotismo.» (Mercier; 1781: 325)!%

Portanto, ndo ¢ exacto que ninguém se tenha lembrado da significa¢do do trapeiro, como preten-
de Nogueira da Silva — «Nao obstante, d’esta avultada e importante significagdo no mundo das
sciencias e das letras, ninguem se lembrou ainda sendo noés...» (Nogueira da Silva, 1860: 14).
E até improvavel que o ilustrador ignore exemplos precedentes desta figura da miséria urbana.
Em Portugal ela surge, por exemplo, em estampas populares, como 4 familia de um Apanha
Trapos e Ossos, uma litografia aguarelada, impressa algumas décadas antes, no periodo de de-
senvolvimento da técnica em Portugal. Pela mesma altura, ainda predominam os moinhos e as

oficinas de pequena dimensao

O melhor trapo era o mais fino, a base de retalhos de linho e algodao branco, enquanto
que o trapo mais barato era o de cores utilizado no fabrico de papel pardo, de embrulho, e
de caixas de fésforos. Mas ndo podemos partir do principio que toda a producao de papéis
de escrita exigia trapo de 1* ou mesmo de 2* qualidade. O segredo estava no recurso
adequado aos processos de branqueamento... (Ferreira dos Santos, 1995: 97)!84

183 «Sans son croc, mon ouvrage n’existeroit pas pour vous, lecteur. Ce ne seroit pas un grand mal: d’accord,
mais vous n’auriez aucun livre: vous lui devez cette matiere que va former le papier, don’t I’origine paroit si vile.
Tous ces chiffons mis en pate, viola ce que servira a conserver les flammes de 1’éloquence, les pensées sublimes,
les traits généreux des vertus, les action les plus mémorables du patriotisme.»

184 As fibras sdo separadas pelo tambor estridado da pinha holoandesa, desenvolvida no século XVII. En-
tre, aproximadamente, 1840 a 1880 surgiram varias tentativas para encontrar substitutos para o trapo em escala
industrial (Portugal tera sido pioneiro nas primeiras tentativas para produzir pastas de madeira). Numa fase pré-
-industrial, a produc@o do papel (séculos XV-XVIII), assenta nos moinhos, oficinas e manufacturas de pequena
dimensao distribuidas por varios pontos do territorio. Porém, a partir do século XVIII da-se uma concentragdo em
trés pontos: Santa Maria da Feira, Pagos de Branddo e suas imedia¢des; Tomar ¢ zona envolvente; o interior leste
do distrito de Coimbra. (cf. Mendes, 2009: 114). Em Vizela, surgiu uma tentativa pioneira para utilizar a madeira
como matéria prima para o fabrico de papel. (cf. idem)

178



A familia de um Apanha Trapos e Ossos — desenho andnimo, litografia aguarelada
— Lith. de Manuel Luiz cerca de 1825/1830, Col. Joubert / Biblioteca Nacional de Portugal

O desenho de Nogueira da Silva define uma parede do fundo que recorta a figura com nitidez,
segundo um esquema vagamente semelhante ao utilizado por Travies, numa ilustragdo publi-
cada no terceiro tomo de Les Frangais. A prosa do ilustrador portugués também tem pontos de
contacto com o perfil tracado por L. A. Bertaud em Les Chiffonniers, o texto que acompanha a

ilustragdo do trapeiro:

Os cacos da louga, os trapos, os tacdes das botas, os cacos das garrafas, os pedacos de
papel cinzentos, os restos das mechas das lamparinas, os cdes mortos ou envenenados,
as ossadas de toda a natureza, até aos pedagos legumes, tudo ¢ mercadoria, tudo tem um
valor, tudo € um bom achado para o trapeiro. Com estes detritos fara dinheiro, esse po-
bre alquimista, e com esse dinheiro, encontrard com que comer; € ndo morrera a fome.
(Bertaud, 1841: 338).'%

Como a maioria dos «tiposy, o retrato do trapeiro parisiense ndo se afasta do congénere portu-
gués. Em qualquer monturo, o trapeiro encarna o exemplo da «eschola da philosophia misan-

thropica» (Nogueira da Silva, 1860: 14).

185 «Les débris de vaisselle, sur les talons de bottes, les tessons de bouteilles, les morceaux de papier gris,
les restes de méches a quinquets, les chiens tués ou empoisonnés, les ossements de toute nature, et jusqu’aux
fragments de légumes, tout est marchandise, tout a une valeur, tout est de bonne prise pour le chiffonnier. Avec ces
ordures il fera de I’argent, ce pauvre alchimiste, et avec cet argent, il trouvera de quoi se repaitre ; et il ne crévera
pas de faim.»
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Le Chiffonnier — gravura de Lavielle, desenho de Joseph Travies
— Les Frangais peints par eux-mémes, tomo III, 1841, s. n.;

Thomas Vireloque — desenho de Gavarni, impressdo: Bertauts
— Les artistes ancients et modernes. 1852-53

A comparagao com Diogenes e a caracterizagdo do trapeiro como um filésofo das ruas seguem
de perto a criagdo Thomas Vireloque, o maltrapilho criado por Gavarni, descrito pelos irmaos
Goncourt como uma figura bestial, com o cranio de Sdcrates e uma boca de um macaco, capaz
de proferir altas sentencgas filosoficas no argot mais cerrado (cf. Farwell, 1989: 93). No desenho
de Nogueira da Silva, o trapeiro surge de perfil, «litteralmente absorvido n’uma tarefa para que
¢ necessario permanente olho vivo», como convém a quem «anda sempre isolado, conversa so
comsigo, porque nem mesmo aos compradores de trapo da palavra» (idem). Um pouco mais
tarde, em 1866, o jovem Manuel Macedo (1839-1915) publica no jornal As Noticias, um retrato
caricatural de um trapeiro — «um typo que se vai extinguindo» (cf. Sousa, 1998: 138). Ja no
final do século, em 1888, 0 mesmo artista retoma o tema no A/bum dos Costumes Portuguezes.
Segundo a legenda, o Chromo lithographico ¢ impresso a partir de uma aguarela original de
Manuel de Macedo. Apesar da apologia do «desenhar do vivo» '3, a semelhanga com o desenho
de Traviés é notoria. Nas paginas da literatura ilustrada, o trapeiro propicia sentengas morais

e filosofemas, mais ou menos circunstanciais. O texto que acompanha a litografia, escrito por

186 Manuel de Macedo, autor de varios retratos de costumes, escreveu um tratado elementar intitulado
Desenho e pintura. O «desenhar do vivo (isto ¢, pelo natural)» suge no vértice do lento processo de aprendizagem,
que contempla o Desenho geométrico e linear; o desenho de figura, a copia de gessos, o estudo dos volumes, os
principios do desenho de ornatos, o desenho de modelo vivo. ((Macedo, 1886: 7)
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Ramalho Ortigdo (1836-1915), conjuga a memdria e o tempo pretérito com uma imagem con-
temporanea: «Por um completo desenvolvimento das transac¢des subsequentes exercia elle a
sua industria separando, classificando e vendendo em cada manha a colheita de cada noite»
(Ortigdo,, 1888: s.n.) '*¥. Retomando uma metafora de Baudelaire, o escritor sentencia: «Quem
vae agora pela via, de alcofa no brago e gancho em punho, remexendo o lixo da cidade, para
negociar a apanha a tanto por linha ou tanto por mez, é o Reporter [...]Trapeiros! trapeiros!
sempre trapeiros! trapeiros todos elles! trapeiros todos nos!... Ai! trapeiro eu mesmo! (idem).
O trabalhador mais pobre da cidade oferece uma metafora cosmopolita do comércio das letras,

efémero e transitorio, para recreio do publico letrado do Al/bum de Costumes.

O Trapeiro — cromolitografia, desenho de Manuel de Macedo
— Album dos Costumes Portuguezes, 1888, s. n.

187 «N’essa collec¢@o entrava tudo ou quasi tudo o que a vida de uma cidade segrega pelo monturo como
documento da sua historia intima: os ossos descarnados, os chichelos moidos e os farrapos despegados da sua
indigéncia; a renda desfeita, a joia desengastada, o dinheiro perdido dos seus ébrios, dos seus batoteiros das suas
cortezas; as lantejoulas cahidas do ouropel dos seus histrides e dos seus saltimbancos; os manuscritos inutilizados
dos seus letterados e dos seus poetas; os fragmentos das suas cartas de empenho, de negocio ¢ d’amor; — mil
restos, finalmente anonymos, truncados, confundidos, de obscuras tragedias, de ignorados martyrios, de acerbas
luctas, de ardentes paixdes, de inveterados vicios, de lindos madrigais ou de innocentes idyllios.» (idem)
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A Coquette — Desenho de Nogueira da Silva
— Revista Popular, Volume 1V, n° 13, Mar¢o de 1851, p. 115

Em Pariz, (dizia o dito bar@o) Madama, a vida ¢ bella de tudo o que a vida tem de bom
e da I¢é abaisir au coeur. As mulheres... perddo, madama... Em Portugal ndo faz bom
som na orelha a palavra “mulheres”. Em Franga se diz les femmes, e eu ndo sei o que ha
de gauche nesta fraze posta em portuguez. Les femmes ont cette coquetterie... perdao;
eu estou esquecido da minha lingua, e, malgré moi, fallo em francez quasi sempre por
engano. As damas, dizia eu, tem este coquetismo... pode dizer-se coquetismo, Xavier?
(Castelo Branco, 1854: 19)
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A menina aprende a dissimular, e ensina mais tarde & mulher a enganar.

Aprende a affectar o silencio, e esse germen de affectacdo produz logo o amargo
fructo da mentira.

Apprende a estimar em muito os seus dotes de formosura e a sua condi¢do de mu-
lher: e essa sicencia perigosissima traz por legitimos corollarios a frivolidade e a incons-
tancia.

A mulher despreoccupada, ou, como se diz commummente, incredula, figura-se-
-nos um ser inverosimil absurdo, a nega¢do de si mesmo.

Typo tal ndo deve existir, se existe, o que duvidamos, serd s6 uma manifestacio
lamentavel, uma forma de ma educacao.

Quando se trata da educacdo das mulheres, caminha-se de anomalia em anomalia.

Quanto mais o homem abandona este ponto importantissimo da vida social, mais
crescem as suas exigencias, mais rigorista, mais inflexivel se mostra. [...]

Nao as ensinam a obedecer, e estranha-se que sejam altivas.

Louvam-les constantemente as suas gracas, exaggeram-lhes as posi¢des, e levam a
mal que sejam orgulhosas.

Affastam-nas dos pobres e dos desvalidos por medo de que ndo manchem a sua
vestidura, e anhelam que sejam caritativas. [...]

Quando se convencerdo os paes de que a carreira de mdes de familia, que devem
dar a sua filhas, ¢ mais longa, mais custosa, e mais difficil que a carreira de advogado, de
medico ou de engenheiro que proporcionam a suas filhos! [...]

A sociedade actual vive do presente, e como que educa para o presente: no dia em
que eduque para o futuro, ficard resolvido o grande problema da educacdo, formulada
desde agora n’estas singelas palavras: infundir e fortificar na mulher uma virtude illustra-
da mais poderosa do que os infortunios que a esperam e mais doce do que as seducgdes
que a ameagam.

Tem muita razdo um grande poeta philosopho dos nossos dias, quando diz que a
ignorancia ¢ a orphandade da alma, e a educacdo uma verdadeira transfigurag¢do, um or-
ganismo scientifico com que se modifica, e por vezes se suppre o organismo da natureza.

Que ndo esquegam os paes esta maxima; que ndo a desmemoriem 0s 0S gOvernos,
aos quaes cumpre proteger assiduamente os verdadeiros e legitimos progressos da civili-
sacdo!» ((Brito Aranha, 1859: 182)

Nogueira da Silva nao se limita a retratar as «classes infimas». Também tem um desvelo par-
ticular com a burguesia. A ansiedade perante novas figuras sociais esta latente no retrato «A
Coquette», publicado na rubrica de «Typos Naceonais» da Revista Popular. O texto que acom-
panha a ilustracdo de Nogueira da Silva abre com uma declarag@o liminar: «Eu odeio profun-
damente a coquette» (Anom., 1851: 115) ', No mapa dos tipos da Revista Popular, a coque-
te ocupa uma posi¢do inverso ao gaiato popular. «A mulher coquette nasceu e educou-se em

Franca, onde a civilizacdo animou egualmente a corrup¢do dos costumes, € os progressos do

188 «Fujo dos bailes e dos saraos, porque alli a coquette me aparece em todas as formas, com todas as seduccdes,
com todas as cores artificiaes, e com todos os arrebiques, que o orgulho feminil inventou, para acorrentar o homem
a este monstro de graga e de espirito que se chama a mulher da moda ou a mulher coquette — mulher artificial,
mulher multiforme, que tem um corag@o para cada homem, uma sensibilidade para cada palavra, um tregeito para
cada sentimento — assim como um vestido para cada baile, uma paixdo para cada polka, um amor para cada valsa.

Fujo da coquette, como se foge de um dilemma inexoravel n’uma argumentagéo cerrada. E preciso curvar-
se, e ser o idolatra mentido de uma divindade falsa, ou ser indiferentte, e ser marcado na fronte com o stygma
de mau tom. Por isso fujo dos bailes, dos passeios, dos saldes, dos theatros, e de todos estes campos de batalha,
onde se peleja o amor, ndo com o sentimento, mas com as convengdes da moda, ndo com o coragdo mas com 0s
artificios; destes mercados onde a mulher trafica com o futuro d’um homem, com as esperancas de uma vida; e
doura grosseiramente um corac¢do envelhecido, com as pompas traigoeiras, que se embaciam ao clardo matutino
dos bailes, ¢ aos primeiros assomos da languidez e do somno, depois de uma noite velada em hypocrisias ¢
sedugdes.» (idem)
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espirito humamo. Diffundiu-se como uma praga pela nossa sociedade, e ei-la ahi ja adolescen-
te, ja matrona...» (idem). Nao sendo «portuguez», o nome ¢é sinéonimo de «leoay, «pantera» ou
«mulher janota» (idem).

Na verdade, a «coquette» ndo ¢ de sempre (como sugere o texto). O «typo» ilustrado
por Nogueira da Silva ganhou forma entre a sociedade e o universo literario e artistico
relativamente recente. Em grande medida, é uma figura que flutua acima da distingdo
entre o ficticio e o real. Nem inteiramente virtuosa, nem inteiramente viciosa, surge como
personagem fértil das récitas sobre conduta e das novelas didaticas, sobretudo no final do
século XVIII (cf. King e Schlick, 2008: 21-22). A coquetterie é propria de quem chama a
atencdo e utiliza artificos de sedugdo, sem ten¢do de partilha, testando os limites consentidos
da moral (cf. idem). Incialmente partilhado entre sexos, este papel de seducdo acabara por
ser atribuido a mulher.

Embora tenha antecedentes notaveis, a personagem feminina da coquete consolida-se
no século XVIII, a medida que se desenha a concepg¢do da existéncia de dois sexos de natu-
reza diferente — e que perde relevo a milenar concepcdo ocidental da mulher como versao
enfraquecida do corpo masculino (cf. King e Schlick, 2008: 16-17). E por essa altura que a
burguesia comega por considerar que o seu proprio sexo ¢ «coisa importante, fragil tesouro,
segredo de indispensavel conhecimento» (Foucault, 1994: 123). A «mulher ociosa» surge
como a primeira personagem investida «pelo dispositivo da sexualidade», entre a sociedade,
onde figura como valor, e a familia, onde lhe ¢ «atribuido um quinhdo novo de obrigagdes
conjugais e parentais» (Foucault, 1994: 123). Por oposicdo ao cddigo de etiqueta da aristo-
cracia, a burguesia progressista incorpora e altera a ideia de honra, moldando-a no sentido da
virtude interior, associada a domesticidade ¢ a castidade. Contra esta corrente de inclinag¢oes
maternais e domésticas, a coquette define-se por um amor de si mesma que espelha o desejo
e responde as imagens que os diferentes pretendentes t€ém dela (de certo modo, constitui um
motor perfeito da novela porque permite a circulagdo do desejo e proporciona a renovagao
continuada de cendrios e personagens).

Na versdo da Revista Popular «a sua vida ¢ toda exterior, toda quasi alheia»; move-se
«para conquistar, € ndo para amar; tem mais a peito esmagar com a sua vaidade do que gosar
com a sua ternura. Ndo ama, impde-se como uma tyrannia ao amor alheio» (Anom., 1851:

. O sono, tinico momento de vida «natural», denunciaria o artificio da coquetterie:
115)"*.0 to de vid tural», d tificio d 1t

189 «Desde o primeiro alvorecer da juventude, saec como um conquistador a subjugar provincias estranhas, ¢
divagando levianamente por todas ellas, enleva-se na contemplag@o dos seus extensos dominios, antes de eleger a
capital onde deve exercer o seu imperio, ao declinar da bellesa, e ao desfolhar das formusuras facticias.

E julga-se bella, seductora, apaixonada, ideal! E que ha no mundo mais prosaico do que ella? O que ha de mais
frio? O que de mais insipido no proprio florejar das suas gragas ficticias? O que de mais incolor e embaciado no
proprio auge dos seus esplendores de toucador?» (idem)
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E o momento em que a vaidade a desampara, se ndo sonha; ¢ o instante em que ella se
ndo reflecte no seu orgulho. Naquelle momento Phryn e Ninon de 1’Enclos, a cortesa da
antiguidade, e a cortesd da renascenca, sugeitam-se a norma commum do viver humano,
e esquecem, n’'um aniquilamento passageiro, os privilegios elegantes que se compram
com a moeda da vaidade, e sobre o penhor da castidade e da singeleza feminil. Naquelle
momento madame de Maintenon, e Dubarry, panthera de Paris, ou a coquette bastarda
dos saldes lisbonenses, abaixam-se 4 craveiras das burguezas honestas e das d’egloga—a
innocencia das Graziellas, e 4 pudicia das Virginias. (Anom., 1851: 115)

Na sucessao de exemplos ha um paradoxo curioso: enquanto as diferentes encarnagdes da
coquetterie sdo colhidas nas biografias de figuras histoéricas — Phryn (sec. IV AC), Madame
Du Barry (1743-1793), Madame de Maintenon (1635 —1719) ou Ninon de I’Enclos (1620-
1705), a autora de La coquette vengée — os exemplos da «mulher natural», Graziella e
Virginia, sdo ficcionais. A personagem de Lamartine, Graziella, filha de pescadores da ilha
de Procida, surge nas confidéncias e nos poemas do autor (1790-1869) como encarnacao da
simplicidade e da genuinidade. Virginia ¢ a heroina do romance célebre Paul et Virginie, de
Bernardin de Saint-Pierre (1737-1814), talhada segundo o modelo de Rousseau, como a me-
nina inocente da Ile de France, clemente ¢ harmoniosa, poupada a violéncia e aos conflitos
sociais. Na altura em que a Revista Popular publica o tipo de Nogueira da Silva, a edi¢do de
Paul et Virginie publicada em 1838 por Léon Curmer (o editor de Les Frangais) € ja conside-
rada um marco da histdria do livro ilustrado. Apesar do custo elevado, a tiragem de dez mil
exemplares impressa em papel da China espalhou-se pela Europa e a edi¢do transformou-se
num «objecto farol do culto biblidfilo romantico» (Kaenel, 2005: 73). As inimeras vinhetas
e ilustracdes — produzidas por artistas reputados como Johannot, Eugéne Isabey (1803-
1886), Meissonier (1815-1891), Orrin Smith, entre outros — preenchem o miolo da obra
com quadros bucdlicos, listados na Table des noms des Dessinateurs et des Graveurs com
titulos sugestivos: Virginie et ses chévres; Le nid d’oiseaux; lecture de la Bible; Virginie
soigne um pauvre malade, Virginie a la Fontaine; Virginie accueillant de pauvres familles...
(cf. Saint-Pierre, 1838: v-vi).

A figura da mulher-menina néo ¢ inico exemplo virtuoso da «mulher natural». Acompa-
nha-a a mulher do povo, retratada por Nogueira da Silva no «typo» da varina. No desenho do
Archivo Pittoresco, a escolha da perspectiva coloca a cabeca da varina acima do observador.
Envolvido pela mancha do chapéu largo, ressai o rosto sobranceiro e humorado, no vértice de
um tridngulo perfeitamente equilibrado. Nao ha vento que desequilibre a varina. O corpo da
fragil coquette, pelo contrario, surge bastante inclinado, sujeito a ventania que varre as ruas
da cidade. A metafora, bastante dbvia, retoma um recurso explorado por Nogueira da Silva no

Almanak Comico-Prophetico para 1851 (cf. Gongalves, 2007: 51).
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Typos Portugueses — varinas, vendedeiras de Peixe — desenho de Nogueira da Silva;
gravura de Coelho Junior — Archivo Pittoresco, Tomo I, n. 25, Dezembro de 1857, p. 193

Abril — Viagens e descobertas do vento no paiz da belleza — Desenho e gravura de Nogueira
da Silva — Almanaque Comico-Prophetico para 1851
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...e as formosas e juvenis quebrardo a clausura para se pavonearem anchas e donosas nas
ruas de Lisboa. Mas, ¢ instabilidade das cousas humanas! o vento, que ha de ser neste
mez estouvanado e atrevido como um lido parisiense, aborrecido de contemplar galochas
e tornosellos, partird ao descobrimento de novos paizes, e contentar-se-ha de chegar até a
regido das ligas, promettendo continuar no anno seguinte as suas excursdes. Os janotas,
querendo subrepeticiamente aproveitar-se da anarchia dos trages feminis, assesterdo lu-
netas. (Nogueira da Silva, 1850: 12)

No retrato da varina, é sobretudo a palavra que confere uma tonalidade erotica a imagem: «Na
verdade, que homem, a ndo ser algum admirador da esterilidade, havera ahi de tacto fino e in-
quieto que ndo ame a natureza desenvolvida?». A varina ¢ uma «mocetona» «esbelta e muscu-
losa»; tem um «corpo flexivel» com «rerequebros de graciosa naturalidade» que faz «perder a
cabeca aos entendidos» (Nogueira da Silva, 1857: 193). O ilustrador oferece aos compradores
do austero Archivo Pittoresco a oportunidade de «ver de perto» e «amarrotar entre as maos»
uma imagem «sem cheiro» (idem)'™°.

A conversdo da imagem do corpo da mulher em mercadoria tomard um caracter mais

explicito na imprensa das décadas seguintes.

| ARTES E LETRAS . £

A 3 towiaghe s terd
defonn, on'texii & i
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3o hesitaria wa wemests ssbre & qual | verdwlires em que dessppases
ire lbroses o poey do mal. Tam u owtr 5 b

|
|

L rp— ;
das mrveres pos b " ]

A que vende Fructa (Roth) ; A que vende Peixe (H. Koch) — litografia
— Artes e Letras, Terceira Série, 1874, n° 1, pp. 84-85

190 «...ndo seria fora de propdsito perfumal-os com os rescendentes aromas da agua de Colonia e do patchouli;
— mas, se tudo isto havia de aparecer custando o oiro da corrupg¢fo, antes as vejamos com seus modestos saiotes
de ganga azul, com seus lencos de panninho riscado, e cheirando mal a peixe. Para os que ndo forem d’esta
opinido, e tiverem o olfato delicado e dificil de contentar, lhe oferecemos um exemplar sem cheiro. E o que vae na
primeira pagina d’este numero. Este pode vél-o de perto, tanto quanto quiserem, amarrotal-o mesmo entre as maos.
Sem nojo nem receio de nausea.» (Nogueira da Silva, 1857: 193-194)
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Na luxuosa revista Artes e Letras dirigida por Rangel de Lima, editada pela prestigiada casa
lisboeta Rolland & Semiond, Ramalho Ortigdo escreve sobre «duas raparigas do povo, na Italia

meridional», representadas por estampas importadas.

As suas physionomias, o sentimento dos seus olhares, a expressdo das suas bocas, o con-
torno dos seus hombros, a curva do seu peito, a configuracdo das suas espaduas, a sua
maneira de andar revelada pelas attitudes das suas cabecas, tudo isto — meros caprichos
da linha que determina a figura humana e enforma a carne da mulher, a ideal argilla —
tudo isto nos esta dizendo que para cada uma d’essas raparigas ha na existéncia um norte
e um rumo diverso.

Uma tem a tranquilidade risonha das cousas simples e castas. Na outra hd como
um frémito invisivel, uma palpitagdo mysteriosa, o vago pronuncio latente do perigo, a
indefinida predisposicdo da aventura. (Ortigdo, 1874: 83)

O estilo do texto ¢ folhetinesco, com uma inteng@o parddica — extensivel a voz que segreda
a «mais belay: «“o teu seio ¢ bello, transparente como o de uma madona de alabastro dentro
da qual se accendesse uma lampada cor-de-rosa» (idem)'™'. A dedugdo da «maneira de andar»,
a partir de duas figuras que estdo paradas, ou a validade das consideracdes sobre «a linhay
fisionémica ndo podem ser levadas a sério. A rapariga do povo, «casta» ou «aventureiray, ¢
um tipo que propicia a fantasia erética. Alguns anos mais tarde, as Camponesas da Margens
do Mondego desenhadas por Manuel Macedo, publicada n’ O Occidente «arregacam as saias
e cruzam-nas atando-as em né com o que lhe ddo um geito de calgas e passam a veia d’agua
sem receio e sem cuidado»; tém a «perna robusta e bem feita, descoberta até quasi s nade-
gas, e muitas vezes, se a agua ¢ mais funda, até estas» (O Occidente, volume IV, n° 93, 21 de
Julho de 1881). Pouco antes, no mesmo periddico, uma gravura a topo reproduz uma pintura,
representando uma rapariga que espreita através da cortina de um teatro de variedades. O «anjo
d’amplo corsage, chignon e chien deita olhares indagadores»; ndo esta sujeito a uma censura
cerrada. Serd antes uma imagem «em que se abracam em enthusiasmos ardentes, o mundo real
e o mundo ficticio» (idem)'?. O Occidente ja ndo precisa de mascarar o erotismo com o alibi
da fisiologia. E condescendente com o teatro, com a moda e com o romance extra-conjugal.

A imagem converte-se numa fantasia episodica que entretém o homem, leitor do periddico.

191 « Para uma a tentag@o ou tera a férma bestial que torna instinctiva a defesa, ou terd a forma simples dos
affectos verdadeiros em que desaparece o perigo. [...]

Qual d’essas raparigas ¢ a mais feliz? A menos bella. A modéstia da sua candida figura infeliz mas resignada
guardal-a-ha pura na sua familia e na sua pobreza [...] a outra, bonita de mais [...] ird para Veneza com um artista
[...] E acabara talvez pelo suicidio ou pelo hospital» (idem » (idem)

192 «Esse anjo cheio de pulseiras e de lagos vistosos, com as suas vestes angelicaes cortadas pelos moldes da

Vie Parisienne, espreita ancioso o publico e procura vér, quem sabe? um namorado que lhe mandou aquele ramo,
que ali estd no chdo, cahido ao pé do enveloppe aberto que trouxe uma declaragdo ardente...» (Anom. 1881: 19)
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Camponezas das margens do Mondego atravssando o rio a vau —
Desenho de Manuel de Macedo; gravura de Penoso
— O Occidente, volume IV, n° 93, 21 de Julho de 1881. p. 164;

Antes do Panno Subir — Quadro de Manuel de Macedo pertencente ao Sr. Henrique de Macedo
— desenho de Manuel de Macedo; gravura de Alberto
— O Occidente, volume 1V, n° 75, 21 de Janeiro de 188. p. 19.
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A MACHINA DO PIMPAO

A Machina do Pimpdo — zincogravura — O Pimpdo, Anno 21°, n° 1236, 1896, p. 14

A magnifica machina que ha pouco adquirimos e cujo desenho acima publicamos ¢ da
conhecida e opulenta casa Maschinenfabrik Augsburg e foi-nos fornecida por intermedio
do conceituado agente, 0 nosso amigo Anselmo Antunes de Carvalho.

E um explendido modelo do genero, podendo considerar-se a ultima palavra sobre
machinas de impressdo. Imprime na perfeicdo toda a sorte de trabalhos, ainda os mais
mimosos — como facilmente se vera do presente numero do «Pimpao», em que se impri-
miram mais de cem mil folhas de ambos os lado o que representa um trabalho seguido,
muito superior a 200 000 tiragens! [...]

Seria superfluidade apregoar a enorme vulgarizacdo do “Pimpao”, jornal que, como
¢ sabido, conta um numero avultadissimo de leitores em todos os pontos de Portugal, ain-
da os mais remotos. Isto ¢ conhecido de toda a gente. Portanto, fora igualmente supérfluo
encarecer as vantagens do annuncio no «Pimpao».

Essas vantagens sobem, porém, de ponto, com respeito aos annuncios que veem
insertos no presente numero e nos que se lhe seguirem, cuja tiragem ¢ e sera de 100 000
exemplares — contados e verificados no numerador authomatico da machina. (Anom.
1896: 14)

Ja no final do século, no vigésimo terceiro ano de publicacdo, um «reclame colossal» pde em
destaque a prensa mecanica do Pimpdo (1876-1918), dirigido por Pan Tarantula — Alfredo de
Moraes Pinto (1851-1921). O reclame procura atrair potenciais interessados na sec¢do publici-
taria, sublinhando a enorme popularidade do periddico.

A linha editorial ndo € particularmente requintada. As ilustra¢des s@o produzidos segun-
do férmulas de desenho que adoptam um compromisso entre o esbogo e o uso de tramas maqui-
nais. A mercadoria de baixo custo que faz d’O Pimpdo um exemplo tio significativo de sucesso

comercial, e de longevidade, ¢ a imagem erdtica.
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O que ellas fazem e como ellas o fazem — zincogravura, desenho anénimo
— O Pimpdo, Anno 23°, 1898, n° 1424, pp. 9-8

O género integrou-se no mercado legal e ja ndo tem o potencial de sedi¢do da «literatura filo-
sofica» que circulou na Europa — incluindo Portugal — e que muito contribuiu para a erosdao

do Antigo Regime (cf. Darnton, 1991: 40)'. Sem impulso politico definido, esta espécie de

193 A literatura erotica e libertina, ou simplesmente escandalosa, produzida por editores e autores ligados ao
[luminismo, definida por praticas dos profissionais e pelo jogo da oferta e da procura no mercado editorial, tem
uma importancia significativa (cf. Darnton, 1991: p. 40). No sentido que lhe confere Robert Darnton, a sedi¢do
ndo é uma revolta de armas, planeada ou esporadica, mas antes intervalor que se abre nas ortodoxias do Antigo
Regime, ou seja, ao conjunto das crengas aceites, das razdes comuns ¢ dos discursos de legitimacdo da ordem
monarquica. A circulacdo ilegal do impresso, politico ou escandaloso, corrdi os pilares do Rei, da Igreja e dos
bons costumes pelo uso sistematico do gozo, da derisdo, da razdo critica, do exemplo historico, da pornografia,
da irreligido e do materialismo hedonista. (cf idem: vi). As publica¢des interditas nas décadas que antecedem a
Revolugdo estdo disseminadas por um amplo mercado europeu. Enquanto quatro ou cinco livros sdo queimados
em praga publica, centenas de publicacdes diferentes sdo lidas por milhares de subditos de varios reinos. Apesar
das condenagdes, a linha entre o licito e o ilicito é frequentemente contornada pelas proprias autoridades e, ante a
dificuldade de calcular a dimensdo do consumo, os mecanismos de vigilancia revelam-se limitados.

Este género de edi¢do ndo deixou, evidentemente, de circular por Portugal. Seis anos depois da publicagdo do
Discours de d’ Alembert, numa barricada oposta a arvore da Encyclopédie, o dominicano portugués Frei José¢ Malaquias,
figura andnima do aparelho inquisitorial, respondia nos seguintes termos a ordem formulada pela Mesa Do Conselho
Geral do Santo Oficio, em 15 de Fevereiro de 1758, no sentido de averiguar a matéria e a origem de publicagdes como
Caminhos de Delicias entre Capuchinhos e as freiras extraido da confissdo de frade da mesma Ordem ou a obra célebre
Theresa Philosophica (Thérése Philosophe), suspeitas de conterem matéria «abominavel e escandalosa». Segundo o
testemunho do frade: «Nesse pouco que li e vi dos tais sobreditos livros, achei ser torpissima a matéria de que constam
e que estdo cheios de obscenidades, amores desonestos e impudicos e histdrias que precisamente se ordenam para
provocar a luxturia todos aqueles que por va curiosidade ou casualmente se entregarem a sua licdo; e que este fosse
o fim de quem os compds manifestam as estampas que contém, porque nelas se véem vivamente dibuxadas figuras e
simulacros da maior desenvoltura, que s6 podem servir para ruina especial das almas com a sua vista, pela vivissima
impressao que fazem nos sentidos estas torpissimas imagens.» (Frei José Malaquias apud. Martins, 1995: p. 16).
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erotismo de grande tiragem nio deixa de participar na dilui¢do entre a «liberdade de costumes»
e a «liberdade de consumoy» que dirime a «natureza» e o essencialismo romantico.

O retrato da Revista Popular provém de um mundo mais pudico. Contudo, a pedagogia
da «mulher natural» também ja estd sob press@o. Por um lado, desenvolve-se um regime de
produgdo industrial que tendera para uma certa uniformizacao. A inser¢do de homens e mu-
lheres na cadeia produtiva, diluira as diferengas simbolicas entre os sexos. Por outro lado, a
transformag¢do do corpo feminino em «artigo de massas» dissolve as «qualidades naturais
(uma esséncia feminina, uma natureza determinada pela maternidade)» e condena a «aura
poética (a beleza como a idealizacdo sublimadora que rodeia a Beatriz de Dante» (cf. Buci-
-Glucksmann, 1984: 113) 4,

O desenvolvimento do mercado da moda ¢ indissociavel do desenvolvimento da impren-
sa ilustrada e das estratégias comerciais de edi¢do. No mesmo ano em que surge o artigo sobre
a coquette, a propria Revista Popular ensaia a introdug¢do de uma nova rubrica'®>. A ilustragio
correspondente, com a representacdo das damas cobertas pelo «mantelléte-mante» — «belo,
sem duvida, e distingue» mas que «soé fica bem as senhoras elegantes» (Anom. 1851: 176) —,
¢ desenhada pela méo ubiqua e polivalente de Nogueira da Silva. Apds um pequeno interregno,
a rubrica Modas ganha relevancia. A gravura a topo, envolvida pelo corpo do texto, da lugar ao
encarte impresso em papel de melhor qualidade. O luxo e a moda obtém as honras das quatro
cores litograficas. No inicio do ano de 1852, a revista diferencia o suporte e o prego. passando
a publicar uma edi¢cdo ordindria e uma edi¢do superior, favorecida pela estampa mensal das
«modas». «Senhora—— Mantelete a modo de chalé, debruado de penugem de cisne; toucado
com bagas de oiro, presas com alfinetes de cabeca de pérolas...» (Anom. 1852: 64). A maioria
dos assinantes e dos leitores ocasionais ndo tera meios ou oportunidades para seguir a letra os
conselhos onerosos das Modas. O ouro das bagas do toucado pertence a um mundo de imagens
idealizadas. Ao contrario dos tipos sociais, 0os manequins das litografias ndo revelam vicios nem

virtudes; sao lisos e coloridos como porcelana.

194 «Les femmes devenues désormais “article de masses”, avec la massification du trabail industriel et de la
société, perdent simultanément leur qualités “naturelles (essence féminine, détermination de leur nature dans le
seule reproduction de la vie) et leur aura poétique: la Beauté comme idéalisation sublimée, celle qui entourait la
Béatrice de Dante.» (idem)

195 «Damos hoje o primeiro specimen de um dos melhoramentos, que intentamos, a pedido de muitos
subscriptores. Para que este melhoramento néo fique em simples specimen, para que outros, que temos em mente, se
possam realisar, € preciso que os srs. assignantes e correspondentes da Revista Popular, recebam com benevoléncia
0 aviso que se 1€ na pagina anterior, auxiliando-nos, para que um jornal, de preco tdo modico, pdssa, pela grandeza
da tiragem, rivalisar com publica¢des de muito maior prego. Por nossa parte, todos o sabem ja, ndo nos poupamos
a trabalho, nem a sacrificios, porque temos fé no futuro.» (Anom. 1851: 176)
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«Modas» — gravura a topo, desenho de Nogueira da Silva
— Revista Popular, vol. IV, n° 20 Maio de 1851, p. 176

«Modas» — litografia a cores — Revista Popular, vol. V, n.8, Fevereiro de 1852, s. n.

Jardim das Damas, vol. 111, n. 25, 20 de Maio de 1848, s. n.

Quando um jornal destes falla de modas, a verdadeira noticia € a estampa, que a acompa-
nha; por isso a ella nos referimos, adicionando-lhe algumas reflexdes (Anom. 1852: 31)

Similar a acelera¢do sem fim das informacdes, a circulacdo de mercadorias, a moda, como
escreve Benjamin, «visa eliminar qualquer interrup¢o, qualquer fim subito» [...] A moda
¢ o indice histdorico da modernidade: ela exprime no real o mesmo arbitrario, a mesma tea-
tralidade que a alegoria exprime na experiéncia poética. (Buci-Glucksmann, 1984: 233)'%

Para satisfazer os desejos das diferentes franjas do publico, as novidades francesas sdo agora
ilibadas de moral dissoluta ou de decadéncia: «O vestido de passeio ndo tem padecido alteragao;
pergunta-se se ha de vir a ser mais curto, mais comprido, mais largo, mais estreito, € ainda se ndo
resolveu este importante Problemay (idem). De Paris, espera-se que «chegue alguma solug@o, e
Deus nos livre de augmentar a incerteza, repetindo o que se refere a actualidade» (idem). O mo-
delo parisiense pode ser reproduzido pelas estampas litograficas saidas das maos dos gravadores
portugueses, (como indica o nome do litégrafo “Diniz”, a esquerda, seguido da indicagdo da lito-
grafia onde se produziu o trabalho: Lith. L da Trind, n° 3, Lx*) mas também provém directamente
da fonte, de periddicos como Le Bon Ton. As novidades circulam com rapidez. Saldes e Teatros
sdo lugares-chave: «Para theatro, ou visitas nocturnas, o corpo do vestido aberto, mas pouco; a

romeira chamada berthe, guarnecida de duas ordens de renda, desce até ao bico do espartilho,

196 «Semblable a 1’accélération sans fin des informations, a la circulation des marchandises, la mode
comme 1’écrit Benjamin «cherche a eliminer toute interruption, toute fin soudaine» [...] La mode est bien I’index
historique de la modernité: elle exprime dans le réel le mesme arbitraire, la méme théatralité que 1’allégorie dans
le experience poétique.»
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nas costas desce também até a cintura acabando em ponta; ndo deve cobrir muito os ombros»
(idem). As descri¢des das pecas da moda sdo interrompidas por breves filosofemas sobre o tem-
po: «O mantelete vae-se transformando em chalé de capuz, como ha annos ja vimos; a moda esta
continuamente voltando ao antigo; o seu movimento € t3o rapido 4 roda das damas!» (idem). As
percepgodes do efémero, ou do retorno do mesmo sob a aparéncia do novo, conferem um tom de
modernidade ao prdprio texto; cimplice da cor artificial da litografia, o dito de espirito e a ligei-
reza coloquial criam um lago entre o jornal, a moda e a cultura literaria'®’.

A rubrica ilustrada da Revista Popular ndo ¢ uma novidade no panorama da imprensa
portuguesa. A tematica da moda foi introduzida pela imprensa feminina que se desenvolve a
partir da década de vinte. Embora adoptem esquemas convencionais — poesia, novela, historia
e biografias, noticias, conselhos tuteis —, a Gazeta das Damas e o Toucador (ambos de 1822)
revelam diferencas significativas. A imagem da mulher transforma-se num foco complexo da luta
simbdlica entre o novo e a tradi¢do. 4 Gazeta das Damas tem uma colabora¢do mista ¢ um acento
politico que prolonga o espago interventivo dos saldes e das reunides magonicas, participados
pelas mulheres das classes altas. O Toucador, «periddico sem politica dedicado as Senhoras
portuguesasy, editado por Almeida Garrett, «olha para a mulher como se fosse um objecto de luxo
e de adorno dos saldes» (cf. Lopes, 2005: 179). Em 1836, surge o primeiro periodico dirigido por
uma mulher, As Tardes de Verdo ou o Divertimento das Damas, que conhecera apenas um numero.
A meio do século, a imprensa feminina esta consolidada — o Correio das Damas, por exemplo,
durara dezasseis anos (cf. idem). A visibilidade, contudo, ndo se traduz na isonomia politica entre
os sexos. A escrita de Almeida Garrett revela novamente o bardmetro da época, barrando o acesso
das mulheres ao debate politico e intelectual. Esta posi¢ao € cultivada no quadro do progressismo
liberal, em ruptura com o modelo dos saldes literarios conotados com os habitos da aristocracia.
Os sexos s@o divididos por fungdes sociais, justificadas pela «naturezay e pela «histéria». Da
Educagdo estabelece a civilizagdo mais perfeita, aquela que se harmoniza melhor com a ideia
da natureza da mulher, tdo afastada da «rudeza» como dos efeitos temidos da «decadéncia». A
estadista é «tudo menos mulher», as esquimaux e Heliogabalo sdo pontos extremos de uma linha

histérica que ascendeu e decaiu (cf. Garrett, 1829: 194-195"%, A «natureza» feminina, maternal

197 «Os jornaes francezes comegam a reprovar o cothurno, ou botinha, recommendando o sapato. A dizer
a verdade o sapato é muito mais gracioso; faz parecer o pé mais pequeno, ¢ esta circumnstancia ¢ attendivel.
Demais, o sapato ¢ invencdo de Apollo, € trastinho poético. Vendo Apollo que Venus se pisava nos seixinhos praia,
e querendo dar-lhe com que resguardar os mimosos alicerces, p6z-se a passear pelo Parnasso, ¢ a bater na testa, ndo
atinando onde havia de ir buscar materiaes para a obra, que tinha concebido; de repente olha para a poesia antiga, e
depois volta os olhos para a poesia moderna; naquella encontra S4, nesta encontra Pato; toma estes dois elementos,
e com elles forma o sapato, inven¢do mimosa, representante de duas épocas, ¢ duas vezes poética.» (idem)

198 «Observae a sociedade em seu estado mais rudo e imperfeito; vereis quam pouco a mulher se distingue
do homem, na for¢a muscular, no uso dos trabalhos mais pesados e grosseiros, na propria guerra, nos exercicios
todos, até nos desvarios ¢ excessos. Observae a sociedade em seu estado de decadéncia; e vereis nos paises em
que a civilizagdo degenerou ja em dissolugdo e se corrumpeu — o homem assimilhado 4 mulher pela timidez e
domesticidade, a mulher abandonando a domesticidade e o recato para se misturar nos prazeres tumultuosos do
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e doméstica, a transgressdo e a confusdo dos sexos, exemplificadas pelo imperador bissexual e
pela bas-bleu (a mulher de letras francesa). Apaga-se o caracter historico e contigente das
categorias de linguagem. Simultaneamente. produz-se uma naturalizacdo da ordem social (cf.
Bourdieu, 1998:72). Contudo, a propria narrativa historica fornece os exemplos condenados:
homens que devém mulheres, mulheres que devém homens, poderes e funcdes que se alteram,
segundo uma malha de discursos e imagens que ndo consegue fixar, de uma vez por todas, a

razdo da Natureza ou da Historia — por muito intensa que seja a vontade de ordenar uma e outra.

O Janota — Desenho e gravura de Nogueira da Silva —
Revista Popular, vol. IV, n 8, Fevereiro de 1851, p. 69

O janota, more onde morar, ndo conhece a linha recta senfo para ir de casa ao Chiado, e do
Chiado ao Marrare. Duas para as trés horas, o janota mede em todas as andaduras possiveis
aquele campo angusto e populoso do Chiado. Entrega-se ao praser (sic) expansivo e ame-
no do cancan; e ao prazer ainda mais inebriante de mostrar a foilette elegante, em que ele
imagina vencer a gentileza e a seduc¢do dos aprimorados Lovelaces.» (Anom., 1851: 69)

outro sexo; — ¢ a pretendida supremacia varonil reduzida a um nome véo e ridiculo. A mulher deixa de ser mae,
para o que a natureza a formou: ¢ erudita, ¢ auctora, ¢ estadista, ¢ tudo menos mulher: com todos os vicios do nosso
ndo tem nenhuma das virtudes do seu sexo. Comecae nas manadas selvagens da Terra-do-Natal ou dos Esquimaux,
segui os progressos da civilizagdo em sua ascendente ¢ decrescente até os dias de Heliogabalo em Roma, dos
Paleologos em Constantinopla, da revolugdo em Franga, achareis a mulher em todos esses estados: dizei-me qual
¢ o natural.» (Garrett, 1829: 194-195)
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A mesma ansiedade continuara a percorrer as linhas do jornal satirico O Asmodeu: «Ja ndo ha
pureza de sexos. A physiologia humana deu uma volta de pernas para o ar» (Anom. 1860: 14).
O texto conserva os tracos misdginos de um tratado aristotélico: «Até aqui o homem era o rei
da crea¢do; reunia n’una sé substancia a for¢a ¢ a beleza. A mulher era o intermediario entre o
homem e o criador; por meio della se regenerava a raga; ella a perpetuavay (idem). Repetem-
se os topicos da decadéncia dos modernos: «o homem cahiu e tornou-se janota. E a mulher
acompanhou-o n’esta dolorosa precipitag@o. A raca viciou-se, degenerou, perdeu-se. Busquem
o homem no janota e digam-me se o encontram?» (idem). A norma social radicaliza-se: «O
homem nasceu para o trabalho, e o janota para a ociosidade. O homem vive para a familia, o
janota para o publico. O homem pertence aos seus, & esposa, aos filhos; o janota ao alfayate,
ao sapateiro, ao chapelleiro e ao usurario» (idem). O «homem ¢ homem, o janota ¢ uma coisa»
(idem), duplo estéril da civilizagdo abnegada e laboriosa.

Contra os corpo artificiais e improdutivos do dandy ou da coquette, desenha-se a imagem
(nd3o menos fetichizada) do organismo social, com fungdes vitais claras e distintas, imune ao
caos e aos efeitos dissolventes da modernidade. No primeiro nimero da Revista Popular de
1852, que celebra o Ano Novo, surge um quadro que passa por ser uma memdoria colectiva

ancestral — poderia ilustrar a Familia das Familias, sonhada por Feliciano de Castilho.

S. titulo — gravura a topo, desenho de Nogueira da Silva
— Revista Popular, vol. V, n. 1, Janeiro de 1852, p.1
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A estampa nos traz & idéa o viver domestico, e todas as doguras, que nelle se encerram.
Emnoite invernosa, uma familia esta reunida no remanso da vida caseira, occupando-
-se no trabalho, forra de cuidados, e fruindo aquelles gostos intimos, que gera a paz de
espirito, e que fogem dos saraus faustosos, para se albergarem nos lares humildes.
Esta familia, que, pela unido, que apresenta, mostra ser honrada, pertence a eras,

que ja 1a vao.» (Dinis, 1852;p 1)
As mulheres e as criangas estdo reunidas no espago doméstico. A cabec¢a do pai ergue-se, no
topo do tridngulo que agrupa as figuras. Estd coberta pelo «classico barrete» porque vem de fora,
certamente do negdcio ou da oficina'”. Imagem e texto vincam bem os lugares e as acg¢des que
cabem a cada membro da familia: o pai fornece o rendimento, o filho aprende a ler, a bondosa
«filha mais velha que ja conta alguns lustros e que ajuda a sua mae nas lidas caseiras» esta a
trabalhar para «os enteados da fortunay, costurando «obras de agulhay para a «Exposi¢@o Phi-
lantropica» (Dinis, 1852; p 1)*®. Embora nostalgica, a paisagem d’antanho habitada pela familia
da Revista Popular foi infiltrada por elementos recentes. O exemplo mais evidente de uma me-
moria artificial é o rapaz que aprende a ler por «methodo rapido e ameno», com a ajuda de um
«periodico popular». A nota sobre a mae e a irma que trabalham caridosamente para a Exposi¢do
Philantropica pode parecer menos linear mas o confinamento ao espaco doméstico e as activida-
des ndo remuneradas estdo intimamente associados as transformagdes do sistema de divisdo de
trabalho agricola e industrial. Entre o estrato antigo da subsisténcia rural, relativamente alheio
a circulagdo de capital, e o estrato de mercado assalariado — que discrimina mas absorve cada
vez mais a mao-de-obra de ambos os sexos — ha um devir da burguesia menos 6bvio. Um dos
aspectos mais importantes da redefini¢do de papéis entre os sexos prende-se, precisamente, com
a instru¢@o. Embora na imagem caiba apenas ao rapaz o papel de leitor, o modelo oitocentista li-
beral pugna teoricamente pela educagio feminina, tendo sempre presente o papel das maes como

primeiras instrutoras da infancia (cf. Lopes, 2005: 110)*'. Entre a classe média e as classes alta, a

199 «O chefe, adiantado em dias, usa ainda o classico barrete, que aquecia as orelhas dos nossos avos; a boa
mae; faz meia, o menino que aprendeu a ler por methodo rapido e ameno, ja em tenra edade se delicia com a leitura
de um periodico popular, em que acha pasto para o seu espirito infantil; e a creada, familiarmnete assentada ao pé
dos seus amos, esta fazendo um fiado, que, ao diante, convertido em toalha, ha de cobrir a mesa do jantar.

Tudo mostra que é uma familia abastada: mas cha, boa, ¢ de costumes simplices, como o eram as familias
de outro tempo, quando havia menos saraus, menos diversdes ruidosas; porém mais fartura, mais virtude, melhor
fé, e menos precisdo de encobrir a miseria.» (Diniz, 1852: 1)

200 «Esta desempenhando a mais pia de todas as tarefas: esta trabalhando para os enteados da fortuna. No
meio das commodidades que os seus haveres lhe facilitam, ndo se deslembra do pobre, que esta tiritando, na sua
choupaninha rota e desagasalhada onde a fome e a tristeza o perseguem; e querendo ella, como bondosa que €, mi-
tigar a sorte dos infelizes, coopera para uma festa, instituida por damas, e de que hao-de provir grandes confortos,
para os necessitados; esta fazendo obras de agulha para a Exposi¢ao Philantropica, para esta realisagdo de um pen-
samento, que os anjos celestes inspiraram aos anjos da terra; por que a Exposi¢ao é um campo, em que se colhem
esmolas, ¢ as esmolas se convertem no Céo em rosas, como ja se converteram na terra, pelas maos da sancta rainha
Isabel» (Diniz, 1852: 1-2)

201 «No que respeita as senhoras das classes altas ou da burguesia, os dados confirmam que, por ndo poderem
exercer nenhuma profissdo, se entregam a actividades ndo remuneradas. Saem da rotina por motivos filantrépicos,
ou educativos, ou aambos, assim adquirindo responsabilidades na vida publica. Abrem caminho para uma vida
profissional e util, e igualmente para uma equiparacio lenta com o homem.» (Lopes, 2005: 110)
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organizacdo de eventos filantropicos e outros trabalhos ndo remunerados, nomeadamente ligados
a educag@o, prolonga hébitos de caridade mas também transpde a esfera privada, consolidando
formas de planeamento e visibilidade politica (cf. Lopes, 2005: 110). A malha do passado esta a
ser costurada pela luz artificial do presente.

Em 1858, a lllustra¢do Luso-Brasileira publica uma pagina ilustrada, sob o titulo «Pro-
gresso Repentino». No quadro do topo, a figura alegoérica feminina do emblema /n Occaosinem
de Andrea Alciato (1492-1550) transformou-se num homem, pendurado num monociclo pericli-
tante. Nao tem asas nos pés, ndo tem o cabelo rapado e falta-lhe a tranca que ondula para diante,
simbolo da oportunidade tnica e inadidvel. Em compensag@o, sai-lhe da cabeca uma chaminé
fumegante. Em torno, a paisagem esta juncada pelas linhas do telégrafo (a abertura da rede ao
publico ocorre em 1857), pelo comboio (a linha entre Lisboa e o Carregado ¢ inaugurada em
Outubro de 1856), pelos candeeiros a gés (a iluminagdo a gés ¢ inaugurada em Lisboa em 1848),
aerostatos e um barco a vapor (em 1821 o Lusitdnia circula entre Porto e Lisboa). No quadro do
meio, sob 0 mesmo imperativo do movimento repentino, uma mulher fumadora conduz a parelha
de cavalos. Seguem dois homens sentados, de sombrinha e leque. Na retaguarda, uma ama segura
uma crianga que empunha uma espingarda, armada de baioneta. No quadro de baixo, diante de um
toucador, um homem contempla um espelho de mao e repuxa a barba, enquanto a criada de quarto
lhe aperta o corpete. Ao lado, uma mulher segura uma espada; outra, enverga um chapéu militar.
Ambas fumam e sdo servidas por um criado de bandeja. O proposito é humoristico e distopico;

pretende mostrar um mundo virado do avesso e demasiado acelerado.

) -‘:;ﬂn.uhlmmunhmu

In Occasionem — xilogravura — Emblema CXXI
do Emblematum Liber de Andreas Alciato

Quem és tu? - O momento do tempo capturado que domina tudo. / Porque tens asas e estas

de pé? / - Porque dou voltas continuamente. / Porque tem asas nos pés? — Ao meu redor,
arrasta-me a menor brisa...» ((Alciato, [1531] 1985: 160)
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Progresso Repentino — litografia, desenho anénimo
—A lllustragdo Luso-Brazileira, vol. 11, n 45, 6 de Novembro de 1858, p. 357.
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Serdo Caseiro d’Operario — litografia com a inscri¢ao:
«Silva. Inv. e lith. — Lith. De Lopes Rua N. dos Martyres, 8»
— Illustragdo Popular, vol. 1. n. 1, Anno 1866. p. 4

O nosso pensamento esta pintado aos olhos na estampa que hoje apresentdmos. Ao redor
de uma mesa acha-se unida a a honesta familia do operario. A esperan¢a dessa futura
geragdo — o mancebo — 1€, ndo sd este jornal, como se prepara para a leitura de alguma
novella com que recreie seus parentes: a sua direita esta sentado o ancido, que ao escutar
os progressos do neto na leitura, e os progressos dos seculos nas artes € nas sciencias,
apllaude a um e outro, agradecendo a Deus ter he alargado os dias até o tempo em que a
sociedade entra no caminho que o Eterno lhe tragou. A direita, acha-se a antiga mae da
familia — a avosinha — escutando atenta o querido netinho, e entregando-se, a0 mesmo
tempo, ao louvor do seu trabalho, cifrado na roca em que estriga o linho; de pé vé-se o
chefe da familia, o honesto carpinteiro, que regressa do trabalho, e que apllaude de co-
racdo a ventura que o Ceo lhe deparou naquelles entes tdo queridos, e tdo estremecidos.
No fundo do quadro, dominando a scena, o anjo do lar domestico, cobrindo com suas
candidas azas aquella afortunada familia, apontando para o quadro onde o progresso se vé
cifrado na sublime invencdo do presente seculo — o vapor. A’ direita do quadro vé-se outro
representando Moysés ao descer do Monte Sinai. Sdo portanto os adornos desta simples
casa de religido na sua fonte divina e o progresso na sua individualidade humana. No
primeiro plano, symboliza-se a caducidade de todas as cousas na velha figura do Tempo,
segurando a fouce com que tudo prostra, ¢ olhando a ampulheta em que a vitalidade se
escoa; do lado opposto dois genios, que significam a nova gera¢ao, brincando descuido-
sos de todos os vaivens da vida, das nossas dores actuaes, e das nossas actuaes alegrias,
mas disputando entre si o friangulo, symbolo da unidade de Deos, ligacdo da familia, e
fraternidade humana.» (Salgues, 1866: 1)
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O Serdo Caseiro d’Operdrio, publicado na Illustra¢do Popular oferece uma imagem crepuscular
da austera utopia do conhecimento util. Entre a alegoria e o quotidiano, a litografia pretende
fazer a sintese auspiciosa entre as «eras que ja 14 vaoy», o presente e o futuro. As trés geragdes
agraciadas pelo anjo juntam-se a mesa, sob uma luz magdnica. A promessa do progresso huma-
no concilia-se com a fonte divina: o Sinai e o caminho-de-ferro, o tempo que ceifa a vida e o
tridngulo que simboliza a ligacdo. Ndo ha antagonismos, ndo ha conflitos. E a monada perfeita
da Grande Familia Humana. Sob o quadro da esquerda, brilham as letras brancas da inscri¢éo:
«Gléria a Deus e ao Génio». Sob o comboio de mercadorias, que passa fumegante no quadro da

direita, brilham as letras brancas da inscri¢do: «Honra ao génio e ao trabalhoy.

5.5 Do Povo feito diabo ao Soberano. A ambivaléncia do corpo politico da modernidade.

Tém trabalhado, ocultos noite e dia. Sao todos negros, magros, vacillantes!
O reis! O reis! As luzes desta orgia. Passam rindo pelo brago das amantes. ..
De repente, que vento apagara!... Espezinham no p6é mantos reaes!
— Corre no ar um eco subitaneo. E caminham, zombando, os longos trilhos
E escuta-se, feroz, no subterraneo, Do crime ¢ da trai¢do... matam os filhos...

O riso de Marat. [...] Até os proprios paes!..

, [...]

Quem sabe se virdo?... E longa a estrada ~ Ha-de raiar o dia da Justica!
Desta comprida e dspera jornada. Ha-de o mundo envolver-se em imensa lica,
Quem sabe quando, enfim, descansardo?  Mas ndo hdo de matar os paes os filhos...
As pedras atapetam-lhes com flores, Hao-de ao céu subir cantos e murmdrios,
La vém queimados, rotos, vencedores, Ha-de vir da cidade e dos tugurios,

Altivos e sem pao! A morte aos... Maltrapilhos!
N3ao raiou inda o dia da Justica, Catio Simdes, Os Canalhas...
Mas, breve, talvez se oiga a nova missa, Antithese a Canalha de Gomes Leal

E a Liberdade enfim junte os seus filhos.

Vio talvez vir os tempos desejados!

— E, entlo, por vossa vez, ¢ reis sagrados,
Saude aos maltrapilhos!

Gomes Leal, 4 Canalha

Pela madrugada, formam-se filas diante das padarias. As ruas s@o percorridas por grupos que ar-
rombam portas, espancam padeiros, partem vitrinas a pedrada, incendeiam e saqueiam lojas, dao
vivas ao rei e morte a José¢ Maria Eugénio d’Almeida, (1811-1872) um dos homens mais ricos
de Portugal, accionista, comerciante agricola e proprietario da moderna fabrica de moagem e do
armazém de farinha do Jardim do Tabaco — o motivo principal da animosidade (cf. Fonseca;
Reis, 1987: 886). As enxurradas do Outono de 1855 afectaram seriamente as colheitas. A colera
e a febre-amarela fazem milhares de vitimas na capital. O primeiro governo regenerador caiu no

dia 6 de Junho, ap6s a rejeicdo na Camara dos Pares do plano de financiamento e do consequente
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aumento de impostos — ou apds o brago de ferro entre o marechal Saldanha e o rei D. Pedro V
(cf. Sardica, 2001: 191)*2. A escassez ¢ a carestia do pdo provocam a revolta®®®. Na Revolugdo
de Setembro, jornal proximo da Regeneracdo, Rodrigues Sampaio comenta: «Attirar pedradas
ao grito de viva o rei é pratica d’hum novo monarchismo» e vaticina: «Sera o castigo do pecado
logo depois da sua comissd@o. Deus ndo deixard a puni¢do delle para depois da morte porque
as infrac¢des da lei econdmico-social pagam-se sempre neste mundo» (Sampaio, 1856: 1). As
ac¢des praticadas durante o tumulto «sdo improprias do povo que nos quisemos ver sempre eno-
brecido» (idem). Nas linhas seguintes, a palavra «povo» surge repetidamente: «Quando o povo
se reune ¢ para praticar grandes actos de virtude, grandes actos de dedicagdo, grandes actos de
coragem, grandes actos de generosidade» (idem). E por esses tragos que «se conhece o verdadei-
ro povoy (idem). O «que offende a propriedade d’outrem, o que maltrata o seu similhante, € o in-
fractor d’um grande principio social, que se deve sumir nas trevas enquanto ndo expia, pelo arre-
pendimento, o seu crime» (idem). Dias mais tarde, no mesmo jornal, enta em cena o «operario».
Vieira da Silva, jornalista e vice-presidente do Centro de Melhoramentos, exorta: «Operarios,
ndo sois vos quem commetteu estas attentados; mas cumpre-vos a vos corrigir pela advertencia
vossos irmaos, que sdo esses illudidos que vos deshonramy. (Vieira da Silva, 1856: 3). O povo
¢ novamente elogiado: «N6s ndo temos medo do povo, e sobre tudo deste povo portuguez tao
ddcil e prudente; mesmo nas ultimas camadas, mesmo nas fileiras menos racciocinadoras, pela
falta de instruccdo; ha tino e bom senso» (idem). Os que se mostraram mais violentos formaram
grupos de «individuos cujo aspecto demonstrava bem a parte da sociedade a que pertenciay.
Sdo «infelizes; é gente que escuda as suas supplicas com a palavra fome, e nds temos por elles a
consideracgdo que desgragados sempre nos mereceramy» (idem).

Findos os tumultos, no dia 16 de Agosto de 1856, O Asmodeu — Semandrio Burlesco
e Ndo Politico oferece um retrato possivel dos homens que formam as «fileiras lastimaveis».
Na pagina central, as Scenas da Vida Contempordanea mostram as Personagens do Drama em
3 Actos — A Fome. Por baixo, surge a legenda: «P3o e vinho barato!». A esquerda ressai uma
caracterizacgdo fisiondmica que se tornard omnipresente, duas décadas mais tarde: colete e calga
rustica, mangas arregacadas e camisa clara entreaberta, cabelo negro, farto e encrespado, a des-

cer sobre uma testa curta, barba passa-piolho, ldbios grossos, boca entreaberta.

202 O marechal Saldanha pretende a nomeagéo de vinte pares afectos, para debelar a oposi¢do. O rei D. Pedro V
nega a pretensdo e nomeia o Duque de Loulé, fundador do Partido Historico, para a chefia do Conselho de Ministros.

203 «No primeiro dia contentaram-se em fazer demonstracdes agressivas, e dasabafaram a sua cholera contras
as pessoas. Hontem pareceu-lhes que ndo deverido ter produzido o seu efeito as ameagas dos dias passados,
e praticavam afoitamente a suas idéa de ter pdo barato & forca. Sairam dos grupos almotaceis improvisados, ¢
escreveram 4s portas das padarias o preco porque taxavam o pao. Estabelecida a taxa seguia-se a venda por aquelle
preco do pao, que havia na fabrica e os que assim o tinham obtido, dirigiam-se com elle para as suas casas cuidando
talvez que o allivio que haviam alcancado para a sua penuria poderia ser perduravel, e que a violencia que haviam
feito ao mercado seria aceite por elle como lei.» (Anom. 1856: 4)
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Pao e vinho barato! Pdo a 23 réis — Desenho e gravura de Nogueira da Silva

— Scenas da Vida Contemporanea — Personagens do Drama em 3 actos: — A Fome
— O Asmodeu, n. 28, Sabado, 16 de Agosto de 1856, pp. 4-5

Vox populi, vox diaboli

Que diabo inventaria este proverbio? O ASMODEU declara francamente aos seus
amigos que nunca se lembra de dizer que a voz do povo fosse a voz do diabo, ou que a
voz do diabo fosse a voz do povo. Nem pretende as honras de 6rgdo da canalha, nem ad-
mite que a canalha se incubra com o seu nome. Anda por ahi o povo, feito diabo, a gritar
que tem fome, e 0o ASMODEU, a quem nada escapa, sabe perfeitamente, onde esse povo
se foi embebedar, e quem lhe encheu as algibeiras de libras para arrombar as portas dos
padeiros, e espalhar as farinhas como se estivessemos em pleno carnaval.

O ASMODEU néo conhece este povo, € previne os bons cidadaos de que lhe pode
atirar como a lobos cervaes. Tem fome, e espalha as farinhas! Tem fome e queima os tri-
gos! Tem fome, e ndo compra pao, antes se embriaga nas bodegas revolucionarias! Nao
tem fome ¢ mentira; quer roubar, appropriar-se do que ndo lhe pertence; e pretexta a fome
de que ndo padece, para cometter o latrocinio que lhe encommendaram. Quem attribue
as classes operarias os tumultos dos ultimos tempos ¢ um caluniador infame, porque as
classes operarias vivem de trabalho honesto, e quem vive de trabalho honesto, ndo pro-
cura surripiar o fructo do alheio. O ASMODEU protesta em nome dos operarios, que so
por espirito de miseravel intriga os podem confundir com a canalha vil que cometeu os
excessos escandalosos, perturbando a tranquilidade publica. (Anom, 1856: 1)
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O Estado sou eu! — litografia, desenho de Nogueira da Silva — Jornal Para Rir
Semanario Comico, Prophetico e Satyrico, n° 24, Quinta Feira 23 de Outubro de 1856
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No mesmo ano, em Outubro, o Jornal Para Rir, Semanario Comico, Prophetico e Satirico,
fundado em 1856 por Nogueira da Silva (tendo como redactor Francisco Fernando Lopes), pu-
blicard uma ilustracdo a pagina inteira com uma personagem semelhante. A ideia geral € colhi-
da no retrato de Thomas Vireloque para a série Histoire du Politiquer desenhada por Gavarni.
Feito «Luis XIV para o século XIX» (cf. Farwell, 1989: 14), com uma pose propositadamente
enfatica, o maltrapilho fildsofo pronuncia com humor: «L’Etat ¢’est Moi». O homem faganhudo
desenhado por Nogueira da Silva, pelo contrario, ndo mostra qualquer trago de bonomia. Os
signos da soberania e da realeza foram substituidos. A coroa foi trocada por um gorro rustico, o
ceptro por um pau, o manto por andrajos. O trono é uma pedra nua. O humor (se existir algum
humor), resulta da contradi¢@o entre o dito apocrifo de Louis XIV e a imagem do «maltrapi-
lho» hirsuto que a profere. O Estado sou eu!

E no entanto, a arma da caricatura também se pode virar contra os monarcas.

L Etat ¢’est moi — litografia, desenho de Gavarni, impressdo: Lemercier
— La Mascarade Humaine. Histoire de Politiquer in Oeuvres Nouvelles,
vol. III, Paris: Librairie Nouvelle. 1853
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5.6 A caricatura e a deformacio do corpo do monarca.

Enquanto historiadores graves, pintores famosos, poetas celebres, esculptores distinctos e
inspirados musicos celebravam os dotes do senhor D. Jodo VI, as bondades e virtudes do
principe fugido para o Brazil n’um exodo realengo e cortesanesco, diante dos franceses
invasores, apparecia nos muros do paco da Bemposta uma caricatura — uma das mais
antigas de Portugal — onde o marido de Carlota Joaquina apparece de pernas tortas,
barriga saliente, a cabe¢a com os appendices do demonio n’uma caraga de ruminante de
cuja bocca sahia uma phrase caracterizadora e uma alusdo aos 200 milhdes de cruzados
que se dizia tinham ido na armada com a corte acobardada e foragida. A esquerda surgia
a na¢cdo com uma perna de pau e na sua frente o exército, os empregados, os operarios,
os ricos exclamavam: «O meu soldo, o meu ordenado, o meu salario, as minhas tengas!»
A Nagdo, segundo uma bandeirola que lhe saia da bocca, dirigia-se ao principe n’estes
termos bem pouco respeitosos: Ouvi, cruel, a voz dos vossos filhos. O que levas ndo ¢
teu. Es um ladrio. Ficamos pobres e infamados! Apparecia ainda uma fileira de frades e
de lobinhos, n’uma allus@o aos Lobatos, favoritos de D. Jodo; o seu conselho privado ¢ a
Inglaterra de gorro d’algoddo, bradando: Vamos! Vamos! Por detraz do conselho estava
escripto: Se veem os 200 milhdes, de Londres ndo voltam. Bella ocasido para zombar dos
credores. Nada de satisfagdes e que se regalem com os franceses! No alto do papel havia
o seguinte distico: A na¢do mais valorosa, mais fiel e menos resoluta!

Tal ¢ a primeira caricatura portuguesa onde se castiga um soberano n’uma explosao
de célera e com uma risada galhofeira (Martins, 1909: 179)

A «Graga de Deus» desvanece-se, «a medida que vao chegando as mas noticias»; perante os in-
vasores, a realeza «dissolve-se no nada, converte-se num nomen» (Kantorowicz, [1957] 1997:
29)*. durante o curto intervalo que precede a entrada do exército francés em Lisboa, o simbolo
vivo da ordem e da justica, aquele que deveria fundir na mesma pessoa o interesse geral e o
interesse privado, transforma-se no maior simbolo da desordem. Afixada nas paredes do palacio
real, a imagem da «caraga ruminante» «com os apéndices do demonio» ¢ absolutamente impen-
savel. Se ndo fosse o terramoto que sacode o poder.

O retrato demonizado de D. Jodo nao difere muito do género de imagem produzida pela
«lenda negra» anti-napolednica, difundida pelos panfletos que circulam na Peninsula Ibérica
durante as invasoes (cf. D’Alcochete, 1978: 8). Napoledo ¢ o «Dragdo ¢ a Besta» de varias
cabecas que ameaca os reinos europeus. E também a figura de rosto juncado de cadaveres,
que transformou os rios da Europa em torrentes de sangue. A primeira imagem retoma o
tema da hidra que tem muitas bocas para alimentar; a segunda retoma a modelo composito
do retrato de Herodes realizado no circulo de Arcimboldo, no século XVII. A proliferagao de
varios corpos na mesma cabeca, sinaliza a ilegitimidade e a desordem apocaliptica do poder,

provocada pelo «usurpadory.

204 «This glorious image of kingship “By the Grace of God” does not last. It fades as the tidings trickle in
[...] The Universal called “Kingship” begins to desintegrate: its transcendental “Reality”, its objective truth and
god-like existence, so brilliant shortly before, pales into nothing, a nomen.»
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Triunfo de Napoledo — litografia s. ass. — 1813 (Colec. Priv.)

No regime simbdlico que a imagem do palacio da Bemposta veio perturbar, o corpo do prin-
cipe ndo tinha defeitos (ou se, os tinha, seriam defeitos naturais remiveis pela dignidade real).
Sintomaticamente, quando a ocupag¢do napoleonica vacila, surgem rapidamente novas imagens
para restaurar as honras de D Jodo VI, PATRI PATRIAE, como se lerd na inscri¢do represen-
tada na Alegoria as Virtudes de D. Jodo VI, de Domingos Sequeira (c. 1810, Palacio Nacio-
nal de Queluz). A revolucdo simbdlica, porém, tornou-se irreversivel. Antes das invasdes, a
caricatura ndo tem expressdo em Portugal, embora nio seja totalmente desconhecida — a his-
toriografia da arte portuguesa regista a agua-forte de Viera Lusitano (1699-1783), gravada
para fustigar o plagio dum antigo discipulo, numa composicdo de enredo complexo que os-
tenta o «selo inconfundivel» da alegoria (Cf. Soares, 1971: 631; Franga, 1982: 20). José-Au-
gusto Franga caracteriza a caricatura que irrompe em Portugal durante as revolugdes liberais,

precisamente, como a inversdo das convengdes alegdricas caracteristicas do Antigo Regime:

«Na caricatura, no burlesco, que tanto comegava a apaixonar os Portugueses, andava-se
realmente paredes meias com a alegoria — que ja vimos também servir popularmente as
mesmas ideias liberais, em estampas volantes. A caricatura, que no liberalismo romantico
se desenvolveria, foi, de certo modo, a degradagdo de um sistema levado aos limites ex-
plosivos do absurdo: sua troga e negacdo. O «augusto monarca feito «rei da marmeladay,
as virtudes herodicas pelas ruas da amargura — os grandes sentimentos que se encarnavam
entre deuses do Olimpo, drapejamentos e nudezas, indbeis embora, ndo funcionavam mais,
nem os deuses... Era a subversdo de todo um sistema mental e, com ela, a da propria or-
dem social que nele se apoiava e exprimia.» (Franga, [1966] 1990: 127)
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O Marechal Saldanha — litografia, desenho anénimo
— O Procurador dos Povos, no 7, ¢. 1840 — colec¢do da Biblioteca Nacinal

Os chefes politicos e militares tornam-se alvos preferenciais. De espada desembainhada e méaos
cheias de garras, o rosto do Marechal Saldanha, «espécie de condottiere dos tempos novos»
(Franga, [1974] 1993: 415), multiplica-se e enxameia uma cabega gigante. Ressurge a face de-
sordenada do poder ilegitimo e usurpador. A parddia do Leviatd, ou do imaginario corporativo
milenar, pode ser pensada pelo prisma de um «modelo improprio da linguagem» (cf. Agamben,
[1981] 1994: 241).

Durante a segunda metade do século XVI e a primeira metade do século XVII, paralela-
mente ao desenvolvimento do modelo cientifico moderno, a cultura europeia faz do emblema,
misto de alma (a divisa) e corpo (a imagem), uma figura central, confiando-lhe «a sua inteng¢do
cognitiva mais profunda e ao mesmo tempo o seu mal-estar mais intimo» (cf. idem: 238). O
principio da incongruéncia, que torna as negacdes relativas ao divino mais verdadeiras do que
as afirmagdes, produz um modelo simbdlico que pde em causa a contiguidade entre a aparéncia
e a esséncia «uma coisa sé ¢ verdadeira na medida em que significa uma outra, uma coisa nao
¢ ela mesma se estiver no lugar de outra» (idem). Quebra-se a unidade biblica que empurrara a
deformacio e a bestializag@o para a «terra da dissemelhanga» (cf. idem, 240). Durante séculos,

0 homem, criado a semelhang¢a do divino, s6 podia ser deformado pelo prisma do pecado —
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sem surpresa, a imagem medieval mais proxima da caricatura surge na linha anti-semita do IV
Concilio de Latrdo, que encara o judeu como «deicida» de perfil anguloso, nariz recortado e
barbicha, munido da balanga da usura (cf. Baridon; Guédron, 2009: 14). Nem mesmo as drole-
ries atacam a ordem da Criag@o. No plano secular, «com um odor a incenso do outro mundo»
(Kantorowicz, [1957] 1997: 210)**, o corpo sublime do rei, christomimetes — actor ou mimo
— tem «forcas realmente misteriosas que actuam sobre o corpo natural mitigando, e inclusiva-
mente eliminando, todas as imperfeigdes da fragil natureza humanay (cf. idem: 9; 47)*. Com o
passar do tempo, o paralelo cristolégico e litirgico da lugar ao paradigma juridico: o Rei torna-
-se a personificagdo da Justica — como Lei «animada» ou «vivay, vicario imperial de Deus
Todo Poderoso.

A Revolugdo procurara transferir «o centro da gravidade auratica», «da personagem go-
vernante para a colectividade dos governados» (Cf. Santner, 2011: 37). Trés anos antes da
decapitacdo de Louis XVI e da fundagdo da I Republica de Franca, no reino de Portugal e do
Brasil — na cidade do Rio de Janeiro —, o livro de emblemas Principe Perfeito oferecido ao
Serenissimo Senhor D. Jodo Principe do Brasil. Pello Baxarel Francisco Antonio Novaes de
Campos (cf. Novaes de Campos, [1790] 1985: 17)*7 faz uma sintese das concepgdes politicas,
juridicas e teoldgicas que forjaram a imagem do principe como garante da ordem politica, ao
longo de séculos. O «corpo» do emblema XIII é a cabeca coroada, que concentra o discerni-
mento (visdo, audi¢do, olfacto e paladar) e vela pelo corpo tactil (considerado o sentido mais
cego e imediato), formado pelo povo que a serve. Na imagem, € no epigrama respectivo, ressoa
a ordem eclesiastica da Carta aos Corintios: «Se todos fossem um tnico membro, onde estaria
o corpo? Com efeito, existem muitos membros, mas um sé corpo» (Paulo, 1 Corintios, 12-27).

A divisao religiosa dos estados europeus abala a doutrina teocratica mas ndo extingue a
paixdo pela imagem do principe como o garante da ordem do mundo que impede «o estado de
excepegdo provocado por guerras, revoltas e outras catdstrofes» — expressa na antitese barroca

entre o ideal da idade de ouro ¢ a catastrofe (cf. Benjamin, 2004: 57-60).

205 «t...the designation corpus mysticum brought to the secular polity, as it were, a whiff of incense from
another world». A construgéo deste corpo politico passa por um movimento de trocas entre o plano secular e o plano
religioso. A ideia da Igreja como corpus mysticum cuius caput Christus adquire um conteudo secular, corporativo
e legal. Por sua vez, o novo Estado, territorial e proto-nacional, explora a riqueza dos conceitos eclesidsticos para
proceder a auto-afirmagdo e glorificagdo. Neste processo, a ideia do corpus mysticum, juntamente com outras
doutrinas corporativas desenvolvidas pela Igreja, tem uma importancia crucial (cf. idem: 201).

206 «Not only is the body politic “more ample and large” than the body natural, but there dwell in the former
certain truly mysterious forces which reduce, or even remove, the imperfections of the fragile human nature.»

207 O livro de emblemas de Anténio de Novaes Campos retoma Os Emblemas de Don Juan de Soldrzano
Pereira, jurista espanhol do século XVII, transcrevendo os cem emblemas do autor, reproduzindo a cores as
gravuras em cobre — a preto e branco no original — e acrescentando a cada emblema «uma parafrase em soneto
portugués» (cf. Prieto, 1985: 14).
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Officium Regis, officium Capitis / He de Officio do Rey o da Cabega.
— gravura em cobre colorida s. ass. — Principe Perfeito, 1790
En Caput: hic Opifex sensus Natura locavit, / Et toto solus corpore tactus inest. /
Sic Caput Impery, Populi cui corpus obedit, / Gustat pro cunctis, inspicit, audit, olet.

Soneto

A’ Cabega q~. vedes Magestoza,
Chegar na6 pode humana architetura,
Por g~. quatro sentidos nella apura,
A natureza em tudo cautelosa.

P6z no résto da maquina formoza,
O sentido q~. falta o qual procura,
Servila em tudo, por g~. em pena dura,
Lhe impdz o obedecer por Ley forgosa.

Se o Povo forma o Corpo, o Rey Cabecga,
Os Sentidos trazer deve apurados,

Para que prompto o sirva, e lhe obedeca.
Por todos vélle em fim com mil cuidados,

Q’s6 por g~ nenhum dos seos perega,
Hé g~. tantos poderes lhe sdo dados.

Novaes de Campos, Principe Perfeito — 1790
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No horizonte do Estado moderno, a «maquina formoza» tem como duplo negro o monarca ca-
ido em desgraga — Ricardo II, Charles I, Henrique III e depois Louis XVI. Uma vez reduzido
ao «estado criatural» (cf. idem: 86), o corpo do monarca ameaga a integridade do corpo social.
Em 1789 comecam a espalhar-se as inumeras reimpressdes de panfletos clandestinos como os
célebres Essais historiques sur la vie de Marie-Antoinette (1781) ou Les Amours de Charlot et
Toinette (1779) — acompanhado por estampas licenciosas que visam o casal real. O bestiario
entra ao servigo da revolucdo. A caricatura, «linguagem figurada de grande eficacia, mas tam-
bém de grande flexibilidade», simplifica-se «nos sinais graficos» e especializa-se na «seleccao
dos animais» (cf. Duprat, 2002: 227). A rainha sera pantera ou avestruz — austruche, pela
homofonia imperfeita que lembra a origem austriaca —, Louis XVI devém roi-couchon™® (cf.
idem). Assente na longa tradi¢do que faz do porco um simbolo «baixo», simultaneamente de-
moniaco e proximo do humano, a metafora visual ndo se limita a conotar a imundicie, a selva-
jaria, a crueldade e a depredacdo de dinheiro. Também predispde ao sacrificio do animal, inttil
durante a vida, benéfico apos a morte (idem, 231-232).

O colosso revolucionario de Sieyés pretende superar a degradacdo do corpo do monarca,
através da adunagdo, o termo da teologia politica seiscentista que designava a congregacdo dos
apostolos em torno de Cristo ou dos duques em torno do rei — recuperado pelo autor do panfle-
to Qu’est-ce que le tiers état? para designar a unido num todo que ¢ mais do que as partes que
o constituem®”. Com um proposito republicano, em 1792, Jacques-Louis David propde que se
erga «em todas as fronteiras da Franca regenerada, uma estatua colossal representando o povo
vencedor» (Duprat, 2002: 28)*'°. Em Agosto, o jornal Révolutions de Paris difunde o projecto
e publica uma estampa andnima intitulada Le peuple mangeur de rois. Sobre a inscrigdo «mort
aux tyransy, o Hércules hirsuto de barrete frigio — um sans culotte bastante mais radical do que
o colosso de Sieyés — empunha uma clava e esta prestes a largar o pescogo do rei, que caira
dentro de um caldeirdo em chamas. As estatuas ndo serdo erguidas, mas, pela primeira vez, «é
retratado o assassinato do rei pelo seu povo: a imagem, neste caso, antecipa o evento que se

produzira seis meses mais tarde, em 21 de janeiro de 1793» (idem: 30)*'".

208 «La caricature étant devenue ao cours de la période révolucionnaire un language figuré d’une grande
efficacité mais aussi d’une grande flexibilité, de quelque camp qu’elle provienne, s’est a la fois simplifiée, dans les
signes graphiques, et spécialisée, dans les choix des animaux.»

209 O gigante de Sieyés sera ainda dotado das faculdades de representagcdo, como o elo que gera uma vontade
geral articulada com as vontades individuais — ligando o grande corpo dos cidadios ao corpo da Assembleia — e
da regeneragdo, quando o novo corpo politico ganha vida prépria e pode reproduzir-se em conformidade com a
vontade inicial (cf. Baecque, 1993: 123)

210 «Em 1792 apres la chute de la monarchie, David, le peintre de la Révolution, propose que 1’on érige sur
toutes les fronteires de la France régénérée une statue colossale répresentant le peuple vaincqueur.»

211 «pour la premiére fois, est figurée la mise a mort du roi par son peuple: I’image, en I’occurence, antecipe
I’évenement que ce produira six mois plus tard, le 21 Janvier 1793.»
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Le peuple mangeur de rois — dgua-forte, desenho andnimo
— Révolutions de Paris, n° 207, aott 1792

5.6 A caricatura e a deformacio do corpo: a disjuncio entre o signo e a coisa significada.

A formacgiao de um novo espaco da imagem. A dissolucdo do corpo sobrenatural do rei.

Carregar. Meter a carga, agravar o peso que existe. Lat. Onerare. E, carregar diz-se tam-
bém, entre Pintores e Escultores, de um modo tido por eles de fazer retratos, tanto quanto
se pode, semelhantes ao todo da pessoa retratada, mas por jogo e as vezes por despre-
70, agravando ou aumentando os defeitos das partes imitadas desproporcionalmente, de
modo que no todo paregam ser elas, e nas partes possam ser variadas. (Baldinucci, [1681]
1809: 111) 2"

O Vocabolario Toscano dell’ arte del disegno de Filippo Baldinucci (1624—1697), publicado
em 1681, atesta a consolidacdo de um género que cedo estara disseminado em Franga e depois,
sobretudo a partir do inicio do século seguinte, na Inglaterra e a Alemanha — levado pelos via-
jantes da Grand Tour e pelas gravuras de artistas como Arthur Pond (1705?—1758) ou Matthias
Oesterreich (1716-1778). O ritrattino carrico italiano provém do registo desenvolto das ex-
pressdes fisionomicas da gente da rua, praticado por Agostino Caracci (1557-1602) e Annibale

Caracci (1560-1609), durante os intervalos do trabalho mais arduo do estadio?!®. Entre o registo

212 «Caricare. Metere il carigo, aggravare i peso che che sia. Lat. Onerare. E caricare dicesi anche da’ Pittori
o Scultori, un modo tenuto da essi in far ritratti, quanto si puod, somiglianti al tutto della persona ritratta; ma per
giuoco e talora per ischerno, aggravando o crescendo i difetti delle parti imitate sproporzionatamente, talmente che
nel tutto appariscano [sic] esseri essi, ¢ nelle parti sieno variati.» (Baldinucci, [1681]1809).

213 O termo ritrato carrici ¢ utilizado pelo editor Giovanni Mosini (pseudénimo de Giovanni Massini), no
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do «natural» e a inven¢do gréfica, a caricatura inscreve-se na demanda pela perfetta diformita
(como uma variante do estudo metddico do corpo, praticado pelos dois irmaos na Academia
degli Incamminati). O desenho particulariza os tragos dos individuos, num registo que se dife-
rencia dos estudos renascentistas sobre os acidentes e as singularidades da natureza'*. A relagdo
entre a deformidade fisica e a baixeza moral conhece uma acentuagdo consideravel, seguindo
uma tendéncia mais geral para classificar o comportamento em func¢ao da aparéncia fisica (par-
tilhada por médicos, naturalistas, astrélogos e artistas). Nao se trata de um interesse neutro. Re-
lembrando a perspectiva historica de Gombrich e Kris, a caricatura ¢ trabalhada por processos
psiquicos semelhantes a condensacdo e a deslocagdo, ocorridas no sonho e no dito de espirito (a
caricatura renovaria um prazer infantil associado a uma pulsdo de agressdo, entretanto refinada
pelo reconhecimento adulto da diferenga entre o plano mental ¢ o plano da realidade)*'®. Gom-
brich e Kris alargam o campo de investigacao da histdria da arte e tocam no interdito que rodeia
as imagens deformadas do corpo. Contudo, depuram a caricatura da complexidade politica e das
formas satiricas e grotescas de proveniéncia mais incerta (cf. Donald, 1995: 47; Kaenel, 2000:
82, 83). Ao contrario do que sugerem aqueles autores, os veios da cultura popular e da tradi¢ao
da xilogravura, reapropriados pelos novos moldes das lutas da Reforma e da Contra Reforma,

ndo deixam de contaminar esta histdria (cf. Kaenel, 2000: 82-83)*'¢. Na esfera protestante, a ima-

texto introdutdrio de uma recolha de gravuras inspiradas nos apontamentos de Annibale Caracci. Segundo Mosini,
Annibale Caracci apontava no tamanho inusitado de um nariz ou de uma boca, um meio encontrado pela natureza
de mostrar a sua forma particular de prazer e de divertimento, acrescentando que o artista seria capaz de produzir
um divertimento redobrado porque, «quando imita esses objectos, ndo se limita a reproduzi-los tais como sdo mas
deforma-os mais, guardando a semelhanga.» (Mosini apud Baridon; Guédron, 2009: 49).

214 Embora o Tratado das propor¢des do corpo humano de Diirer tenha um efeito de grande longevidade,
inspirando os teoricos da caricatura — como Francis Grose ou Rudolphe Topffer — e os promotores da fisonomia
do final das Luzes, Pieter Camper e Johann Kasper Lavater (cf. Baridon; Guédron, 2009: 21).

215 Do ponto de vista de Gombrich e Kris, no texto de Baldinucci e nos desenhos dos irmaos Carracci, pela
primeira vez na historia, a «proximidade a realidade» seria preterida pela vida psiquica do artista. Em periodos
anteriores a esta separa¢ao entre o real e o mental, as camadas mais primitivas do psiquismo confeririam a imagem
a natureza de um duplo demasiado perigoso. A caricatura ¢ a deformagio do corpo na imagem seriam impossiveis
enquanto esta crenga na imagem-magia permanece forte. O jogo tardio da caricatura pressuporia um grau de liber-
dade mental, supostamente atingido muito tarde (idem). Por este prisma evolucionista (bastante questionavel), a
caricatura ¢ um momento inicial de «uma evolug@o» da imagem subjectiva «que leva por uma estrada sinuosa ao
seu culminar na arte moderna» («Instead of an objective portrayal of the outer world he substitutes his subjective
vision, thus starting an evolution which leads by a winding road to its culmination in modern art.») (Gombrich,
Kiris, 1938: 319-42).

216 Lutero ndo foi propriamente desfigurado pelos buris — porque a arte da deformacgao dos tragos individu-
ais ndo estava disseminada e porque dificilmente teria sido compreendida no contexto da larga difusdo das folhas
volantes (Cf. Kaenel, 2000: 102). Em todo o caso, ndo deixa de constituir um paradigma na histdria da icono-
grafia satirica: apoiado por atributos e textos que o designam, escarnecido ou transformado em heréi que fustiga
personagens risiveis, envolvido em cenas que fazem uso recorrente da ironia e do sarcasmo, o rosto de Lutero
torna-se amplamente reconhecivel. As imagens empregues pelos dois lados lutam pela apropriagdo ¢ pela inversdo
de valor dos alvos mas ndo deixam de proporcionar uma difusao extra-territorial em larga escala. As gravuras de
1520 e de 1521, acompanhadas, respectivamente, pelas legendas «Aetherna ipse suae mentis simulachra Lutherus
exprimit. At vultus cera Lucae occiduos» — o espirito imortal exprimiu-o o simulacro [ou o corpo de] Lutero. A
cera de Lucas [Cranach), a sua face mortal — e «Lucae opus effigie haec est moritura Lutheri. Aethernam mentis
exprimit ipse suae.» — Lucas realizou a efigie mortal de Lutero. A sua mente imortal exprimiu-a ele — assinalam
simultaneamente os limites ¢ os poderes da imagem. O rosto anguloso, bem detalhado, particulariza o individuo e
dispensa o sobrenatural, desfazendo qualquer duvida quanto a natureza humana do retratado. A imagem afasta-se
o mais possivel das imagens e récitas que apontam para uma concepcdo monstruosa ou miraculosa. Os retratos de
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gem fisica ja ndo pode oferecer a evidéncia da natureza de Cristo, divino e humano. Seré antes
Merkbilder, signo visual que cunha na memoria certas méaximas, de forma simples e directa (cf.
Belting, 2011: 169). A imagem perde o acesso imediato a verdade — que passa para a leitura
interior da palavra escrita no Livro — mas ndo perde a eficicia comunicacional. As oficinas
artisticas intensificam a producdo de gravuras. Por toda a Europa, circulam representagdes do
corpo humano que j& ndo tem o odor a incenso do outro mundo — embora as proprias imagem
devotas surjam as centenas de milhar, provindas das oficinas industrializadas de Antuérpia, Au-
gsburgo ou Nuremberga (cf. Mayor, [1971] 1972: 13). Aos retratos cada vez mais frequentes
dos autores humanistas, juntam-se as representacdes satiricas que dependem da identificacdo
das figuras envolvidas — sabios, justos ou pecadores, caidos no erro e no ridiculo (cf. Belting,
idem: 203)*"7. Chefes da igreja, literatos, humanistas viajam para fora dos templos, ganham um
«rosto publicoy, renovavel segundo as circunstancias, indissocidvel de um novo sentido de «ac-
tualidade». No espaco mediatico gerado pela imprensa, a sociedade comega a rever-se no rosto
dos doutrinarios e polemistas, «como num espelho» (cf. Belting, 2011: 182), segundo «imagens
de um tipo novo e, por assim dizer, democratico», dirigidas a um publico diversificado, que
aprende a definir-se de novo na era de Gutenberg» (idem: 204-205). Para 14 da questdo da origem
(maneirista italiana, bastarda e medieval, reformista ou outra), a incrivel explosdo da caricatura
decorrera desta dupla faceta, controversa e multitudinaria, voltada para as figuras do dia.

A satira de Hogarth nio carrega na deformidade. A célebre line of beauty, inspirada em
Michelangelo e na tradicdo do Alto Renascimento, simplifica e dinamiza a representagdo grafi-
ca do corpo humano (cf. Melot, 1975: 44), conferindo uma eficdcia visual notédvel ao desenho,
distanciando-se do estilo italiano importado pelos viajantes abastados da Grand Tour. Contra os
académicos que se exercitam na caricatura — seguindo Giuseppe Maria Mitreli e Ghezzi —, Ho-
garth desenvolve uma critica que estigmatiza a venalidade e a fatuidade do «bom tom» (Melot,
1975: 28). A estética e a moral conjugam-se numa encenagdo de amplitude incomparavel, que sera
retomada por vérias geracdes de artistas graficos (nomeadamente por Goya). A cultura iluminista
do riso e os desenvolvimentos da fisionomia cruzam-se num léxico de expressdes cada vez mais
subtis e variadas, recenseando marcas e particularidades de todo o espectro social (dos saldes

galantes de Mariage a-la-mode ao Gin Lane, passando pelas oficinas de Industry and Idleness).

Cranach ainda recordam as antigas imagens dos santos. Porém, como as caricaturas, ja ndo possuem a intangibili-
dade dos santos ¢ as inscrigdes que os complementam convidam, na actualidade, a leitura dos textos do retratado.

217 «O adversario era sempre apresentado como alguém que se envolvia com as imagens “falsas” ou utilizava
“falsamente” as imagens e, por isso, bastavam meios grosseiros, que eram assaz ousados e extravagantes, para
chegar a todos os estratos da populacdo. Da polémica com a palavra a polemica com a imagem era apenas um
pequeno passo. Com este intento introduzem-se agora as caricaturas. Pretende-se com estas esmagar o poder do
adversario, tornando-o ridiculo ou levando-o a mostrar-se ridiculo, como, de resto, ja acontecera, cerca de meio
século antes, na controvérsia bizantina sobre as imagens [...]. Por se prestarem a dentincia, as caricaturas eram
de natureza fundamentalmente distinta das imagens eclesiais, acerca das quais se desenrolava pretensamente a
contenda.» (Belting, 2011: 2005)
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3 LHMARAMCT 5.
- a frthar Cplenation of the £ giincnee A

Characteres and Caricaturas — desenho de William Hogarth
— Mariage a la Mode, 1743 (National Portrait Gallery, London)

Perpetuamente atormentado com os erros cometidos entre os iletrados, pela semelhanga
com o som das palavras Character e Caricatura, esforcei-me, ha dez anos, por explicar a
distingdo através da gravura acima; e, como nessa altura estava a publicar Marriage A-la-
-mode, em que figuravam personagens da alta roda, introduzi o grande nimero de rostos
ai delineado (nenhum dos quais ¢ exagerado) variado de forma aleatéria, para evitar, se
possivel, a aplicacdo pessoal quando as copias saissem:

«Nem isto nem aquilo chamamos a Sir Fopling,
Ele ¢ Cavaleiro do Shire, e representa-vos a todos»

Isso, no entanto, ndo impediu que a semelhan¢a sendo encontrada para cada um;

porque um caracter geral terd sempre alguma semelhanca com um caracter particular.
(Hogarth, 1833: 60)*'®

«Being perpetually plagued, from the mistakes made among the illiterate, by the similitude in the sound of

the words Character and Caricatura, I ten years ago endeavoured to explain the distinction by the above Print; and,
as I was then publishing Marriage a la Mode, wherein were characters of high life, I introduced the great number
of faces there delineated (none of which are exaggerated) varied at random, to prevent, if possible, personal
application when the Prints should come out:

“We neither this nor that Sir Fopling call,
He’s Knight o’ the Shire, and represents you all.”
This, however, did not prevent a likeness being found for each; for a general character will always bear

some resemblance to a particular one.»
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A vertente politica da caricatura expande-se quando o alvo da satira deixa de ser apenas o ini-
migo ou a opositor exterior. Em Londres, no espago de contenda partidaria da segunda metade
do século XVII, desenvolve-se uma pequena industria de imagens, particularmente dindmica
e de grande popularidade (cf. Bornemann, 1974: 157). Organizada em torno da produgdo de
estampas, incide frequentemente sobre as figuras politicas, de acordo com as posicdes de edi-
tores e comerciantes (ou, simplesmente, pelo valor da encomenda). Ao mesmo tempo que a
polite culture integra as formas retdricas das Belas-Artes e renega a emblematica — que tomou
parte na formagao das elites seiscentistas e foi posteriormente rejeitada, pela conotagdo com os
jesuitas —, esta tradicdo simbolica migra para os universos da literatura infantil, da decoracio
e do broadside popular (Cf. Donald, 1995: 44). O trocadilho visual e o aparato hibrido da em-
blematica, feitos de justaposi¢des de formas dispares, «desrespeitando as leis da visdo natural e
as conexdes inaliendveis entre a imagem e o seu significado», transformam-se — na satira dos
radicais afectos a John Wilkes — no «recém-nascido argot plastique das ruas, na linguagem co-
mum do ritual da multidao, da gravura em madeira e das baladas baratasy (cf. Donald, 1995:46,
50) 2. Um pouco mais tarde, sem perder o caracter de trocadilho (que também permite contor-
nar a censura), James Sayers (1748-1823), James Gillray (1757-1815) e Thomas Rowlandson
(1756-1827), recorrem a um leque de metaforas verbais e visuais de humor mais cultivado,
partilhado por um publico que presetende conhecer a politica parlamentar «“por dentro” (com
todo o cepticismo conhecedor que isso implica)» (Donald, 1996: 65)*°.

Uma caricatura, desenhada por Gillray, retoma intencionalmente uma estampa de Hogarth
mas ndo zurze um sujeito qualquer. O homem rotundo, que mal cabe nas calgas (varios botdes
saltam das casas) e que palita os dentes, é o principe herdeiro. A direita, um penico transborda
por cima do recibos de contas por pagar; na prateleira, acumulam-se mezinhas para curar o mau-
halito, as hemorrdidas, as doengas venéreas e a digestdo dificil. Segundo a crenca da época, o
excesso de volupia resulta na falta de virilidade — a suposta razdo da queda do congénere
francés (cf. Godfrey, 2001: 176). O gentleman ¢ desmascarado como homem vulgar, os direitos
divinos da nascenca sdo postos em causa. Na caricatura, a midle class «encontra um gozo a

medida da sua agressividade para com o “beau monde” e as instituigdes» (Melot, 1975: 29)**!.

219 «flouted the laws of natural vision and the inalienable connections beteween na image and its meaning.»
(Donald, 1995: 44) «Their symbols are newly born creation of the argot plastique of the streets, the common
language of crowd ritual, woodcut broadsides and cheap ballads.» (idem: 50

220 «It is clear that Sayer’s prints gained much of their power to convence from their symbiotic relationship
with parliamentary rhetoric — many exemples could be cited of graphic motifs diectly lifted from the politicians’
figures of speech. A public avid to follow the debates now extensively reported in the press must have prided itself
on a “inside” knowledge of politics (with all the knowing skepticism that implied)...» (Donald, 1995: 65)

221 «On a I’impression que chacun peut étre «gentlemany, les droits divins de la naissance s’y sont degradés,

et, dans la caricature la midle class, encore typiquement anglaise trouve une plaisanterie a la mesure de agressivité
envers le «beau monde» et les instituitions».
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Voluptuary under the Horrors of Digestion — Gravura em metal
e aguarela, desenho de James Gillray publicada por
Hannah Humphrey em Londres, 2 de Julho de 1792

Mais tarde, noutro contexto, com uma determinacao politica republicana, a caricatura abre
uma frente temivel contra a Monarquia de Julho. Ao contrario das folhas populares, as lito-
grafias de La Caricature (1830-1835) e de Le Charivari (1832-1893) tém uma difusdo relati-

vamente circunscrita (cf. Farwell, 1989: 11)?*2. Ainda assim, os jornais editadas por Charles

222 Até 1860 a litografia circula sobretudo em folhas soltas, destinadas a ser emolduradas ou integradas
em albuns, vendidas a baixo preco por comerciantes espalhados pela cidade e pela provincia — ou mesmo
pelas capitais mundiais, nos casos das imagens produzidas pelas graficas de maior dimensdo. Ao contrario do
publico bastante heterogéneo que alimenta esse mercado, os leitores dos jornais ilustrados editados por Philipon
pertencem aos mundos relativamente mais restritos dos boémios e dos burgueeses intelectuais, simpatizantes do
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Philipon (1806-1862), contam com a colaboragdo de varios caricaturistas e ilustradores nota-
veis, publicando num ritmo quotidiano — diariamente, no caso de Le Charivari. Apesar das
restrigdes censoérias de 1835, apesar das multas e das ac¢des judiciais, as imagens armam o
«massacre satirico contra o governo» e contribuem para a queda de Louis Philipe (cf. Farwell,
1989: 119)*3. Mais tarde, ja durante o Segundo Império, Baudelaire recordara: «Essa fantas-
tica epopeia ¢ dominada, coroada, pela piramidal e olimpica Péra de processiva memdoria»
(Baudelaire, [1857] 1962: 272)**. Philipon desenha a célebre série no tribunal para explicar
ironicamente como o «Rei Cidaddo» se pode assemelhar a tudo, transformndo a cabega de
Louis-Philippe numa pera rechonchuda — tirando proveito de um efeito polissémico que in-
clui a perversdo sexual e a falta de inteligéncia. O processo estd proximo das operagdes de le
Brun, Camper ou Lavater. Contudo, a metamorfose do corpo, facilmente compreensivel, ndo
resulta de um desejo de classificag@o cientifica. Como comenta Baudelaire: «o simbolo foi
encontrado por uma analogia complacente. O simbolo, portanto, bastava. Com este novo tipo
de argot pléstico, era possivel dizer e fazer compreender ao povo o que se quisesse» (Baude-
laire, [1857], 1962: 272 225, O imaginario corporativo entrou em desagregagdo. Décadas mais
tarde, no periodo revoluciondrio que decorre durante a queda do II Império, a degradagdo do
corpo do governante atinge a sua expressdo mais radical, com a caricautra de Pudor — pseu-
donimo de Faustin Betbeder, conhecido por Faustin — que transforma, simultaneamente, o
ex-imperador Napoledo III, Bismark e Guilherme da Prussia num dejecto. O titulo, 9679111,
lido ao contrario forma a palavra «merde» (cf. Baridon, Guédron: 200). Pela imagem passa
uma corrente particularmente cdustica do argot plastico, que terd um descendente fabuloso

no Rei Ubu de Alfred Jarry.

republicanismo (cf. idem: 11).
223 «a satirical onslaught against the government»

224 «Nesta guerra acirrada contra o rei entrava todo o coragdo, todo o fogo. E realmente um trabalho curioso,
contemplar hoje essa vasta série de bufonarias histéricas chamada Caricature, grandes arquivos cdmicos, a que
todos os artistas de algum valor prestaram o seu servi¢o. E um pandemonio, uma confusdo, uma comédia satanica
prodigiosa, por vezes vezes codmica, por vezes sangrenta, onde desfilam, vestidos com roupas diferentes, todos
esses grandes homens da monarquia nascente, de nomes ja esquecidos! Essa fantastica epopeia ¢ dominada,
coroada, pela piramidal e olimpica Péra de processiva memoria.» (Baudelaire, [1857] 1962: 272). («Dans cette
guerre acharnée contre le roi on était tout coeur, tout feu. C’est véritablement une oeuvre curieuse a contempler
aujourd’hui que cette vaste série de bouffonneries historiques qu’on appelait la Caricatrure, grandes archives
comiques, ou tous les artistes de quelque valeur apporterent leur contingent. C’est um tohu-bohu, un capharnaiim,
une prodigicuse comédie satanique, tantot bouffonne, tantot sanglante, ou défilent, affublées de costumes variées
tous ces grands hommes de la monarchie naissante, que de nons déja oubliés! Cette fantastique épopée est dominée,
couronnée par la pyramide et olypienne Poire de processive mémoir.» (Baudelaire, [1857], 1962: 272)

225 «Cela ne prouvait absolument rien. Le symbole avait été trouvait par une analogie complaisante. Le

symbole dés lors suffisait. Avec ce espéce d’argot plastique, on était maitre de dire et de faire comprendre au
peuple tout ce qu’on voulait.»
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La Métamorphose du roi Louis-Philippe en poire
— desenho de Charles Phillipon, litografia —
La Caricature, 24 de Novembro de 1831;
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A la Prusse — Gravura a topo colorida, desenho de Pudor (Faustin Betbeder), 1870-1871
— Saint-Denis, musée d’Art et d’Histoire.
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Entre o final do século XIX e o principio do século XX, a caricatura realiza em Portugal um traba-
lho semelhante de demoligdo simbdlica. Publicada no jornal satirico O Berro, a Phantasia dese-
nhada por Celso Herminio (1871-1904) — o caricaturista que dara ao prelo algumas das imagens
mais virulentas do final do século em Portugal — regista, num tracado minimal, as sete fases da
transformagdo de uma cabega que terminam num «0» redondo. A imagem segue a pista das me-
tamorfoses de Philippon. A sucessdo ndo se limita a desvelar o desejo ou o vaticinio republicano
da futura e eminente desapari¢cdo da monarquia; desvela igualmente o o motivo desse desfecho: a
linha da descendéncia que liga D. Jodo VI e D. Carlos I nada tem qualquer nobreza. E uma matéria

informe que se esvaziou de valor (e que, em breve, redundara em nada).

PHANTASIA

Phantasia — desenho de Celso Herminio
— O Berro,n° 7, 22 de Margo de 1896

O mesmo género de alteracdo ressurge dois meses mais tarde, numa caricatura da série Os
Bragangas. No ventre de D. Carlos, surge o algarismo 8, seguido do simbolo @ (por cima,
num esboco mais pequeno, o rei estd novamente reduzido a forma de um zero). A dedicatéria a
Guerra Junqueiro e a transcri¢@o de um fragmento do célebre poema Pdtria servem de epigrama

a imagem.
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Os Bragangas — litografia, desenho de Celso Herminio
— O Berro, n. 15, 17 de Maio de 1896 pp. 4-5

Uma boia de enxundia, um zero folgazao,

Bispote portuguez com toucinho alemao.
Sensualismo e patranha, indiferenca e vaidade
Gabarola balofo e glotdo, sem vontade.

As vezes moralista (accessos de moral,

Que lhe passam jantando e ndo nos fazem mal.
Eis el-rei. Um egoismo obeso, alegre e loiro,
Unto ja de concurso e de medalha d’oiro

Termina a dynastia, e Deus que a fez tamanha
Pde-lhe um ponto final de oito arrobas de banha...
Laus Deo! (Junqueiro apud O Berro, 17 de Maio de 1896: 4-5)
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O Soberano — litografia, desenho de Rafael Bordalo Pinheiro
— Album das Glorias, n° 32, Setembro de 1882

Apds o Ultimato, particularmente na capital, o rei e a monarquia perdem a batalha da opinido
publica (Sardica, 2012: 346). O jornalismo «mais influente (porque mais audivel no espago
publico)» estd nas «mdos de republicanos ou, pelo menos, de dissidentes do consenso
monarquico, cuja agenda se orientava para o ataque ao Pagox» (Sardica, 2012: 366). Como Louis
XVI, o Principe de Gales ou o Rei-Pera, D. Carlos I € retratado como rei-burgués, decadente
e inutil. Enquanto se esvaziam os simbolos da monarquia, a imagem contraditéria do povo

conhecera novas representagdes.
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5.7 A caricatura do homem do povo. Entre as hortas e a cidade. O Z¢é Povinho e as figuras

da esfera publica mediatizada.

Quase trés décadas depois do aparecimento dos caceteiros d’O Asmodeu e do Jornal Para Rir, o
tipo rustico sera novamente colocado no mesmo lugar improvavel — com muita ironia mas sem o
mesmo acento de violéncia ou de inquietagdo. O Album das Glérias, composto pelas litografias a
cores distribuidas com o jornal O Anténio Maria **°, consagra o Z¢ Povinho. A personagem surgiu
anos antes, no dia 12 de Junho de 1875, nas paginas d’A Lanterna Mdgica, Revista da Semana,
de Rafael Bordalo Pinheiro e Gil Vaz — Guilherme de Azevedo e Guerra Junqueiro. Na primeira
apari¢do, o pao continua caro e os impostos continuam a pesar sobre os pobres contribuintes. O
«Seu Z¢ Povinho» ¢ abordado pelo ministro da Fazenda, Anténio Serpa, transformado no gaiato
que recolhe a esmola para o «Santo Anténio» Fontes Pereira de Melo, seguido pelo olhar feroz do
Bardo do Zézere, comandante da Guarda Municipal. «Doce Antonio sem malicia / que triunfas do
pecado / com auxilio da policia» (cf. Franca, 1981: 111). O Z¢ Povinho tem tracos rurais, mas nao ¢
um aldedo provindo de terras distantes da cidade. Ele vem «das “hortas”, desta nesga suburbana de
mao-de-obra que existe entre a capital € o campo» (cf. Franga, 1975: 15); mantém «o traje rustico
compdsito e esta barba passa-piolho em que se compuseram as suigas iniciais...» (idem: 16). Nao ¢
um operario: «ndo adoptou qualquer peca do trajar fabril ou urbano, sequer o talhe da barba — mas
¢ nas ruas da cidade (ou da «poli-tica») que ele se move observa e pasmay (idem). Em todo o caso,
também ndo ¢ o desordeiro violento d’O Drama em 3 Actos; mesmo quando usa a forga, muito
ocasionalmente, ou quando langa o proverbial manguito, na versdo mais tardia da louca das Caldas.

Funcionarios publicos, proprietarios e investidores entram num entendimento minimo e a
Regeneragdo torna-se, segundo a expressao de Oliveira Martins, o «<nome portugués do capitalis-
mo» (Cf. Cabral, 1976: 161). Surgem novos levantamentos e tumultos contra a carestia e os im-
postos, nomeadamente durante a crise provocada pela depressido economica mundial, combinada
com a guerra do Panama. As remessas brasileiras recuam; abrem-se as portas a revolta da frente
heterogénea da Janeirinha, em 1868, e da Saldanhada de 1870 — que o jovem Bordalo tratara
de satirizar n’A4 Berlinda. Pouco depois, a monarquia liberal entra sem demasiados sobressaltos
nos governos do rotativismo partidario. Em 1877, ha milhares de quildmetros de estrada aberta
e mil quilometros de caminho-de-ferro. As belas gravuras saidas da oficina d’O Occidente, assi-
nadas por Caetano Alberto, produzidas a partir das fotografias da casa Biel, mostrardo frequente-

mente a expansdo ferrovidria, com uma perfei¢ao técnica e um apelo grafico exemplares.

226 Em 1880, «sairam 14 litografias, seguidas por 9 em 81, 12 em 1882, e uma em 1883, encerrando dessa
forma o primeiro grupo, que deu o primeiro volume do album com 36 figuras. O segundo volume nunca saiu
encadernado, tendo porém sido publicadas mais trés litografias em Janeiro de 1885, e outras trés em 1902.» (Sousa,
1998: 215).
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Caminhos de Ferro Portugueses — Viaduto de Villa-Med — Estagdo de Cette —
Passo da Morta — Viaduto de Palla e de Ovil. No Caminho de Ferro do Douro
(segundo photographia de Biel) — Gravura de Caetano Alberto — O Occidente,
7° Anno, Vol. VII, n. 184, 1 de Fevereiro de 1884. p. 29

Logo depois da estacdo entra-se no tunnel da Tapada de D. Luiz, uma das obras mais im-
portantes e difficeis da linha. Tem 1:086 metros de extensdo, havendo-se perfurado para
ell quatro pogos com a profundidade total de 185m [...]

Entrando-se no valle de Odres, cuja vegetacdo pitoresca mais se harmoniza com as
as sinuosidades do terreno, descobre-se pela curva do tragado, o viaducto de Villa Mea,
de ferro. O seu comprimento ¢ de 221m,10, e as fundag¢des acham-se a profundidade de
Sm... (Rodrigues, 1884: 30)
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Entre a década de sessenta e os primeiros sinais de bancarrota, no final da década seguinte, o
nimero de maquinas industriais aumenta cinco vezes; na altura do Inquérito Industrial de 1881,
a energia a vapor ao servico da industria multiplicou-se por dez, «desde o recenseamento de
1852» (cf. Cabral, 1979: 28). Embora nao forme uma classe homogénea — porque esté dividida
entre trabalhadores domicilidrios, artesdos e trabalhadores fabris —, a trintena ou quarentena de
milhares de operarios da primeira metade do século multiplica-se. Em 1881, o nimero rondara
noventa mil, com o sector téxtil a cabega, seguido «dos tabacos, da metalurgia, da carpintaria e
da construcao civil» (cf. Moénica, 1986: 13). Sob a pressdo do Partido Progressista — mas sem
desvantagem para os Regeneradores — um decreto de 1878 alarga o sufrdgio aos «chefes de
familia», ou seja, a 70% da populagdo adulta masculina (Monica, 1985: 77). No entanto, por
regra, as leis eleitorais favorecem os governos nomeados pela Coroa — tornando-se restritivas
em 1895 e em 1901, ano da «igndbil porcaria» que restringe o sufragio urbano. A imprensa
regular e a imprensa satirica denunciam os votos vendidos a dez tostdes e por um prato de «car-
neiro com batatasy, sob a tutela paternalista de caciques e delegados politicos. O mutualismo
promovido pelo Centro Promotor deu lugar a formas de luta politica e de oposi¢do mais vinca-
das. No ano em que nasce o Z¢ Povinho, surge o Partido Socialista. Um ano depois, o Partido
Republicano ¢ legalizado. O processo de conversdao da agricultura comercial alterou a distri-
buicdo da propriedade e do trabalho. O trabalho nos campos proletariza-se e gera migragdes
internas sazonais, de mao-de obra abundante e barata (cf. Pereira, 1983: 317; Telo, 1994: 48).
No curso desta «revolugdo verde», assimétrica e contraditoria, a «alternativa para o pequeno
camponés ¢ a emigracdo para a cidade ou para o estrangeiro» (Telo, idem: 49)**’. O Brasil ab-
sorve a maior parte. Mas a populagdo urbana também aumenta significativamente. Entre 1864
e 1911, a populacdo lisboeta mais do que duplica — de cerca de 164 000 passa para cerca de
430 000 habitantes. No Porto, no mesmo periodo, a populacdo cresce de 87. 000 para cerca de
194 000 habitantes (Cf. Leite, 2005: p. 70). Muitos migrantes procuram pequenos trabalhos; o
desemprego e o subemprego crescem. Nos subtirbios crescem as hortas. Os horticultores mais
habeis sdo os «saloios» que arrendam e exploram terrenos com pouco mais de um hectare, em
Telheiras, no Campo Grande, no Lumiar, em Chelas ou Arroios... A producio ¢ intensiva, fer-
tilizada pelo estrume que vem dos estabulos da cidade: «os mesmos trogos chegam a produzir
por ano, cinco e seis culturas sucessivas por ano, sem esgotarem o solo» (cf. Pereira, 1983: 155-

156). Diariamente, os produtos chegam a capital, trazidos em carrogas.

227 «E uma revolugio verde muito especial: baseia-se numa especializagdo internacional em meia duzia de
produtos, depende das exportagdes ¢ da inser¢do de Portugal no sistema econdmico internacional; cria a sua
propria reserva de mao-de-obra barata, com a marginalizagdo de um amplo sector ndo competitivo; assegura a
manutencdo da pequena propriedade com as remessas de emigrantes e as politicas mais ou menos conscientes de
protec¢do ao pequeno camponés.» (Telo, 1994: 50). A revolugdo verde do fontismo ndo altera a estrutura agraria
toda mas varre das «terras mais férteis e bem servidas de transportes» a economia de subsisténcia, é «uma das mais
rapidas e significativas mudangas do sector primario que Portugal ja conheceu.» (idem).
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Na horta do Zé Povinho
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Na Horta do Zé Povinho — litografia, desenho de Rafael Bordalo Pinheiro
— Pontos nos ii, n° 243, 22 de Fevereiro de 1890. p. 64

O pais € pobre mas sofre um processo de transformacgdo substancial. Alarga-se a populagdo
que acede a leitura e ao espaco politizado da esfera publica. Entre 1878 ¢ 1910, a camada alfa-
betizada do pais passa de 21% para 31%: o «ganho — 10% da populagdo, uns 540 mil portu-
gueses num total demografico de cerca de 5,4 milhdes em 1900 — foi obtido sobretudo entre
os homens e nas cidades, fazendo do espago urbano, e acima de tudo de Lisboa e Porto, uma
auténtica “ilha” de leitura num “oceano” de ruralidade e analfabetismo» (Sardica, 2012: 347). A

década de sessenta assiste ao surgimento do Didrio de Noticias (Dezembro de 1864), vendido a
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dez reis, conciso e generalista como os exemplos do New York Times, do la Presse ou do Petit
Journal — chegard a atingir uma tiragem didria de 25 000 exemplares (cf. Sousa, 2011: 65-70).
No final da monarquia, as tiragens médias diarias dos periddicos lisboetas quintuplicam. De 60
000 exemplares passam a 300 000 (Cf. Sardica, 2012: 347). Em 1900, segundo as contas feitas
por Brito Aranha, existe um total geral de 583 periddicos portugueses, concentrado sobretudo
em Lisboa e no Porto — com 188 e 91 titulos, respectivamente (cf. Brito Aranha, 1900: 45). O

comentario do Presidente da Associag@o de Jornalistas de Lisboa ndo pode ser mais optimista:

Por ai, podemos perceber que o desenvolvimento do jornalismo em Portugal, ¢
realmente maravilhoso, principalmente se considerarmos estas dois circunstancias: por
um lado, que a populagao ¢ pequena e, em segundo lugar, que Portugal estd atrasado
relativamente a muitos Joutros paises por diversos outros elementos de progresso da
civilizagdo na Europa. E um facto nfio menos adquirido e incontestavel e que o nosso
progresso, do ponto de vista das coisas da imprensa, nos coloca ao nivel as nagdes mais
civilizadas da Europa. Ao mesmo tempo, isto prova que agrada a sociedade portuguesa,
em geral, fazer uma homenagem brilhante aos servicos da Imprensa periddica. (Brito
Aranha, 1900: 46).%%¢

No ultimo quartel do século, o leitor da imprensa satirica, embalado pela leitura da imprensa
periddica regular, e por duas décadas de «melhoramentos materiais», pode tomar o rustico
homem das hortas por um representante expressivo do povo. Contudo, tendo em conta as
assimetrias, entre as ditas hortas e o nivel de «avanco do ponto de vista das coisas da impren-
sa», serd imprudente conciliar a fabulosa personagem criada por Bordalo com a afirmagéo
genérica de Jules Champfleury (1820-1889) proferida no prefacio da Histoire de la caricatu-
re moderne: «a caricatura ¢, juntamente com o jornal, o grito dos cidaddos. O que estes ndo
podem exprimir é traduzido por homens cuja missdo consiste em trazer a luz os sentimentos
intimos do povo» (Champfleury, 1868: vii)*?°. Também ndo parece plausivel a sugestdo que
atribui a persisténcia e a eficacia do esteredtipo nacional do Z¢é Povinho a uma «esséncia ani-
mica» — que «nas veras da sua alma mais intima, nas suas entranhas mais Onticas e no seu
recorte psicoldgico mais fundo, perene e arcaizante» entraria em relagdo com a «comunidade

nacional sofredora, apatica, descrente...» (Medina, 2008: 101)*°. O conceito de «persona-

228 «On peut se rendre compte par 1a que le développement du journalisme em Portugal, est réellemet
[sic] merveilleux: si I’on tient compte surtout de ces deux circunstances, que la population d’une parte est peu
considérable, et que d’autre part, le Portugal est en retard sur beaucoup d’autres pays pour diverses autres éléments
du progrés de la civilization européenne. C’est un fait qui n’en est pas moins acquis et incontestable, que notre
état d’avancement, au point de vue des choses de la presse, nous met au niveau des nations les plus civilisées
de I’Europe. Cela se prouve en méme temps que la société portugaise, en géneral, se plait a rendre un éclatant
hommage aux services de la presse périodique.» (Brito Aranha, 1900: 46)

229 «La caricature est avec le journal le cri des citoyens. Ce que ceux-ci ne peuvent exprimer est traduit par
des hommes dont la mission consiste a mettre en lumiere les sentiments intimes du peuple.» (Campfleury, 1868:
vii)

230 «porquanto, na sua esséncia animica, nas veras da sua alma mais intima, nas suas entranhas mais dnticas,
e nos seu recorte psicoldgico mais fundo, perene e arcaizante, ele continua a representar a mesma inércia, a mesma
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lidade-base» que guia este género de interpretagdo replica uma explicagdo antecipada pelo
proprio estereotipo, sem avaliar a relagdo entre o esquema fisiondmico e uma simbologia po-
litica convencional, bastante moderna (aplicavel a outras comunidades que atravessam pro-
cessos de transi¢do similares). Nao ha profundidade «atemporal» ou «ancestral» que explique
a maleabilidade da fabulosa personagem surgida na Lanterna Magica. O Z¢ Povinho s6 faz
sentido porque participa no esquema de relagdes entre a caricatura a esfera publica, habituada
as «metaforas endurecidas do jargdo politico» (Gombrich, [1966] 1971: 127-142) #!.

Sera interessante relembrar a migragdo para as revistas cariocas — O Mosquito, Psit!!! e o
Besouro. Nos periddicos publicados durante o periodo brasileiro de Bordalo Pinheiro, a perso-
nagem desdobra-se ou alterna com o Arola, um outro simile de Sancho Panga, criado pelo ilus-
trador. «Quem paga o patdo ¢ o Z¢ Povinho, esse Arola que vae 4 Penha, ri, paga e ndo entende
nada» («A Penha e a Camera Municipal», O Besouro, 19 de Outubro de 1878. p. 225) Perante o
esguio e cosmopolita ministro brasileiro da Fazenda, Gaspar da Silveira Martins, o Z¢é Povinho
brasileiro cumpre a mesma funcio que o Z¢é Povinho portugués cumpriu perante Anténio Serpa.

O teatro da satira politica é um teatro de figuras publicas. Os periddicos satiricos par-
tilham com a imprensa quotidiana uma rede cada vez mais densa de retratos e imagens dos
politicos — ¢ este enredo que permite ao célebre caricaturista André Gill declarar, a propdsito
de Adolphe Thiers,: «desenhei-o, a minha maneira, talvez quinhentas vezes; nunca o vi» (Gill
apud Bornemann, 1974: 178)*2. Traduzidas em formulas graficas facilmente reconheciveis, as
cabecas singulares de «Fontes», «Loulé», «Braancampy, etc., circulam pelas paginas dos jor-
nais e das revistas ilustradas (mas ja ndo sdo cabecas coroadas). Surgem quando protagonizam

uma qualquer ac¢do, desaparecem durante um tempo, voltam a aparecer num episodio futuro.

comunidade nacional sofredora, apatica, descrente, niilista e, s6 ocasionalmente, capaz de rarissimas explosdes de
colera, sempre esporadicas e inconsequentes, expressas através de um gesto falico brutal, proprio alids de quem
ndo sabe falar, pois nunca se alfabetizou moral, civica ou escolarmente o suficiente para encarregar gente mais
dotada da palavra para exprimir as suas céleras, justos queixumes ou legitimas aspira¢des.» (idem) Segundo o
mesmo historiador, o Z¢ Povinho tocaria «a esséncia caricatural do portuguesismo, do “Hommo Lusitanus”, ainda
que sob o registo do burlesco e da satira...» (idem)

231 O caracter formulaico e abreviado do desenho da caricatura, intimamente associado a investigagao
fisiondmica, oferece um exemplo paradigmatico da coeréncia dos schemata teorizados por Gombrich — os padrdes
ou formulas de resolugdo de problemas, sujeitas a testes, corre¢cdes ou refinamentos. Segundo o historiador, na
percepcdo do rosto existe a impressao intuitiva de um todo. As relagdes que os tragos assumem nas diferentes
expressdes emocionais, sdo passiveis de um processo de simplificacdo que entra em jogo com um repertorio prévio.
A linha abreviada dos desenhos de Rudolphe Toppfer, explora as «chaves minimas da expressdo», experimentando
varias combinagdes possiveis, sem deixar de basear-se em formulas anteriores. Nao se trata de encontrar a réplica
perfeita do real, mas de trabalhar a equivaléncia entre certos parentescos de elementos graficos e certas reac¢des
assentes no reconhecimento da coeréncia ¢ na possibilidade de variacdo da representagdo (fundamental no caso
da fisionomia). A partir do século XVI, esta forma de reconhecimento desenvolve um conjunto de diagramas,
explorado nos tratados fisiondmicos que se espalham e multiplicam pela Europa, como chédo fértil que nutre e
multiplica as possibilidades da caricatura. The Cartoonist’s Armoury, texto mais tardio sobre a caricatura— menos
devedor do modelo popperiano — argumenta que a caricatura revela a dependéncia de um repertorio de «metaforas
endurecidas do jargdo politico». A esquematizag¢@o continua presente, mas € sob o signo do comum que a caricatura
declina as suas figuras. Através dos mecanismos da condensag@o e da deslocagdo, o caricaturista traduz livremente
os conceitos e os simbolos estenograficos da politica em situagdes metaforicas (Gombrich, [1966] 1971: 127-142).

232 «Je I’ai a ma fagon, dessiné cinq cents fois peut-étre; je ne 1’ai jamais vu.»
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Os Meirinhos Politicos — Rafael Bordalo Pinheiro
— Litografia (Lith a Vapor Angelo e Rubin, Rio de Janeiro),
O Besouro, 18 de Maio de 1878 p. 56

Sr. Commendador, queira V. S? perdoar, mas 4 vista das ultimas ordens, temos de dizer
aV.S.*

Olhe esses Cobres que saiam, sendo commendasinha p 'rodeposito. (sic) — V. S?.
Desculpara mas é p 'ra ja — Estamos nas inconomias € € preciso o cobre, ja vio?

Pague e ndo bufe.

E demais, seu vendeiro, quem quer uste que lhe custe, para que diabo quer vocé
a commenda se estd sempre em mangas de camisa?

Va, escarre os cobres — ou se V. S.* quer dar uma pelanca de cinco mil, p’ra ca-
chaga, fazemos que o Sr. Juiz espere até amanha. Creados de V. S.? (Anom., 1878: 56)
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Conselheiro Ernesto Rudolpho Hintze Ribeiro — Gravura de Pastor
— Diario Illustrado, 22° anno, n° 7153, Quinta Feira 23 de Fevereiro de 1893,

Conselheiro José Luciano de Castro — Gravura de Pastor
— Diario Illustrado, 15° anno, n® 4613, Sabbado 27 de Fevereiro de 1886

«A conjunctura € grave; mas 14 diz o dictado: conhecem-se os grandes homens, nas gran-
des ocasides, e se o conselheiro Hintze Ribeiro consegue, como esperamos, sair-se trium-
phante com a collaboracdo dos homens distinctos a que preside, conquista e solidifica uma
d’aquellas posi¢des que notabilisam uma individualidade» (in Didrio Ilustrado, 1893)

«E uma individualidade evidente, superior; como chefe de um partido importante repre-
senta um papel notavel na sociedade portugueza, que vivendo no rigimen constitucional,
necessita, como condi¢do indispensavel para a sua existéncia de partidos que produzam a
harmonia, de chefes que dirijam esses partidos. E havendo dentro do systema dominante,
somente duas collectividades partidarias, o sr. Conselheiro José Luciano de Castro € che-
fe de uma d’ellas.» (in Diério Ilustrado, 1896)

Quando ha troca de cadeiras nos gabinetes dos ministros.a primeira pagina do primeiro diario
ilustrado portugués, o duradouro Diario Illustrado (publicado entre 1872 ¢ 1911), , d4 a estam-
pa o retrato dos novos presidentes do conselho.

Em relagdo estreita com o universo das actualidades, noticiadas na imprensa regular, a
caricatura assume um papel determinante na constru¢do da iconografia da politica de massas.
Entre a década de setenta e a década de oitenta, colmega a crescer em Portugal o campo da
imprensa satirica: as publicagdes de Bordalo, juntam-se o ja referido O Pimpao (1878-1918),
os portuenses O Sorvete de Sabastido Sanhudo (publicado com algumas interrupgdes entre
1878 e 1900), precedido pelo Pae Paulino (1877), € o Charivari (1886-1899 com uma efé-
mera segunda série em 1914), ilustrado com desenhos de Almeida e Silva, Joaquim Maria

Pinto, Alonso/ Joaquim Guilherme Santos Silva ou Simdes Junior. Na década seguinte surgem
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a Chacota (1892-1902), Os Ridiculos — o periddico humoristico portugués de maior longevi-
dade, publicado em quatro séries, entre 1895 e 1975 —, Os Pontos (1896-1905) e A Algazarra
(1899-1906). Em 1893, o jornal O Universal ensaia a publicacdo de um Supplemento llustrado
semanal, impresso a uma cor, com direcg¢do artistica de Celso Herminio. Em 1897, a empresa
do grande quotidiano O Século inicia a duradoura publicacdo semanal do Supplemento Illus-
trado, posteriormente intitulado Supplemento Humoristico e, mais tarde ainda, o Suplemento
Comico (1913-1921) — que publicard as célebres aventuras de Quim e Manecas de Stuart de
Carvalhais. No inicio do século, surgem O Pagode (1902-1905) e O Xudo (1908-1910) que
dara origem ao jornal O Zé (1910-1919). Entre suplementos e periddicos, estas publicacdes de
maior duragdo sdo acompanhadas por uma profusio de titulos sugestivos, de vida mais curta
ou intermitente: O Pist.Arola (1878), O Policia, A Minhoca, O Tam-tam, O Jacaré (todos de
1879), O Zé Povinho (1880, e 1896-1897), O Cometa (1881), Zé Barros / Maria da Fonte
(1885-1886), A Comédia Portugueza (1888-1889, e 1902), O Microbio (1894), o Berro (1896),
0 Dom Quixote (1896), A Marsalheza (1896-1898), A Corja (1898), O Diabo, A Carantonha,
O Grande Charivari (todos de 1899), O Chinelo (1900), O Zé (1903), A Borga (1906), O Mo-
noculo (1906), O Raio (1909-1910), A Far¢a (1909-1910), O Moscardo (1910)... «Na verdade
os jornais humoristicos parecem cogumelos, surgem as carradas mas de curta duracdo» (Cf.
Sousa, 1998a: 202). Como atesta o extenso catdlogo da exposi¢do comemorativa centenaria,
0 Z¢ Povinho ¢ retomado incessantemente, em praticamente todos estes periddicos, ao longo
de décadas (cf. AAVYV, 1976: 139- 336). Quase nunca surge isolado e € rara a vez em que nao
contracena com um ou varios politicos — o retrato d’O Soberano do Album das Glorias é uma
imagem relativamente atipica.

O leitor do inicio do século XX, observa a capa do Suplemento Humoristico d’O Século de
vinte e dois de Novembro de 1904 e identifica o Presidente do Conselho de Ministros, Conse-
lheiro José Luciano de Castro, ¢ o ex-Presidente do Conselho de Ministros, Conselheiro Hintze
Ribeiro (actualmente na oposi¢@o). Bem enroscados nos seus austeros fatos negros — na mo-
dernidade, celebramos todos um enterro qualquer —, os dois lideres veteranos formam as rodas
da bicicleta do rotativismo, progressista e regenerador. Em cima do selim, quase excedendo os
limites da imagem, senta-se um rotundo ciclista, devidamente ataviado com calgado desportivo
e cal¢a subida. E o financeiro, primeiro conde Henrique de Burnay. Ao reconhecer este trio,
e também o longo enredo que o une — pontifica a questio recorrente da concessao estatal do
monopolio da industria tabaqueira — o leitor poderd rir com uma das mais fabulosas satiras
politicas portuguesas do inicio do século XX. Ao contrario destas figuras — e ao contrario das
representacoes alegoricas da «Republicay, da «Politica» ou da «Fazenda» —, o Zé Povinho tem

uma fisionomia vincada que ndo conhece qualquer referente particular.

231



O Primeiro Ciclista do Mundo — Deixal os falal-os que quem tem o guiador sou eu!
desenho de Jorge Colaco, — Suplemento Humoristico d’O Século,
Oitavo Anno, n. 369. Ter¢a-Feira, 22 de Novembro de 1904

Uma das «melhores imagens ideograficas de Bordalo» pode ser entendida como uma satira do
«pais a espera, geragao apos geragdo, fora do tempo» numa «imensa sala de dormigao colectivay
(cfFrancga, 1975: 22). Por outro lado, também pode ser interpretada como uma representagcdo do
intervalo entre o alto-funciondrio politico e a multiddo dos governados. O desenho de Bordalo

confere um sentido mais genérico a caricatura de Daumier que visou, alguns anos antes, o papel
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de eminéncia parda de Thiers no governo da Franca. Na «Scena Portuguesa», Fontes Pereira
de Melo dita o guido dos «melhoramentos materiais» composto pelos papéis do «Syndicato de
Salamancay, formado por Burnay, e do «Caminho de Ferro de Torres» — com suspeitas de con-
luio, atropelos e agiotagem (cf. Franga, 1981: 201). Oculto, envolvido num nicho de penumbra,
o ministro sé ¢ visivel do palco, por alguém que ndo coincide necessariamente com o actor em
cena (o monarca, invisivel, que repete o ditado). O leitor d’O Antonio Maria compreende a en-
cenagdo pelos bastidores, como um espectador privilegiado. Quem manda? O rei? o ponto? os
plutocratas da ferrovia? Ninguém pode incarnar a soberania. A imagem clarifica apenas o jogo
de representagdes: apesar da encenagdo publica, os poderes agem segundo interesses invisiveis,

desconhecidos da massa indiferenciada dos dorminhocos.

A Scena Portuguesa — litografia, desenho de Rafael Bordalo Pinheiro
— O Antonio Maria, Anno 4, n. 158, 4 de Maio de 1882, p. 144;

Le Souffleur — litografia, Desenho de Honoré Daumier — Le Charivari, le 7 tévrier 1870

A associagdo entre o0 nome «Z¢ Povinho» e a expressdo «zé-ninguém» refor¢a um elo com a
plebe sem genealogia (cf. Henriques da Silva, 2006: 244). Os «tipos» populares que no pa-
norama fisioloégico ainda podiam reclamar uma certa particularidade, ou formar uma galeria
de personagens diversificadas, fundem-se num esteredtipo particularmente eficaz. Em grande
medida, o Z¢é Povinho € o reverso satirico das representagdes da «vida intima do povo» que

primam «pela suave singeleza, e pelo cunho verdadeiramente portuguez» (Anom., 1858: 205)
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O Trovador Camponés — desenho de Tomas de Annunciagao,
— gravura a topo de Pedroso — Archivo Pittoresco, Tomo II, n. 26 Dezembro de 1858 p. 205

O corpo criatural do «povo miudo» € o agente secreto da fisiologia, que o caricaturista politico
utiliza para ganhar a cumplicidade do leitor (que ri, quando vé o improvavel Z¢ Povinho no
lugar do soberano). A antiga comédia de Plauto provocava o riso quando o pobre diabo Sésia
se colocava momentaneamente no lugar do cidaddo romano. A imagem da Lanterna Mdgica
provoca o riso quando o leitor sai dos eixos e fica, nem que seja por um momento, no lugar do
homem das hortas, do lado errado do or¢amento, dos cargos, dos negocios publicos e privados.
Quanto mais pobre for, quanto maior for o intervalo entre a criatura e os dirigentes e os burocra-
tas, mais carnavalesco se revela o cortejo que deveria ligar a comunidade e zelar pelo interesse
comum (celebramos todos um enterro qualquer).

A figura desenhada por Bordalo Pinheiro carrega na ambiguidade entre o populus, cuja raiz
latina remete para pobre, e o Povo, enquanto corpo constitutivo da nagdo: o povo é «o que nio
pode ser incluido no todo de que faz parte e ndo pode pertencer ao conjunto no qual estd incluido
desde sempre (cf. Agamben, 2010: 33). Dai as contradi¢des e as aporias que ele suscita sempre
que ¢ evocado e posto em jogo na cena politica» (idem). Entre o que € (ignorante e dominado) e
o que deveria ser (civilizado e soberano), o povo surge sempre por realizar-se ou, de modo mais
inquietante, surge sempre como «o que falta por esséncia a si proprio e cuja realiza¢@o coincide,
por conseguinte, com a sua propria abolicdo» (idem). Este intervalo politico, tAo bem simboli-
zado pela figura do Z¢é Povinho, surge com evidéncia no textos do Album das Glorias e d’As
Farpas dedicados a Rafael Bordalo Pinheiro, escritos pelo colaborador Jodo Ribaixo / Ramalho
Ortigdo: Z¢ Povinho ¢ um bom menino de cinquenta anos que conserva prodigiosamente «as

gragas da infancia [...] casta inocéncia, temor de Deus, obediéncia a seus mestres, humildade,
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nariz por assoar, dor de barriga as segundas-feiras e santissima ignorancia» (Ribaixo, 1881: s.
n.). Tem por pai o «galhofeiro» Parlamentarismo e por méae a Carta Constitucional, caricaturada
no mesmo album como «velha, feia e estupida», que vive na rua, ou, clandestinamente, «com
varios sujeitos da burguesia», depois de ter vivido, inicialmente, com o Povo (cf. idem).

Os «sabios e carinhosos pais», os «Publicos Poderesy», colocaram o Z¢é Povinho «a porta
das institui¢des na franca direc¢do do olho da rua». Entregaram-lhe a liberdade e dispensaram-
-no de ir a escola — «”’antes burro vivo, como tu estés, “do que doutor morto”, como tdo fre-
quentemente se tem visto» (idem). Mas ndo deixaram de confid-lo ao paroco da freguesia, aos
tribunais e aos «advogados iddneos», a «troco de seis moedasy, ao exército, a armada e a policia
civil. Sob a influéncia caciqueira do «funciondrio especial» — o regedor —, o Z¢ Povinho ¢
ainda o eleitor que acaba sempre aceitar e confirmar os governos rotativos, incumbidos «de
assegurar a manutencdo e persisténcia de toda esta caranguejola» (idem). Da «existéncia me-
taphysica do Estado» faz apenas uma «nog¢ao extremamente rudimentar, nevoenta e confusa»
mas ja ndo ¢ um simples servo; agora ¢ «também o que paga; mas ndo ¢ ainda o que pensa, o
que decide e o que resolve» (Ortigdo, 1889: 158). Tem sobre as costas «o symbolo supremo da
albarda como synthese collectiva de todos os fenomenos administrativos, mais ou menos base-
ados no imposto» (idem). Assim se caracterizam as suas relacdes com as institui¢des do poder,
expressdes «synonimas da mesma entidade mysteriosa e omnipotente, que € a albarda». Oca-
sionalmente, como meio de resisténcia, sabe apenas atirar com a albarda ao ar, uma expressao
quer resume e «constitue a encyclopedia scientifica e litteraria de todas as suas idéas acérca dos
direitos do homem e do cidaddo» (Ortigdo, 1889: 158).

Quando confronta os «direitos do homem e do cidaddo» e «a existéncia metaphysica do
Estadow, o retrato do Z¢ Povinho toca o né contraditério do moderno estado nagdo. E certo que
a velha Carta Constitucional, outorgada pelo Rei D. Pedro 1V, preservou direitos régios e elidiu
o principio da soberania popular. Mas ndo deixou de afirmar, nas linhas do seu primeiro artigo,:
«O Reino de Portugal ¢ a Associagdo politica de todos os Cidaddos Portugueses. Eles formam
uma Nagcdo livre ¢ independente»®**. No ponto da nascenga do estado politico contemporaneo, a
exigéncia da soberania nacional produz um paradoxo; a nagao estd sob a lei, que decorre da as-
sociagdo politica de todos os cidaddos, mas é soberana — ndo conhece nenhum poder acima (cf.

Arendt apud Santner, 2011: 51). A autoridade formal do estado é suplementada por uma esfera

233 Os cidadaos portugueses reconhecidos pelo «Titulo II» sdo: «§ 1° Os que tiverem nascido em Portugal,
ou seus Dominios, e que hoje ndo forem Cidadaos Brasileiros, ainda que o Pai seja Estrangeiro, uma vez que este
ndo resida por servico da sua Nacdo.

§ 2° Os filhos de Pai Portugués, ¢ os ilegitimos de Mae Portuguesa, nascidos em Pais Estrangeiro, que
vierem estabelecer domicilio no Reino.

§ 3° Os filhos de Pai Portugués, que estivesse em Pais Estrangeiro em servigo do Reino, embora eles nédo
venham estabelecer domicilio no Reino.

§ 4° Os Estrangeiros naturalizados, qualquer que seja a sua Religido; uma Lei determinard as qualidades
precisas para se obter Carta de Naturalizacao».
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quase-natural, quase mistica, anteriormente localizada no corpo do Rei «qua lex ultimay, transfe-
rida para a «vida da nagdo e para o corpo do Povo» (Santner, idem: 52). A conotagdo original de
liberdade do povo da lugar a «um representante nebuloso da “alma nacional» (Arendt apud San-
tner, 2011: 51)*4. Mesmo quando age com um propdsito moralizador, ou patriotico, a caricatura

coloca em evidéncia as aporias € os antagonismos que atravessam esta ideia.

A Carta — desenho de Rafael Bordalo Pinheiro, litografia —
Album das Glorias n° 27, Abril de 1882

234 Nebulous representative of a “national soul” which through the very fact of its existence was supposed
to be beyond or above the law. National sovereignty, accordingly, lost its original connotation of freedom of the
people and was being surrounded by a pseudomystical aura of lawless arbitrariness”

«O que emerge com a desapari¢do do que Kantorowicz refere como uma Realeza politicamente centrada, ¢,
numa palavra, uma politica centrada na na¢do — o moderno estado nagdo» « What emerges with the dissappearance
of what Kantorowicz refers to as “polity-centered Kingship” is, in a word, a nation-centered Polity — the modern
nation-state»
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Dia de Reis — Litografia, desenho Rafael Bordalo Pinheiro — Antonio Maria, 6/1/1881
Juan Lanas — desenho de Demdcrito, litografia — E/ Motin, Ano I, n° 5. Madrid, 8-1-1881
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Na célebre Dia de Reis, Bordalo Pinheiro representa as linhas dindsticas portuguesas, desde o
Conde D. Henrique — a quem o rei de Lido «doou o Z¢ Povinho para elle e para os que dele des-
cendessem» — até a «bem conhecida familia da boa senhora gorda de azul e branco [D. Maria
II]» (Antonio Maria, 6/1/1881). Os reis liliputianos formam um friso multicolorido por cima do
gigante de nariz rubro (D. Carlos, segurado por D. Luis estd quase a cair). O gigante tera regado
o dia de festa com demasiado vinho. Embrutecido, ndo sente, ndo vé, ndo ouve. Se ndo estivesse
a dormir — ao lado da pergunta: «Levantar-se-ha?» — certamente ndo deixaria que o cortejo
colorido lhe passeasse por cima.

A versatilidade do simbolo do gigante adormecido permite que, num curto espaco de
meses, a mesma figura, na mesma posi¢ao, apareca transformada pelo ilustrador espanhol De-
mocrito em Juan Lanas, nas paginas de El Motin, o célebre periodico satirico espanhol, anticle-
rical e republicano, editado por José Nakers e Juan Vallejo. O «arquétipo» lusitano ¢ afinal fa-
cilmente transposto par um outro «arquétipo» — neste caso espanhol —, igualmente inocente,

bondoso, nifio grande, del que todos se aprovechan y burlan... (cf. Bozal, 1988: 420).

SSEL B LU

O que é — O que pode ser — litografia, desenho de Rafael Bordalo Pinheiro
— O Antonio Maria, 11 de Margo de 1880, pp. 88 — 89
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Ramalho Ortigdo escreve a propodsito do Z¢é Povinho: «Um dia vird talvez em que ele mude
de figura e mude também de nome para, em vez de se chamar Zé Povinho, se chamar sim-
plesmente Povo» (Ribaixo, 1882: s. n.). As linhas do Album das Gldrias retomam uma ideia
desenhada por Bordalo, dois anos antes, nas paginas correntes do Antonio Maria. Sobre uma
espécie de palco ou de arena, perante uma tribuna ocupada pelas caras ridentes dos monarcas
europeus, € por uma Marianne contristada, o Z¢ Povinho surge como um animal de quatro
patas, vergado sob «a mesma albarda em cima das mesmas costas» (O Anténio Maria, 11 de
Marg¢o de 1880), diante do rei, cujo largo manto envolve as individualidades evidentes da
politica (Fontes, Serpa, Braancamp, entre outros).

Nao ¢ inusual encontrar nas imagens de Bordalo Pinheiro apropriagdes ou parddias de
obras de arte de Rafael, Rembrandt, Leonardo ou Goya. Neste caso, de forma mais difusa
mas ndo menos eficaz, o desenho tira proveito da tradi¢do simbolica do manto real. Nas varias
representacdes da Madonna della Misericordia, os fiéis unem-se sob a protec¢do da virgem.
O pensamento politico-teoldgico interpreta o manto como um simbolo durador da unido do
corpo politico sob a proteccdo do monarca, alimentando uma longa tradi¢do iconografica (cf.
Bredekamp, [1999] 2003: 77). O sentido da figura coroada, colocada diante do Z¢é Povinho ala-
bardado, esta proximo da caricatura publicada no Paris Sketch Book de William Thackeray que
ridiculariza um retrato célebre de Luis XIV (pintado por Hyachinte Rigaud). Sobre a primeira
legenda, «Rex», surge o elaborado trajo real, sobre a segunda legenda, «Luduvicus», surge um
homem calvo débil e de pernas tortas, finalmente, sobre a terceira legenda, a sequéncia das trés
imagens desvela o «lastimoso corpo natural do rei ao do manequim adornado com os atributos

reais» (Cf. Kantorowicz, 1997: 423)>".

Madonna della Misericordia
— Simone Martini and Lippo Memmi — 1308-10. Pinacoteca, Siena.

235 «juxtaposing the final pompous state portrait and its two componentes: the king’s pitiful body natural and
a dummy decorated with the regalia.»
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Rex, Ludovicus, Luduvicus Rex — desenho de William Thackeray
— Paris Sketch Book, 1840, p. 435;

Na caricatura desenhada por Bordalo Pinheiro, o peculiar «corpo mistico», composto por
D Luis e pelos altos funcionarios do Reino, também ¢ ridicularizado, pela pompa que o deveria
confirmar. O rei é esbogado esquematicamente, de forma abonecada. Da cabeca vemos somente
as mechas do cabelo, do rosto, uma simples linha de contorno. O resto é quase todo engolido
pelo manto, pela coroa e pelo ceptro.

Um pouco mais tarde, n’O Soverte desenhado por Sebastido Sanhudo — que se desdo-
bra numa pagina unica de grande formato — surge uma imagem que coloca em cena o mes-
mo simbolo, antecipando as Festas Reais que deverdo celebrar o casamento do futuro rei D.
Carlos com D. Amélia. O recém-nomeado ministro das finangas, Mariano de Carvalho, surge
transformado num Mefistoteles de Opera bufa, segurando um manto real que ostenta a inscri-
¢d0: «A capa que cobre tudo». Atras, no lado oposto ao das festas, vislumbram-se o cdo do
«Deficity, o espectro da «Cholera» e as figuras famélicas da «industria» e do commercioy...
A caricatura rompeu os simbolos que pretendiam ligar o corpo politico. O manto transmutou-

-se em adereco de farsa.

240



. T i w ) 9° A0 - 1886

=" hq\\nin-..‘#l,% g

S IABE TAHTE COBRE I

As Festas Reaes — Litografia, desenho de Sebastiao Sanhudo
— O Sorvete — Jornal de caricaturas — 9° Anno, n. 419 22 de Maio de 1886

Retomem-se as paginas do Antonio Maria. Do lado esquerdo, o Ze” Povinho dobra-se perante
o Rei. Do lado direito, ergue-se um gigante munido de picareta. A relacdo das figuras inverteu-
-se. A fisionomia criatural deu lugar surgiu ao rosto de expressdo grave (parece um Lincoln).
«O que ele pode ser». Instruido pela cartilha de leitura aberta no chéo, o Z¢ Povo atira «com
os aparelhos ao ar» e arregaga as mangas; prepara-se para a demolicio. A esquerda, os corpos
sdo caricaturais; a direita, o gigante ¢ desenhado num registo naturalista. O traco carregado ri-
diculariza e expde a arbitrariedade dos signos da autoridade régia. O trago naturalista passa por
uma representacao fiel do homem emancipado. A realeza € exposta como fic¢do. A imagem do
Hércules republicano irrompe novamente como realidade (futura).

Na homenagem publicada nas Farpas, Ramalho Ortigdo nota que sempre «que attribue
idéas a Zé-Povinho, Bordallo cae na banalidade e na emphase rethorica, declama, desdiz-
-se, contradiz-se» (Ortigdo, 1889: 159). O acerto eventual deste juizo — desmentido pelas
paginas do Antonio Maria que representam as duas versdes do Zé — sublinha o sentido das
representacdes mais frequentes: o corpo criatural, a margem do politico, ¢ a evidéncia que
dé razdo as criticas e aos progamas que pretendem corrigir as faltas do poder (monarquico,

republicano ou outro).
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Fifft... pum... catrapaz... paz! — litografia a cores, desenho de Jorge Colaco
— O Thalassa, n. 31. Lisboa, 3 de Outubro de 1913 — legenda:
«5 de Outubro de 1910/ 5 de Outubro de 1913»

5.8 Pro Patria Mori: o povo que morre pela patria. A mobilizacdo nacionalista na

imprensa ilustrada.

Entre as vozes que se ocupam do que o povo portugués «é», e do que povo portugués «deve-
ria ser», agudizam-se as ideias de decadéncia, de regeneracdo e outras derivagdes da negra
semantica da modernidade (fanal obscuro)... Oliveira Martins, representative man do pen-
samento portugués da época (cf. Lourenco, 1995: p. 11), retratado com admiragdo no Album

das Glorias®®, declara no célebre livro Portugal Contempordneo:

236 O retrato surge publicado no numero 20 de Setembro de 1881. O texto que acompanha a ilustragdo de
Bordalo, assinado por Ramalho Ortigdo/ Jodo Ribaixo, traga um retrato herdico de Oliveira Martins. Sem grande
surpresa as qualidades do retratado formam uma antitese quase perfeita do Z¢ Povinho. «A sua teoria da fundagao
da nacionalidade portugueza como produto esporadico da vontade humana encontra n’elle proprio um argumento
de plausibilidade bioldgica.

O auctor da Historia da Portugal, cujo perfil esbogamos, refez-se a si mesmo — forte saudavel, poderosamente
equilibrado — por um supremos exfor¢o da energia moral sobre as faculdades do meio. Todas as suas grandes
qualidades, eminentemente apropriadas ao combate moderno, adquiriu-as elle n’um triumpho decisivo de valor
pessoal e adaptagdo a luta [...]

Do contacto inglez veio-lhe a religido do methodo e a da agua fria, a estima da forca muscular o amor do
conforto e da elegancia do home, o espirito caseiro, os habitos d’ordem, o systema d’estudo, a pontualidade de
trabalho.

Da convivéncia hespanhola veio-lhe a infiltragdo do genio peninsular, a compenetracdo d’essa altiva

democracia ingénita, indelevel caracterisitico de raga [...]
Nenhum outro espirito contemporaneo percorreu em Portugal mais espaco em menos tempo. Tirando de si mesmo
a propuls@o que o move, elle ¢ mais do que um simples instrumento, ¢ uma forga, como o vapor, aplicada a velha
machina de uma sociedade que elle ha de ajudar a impllir para deante, se ella andar, ou a meter ao fundo se ella
resistir.» (Ribaixo, 1881: s. n.).
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O direito divino era a expressao religiosa, ou se quiserem, metafisica da soberania popu-
lar. A nagdo personalizava-se num rei, da mesma forma que a humanidade se personaliza-
va num deus-homem. Desde que ndo ha direito, todos sdo democratas, isto é, todos pdem
no povo a origem da autoridade: resta descobrir as formulas adequadas ao exercicio dessa
autoridade. No direito divino, a formula era a hierarquia, a classe. Na democracia o direi-
to ¢ a igualdade, a féormula acha-se na realidade das fungdes organicas da sociedade. No
direito divino, rege a vontade da pessoa-simbolo do monarca; na democracia a vontade
dos cidaddos. (Martins, [1881] 1986: 327)

O novo regime ndo deve implicar contenda de interesses: «a civilizagdo de um povo apresenta
os mesmos fendomenos que a evolugdo progressiva de qualquer individuo animal: especializacio
de fung¢des, defini¢do dos o6rgios, coesdo de movimentos, centralizacdo de comando. O Estado ¢
como o cérebro» (idem). O pensamento cesarista de Oliveira Martins ndo se afasta muito das cor-
rentes politicas europeias da segunda metade do século XIX que tornam as «fungdes organicas»
o equivalente de uma autoridade centralizada, assente sobre a maquina coesa da burocracia. A
«vontade que emana do povo» ¢ a «alma nacional» confundem-se afinal com os decretos de um
corpo administrativo eficaz. Em vez de questionar a sanidade desse misto de alma e de maquina,
o representative man portugueses do final do século lamenta a sua fraca eficiéncia no pais. A in-
fluente Historia de Portugal fecha com as linhas sobre o liberalismo, lamentando a fraqueza do
estado portugués e a falta, no povo, da «khomogeneidade de forma e a vida prépria dos organis-
mos colectivos» (Martins, [1879], 1950: 570). Dar-se-ia o caso, «talvez unico na Europa», de um
«povo que desconhece o patriotismo» e que «ndo s6 ndo possui uma alma social, mas se compraz
e escarnecer de si proprio com os nomes mais ridiculos e o desdém mais burlesco» (idem).

Pouco tempo separa o nascimento do Z¢ Povinho da célebre conferéncia de Antero, sau-
dada por Bordalo nas paginas d’4 Berlinda. As «trés causas da decadéncia dos povos penin-
sulares», opdem-se aos «trés factos civilizadores» que propulsionaram outras nagdes para as
«virtudes modernasy: «a liberdade moral», conquistada pela Reforma ou pela filosofia; a classe
média, que destrona reis e ¢ «instrumento do progresso nas sociedades modernasy; a indiis-
tria, «verdadeiro fundamento do mundo actual» (Quental, [1871], 2001: 32). Em Portugal,
a burguesia teria sido impedida de desenvolver-se pela aristocracia. O «génio popular» teria
ficado moribundo as méaos do clero (idem: 49). Entre os reis, os jesuitas e o parasitismo dos
Descobrimentos (retomando argumentos de Alexandre Herculano), o povo empobreceu: «No
meio dessa pobreza e dessa atonia, o espirito nacional, desanimado e sem estimulos, devia cair
naturalmente num estado de torpor e de indiferenca» (idem: 27).

O positivista Tedfilo Braga também se ocupa da decadéncia nacional. Fiel a teoria

sobre a origem mogarabe do povo portugués (alvo da mordacidade queirosiana)®’, a malha

237 Os «dois elementos de luta permanente e fatal»: o wehr-man de origem aristocratica que «possui mais roupa bran-
ca no gavetdo das camisas e mais agua ambreé» e o mogarabe que detesta os narizes latinos. (Queirds, [1872] 2004: 510)
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de referéncias tedricas d’O Povo Portugués nos Seus Costumes Crengas e Tradi¢oes inclui
a sociologia de Spencer, o modelo das ragas historicas conflituais de Amédée Thierry e as
teorias de Le Bon — além de Comte —, sustentando a tese de uma suposta «persisténcia
étnicay, de «duas ragas primordiaisy, originarias do Norte da Europa e da Africa (cf. (Braga,
[1885] 1985, v.1: 60-61). A Pdtria Portugueza (O Territorio e a Raga) defende uma suposta
aversdo mogarabe a «serviddo visgothica», propria de «uma numerosa classe social novay,
base da «moderna vida civil» (Braga, 1894: 301-302). As linhas finais d’O Povo Portugués,
denunciam «o arbitrio da realeza» como causa da «actual decadéncia». O povo «estd mudoy,
mas o conhecimento da histéria permite-nos saber que ele resistiu a «incorporagdo dos
Estados peninsulares e, fortificando-se pela expansio colonialy, assinalou-se «na histdria pela
circunducao do globo» (Braga, [1885] 1985, v.2: 361).

No mesmo quadro do evolucionismo antropoldgico, outro antigo orador das Conferén-
cias do Casino, Adolfo Coelho — o «pisca-pisca», alvo do «lapis bordalino» (cf. Franga, 1981:
223)»8 — diagnostica o povo portugués, atingido por uma espécie de «maladie étnica», «ma-
téria bruta de um povo e ndo verdadeiramente um povo com a complexidade da vida moderna
exige que seja» (Coelho apud Leal, 2006: 67).

Outra figura proxima do antigo circulo que promoveu as Conferéncias do Casino, Au-
gusto Fuschini, lider da Liga Liberal surgida durante a crise do Ultimato, ministro da Fazenda
do governo de Hintze Ribeiro, conselheiro do reino na ala esquerda da monarquia, escreve em
1896: «Os sintomas da decadéncia das actuais sociedades, nascidas da Revolugdo Francesa,
sdo evidentes. Nao se manifestam, apenas entre nds, os fendémenos percursores da sua proxima
e necessaria transformacao; alastram-se pelo mundo inteiro...» (Fuschini, 1896: 339). A pro-
posito da «psychologia do povo portuguez no fim do seculo XIX», o lamento € mais profundo,
incidindo contra a «resignagdo levada até ao fatalismo, a inconsciéncia dos direitos individuais,
facilmente delegados ou absorvidos pelas fungdes dos superiores, a indifferen¢a se nio a repug-
nancia pelo trabalho, a desconfianca reciproca, a inveja...» (idem, 1896: 349).

No panorama negro desenhado pelos opinion makers do final século, o povo portugués
surge como «uma individualidade histdrica» (cf. Fuschini, 1899: 317) bastante deprimida, irre-
mediavelmente por baixo, na competicdo imposta pela categoria periodizante da modernidade.

No final da monarquia, Basilio Teles, sintetiza:

...ndo temos, enfim, uma fisionomia colectiva original, bem definida de linhas e de pu-
jante relevo. Mas, em ultima andlise, que significa tudo isto? Significa apenas que ndo

238 «...Adolfo Coelho, personagem simpatica das “Conferéncias” de 71, n’”A Berlinda”, mas que, tendo
atacado “O Antonio Maria” numa conferéncia em 83, se tornou alvo facil do lapis bordalino. Passou a ser o “pisca-
pisca” e a sua lendaria sujidade largamente mostrada, com uma cabeleira e barbas semeadas de pulgas e piolhos —e
o conselho de suplicio de barbeiro, sabonete e roupa branca, numa pagina excelente.» (idem).
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podemos sonhar no mundo nem uma hegemonia intelectual como a Alemanha vem actu-
almente exercendo, nem uma hegemonia artistica a semelhanca da Italia do século XV,
nem uma hegemonia politica a maneira da Espanhja de Carlos V ou da Fran¢a de Luis
XIV. Nao temos meios nem for¢a para destinos tao altos: o nosso territorio ¢ breve, a nos-
sa populacdo escassa, a nossa témpera branda. Jamais seremos por certo, nem Amos de
homens, nem Educadores de povos. Mas se estd para além dos nossos talentos e recursos
materiais, pelo menos no presente, jum papel historico primacial, ndo os excede o de 6r-
gdo transmissor de civilizagdo, junto das ragas atrasadas, ou menos bem dotadas do que a
nossa. (Teles, [1905], 1968: 162)

Sob a pressao da Europa, ganha forma o discurso imperialista e «civilizador». No final de 1875,
reunindo figuras dos mais diversos quadrantes politicos e intelectuais, surge a subscri¢do que
lanca a Sociedade de Geografia e a primeira expedi¢do geografica em Africa (cf. Guimardes,
1984: 14)>*°. A iniciativa decorrera apos o anuncio da existéncia de jazigos de cobre, ouro e
carvao (trazido pela expedi¢do de Verney Cameron) e apos a Conferéncia Internacional de
Geografia, promovida pelo Rei Leopoldo II em Bruxelas (1876), que estabelece a Associacao

Internacional Africana e o programa das «estagdes civilizadorasy.

Expedicdo Geographica Portugueza a Africa Austral
— Serpa Pinto e os seus muleques de confian¢a
— Gravura de Alberto (segundo uma fotografia enviada pelos expedicionarios)

O Occidente, vol. 1, n. 3, 1 de Fevereiro de 1878, p. 20

239 Apds uma iniciativa que conta com as assinaturas mais variadas — Luciano Cordeiro, Anténio Enes, Teofilo
Braga, Pinheiro Chagas, etc. No ano seguinte, segundo decreto assinado por Andrade Corvo, surge a Comissao
Central Permanente de Geografia (que acabara por ser integrada na Sociedade de Geografia).
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Nas paginas do primeiro nimero da revista O Occidente, Luciano Cordeiro (1844-1900) des-

creve Serpa Pinto (1846-1900) como um «pequeno Oedipo» de «grande for¢a nervosa:

«homem de 32 annos, largamaente educado no cultivo e no amor da sciencia; experi-
mentado ja nos perigos africanos; cheio d’uma grande e velha ambigao de atirar o nome
e a vida aos azares d’estas exploragdes; tendo-se entregue de longa data ao estudo dos
complexos problemas com o que aquella Sphinx de seculos chamada Africa Central tem
attrahido e esmagado tantos espiritos valentes e generosos. Vae armado de ponto em
branco para arrostar com ella este pequeno Oedipo: pequeno de corpo que ¢ breve e fran-
zino, sacudido por uma grande for¢a nervosa, disciplinado duramente nos trabalhos e nas
minguas de campanhas reaes, — Serpa Pinto fez, por exemplo a do Bonga, — ¢ de cam-
panhas simuladas sob o impulso da velha preocupagao das campanhas futuras. E cagador
e touriste. O rosto anguloso, acentuado e macilento tem o cunho d’um temperamento
nervo-billioso; a palavra ousada e breve.

Suppol-0-hao um homem rude, montaraz, retrahido, e hdo de espantar-se quando o
encontrarem n’uma sala, irreprehensivelmente vestido, com uma luneta d’um s6 vidro no
olho; elegante e amavel; perfeitamente senhor de si...» (Cordeiro, 1878: 6)

O «cacador e touriste» ¢ a antitese acabada do pobre Z¢ Povinho. As ilustracdes corresponden-
tes, publicadas a partir de fotografias enviadas pelos expediciondrios, enfatizam a imagem do
moderno explorador europeu, impecavelmente trajado e equipado, com material comprado em
Paris — que «a ver as suas proprias descrigdes, mais primou pelo luxo que pela eficiéncia» (Gui-
mardes, 1984: 30). Os retratados tém poses estudadas, como se estivessem num estudio de foto-
grafia. Na primeira imagem, o troféu de caca atravessa uma barra inferior do primeiro plano, for-
mando a base do tridngulo completado pelos «moleques de confiancay, sentados no chao, e pelo
explorador portugués, posicionado acima e ao centro, com as duas maos bem firmes, segurando a
espingarda. No pano de fundo, ha um grosso tronco de arvore e alguma folhagem, suficiente para
sugerir a natureza tropical, sem perturbar a ordem do retrato. Capelo e Ivens mostram igual sere-
nidade mundana, emoldurados por um cenario natural exético, que ndo se intromete demasiado.

O nacionalismo exacerbado ndo ¢, evidentemente, um exclusivo da cultura portuguesa
finissecular. Na segunda metade do século XIX, a politica internacional entra em novo ciclo.
Os estados nacionais europeus concebem-se como linha avangada da histdria, legitimada para
a tarefa de dominacdo ou de ocupagdo colonial. O fanal do progresso confunde-se agora com
a «capacidade civilizadora» ou, dito de outro modo, com a transformagao do mundo em recur-
so econdmico, como se todos os que se opde ou ignoram o imperialismo «tivessem perdido o
contacto com a realidade e ndo percebessem que o comércio e a economia tinham ja envolvido
todas as na¢Oes na politica mundial» (Arendt, [1958] 1962: 124)*%... até a anexa¢do das estre-

las e dos planetas, se tal fosse possivel, como sonhou Cecil Rhodes (1853-1902).

240 «It looked as though those who opposed or ignored imperialism — like Eugen Richter in Germany, or
Gladstone in England, or Clemenceau in France — had lost touch with reality and did not realize that trade and
economics had already involved every nation in world politics. The national principle was leading into provincial
ignorance and the battle fought by sanity was lost.»
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Expedicdo Geographica Portugueza a Africa Austral
— Hermenegildo Capelo e Roberto Ivens
— Gravura de Alberto, desenho de Manuel de Macedo
composto segundo uma fotografia enviada pelos expedicionarios
— O Occidente, vol. 1,n° 8, 15 de Abril de 1878. p. 57

O imperialismo ¢ indissocidvel da opinido publica favoravel a expansao e a defesa dos interesses
coloniais, um dos aspectos caracteristicos da época «que passa pela existéncia de uma imprensa de
grande tiragem» (Ferro, 1994: 36). No campo da imprensa ilustrada internacional, ha muito que o
modelo enciclopédico do Penny Magazine se diluiu e desapareceu. Esse modelo de tendéncia uni-
versalista, ligado aos principios do liberalismo econdémico e do iluminismo, procurara desenhar
uma identidade nacional relativamente harménica, em paz com as outras nagdes independentes. A
medida que as capacidades técnicas permitem maiores tiragens, € 3 medida que o publico se mas-
sifica, as estratégias editoriais tendem a desenhar posi¢des relativamente neutras ou consensuais
em matéria de politica interna, e a reforcar uma imagem conflitual das relacdes internacionais (cf.
Bacot, 2001: 273). Progressivamente, a partir da guerra da Crimeia — registada nas paginas do
Hllustrated London News —, o mundo proximo ou distante, que os leitores do Magazin Pittores-
que e do Panorama visitavam nas horas de recreio, «chocara com a pressao externa e a estrutura-
¢do violenta de um novo espaco geopolitico que vai colocar em competicdo, e depois em estado

de guerra, quase todos os paises na area de disseminag@o de semanarios ilustrados» (idem: 272).
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e Petit Journal

paiac SUPPLEMENT ILLUSTRE ™™

Le Supplément illustre Huit pages=s: CINQ contimas

Neuviéme annae DIMANCHE 20 NOVEMBRE 1898 Numiéro 418

LE PETIT CHAPERON ROUGE
— Meére-grand, comme wvous avez de grandes dents!
— C'est pour manger ta galette, mon oenfant!

Le Petit Chaperon Rouge — Le Petit Journal Supplément Illustré —
Neuvieme Année, n. 418. Dimanche 20 Novembre 1898 — legenda:

— Meére-grand, comme vous avez de grandes dents!
— C’est pour manger ta galette, mon enfant!
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Esta concorréncia «simultaneamente fronteiri¢a e colonial» determina «um equilibrio de influ-
éncias em que a imprensa ilustrada se vai envolver, tornando-se rapidamente um actor essencial»
(idem) 2*', A partir das décadas de sessenta e setenta, quando ocorre a guerra franco-prussiana,
a imprensa ilustrada envolve-se na produ¢do de uma «memdria colectiva» de massas, de recor-
te nacionalista, assente em esteredtipos nacionais que polarizam o campo de reconhecimento
entre aliados e inimigos (cf. idem: 278). No final do século, o suplemento do gigante Le Petit
Journal (que chega a atingir vendas de um milhdo de exemplares) oferece um exemplo expres-
sivo desse género de polarizacdo. Em 1898, os interesses coloniais franceses colidem com os
britanicos. A declaracdo de guerra entre as duas poténcias ¢ evitada pela retirada do exército
francés do posto militar sudanés de Fachoda. O Petit Journal desencadeia uma «estratégia (de
imagens) de consolac¢do», marcada pelo sentimento anti-britanico e pela multiplicagdo dos sim-
bolos patridticos trabalhados sob um angulo laico e bélico, que consolida a fideliza os leitores
da «Grande Matilhay» (cf. idem: 287). Doravante, até¢ a mudancga de sinal da Entente Cordiale,
a anglofobia sera regra e os planos de exploracdo colonial ingleses serdo sempre caracterizados
como brutais e venais. Ao contrario, os politicos e os militares franceses serdo patridticos, pro-
gressistas e civilizadores (cf. idem: 283).

Em Portugal, sobretudo durante a crise do Ultimatum (precedida pela crise do Tratado de

Lourengo Marques) o movimento da imprensa € similar.

Algemas apreheendidas na Alfandega de Quelimane, com destino as missoes
inglesas de Blantyre — Desenho de Luciano Freyre, gravura de Alberto
— O Occidente, vol. XIII, 11 de Fevereiro de 1890. n. 401, p. 40

241 «Cette relative neutralité en matiére de politique nationale, doublée d’une bienveillance pour un monde
étranger proche ou lointain que 1’on visite volontiers virtuellement, va se heurter tres vite a la pression extérieure,
la structuration violente d’un nouvel espace géopolitique qui va mettre en concurrence, puis en état de guerre, la
quasi totalité des pays de la zone de diffusion des hebdomadaires illustrés. La concurrence est a la fois frontalic¢re
et coloniale, elle détermine un jeu d’équilibre d’influences dans lequel la presse illustrée va se trouver entrainée et
dont elle va tres vite devenir un acteur essentiel.»
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N’esta occasi¢cdo em que a Inglaterra combate a nossa civilizacdo em Africa, arrogando-
-se direitos que ndo tem e concedendo-nos, quando muito, que parilhemos com ella na sua
obra de civilizar as nossas possessdes, ¢ bom que facamos bem publico, quaes os meios
de que ella se serve para civilizar aquelles povos, se mais publicas se podem ainda tornar
as suas pérfidas intengdes, e desprezarmos profundamente a sua cooperagdo selvagem e
repugnante que vem manchar a nossa missdo civilizadora e humana, com as violéncias e

traficos aviltantes de que nos dé tdo frisante documento n’estas escravisadoras algemas.
(Anom., 1890: 35)**

Quando ¢ necessario exprimir o ardor patridtico, a fisionomia bestial do homem do povo e os
tracos convencionais da imbecilidade desaparecem. A dupla pagina intitulada «Trés attitudes
diferentes», publicada em Os Ponto nos ii, em 27 de Fevereiro de 1890, é dominada pelo Z¢
Povinho, transmutado em porta-estandarte nacional. A esquerda, surge a manifesta¢io contra
a resposta governamental ao memorando britdnico de 11 de Janeiro — que exige a retirada
das tropas portuguesas, comandadas por Serpa Pinto, do Chire e dos paises dos Makololos
e Mashonas. Segundo o Esbogo de Historia politica, escrito pelo republicano Basilio Teles,
correria por esta altura «o boato insistente de que uma revolugao se preparava para o dia 11 de
Fevereiro, data paralela a do ultimatum e aniversario da proclamacdo da Republica espanhola,
em 1873» (Teles, [1905], 1968: 113).

O pretexto do movimento, que ficou designado pela frase pitoresca e irbnica — a cam-
panha dos apitos, seria a deposigﬁo de uma coroa no pedestal da estatua de Camdes, ¢ a
convocagdo dum grande comicio popular com o fim de agradecer as provas de solidarie-
dade que a 1mprensa diversas associagdes e personalidades estrangeiras, particularmente
dos trés paises latinos, deram a Portugal na sua questdo com a Inglaterra.» (Teles, [1905],
1968: 114).24

Desde Janeiro, «todo o mundo estava na rua, comentando, discutindo prerorando [...] aos po-

pulares vinham, por fim, juntar-se, em bandos os marinheiros da Armada e os soldados dos

242 «Quem assistiu 4 sessdo solemne celebrada pela Sociedade de Geographia de Lisboa, no theatro de S.
Carlos, em janeiro de 1887, para receber Serpa Pinto e Augusto Cardoso, que regressavam da sua viagem de
exploragdo a Africa, deve recordar-se de que entre as diferentes communicagdes que o arrojado explorador fez ao
publico, houve uma que o impressionou fortemente, por extremamente repugnante aos sentimentos humanitarios.
Foi Serpa Pinto declarar a forma violenta e deshumana porque procediam os missionarios escoceses em Africa
para avassalarem os negros, ¢ como estes inglezes, que hypocritamente dizem combater a escravatura, eram 0s
primeiros a exploral-a em seu proveito, e como prova flagrante d’isto apresentava a assemblea, que o ouvia, umas
algemas que trouxera para memoria, apreendidas entre muitas na alfandega de Quelimane, escondidas em caixotes
com outros artigos destinados as missdes escocesas de Blantyre!

Este documento vergonhoso da civilizag@o inglesa em Africa, conserva-se depositado no Museu da Sociedade de
Geographia de Lisboa, onde por obsequiosa annuencia da direc¢do da mesma sociedade, o podemos desenhar para
o reproduzir em gravura nas paginas do Occidente.» (idem)

243 «Desta vez, a iniciativa partia com desassombro do partido democratico; pelo menos eram alguns dos seus
chefes que animavam os convites para o comicio, eles também que se propunham, partindo do Clube Henriques
Nogueira, incorporados no cortejo silencioso a organizar no Terreiro do Paco ao anoitecer, conduzir a coroa ao
seu destino.

Confirmado indirectamente o boato pela publicacdo deste programa, pelo tom agressivo e audaciosamente
confiante dos dois jornais, A Patria e Debates, que formavam ao tempo a opinido da capital, e talvez por alguns
manejos discretos dos estudantes, civis e militares, ¢ dum ou doutro cabecilha entusiasta, compreende-se o terror
e a confusdo que se espalharam nas fileiras de todos os defensores da realeza.» (idem)
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regimentos de linha» (Teles [1905], 1968: 106). Surge a Comissdo de Subscricdo Nacional,
para financiar a mirabolante compra de vasos de guerra, «de que eram membros, sem distingao
de cor politica, titulares, capitalistas, proprietarios, professores, médicos jornalistas, escritores»
(idem:109). As manifestagcdes publicas sdo organizadas pelos republicanos. No Porto, forma-
-se a Liga Patridtica do Norte. Durante o evento de dia 11 de Feverererio, Manuel de Arriaga
(1840-1917) e Jacinto Nunes (1839-1931) sdo presos. As forgas policiais desencadeiam «um
charivari verdadeiramente infernal de apitos, silvando, guinchando, num caos e desafinagdo
inexprimiveis» (idem: 116) para dispersar a concentracdo disposta em torno da estatua de Ca-

mdes — a encarna¢do da patria e o simbolo brandido contra a decadéncia da monarquia®*.

o s i Tres atfitndes 4 Aferentes Ao e e s o

Trés attitudes differentes — desenho de Raphael Bordalo Pinheiro, litografia

— Os Pontos nos ii, anno V, n° 244, 27 de Fevereiro de 1890

244 Na década anterior, Camdes tornou-se a encarnaco da patria, durante as celebragdes do Quinto centenario
impulsionadas por Teophilo Braga, Ramalho Ortigéo, entre outros. O ambito era alargado, envolvendo «individuos
das mais variadas proveniéncias ideoldgicas» (Catroga, [1991] 2000: 33). Contudo, a simbologia republicana
prevaleceu e a apologia progressista da descentralizagdo, da ciéncia e do trabalho, transformou-se numa arma
brandida contra a monarquia (cf. idem) Com «recurso ao mito de uma idade de ouro perdida por culpa de um
regime», os republicanos pretendem «tirar da maior tradicdo do nosso passado histérico o estimulo para o seu
renascimento» (Braga apud Catroga, [1991] 2000: 33). Apesar do teor vincadamente laico e anti-clerical, o «ardor
quase religioso», de «revivescéncia mitica da grandeza nacional», conjuga-se com a tensdo anti-britdnica, em
crescendo desde a disputa de Lourengo Marques (cf. idem).
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A legenda referente a pagina esquerda d’Os Pontos nos ii explica a atitude dos membros
«do governo perante o povo, despotica» (Pontos nos ii, 1890: 68-69). Acompanhados pelo
comandante da Guarda Municipal Morais Sarmento, munido de um apito, Hintze Ribeiro e
o Conde de Paco d’Arcos — o Governador Civil de Lisboa, alcunhado «Pedago d’Arcos» —
acorrentam o grupo de manifestantes que transporta as coroas de flores. Na pagina da direita,
Hintze Ribeiro e o embaixador Barjona de Freitas, dobram-se perante a rainha, ladeada pelo
Marqués de Salisbury, primeiro-ministro britanico, ¢ pelo Duque de Fife, membro directivo
da British South Africa Company. E a «atitude do governo perante a Inglaterra, servilissima»
(idem). Entre as duas cenas, ao centro, surge a figura do povo empunhando a bandeira nacional.
E a terceira atitude: «Entre estas duas humilha¢des destaca porém a attitude do povo, tranquila,
digna, e entressonhando o dia em que haja de por na rua um, e tirar desforra do outro» (idem).
O homem das hortas de tragos criaturais deu lugar ao cidadao de perfil greco-romano, que
mostra o peito gravado com a inscricdo Pro patria, forma abreviada da célebre linha das
Odes Romanas de Horacio, Pro patria mori, que evoca o «vasto conjunto de valores éticos,
inseparaveis em Roma, da morte pro patria» (cf. Kantorowicz, [1955] 1999: 5)**. O acento
comico do Z¢ Povinho desapareceu.

No dia 1 de Abril, o explorador Anténio Francisco de Silva Porto (1817-1890) faz-se
explodir no Bailundo, enrolado numa bandeira nacional. As comemoragdes funebres, celebra-
das no ano seguinte, surgem representadas nas paginas centrais d’O Charivari, sob a forma de
um enorme cortejo, formado por miltares de sabre encostado ao peito, uma banda, burgueses,
clérigos, marinheiros empunhando bandeiras. Em vez da bagun¢a animada que povoa tantas
caricaturas da mesma época, os corpos estdo ordenados no carreiro Unico que se estende da
Estacdo de Campanha ao cemitério da Lapa, desenhando a inicial gigantesca, «S», em torno de
um estandarte. Também esta imagem ¢ desprovida de qualquer acento humoristico. Pro Patria
mori, a morte pela patria mobilizou um exército «civicoy gigantesco (na modernidade, celebra-
mos todos um enterro qualquer)... A pressoes externa e a escalada da propaganda precipitam o

«estranho momento de Prospero» portugués (cf. Sousa Santos, 2001: 66).

245 O lema ressurge na cultura ocidental, apds um largo periodo (em que a «patria» € a cidade de Deus),
para designar um imposto criado para custear despesas militares — pro defensioni (necessitate) regni que se
torna, no inicio do século XIV, ad defensionem patriae tomando um «sentido totalmente moderno, referindo-
se a um Estado territorial nacional», culminante no reinado de Frederico II (idem: 11). «O paralelismo entre
o corpus mysticum espiritual ¢ o corpus mysticum secular, entre as cabegas divina e principesca do corpo
mistico, entre o sacrificio de si mesmo pela comunidade celeste transcendental e o sacrificido de si mesmo
pela comunidade terrestre metafisica atingiu aqui garantidamente o seu ponto culminante. A partir deste ponto
extremo sera facil ao historiador seguir o caminho que leva no fim de contas aos estatismos pré-modernos,
modernos e ultra-modernos. Serd um erro subavaliar o papel desempenhado pelo humanismo e pela renovagao
das ideias antigas na reavaliacdo emocional na época moderna do antigo pro patria mori. Contudo, o essencial
esta em que,a determinado momento da historia, o “Estado” como abstrac¢do ou o Estado como corporacdo
surgiu como um corpus mysticum, € em que a morte por esse novo corpo mistico ganhou valor igual a de um
cruzado pela causa de Deus.» (idem: 25-26)
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S/ titulo — litografia, desenho de J. M. Pinto
—O Charivari, 5° Anno, n. 40, 18 de Abril de 1891. pp. 316-317

«Cortejo civico, organizado pela excelentissima camara municipal do Porto em honra do martyr
sertanejo Silva Porto, sendo representado por todas as classes, € autoridades civis e militares.»
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As imagens que representam as esséncias genéticas ou, negativamente, os atavismos e as
fraquezas degenerativas, espalham-se por todo o lado. O perfil do Z¢ Povinho ndo anda longe
do perfil do irlandés — um outro habitante de um pais semi-periférico —, fabricado e disse-
minado durante décadas pela imprensa inglesa, nomeadamente através do Punch (o periddico
britanico que serviu de modelo a composicao grafica n‘O Antonio Maria e do Pontos nos ii).

O desenho de Kenny Meadows (o ilustrador de The Heads of the People) transforma o
lider irlandés catdlico Daniel O’Connell num Frankenstein simiesco. Height of Impudence, um
desenho de John Leech representa um irlandés abordando John Bull: «/rishman to John Bull.
— “Spare a thrifle, yer Honour, for a poor Irish lad to buy a bit a Blunderbuss withy («Irlandés
a John Bull: Dé uma coroa, Vossa senhoria, para um pobre irlandés poder comprar um pedaco

de Blunderbuss [bacamarte]»).

The Irish Frankenstein — desenho de Kenny Meadows, gravura a topo
— Punch Magazine, vol 1V, n. 121. November 1843;

Height of impudence — desenho de John Leech —
Punch Magazine, Vol. X1, Dezembro 1846, p. 245

Maios desmesuradas, postura desajeitada, pélos abundantes, face simiesca... Esta imagem nido

¢ exclusiva da imprensa satirica. No periodo da Guerra de Cuba, o periddico estado-unidensse

Harper'’s Weekly (a Journal of Civilization) participa activamente na campanha de impren-
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sa que propagandeia as virtudes nacionais estado-unidenses e descredibiliza os espanhois. Ja
depois da guerra, um artigo ilustrado reproduz um estereotipo racial num desenho de registo
aparentemente neutro, proprio de um manual de antropologia. Como o esquema de Lavater, a
série de trés imagens pretende colocar em evidéncia uma proveniéncia miscigenizada do «tipo

baixo»: irland€s, africano e ibérico— a que faltaria um contacto com uma raga «superior.

IRISH IBERIAN ANGLO-TEUTONIC NEGRO

Irish Iberian, Anglo-Teutonic and Negro heads — H. Strickland Constable,
Ireland from one or two Neglected Points of View, 1899.

Acredita-se que os ibéricos, terdo sido originalmente uma raga Africana, que se espalhou
ha milhares de anos pela Europa Ocidental, através da Espanha. Os seus restos mortais
encontram-se nos castros ou em cemitérios, em diversas partes desses paises. Os cranios
sdo do tipo prognata baixo. Vieram para a Irlanda e misturaram-se com os nativos do sul
e do oeste que, supde-se, também seriam do tipo baixo e descendentes de selvagens da
Idade da Pedra que, em consequéncia do isolamento do resto do mundo, nunca teriam
sido batidos na saudavel luta pela sobrevivéncia, e assim, abriu caminho, de acordo com
as leis da natureza, para as ragas superiores.» >4

Pelos célculos das Lavater, O Z¢ Povinho portugués ¢ um irméo do «ibero-irlandes» ou do
«negro» (humano a 70%) 2. Contudo, apesar das semelhang¢as, ndo se pode reduzi-lo ao
esteredtipo racial que incita ao 6dio ou a rejei¢do. A caracteriza¢do estd mais proxima do
auvergnat retratado por Daumier, o migrante rural de prontncia vincada, pouco permeavel aos

habitos urbanos.

246 «The Iberians are believed to have been originally an African race, who thousands of years ago spread
themselves through Spain over Western Europe. Their remains are found in the barrows, or burying places, in
sundry parts of these countries. The skulls are of low prognathous type. They came to Ireland and mixed with the
natives of the South and West, who themselves are supposed to have been of low type and descendants of savages
of the Stone Age, who, in consequence of isolation from the rest of the world, had never been out-competed in
the healthy struggle of life, and thus made way, according to the laws of nature, for superior races.» (anom. apud
Winokur, 2012: 62).

247 A miscigenacao originaria, na forma de significantes racistas inscritos na cor da pele, mas também na
compleigdo fisica e mesmo nos costumes, perseguiu os Portugueses para onde quer que fossem. Fora das suas coldnias
ou ex-colodnias das outras poténcias europeias, muito especialmente no mundo anglo-saxoénico, foram frequentemente
motivo de perplexidade. Téo inacreditaveis como Prospero quanto como Caliban, foram objecto de classificagdes
extravagantes que mais ndo do do que manifestagdes de inter-identidade. (Sousa Santos, 2001: 66)
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Les Joueurs de Billiard: Auvergnats jouant pour [’honneur et la «conchommachion
— Gillotage e Litografia, desenho de Daumier — Le Journal amusant, 15.04.1865

Nessa proveniéncia rural, pesard a tradi¢do da bambocciata e das representagdes dos campone-
ses, néscios e de coracdo simples. Outro parente hiotético sera o «galego», paradigma do pobre
provindo do interior — que Bordalo satiriza de forma matizada, como ingénuo, solidario, cupi-
do, lorpa, levado pelo desonesto janota lisboeta, no Kalendario para 1884 com Trezembro — 32
dias Mez de Premio (cf. Consiglieri, 1991: 26). A satira que recai sobre o migrante — galego,
saloio ou auvernés — ¢ propria de um epaco metropolitano enxertado pelo mundo rural. No
final do século XIX, a vida das cidades que ndo respondem ao modelo idealizado das metrd-
poles impede que os agentes de cultura se instalem «no espaco-tempo originario» € na «vi-
véncia préopria das regides simbdlicas do Prospero europeu» (Sousa Santos, 2001: 52). Essa
experiéncia peninsular, de «quem nao ¢ plenamente contemporaneo do espago-tempo que
ocupay» (idem: 52), traduz-se na imagem caricatural do homem do povo, que expde os limites
da governamentalidade. O capitalismo e o Estado consolidaram-se, mas nio foram suficientes
para mitigar as percepc¢des de um poder pouco eficaz, que interfere arbitrariamente na vida de
todos (reclamando tostdes para o Santo Antonio, pedindo votos para manter em equilibrio a bi-
cicleta rotativista, montada pelos banqueiros). O progresso ndo apagou a cumplicidade secreta

com um corpo terrestre, refractario as intengdes civilizadoras.
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O 1°de Maio — litografia, desenho de Celso Herminio
— O Berro, n° 14, 10 de Maio de 1896
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5.9 Novas figuras da ambivaléncia. O operario do 1° de Maio. A unificacdo impossivel do

corpo politico da modernidade.

O algarismo inscrito no ventre do rei D. Carlos aparece noutro desenho do caricturista Celso
Herminio, publicado n’O Berro, em 10 de Maio de 1896. O sentido, no entanto, ¢ bastante
distinto. Nos olhos do 8, surgem o cifrdo do capital e a carantonha da fome. A esquerda, cer-
cadas por espinhos, duas cenas representam o trabalho arduo e a parca refeicdo do operario;
a direita, envolvidas por uma vinheta floral, surgem cenas da vida airada do «capitalistay.
Em baixo, esmagada pelo oito, a mesma personagem expele jactos de moedas pelo ventre e
pelo cranio. Encavalitado sobre o algarismo, surge o porta-estandarte, de peito aberto e ca-
misa arregagada, de suicas e sobrancelhas espessas. O homem do povo, que agora celebra o
1° de Maio, empunhando a bandeira das oito horas de jornada, tem o rosto crispado, a boca
aberta num protesto, desenhada com pouco detalhe. Nao ¢ o Z¢ Povinho; ndo ¢ o desordeiro
desgarrado d’ O Asmodeu, ndo ¢ o operario da «classe laboriosa» e mutualista, sonhada por
Rodrigues Sampaio ou Vieira da Silva. Nao €, certamente, o mesmo homem que retornava
a casa, trinta anos antes, na imagem do Serdo Familiar da Ilustra¢do Popular — o mestre
carpinteiro de rosto sereno e bem pormenorizado que segurava instrumentos de precisdo e
contemplava magonicamente a familia reunida, entre Moisés e os carris do progresso.

O 1° Maio, ou a «Péascoa operaria», como foi considerada por alguns (cf. Fonseca,
1990: 12), celebrado pela primeira vez em Portugal em 1890, terd surgido, segundo os jornais
da época, por iniciativa da sec¢@o dos carpinteiros civis da Associacdo dos Trabalhadores da
Construgdo Civil de Lisboa, apos o retorno dos delegados portugueses ao Congresso Socia-
lista Internacional de 1889 — que delibera em favor das manifestacdes do Dia Internacional
do Trabalhador (cf. idem: 19-23). No primeiro evento, as «fracas mas movimentadas cele-
bragdes lisboetas» decorrem entre a homenagem a José Fontana e uma «suplica platonica
em favor das oito horas de trabalho para os trabalhadores municipais» (cf. idem: 23, 24). No
Porto, a adesdo ¢ mais significativa, com o encerramento de fabricas e a presenca de vinte ou
trinta mil manifestantes no comicio do Monte Aventino. «Grande numero de fabricas e ofici-
nas fecharam as suas portas por falta de operarios. A Companhia Aurifica, a Real e Imperial
Chapelaria a Vapor e outros estabelecimentos importantes concederam voluntariamente a

folga aos seus trabalhadores» (idem: 26).
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A QUESTAO OPERARIA
(A FRENTE DA MEDALEA)

Os

indi buso das horas do trabalho ¢ co

A QUESTAO OPERARIA

(O VERSO DA MEDALHA)

Diado'o cado que'o opefario consiga as suas prétengles, as

: congequen-
cias serfio talvez as que o desenho 0 sobra tempo, gas-
ta-0 na tabena, apidando os m s qule | duratit
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A Questdo Operaria — litografia, desenho de José de Almeida e Silva
— O Charivari, 4° Anno, n° 38, 3 de maio de 1890. pp. 300-301;

As paginas centrais d’O Charivari desenhadas pelo jovem José Almeida e Silva (1864-1945)

dividem-se, entre o retrato simpatico e a satira que retoma a admoestacao d’O Asmodeu.

A esquerda, um operario em pose herdica, vagamente parente das figuras de Delacroix,

contracena com um burgués atonito e apequenado. E «a frente da medalha»: «Os operarios,

levantaram no dia 1 de Maio o seu grito de protesto e indignagao contra o abuso das horas de

trabalho e contra o burguez, enfim. Teem muita razdo. O trabalho ndo deve ser escravizado»

(Anom. 1890: 300). Na pagina da direita, ressurge a cena pouco virtuosa da taberna. E «o

verso da medalha»: «Dado o caso que o operario consiga as suas pretensdes, as consequencias

serdo talvez as que o desenho representa. Como sobra tempo, gasta-o na taberna, lapidando

0s magros cobres que ganhou durante o dia, e cavando a sua ruina e a dos seus filhos.

Prophetisamos?» (idem: 301)
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Parece guerra, mas nao

Gréve dos Fiandeiros — litografia, desenho de J. M. Pinto
— O Charivari, 5° Anno, n° 1 19 de Julho de 1890, pp. 4-5

Dois meses mais tarde, o0 mesmo perioddico satirico oferece uma panoramica da carga policial
que cai sobre uma greve dos fiandeiros, as portas da respectiva fabrica: corpos pelo chio, ho-
mens a cavalo de sabre desembainhado, uma familia em fuga, uma multiddo esbogada num
plano mais recuado. Omisso em pormenores sangrentos, o tragado de Joaquim Maria Pinto
(1838-1904) acumula angulos e poses; dispde figuras e edificios sem se preocupar demasiado
com as regras da perspectiva linear. Um pouco ingenuamente, o decalque e a composi¢do de
imagens prévias — da fabrica, dos guardas a cavalo, dos homens que correm — oferecem uma
imagem da confusdo mas atenuam os sinais de violéncia. A esquerda, um policia trava dialogo
com um republicano, munido de cana-de-pesca: «E prohibio esta ahi. / Estou a pescar / Olhe
que lhe vem peixe-espada». Na pagina anterior, uma redondilha, intitulada «As Grevesy,
menciona a tradicional albarda: «Entre o braco e o capital / Travou-se renhida lucta; / E ago-
ra qualquer disputa / Nao ¢ muito de estranhar... / O operario moderno, / Se lhe aparece um

verdugo, / Nao supporta o ferreo jugo, / Atira com a albarda ao ar» (Anome. 1890 idem: 2).
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Em 1894, por iniciativa da Confedra¢do Nacional das Associagdes de Classe, dirigida por
Azedo Gneco, a celebragdo do 1° de Maio passa a desfilar nas ruas, num cortejo que reune cerca
de trés mil pessoas — no Porto, serdo cinco mil. No dia 29 de Abril, desfilam ela Avenida da
Liberdade dois carros floridos e os representantes «de 23 associagdes de classe, 6 cooperativas,
2 centros socialistas, o Grupo Dramatico Socialista, o jornal 4 Federagdo, 4 bandas de musica,
entre as quais figurava a «Instrucdo Musical 1° de Maio» (idem: 32). No cemitério dos Prazeres,
o cortejo presta nova homenagem a José Fontana. A tarde decorre o comicio que mantém a
revindica¢do das oito horas, na linha da Segunda Internacional. No dia seguinte tem lugar
um congresso que pretende unir fac¢des: «Uns sdo dinamistas, outros revoluciondrios, outros
reformistas, outros evolucionistas, outros possibilistas outros mil coisas diversas» (Manifesto
da CNAC apud Fonseca: 32). O diagnostico reflecte as dificuldades de mobilizagdo: «a classe
trabalhadora, em geral, fraccionada, roida pela intriga, em permanente luta interna esta longe,
ainda de corresponder a grande ideia justiceira do seu movimento emancipador.» (idem). Entre
socialistas, anarquistas e republicanos, a figura do operario serd disputada pelas diferentes
linhas da oposi¢@o @ monarquia constitucional. A ressonancia da Comuna de Paris ndo ¢ alheia
a primeira onda significativa de greves ocorrida em Portugal (cf. Tengarrinha, 1981, pp. 573-
-601)*®. Mas ¢ sobretudo na tltima década do século, num contexto de crise ¢ mudanga de
paradigma econdmico, que se esboca «uma viragem decisiva na histéria do movimento operario
em Portugal» (Cabral, 1977: 32). O numero de greves aumenta, as imagens do operario tornam-
-se mais frequentes, divididas entre o universo do artesdo que se esboroa, o universo da fabrica
e um trabalho sem qualificagcdes. O homem do 1° de Maio ird constituir o simbolo privilegiado

do anarco-sindicalismo e do comunismo. Mas sera igualmente reclamado pelas frentes

248 E em 1871 que se assinala o primeiro surto importante do movimento grevista no nosso pais. Nesse ano
assinalamos 13 greves: tabaqueiros, 5; alfaiates, 1; chapeleiros, 1; carniceiros, 1; tintureiros, 1; marceneiros, 1;
costureiras, 1; teceldes, 2. Destas, 6 sdo no distrito de Lisboa ¢ 7 no do Porto.Entre 1871 e 1900 registamos 732
greves [...] O ponto mais alto é assinalado logo em 1872, com 33 greves — fendémeno a que certamente nio
¢ estranha a influéncia da Comuna de Paris, a activa¢do dos centros operarios, a constituicdo da Fraternidade
Operaria, com ligagdes organizadas, embora débeis, com operarios de alguns ramos. Mas 1872 parece ter sido
uma ma experiéncia, que ndo se apagaria tdo cedo da memoria do movimento operario. Foi facil concluir que
um movimento predominantemente ofensivo como o de 1872 sé poderia conduzir a uma melhoria da situagdo do
operariado se contasse com maior suporte organizativo. Apos as 13 greves de 1871 e as 33 de 1872, o movimento
grevista decresce continuamente, até atingir o seu ponto mais baixo em 1878, com apenas uma greve. Depois disso
mantém-se, embora com ligeiras alteragdes, em niveis muito baixos. A partir de 1887 verifica-se uma mudanga
sensivel nessa tendéncia, passando de 8 em 1886 para 24 em 1887. E o inicio de uma subida que, embora nem
sempre regular, atinge valores superiores a média (excepto no caso de 1892, como se disse), manifesta uma nitida
tendéncia crescente e atinge o maximo em 1900, com 85 greves. O mesmo ¢ confirmado pela analise das greves
gerais, que neste periodo sdo em niimero de 37; nos vinte anos iniciais do periodo registam-se 11 greves gerais, ao
passo que apenas nos ultimos dez anos do século xix se concentram as restantes 26, isto ¢, mais de 70% das que
ocorreram entre 1871 e 1900.» (Tengarrinha, 1981: 573-601). O primeiro contacto com a Associagdo Internacional
dos Trabalhadores tera ocorrido, curiosamente, no ano de 1866. Na sequéncia da Comuna de Paris, em Junho de
1871, num encontro nocturno clandestino que ficara célebre, entre José Fontana, Antero de Quental, Batalha Reis
¢ os trés dirigentes espanhois Anselmo Lourenzo, Gonsalez Morago ¢ Francisco Mora, origina a secgdo portuguesa
da A.L'T. Somente em 1875 surge o Partido Socialista, filiado na I Internacional, que se fundira pouco depois
com a Associacdo de Trabalhadores. Como o Partido Republicano, fundado por figuras como Latino Coelho,
Oliveira Marreca ¢ Elias Garcia, legalizado em 1876, a dimenséo dos socialistas ¢ pouco expressiva. Até ao final
do século, porém o Partido Republicano robustece-se, a situagdo dos socialistas agrava-se com as disputas internas,
culminantes na cisdo do Partido Socialista Portugués, de Azedo Gneco, em 1890.
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republicanas, animadas por uma «espécie de messianismo simbolizado por uma ideia-for¢a»,
animada por uma «paixao do futuro» (cf. Catroga, [1991]2010: 121). Esse cidaddo emancipado,
evidentemente, ndo pode coincidir com a grande massa popular abandonada e bestializada pela
monarquia. O povo republicano é o objecto futuro de uma missdo pedagdgica que visa «a razio,
0s sentimentos € o proprio corpo»; o0 homem novo «progride a custa do trabalho, do estudo, do

aperfeicoamento constante da sua consciéncia (Magalhaes apud Catroga, 2010: 286).

1! DE MAIO DE 1899

nnnnnn

1° de Maio de 1899 — litografia, desenho de J. M. Pinto (inscri¢do: «Lyth. Unido
—T. de Cedofeita 22-Porto — O Charivari, n. 652,29 de Abril de 1899, pp. 212-213;

1°de Maio de 1899 — litografia, desenho de J. M. Pinto — 4 Algazarra, 1° anno,
n. 50, 27 de Abril de 1900, pp. 4-5 — legenda: «Abencgaods os que trabalham»
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PSALMO NEGRO

Toda & engrenagem
Industrial ¢
E' uma vors

Que lova so mal, .,

Ahysmo hiante,
Algér d'horrar,
Do que o do Daats
Inferne peor!,,

0 operaric,
Maching vil.
) proprietario,
Lobo em redil!

Por rubro sangue

gv‘- negro pdo. . .
uem cas g, ue

Fiea no uhi;!.ng

Hours o belleza,
Vietude o amor,
Tude jzsu & presa
Iuqualie borror!. . ,

De ferro em braza,
E'n voesn crue!. ..
Odio, extravazal
Obrairas, sia!

O Inferno Operario — litografia, sem assinatura
— A Algazarra, 3° anno, n. 148, 15 de Margo de 1902, pp. 4-5
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No final da década, O Charivari, publica uma outra composi¢ao alusiva ao 1° de Maio. A figu-
ra alegdrica, que empunha o facho do século XX, pousa a mao sobre o ombro do trabalhador
de expressdo enlevada. Na mao direita surge a infalivel picareta, assente num globo terrestre
que ostenta trés padroes: «8 horas de trabalho»; «8 horas de Descango», «8 Horas de Estudo.
Num plano mais recuado, sobre as nuvens, surge a forma esbatida, quase diafana, de uma
fabrica... A nota do jornal sauda a comemora¢@o como «um élo na indestructivel corrente de
fraterna solidariedade, que ja tdo estreitamente une o operariado do Porto» (Anom., 1899:
240). No final de Abril do ano seguinte, A Algazarra, periddico republicano e anti-clerical —
publicado pelo editor d’O Charivari, Gaspar Garcia, com a colaborag¢do do ilustrador, J. M.
Pinto —, contém uma dupla péagina dedicada «Ao povo trabalhador do Porto». Cabe agora
as musas (um pouco improvaveis) da Poesia, da Paz, da Industria e da Pintura, contemplar o
trabalhador que tira o chapéu ao sol do 1° de Maio, apoiado numa estranha maquina (a vapor
e eléctrica).

O cidadao operario da utopia industrial republicana ¢ apenas uma das imagens possiveis
do trabalhador moderno. Ao bébado que deixa o salario na taberna, ou ao trabalhador nobilitado
do progresso, junta-se ainda o cenario dantesco de «O Inferno Operario», representado poucos
anos mais tarde nas paginas centrais d’4 Algazarra. A litografia, impressa a duas cores, pde em
contraste o negrume da terra e o vermelho do céu. Os vidros da fabrica formam os olhos e a
boca de um novo Leviata, que devora uma multiddo indiferenciada. Sobre um barranco, deses-
peram as mulheres e as criangas. Por cima, uma mao gigantesca estala um chicote que desenha
«a misériay.. Em contraste com a forma poligonal da fébrica, as nuvens e as mechas do fumo e
o friso turbulento das figuras desenham movimentos ondulantes. No tragado das rochas surge
um tipo de arabesco que se repete nos desenhos mais soltos de Anténio Simdes Junior (1875--
1903), que &, por esta altura, o colaborador mais regular do periddico (se for esse o caso, é uma
das suas melhores ilustragdes). O poema que serve de epigrama, «Psalmo Negro» assinado por
um quase andnimo «Jack», € igualmente enfético: «... Abysmo hiante / Algar d’horror, / Do que
o do Dante / Inferno peor!... // O operario, / Machina vil... / O proprietario / Lobo em redil!». A
Gltima quadra conjuga o martirio com a revolta biblica: «De ferro em braza, / E a vossa cruz!...
/ Odio, extravasa! / Obreiros, sus!» (Jack, 1902: 4-5)

Duas décadas mais tarde, no periodo de maior expressdo do anarco-sindicalismo em
Portugal, a primeira pagina do Suplemento Literario e llustrado d’A Batalha, 6rgao da
Confederagdo Geral de Trabalho, representard um trabalhador martirizado numa imensa
roda dentada — num nimero publicado na época de Pascoa. Duas paginas adiante, surge a

reprodug¢do do Cristo Crucificado de Velasquez.
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Na minha frente, a todo a altura da parede, estava essa tela negra, enorme. Onde sobres-
sae o crucificado, as maos rasgadas pelos cravos, aniquilando sob a agonia da morte, a
carne de marfim amarelecida, tocada de laivos de gangrena... e todo ele, mais do que
divino, soberbamente humano [...]

Nao. O Cristo de Velazquez ndo ¢ uma figura tocada pela mentira do Céu; todo o
seu suplicio se envolve no eterno drama da terra. [...] E a evocagdo da revolta justa que
J& nesse tempo abrazava os homens e creava martires na lucta pelo Ideal. [...]

Simbolo mais perfeito do direito a revolta — do escravo contra o Senhor, do fraco
contra o soberbo, do humilde contra o opressor, do pobre contra o rico — direito tdo alto,
tao forte, que até a propria Egreja o ndo pode apagar do evangelho dos seus fundadores.
(Quintinha, 1923: 3)

O comentario de Julido Quintinha reforca o elo entre a cruz, o tripalium e a roda dentada. A
seculariza¢do da homem crucificado — simbolo do sacrificio e da esperanca na ressurrei¢cao
— ndo ¢ feita para soldar a comunidade politica moderna (como pretenderam outrora a igreja
€ 0 monarca, revestindo-se com os atributos sobrenaturais do corpo de Cristo). Nao solda,
obviamente, porque o operario estd em luta com outras classes sociais. Nao solda, porque a
emancipacdo do trabalhador (e do homem do povo) coincide com a sua aboli¢do — a Greve
Geral e o Juizo Final deverdo acabar de uma vez por todas com a agonia do trabalho. O corpo
simbdlico da revolugdo — e também das biopoliticas mais negras do século XX — ndo desceu
completamente a terra. Ficou suspenso num anelo messianico. Sob o Eterno Crucificado, a
legenda formula a questdo cheia de ressonancias escatologicas: «Quando chegara 6 proletario,

a tua Aleluia?».
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O Eterno Crucificado — desenho an6nimo
— A Batalha Suplemento Semanal, Ano 1, n. 20, 14 de Abril de 1923. pl

Cristo Crucificado de Velazquez, Museu do Prado, Madrid
— A Batalha Suplemento Semanal, Ano 1, n. 20, 14 de Abril de 1923, p. 3.
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CONSIDERACOES FINAIS

A matriz industrial que ganha relevo na primeira metade do século XIX produz um fluxo de
imagens que preenche os canais da esfera publica e participa numa recodificacdo do corpo
social e politico dos estados industrializados, sem exclusdo de paises semi-periféricos como
Portugal. E possivel investigar este fluxo, suspendendo as categorias consensuais da historia
geral da arte portuguesa, percorrendo zonas parcialmente eclipsadas, desconfinadas da nocao
mais restrita de modernismo. As ilustragdes recreativas e pedagdgicas, os retratos fisiologicos
e as caricaturas destoam da histéria que conclui por uma estranha forma de atemporalidade, ou
pela inexisténcia de novos esquemas de pensamento e de sensibilidade, na cultura portuguesa
do século XIX. Longe de uma subtrac¢@o aos impulsos do novo, a imprensa ilustrada oferece
testemunhos significativos de uma experiéncia carregada de sinais de novidade, de anelos
progressistas e reformistas, de receios de perda de referéncias. As diferencas relativas a
formacgdo histdrica anterior tornam-se particularmente salientes quando se investiga «a
primeira noticia ilustrada» publicada num jornal portugués. A estampa da Gazeta de Lisboa
estd impregnada por uma ideia de tempo ciclico e de corpo tocado pela graca, proprios de
uma concepe¢do do poder que tem o seu simbolo central na cabega coroada do monarca. A
dissolugdo dos simbolos da soberania do Antigo Regime e a emergéncia das figuras abstractras
da humanidade e da Histdria, como instancias determinantes do pensamento da modernidade,
surgem plenamente nas paginas e no progama editorial d’O Panorama (concebido segundo o
modelo liberal do Penny Magazine). Com o apoio substantivo da gravura a topo, 0 magazine
editado por Alexandre Herculano trata de formar novos cidaddos nacionais, paradoxalmente
identificados com uma «indole» ou com uma «esséncia», supostamente latentes na historia.
Segundo modalidades que apontam para uma correspondéncia com os processos da biopolitica,
a producao de imagens volta-se para as possibilidades de representagdo de corpos periféricos
e multiplos, sujeitos de novas relagdes de forgas e de poder.

O «galicismo» do nome «ilustragdo», assinalado na entrada tardia no diciondrio
portugués, atesta um quotidiano marcado pelo contacto com a imprensa ilustrada, nacional
e internacional, e com os aspectos da padronizagdo, decorrentes dos processos técnicos e
instrumentais da gravura a topo e da litografia. Artefacto paradoxal da cultura de massas, a
ilustragc@o participa na vontade de estabiliza¢do e de aperfeicoamento social, em torno das
ideias de labor, perseveranca e temperanca. Embora se encarregue da transmissdo de valores
da tradicdo cultural erudita, este modelo da instrucdo recreativa produz uma montagem
inusitada de imagens que altera os cddigos de leitura e visualizagdo, aproximando-se de

outros dispositivos visuais — ou de espectaculo — que ganham preponderancia na mesma
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altura. A tentativa de transmissdo alargada de padrdes literarios e artisticos, provindos da
cultura erudita, ndo impede uma configuragdo grafica e textual propria de um novo regime
estético (que se diferencia dos sistemas hierarquizados das Belas-Artes). Por outro lado, a
imprensa ilustrada pode ser entendida pelo prisma de uma «dptica fisioldgica» que suspende
a ideia da relagdo especular entre 0 mundo fisico e o significado da percep¢do. Como um
teatro de variedades, ou como um panorama, as imagens de corpos mais ou menos exoticos,
mais ou menos familiares, povoam as paginas dos magazines pitorescos e produzem sentido
através de um efeito de série que compensa a incerteza da sensa¢do, submetendo a experiéncia
fenoménica a uma organizagdo cognitiva externa. Os corpos tornam-se cadeias de signos,
fazem parte do mesmo planisfério, mas sdo divididos por diferentes graus de pertenga ao
tempo historico, medido pelos relogios da civilizagao.

A experiéncia da modernidade ndo se esgota, contudo, na ideia de progresso. Também
pode ser pensada como uma atitude critica, herdeira das Luzes, transfigura¢do do real que
ndo nega e nao idealiza a vivéncia do tempo presente. Entre estas duas formas de experiéncia,
a imprensa ilustrada participa na construcdo da esfera publica. Apesar do pressuposto de
liberdade, o espaco da «publicidade» (em sentido kantiano) ¢ desde logo envolvido por
formas de regulagdo proprias do mercado e da organizagdo estatal, desenhando elos entre
a responsabilidade civil e a capacidade econdmica, entre a esfera da intimidade burguesa
e a esfera do colectivo nacional. A mutagdo acelerada do grande teatro publico — que o
ilustrador Nogueira da Silva identifica com o espago social urbano — faz entrar em cena um
género de imagem que coincide temporalmente com o desenvolvimento da estatistica e da
constitui¢do da populagdo como objecto das ciéncias administrativas. Longe de constituir um
no-man's land politico, o género fisiologico pode ser entendido como um duplo cultural dessas
ciéncias, capaz de tornar visivel um amplo espectro social pds-revolucionario. Os impulsos
contraditorios da experiéncia da modernidade, desdobram-se entre a novidade, transmitida
por uma ideia de linguagem artistica contemporanea, que se oferece como evidéncia natural,
comungavel e transparente, e um impulso determinista, objectivo e especializado, derivado
de um modelo cientifico. presumivelmente capaz de ordenar e aperfei¢oar o corpo social.
Os exemplos portugueses dos retratos fisiologicos das classes laboriosas, das classes
perigosas ou das classes ociosas, articulam-se com uma ideia de social e de socialismo que
também marca a formacao do associativismo e do mutalismo em Portugal, segundo as linhas
progressistas da Regeneragdo liberal, na passagem da metade do século XIX.

Num momento posterior, no ultimo quarto do século, ocorre uma mutagdo do olhar
fisiolégico, na formacdo do Z¢ Povinho, o icone mais célebre da representacdo do povo

portugués. O modelo do cidaddo util e instruido, que trabalha para o melhoramento

268



harmonioso e progressivo da Familia das familias, da lugar a imagens antagonicas, povoadas
pelas individualizadas dos governantes, cada vez mais presentes na esfera publica, e por
um estereotipo criatural, herdeiro da tradigdo fisionomica, identificado com a plebe e com
uma maioria andénima, excluida da politica.A deformag¢do do corpo praticada na caricatura
— entendida como disjun¢do que separa a representacdo do corpo do seu antigo sentido
religioso —, tem uma outra expressdo, particularmente intensa, na degradagdo absoluta
da imagem do monarca. Carregadas com os tragos da materialidade ou da animalidade, as
imagens do popular e do rei testemunham o destino critico, ou irresoluvelmente instavel, dos
corpos simboélicos da soberania. A nova imagem do povo «que esta por realizar» nio ¢ alheio
um ideal republicano, fortemente marcado pela crenga na perfectibilidade e no progresso.
No momento da intensificagdo do discurso colonial, sob o alibi da capacidade civilizadora,
o corpo animalesco do Z¢ Povinho da lugar ao corpo idealizado do patriota, marcado com a
divisa pro patria mori. Simultaneamente, a emergéncia de outras figuras ambivalentes, como
o operario do 1° de Maio — entre agente ordeiro do progresso e agente de luta e protesto
social —, indicia uma experiéncia paradoxal, de desfazamento, entre a actualidade e o futuro.
Na cultura portuguesa finisecuilar, marcada por diferencas muito acentuadas entre ricos e
pobres, letrados e analfabetos, urbanos e rurais, esse desfasamento ¢ agudizado pelo contacto
com outras metropoles, constantemente confrontado com sinais de diferenca que impedem
uma identificacdo plena com a «civilizacdo». As imagens ilustradas que circulam na esfera
publica portuguesa, entre a segunda metade do século XIX e a primeira década do século vinte
— antes do suposto momento moderno da arte portuguesa —, testemunham uma experiéncia
particularmente aguda da mutagdo acelerada do tempo histérico, inversa a suposta atonia,
acronia (ou outra qualquer ndo-inscricdo na histéria). A faceta colectiva da experiéncia que
se desenha no contexto cultural portugués (se algum tipo de sintese € necessario), é a de uma
experiéncia cultural vincada pela categoria periodizante da modernidade.

No termo da viagem, ndo ¢ possivel relatar o surgimento de comunidades de homens
e mulheres-peixe ou das outras criaturas exoticas e maravilhosas que povoam o relato da
mitica viagem de Alexandre, o Grande. Os mares percorridos estdo juncados com vestigios
industriais, imagens mais ou menos comuns, provindas de um quotidiano relativamente
recente, no limiar da cultura de massas. Da memoria produzida pela investigacdo, podera
guardar-se a relag@o entre a imagem da imprensa ilustrada e a forma de experiéncia envolvida
nos processos de intensificagdo dos poderes do Estado e da governamentalidade. Podera
guardar-se também a ideia de certas linhas e certos momentos em que o ethos critico se
mistura com a modernidade progressista, ou com o que nao ¢ moderno (ou ainda com o anti-

moderno), produzindo efeitos imprevistos, talvez inconsistentes (pouco herdicos), mas ndo
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menos efectivos. E neste espaco intensamente trabalhado e alargado pela imprensa ilustrada,
muito para além do publico letrado kantiano, que as variantes da modernidade se tornam
visiveis e adquirem uma forma estranha de publicidade. Nao € preciso conceber estes corpos
como herdis, titds ou deuses. Talvez seja melhor pensar que eles falham o encontro, revelam
uma inconsisténcia que as imagens, libertas das suas fungdes primitivas, tornaram visivel.
Embora respondam frequentemente ao desejo da aduna¢do, como metaforas corporais de
uma suposta vontade geral, as imagens ilustradas ndo podem reconduzir o corpo social a um
simbolo total. O Hércules esbarra na vertente mais antitética e caricatural do Z¢é Povinho.
Ambos dividem incessantemente o campo com as figuras antagonicas que enxameiam a esfera
publica. E possivel pensar que as for¢as que se movem para fechar a historia e a politica numa
figura una — novo céu sobre a terra — nao dirimem a Grande Razdo do corpo, ilimitada e

terrena, refractaria as promessas de unidade.
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Arte da Guerra — Torpedeiro submarino Nordenfeldt — O torpedeiro
navegando a superficie d’agua — Gravura a topo de Caetano Alberto
— O Occidente, Revista Ilustrada de Portugal e do Extrangeiro.
8° Anno, Volume VIII, n. 250. 1 de Dezembro de 1885, p. 172
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— Los Esparioles pintados por si mismos, Madrid: Ignacio Boix. 1843-1844
pag. 149
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litografia — La Caricature, 24 de Novembro de 1831
pag. 219

A la Prusse — Gravura a topo colorida, desenho de Pudor (Faustin Betbeder),
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— O Anténio Maria, Anno 4, n. 158, 4 de Maio de 1882, p. 144
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O Charivari, 4° Anno, n° 38, 3 de maio de 1890. pp. 300-301;
pag. 259

Gréve dos Fiandeiros — litografia, desenho de J. M. Pinto — O Charivari, 5° Anno, n° 1 19 de Julho de 1890
pag. 260

1°de Maio de 1899 — litografia, desenho de J. M. Pinto (inscri¢do: «Lyth. Unido —
T. de Cedofeita 22-Porto — O Charivari, n. 652, 29 de Abril de 1899
pag. 262

1°de Maio de 1899 — litografia, desenho de J. M. Pinto — 4 Algazarra, 1° anno, n. 50, 27 de Abril de 1900
pag. 262

O Inferno Operario — litografia, sem assinatura — A Algazarra, 3° anno, n. 148, 15 de Margo de 1902
pag. 263

O Eterno Crucificado — desenho andnimo — 4 Batalha Suplemento Semanal, Ano 1, n. 20, 14 de Abril de 1923
pag. 266

Cristo Crucificado de Velazquez, Museu do Prado, Madrid — A Batalha
Suplemento Semanal, Ano 1, n. 20, 14 de Abril de 1923
pag. 266

Arte da Guerra — Torpedeiro submarino Nordenfeldt — O torpedeiro navegando a superficie d’agua
— Gravura a topo de Caetano Alberto — O Occidente — Revista llustrada de Portugal
e do Extrangeiro. 8° Anno, Volume VIII, n. 250. 1 de Dezembro de 1885
pag. 271

301



302



