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3. ENTREVISTA AMB JOSEP GUINOVART

BARCELONA 6-V/-1988

Josep Guinovart - Vaig comencar pels voltanis de l'any 64 a fer-me un plantejament a partir

de la biflla tot establint una relacit artesanal.
vaig entrar en contacte, a Sant Pere de Torello, amb tot el mecanisme de la torneria.

amb la intencit de donar-li un sentit diferent. perqué la torneria s'utilitza per un fi funcional
(taules, cadires...). A mi em va interessar portar-ho cap al terreny de la creativital i en funci@
d'una finalitat postica, és a dir. d'una finalitat diferent.

Aixo em permeté el coneixer una gran diversitat de tipus d'arbre. Intervenen altres aspec-
tes al manipular el tronc (al marge del tornejat).

Vaig comencar amb aquesta intencif, llavors la mateixa evoluci i el contacte amb el llen-

guatge de la fusta i el tronc, va determinar moltes variacions dintre de la mateixa familia.
Joan valle - Va haver algun procés previ en el seu treball que el conduis cap a l'artesanat?.

G. - El procés previ parteix de I'estudi de les bitlles; vaig fer una série de set bitlles grans.
|'entrar en contacte amb elements artesanals em va portar a desenvolupar ¥ observacio.
Jo crec que totes les coses que estan dintre de la creativitat, surten un dia, es disparen

i. després. van evolucionant. a mesura que vas treballant.
J. - Com es va formular el contacte amb els artesans de Sant Pere de Torello?.

G. - DObligatoriament, ja que jo necessilava un torner. Primer va ser un de Barcelona, vaig
anar al Centre. era una mica I'origen. on hi havia les grans estives de fusta. de tronc. Aixo,
també va determinar el que se m'obris la sensibilitat, no solament del que significava el torn.
sind d'aquest aspecte, jo diria. antropologic. d'entrar en contacte amb I'arbre i totes les seves

variacions, de les fustes..., perqué una fusta, si és toba. s'adapta millor al torn.

). - Per quina rab va agafar als torners?.

G. - £s un d'aquests fendmens que passen; les coses, de vegades, no Le les pots explicar.

En principi em va interessar l'aspecte seriat del tronc, perd no em vaig quedar sols amb
el que donava el tronc, 8 mi m'interessava incidir molt amb I'artesa, o sigui, entrar en contacte,
modificar els aspectes de la seva forma habitual. s a dir. ﬁnnar—li llibertat, perd dintre d'una
forma de portar les coses en la que ell mateix s'adonés de les possibilitats del torn.

). - Els troncs els seleccionava de la pila que tenia el torner?.

G. - Si. anava alla dalt i mirava les fustes: "...aquesta: aquesta és més seca; aquesta no estard
corcada...”: peraqué és clar. l'elecci6é va en relaci6 a la creativitat. perd també a la durada

d'aquest element..., per aixd s interessant triar les fustes, encara que aquest aspecte s una

mica secundari.

J. - Ho deia perqué hi ha gent que es preocupa per la qiesti6 de la tala, de la durabilitat...

G. - Aixd és important tenir-ho en compte, peré, wull dir, no té res a veure amb el fet creatiu.

Seria una mica com alld de |'obra efimera, que no per ser efimera deixa de ser maca.

J. - Quina era la fusta més adequada per tornejar els seus treballs?.

G. - ts la fusta habitual dels que fan els torns: platan, avellaner, om, vern, blada, saule...

S6n fustes molt malleables, si fos fusta dura no es podria tornejar.
J. - Per qué contrasta la part natural del tronc amb la part tornejada?.

G. - Perqué em vaig donar compte de que limitar-me al torn em reduia, per aixd ho vaig fer
d'una forma fragmentdria, quasi utilitzant-lo com a "collage”, perd no a la totalitat, perqué
a les peces hi ha arees gue estan tornejades i altres que no: després introduia una manipulacit
al marge. Era per no donar-li aguest sentit unificat, de forma absoluta i, sobre tot, freda,

perqué si ho deixava reduit al torn, notava que em faltaven coses.
3. - 1d'on li surt la necessitat d'incorporar altres materials al tronc?.

G. - Aixf seria entrar en l'origen del meu treball. £s una qUestib de sensacions. de sensibilitat;
&5 una questio d'acostar-te a les coses que eL provoquen certs aspectes, perd gque Lampoc
saps explicar per qué te'ls provoguen. Seria com explicar una mica el secret. AgueslL aspecle
tan primari i tan inicial és dificil d'explicar.

Aixd surl perqué t'influeix el medi ambient, perqué t'influeixen una série de situacions
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que a traves de la sensibilitat et provoquen unes sensacions, i del que es tracla és de reflexar
aquesLes sensacions. Encara que €s una cosa molt ambigua per a explicar; una mica seria com

intentar explicar la necessilat de fer servir 1'arbre.
). - la incorporaci6 del color és. per tanL, el maleix problema?.

G. - la incorporacia del color s una necessital d'explicar més encara aquesta relacio global;

el color també existeix i, per tant, l'incorpores.

J. - le seves intervencions dins de 1'espai han estal resoltes amb diversos materials.

G. - Aix0 ja és un factor: els malerials.

S'ha donal perqué tot artista esta envoltat d'elements a escollir. Jo mai utilitzo materials
en el sentit mental. en el sentit previ, sinb que el materials se m'imposen, és a dir, a traves
d'estar amb ells i de conviure, s'estableix una relaci6 i una utilitzacio.

€1 material, podriem dir, que &s una manera d'acotar la intervencio.

T'influeix tol el que t'envolta; I'entorn és un aspecte que realment exerceix una influen-

cia.
J. - Per a aquest treball dels troncs va fer algun tipus d'esquema o de dibuix, o plantejament
previ’?.

G. - Sempre hi ha algun plantejament o esquema, perd mai son excessivament. fixals agquests
esquemes, pots fer anotacions..., coses, pero jo treballo molt la forma oberta i improvisant
molt: perd. és clar. sempre improvises amb uns minims de seguretat. de coses clares que es van
imposant a mesura que ho vas treballant, perqué, de vegades, no pots reflectir la sensacit
per una dificultat d'entrar en el llenguatge. per entrar dins del que és el mecanisme del llen-
guatge, gue et dbna el material; és la constant relaci6 entre tu i el material.

J. - L'art popular té alguna relacit amb aquell treball?.

G. - Es evident que 1'art popular estd situat, podriem dir, a les fases d'estructura elemental.
de les primeres situacions: en aquest cas si. Ara bé, l'art popular serveix com un punt de parti-
da, 65 evident que tot el mén popular m'interessa i no sols m'interessa sind que em doming i
aixd fa que, a partir d'agui. treballi amb agquesta estructura popular, perd donant-li una dimen-
si6 en la que deixa de ser popular en la mesura que tu estds entrant. Perd no és un fenomen,
és una realitat.

La major part de l'art surt d'una situaci6 que té a veure amb les arrels i aquestes arrels

s6n culturals i populars.

J. - Aixd explica la preocupacit pels productes naturals.

G. - Si, és el mateix, el cas dels productes naturals. La preocupaci6 tronc, és la que delermina
'arbre, la terra, com en el blat. L'entorn, en canvi, determina un element menys natural com
és el fibro-ciment, o sigui la "Uralita", perqué és un treball composat. Normalment jo no treballo
amb materials, podriem dir-ne, sofisticats, procuro treballar amb materials naturals com la fusta.

J. - No rebutja, per aixd, els industrials.

G. - No, jo no rebutjo res. Perqué si tu tens una teoria, si que busques els materials en funcif
d'ella, perd jo treballo en funcié del que a mi em suggereix el material.

J. - Es una actitud vital.

G. Exacte, €s una actitud oberta a tot, i el que no em surt és perqué no m'entra, és clar.

J. - Qué opina del corrent informalista i d'altres etiquetes que aparéixen a les seves criti-

ques?.

G. - Es clar que hi ha un moment en que l'informalisme exerceix una gran influéncia; i és natu-
ral que tots els moviments crein influéncia.

J. - L'origen de la preocupacié per la matéria podria estar ahi en el corrent informalista?.

G. - la matéria m'ha preocupat sempre, fins i tot es nota a les coses més antigues. per exem-
ple, l'any 48 jo ja utilitzo blatl. Per tant la utilitzacié de materials "collage" ve de molt enrera.

i van ser conseqieéncia de diferents influéncies.



J. - També 1li diuen que fa un exercici de tipus "p6vera”, de tipus "pop”...

G. - Aixo €s el problema de sempre, és a dir, quan han de parlar d'un pintor, I'han de situar,
per tant, busquen referéncies que permetin situar aquest pintor. Perd aixd a mi em sembla bas-

tant absurd. pergué 6s la necessitat d'haver-te d'encasellar per a buscar les referéncies.

fs evident que igual que m'influeix alld de 1'arbre i la terra, també m'influeixen els pin-
tors, i si hi ha hagut un moviment important, també m'ha influit. Perd jo crec que reduir-ho
tanL, en un pintor. per exemple, sempre és perillés, perqué hi ha moltes més coses, i el llenguat-
ge sempre 6s més ambigu. l'artista és més ambigu. Perd, és clar, per parlar d'un pintor 1'han
de situar i per aixd han de buscar les referéncies.

L'art "pOuera"..., és clar, s'ha de fer la diferéncia entre el que és l'art "povera" i el
que sbn realment altres treballs, perqué sembla que hi ha coses que es confonen amb 1'art "p6-
vera™ el fet d'utilitzar els materials no vol dir solament "nbvera". Per a mi son etiguetes que
tenen molt poca importancia i que no afegeixen res a I'obra. O sigui, l'obra és interessant o

no ho és, sigui "pbuera”, sigui rica, o sigui com vulguis. 0 sigui, que no és un valor.
J. - També parlava vosté de 1a tirania dels materials.

G. - Amb la tirania dels materials em refereixo al lienguatge dels materials.
Abans t'he parlat de la relaci material-artista i no s més que aguesta tirania, la tirania,

wull dir, amb que el material t'obliga a utilitzar-lo, aleshores tu has de tenir el llenguatge,

que és la técnica, per poder compartir i crear aguesta situacio.

J. - Per qué canvia tant sovint de materials?.
G. - Tant sovint tampoc 6s cert, pergue si mires les obres en un llibre si que poden semblar

canvis rapids. d'una fulla a una altra, perd si mirem el factor temps, entre la utilitzacio d'un

material i un altre, veurem gque no és tant, sinG que estara en funci6 d'aquesta diversitat de

materials determinada per una diversitat de temps i per la sensibilitat de passar-te d'un mate-

rial a un altre. £s quan, en certa manera, s'esgoten; després d'un material et cau un altre ma-

terial.

Crec que seria important que entenguessis que jo no busco el material; jo no em poso

a pensar quin material utilitzareé, sind que és el material qui s'imposa.

J. - si, pero, 'us del material de vegades és conseqoéncia dels seus viatges. és a dir, d'inci-

déncies esporadiques.

G. - Aixd és evident, veure situacions noves modifica; perd tampoc és una cosa tan tremenda.

tot depen de com et miris les coses.
ts materials; jo viatjo
ts, et dona in-

encara que hi ha zones molt riques i molt diferents;
No ha sigut esencialment el viatge el que m'ha portat als diferen
evident que sempre un viatge et déna noves possibilita

perqué m'agrada, ara és
es tens dins del teu punt o de la teva area. Sempre és un

formacié de moltes coses que no |l
enriquiment viatjar, encara que hi ha gent que no ha viatjat mai i ha sigut tremendament rica
i creativa.

+ e
£n el meu cas. evidentment, viatjar ha suposal coneixer coses. materials, el fang. A 1'Afri-

la vegetacit que fa que tot sigui més dur,

ca em va interessar molt 1'aspecte arid de la terra.
una altra actitud davant d'aguest

en certa manera, més contundent: &5 un altre concepte i

tipus de paisatge i naturalesa.

J. - FEl tema del tronc, esta arrelat a Catalunya...

es. com t'he dit abans: l'entrar en contacte

G. - Esta arrelat a Catalunya per les circumpstanci
bitlles i vaig haver de recorrer al tor-

amb un torner, a partir del dia gque vaig voler fer unes

ner...

J. - Vosté diu que 'art té els seus origens a8 la infancia.

es bitlles s6n una cosa de la infancia, perd després ja vaig entrar en

G. - Suposo, perqué | :
i la vaig portar a un nivell més gros;

contacte amb la forma de

llavors em vaig adonar de que aix

la bitlla que m'interessava.
& tenia possibilitats.

J. - En un dels textes hi ha un comentari que diu que gran part del seu treball estd motivat
i 7
per un sentit de transgressio. En aquest treball dels troncs hi era aquest component?.

G. - No. jo crec que aixd també @s una visi6...; jo pa he dit mai aixd de la Lrovesgrasall:;

ara que hi ha inLerpretacions, i tothom s lliure d'interpretar les coses. En toLa obra hi ha
la seva Lransgressi6, Suposo, perqué també hi ha una certa activital critica. En certa manera,
si no hi hagués transgressib no hi hauria critica. Hi ha moltes formes de transgredir, perd en
els meus Lroncs no crec que hi hagi transgressio, el que si que hi ha és un aspecte molt lodic,
que a la transgressit; jo crec que hi ha elements molt. formals. la Ltransgres-
I'estructura

s'acosta més al joc

si6, en definitiva, jo diria que no es sustenta amb una estructura farmal., ja que

de la Lransgressif s més visceral, més expressionista (en certa manera), 6s més gestual.
'element. innovador 65 a més a més, jo sempre treballo per necessitat, no per Lranscendir.
Jo nu crec que el concepte de la ruptura tingui a veure amb la meva escultura. esta al

marge d'aixo. 1'he dit abans que en la pintura es inevitable.
J. - A la utilitzaci6 de I'arbre, del tronc, hi ha volgut donar algun sentit simbolic?. -

G. - £l que el tingui o no. dependrd de la interpretaci de cadasca, perqué el simbolisme 65
aixo. 'inconscient, i a través d'interpretar 1'inconscient vas interpretant els simbols que vulquis

per altra banda. la aiestid dels troncs planteja moltes situacions diverses perqué  1'acu-
mulacié s'interpreta com el bosc, per exemple, llavors el llengualge s'interpreta d'una allra
manera. 0 sigui, 'acumulaci6 s'interpreta com el bosc i el bosc com una situacio collectiva.
o sigui, no individualitzada. Aquestes peces si les veus ailladament. Lenen una altra caracteristi-
ca, perqué, per altra banda, com no s6n formes iguals, la individualital de cada peca queda

restada quan s'acumula, quan est3 en el conjunt.
J. - En un altre dels articles també es comentava que aqueslL bosc tenia un component oniric.

G. - Aixd seria la interpretaci6 que t'he dit abans, llavors pots pensar que s un bosc encan-
tat. per qud?, perqué hi ha unes situacions que aporta l'espectador, o sigui. 'espectador pro-
jecta sempre. Una obra que no marqui d'una forma objectiva els elements, sempre crea aquesta
interpretaci6 individual; la possibilitat de poder-te projectar sobre alld que estas wveient i on.
per tant, hi poses la teva visi6. Aixd per a mi és important, sobre tot en l'art modern per 1'ab-
seéncia de figuraci6.

En aquest cas jo plantejaria un parallelisme amb la misica, tens la possibilitat d'interpre-
tar-ho d'una forma oberta.

El que passa en la pintura és que com és visual, es busguen les representacions (a travées

de les imatges), perqué la misica és més abstracta.
J. - El mdtode de treball que fa servir normalment es fonamenta en ]'espontaneitat.

G. - Intento expressar-me, evidentment, amb un cert métode, encara que hi hagin aspectes
irregulars, perd més o menys, treballar al demati, treballar a la tarda. portar un cert ritme
constant. el qual no vol dir que hi hagin moments amb més forca que altres; perd no em deixo
tampoc en aquella situaci6é de dir: "bo, quan m'arribin les ganes, treballaré", sin6 que hi ha

un cert rigor, encara que molt obert.

J. - Dintre d'una dinamica tant intuitiva, qué era el gque determinava la quantitat de troncs

que hi havia a l'espai o la grandaria que havien de tenir?,

G. - Aixd venia en funci6 de 1'espai.

La primera exposici6 que vaig fer amb aquest material va ser, a la Maeght, i la Maeght
el va condicionar: i quan aixd va haver d'anar al Museu d'Art Modern, alld em va demanar no
un nou plantejament, perd si una adaptaci6, perqué vaig fer peces noves en funcit de 'espai
on havien d'anar.

La incorporacif va ser una necessitat de resoldre la relaci6 de 1'espai. o sigui. per crear
un aspecte global; vaig haver de fer els elements per cobrir l'espai, perqué em donava comple
que l'alcada creava un problema amb tota I'estructura de base. Hi havien unes condicions extra-
nyes, a part d'aixo I'espaj era molt fort, en el sentit de que hi havia molts elements de disper-
si6: unes finestres i una estructura al sostre que també distorsionava molt, Pretenia fer desa-

pargixer una mica aquesta dispersio.

.

J. - Amb els miralls pretenia trencar el cub i multiplicar I'espai?.

G. - Per buscar unes noves dimensions obria noves profunditats, trencant aquell espai limitat.

J. - Va tenir en compte algun precedent anterior de treball en fusta, algun precedent histaric

en el mon de l'art.

G. - Els precedents sempre hi s6n. Jo crec que si, perd quan es fa una cosa. de vegades. els
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precedents han quedat tancats a l'inconscient.
Encara que el precedent definitori era l'arbre.

J. - Podria haver-hi una relaci6 amb 'escultura de Brancusi?.

G. - Jo crec que hi ha una manifestaci6 més ladica, hi ha menys estructura tedrica; hi ha més

accent, podriem dir, no?; un cert barroquisme també.
J. - El barroguisme &s una constant a la seva obra.

G. - Crec que si que hi ha barroquisme.

J. - Al tronc incorpora lava o grava.

G. - l1a grava era per unificar una mica la base, per tal que no es veiessin els recursos técnics
del suport. Creia gue era important posar-la perqué unificava més, i, fins i tot., produia un
soroll... Primer era una espécie de grava volcdnica, que tenia una sonorital més interessant.

perod era impossible incorporar-la al museu per la pols.
£n general l'obra d'art no té grans histdries. No hi ha tants simbolismes. L'obra conecta

o no amb la gent i s'acabat; ara si tu vols buscar explicacions: 1'origen, el simbolisme..., ja
li poses una carrega literaria que no és el que, al menys jo , pretenc,
Si que s cert que hi ha moltes coses que jo no les controlo i que poden fer que la gent

les interpreti. perd aixd és una altra goestio.

J. - vosté és d'aqui. de ciutat. ha nascut a 1'Eixample i és planteja en alguns llocs la seva

relacit amb |'avi de Lleida, que era del camp.
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G. - la relaci6 amb la naturalesa és clarissima, vaig tenir una série de contactes amb el camp
i aixd s determinant. Jo crec que tothom esta lligat a la naturalesa i la relaci6 que s'estableix

entre la naturalesa i I'habitat de la ciutat és molt diferent.

1. - sSi, perd hi ha artistes que reivindiquen la naturalesa i d'altres la ciutal.

G. - Jo ni ho reivindico. ni ho rebutjo, perqué tenim un peu a la naturalesa i un peu a la ciu-
tat, s6n elements que ens han donat; la ciutat ens ha donat un comportament i una cultura

urbana, i el camp és una altra cosa, una altra cultura.
J. - No hi havia, per tant, cap plantejament ecologic.

G. - No, no, encara que un estad a prop de 1'ecologia, perd no hi ha cap plantejament. conscient
en agquest sentit, encara que jo tinc molta simpatia per tota la qlestié ecologica i per tots
els grups que s6n conscients de la situaci6 de desequilibri natural: és evident que s'estd des-
trossant. la naturalesa. Jo diria que és un factor tan inevitable..., o sols evitable amb una altra
consciéncia.

La ciutat i la naturalesa s6n dos elements que estan molt lligats i jo no puc escollir sols
la naturalesa perqud no seria real. Aquests dos elements son complementaris, sense el camp

no podriem viure, perd estem a la ciutat.



2 AANEL CINVIT .
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1. CONTEXT EN QUE S'HA DESENVOLUPAT L'ESCULTURA DE M. CIVIT,

Manel Civit (Barcelona, 1957) resideix a la Ciutat Comtal on hi ha viscut
sempre.

Ha estudiat a 1'escola Massana, on es gradua en 1977.

Es membre fundador del taller d'escultura USQUAM (1980).

A pesar d'haver-se iniciat en l'escultura al voltant dels anys vuitanta,
la seva obra no sembla que s'hagi integrat comodament en el que s'ha defi-
nit com a "escultura dels vuitanta", a través de 1'expressionisme, 1'heréncia
minimal, el collage de .detritus urbans, 'acci6-bricolage, etc. No obstant
aixd, si que 6s una mostra clara de la diversitat imperant en aquesta deca-

da.
Manel Civit no ens ha manifestat cap predileccié per cap escultor d'épo

ques precedents, si exceptuem a Henry Moore, qui l'interessa en la seva

primera etapa de formacio.
Tanmateix, la seva preocupaci6 per la matéria i pel tractament que

en fa ens remet a un tipus d'escultura procesual, de caracter organicista,
anclada en periodes précedents. : : _

Ens ha sobtat l'interés pel tronc, si tenim en compte el seu o-rigen
urba. L'interés, sols es pot justificar per la voluntat d'investigacit sobre
aquest tema, des d'una perspectiva lineal i coherent.

L'escultor mateix ha manifestat 'escasa o nulla acceptacit de la fusta,

en el moment actual:

. "
HE] que és clar és que el tronc no interessa (1) 1 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
inclosa en aquest treball

Aixd sols és comprensible, per a Manel Civit, si es té en compte la
dificultat gque comporta l'elaboraci6é de la fusta, la mancanca del mercat,
i potser el factor més important, la impossibilitat de construir rapidament,
i en conseqilencia, de produir amb celeritat.

Hem de tenir present 1'ambient propici, generat. en el taller Usquam,
respecte al treball de la fusta, encara que aixd no sigui un factor determi-
nant.

De totes formes, darrerament estem observant un procés d'adaptacit

a les circumstancies urbanes, en incorporar el ferro en el seu treball.
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2. L'EVOLUCIO DE L'ESCULTURA DE MANEL CIVIT.

| 'evoluci6 del treball amb tronc de Manel Civit s'ha centrat al voltant
dels diferents tractaments del tronc i les diferents espécies d'arbre.

La seva evolucié ha estat el resultat d'un treball constant de recerca
respecte a les estructures elementals del tronc, partint de 'analisi i 1'ob-
servaci6 de les seves parts i de la possibilitat d'esqueixar la fusta i de
reordenar-la.

les darreres intervencions han abandonat el cami d'introspecci6, per
manifestar les possibilitats extrinseques al tronc, perd, fins ara, 1'ha tingut
com a referéncia.

El primer treball parti de la preséncia suggerent del propi tronc, quan
observa que l'entitat del cos resultava forca interessant, sense la necessi-
tat d'auxili de la figuraci6 i la talla. Manel Civit va buidar 1'om i va partir
d'aqui per jugar amb les possibilitats de joc amb 1'espai.

L'evolucié posterior el condui a 'analisi propiament dita de les possi-
bilitats estructurals de la fusta ("Estudis de 'estructura", 1984) o del tronc
("Roure 1I", 1984; "Série testes", 1985). ,

Un d'aquests treballs el va presentar en 'estaci6 de Sants, en 1'expo-
sicio collectiva "Els Paissos Catalans a l'estaciﬁlde Sants", de 1984, i en
ell s'apreciava una tendeéncia esteticista i calida que contrastava amb la
eredor de 1'ambient. El recurs del mirall al terra permetia observar 'interior
buit del tronc, fragmentat en talls longitudinals i cosit amb corda.

Aquesta tendéncia artesana, ple de calidesa, s'observa en la seérie
"Bpixos, estudis de petit format", en qué es continua amb el plantejament
anterior fonamentalment, enriquit per la possibilitat tactil, de 1'Gs manual
en tenir unes dimensions reduides. Aquests treballs ens recorden els del

seu company Saralegui, "Escultures de taula", en permetre el joc continuat

i inconscient.

Un d'aquests boixos, L& una relaci6 amb la peca presentada en 1'exposi-
ci6 collectiva "Nova Escultura Catalana”, "Fusta d'Om III", de 1985. Per aques
ta talla el seu autor té una especial predileccif, per la seva contundeéncia.

56n summament interessants, en el proceés d'estudi, les escultures "Alzi-

saries "Boixos" (estudis de petit format).
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"Castanyer 1", 1984, 225x50 @

na 1" i "Alzina II", amb qué ha resumit, tot el treball anterior.

El treball posterior de la "Série Encaixos" de 1986 perdé el sentit anali-
tic desenvolupat anterioment, i hi incorpora, amb la talla de fusta, el sentit
compositiu o constructiu. El joc de colors de les diferents fustes resulta
nou en la seva trajectoria.

Cal afegir un nou component en aquesta evolucio, amb 1'interés per
les installacions, i en consequencia per 1'ocupaci6 de 1'espai, que es desenvo
lupa amb l'escultura "Castanyer, seccionat en tres parts, numerats del 1
al 165", de 1986, i que és en un dels aparadors del Colmado Quilez, en 1'expo-
sici6 organitzada a partir del II Congrés de la LlLengua Catalana; també
hi ha "Passejar i mirar", en el Passeig de Gracia, de Barcelona. "Fusta de
Roure III" és un altra de les escultures que assumeix el component escenogra
fic de binstallacio.

Amb aquestes escultures, inicid 1'interés per les possibilitats extrinsi-
ques del tronc, amb un procés de sintesi amb els components del seu entorn

urba.

"Fins ara havia estat modelant un tronc, treient material
i, a mi, m'interessava construir. Modelar es anar cap a dintre,
1 jo volia sortir, anar cap a fora. Una mica per escapar-me
d'aquesta forma tancada cilindrica del tronc". (2)

r

"Fusta de Roure IV" i "Alzina V" ja prefiguren la posterior incorporaci6
del ferro.

L'actitud arqueoldgica, també s'integra d'aguesta manera en 1'escultura
de Manel Civit en convertir la fusta en matéria enllaunada i classificada.
En el 1987 es dedica a realitzar tota una série, denominada "Estatges", en
la qué el ferro hermetitza, en el seu interior, les possibilitats expansives
de la fusta, convertint-la, d'aquesta manera, en una mena de momia-fossil
de la "prehistoria" de la fusta.

El projecte d'un contenidor per al tronc absent, pot ser 1'etapa final
d'aquesta evoluci6:

"En tinc un altra pensada i dibuixada que sera sols de ferro,
perd que el concepte sera de tronc"... A "modus" de sarcofag;
... Aquesta serie és producte d'un viatge dque vaig fer a Paris,
al Louvre, a la secci6 dels egipcis". (3)




2 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit-

3 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit.

"Fusta d'Om 111", 1985, 60x40x100 cm.
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"Fusta de roure 11", 1984, 100x40 ¢ 909












3. EL TEMA EN L'ESCULTURA DEL TRONC.

El tronc és per exceléncia el protagonista de I'escultura de M. Civit,

sembla que el comportament de la matéria o de la seva presencia, ha servit

d'excusa, a l'escultor, per a realitzar tot un seguit de variacions al voltant

del mateix centre d'interes.

"El tronc ha estat en la seva obra una font de coneixement
del modelat, aixi com de 1l'estructura interna de la seva vida
vegetal. En la seva recerca anterior li interespva el tronc
no manipulat, observar el comportament de la matéeria i dei-
xar-se portar per les esquerdes, fibres, vetes i nusos (...)

Ara les seves escultures actuals han iniciat un dialeg entre
la fusta i el ferro, sense oblidar els origens primigenis i
organics de la fusta gque pren connotacions humanes i objec-
tuals". (4)

"E]l seu motiu fonamental, que condueix a la seva reflexio,
és el tronc d'arbre, element paradigmatic de 1'escultura ac-
tual. Per a Civit, 1'arbre ja no és aquell element idillic de
la naturalesa que s'ha de conservar, sind un element que,
(...) s'ha d'encaixonar dins una armadura de ferro". (5)

Aquesta reflexi6 de la critica s'ha produit arran de l'Gltima exposicif;

ens fa saltar per damunt de tot un seguit de dreocupacions precedents,

com 'aspecte formal del tronc, o la seva desocupacit espacial interior.

Ruan li vam preguntar per 'origen d'aquesta preocupacit espacial ens

digué:

"Hi ha dues giestions, una és el buit, jo sempre he treballat
l'espai buit, 1'espai tancat, la periféria com a limit,... he
treballat 1'abséncia del nucli; després 1'altra, és el problema
técnic, és a dir, congéixer els troncs, ja saps que tenen unes

tensions..." (6)

i en un altre moment comenta:

"per a mi, hi ha dos tipus de peces: les introvertides i les
oextrovertides. Les meves son molt introvertides; son peces
que es desenvolupen per dintre". (7)

4 - PARCERISAS, P.: "El repOs de la matéria", CATALEG ES-
TATGES. Ed. Galeria Angels de la Mota, gener de 1988

5 - BUASCH, A.: "L'especial conceptualisme de l'escultura
jove", DIARI DE BARCELONA, Barcelona, 3 de febrer de 1988

§ - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit

7 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit.
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4. ACTITUD DE M. CIVIT DAVANT L'ESCULTURA.

Hi ha dos aspectes que poden definir la postura de Manel Civit davant
'escultura. El primer és l'actitud de respecte per la matéria que 1'ha con-
duit a realitzar un estudi perllongat de les possibilitats materials del tronc.

El segon és la necessitat d'asssumir aquest estudi com un procés d'evo-

luci6é personal, una evolucit lineal i coherent.

"£s un problema de coheréncia; és com fer un petit descobri-
ment i dir: 'a veure fins on arribo'. He fet una petita tesi
que es manté en totes les meves peces. ... el tronc és un
element viu per tant té les seves estructures i els seus codis,
els seus llenguatges, etc.; jo 1'Onic que faig és, més que dic-
tar el meu codi, deixar-me portar pel seu; simplement és un

. : "
joc. El que no faré mai és anar contra la fusta™. (8) 8 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",

op. cit.
Sobre 1'actitud formalista, respecte al tronc ell ens comenta:
"Jo considero que sbc figuratiu, 1'Gnic que faig és, no agafar
a 1'home com element central, i agafar el tronc; treballo
el tronc com a gésser viu, igual que un altre podria agafar
I'home, el que passa és que recorro a una cultura animista,
. L} .
és a dir, respecto l'ésser viu’. (9) g - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit.

Aquest mateix discurs justifica la quasi absencia d'un plantejament
constructiu, ja que Manel Civit s'até exclusivament al centre d'interes, el
tronc.

Respecte a la manera de treballar, Civit reivindica la vivéncia del

fet com a 1'Gnic procés valid:

" . » i : "
AllD essencial és estar viu, sentir-se viu treballant™. (10) T8 - Fiahdt vl & VALLE. Doen: TCAtiouists & Mahel CIGE":

op. cit.

perd en certa manera també com un ritual:

" G =) PR
La meva unica [‘Ellglﬁ és la meva feina’. (11) 11 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",

ap~oit;
comenta referint-se a 1'escultura.
Hi ha un altre factor interessant que explica la seva conducta, €s

el que podriem definir com la necessitat d'autosuficiéncia davant d'un mon
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12 - CIVIT, Manel: CATALEG NOVA ESCULTURA CATALANA.
Ed. Caixa de Barcelona, Barcelona, 1985

13 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit.

"5.1.", 1987, ferro i fusta.
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parcelat i dependet.

"'escultura em permet de controlar tot el procés de treball
que comporta, sentir-me minimament autosuficient davant
d'un mén totalment parcellat. creant un obiecte des de la
idea fins a 1'acci6 i manipulaci6 de la matéria". (12)

Civit reivindica 1'ofici que permet actuar lliurement en el seu taller,
sense haver de recorrer a d'altres ajuts. Perd, també lkinteressa destacar

la interdisciplinarietat del treball:
"Crec en la interdisciplinarietat del nostre ofici". (13)

Ho fa per realitzar altres intervencions distintes a les purament objec-
tuals.

Aquest ofici no es refereix exclusivament al bon fer artesanal, cal

incloure una concepcit global de 1'escultura.










5. L'"ESCULTURA DEL TRONC COM A UN RECURS NATURAL.

Civit té amb el tronc una actitud de respecte que es manifesta a tra-
ves d'una accid enérgica, primaria, en el primer contacte, i suau en un
estadi més avancat. Les dues actituds son components d'una concepcid cor-
poral, d'aguesta dinamica, que evoluciona des d'un moviment global del cos,
de caire extrovertit, cap una accio intima i tactil.

les seves escultures grans responen per aquesta rao, al limit de les

seves forces:

"la meva forca (determina les dimensions de 1'escultura), tot

8“5 que jﬁ puc aixecar és el més gran que puc fE‘[‘“. (M) 14 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",

op. cit.
La incorporaci6 del ferro, potser, estd superant aquesta limitaci6 en
permetre, per un costat, el creixement constructiu, i per 1l'altre, 1'ocupacio

d'espais a partir del volum laminat.

"5.7.". 1986, castanver seccionat
en multiples parts numerades.

919




15 - ROGLAN, J1.: "Lo barato, base de la nueva escultura
catalana”, EL PERIODICD, Barcelona, 14 de desembre de 1984

16 - JORI, J.: USQUAM. Ed. Centre de Lectura Reus, Reus
(Tarragona), 1985
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6. EL TRACTAMENT DE LA FUSTA.

"Trabaja con troncos de arbol: 'Material barato, pero costoso
de encontrar, porque hay que buscar por los aserraderos
de Catalunya, comprarlo a8 peso vy preparar el camion, pero
me adapto a lo que hay"™. (15)

Les raons economiques sbn fonamentals en el treball del tronc, ja que
es poden realitzar treballs amb dimensions ben adients als recurssos corpo-
rals, en matéria definitiva, a un preu asequible.

Manel Civit, com una gran part dels escultors que treballen el tronc
a Barcelona, cerquen la matéria primera en els diferents assemadors de
la provincia de Girona.

Li preocupa poc que els troncs estiguin secs, ja que la seva manera
de treballar desmembra el tronc en miltiples fragments.

Les fustes extretes a partir del tronc no pateixen les tensions de
la massa sensera i perden la humitat rapidament.

Els procediments emprats per Civit sé6n totalment artesanals, encara
que reconeix, com altres membres del grup Usquam, que no té cap prejudici
a 1'hora d'emprar noves tecnoldgies.

Les destrals, els tascons, els malls, s6n les éines emprades per asclar
el tronc, mentre que les raspes i els abrasius li permeten suavitzar la su-
perficie fibrosa dels diferents fragments, en un procés que 1'escultor defi-
neix com a modelat. Aquest tractament suau és la contrapartida de 1'acci6

contundent, imprescindible en els primers moments.

"Manel Civit, (...), que ens presenta la matéria (troncs) i el
seu comportament natural de manera reiterada i sota un trac-
tament d'un luxe insistent i totalment absorvit per les propie-
tats tactils del seu treball, (...), una forma que mig s'obre,
mig s'estripa, cercant 1'equilibri sosegat entre l'agressi6
exterior i la manifestaci6 interna". (1s)

En els seus acabats no acostuma a incorporar el color, encara que
ens confesa haver realitzat proves amb pigments naturals procedents de
la combustit de la propia matéria. Ls sutja aporta un color negre, que 1'es-

cultor considera "propi de la fusta".



7. EL METODE DE TREBALL.

"si té un tronc al davant, primer l'estudiara, el tastara, el
mesurara, les esquerdes, i la seva possible trajéctoria respec-
te al cor, es reprimira la intencio fins que no sigui el moment,
el moment no el determina ell, sind la curta historia entre
matéria i esperit. Un tall no sentit pot ensorrar I'accit i
condicionar definitivament el resultat (la fusta 'morta’ no
cicatritza). Iniciat el sacrifici a cops de destral, tan sols
restara polir-ne la carn, minuciosament, quasi- fins a brunyir
la: fusta..." )

Manel Civit no acostuma a fer estudis, ni dibuixos previs, prefereix
I'accié directa, que no podem confondre amb la talla directa. L'exercici
resulta summament subjectiu, si tenim en compte les motivacions personals,
perd en realitat, és I'atzar dels talls i el comportament del tronc que van
estructurant el resultat.

Manel Civit fa maguetes, o escultures petites, perdo com a un exercici
independent, intim, _reflexiu, de vegades amb posterioritat al treball realit-
zat amb grans dimensions. Es un treball en qué es canvia la disposicid men-

tal, en modificar el camp d'actuaciob.

"Jo em canso, em passo temporades’ jugant amb peces grans,
i em canso; llavors per relaxar-me igual estic un mes treba-
llant amb historietes, a modus de relax... sén coses que surten
com un joc". (18)

gerie "Boixos" (estudi de petit format).

17 - CORAL, Jordi: USQUAM, OBRA DE TALLER. Ed. Centre
de Lectura Reus, Reus (Tarragona), 1985

18 - Manel Civit a VALLE, Joan: "Entrevista a Manel Civit",
op. cit.
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8. CATALOGACIO DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB TRONC.

SERIE NOM MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA MUSEU 11 COLLECCIO
FUSTA D'OM 1 OL0x060x075 1984 | OM TRUNC
FUSTA D'OM 1 095x060x035 1984 | OM TRONC
FUSTA D'OM | 200x070x070 1984 | OM TRONC/FERRO
ESTUDI DE L'ESTRUQ ESTUDI DE [ 'ESTRUC 1984 | OLIVERA TAULO
TURA DE LA FUSTA | TURA DE LA FUSTA
FUSTA D'OM 11 UL0X070x070 1984 | OM TRONC
FUSTA DE ROURE 1 | 030x025x020 1984 | ROURE TRONC
FUSTA DE ROURE II 100x040 @ 1984 | ROURE TRONC
CASTANYER | 225x050 ¢ 1984 | CASTANYER | TRONC
TESTES SENSE TITOL 1009 1985 | ROURE DE | TRONC
BOUGOGNE
TESTES SENSE TITOL 354 1985 | ALZINA TRONC
: % SURERA
TESTES SENSE TITOL 020x035 1985 | ALZINA TRONC
SURERA
BOIXOS: ESTUDIS MIDES DE MA 1985/86 | BOIX TRONC
PETIT FORMAT
FUSTA D'OM 111 060x04L0x 100 1985 | OM TRONC
FUSTA D'OM 1V 080x040x100 1985 | OM TRONC
FUSTA D'OM V 100x020x018 1985 |OM TRONC
FUSTA D'OM VI 060x050x085 1985 | OM TRONC
-DUALITAT-
BOIX SECCIONAT (61 | 013x032x015 1985 | BOIX TRONC
PECES NUMERADES)
ALZINA 1 105x40 ¢ 1985 | ALZINA TRONC/FEIX DE
LLENYA
ALZINA 11 145x050 @ 1985 | ALZINA TRONC
ESTRUCTURES SENSE TITOL 043x022x037 1985 | fsTa TRONC/CORDA
ESTRUCTURES SENSE TITOL 100x056x037 1985 | ROURE TRONC
ESTRUCTURA NATU- | 018x052x010 1985 | cista
RAL DE LA GARLOPA
ALZINA 11 097x100 ¢ 1986 | ALZINA- TRONC/TAULO
ALZINA TV 100x100x050 1986 | ALZINA TRONC/TAULO
-CONFRONTACIO-
CASTANYER (PECES 195%04L0 ¢ 1986 {CASTANYER |TRONC/TAULO
DE L'1 AL 165)




% ]

SERIE NOM MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA MUSEU 0 COLLECCIO
ENCAIXOS OMBRA 1986 | FUSTA  |TAULO ey
EREARSGS PARETO 1986 | rusta  |TAULO/TRONGC = -
ENCAIXOS RASWUETA 1986 | FUSTA TAULO/TRONC 3
ENCAIX0S PASSAMA 1986 | FUSTA TAULO/TRONC =l - = ]
ENCAIX0S CUNYA 1986 | FUSTA TAULO/TRONC
ENCAIXOS CORRO 1986 | FUSTA TAULO
ENCAIX0S ESCAIRE 1986 FUSTA TAULO/TRONC
ENCAIXOS MALETA 1986 | FuUSTA TAULO/TRONC
ENCAIX0S DUALITAT 1986 FUSTA TAULO/TRONC
I FUSTA DE ROURE IIl | 285x300x065 1987 | ROURE TRONC/FERRO
FUSTA DE ROURE IV | 185x025x052 1987 | ROURE TRONC/TAULO
-SARCOFAG PRIMER-
FUSTA DE ROURE V | 185x025x044 1987 | ROURE TRONC/TAULO
-SARCOFAG SEGON-
ALZINA V 062x097x080 1987 | ALZINA TRONC/TAULO
TRONC ENCAIXONAT
CLOS 031x014x040 1987 FlieTi
HALTERES 150x150 ALZINA TRONC
SARCOFAG 025x035x 182 1987 | FusTA TRONC/FERRQ
ESTATGES S‘ENSE TiToL D16x019x038 1987 | FAIG TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 011x012x087 1987 | ALZINA TRONC/FERRO
ESTATGES EL MOTLLO 011x052x025 1987 | CIRERER TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 012x086x015 1987 | ROURE TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 015x020x038 1987 | ALZINA TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 027x039x022 1987 | ALZINA TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 022x034x034 1987 | POLLANCRE |TRONC/FERRO
ESTATGES SENSE TITOL 023x019x085 1987 | ROURE TRONC/FERRD
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9. CURRICULUM DE MANEL CIVIT,

Barcelona, 1957.

Graduat en Escultura a l'Escola Massana, Barcelona 1977,

Membre fundador del Taller Experimental d'Arts Plastiques (TEAP), 1978.
Membre fundador del taller d'escultura USQUAM, 1980.

Becal per la Generalitat de Catalunya, 1985.

Programa monografic "Punt de fuga", 30' a TVE, Sant Cugat del Vvalles,
1987.

Docéncia. Curset a 1'Escola Eina, curs 87-88.

EXPOSICIONS PERSONALS.

1985 Ateneu 1'Artesa, (Gracia) Barcelona.
1986 Galeria USQUAM, Cadaqués (Girona).
1988 Galeria Angels de la Mota, Barcelona.

EXPOSICIONS USQUAM.

1980 Galeria Matisse, Barcelona.

1985 Espai B5-125, Universitat Autdnoma de Barcelona, Barcelona. Sala
Negre, Sabadell (Barcelona). Centre de Cultura de Reus (Tarragona).
Xarxa Cultural a la Caixa d'Estalvis de Terrassa (Itinerant). Ateneu
de Sardanyola. Ateneu |'Artesa (Gracia) Barcelona. Nova Escultura
Catalana, Caixa d'Estalvis de Barcelona (Itinerant). Galeria Alfos,
Lleida.

1986 11 Mostra Congrés de la Llengua Catalana, "Passejar i mirar”, Barcelo-
na. Galeria USQUAM, Cadaqués (Girona). Homenatge a Josep Pla, Casino
de Cadaqués (Girona).

1987 Galeria Angels de la Mota. Espai "Trajecte", Terrassa (Barcelona).

EXPOSICIONS COLLECTIVES.

1977 Cripta de la Colonia Gaell, Barcelona.

1978 Sala Mass-Media, Barcelona. Exposici6 innaugural del TEAP, Barcelona.
Palau de la Virreina "Homenatge dels artistes catalans a Les Rambles".

1979 Galeria Lleonart, (TEAP), Barcelona. Palau de la Virreina, 11l Aniversari
Mostra d'art a Barna Centre, Barcelona. Sala d'lvori, Barcelona.

1981 Metronom, "Llibres d'artistes”, Relligat/Assembling, Barcelona.

1984 Mostra d'escultures a la Placa dels Paisos Catalans, Barcelona.

1985 IV Mostra d'Art Contemporani Catald de Sant Cugat del Vallés, Barce-
lona.

1987 Biennal d'Art, XXIV Premi Julio Antonio d'Escultura, Tarragona. Galeria
Angels de la Mota, m/MULTIPLE, Barcelona. Galeria Tom Maddock, obres
per a un futur, Barcelona.

1988 Colleccit Andreas Serrano 1988.

PUBLICACIONS.

1981 Revistes USQUAM 1 i 2.

1982 Revista USQUAM 3.

1983 Revi$tes USQUAM & i S presentades al Museu d'Art Contemporani d'Ei-
vissa i a les jornades a debat a Girona.

1986 Carpeta de Xilografies (tiratge de 500 exemplars). Carpeta d'obra
grafica (tiratge de 25 exemplars).



10. ENTREVISTA AMB MANEL CIVIT BARCELONA 19-1v-1988
Juan Valle - Comencarem pel gUestionari. A partir d'aqui podem anar mirant. fotografies i, si
cal, me los comentes.

Wuin any vas comencar el treball amb el tronc?.
M. Civit - 'any 1984, Aquesta és la primera peca en la que vaig Lucar el tronc.
1= Ja treu el grup "Usauam”?,
. - S0 jo vaig muntar el primer Laller, aleshores ens deiem "raller Experimental d'Arks Plasti-

ques"; estova, nu s¢ sioel coneixes, 'Angel Camino. Estavem al carrer conde del Asallo; despees

vam anar a parar al carrer Irilla i aquesta peca de 'any 84 jo Cs d'on estem ara.

J.o- Quants anys Lenies?.
;. - Vintiset.
1. - Ju creia que "Usquam" era més antic.

C. - Si, 6s més antic.

J. - Deu tenir 7 o B anys.

C. - Sf, i si ens remuntem més cnrera, quan erem al "Taller Experimental”, polser fa 10 anys.
J. - Rui composava aquell grup?.

C. - Els que som ara ja hi erem, el que passa és que en aquell moment. hi havia mbs gent.

1. - Tots faieu fusta en aquells temps?.

C. - U'Angel Camino feia fusta, en Rambn també i en Pedro; ha estal una evolucio. de mica
en mica ens hem anat ficant amb la fusta. Jo des del primer moment. he fet escultura, en canvi,

els altres companys provenen d'altres branques.
J. - On vas estudiar?.

C. - A I'Fscola Massana, vaig acabar els estudis al 76 o 77. quan vam muntar el taller. El primer
taller el vam muntar abans d'acabar 'escola; ens vam ajuntar gent de la Massana | gent d'Arts
i Oficis (Llotja). En Ramén havia estat a Arts | Oficis i, si et dic la veritat, no s@ ni com vam
anar a parar junts. En Ram6n coneixia a I'Elena, per aixd també esta I'Elena al taller; en Jordi
coneixia al Pedro (en Jordi Pascual treballa molt el poliester); al Pedro el coneixia 1'Angel i

jo també el coneixia; amistats que fas i que una et porta a 1'altra.
J. - Quin va ser el punt que et va orientar cap al tronc?.

C. - Es tan simple que, fins i tot, fa riure. Jo fela molta figura, encara que dintre d'una forma
de fer molt expressionista. Jo tenia materials diversos per treballar les meves histories: fang...
En aquest cas, tenia un tronc destinat a convertir-lo en una figura, i bé, va ser per
casualitat, el vaig posar sobre la taula de treball i em vaig deixar portar, fins que vaig acabar
dient: "no val la pena fer una figura". Clar gque tambié convergien diferents aspectes: per un
costat estava cansat de la figura i, per |'altre, el tronc que tenia al davant era molt sugge-

rent. El que vaig fer en la primera peca en particular, va ser buidar el tronc.

J. - Per qué has estat fidel a la fusta després?.

C. - Es un problema de coheréncia; 6s caom fer un petit descobriment i dir: "a veure fins on

arribo™. He fet una petita tesi que es manté en totes les meves peCes. Es una mica difIculms.

d'explicar-la, perd ve a ser aquesta: el tronc és un element viu, per tant té les seves estructu-
res i els seus codis, els seus llenguatges, ete.: jo l'onic que faig és, més que dictar el meu
codi. deixar-me portar pel seu; simplement és un joc. El que na faré mai serd anar contra la
fusta: juga amb les vetes, amb els anells... intentant buscar la propia estructura del tronc.

J. - Aixd explicaria per qué el tractes d'aquesta manera, perd no per que et matens fidel.

L. - s un problema de coheréncia. Estem parlant de 1'any B4, ara jo penso d'una altra manera.
En aquell moment, i els tres o quatre anys que he estat fent aquest treball, m'agradava desco-
brir fins on podia arribar.

£1 que estd clar és que participen moltes circumstancies a I'hora de treballar. Tol aguest
discurs 6s sempre "a posteriori” de 1'obra, mai "a priori".

El any 84 faig unes peces molt intditives 1 no pensava, ni mult. menys, en tot el que L'estic
explicant, ava; a més a més, segons com, Lot €s mentida i pura justificacio

Aquells anys pretenia demostrar que cada fusta tenia el seu prupi llenguatge, el seu propi

codi. Per exemple, el que és un roure, 0 un faig... més o menys tenen un comportament semblant.

vaiyg fer una sorie d'estudis de diferents tipus de fustes, comprovant. els diferents mowvi-
mants que feien; vaig arribar a lo conclusi6, ja coneguda, de que cada matarial es comporta |
d'una manera diferent. No tot es pob realitzar en qualsevnl material.

pPer exemple, en la primera escultura que vaig fer d'om, vaig seguir un procés de treball
que congistia en anar buscant. totes les seves caracteristiques, els ritmes, etc.. entraven en

joc les estructures horitzontals i verticals.
1. - Per que Lreballes la periféria dol tronc?.

C. - Hi ha duos ailestions: una €5 el Luit, jo sempre he Lreballat "espoi buit, 1'espai tancat,
la periféria com a limit de 'espai, que 65 un ple, pel que fa a matéria original, encara que
he trebollat 'absencia d'aquest nucli; després, I'altra. 65 ol problema técnic, 6s a dir, conbixer
els trones, jo saps que tenen unes tensions, que quan s'assequen, s'estripen; siojo I'estripo,
trenco la tensio de tal manera que na s'obrira mai mes.

A l'escultura que vaig exposar a la Placa Catalunya, que estd fotografiada al cataleg
de I'Escultura Catalana (Escultura “Fusta d'om T - 1985), hi ba un altre element. en jog i que
considero en totes les peces Lambé: la LusLa. En toles les peows e Leaballal com un element
infdependent.,

Hi ha una pelila série en la que os podria veure la forma circular exclusivament.

En aguesta pega vaig trencar per primern vegada el tronc. Estd serrat, vo ser el joo
dn "trencar™. el joc d'ally "visceral”, a llintroduir un element. racional dintre del barroquisme

oraanic.

1. - Vas posar un tasco al mig?.

C. - Si, com en aguesta maguelsa (comenta tot mostant-me una maqueta petita que cap entre
les mans).

3. - Perd aqui té un altre sentit, aqui el tasco s'ha convertit en una doble cua de mila, i

aixd uneix, no separa; mentre que a I'escultura @és una cunya que sembla que separa els dos

talls del tronc.

C. - En catald es diu ala Je mosca, no cua de mila. B&, aqui segueixo jugant amb el buil; el
que vaig fer va ser extreurc 23 anys del tronc gratant per dintre i seguint; la gratada no

@s arbitraria.

J. - D'on treies aguests Lroncs?.
C. - De Girona, de les serradores; vaig amb camioneta i me'n porto una tona normalment..
J. - FEls deixes assecar?.

C. - No els asseco, no em fa falta ja que jo intento eliminar les tensions. Clar, si tu treballes
el cor i tlinteressa alguna cosa de dintre, lavors sl que 6s una mala jugada, perd jo ja ho
alimino. Si L'hi fixes, tats els troncs, o bé estan buits, o els trenco, o els obro.

Aquesta escultura ("Alzina 1" - 1985), L& un altre plantejament.
J. - L'alzina es bada molt.

C. - Tens ra6, l'alzina s'esberla molt més que 1'om.

El que passa es que les escultures surten d'un prablema meu, particular; jo Faig el que
om ve de gust i prou, sempre ho he fet. Mai he trehallat ni amb plantejaments dibuixats, ni
res: jo no sé, per exemple, demd qué faré. Vaig al taller i surt el que surt. |

Aqui I'Onic que vaig fer va ser un feix de llenya, s una peca totalment descomponible,

jo mateix puc desmuntar-la.

J. - Normalment les exposes lligades, de manera que el felx tingui la forma del tronc originari?.
C. - No, depén del lloc.

J. - LCom és que les imatges d'aquestes fotos les fas al bosc?.

C. - No sé, per provar-ho. No veldria caure en I'error de dic-te gue per a tornar-les al seu

espai natural, etc... €5 purament casuistic.

1. - Has volgut veure qué passava.

C. - Si, per aixd he volqut fer aquestes foLos.

1. - Aixd sembla surera més que alzina, és molt ircegular. £n algun moment L'han motivat els
instrument. rurals, les formes rurals?.

925
C. - No. |



926

Jo = Les formes son conseqiéncia del teu procis de treball?.

C. - Si. a més a més, no s6n ni buscades, son Lrobades; 6s a dir, jo, per exemple, aqui en
aquosta peca ("Alzina 0" - 1985), wull fer com una petita caixa i a 1'ohrir-la trobar el cor. Din-
tre mantine el cor del tronc, llavors surt el que surt, &5 o dir, la Ffarma del trone. El tallo,
'esquerdo, vaig gratant fins a trobar el cor i, lavors, faig com una caixa.

El que possa es gue anuesta és Lota una histdria en la que arriba un moment que dius
punt. i final, perqué sing pots comencar a especular sobre aguests idea, sobre agquest concuple
i for un cercle vicibs; pots arviber a avorrir-te molt. Llavors, el que faig ara no L& res a voure
amb aixd. Tl que Taig ara &s mantenir al tronc com a element referencial, escenografic.

Tu saps perfecLament que tot 6s una excusa en aquest mon que cstem, (en Ramon agafa

ol vent o Vaire per als seus Lreballs, un altre agafa 'aigua, 1'altre agafa el cos huma, etc.).

J. - llavors, qué seria allg essencial?.

C. - Alld essencial s eslar viu, sentir-se viu treballant; lavors @s igual el que es Lreballi:
trone, pedra, Tigures humanes (encara que no estiguin de moda), ferrn, vidre.., Lol aixd és
iqual.

1. -  Aixo sembla contradictori, abans em parlaves de cohereéncia.

L. - Ju s6c molt conlradictori, sempre dublo perd alhora m'agrada ser coherent. Siola meva

excusa 65 el Lrone, que menys que creure-me'l.
J. - Ial com ho plantejaves quedava una mica a l'aire, com si no t'ha acabessis de creure.

C. - El que passa 6s que has de tenir en comple que no hi ha res insubstituible, tut es pot

substituir, tut es pol perdre, Lot es pot canviar, LoL.

1. - Tu d'on ets, de Barcelona?.
C. - &i, sbc una rata de ciutat.
3. - 1 per continuar amb el sentit aguest de les contradiccions; essent de ciutat, com és que

has intentat buscar la teva excusa fora de la ciutat?.

C. - Aqui a Barcelona no hi ha troncs. Tornem endarrera, l'any 79 o 80 feia figures. tenia un
tronc al taller i em va agradar, em va suggerir, i aqui vaig tenir una excusa per a seguir tre-
ballant, i si vaig a buscar els troncs fura és perqud aqui no n'hi ha i perqué wull treballar
la fusta.

J. - El yue no acabo d'entendre és el per qué continues amb la fusta. quan m'estas dient que
tot &s substituible.

C. - Aixd seria una altra conversa, jo s6c molt cap quadrat. Es clar, ara estic amb una altra

histdria: ferro i tronc també; perd l'any 895, que és el que estem parlant, jo necessitaba exhau-

rir el tema.
J. - Ft senties obligat a desenvolupar el tema fins al final?.
C. - 5i, radicalment.

El que he fel &s donar la volta a la truita dient: "si no querias caldo, tres tazas". fs
a dir. estem al segle XX amb processus de producci6 molt b@sties i amb una demanda de produc-
tivitat brutal. Quan t'encarreguen una exposici6, per exemple, has de fer 20 peces a carrecuita,
per tant has Je recorrer a "trucos™ treballar materials facils, ferro, installacions; son exposi-
cions que na requereixen feina: vas alla, muntes la pelicula, com en una escenografia o en
un especlacle i ja esta.

Fl tronc és una materia morta (han matat 'acbre) que no interessa a ningd awui en dia.
Primer per la dificultat de treball, després per criteris socials o culturals, v no sé per que,
la fusta no interessa. Llavors, jo el gue faig ara 6és anar agafant el tronc i demostrar que
I'han matat, i per aixd vaig muntant escenografies a partir d'aquestes histdries.

Una mica el que et vull explicar és que el que jo wvull és seguir essent coherent amb Lot
aixd, sequir treballant el tronc..

En aquest moment, l'any 85, el gue jo wolia era treballar el tronc per dintre, anar desco-

brint les fibres, les estructures, descobrir, per exemple, que creixen en espiral...

1. - Quan dius que han matat el tronc, et refergixes a que el tronc és un element maryginal
dins de l'escultura o et refereixes a un aspecte més ecoldgic?.

C. - No sé&, el que estd clar &s que el tronc no interessa, per qud?, doncs perqué tal i com
estd avui la producci6, el temps és un factor important. Si jo, per exemple, faig d'aqui a un

any 7 0 3 peces, €s una cosd que no puc permetre'm. Es per evitar aixd que molta gent utilitza

difarent, recursos, | aquesta 6s la falta de coberdncia que el comentava abans: de cop i volta
veus els canvis que van fent en un perfode de 5 anys, i aixd no 6s coherent.

L'escultura és un procés evolutiv i aquests canvis radicals, que et trobes en alyuna genl,
només poden ser produits per una reflexi6: "per aqui no puc sequir, he de seguir per alld”; i
aix0 €5 un canvi produit per una voluntat, no per 'evoluci6.

Llavors que passa amb el tranc?, el tronc 6s molt dificil de treballac i 6s moll ldgic que
ols artistes no s'interessen per ell, par Lreballar-lo. 1 després al mercat iqual, els compradurs

no compren mai tronc; compren ferro, bronze o pintura, perd tronc no. | per qud?, no hossé.

J. - Fl que tu m'estas plantejant, ho veig clar dins de l'evolucia del man de l'arct, de 'escul-

tura. El model actual (la moda €5 una qilestit de models) és ciutadd, és urba.

C. - 1 les meves peces sOn urbanes.
J. - [l model s urbd, i el tronc té un model rural.
C. - Aquesta s la meva contradiccin. Tinc una peca que resumeix aixd nue estds dient ara,

d'allo urba i d'alld rural; és de les que vaig fer darrerament.
J. - Fusta enllaunada.

C. - Si, una mica. Aquesta peca 6s de la série que tanca les fustes, com juganl una mica amb
I'element. arqueningic, jugant amb la ironia.

J. - Toles aguestes de les que em parles, son del 857.
C. - S6n una seérie de maquetes que vaig fer.
1. - Em dius que aguesta s la maqueta d'aquella, perd també m'has dit que no fas dibuixos

préviament, com ho fas?.

C. - Doncs, mira, una mica de tot. Aquesta magueta, per exemple, estd feta "a posteriori”;

65 una qoestio d'invertir els termes: la magqueta s la gran.
J. - 1 per quina rad després ha fas en petit?.

C. - Jo em cansu, em passo temporades jugant amb peces grans, i em canso; llavors, per re-
laxar-me igual estic un mes treballant amb historietes, a modus de relax. Llavors faig una série,
i en agquest cas és aguesta que has vist. S6n peces que no venc, sOn coses que surten com
un joc.

Pel que fa a dibuixos, no, no en faig., sols faig croquis per solucionar problemes técnics.
El que no faig mai &5 pensar una peca, dibuixar-me-la i després fer-me-la. 1 si alguna vegada
ho faig, a I'hara de la veritat...

J. - No funciona.

C. - A mi m'ha interessat sempre malt la poténcia, la forca, el pes. M'agrada molt que la relaci6
volum-pes, estigui molt ben definida; i tots aquests aspectes que estem parlant, a les magueles
es perden, queden tan difosos...

La peca aquesta de la Placa Catalunya ("Fusta d'om 11I"), m'agrada malt ( a més I'he perdu-
da...).

J. - Tenia densitat.

C. - Tenila una poténcia que mai tindran agquestes maquetes; i m'interessa molt més aquella
poténcia que aquestes maguetes, encara que m'interessen per jugar fent-les, pero no per a
disfrutar veient-les. Es una histdria més tactil que visual.

J. - Els pastors feien aquests tipus de Lreballs.

C. - Si, també feien incrustacions amb plom. Tenien les seves pelicules, bastons que regalaven
a la novia...

J. - FEt planteges temdtiques o séries?.

C. - &1, perd ha sigut més posterior. Tinc una série, per exemple, yue es diu "Estatges” (llocs).
Fins ara havia estat modelant un tronc, Lreient material i, a mi, m'interessava construir. Modelar
6s anar cap a dintre, i jo volia sortir, anar cap a fora. Una mica per escapar-me d'aquesta
forma tancada, cilindrica del tronc. Modelant pots arribar a
del cilindre.

especular molt, perd sols dintre

J. = Wuan decideixes abandonar le forma cilindrica del tronc?.

C. - L'any passat.



" a Aoty Sk " el :
J. Quan dius aixd de "modelar”, se m'escapa del meu plantejoment, jo no diria mai "modelar
el trone".

: ; 2 ” :
C. - T'ho explico. Dintre de la historia de 'escultura, hi ha varies disciplines, i una és el mo-

delat; ju considero que el gue faig és modelar, s a dir, donar-li forma a un Gnic material.

J. - Agafar el bloe del cilindre, descomposar-lo en peces | després donar forma a aquestes

peces. 5 aixd el que vols dir amb modelar?.

- 181 i i o e i i i
33 Si. 1 ju wvolia escapar d'aixd i, lavors, el que estic fenl ara és cunsbruir amb el trone,

com a prutagonista de la pellicula, donant-1i un paper principal.
J. - Per qué nn has intentat. construir amh fusta?.

C. - Perqué no. Es a dir, si jo soc coherent. (que ho intealto), el que no puc fer Gs aixo, seria
matar el sentit de vida gue te el trone: la seva esbructura, ©l seu creixement en espiral, les
fibres, els eixos...; té uns jocs tan grans per dintre, que tallar-los €s anar contra el senlil

del material. £s com et deia abans, qualsevol idea no és pol fer amb qualsevol material.
1. - Penses que els que ho fan d'aquesta manera ho fan malament?.

C. - No, 65 el seu conceple, perd jo amb el meu concepte de tronc i fusta no puc fer el que

fan eclls. Seria matar 'esséncia del Lrone com d puser vid.
J. - Penses que els teus companys de "Usquam” treballen amb el concepte de tronc?.

C. - Penso que no ho fan. S6n dues qdestions cadicalment diferents: una cosa és el tronc i
I'altra s la fusta. Per fusta entenc la manipulaci6 del tronc, per part de 1'home, convertint-

-lo en touls per a fer mobles o el que sigui.

J. - En un moment donat, en Pedro Sarolegui emprea 13 biga, i en RamOn Guillem fao servir les
branques.

C. - No estic massa d'acord amb Lu.

J. - Explica-m'ho.

C. - El que estd clar, és que en tota escultura intervenen diferents aspectes, pero essencial-

ment, hi ha dos molt importants: la realitzacid formal i el concepte. Es tracta de conseguir
un equilibri entre aquests dos aspectes per a que et surti una peca coherent i interessant.

En cada escultor veus el concepte que sosté el seu propi treball. En Ramén, per exemple,
té un concepte de treball (en aquells anys estava amb les teles) basat en el joc. en l'aire i
en el vent; jugava amb alld indGtil de 'aspecte Otil, com deia pll; o amb l'aspecte (til d'una
eina per a sentir les sensacions del vent.

Llavors jo em pregunto: quina importancia pot tenir que sigui tronc o no el material en

que estigui feta aquesta peca, en que ol concepte sigui el vent o I'aire?, cap, no en té cap.

Ell, quan fa aquestes peces, nNo es planteja el que el tronc sigui tronc, o que el lledoner
sigui coherent amb el tronc. Ell es planteja sols el conceple de la peca i es pregunta: amb
quin material ho puc fer?.

Aquesta ja €s una giiesti6 técnica que entra dins del camp de |'altre aspecte que et deia,
la realitzaci6é formal d'una peca, llavors, aqui, ja entrem en problemes de gust...

[ es dona la casualitat de que al taller hi ha molta sensibilitat per la fusta, i nq sé si
6s una virtud o un problema.

El que estd -clar. i el que et wull explicar, s que cadasch d'ells toca la fusta d'una mane-
ra molt diferent; perd no estic d'acord en que ells toguin la fusta com @ tronc, sinG en gue

la toquin com a fusta.

J. - Perd respecten la sensibilitat de la fusta, busguen uns materials que s'adeqien a la fun-
ci6...; i estan seguint els requisits del comportament d'aquesta matéria, que no és tronc, perqué

el tronc té un sentit de densitat que no té la branca.

C. - Aquf entrariem en una altra problematica, que €s la dels materials primaris que es troben
a la naturalesa. Aquesta ha sigut una constant que ens ha unit a tots; nosaltres hem estat

envoltats d'elements naturals, ens ha hem trobat.

1. - Que tinclina a escollic un Lronc o altre?.

C. - Jo vaig alld a les serradores a mirar i... me l'endue, no vaig amb cap altre més criteri.

Només vaig anar una vegada a fer un encacrec puntual. Vaig anar a la serradora i vaig dir:

"wull -aquest tronc tallat en Laules d'aquesta manera’.

J. - Perd el Leu discurs es fonamenta, en part, el I'aspecte formal.

C. - 5§, s clar, aquesta ¢s la mevo pellicula. Jo jugo amb el que em Lrobo: que sioaqui hi ha
un munyo...

Jo considerv que soc figuratiu, 1'onic que faig 0s, 00 agafar a 'hume com element central,
i agafar el trunc; treballo el trone com a @¢sser viu, igual que un altre podria agafar I'home;
el que passa @s yue recorro a una cultura animista, 6s a dir, respecto 1'ésser viu, no em prenc

el tronc com un material rebutjable.

1. - Treballes varies ecscultures a la vegada?,

C. - Si, de veyades si, perd dues com a mAxim.

J. - Ets molt ordenal?.

(¢ - Si, sf, m'agrada acabar les couses que faig, encava que 0o estigui mass salisfel amb alles.

ibi-

M'he trobat amb cosos en els que he acabat una peca que no m'agradava, i que tenia la po:
litat de reciclar-la, i no ho he fet. Prefereixo dedicar el temps que necessito per reciclar-1a
a una altra escultura, és a dir. for-na una de nova. {1 problema 65 que @ mi em passa molt

sovint, que no m'agrada el que faig i necessito pstar fent sempre coses.

J. - FEl fet de continuar amb el Lronc, (s conseqieéncia d'un sentiment d'insatisfacci6?.
C. - S6& que ostic Insatisfot i, el que osta elar, 6s que a mi, generalment, no m'ayrada ol que
faig.

Em sembla que nomis hi ha una peca que m'agradi, i €s "Fusta d'om ", com ja t'he dit:

la resta no m'agrada.
56c prou impetuts amb el que estic fent, perd he de segquir treballant, he de ser coherent,

i no puc fer-me enrera.
1. - Qud determing les dimensions de 1'escultura?.

. - La meva forgca, tot alld que jo pur aixpcar ¢s el més gran que puc fer, #s a dir, en prin-
cipi ha determina la forca humana. Encara que m'he trobat amb peces aue al taller no les puc
fer perqué després, com les trec?.

Ara m'estic plantejant una peca, que ja be comencat a fer, que @s la més gran que hauré
fet mai; la composen quatre peces. En aquesta escultura, hi ha un tros que només serd de ferro:
igual un dia em trobo amb una peca en la que suls hi ha ferro...

En tinc una altra pensada i dibuixada que sera suls de fecro, perd que el concepte sera
de tronc. Es una peca que igual na arribo a fer-la mai, perd uue ja la tinc pensada, i que un

dia polser la faci.
3. - Contenidor d'un trone absent.

C. -~ A "modus” de sarcofay, @s d'una série que wull fer, perd que ni Lan sols he comengat.

Aquesta série és producte d'un viatge que vaiyg fer a Paris, al Louvre, i a la secci6 dels egipcis

Aquest viatge el vaig fer a l'octubre, | a partir de 1l'octubre estic encava acabant una
série de peces que Lenia mig pensades, perd , quan puqui, vull ficar-me amb aixd que et deia,

encara que Le l'incovenient de tractar-se de peces molt grans. i aixd implica molts diners, fuse
1. - Les raons ccondmiques intervenen també en el fet d'escollir la fusta?.

C. - Radicalment, perguéd jo comprava cl tronc a pes, i surt molt barat: oscilla entre un duro
i nou pessetes. Aixd wvol dir que una tona et surt per 9.000 pessetes més el transport, estd

tirat!.
Jo he comprat, de vegades. algun Lronc com a fusta (a metre cabic), i surt molt car.
De vegades m'he arribat a endur tones per 8.000 pesstes, transport inclds. Els compro

a una gent que conec, fins i tot una vegada ens ha va fer un "recadera”.

J. - Abans has comencal parlant de 'espai. El primer punt, 65 quan 'espal apareix per la deso-

cupaci6 del cor.

C. - Aixd és el buit. Per a mi, hi ha das tipus de peces: les inr.ru:.rertides i les extrovertides.
Les meves saon molt introvertides; sbn peces que es desenvolupen per dintre, és un volum tancat
que Lant el pots posar aqui com alla.

En carnwi jo entenc el discurs que va surtir fa 0 anys de 'ocupacio de 1'espai real, s
a dir, pensar una peca per a un lloc concret. Aqui intervenen altres Lipus de factors, com per
exemple el juc. En aquest cas, estads lenl unag peca wxtroverlida, en la que les relacions son
respecte al lloc per al que fas la pega; poden ser glements variats els que conformin la pega:
escenografia...

£l que jo wolia fer, era una reivindicaci d'ofici; o sigui, que yualseval professional ha

de ser capac de fer gualsevol cosa dintre de la seva disciplina.
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Experiéncia d'aquest Lipus només n'he tingut una: "Pasejar | Mirar Barcelona", al Passeig
de Gracia, dins del 11 Congrés de Cultura Catalana. Aquesta va sor I'(inica experidncia de pensar
una peca pera un lloe: Maparador del Colmado Quilez.

Aquesta reflexi6 que faig ara, la fa tothom. Hi ha una série de classificacions perilloses
i limitadoroes.

Crec en la interdisciplinarietot del nostre ofici; jo no he pogut fer, dins del meu Ambit
conceptual i dins de la meva mateixa forma de treballar, una incursi6 en l'espai. 1 no és que
na ha hagi fet perqué no he volgut, sing perqué aquestes intervencions en 'espai sols es poden

fer en una seleccid o expassicit collectiva. El que estd clar és que al taller no la pots fer.

J. - Al Laller fas objectes.

C. - Jo faig ubjectes, no perqué vulgui fer objectes, sind perquéd els he de fer.

J. - Apareix 'aspecte d'installacions en la teva obra?.

C. - Si, tinc una peca que m'agrada molt | que entra de ple al mon de l'espai. Es un Lrone

descompusat i presontat; aixé em permet fer mil i una composicions, fins i tot camins. Es una
mateixa peca, perd 85 una peca oberta que permet adaptar-se al terveny, es a dir, una peca
comoda. Perd aixd és una excepci6 dintre de tot el meu bloc de treball; si haguéssim de genera-

litzar, les meves peces sin hermdtigues.

Malgrat aixd a mi m'interessa aquest mén de la installaci6 i m'agradaria tenir  un dia
l'opurtunitat de fer una gran installaci6.
Aixd de que estiguis "encasellat" i no puguis tenir I'oportunitat de fer aquestes coses,

és prou desagradable.

J. - Et refereixes als critics?.

C. - Na, em refereixo al fet de no tenir opcid en un moment determinat, al fet de no tenir
'oportunitat de fer un tipus d'elecci6.

Una mica és el que li pot passar a 'Elena; ella fa installacions perqué si ha trobat mig
abocada, perd aixd no li permet l'entrada dins d'aquest mén de l'objecte. Tan fotut estic jo,
com pot estar ella. Estem en un mOn en que tot estd tan pacrcellat, tan dividit i Ltan subdividit

que només Lens l'oportunitat d'estar en una célula d'aquestes.

J. - El teu concepte de matéria és el concepte classic que respecta la matéria?; "no amb totes
les matéries és pot fer tot", has dit.

C. - §i, clar, perd. de vegades, no s'encerta; en tota idea sols hi ha un material per fer-la,

el dificil és trobar quin és.

1. - "Tot ¢s substituible”, et torno a citar.

C. - Aixd seria una lectura, l'sltra lectura seria quo t.nﬁ el que t'estic dienl fins ara, és men-
tida. En definitiva, 1'Onic que estem fent ara 65 xerrar, i tot aixd que t'he estat explicant,
dones, 6s com la justificacio del meu treball.

J. - Tgual gque ara m'estds dient aixd, en un altre moment podries dir-me una altra cosa?.

o= SL

J. - Fent un salt, relacionaries la teva escultura amb la religi6?.

C. - M'interessa molt, a més tinc una série ja pensada, tinc, fins i tot, un titol per a una peca,
el que passa és que ara nu em recordo ben bé com anava...

"La cultura és la religit dels agnostics”.

La peca ve a ser com una petita ermita de ferro, i un tronc, res més.

Jo el que wil dir és que tot aixd (la cultura), no és més que una gran religi6. La meva
dnica religib és la meva feina, perd també és la religid dels intellectuals. Hi ha un exemple
molt clar que em fa gracia: a les exposicions van aquests grans critics o intelectuals, que
s'adjectiven d'agnostics o ateus; aixd em provoca un somriure, en el sentit de que el que fan
és anar a "misa", dintre de la seva propia religi6. Per a mi, 1'art i la religi6 sén una mica el
mateix, encara que amb uns altres parametres, sobretot a nivell urbd. A les grans ciutats o

metrbpolis, la religio és la cultura.

J. - Aquest arqueologisme del tronc &s romantic.

C. - Si, si, s6c un gran romantic.

J. - T'agrada el camp?.

C. - Si, 6s la contradiccié de viurc-cn una ciutat. Una cosa s viure al camp i I'altre és viure

del camp; jo faig la primera i per aixd, potser, em troba hé.

J. - Els aspectes etnoldgics t'han interessat?.
C. - No, no m'han interessat gaire.
Jo= 0 Tallny dol ribot?, seria elnologia...
C. - El ribot és una eina de fusta, manual, no 6s una maquinga.
El que faig jo no és un discurs social, s un discurs radicalment personal.
J. - Tu també fas servir Lécniques artesanals.
L. - Si, els troncs els trencava amb tascons, a cops amb destrals, perd, ol que esld clar Os

que, si puguts ho faria amb un laser. No és que ha fagi com ho faig per gust, sinG perquo,
de vegades, és el millor mdtode per a for-ho.

Vull dir que no @5 per romanLicisme.

J. - La fusta i el treball amb el tronc et serveix per o descarreqar 'energia i per a treure

les insatisfaccions?.

L. - [stic forca d'acord amb aixd; jo, per exemple, ara eslic Lreballant el ferro. Bé, amb el
ferro pots pensar Lant o més que amb la fusta (és una altra historia), perd el Ltreball amb fusta
tir molta més accif. Abans (ara ja nn), desbastava la fusta a cops de ma, aleshores, clar, és

un treball molt béstia...

J. - La Magdalena Jatelova parlava d'exorcisme respecte al seu treball amh els troncs de roure.

C. - Si, si, no va desencaminada. Una mica lliga amb tot el que t'havia dit abans, que Lot aixo
dels raonaments gue es fan, €s una gran mentida i, el que 6s realment important, son les set
hores de taller que et passes suant. Es com una gran terdpia en la que intervenen elements
d'exorcisme, de catarsi, de narcisisme, etc.: tot el yue no sigui aixd s6n "pamplines”.

El fet de que vingui alg(l a casa meva a preguntar-me el que faig, €s igual...

J. - Com has anal aprenent la técnica?.

C. - S6c totalment autodidacta, o he anat fent per deduccif, o sigui, per tanteig.

J. - Per ajuntar, de vegades, fas servir corda,

C. - Corda o altres clements, sf.

J. - Protegeixes la fusta?.

C. - Faig servir liquids contra els fongs i els bitxos. De vegades uLilitzo vernis o cera i, depgn

com vingui la cusa, de vegades no ha aplica.

Els colors que empro sn naturals; de vegades el que he fet, ha sigul tenir la fusta amb
el liquid negre que ella mateixa desprén quan es crema a l'estufa. Un cop tenyit, queda un
color negre molt propi de la fusta; cremant fusta d'alzina, s'obté molt colorant d'aquest.

J. - Quins escultors L'han interessat abans i ara?.

C. - Passa bastant, jo diria que molt, molt pocs m'agraden; m'agraden molt poques cosos.

J. - Ets molt critic?.

C. - Molt critic. Fa cinc o sis anys, qui m'agradava molt era Henry Moore, perd ara ja no m'in-

teressa. Actualment m'agrada molt, per exemple, el "land-art"; m'agrada també un tio que es
diu Ulrich ROctriem, gue treballa arnb pedra.

En general m'agraden els que estan treballant com nosaltres, fent coses que avui dia
no interessen, perd no som els "salvatges", per exemple. Avui s contraproduent aquesta forma
que tenim, tan manierista, d'acabar les coses.

Es ben clar que si vols anar a treure't el carnet de conduir, has d'anar per una académia,
perqué si vas per lliure no el treus. Aleshores, a nasaltres el que ens ha passat 6s que hem
tingut una gran dosi d’aut.usuficiéncia. de tal manera que tot ens ho hem anat fent nosaltres,
negociant llocs per a exposar... }

Ara l'Onica manera que tenim de sortir d'aquest cercle vicifs, és sortir de Barcelona.

De fet, ara fa un any que tenim contactes amb la galerista Mari Angels de la Mota que ens |
fa de marxant.




3. RAMON GUITLLEN.
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CURRICULUM DE RAMON GUILLEN BAIMES.

Cornelld de Llobregal. (Barcelona), 19%.
Membre d'USRUAM,

1979

1980

1982

1983

1984

1985

1986

1987

DIBUIXOS, Galeria Cop d'Ull, Lleida.

PAISAJE DE CIUDAD i PANOPLIES EOLIQUES, Galeria Lleonart, Barcelona.
Beca Ministerio de Cultura pel treball EINES. PANOPLIES EOLIQUES,
Galeria Serra, Caracas.

EOLICA PER ENSORRAR-SE EN LA MEMORIA, Llotja, Barcelona.

Beca de la Generalitat. de Catalunva pel treball de LES BOIES LLIURES.
PETITA MISCELLANIA, Galeria d'Art del Vvallés, Sant Cugat del Vallés

(Barcelona). Encontros no espacio, Santiago de Compostela (La Corufia).

Nova Escultura Catalana, itinerant per Catalunva. Jeunes Createurs
en Méditerranée, Marsella.

EDLICA, 2n. Congrés de la Llengua Catalana, Sabena, Barcelona. LES
FINES 1981-1986. 1'Artesd, Barcelona. ARTIFICI D'AIGUA, 3ra. Fira
de 1'Escultura al Carrer, Parc de Sant Eloi, Tarrega (Lleida). ENTRE
LA PROPOSTA | L'EXPRESSIO, Galeria Squam, Cadaqués (Girona).

Obres per al futur, Galeria Tom Maddock, Barcelona. EOLIQUES, MIRAT-
GE, Trajecte, Terrassa (Barcelona). QUADERN DE VIATGE, Galeria
Angels de la Mota, Barcelona.

CURRICULUM D'ANTONIO SOSA

Coria del Rio (Sevilla), 1952.
Beca del Ministeriode Cultura Artistas Jovenes 1983.

EXPDSICIONS INDIVIDUALS

1980
1981
1983

1986

Galerfa Imagen Maltiple, Sevilla.

Galeria Melchor, Sevilla.

Concurs "Joven Creacion Plastica", Caja de Ahorros San Fernando,
Sevilla.

Galeria La Maquina Espafiola, Sevilla.

EXPOSICIONS COLLECTIVES

1981

1982

1983

1984

1985

Pintores v Escultores Sevillanos en homenaje al XXXl Congreso Mun-
dial de las Juventudes Musicales, Sevilla. 1lI Certamen Nacional de
Pintura Daniel Vazquez, Nerva (Huelva).

1 Festival de la Pintura en Sevilla, convidat com a escultor, Caja
de Ahorros v Monte de Piedad, Sevilla. Escultores Andaluces Contem-
poraneos, itinerant organitzada per la Junta de Andalucia.

Dibujos de pintores sevillanos, Caja de Ahorros v Monte de Piedad,
Sevilla. Premio de Escultura de Valladolid, Caja de Ahorros de Valla-
dolid. Concurs Joven Creacion Pléstica, Caja de Ahorros San Fernan-
do, Sevilla.

Joven Pintura Sevilla, Excmo. Ayuntamento de Cordoba. Pintores
Sevillanos, Cita en Sevilla, Excmo. Ayuntamiento de Sevilla.

Colectiva de la Galeria, Galeria La Maquina Espafiola, Sevilla. ARCD-
85, Stand Galerfa La Maquina Espafiola, Madrid. La Pintura *Joven
en Papel, Galeria Marfa Genis, Sevilla. La Postal del Verano, Galeria
Rafael Ortiz, Sevilla. Un palacio dentro de otro, Museo Municipal
de Bellas Artes, Santander. Andalucia Pinturas, Amberes (Bélgica).
Andalucia Puerta de Europa, Palacio de Exposiciones IFEMA, Madrid.
Eklectikos, Museo de Artes vy Costumbres, Sevilla.

PRINCIPALS COLLECCIONS PUBLIQUES
Museo de Arte Contemporéneo, Sevilla.

Excma. Diputacién Provincial de Sevilla.
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eines de vent 1981-82
eines de sorra 1983

PROTESIS

En la tasca escultorica de Guillén Balmes, hi esdevé una necessitat, és mostrar les
seves peces com a ginys Utils. Aquesta idea comenca a materialitzar-se en les
primeres escultures de I'any 81, anomenades “Eines per a sentir el vent”. Establint
artefactes perfectament dissenyats per a I'Gs, i acoplats a la mé pels manecs, impo-
sa una funcié: Sentir el vent. L'autor reconeix, perd, I'efimeritat del seu treball; son
estris funcionals i a la vegada conscientment fragils per a I’element triat.
Les eines relacionades amb ['aire i el vent mostren una clara diferenciacio, segons
s'entengui el vent com a aire en moviment o I'aire com a vent quiet. En conseqién-
cia es divideixen en dos grups: Les unes sén dinamiques, a punt d’esser preses i
emprades, les altres més toves i silencioses tendeixen a la quietud, a la inutilitat.
Durant aquests cinc anys el treball de Guillén Balmes no ha estat solament basat en
les eines. Hi ha compaginat un projecte que anomena “Boies lliures”, (aparells que
es desplacen pel mar obeint el vent), amb “La quilla ancorada al cel”, (dotze peces
de bronze dtils per a modificar 'onada), i algunes obres de grans mides que sén
enteses com escultures, mostrant una predileccié pel dibuix en I’espai. Ens poden
adonar facilment que el treball de les eines és una idea fixa que retorna quan ja
sembla acabada. | retorna amb aquestes EINES TANCADES per a esser mostrades
a L'Artesa.
En aquesta nova série, malgrat que els materials sén practicament els mateixos les
peces ja no permeten una relacié directa amb el vent, i quasi tampoc amb I'aire,
entenent aquesta relacié funcionalment. Sén eines per a una conversa dels sentits,
per a un acte sensual i privat, fins i tot intim.
Freud diu que I'home és el Déu de les protesis, que crea ajudes artificials tan per al
seu cos com per al seu esperit, senzillament per a poder viure.
Potser les EINES TANCADES, que es subjecten pel manec amb una ma mentre
I'altre les tasta i acaricia, poder ser aquestes ajudes.

Jordi Coral

994 "Eines Guillen Balmes": CATALEG CENTRE CIVIC DE L'ARTESA, Barcelona, 1986.



eines d’aire 1983-84
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e Davant un moment d'incertesa, de dubte, a 'autor
sols li resta la via del treball personal. Aquest remei que
ens podria semblar deficient a I'hora de "comparar-se" amb
les tendencies d'altres disciplines, no pot sind valoritzar
positivament el resultat individual d'aquest conjunt de pro-
postes.

i la tria dels materials representa per si mateixa

un gran compromis, ben aviat ens adonem que aquest acte
6s el primer pas que vesteix la idea per tal d'arribar a
conselidar el proposit. Hem parlat de materials tradicionals,
referint-nos a la importancia d'anar a cercar aguestes
matéries, directament o indirectament. al seu origen, la
natura.
(...) De la meva obra personal, si pogués expressar alguna
sintesi, en destacaria, en primer lloc, la serie de les "EINES",
(eines d'aire, Otils per a sentir el vent...) des d'on resta
patent una necessitat de recerca d'un Gs més tangible,
per a 1'objecte/escultura, que no el directament conceptual.
M'interessava que la peca/eina esdevingueés funcional en
evidéncia, i a través d'aquesta mateixa evidéncia incidis
en els sentits, en la sensibilitat mitjancant un cami acotat
de referéncies culturals, de disseny. Utopica mania de fun-
cionalitat.

Després del treball de les eines, la idea de les "boies
lliures", artefactes basats en un esquema senzill, que s'ini-
cia en una boia corrent, en el qual s'afegeix una vela pro-
porcional que permet mitjancant el vent un hipotetic viatge
per mar. Boies portadores ‘d'una placa gravada amb un prec:
que es contesti, des d'on s'hagi trobat, enviant la data
i el lloc. La finalitat és poder assenvalar uns possibles
trajectes que separen emissor i receptor (i viceversa).

Sorgeigen altres treballs directament relacionats amb
la natura, els penells, les modificacions d'onades i encara
que no directament, les obres per a espais limitats.

Una possible referéncia és 1'as i 1'entorn als quals
va destinada una obra. Les peces de mar no son sols per
a contemplar, sin6 Gtils per a una hipotética relaci6. Els
grans volums si que s'han previst per a la contemplacio,
per a la interpretacio i fins i tot en el millor dels casos,
per a la convivencia.

I una certa admiraci6 a la capacitat de 1'individu,
al llarg de la historia per a engalzar materials, a fi i efec-
te d'arribar al resultat que més s'apropi a la solucit de
la seva necessitat.

GUILLEN BALMES, Ramén: CATALEG NOVA ESCUL-TURA CATALA-
NA. Ed. Caixa de Barcelona. 1985. pag. 48.
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3. CATALOGACIO DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB CASTANVER.

SERIC NOM MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA MUSEU O COELECCIO
PENELL 230x006x005 | 1981 |1'l 1 BRANCA | JONC I COTO g
CASTANYER
EINA DE VENT 140x090x070 1981 | BRANCA DE | CUTO COLLECCIO CENTRE DE LECTURA
CASTANYER | DE REUS (TARRAGONA)
EINA DE VENT 190x065x080 1981 | CASIANYER | COTO MUSEU D'ART MODERN DE
BARCEL[INA
EINA D'AIGUA S50 cm. H.  [1981/82| ALZINA FRUNC
FINA DE TERRA 40 cm. llarg |[1981/82| BOIX 1 BRANCA
CASTANYER
LA QUILLA AL CEL- | 030x005 ¢ 1982/83| CASTANYER | BRANCA
MODIFICAD. D'ONA 1 BOIX
UTILS PER SENTIR | VARIS 220 cm. H. 1983 |BRANCA DE | NYLON
EL VENT CASTANYER
EINES D'AIRE 140x140x060  |1983/84| BRANCA DE | COTO
CASTANYER
EOLICA DEL 220x170x085 1984 |BRANCA DE | COTO
LABERINT CASTANYER
LA PECA QUIETA 700x400x 160 1984 |PI 1 BRANCA | TAULO, ALUMINI 1
CASTANYER |CO10
EOLICA DE LLUM 180x100 @ 1985 |BRANCA DE |ALUMINI I coTo COLLECCIO A. RIBAS
CASTANYER
RECEPTOR D'AIRE 100x014 ¢ 1985 |CASTANYER [COTO COLLECCIO FONS D'ART XARXA
FUSTA TROP. CULTURAL
EOLICA 320x250x150 1985 |BRANCA DE |ALUMINI T COTO
CASTANYER
BOIES LLIURES PRIMERA PROVA 060x015x005 1984 |BRANCA DE |SURO, METALL
CAST.1 SURO |cOTO I PEDRA' R e i
BOIES LLIURES SEGONA PROVA 060x015x005 1986 |[BRANCA DE |SURD, METALL, DIFERENTS RECEPTORS
CAST.I SURO |cOTO 1| PEDRA
BOIES LLIURES SISENA PROVA 100x035 ¢ 1987 |BRANCA DE |SURO, METALL
i E DIFERENTS RECEPTORS
CAST.I SURO |COTO 1 PEDRA =
4. RESPOSTES A UN QUESTIONARI PREVI.
Joan Valle - Quin any va iniciar el seu treball amb el tronc?. B Els deixa assecar un temps 0 bé els treballa independentment del seu estat d'humitat?.
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Ramon Guillen - El 1980. El mateix any gque vaig comencar a construir objectes en volum.
J. - Quin va ser el punt de partida?.

R - Fins I'any B0 havia emprat diferents tipus de jonc, combinant aquest material amb el di-
buix, d'aguesta manera convertia part del dibuix en petita escultura. Posteriorment vaig pres-
cindir del dibuix i amb els mateixos materials construia petits volums gque protegia dins caixes

ge metacrilat.
], - Per qué ha escollit el tronc com a material de treball per a la seva escultura?.

& - El pal de castanver ja s'havia emprat al taller i per aquesta rad coneixia les seves carac-
teristiques. Per altra banda. els inicis en el volum varen ser fortament marcats pel dibuix, per
la linia en 1'espai, tot aixd em predisposava a emprar la fusta com material doctil i encastable.

J. = Comion ha acans'eguit o aconsegueix els troncs?. Quin tipus d'arbre utilitza?.

R. - Els primers pals de castanver provenien d'un magatzem situat al carrer de la Cadena de
aarcelona, després varem passar directament al magatzem de ia maleixa empress 3 I"'Hospitalet.

R - Procés de treball: mullat - escalfat i doblegat - assecat guardant forma - encastat i
treballat.

J. - Com desenvolupa el métode de treball?.

R. - Cada peca en el moment que sorgeix la primera idea, sempre sobre un foli, queda rapida-
ment. emmarcada dins una série ja existent. o bé. alguna vegada, forma part d'un nou treball
que constara d'un bon nombre de peces. A la primera idea/dibuix segueix, generaiment. un petit
estudi per a la construccif. que sol ser dibuixat amb una mica més de cura i normalment emprat

en exposicions. H
J. - Es planteja alguna tematica?.

R. - Del B0 al Be vaig iniciar un procés amb intencid de que fos el mes ampli possible. perd
centrat en una més o menys directa relacio amb els elements naturals: primer fou l'aire, després
I'aigua. fins que les darreres peces intentaven relacionar-se amb tots dos elements alhora.

Tota idea o dibuix que s'allunyava d'aquesta via es descartava i no passava del seu estat
de dibuix.

la censura era encara més severa pel aque feia a les idees massa subjectives. la meva

idea de fons. uldpica. era reemplacar l'expressio per la proposta (I'expressionisme pel realisme).



J. - Busca el Lronc en funci6 d'un projecLe o idea prévia?.

R. - Amb els pals de castanver es pot jugar amb Lres mides de diametre, tots de 220 cm. de

llargada, es Lractava doncs de corbar i encastar constantment.

3. - Utilitza "aspecte formal del tronc?,

R. - Com una linia tridimensional que sempre havia imaginat de seccif cilindrica.

3. - 1reballa una escultura o varies a la vegada?.

R. - No tinc cap norma especial, suposo que depén de l'energia del moment, dels compromisos. ..
J. - 'accio aconsegueix deformar la idea o projecte previ?.

R. - Sempre. La idea sempre &s pura, per la seva condici6 d'abstracta 65 més pura en la seva

forca. en la seva bellesa, en la seva crueltat... Es el fruit d'un instant gque mai no es pot re-

presentar en un instant. per tant va perdent originalitat en el procés que segueix: apunt. di-

buix, maqueta i escultura.
5'allunya de l'original alhora que adquireix experiéncia.

J. - Rué determina fonamentalment les dimensions de la seva escultura?.

R. - En les peces encarregades (exposicions oficials). I'espai ofert. En les peces lliures, la

funcio pretesa.

J. - Quins aspectes materials del tronc destaquen a la seva escultura?, (parts del tronc, color,

etc.).

R. - Lla seva més 0 menys reqular i decreixent seccid cilindrica i el color clar de la fusta.

La relacia entre elasticitat i duresa en el pal de castanyer.

). - Quins altres materials utilitza?. Els articula amb la fusta?.
R. - La tela dé cotd que cobreix els espais que queden tancats pel castanyer.

J. - la introduccio d'altres materials determina algun canvi substancial al plantejament de

la seva escultura o bé als resultats?.

R. - No ho sé.

J. - Engloba les seves escultures en séries?. Qué defineix cada série?.
R. - Ja esta constestada més endevant.

). - Posa nom a les escultures i a les séries?.

R. - Sempre. Amb la intencio de comprendre el que produeixo.

1. - Classifiqui les escultures fetes amb troncs dins de les seves series.
R. - Del B0 al 85 practicament totes. Després s'ha emprat el pal per a funcions especifiques.
J. - Quins aspectes formals destaquen a les seves escultures?.

R. - Treball palit i potser barroc.

J. - Considera 1'espai com un aspecte a remarcar dins la seva escultura?.

R. - En dos aspectes:
La peca com a escultura - en la peca en sz
L'escultura com a Otil - en la peca en relacit directa amb la seva funci6 pretesa.

J. - Alguns d'aquests aspectes participa al seu treball: mitologia, religio. simbologia, prehisto-
ria. etnologia, sociologia, historia, politica, etc.?. (si vol remarcar algun altre aspecte, posi'l

si us plau).

R. - L'espai com a element fisic i la relacio de \'individu amb aquest.

J. - Parli'm de les técnigues que utilitza.
R. - Construir el dibuix en 'espai a2 mida que es van solucionant. intuitivament, punts fraagils.
forces...

J. - 0On les va aprendre?.

R. - Els escultors del taller em van iniciar.

1. - S'aplica alguna técnica artesanal de la fusta a la zona on viu?.

R. - Gracia és plena de petits artesans, especialitzats en fer cadires. tornejar, fer mobles
d'encarrec...

J. - Han influit aguestes técniques a la seva evolucio?.

R. - No ho crec. malgrat que agraeixo infinitament. haver de passar per davant de Lres fusters

quan vaig cap a rcasa. prefereixa passar per davant de petils artesans que passar per davant

de petites ageéncies bancaries.
J. - Parlim de les eines que utilitza.

R. - Xerracs i serres, maguina de foradar. cola i serjants, després netejo la pell del pal amb

raspa i algun ribot de Lipus raspa (Stanley). Després les dues mans i el paper de vidre.
J. - Parli'm del seu taller o espai de treball.

R. - Usquam 6s un espai compartit entre qualre persones amb els avantatges i inconvenients

de fer una feina tan personal acompanyat. malgrat tot es creen uns lligams dificils de reem-

placar.
J. - Intervenen altres persones en el seu treball? (ajudants, técnics, eLc.).
R. - La cooperacit a I'hora sobretot de desplacar peces pesades és inmediata al taller.

Per altra banda, entre quatre persones sempre 6s meés facil adquirir alguna gina pesada

o cara, com per exemple: una serra de cinta.

J. - Utilitza algun procediment constructiu: unions, engalzaments o encolats?.

R. - Sempre i per petita que sigui la peca. Exemple: la quilla original.

J. - Aplica alguna proteccio per augmentar la resisténcia o durada de la fusta?.

il?. - Fins ara si. depenent sempre de la funci6.

J. - Aplica algun tipus de policromia?.

R. - No.
J. - Ha finalitzat ja el seu treball amb troncs?; quan?. pense reprendre’l?,
R. - No dono mai res per finalitzat. En aquest moment reemplaco el dibuix en I'espai (pals de

castanyer) per engalzaments de taulons que em donen peces més hermétiques.
1. - Si ha deixat de treballar amb troncs, qué ha determinat aquest fet?.
R.'- Agquesta necessitat de construir contenidors.

J. - Quins escultors li han servit com a referéncia en algun moment?. Quins escultors actuals
I'interessen?.

R. - Leonardo i els enginyers de l'aventura.

Moore, Oteiza, Shifrin, Pana Marenko, Navascués, Brancusi, Plensa, Deacon, Gormiey.

J. = Quin plantejament es fa sobre I'escultura actual?.

R. - Observacions, sols observacions. Ecléctica en la forma, cap a uns continguts de llenguatge
subjectiu. Postures individuals davant la pluralitat de llenguatges. Després de "conclusions”
en art experimental torna 1'inici del cicle. L'expressivitat. ;
Un cert snobisme en el corrent de joves freds (o post-minimalisme). Sinaga-Cotanda...
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La ciutat no és cosa que m'entusiasmi massa, encara que necessito veure a la gent, perd
m'ha quedat una necessitat de relacionar-me amb la natura, d'alguna manera.

J. - Per qué vius a Barcelona?.

R. - Quan siguem rics, tindrem una casa a fora, amb un taller molt gran, etc.; de moment, i
especialment. ara, la meva situaci6 no m'ho permet.

L'Angels de la Mota, té la Galeria aqui a la Placa lesseps, i de tant en tant va venent
alguna cosa; aixd obre 1'esperanca...

Bé, tornant al que parldvem abans, les eines s'han anat alternant amb altres peces: per
exemple, les peces grans, a pesar de que guarden una relacit amb les eines funcionals i amb
els materials, s6n peces per encarrec d'un critic per a fer una exposici6. Normalment fas la
peca per a l'espai disponible. No les faries si no te les demanessin, son molt fragils i excessi-
vament grans per a vendre o magatzemar.

J. - Dediques molt de temps a una peca d'aquestes?.

R. - Ara (Gltimament si, perd amb aquestes de castanyer no tant; potser hi havia problemes
a I'hora de cosir la tela pergué no sabia cosir bé, i ho feia amb la mdquina de la sogra.

El treball que faig ara és una feinada; per una peca petita et passes un mes, perqué s'es-
ta encolant i has d'esperar a que s'assequi i tornar-hi.

J. - En aquestes darreres escultures, la fusta es converteix en taul6, deixes d'emprar 1'aspecte

organic originari com en el castanyer.

R. - Arran d'una histdria, m'he passat del B6 fins ara fa poc (mig any o aixi) sense fer res.
Vaig comencar coses que no sortien. L'esfera aquesta gque has vist que va plena d'aigua, la

vaig dibuixar - 1'any 86, i I'estic fent ara per a l'exposici6 del Palau Marc.
J. - Des de que vas fer el "Riu" de Tarrega?.

R. - De Tarrega ja vaig sortir castigadissim. Agquell riu es va fer molt rapid, i vam tenir pro-
blemes técnics amb el dipdsit per manca de previsi. A la setmana i mitja d'haver-ho instaHat
vam haver de baixar de Cadagués per arreglar-ho. No vam preveure gue els nens comencarien
a tirar cosetes i a barrejar bosses de plastic amb fustetes. Van fer un tap, es va buidar tota

'aigua fora del dipdsit i es va fer malbé. Va ser un error.
J. - Perd aixd resulta dificil de preveure si no ho has fet mai...

R. - Si, perd tampoc havia fet mai un riu amb un desnivell, calculat a ull, de 4'S m. Vam pensar
la manera d'instaHar alld per a que als revols 1'aigua no se'n sortis. O sigui, vam preveure tot

aixo i aquest aspecte va funcionar.
Aquella bomba era potentissima, jo no em feia la idea quan m'explicaven la guantitat de
metres cibics per minut...; la bomba va haver de funcionar a meitat de rendiment.

J. - Alli es perd el sentit organic del tronc, fas servir taulb.

: : i
R. - Si, el que m'interessava, al principi, era una linia a 1'espai; perd en quan el que t'interes-

sa és un bloc, has d'encolar els taulons, i es perd el sentit del tronc.

J. - Per qué no feies servir el tronc per a fer els canalons?.En aquell riu, podries haver buidat
el tronc perfectament.

R. - No ho sé. Tot aquest riu es va dissenvar abans. Havia d'estar previst amb un mes d'ante-
laci6. Havia d'arribar allf i montar. Llavors, treballar amb elements geométrics era molt més facil
a I'hora d'encolar, tallar i modelar-ho.

J. - En algun lloc he vist unes escultures teves que fan referéncia..., al mar?.

R. - La primera peca que faig una mica marina, com dius, es una "Quilla", jo li dic aixi; s una
peca que no tinc. Estava prevista per ensorrar-la a la platja, on trenca I'onada; aquesta "Qui-
lla" de terra, altera l'onada guan arriba. €s una peca que es va fer també amb castanyer |
una mica de boix a la punta per aguantar. Vaig fondre una série de dotze peces en bronze.
Després ja surt la idea de les "Boies lliures”. S6n uns "catxarrets” que suraven; disposaven
d'una vela i d'una placa de llauté amb una inscripci6 que deia gue qui la trobés, em digués

on 1'havia trobada i quan.

J. - 1 les llancaves al mar?.

R. - Totes set.

J. - T'ha contestat alg(?.

R. - Tres persones.

J. - 1 on les han trobades?.

R. - Es van llancar des de Formentera, una va arribar a Eivissa i una altra, per exemple, va

arribar a Dénia; va estar viatjant 14 dies.
J. - Te les van tornar?.

R. - No, la va trobar una noia i no li cabia al cotxe. Es una peca que es va exposar a la Fun-
daci6 Mir6, i no es va fer desmuntable (normalment les faig totes desmuntables per a poder-les
transportar millor). Aguesta noia, que és de Madrid perd estiveja a Dénia, em va dir que I'havia
vista per alld i que mirava de poder recuperar-la. Va arribar de Formentera a Benidorm; ha
estat un grapat de dies viatjant.

D'entrada la gent gque ho troba s'ho queda. M'ho deixen per una exposicib que faré el
mes que ve, perd ho volen recuperar. Les coses Lrobades al mar son propietat de qui les troba;
a mi, m'agrada molt aixd; arriben fetes una merda.

J. - Com va sorgir l'interés pel mar?.

R. - Als estius, a la platja amb els amics. A mi m'avorreix molt el sol, llavors busco fer altres
coses com la pesca submarina; perd als vespres, tinc ganes de fer coses (tot un mes sense fer
res, mata). Llavors, estas alld, i tot és molt agradable, sobre tot a Cadagués, on encara hi
ha moltes barques: llaguts construits amb fusta... Veus coses molt maques, llavors, tens ganes
de fer; 6s 1'Gnic mes a l'any que tens relaci6 amb la natura, perque aqul a Barcelona, ja em
diras!.

Quan veus alla les politges... realment, estd ple de coses molt suggerents.

J. - Abans em deies que la preocupacit de la matéria, sempre ha estat condicionada per la
matéria organica, pels téxtils, per la fusta, etc.

R. - També he fet servir metacrilat, perd no m'agrada, de fet ho he deixat perqué es fa malbé:
surten bombolles, taques blanques..., no sé, una série de coses rarissimes. El metacrilat m'anava
molt bé en les primeres maquetes; llavors m'interessava que 1'espai interior de la peca, aquest
paralelepipede, fos manipulable per a tot arreu, i si, si que ho era. Llavors amb una brogueta
i amb una mduina de foradar, podia perforar per tot arreu.

Ara estic canviant, faig servir, per exemple, altres materials com el ferro o el formigh
armat. Per alld hi havia una mena d'esfera, ho has vist?, amb una anella.

J. - Si, de formigh; jo pensava que era una bola d'aquestes d'enderroc, recuperada.

R. - Pretén ser aixd, si, un capcal d'aquests per destrossar.
Tot aixd és per a Bilbao. Tenen una série de finestres amb un petit buit semiesféric i,

per una altra banda, aquestes esferes tenen una idea més materialitzada.
J. - Tu necessites un instrumental molt artesanal?.

R. - Si, si, amb un xerrac en tinc prou, no fa falta ni serra de cinta, ni res. I després una
raspa, un ribot per fer els plans llisos, i ja estd. (Aquesta resposta només té sentit en el treball
dels pals de castanyer. Actualment necessito moltes eines, i sobretot la serra de cinta, eines
de ferro, etc.).

J. - Ets tranquil i meticul6s amb el treball?.

R. - Si, si, amb el castanyer era molt meticulbs, has de ser. meticulas per forga, treballes asb
un pal de quatre cm. de didmetre i, si 1'encaix no és molt acurat, no aguanta, entens?. Aqui no
pots utilitzar )a motoserra o omplir-ho de pasta, pergué la pasta no encola, llavors havia
d'aguantar molt bé aixd, i el cestanyer aguanta molt bé, dona molt bon resultat.

J. - Per qué agrupes en séries les escultures?.

R. - Comencava una peca amb la idea de les eines, per exemple, i estava clar que feia una
eina per a sentir el vent. Era impossible, en una sola peca, exposar tot el que pretenia, llavors
en feia varies amb el mateix concepte i, aixd, definia la série. Es solucionava molt a I'hora
de dibuixar; quan dibuixava les séries, ja sortien moltes peces, era una manera de completar
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'explicaci6, fins que les séries s'acabaven perqué ja veéies que s'estaven carregant molt. Tot
aixd et donava la possibilitat d'explicar-te amb molt més temps.

El que estd clarfssim, s que les meves peces tenen un fort component organic; les
corbes predominen, i ara que estic treballant amb coses molt compactes, segueixen sent corbes;

continuen sent ossos i carn.
J. - Henry Moore?.
R. - Si, Moore...; te'l sents molt a prop el-Moore.

J. - Quan incorpores nous materials, va canviant el plantejament a mida que vas evolucionant

o vas incorporant materials?.

R. - No, no, durant aguests dos anys no he fel quasi bé res. Vaig fer una peca per a una
exposici6 a Terrassa, amb els quatre del grup; jo vaig fer wunes ales, era un treball per
a una noia que ballava i vam fer també una mena d'escenografia. A partir d'aquell moment, es
va produir un

tava entrar en un camp de propostes realistes.

"impasse”. En totes aguestes séries d'eines, de boies, etc., et reconfor-

Durant tota aquesta 8poca, havia estat una mica censurat el terreny expressiu: tormar
a 1'8poca en que dibuixava a la gent de ciutat, travestis de les Rambles, etc.; no &s que fossin
massa figuratius, perd d'alguna manera incidies en els problemes d'aquest ambient quotidia de
barris marginals. Aixi que procurava passar una mica de tota aguesta mena de vomitada.

J. - Eres tu qui t'ho censuraves?.

R. - Si, si, totalment.

J. - 1 ara et deixes més lliure en la manera de treballar.
R. - Ara ja no m'imposo aquelles limitacions.

J. - Agquestes peces grans les dibuixes préviament?.

R. - Si, si, sempre hi ha dibuixos.

J. - Com fas el procés del dibuix?.

R. - Amb aquesta que has vist, la closca gran que es diu "La petita badia”, vaig fer la planta
i l'algat. Faig dibuixos sobre cartré amb incrustacions de fullola de faig, retallo el cartrt i
trec el tros que li r:orrespun'a la fullola, incrusto la fusta alla dins i queda tot al mateix ni-
vell.

J. - Hi ha una evoluci6 en la utilitzacié de l'espai en les teves escultures, aquelles peces
inicials estan a 1'espai, jugant amb 1'espai, amb 1'aire, i ha molta dindmica. En aguestes Gltimes
el sentit de l'espai es va transformant.

R. - Una de les coses que em retréien, era que no havia anat a veure el Palau Marc; vaig anar
una vegada fa temps, i no he tornat. 1 s que m'és indiferent 1'espai. Aquestes peces van alla
igual que hi va una persona, i prou; no és com en les primeres peces.
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1. - D sigui, que les darreres son més objectuals?.

R. - Aquestes s6n peces amb molta carrega, amb contingut simbdlic, i tot el aque tu wulguis,
perd a un lloc com el Palau Marc, s'ha de cuidar una mica l'iluminacit a I'hora de posar 1'escul-
tura, i res més; i és aquella peca alld i on sigui.

Nosaltres, amb la feina que tenim (montar exposicions a"la Caixa de Barcelona™, aprens

a situar les peces als espais.
3. - No us condiciona el fet de treballar tots tres aqui, en el mateix taller?.

R. - Si, a més a més, ens demanem comentaris, i depén de com tinguis el dia... El Pedro, la
primera vegada que va fer una peca articulada petiteta i la va pintar de verd. se li va dir

de tot. Després de deu anys hi ha molta sinceritat.
J. - Després les pintava de vermell, igualment.

R. - Si, després t'ho comences a creure, i veus que ell té necessitat de posar-hi color a les
peces, doncs mira, s la seva necessitat.

J. - Abans havia vist alguna peca seva negra.

R. - Una vegada volia portar un projecte a la Fundacié Mir6, a 1' "Espai 107, d'una peca immen-
s3, tota lacada de blanc, també li vam dir de tot.

J. - Aixd és el sentit vostre de respecte per la matéria, no?.

R. - Si, el problema és gue veus gent que pinta les peces i t'agraden, perd és voler disfres-
sar-la, la fusta és fusta. Entenc que si una persona, per exemple, ha de fer una peca de color
verd, i no té, o no sap, fer-la de poliester, per exemple, i ho fa amb fusta, doncs que ho pinti
de verd, perd aquella persona gue vol fer una peca de color verd treballant amb el mateix
material, fa que et preguntis: "i el material, qué?".

J. - O sigui, que forma i matéria en les teves escultures, son corresponents.

R. - Si, jo tinc problemes ara amb el ferro pavonat perqué €s massa fosc i no m'agraden les
coses fosques; si estd oxidat, doncs estd oxidat, perd brillant no m'agrada, no m'agraden les
coses que brillen. Ja ho solucionaré.

Ara el que 6&s important, &s haver-me obert una mica sense censurar-me; 0 sigui, que les
coses ara ja no sbn una proposta ecoldgica, humana, etc. Necessito treure els nervis amb el
material que sigui; per exemple, l'esfera que has vist a baix, ha d'anar plena d'aigua, per tant,
dins esta folrada de poliester, encara que no el soporto. Hi ha materials que son horribles.



L. SALVADOR JUANPERE.
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1. CONTEXT EN QUE S'HA DESENVOLUPAT L' ESCULTURA DE S. JUANPERE.

Salvador Juanpere (Vilaplana, Baix Camp, Catalunya, 1953) resideix
a Barcelona i treballa habitualment en aquesta ciutat.

Aquest fet ha estat fonamental en la trajectoria artistica de Juanpe-
re, en establir una dialéctica entre 1'entorn rural, del qual procedeix
i 1'experiéncia de la ciutat en la qual viu des de fa més de deu anys.

La contradicci6 viscuda arran de la necessitat de viure en la ciutat

i del record de la pagesia no és una situacié nova per a Juanpere:

"De totes maneres no és que (la contradicci6) la visqui
ara, sind €s que aixd ja ho he viscut abans. Perque jo he
estat, per exemple, a Reus (és una ciutat), he viscut la
vida cultural i tot a Reus, i molt a fons la vida rural, la
dels camps i pobles de per alla. L'he viscuda tota la vida,
no és que la visqui ara. Potser ara la visc d'una manera
més delirant. Barcelona és immensa i cada vegada jo tiro
més enrera, cada vegada vaig més als origens (...) La ciutat
és com una mena de punxO, gue et va estimulant i fa que
el cervell funcioni més de pressa. Jo treballo més a gust,
o treballaria més a gust, al meu poble. Perqué condicionat
per alld que parlavem abans, de la mitologia; la meva mitolo-
gia és la mitologia del camp, de la naturalesa (...) s més
natural el traspas cap al que estas fent. Aqui, ha de passar
per tota una série de filtres, el filtre cultural de la ciutat.
Perd, d'alguna manera, jo sempre ho he explotat aixo." (1).

Salvador inicid els estudis i la dedicaci6 a la plastica a Reus (Baix
Camp), la pintura va ser el primer mon que li mostra certes possibilitats,
perd va ser la descoberta de la materia, després dels estudis realitzats
a 1'Escola de Belles Arts de Barcelona, el que 1'impulsa basicament a 1'es-
cultura.

A pesar que la seva primera exposicio individual la realitza el 1974,

no va ser fins al 1980 que s'adond que la pintura resultava insuficient.

Juanpere pertany a la generaci6 de la transici6. Ha viscut sota la

influéncia de les actituds reivindicatives, que podriem relacionar, com
fa 1'Assumpta Rosés, amb el "maig del 68" (2), i les perspectives collapsa-

des de la decada actual, que genera, en conseqiéncia, una aditud de

1 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere" inclosa en aquest treball.

2 - " ..Salvador Juanpere, (...) correspon a la generaci6
que podriem dir del 68, amb totes les implicacions d'idealis-
me, responsabilitzaci6, voluntad de canvi social i carrega
tedrica que aquesta generaci6 va assumir en |'especial
circumstancia histdrica de la nostra joventut.”

ROSES, Assumpta: CATALEG ARTISTES DE REUS. Ed. Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya. 1984.
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2. EVOLUCIO DE L' ESCULTURA DE S. JUANPERE,

la dedicacid de S. Juanpere al treball del tronc s'ha d'inscriure dins
un procés de creixent dedicacitd a 1'escultura, en el que ell considera
un llarg aprenentatge. La successit d'etapes i de mateéries ha modificat
els plantejaments i les formes resultants. L'escultura de Juanpere és con-
seqiiéncia de les maltiples circumstancies en qué ell ha treballat, com
a un fet natural i inconscient.

Els primers treballs gque inclourem en la seva descripci6 i analisi
evolutiva sén aquells que Juanpere denomina "Alquimicas", i sobre el qual

comenta:

" las esculturas 'alquimicas' las produjeron varias razones:
el nacimiento de mi hija v el local que entonces utilizaba
de taller, entre otras. Creo gque me situé en un asiento
diferente, me miraba las cosas desde la silla del bi6logo,
del cientifico, del tio que ve en todo un misterio, que tiene
una terrible curiosidad v que se preocupa en buscar prue-
bas v conclusiones. : g

Yo me estaba demostrando a mi mismo (plasticamente, se
entiende) el proceso que para mi significan los procesos
genéticos, bioguimicos... Paralelamente vyo veia como los
payeses de mi pueblo se iban llenando de productos quimi-
cos, probetas, aerosoles, pulverizadores, aspiradores... que
iban adoptando una nueva mecénica de la faena: menos
esfuerzo, mas tecnologia.

Entonces trabajaba en Barcelona en un local muy grande
de unos 180 m?, totalmente nuevo, blanco, escéptico, v sin
ninguna ventana al exterior (...) Me parecia que trabajaba
en un laboratorio." (3).

Les "Alquimicas" van estar exposades en 1' "Espai 10" de la Fundaci6
Mirt de Bafcelona.

En 1982 Juanpere ja comenca a manipular la fusta. Tenim una mostra
dels seus treballs en les escultures presentades en el "Salo de la Tardor"
d'aquest any; son objectes que recorden els cactus, per la quantitat
de punxes metalliques gue cobreixen la superficie cilindrica de la fusta.

En 1983 manifestd una preocupacit per les arrels irregulars, en que

incorpora d'altres materials: moduls triangulars de metall, o vidre. lLa

"Peca n? 3", 1983, fusta i ferro, 204x40x7 cm.
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3 - GAUN, Hannibal: "Conversa amb Salvador Juanpere”.
REVISTA FENICI nOm. 4. Reus (Tarragona) gener 1987.

4 - "En agquest moment és quan m'he comencat a preocupar
per l'espai (...) L'espai interior de les peces, fins i tot
I'espai quasi com a matdria incorporada. Perqué estic refle-
xionant bastant sobre la manera de coHocar-les. Aquesta
manera s'incorpora a l'escultura en si. Em sembla que 6s
una preocupaci6 per 1'espai. No fins al punt gue sigui radi-
cal, en el sentit de dir: 'faig instalacions'. Perd si que
hi ha una preocupaci, ara, gue mai I'havia tingut. Fins
i tot, les peces tenen un espai interior, no?. Un espai inte-
rior que mai havien tingut. Podries trobar alguna referéncia
en aquelles caixes de metacrilat, perd... Aquest espai inte-
rior és important. Et podria dir que, fins i tot, penso en
els llocs on les escultures han de veure's i que aixd donara,
ben segur, una variaci6 a la propia obra.”

VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juanpere” inclosa en
aquest treball.

5 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere”. op. cit.
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biga també 1'utilitzd en aquesta eépoca i prossegui amb un afany experi-
mental la seva utilitzacid com a suport . sobre la qual posar diferents
cilindres de coure.

'activitat de 1'any 1984 incorpora la preocupacio vegetal que desen-
volupd en els anys seglients amb el tronc, resolent-la amb materials diver-
sos com les resines.

El treball més extens amb el tronc el realitzd al voltant del 1985
del qual en tenim referéncia en el cataleg editat per la Fundacit Caixa
de Barcelona, sobre l'exposicid itinerant organitzada per aquesta institu-
cio 1'any seglent.

Els treballs dels anys segilients deixaren de tenir com a protagonista
el tronc, que canvid per la pedra i el ferro (aquest com a suport} 3

L'actitud arquedlogica s'inicia plenament amb aquests treﬁalls, en
qué aparegueren fragments de cranis, de cervells o d'extremitats; aqui
va fer servir el relleu i el volum global alternativament.

Lla darrera fase de Salvador Juanpere ha continuat amb 1'actitud
arqueoldgica, distant de la figuraci6, en que el ciment, la modulacid de
'espai extertor i 1'espai interior han adquirit una nova dimensio (4).

Com podem veure en el conjunt del seu treball, la dedicaci6 a la
fusta ha tingut una amplitud temporal i una quantitat de resultats consi-
derable, encara que, com hem dit anteriorment, aix6 correspongui a una
etapa formativa.

En preguntar a l'escultor sobre la propia etapa formativa, la que

el motiva en 1'Gs de diversos materials, ens comentd en 1'entrevista:

"Perqué tinc una curiositat pels materials, és una cosa
que em fascina. (...) 1'época anterior als troncs, anava als
Encants i a llocs on hi ha deixalles. M'interessava, i suposo
que és, ara ho veig amb el pas del temps, una especie d'aca-
démia que un es fa. Jo, ara, em sento molt segur treballant
en aixd que faig, perque tinc al darrera tota una experién-
cia en materials. 1 jo sé que no treballo els materials per
atzar sin6 perqué n'he tocat tants, que d'alguna manera,
i cada vegada més, vas adquirint una saviesa de les coses,
dels materials." ( 5).

Sense cap tipus de dubtes, els materials han servit, en 1'obra de

Juanpere, per a obrir noves perspectives al seu treball, opinié que com-



partim amb 1. Saludes:

" .Salvador Juanpere (...) per a qui els materials naturals
i artificials i les possibles combinacions que li suggereixen
han estat el vehicle que li ha permeés fer cami i avancar
amb propostes tan diverses, tan diverses com 'vestigis'..."

(6).

la seva tendéncia natural el situd més aprop de les denominades
matéries tradicionals, que dels materials diversos, encara que la necessi-

tat de saber és en ell molt imperiosa:

"M'he trobat més a prop i més ple quan he fet l'escultura,
quan he treballat la matéria, que no pas quan he treballat
els materials: el plastic..." (7).

Josep Miquel Garcia, en la presentacio del cataleg dedicat al treball

del tronc, destaca la voluntad de revaloritzacio dels materials "pobres":

" axisteix en el conjunt una voluntad conceptual de reva-
loritzacio d'un material 'pobre' que conserva en la seva
descontextualitzacié els seus valors originaris i signics
de la seva procedéncia. Ho palesa el fet de la insisténcia,
de la reiteraci6 del tema..." (8). :

Per una altra banda, cal destacar el comentari de Lena Balaguer

respecte a 1'0s i 'articulacié dels diferents materials:

"salyador Juanpere opera en un camp idolatric entre el
temperament dels materials usats i 1'agressio de les sumes.
Didleg de matéries (fusta, vidre, metall) transmutades..." (9).

6 - SALUDES. Isabel: "Anys wuitanta. Activitats artistiques
al camp de Tarragona”. REVISTA SERRA D'OR nom. 327. pag.
70. Desembre del 1986.

7 - S. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.

8 - GARCIA, Josep Miquel: "Presentacit”. CATALEG SALVADOR
JUANPERE. ESCULTURES 1985. £d. Fundaci6 Caixa de Barcelo-
na. Barcelona 1986.

9 - BALAGUER, Lena: CATALEG SALO DE TARDOR - 83. Ed.
Ajuntament de Barcelona. Barcelona novembre del 1983.

"Arrel amb triangles", 1983.
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"
10 - Vegeu VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juanpere .

op. cit.
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3. I' ESCUITURA REALITZADA A PARTIR DEL TRONC.

Dins el conjunt de 1'obra amb tronc, cal diferenciar quatre etapes
(10) que mostren un tractament diferent de la fusta i dels materials:

- Les primeres escultures relacionades amb la forma de cactus.

- Lles escultures que parteixen de l'arrel de l'arbre, en qué s'incorpo-
ren diferents materials.

- Les escultures presentades a la Galeria Seny, en qué es perd el
sentit del tronc.

- Les escultures treballades a partir del tronc amb un referent tema-

tic vegetal.

En les primeres escultures (peca nim. 3) ja aparegué la utilitzacio
global del tronc en que la superficie no ha estat manipulada per cap
eina. El volum del tronc esta cobert de punxes de ferro, el que ofereix
una lectura immediata dels components agressius. Podem relacionar aquesta
escultura amb un cactus, pero també amb un instrument de tortura medie-
val. :

En l'etapa segiient, en qué el component arbori es situa en les arrels,
'agressivitat torna a apareixer de manera més subtil, en incorporar, o
millor incrustar, moduls triangulars, que fragmenten la linealitat irregular
de l'arrel. Agquestes escultures conserven la disposicid horitzontal del
seu origen.

Juanpere ens explica el motiu d'aquestes incorporacions de materials

diversos:

"Recordo que en aquell temps estava molt interessat per
les arrels; la preocupaci6 és el que encara faig servir ara.
Volia lligar aspectes molt arrelats a la terra amb aspectes
intelectuals, onirics o trascendents. Es el didleg entre
la mort i la vida, el tema que sempre he fet servir. I les
arrels, clar, conceptualment i també plasticament, em lliga-
ven molt en aquest aspecte del passat, com a arrelament
a una cultura o a un paisatge determinat. Llavors introduia
d'altres elements, que incorporaven l'aspecte poétic o ra-
cional; fins i tot aquells triangles de vidre, contraposats
a l'arrel, representaven una lluita entre el passat i el fu-



tur, o entre el que és meés primitiu i el que és més intellec-

tualitzat. O sigui, entre la sang i la raé_" (11). 11 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere”. op. cit.

les escultures presentades a la Galeria Seny, en el 1984 i alguna
de les de la "Fira de Arco" del mateix any mostren novament el component
agressiu, amb elements metallics que sobresurten de la fusta, que 1'envol-
ten o la reforcen. El tractament prescindeix de la referéncia al sentit
corpori del tronc.

Aquest mateix any, Juanpere presentd, a Tarrega, una escultura,
"Soca. amb Triangle", en qué recupera la corporeitat cilindrica i irregular,
com en les primeres escultures esmentades. La referencia simbolica que
s'establia entre el triangle i la situacio, davant 1'església, modificava
la lectura general del conjunt de 1'obra.

La darrera etapa de 'obra feta amb tronc i la més extensa i docu-
mentada (1985) recupera de manera redundant la preocupacit pels aspectes
vegetals o germinals, encara que sigui en un sentit metaforic; 1'escultor
incorpora de manera reiterativa el simbolisme de 1'arbre, amb el recurs
de la figuracib. Juanpere explica aguesta actitud redundant a partir de

la necessitat de manipular:

" lavors, el tronc, clar, jo sempre he necessitat treballar-lo,
com t'ho diria, esculpir-lo, quasi fer collage, O treballar-lo
en el sentit tradicional del terme. Aquesta idea que t'he
comentat es podria haver reflectit amb una exposicio de
troncs simplement, pero jo necessitava alguna co0sa més.
No podia quedar-me només amb 1'aspecte conceptual del
terme (el tronc ja és la sintesi del que necessito). Jo li
donava una mica la volta i tornava a convertir el tronc
en alld gque havia 'sigut', és com tornar-lo a tirar enrera
i fer la redundancia de dir: 'bueno!'. Jo empro aquest mate-
rial que ja ha 'sigut', que ja ha complert aguesta funcio
com de traspas, de mort a vida, que es va generant ila
llavor torna a caure... Tot aquest procés el torno a conver-
tir en visible, faig del tronc un element didactic, torno

- - "
enrera la materia per CDHVE[‘UF-]B en plant.a. (12). 12 - "S. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.

En el conjunt d'aquesta etapa hi hagué una preocupacit formalista-
-simbolica, en gqué es superposen la tendencia expressiva (tractament
del material) amb el contingut oniric o subreal.

Respecte a la relacid forma-simbol, la critica hi ha insistit sovint,

a través del recurs de 1'analisi dels precedents historics:
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13 - COMBALIA, Victoria: "Joven escultura catalana”. EL
pals. Barcelona 1 de juny del 1985.

14 - GARCIA, Josep Miquel: "Presentaci6”. CATALEG SALVADOR
JUANPERE. ESCULTURES 1985. op. cit.

"Empelt", 1985, om i roure, 256x81x81 cm.

—-———
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"salvador Juanpere (1953) dice no ver referencias directas
de Brancusi en su trabajo, pero su 'Semilla’, con su maciza
peana v sus formas zigzagueantes que Se elevan hacia el
cielo, debe muchisimo al maestro.

Juanpere es una de los pocos escultores de esta muestra
para quien la obra tiene en cuenta la verdad cibica de
Rodin, es decir, que sus obras necesitan de una multiplicidad
de puntos de vista, especialmente en su excelente 'Planta
ondulada', vibratil como una lengua." (13).

J. M. Garcia també fa referéncia al mateix plantejament.:

"si més no aquesta abstracci6 del didleg entre 1'un i l'altre
(Art i Naturalesa) amb qué Brancusi inicid els nous camins
de 1'escultura del nostre segle, delimitd no només els 1lin-
dars de la representacid i 1'abséncia de realitat en 1'obra
d'Art, sin6 que diferencia el simbol de la plastica intuitiva
i organica. (...) En certa manera aquesta identificaci6 de
les matéries organiques amb formes volumetriques i tridimen-
sionals, és la mateixa que es troba en 1'obra escultorica
de Jean Arp, Joan Mir6, Angel Ferrant, Jean du Cristofol
(...) L'opci6 d'aquestes escultures germinals de S. Juanpere
es perfila en aquest cami." (14).

El mateix Juanpere diu que reconeix les debilitats per la puresa pro-
cessual d'un Brancusi, i més a prop, per 1'heterodoxia d'un Ferrant.

La tendéncia- expressiva del conjunt la podem trobar en la necessitat
instintiva de la manipulaci6, en la manera de tractar el tronc, i en la
immediatesa de 1l'exercici. El contingut agressiu de les primeres escultures
el transforma amb la descarrega energética aplicada sobre el tronc: "Gene-
ralment s6c bastant agressiu amb els troncs”, ens comenta en 1'entrevista.

'exercici directe sobre 1'objecte (el tronc) deixa de banda qualsevol
plantejament conceptual que anés més enlla de la propia concepcit-execu-
ci6 de les peces: les relacions s'establiren posteriorment. L'aplicacit de
qualsevol preocupacid espacial va ser, per aquesta rag, inexistent, al
marge dels lligams dimensionals.

Fl recurs de la figuraci6 i del metamorfisme, junt amb el plantejament
tematic vegetal, genera un estat de suggesti6 que ens pot conduir al
mén subreal. El creixement en espiral, ascensional, que cerca la llum,
ens mostra una mena d'éssers vius gque ens amenacen amb la propia pre-

séncia, amb la seva mobilitat eliptica, o que fugen del seu hermetisme

formal o espacial.



La simbologia subjacent ens transporta a un dels primers estadis
del medi en qué vivim, l'estadi vegetal, en el qual 1'home encara era un
@ésser debil, podriem dir integrat en la dinamica de la natura; o en tot
cas un ésser inexistent.

Els temes de la germinacit, del creixement, de la fulla vegetal, de
I'espiral, son el nucli al voltant de qual Juanpere identifica les presencies
amb el metamorfisme figurat o real del tronc.

Teresa Blanch ens ho explica d'aquest.a manera:

"salvador Juanpere, con sus altos troncos tallados en espi-
ral desea conectar con lo germinativo, o mas concretamente
con la energia en crecimiento nervioso que contiene todo
elemento vivo de la naturaleza. Sus piezas, como las plantas,
buscan el ruido subterraneo v la luz del sol. Ve la tierra
como un cementerio que da vida, por eso la s6lida columna
se transforma en hoja-llama, casi gaudiana; lo soOlido se
desvanece en su propia fantasia.

La tierra tarraconense de Juanpere, una tierra dura, seca,
de prehistoria, aceite y vino, la tierra de los veraneos
de Mird, es la que estd dando en estos momentos uno de

2 mi turali A SEEED 15 - BLANCH, Teresa: CATALEG ESCULTURA IBERICA CONTEM-
los mas renovados replanteamientos naturalistas.” (15) R

Aquest recorregut regressiu cap als primers estadis és assumit per

Juanpere com un instint:

"cuando trabajo una escultura utilizo mi cerebro mas anti-
guo, el que lleva la memoria del fuego, de las tempestades,
el miedo, el instinto de supervivencia, una comunicacion
elemental, un codigo de sonidos y gestos primordiales, aquel
que conserva el equilibrio con la tierra (...) lo que defino
como instinto primitivo se situa dentro del material, a medi-
da que aparecen las hojas, los huesos, los craneos, los
cerebros, los muertos...; es como si yo superase mi memoria
primigenia. En el campo siempre he visto exactamente eso:
sudor filtrado, huesos, pisadas, esfuerzo, aguas, minerales
que desde el interior surgen en nuevas formas que, buscan-
do una luz, mueren en el intento para que el ciclo se repi-

ta." (186). . 16 - GAUN, Hannibal: "Conversa amb Salvador Juanpere”.
REVISTA FENICI. op. cit.

Aquest és l'instint, que, com hem vist, mediatitza a través dels mate-

rials naturals i del seu record-vivéncia d'una actitud, una realitat i una

esséncia de la seva terra. :
Salvador Juanpere, al marge de les escultures, mostra perfectament

aquesta actitud essencial, nominativa, exempta d'un determinat accent
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poétic. Juanpere "diu les coses" més que les conta, i aixd es veu també
en els titols de les seves escultures: "Planta en espiral", "Relleu en espi-
ral", "Llavor", "Empelt", etc. Aquest model respon clarament al comporta-
ment apres, assumit, en la seva terra.

En el conjunt del treball amb fusta, Juanpere ha destacat, des de
diversos punts de vista, la relaci6 amb la comarca de la qual procedeix,
a través del procés d'aprenentatge (veient la capacitat dels pagesos
per solucionar els mialtiples problemes del mon rural), a través del procés
vivencial, en assumir aquell entorn com a propi i originari; a través de
la possibilitat d'obtenir, al menys, en un principi, els materials, etc.

En la presentaci6é de Juanpere en el cataleg d'ARTISTES DE REUS

es diu:

"Tot i que visqui a Barcelona, la seva obra es defineix
per una iconografia molt identificable amb el Baix Camp."
(17).

Juanpere considera, arribat un moment determinat, gue el treball
no podia continuar; el tema no donava per a més, segons la seva opinio,

i canvia de matéria i de tema, encara que no de plantejament.

17 - SENSE AUTOR: CATALEG ARTISTES DE REUS. kd. Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya. 1984.

"Planta torsionada", 1985, om i freixa, 277x71x52 cm.




4. L'ACTITUD DE JUANPERE DAVANT L'ESCULTURA.

El primer que volem destacar de l'actitud de Juanpere és la necessi-
tat evident de materialitzar, és a dir, de manipular la matéria amb el
fi de donar cos. Quan nosaltres li preguntarem com arriba al camp de

I'escultura, la seva resposta va ser contundent:

"per la necessitat de tocar la matéria, d'estar més en con-
tacte amb els materials." (18).

A continuacié ens exposa la propia evolucié a partir de la pintura
i del dibuix.
Aquesta necessitat ana acompanyada d'una definici6 o un planteja-

ment sobre el seu projecte escultoric:

"'escultura és el llenguatge de la matéria i del que tracta,
em penso, és de coneixer la materia (...) Conec els mate-
rials, les diferents maneres de tractar-los (...) I penso que
aixd ha de donar com una espécie de saviesa, que és el
que m'interessaria d'aconseguir al llarg de la vida." (19)..

Evidentment no deixa al marge els conceptes a I'hora de plantejar
el tractament de la matéria; concepte i matéria sembla que son els dos
components que permeten arribar a aquest estat de coneixement sobre
la vida i l'escultura.

U'escultura i 1'art tenen, d'aguesta manera, un valor instrumental

en la mesura que permeten una aproximacio al mon que els envolta.

"I 'art sempre m'ha semblat una eina d'exploracio del cosmos.
En l'art no hi ha escales entre un bri d'herba i 1'orbita
de Saturn." (20).

Josep Miquel Garcia, en el cataleg de presentacio de S. Juanpere,

fa refereéncia a 1'actitud contemplativa i reflexiva respecte de la natura-

lesa:

" '‘observaci6 de la Naturalesa esdevé aixi un simbol concep-
tual dels mecanismes de la conducta humana. Aquesta acti-

18 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.

19 - 5. Juanpere & VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere”. op. cit.

20 - JUANPERE, Salvador: CATALEG NOVA ESCULTURA CATA-
LANA. pag. 22. Ed. Caixa de Barcelona. 1985.
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21 - GARCIA, Josep Miquel: CATALEG SALVADOR JUANPERE.
ESCULTURES 1985. op. cit.

22 - GARCIA, Josep Miquel: "Escultures d'Antoni Abad i Sal-
vador Juanpere”. SEGRE. Lleida 20 de juny del 1986.

23 - GARCIA, Josep Miguel: CATALEG SALVADOR JUANPERE.
ESCULTURES 1985. op. cil.

"Fulla rasant i punxa", 1985.

968

tud contemplativa pot gqiliestionar la propia génesi de I'Art,
perd pel que fa a l'escultura assoleix una dimensi6 priori-
taria." (21).

No podem afirmar rotundament que l'actitud de Juanpere hagi estat
contemplativa i reflexiva respecte de la naturalesa; en tot cas, podriem
dir que la seva conducta en el terreny del tronc s'ha organitzat per
impulsos i motivacions sensitives. El seu camp d'acci6 s'ha situat en 1'ambit

de la suggestio més que en el de la reflexi6:

"El campo de accion de Salvador Juanpere es de la sugeren-
cia, el de la adaptacion de los materiales a esa idea de
que Arte v Naturaleza tienen un mismo orden y sentido.
Sin recurrir al mimetismo, sus ritmos vy volimenes surgen
de la dureza de la madera." (22).

Agquest aspecte ens el confirma la tendéncia natural, de les escultures
realitzades amb tronc, a 1'organicitat, la manca de formes rigides, de plans

i d'arestes:

"L'opcid d'aquestes escultures germinals de Salvador Juanpe-
re es perfila en aquest cami de sensibilitat organica, per
oposicid a la rigidesa de 1'inorganic, dels materials estrictes
i contundents i a les formes dures i geométriques." (23).



5. L'ESCULTURA DEL TRONC: UN RECURS CORPORAL.

salvador Juanpere ha actuat directament sobre el tronc, amb tota
la dimensio del seu cos i de la seva forca. Des del primer moment en queé
cerca la matéria primera, Salvador ha seleccionat les formes idonies, pero
també les dimensions adequades a les seves possibilitats fisiques i del
taller on treballa.

Les dimensions de l'escultura del tronc, segons Juanpere, estan condi-
cionades per la relacio de proporcionalitat. amb el cos huma, per la forca
fisica, per les dimensions del tronc i del propi taller on s'ha de treballar,

i finalment, per 1'hipotetic lloc de desti. Pero, en essencia:

"ol que delimita les dimensions és la propia mida humana."
24

L'esforc fisic i la dedicaci6 espontania i immediata son les altres

opcions personals que gaudeixen de la utilitzacié integra del cos:

"En aquestes peces em vaig esgotar. fs un dels treballs
que m'han esgotat més." (25).

24 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.

25 - S. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.

"culla rasant i punxa", 1985, noguera i pi, 195x244x84 cm.
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de desbast. L'escultor 1'ha fet servir com un recurs que mostra el procés
metamorfic seguit pel tronc fins a tenir la forma de vegetal-fulla-llavor-
-planta. En algun moment, el tractament de la superficie del tronc ha

presentat, al compas de 1'evoluci6, els diferents estadis en el desbast:

"Hi ha parts on deixava tot el procés. Veus aquesta ( refe-
rint-se a 'Planta en espiral') (...) aquesta té tres parts
i enmig té una espiral. Aquesta part del mig esta acabada
amb destral: la part de baix no esta ni tocada, hi ha com
un procés ascendent dintre del mateix procés de treball.
Lla part de baix simplement és el tronc serrat; en 1'altra
part vaig deixar alguns trossos en qué es nota la motoserra
i els cops de destral, i a mida que vaig pujant tot queda
més treballat. A dalt hi ha la gabia més petita, o sigui,
com la mateixa estructura del creixement d'una planta." (zs).

La superficie de la fusta, per altra banda, no presentava, en cap
moment, cap alteraci6 del color natural, que no fos la provocada per
1'aplicaci6 de determinats protectors de la fusta.

El sistema emprat per a la construcci6 de les diferents parts ha
estat el més senzill. Ha amuntegat un tronc damunt 1'altre sense cap tipus
d'acoblament de la fusta, amb 1'excepci6 de l'escultura "Fulla encaixada".

La fixacio entre les diferents parts 1'ha resolt amb un eix de ferro roscat.

26 - S. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere". op. cit.




27 - 5. Juanpere a VALLE, Joan: "Entrevista a Salvador Juan-
pere”. op. cit.
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7. EL METODE DE TREBALL.

El métode emprat per Juanpere ha estat un estadi mixt entre la cons-
truccié i la talla, en queé ha predominat 1'accié directa una vegada resolt

I'exercici compositiu i la intencionalitat en 1'execuci6:

"D'aquestes peces, dificilment feia dibuixos previs, era una
cosa molt directa (...) El fet de plantar-te al davant. De
fet, el tronc ja és una escultura, ja és volum i té un color.
Simplement, el que feia epa mirar-me'l molt, plantar-lo, gi-
rar-lo, posar-lo a terra, i el posava al costat d'altres.
Perqué el que feia no era portar troncs sencers sinG parts
de troncs. Per exemple: 'talleu-me en tres trossos aquest',
i per un costat era més manejable, pero... és que per l'altre
també m'interessava aquesta combinacio. 1 el que feia era
establir-ne relacions, que és el mateix que havia fet abans
amb les soques (bigues). Jo no passava a tallar fins que
no tenia bastant clar, o quasi clar, com aniria 1'escultura,
una vegada acabada (...) El sistema de treball era comencar
amb la motoserra, després amb la destral i després, al final,
les gdbies. (...)

Acostumo a treballar diverses escultures alhora. Em permet
de tenir la visi6 allunyada." (27).



8. CATALOGACIO

DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB TRONC.

SERIE

NOM

ANY

FUSTA

MESURES MATERIALS POLICROMIA MUSEU O COLLECCIO
PEGA nim. 1 126x033x028 | 1982 | rRonc/FERRD -
PECA nam. 3 20Lx040x007 1982 TRONC/FERR() :
lcatatonia 070x190x050 | 1983 ARREL/VIDR R
COUNTRY ELVIORE
SENSE TITOL TRES TRONCS: | 1983 | ALBER TRONC/COURE
35, 46, 80 cm.
GLES
?f}{ﬁl AMB TRIAN- | 071x330x036 1983 | PI TRONC/ARREL/VIDRE B AT S a7
15 SP |
CAVALL METAFISIC 125%220 1983 TRONC/FERRO AT
0 L'ETERN REGRES VIDRE/CUIR i
BRESSOL 046x088x050 1983 TRONC/VIDRE/FERRO
GRAN FULLA 210x060x060 1985 '
PLANTA TORSIONADA| 277x071x052 1985 | OM/FREIXE |TRonC
LLAVOR 268x050x050 1985 TRONC
PLANTA ONDULADA | 180x050x030 1985 TRONC
PLANTA TRIPTICA 215x064Lx051 1985 | CASTANYER |TRONC
FREIXE
SOCA/FULLA 170x043x040 1985 | NOGUERA  |TRONC
FULLA BLANCA 194x051x023 1985 | FREIXE
ROURE
GRAN LLAVOR I 209%x073x031 1985 | ALBER TRONC
FULLA f] S
EMPELT 256x081x051 1985 |[OM TRONC
ROURE
PLANTA 210x065x038 1985 | POLLANCRE | TRONGC
) CASTANYER
FULLA ENCAIXADA 168x034x022 1985 | SAMBA TRONC
NOGUERA
FULLA RASANT I 195x244X084 1985 | NOGUERA | TRONC
PUNXA Pl
PLANTA DESEN- 190x064X085 1985 | PI TRONC
CAIXADA ROURE
ESPIRAL 150x063x039 1985 | PI TRONC
LLAVOR 192x060x035 1985 | ROURE TRONC
PLANTA EN ESPIRAL | 261x042x080 1985 | ROURE TRONC
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1987 "De Reus", Institut d'Estudis IHerdencs, Lleida. "Ribots", Caixa de
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10. ENTREVISTA AMB SALVADUR JUANPERE. BARCELONA 11-1V-1988

Joan Valle - De quin any sbn les primeres peces que vas fer amb tronc?.

S.Juanpere - Si, era al 1.r. Sal6 de tardor, que devia ser l'any 1982. La fusta no estava propia-
ment tallada, perque recorde gue era com un cactus, fet d'una soca. Després hi havia aquelles
altres de les arrels. No estava tallada, en el sentit tradicional de I'escultura, sind que ho
incorporava com un element més, com després incorporava el vidre, o el ferro...

J. - Com un element organic trobat?.

S.1.- Exacte! S6n com uns elements en joc dintre de la propia escultura, uns elements en dia-

leg.
J. - Quin va ser el punt de partida d'aquelles primeres peces, la tematica, la preocupaci6?.

S.).- Recordo que en aquell temps estava moll interessat per les arrels; la preocupacio es
el que encara faig servir ara. Volia lligar aspectes molt arrelats a la terra amb aspectes in-
tel.lectudls, onirics, o trascendents. Es el didleg entre la mort i la vida, el tema que sempre
he fet servir.

I les arrels. clar, conceptualment i també plasticament, em lligaven molt en aquest aspec-
te del passat, com a arrelament a una cultura o a un paisatge determinat. Llavors introduia
d'altres elements, que incorporaven l'aspecte poétic o racional: fins i tot aquells triangles
de vidre, contraposats a l'arrel, representaven una lluita entre el passat 1 el futur, o entre

el que ©s més primitiv i el que &5 més intel.lectualitzat. 0 sigui, entre la sang i la rad.
J. - Feia molt de temps que havies acabat Belles Arts?.

S.).- El que passa s que Belles Arts ho vaig anar acabant aixi..., no me'n recordo exactament

quan ho waig acabar.

J. - No, ho dic per si hi havia alguna heréncia de l'ensenyament que havies rebut a Belles
Arts.

S.J.- En absolut. A Belles Arts vaig fer pintura i 1'escultura no em va interessar gens, fins
al moment en qué vaig sortir.

De totes formes, el contacte amb Hernandez Pijuan, al taller de pintura em va servir
moltissim, el rigor, la reflexi6é que ens imposava va més enlla de si és pintura, escultura o poesia
del que s'estd parlant...

J. - 1 perqué et va interessar l'escultura?.

5.).- Per la necessitat de tocar la matéria, d'estar més en contacte amb els materials. Perque
de fet, 'dnic que vaig fer, va ser deixar-me portar per la necessitat que tenia de fer coses.
Des de Reus, vaig anar a Belles Arts volent ésser pintor, des de sempre havia dibuixat|
m'agradava molt dibuixar. Vaig comencar a introduir el color, perd jo mai, en el fons, em
vaig sentir pintor, en el sentit més ortodox de la paraula. El color sempre m'havia representat |
un problema molt gran, simplement utilitzava el color. Penso que per colorejar els temes que’
m'interessaven. Perqué en el fons sempre hi havia un tema. Una cosa bastant narrativa. 1 el
calor l'introduia per colorejar. Jo mai vaig ésser pintor. Fins que vaig comencar a introduir
elements naturals; i en lloc d'introduir color del tub, vaig utilitzar terra, fulles d'arbres, aixi,
esmicolades, i coses molt naturals. 1 aixd em va anar creixent, la materia va comencar a agafar
forca respecte al tema o el que representava. Llavors va anar sortint del pla fins que es va

apoderar de |'espai.
J. - Les primeres peces van ser les dels cactus, després les de les arrels. | després?.

S.).- Després vaig tenir un altra etapa. Vaig fer unes peces per a una exposici6 a la Galeria
Seny, l'any 1984.

Abans de tot aixa de la fusta, hi va haver un paréntesi en qué vaig fer unes peces
quasi cientifiques i vaig portar a l'extrem delirant aquesta contradiccié que sempre se m'ha
acudit. Hi havia troncs de fusta tallats, on s'introduien trossos de vidre, trossos de plastic,l
creaven unes caixes, amb una espécie de conductes... Eren quasi aparells cientifics o pseudo-|
cientifics on hi havia element naturals i d'altres totalment artificials: caixes de metacrilat
i dintre hi havia fustes. Després, també hi havia liquids gelatinossos que funcionaven per din-
tre. Era una espécie de parabala o metafora de la ciéncia o de I'evoluci6 biologica.

I aixd va ser abans de treballar amb la fusta més gran. I de cop i volta, em va semblar

que aixd era un cicle ja acabat. Ho vaig deixar i vaig comencar a comprar troncs.

J. - Lllavors ja comences a comprar troncs. Com els trobes els troncs, com els localitzes”.

S.).- Vaig comencar alla, al meu pable, Vilaplana, prop de Reus, on vivien els meus pares. Algin t
pages em deia: "tine una soca per aquit”, o jo mateix la veia. Era un moment limitat. Vaig co-

mencar a investigar, i llavors me'n vaig anar a Girona, on hi ha molts magalzems que tracten

amb fusta i llenya. Vaig anar a un magatzem d'alla; increible, em vaig quedar al.lucinat, perqué

hi havia uns troncs enormes. Exactament a un poble que es diu Caca de la Selva. Esta a dos

quilometres de Girona. AllA em van dir: "vés triant!”. Hi vaig anar dues vegades, o tres. Anava

amb una furgoneta, carregava i m'ho emportava cap aqui.

J. - Quin tipus de fusta compraves?.

5.).- Comprava, més que la fusta per la fusta, per la forma que Lenia, pel tronc. Per exemple,

aquesta, que és la que tinc o la colleccid de La Caixa.
J. - Com es div aquesta?.

§.J.- "Fulla rasant i Punxa". En el cataleg van posar "fulla vesant", i de fet, ©s rasant,
6s una fulla que va com reptant per terra.

Aquesta era una peca que ja estava tallada en aquesta forma. Un escultor, es veu que
ja I'havia seleccionada, peré el "tio" de la serradora estava tip de veure-la per alli. Jo li
vaig dir: "doncs, me 1'emporto. tu, m'agrada aquesta forma aixi!", Es veu que era per a la porta-
lada d'una casa, per fer com una arcada, perd van trobar que no era prou corba. Pensava:
"no sé qué en faré, perd aquesta forma m'interessa’ i, llavors, me la vaig emportar junt amb
moltes altres coses: una de més gruixuda i... jo les anava triant aila. Vaig carregar la furgo-

neta i...
1. - Pesa molt per portar-ho en una furgoneta, no portaries gaires troncs?.

5.).- Bastants. Vaig llogar una furgoneta gran. Alla dalt m'ha carregaven i en arribar aqui

ja tenia uns amics gue m'ajudaven.
J. - 1 descarregaves a baix.

S.).- Si, a baix, a la planta baixa. Aqui dalt no ho podia fer. El problema de l'estudi per a

escultura és brutal. Perqué et condiciona, a vegades sense saber-ho.
J. - Lla rab del trone, d'escollir el tronc.

5.J.- El trone, en aguest moment, em va semblar que simbolitzava d'una manera, el més clara
possible, la relacio entre la part germinativa o profunda, fins i tot ancestral, i la part abrea
que buscava. La relaci6 entre aguestes dues parts de I'esser humd, de la vida, fins i tot de
la filosofia. Des d'alld ancestral o alld primitiu, que en el fons també és dintre teu, fins a
la meta o aguelles coses que persegueixes. La capacitat poética de l'individu o intel.lectual.
Llavors, el tronc, per ell mateix, és una sintesi ben bé d'aixd. Les arrels, que ja les havia tre-

ballat, i la fulla. Des d'un punt a l'altre hi havia la soca enmig, que és aquest conducte.
J. - Es el plantejament de 1'arbre en si.

5.).- Exacte!. Llavors, el tronc, clar, jo sempre he necessitat treballar-lo, com t'ha diria,
esculpir-lo, quasi fer collage, o treballar-lo en el sentit tradicional del terme. Aquesta idea
que t'he comentat es podria haver reflectit amb una exposicid de troncs simplement, perd jo
necessitava alguna cosa més. No podia quedar-me només amb 'aspecte conceptual del terme
(el tronc ja és la sintesi del gue necessito). Jo li donava una mica la volta i tornava a conver-
tir el tronc en alld que havia sigut, és com tornar-lo a tirar enrera i fer la redundancia de
dir: "buena!” jo empro aquest material que ja ha "sigut", que ja ha complert agquesta funcit
com de trspas, de mort a vida, que es va generant | la llavor torna a caure... Tot aquest pro-
cés el torno a convertir en visible, faig del tronc un element didactic, torno enrera la matéria

per convertir-la en planta. Es el doble joc que vaig fer en aguestes peces.

1. - A la teva comarca, on vivies, son abundants les fustes o els, troncs?. O només gqueden

els dels arbres fruiters i quatre arbres al bosc.
S.).- Alla a Tarrzgona?. Home... sf, si que hi ha bosc.
1. - Ho dic amb la intenci6 de relacionar la teva vivéncia d'infancia amb el fet actual.

5.J.- Home!, la relaci6 és clarissima. Jo, de petit, vaig viure totalment a la naturalesa. Fins
als catorze anys, practicament, vaig viure en una masia i en pobles. Vull dir que esta Lotalment

vinculat. Jo penso que 6s natural gue en un determinat moment, ara ja no, sortis|a necessitat






ra. | perqué, de fet, no es faci mondton, perqué una de les coses que m'espanta més @s avor-
rir-me. Quan més o menys wveig com la peca pot acabar, llavors Linc la necessitat de deixar-la,
i que reposi una mica. | en tinc Lres o guatre gque es van acabant alhora. Aixd és un tipus
d'oraanitzacio molt arcaica, molt anarquica, que no 6s gaire efectiva, en el sentit gque perds

temp, perd qui diu que "perdre” temps és dolent?.
J. - Ruan agafes un tronec, l'abordes agressivament, o el vas treballant poc a poc?.

S.J.- Generalment so6c bastant agressiu, amb els troncs. En aquestes peces em vaig esgotar,

€5 un dels treballs que m'han esqotat més.
J. - Satisfactoriament?.

5.].- Si. pxacte!l. Després, quan he treballat la pedra també déu n'hi do, pero, és curits, ho
he trobat molt més cansat fisicament i fins i tot en l'aspecte possitiu en la fusta, més que
en cap altre material.

la fusta no és, en aguest sentit, ni dura, ni tova, cosa que permet que t'hi posis fort.
En canvi, amb la pedra és evident que has d'anar amb un altre ritme. Perqué és impossible que
en mitja hora puguis "fotre™ un forat en una pedra. Has d'anar fent talls, has d'anar picant.
En canvi, traballar la fusta amb la motor-serra, és una cosa que t'engresca, perqué veus que
pots fer una gran quantitat de feina. No te n'adones, comences a treballar i dius has "fotut"
una feinada en poc temps i quedes esgotat. Es una cosa frenetica, e_ensn jo, la fusta. 1 m'ho

he passat molt bé; el que passa és que he quedat molt cansat.

J. - la idea va modificant-se mentre vas treballant amb la motor-serra, vas dibuixant, o hi

ha un esquema dibuixat previ?.
S.J.- No. ja et dic. Una vegada tinc la idea, més o menys clara. ho dibuixava sobre el tronc...
J. - [ t'atenies a ell.

5.J.- Més o menys comences per alla. Després, com gue ho deixes i vas per una altra cosa,
pot canviar, fins i tot pot canviar radicalment. Per exemple, en principi, aquesta peca havia
d'anar a terra, després la vaig posar vertical. O aguesta, que es diu "Empelt", en principi era
una peca que anava a terra i formava part d'una altra. Aguesta si que la vaig treballar inde-
pendent i, de cop i volta, me'n vaig adonar que li faltava alguna cosa i la vaig empeltar en

aquest altre tronc més gruixut.

J. - Hi ha més noms. com aquest, que fan referéncia al mon rural?.

S.).- Home, no ho sé, em sembla que no. No ho recordo. Ekel cataleg ho veuras.
J. - D'acord.

S.J.- En general, el titol es bastant narratiu. Per exemple, aquesta em sembla que es diu "Plan-
ta en espiral” o "Relleu en espiral". Aquesta es diu "Llavor", és com una llavor que comenca,

aquesta &s "Soca i fulla". Aquesta és la que deies tu, de Sants.

J. - Qué determina les dimensions de 1'escultura?, la mida?.

S.).- Em sembla que tot estd en relaci6 a les proporcions humanes.
J. - I del limit de la forca.

S.).- Aixd també, perd de la proporci6 humana; vull dir que... no sé com dir-t'ho. Evidentment
que aquesta que es diu "Llavor” havia de ser, jo penso, més petita que jo. Clar, perqué, una
llavor, me Mimagino petita. En canvi, aguesta de que parlavem, que tu deies que té tres parts,
que era una mica la sintesi del procés del creixement, jo me kimagino molt gran, aquesta peca,
des del que pot ser la llavor, o el terra, fins la part més allunyada. Llavors, és clar, aixd sem-
pre s'estableix a partir de la proporcif d'un mateix, del que és petit i gran. Limitat, evident-
ment, per la forga fisica, fins i tot per les dimensions del propi taller, i a part, per altres
coses més bésties com que no saps si alld, potser, no ha vendras, i qué en “fots”, una peca
de 30 metres i te l'has de menjar.
Perd bé, el que delimita les dimensions és la propia mida humana.

J. - N'has venuda alguna d'aquestes?.

S.J.- 51, algunes.

J. - Acostumes a saber el tipus de fusta que treballes?.

5.4~ 3L
J. - Fl coneixes bé.

5.).- Home, no bé, perd ara tinc bastant experiencia en aquest sentit. Per exemple, aquesta
part. del mig, 1a de l'espiral de tres parts, és roure i la part de dalt 6s..., ara no me'n recordo.
Perd aquesta si gque sé que @s roure. Fins i tot, ara sé com s'obre la fusta. El roure s'obre
d'una manera molt diferent. a com ho fa, per exemple, el cirerer. El cirerer és durissim, és
mbs dur que el roure. Agquesta altra era de cirerer, el que passa Gs gue estava molt seca,
i el roure estava més Lou. El roure sec em sembla que també 6s bastant dur perqué en vaig
treballar un Lros...

Vaig descubrir que el cirerer és una fusta durissima, potser la més dura que he treballat.
perqué 1i "fotia” un cop de destral i la destral rebotava, i amb la motor-serra feia fum, no

padia.
1. - Aixd depén d'on ha crescut l'arbre | com de sec esta.

5.].- Es clar, suposo que si. El que passa és que jo, aixd, no ho controlava, perqué, la fusta,
jo no la treia del lloe, sin6 que la comprava a un magatzem. | jo que sé d'on venia aquella
fusta!. Suposo que tota era de Girona perque, de fusta tropical i d'importacif, no en vaig tre-

ballar gaire,

J. - Els aspectes formals | materials dels troncs, tendeixes a deixar-los, tendeixes a deixar
la constant del tronc. Aixd €s una evidéncia, sempre hi ha una part que fa referéncia al tronc

originari.

5.1.- S5i, fins i tot, quan el gue faig s6n acoblaments en les peces que tenen dues o Lres
parts, cadascuna conserva quasi_bé la seva identitat propia. Encara que hi hagi parts que

les faig coincidir, tu pots veure clarament que son parts diferents.

J. - Les unions, els acoblaments, com els fas?. Poses enmig una espiga?.
S.J.- Sk
J. - No fas un tipus d'acoblament amb la mateixa fusta?.

5.].- No, no. Faig una cosa bastant primitiva. Un esparrec enmig un forat i clact
J. - De fusta?.

§.].-. De ferro. 1 llavors aqui, en aquestes, hi "fotia" un esparrec travesser i un cargol perqué

era bastant impossible d'aixecar-la.

J. - FEls materials que has fet servir després de la fusta s6n la pedra i el ciment. I anterior-

ment. vidres, plastics... Per qué aquesta multiplicitat de materials?. Per quina ra6?.

5.).- Perqué tinc una curiositat pels materials, és una cosa que em fascina. No sé, simplement
aix0, curiositat, necessitat. Fascinacio. Per exemple, a 1'época que treballava..., I'#8poca ante-
rior als troncs, anava als Encants i a llocs on hi ha deixalles. M'interessava, i suposo gue és,
ara ho veig amb el pas del temps, gue és una especie d'académia gque un es fa. Jo, ara, em
sento molt segur treballant en aixd que faig, perqué tinc al darrera tota una experiéncia en
materials. 1 jo sé gque no treballo els materials per atzar sinG perqué n'he tocat tants, gue
d'alguna manera, i cada vegada més, vas adquirint. una saviesa de les coses, dels materials.

L'escultura @5 un llenguatge de la matéria i del que es tracta, em penso, 65 de coneixer
la matéria. No d'una manera profunda, perqué un especialista en fusta sabra més que jo. Jo
he fet una passada per molts materials i cadascun I'he portat al terreny que m'interessava;
li he buscat les possibilitats. Llavors, hi ha com una seguretat, un es sent segur. Els conec,
conec els materials, les diferents-maneres de tractar-los: he soldat ferro, he tallat fusta,
he picat pedra, he "fotut" gairebé de tot. I penso que aixd ha de donar com una espécie de
saviesa, que és el que m'interessaria d'aconseguir al llarg de la vida. yna saviesa, per un cos-
tat, d'expressar els conceptes abstractes de la ment, i per 1'altre, el coneixement dels mate-
rials; i que aixd, més enlld, et porti a fer una obra que sigui interessant. A la llarga o a la
curta.

J. - Parles de materials i parles de matéria. Explica-m'hol.

5.).- Materials i matéria?, ha, ha, ha...!

J. - S6n dos conceptes molt diferents. Concretament, quan parlaves de matéria m'assenvalaves

el tronc i després m'estaves parlant de materials.
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5.0.- Lla matéria, la paraula en si és... com la paraula pel poeta. Definiria qué és l'escultura
per a mi: 6s una série de sensacions poétiques o de necessitats d'expressid que es materia-
litzen a través de la matéria.

Quan parlo de materials, potser seria un estadi anterior. Els materials...
J. - Els materials classics son matéria?.

§5.1.- F[s possible, si. Per exemple, quan jo treballava el vidre. treballava el metacrilat... evi-
dentment, jo no ho podia defensar com a matéria en si, evidentment que és una cosa que pesa
i que Lé un tacte, perd, linglisticament, suposo que s'acostaria més als materials. Quan penso

en els materials fins | tot penso en les eines.

J. - | de quin estas més proxim tu, del concepte de matéria o del de materials?,
5.J.- Del de matéria.

J. - Lla concepci6 classica de matéria?.

5.J.- Home, no sé si classica. perd...

J. - Classica en el sentit de Brancusi, Henry Moore...

S.).- Si. Em sembla que puc dir que si, perqué ho he experimentat. No puc dir si d'una manera
reflexiva, "avant la lettre”, aixi, conceptual, sind perqué ho he experimentat. M'he trobat més
a prop i més ple guan he fet l'escultura, quan he treballat la matéria, que no pas quan he

treballat els materials, el plastic...
J. - El ciment estd dins dels materials?.

5.J.- No, jo penso que no. Saps per qué?, perquéd el treballo com si fos fang. Es curifs. El

formigd no 1'hagués treballat si no m'hagués adonat que era una cosa tan organica en el fons.
Jo el pasto... per fer el que estic fent ara, necessito trobar-hi un punt que és molt

similar al fang i puc construir unes gerres, puc fer gairebé ceramica. Té aquell punt de plasti-

citat que, per a mi, es converteix en una matéria, total, és com la matéria primitiva del fang.

J. - Es una terra.
5.).- Exacte!. Una terra que s'endureix.

J. - la introduccié d'altres materials, ha provocat un canvi de plantejament o s6n conseqién-
cia dels plantejaments previs. 0 sigui, tu ja tenies la idea o t'has trobat els materials i des-
prés has tingut la idea?.

S.).- Aixd no ho sé, perqué em sembla que no ho puc deslligar, o sigui que, és un "feedback"
constant. En el fons dintre del cap sempre hi ha el mateix, hi ha aquella necessitat de conver-
tir en fisic una série d'estimuls cerebrals. A vegades, la matdria, o una imatge, pot fusionar
tot alld fins que s'ordena d'una determinada manera. Perd jo no tinc un sistema.

J. - Tot el procés, penses que no és res més que una dindmica conjunta, un procés vital,
S.).- Exacte!.
J. - Hi ha una gran paraula, que és la paraula espai. Podriem comencar a relacionar aquesta

paraula amb les teves escultures.

S.J.- En aquest moment, potser, &s quan m'he comencat a preocupar una mica per aixd. Quan
treballava les peces de fusta, l'espai només tenia importancia en el sentit que |'escultura se
situa en un espai, necessita un espai per ubicar-se, per situar-se; per altra part. per donar
sentit a alld que et deia abans de la proporci6. Evidentment jo no puc fer una escultura gran
0 una de petita sense que en aixd estigui impifcit el concepte espacial, d'una manera totalment
rudimentaria si vols, perd el que una escultura sigui gran al costat d'una petita és una relacit
que s'estableix en l'espai, sens dubte. Perd ara, en aquest moment, 6s quan me l'estic plante-
jant, fins i tot a nivell de material.

J. - L'espai interior?.

S.).- L'espai interior de les peces, fins i tot |'espai quasi com a matéria incorparada. Perqué
estic reflexionant bastant sobre la manera de col.locar-les. Aguesta manera s'incorpora a I'es-
cultura en si. Em sembla que &s una preocupacit per l'espai. No fins al punt que sigui radical,

en el sentit de dir: "faig installacions". Perd si que hi ha una preocupacio, ara, que mai |'havia
tingut. Fins i Lot, les peces tenen un espai interior, no?. Un espai interior que mai havien Lin-
gut. Podries trobar alguna referéncia en aquelles caixes de metacrilat, pero... Aguest espai
interior 05 important. Et podria dir que, fins i tot, penso en els llocs on les escultures han

% i ) £ .
de veure's | que aixd donard, ben segur, una variaci6 a la propia obra.

J. - En els arbres et preocupava la relaci6, perqué has parlat de la relacio entre allo que
@s gran i alld que és petit. Perd la relaci6 entre vertical i vertical, la relacio. per exemple
del que podria ser al bosc, te l'arribes a plantejar?. La recreacid del bosc en les teves escul-

tures.
5.J.- Na m'ho vaig plantejar mai. L'espai en aquest aspecte, no.
J. - Eren objectes.

5.).- Exacte!. O sigui. eren escultures que evidentment a I'hora d'exposar-les. o a 1'hora de
veure-les, s'havien de distribuir en un espai. Perd, en aquest aspecte no, en aquest aspecte

de dir "crear un espai ambiental on hi hagués la referéncia del bosc”, aixd no.
J. - Amb el treball del tronc, hi ha algun aspecte religios?.

5.).- Em sembla que no séac religi6s, perd si que he estat marcat per la religio. Es podria veure

algun aspecte religifs en aquestes peces, fins i tot jo n'hi podria veure.
J. - De culte a la natura, per exemple?.

5.J.- Diu K. Clark que al S.XVIII, quan a la civilitzacié europea, els artistes van deixar de
creure en Déu, va comencar el culte a la naturalesa. Aquesta recerca d'un nivell superior, la
recerca d'aguesta llum, jo penso que si. Sind, en tot cas, passaria per mi, no passaria directa-
ment par les peces. Per qué jo tinc una obsessid per aquests temes?. Aquesta cosa que va de

la fneca a la llum. tot aixd podria ser una simbologia religiosa antiga.

J. - FEls aspectes prehistdrics, argueoldgics, etnoldgics, tots aquests si que son més patents,
no?. Sobretot en aquestes dltimes peces en pedra i en les amfores aquestes que estas fent;

I'arqueologia també es una glestio...
S.).- Es el tema que ara em mou.
J. - Les preocupacions ecoldgiques per l'entorn existien quan plantejaves aixd del tronc?.

S.J.- Home, si. Precisament, jo soc d'una de les zones d'Espanya on aquesta qiestif estd més
"fotuda”. Jo sempre que puc em queixo d'aixd. He "fotut" articles a diaris d'alld i tot. Perque
I'entorn d'alld ("bueno” el d'agui també, Barcelona és un entorn urbd, molt més dur, ja se sap).
el del camp de Tarragona, ha sofert una degradacié tan brutal en vint anys! que jo no crec

que es pugui comparar amb cap altre lloc.

J. - Aixd hi participa, d'alguna manera?.

5.J.- Si, jo crec que si. també. Precisament si jo em queixo és perqué la naturalesa, alld, esta
molt devastada. D'alguna manera en aquestes peces jo reivindico aixd.

J. - Cercar aquesta llum?.

5.).- "Bueno".... no d'una manera tan clara, perqué tampoc és giiesti6 de fer apologia... Perd
des d'un mateix, es clar que si. Jo em queixo molt, perd és que a les comarques de Tarragona
estem ("bueno” estem, estan, jo ara fa anys que no hi visc), penso que alld es un polvori. Entre
les tres nuclears que hi ha, el port, les indistries quimiques, el turisme a l'estiu... Es un polvo-
ri a punt de petar.

J. - De les técniques que fas servir, a la fusta, la referéncia al que és artesanal és molt
patent.

5.J.- Es de |'ambient d'on he vingut. La gent treballava amb les mans. I aixd s una cosa que
es porta a dintre i, a més, tinc una certa facilitat per resoldre problemes d'aquests, s und
cosa innata.

J. - Educacional?.

5.).- Exacte!, educacional, visceral , viscuda.



J. - No les vas aprendre, les vas adquirir. No portaves un aprenentatge previ, sind que ho

vas anar adaquirint a mesura que anaves Lreballant.

5.).- Sempre que he necessital saber alguna cosa, m'he preocupat d'anar al lloc on me la po-
dien ensenvar. la primera vegada que vaig necessitar d'esculpir una pedra una mica gran, no
sabia com fer-ho i vaig anar a una pedrera a Ulldecona. | el "tio" em va explicar el que calia.
Vaig aprendre més, alla, que no pas durant quinze dies sol. £l "tio" tenia una maguina, la movia

per alla... jo vaig acabar de reafirmar-me en el que ja més o menys intuia.
J. - Qué recordes d'aguestes coses en la teva infancia?.

5.1.- Alla, a Heus, hi havia un carrer que n'estava ple de tallers. Al costat, hi havia un mar-
molista que feia lapides... es passava el dia picant i si... perd no especialment, tampoc. El que
recordo més, el que tinc més arrelat és tota la qiiestio de la pagesia, del camp, de les eines,
del treballar la terra, la maquinaria, la manera com es tractaven els arbres, tot aixd. Fins
i tot també una de les coses que més m'ha obsessionat de petit, aixd també és veritat, son
gls marges, els marges del camp, perqué n'hi ha d'increiblement ben fets, i n'hi ha, fins i tot,
en els llocs més allunyats, més inversemblants, perqué son terrenys que ja no es fan servir.
Tu te'n vas per la muntanya, per Reus, i en un lloc que és un bosc, veus uns marges magnifics;
aixd vol dir que alld en un moment determinat va estar molt conreat. Hi ha marges fins a la
punta més allunyada. 1 és un dels oficis que més m'ha obsessionat.

Jo. per exemple, tenia un oncle que era un "margenador”, un dels millors que hi havia
a la comarca. Llavors, diu que 1'home tenia la visi6... o sigui, que 1'experiéncia i 'ofici consistia
en no fer esforgos indtils. Trobo gue &s genial, arribar a aquesta saviesa de I'ofici, de dir:
"aquella pedra...". d'una mirada sabia que aguella pedra li servia, perd mai I'emprovava. Es mira-
va la pedra i deia: "aquesta pedra anird aqui”, i la "fotia" i clac!. S'estalviava una guantitat

d'energia i de temps increible. Experiéncia i saviesa.
J. - T'han condicionat els tallers, a Barcelona?.
S.J.- Déu n'hi do, penso que bastant.

J. - Has patit.

S.).- Penso que si. Clar, en el moment que ho fas no n'ets gaire conscient, vas tirant endevant
alld que sents i alld gue vols fer. Perd després, amb el temps, penso que... Per exemple, en
aquelles coses de laboratori, tan cientifiques, alld de que et parlava... totes aquelles caixetes,
tot alld tan tancat. una cosa quasi maquiavélica... penso que no les hagués fet, si hagués estat
en aquest taller. en que hi ha més llum. Llavors, treballava en un taller gque era molt gran,
perd era molt tancat, no hi havia cap finestra a l'exterior, alla, al carrer Sicilia, un edifici
nou, blanc, tot tancat, era un interior. Aguell lloc era quasi un laboratori, aquelles peces, estic
segur, que no les hagués fetes en un altre lloc.

£s evident que t'influencia. Jo, si treballés a Reus, o Vilaplana, potser faria un altre
tipus de cosa, no ho sé tampoc. De moment m'interessa treballar aqui, estic instal.lat aqui.

Un hauria de ser suficientment licid perqué aguestes coses 1'afectessin minimament. Hi
ha el problema d'espai: aqui, a Barcelona, és horrible i tot 6s carissim... Aqui, fer venir un
camid, a aquest carrer, és demencial!. Son coses que et van gastant. El fet, només, de portar
sacs de ciment aqui és un entrebanc que na el tindria en un altre lloc. Perd, no sé, em sembla
que, per una altra part, la ciutat em proporciona una mena de nervi, una mica d'histéria que
en un moment determinat em pot funcionar bé.

La ciutat és com una mena de punx6, que et va estimulant i fa que el cervell funcioni
allaria més a gust al meu poble. Perqué estas
a meva mitologia és la mitologia del

més de pressa. Jo treballo més a gust, o treb
condicionat per alld que parlavem abans, de la mitologia; 1
camp, de la naturalesa. €s clar, si ets a prop d'aixd és com més natural el t
estas fent. Aqui, ha de passar per tota una série de filtres, el filtre cultural de la ciutat.

raspas cap al que

Perd, d'alguna manera, jo sempre ho he explotat aixd, jo sempre ho he intentat explotar.
Aquesta contradicci6 de qué et parlava, per exemple: aquelles plantes, gue vas veure

en dibuixos. gue sortien per aquelles finestres estretes, o aixd, aquestes peces de formigh
i
que és l'antropologia vista des del museu, les coses naturals o ancestrals, posades a l'observa-

ci6 quasi de la cultura urbana. Una mica és aixo.

J. - El fet de viure a Barcelona ha provocat la necessitat de recuperar l'origen, pero al

mateix temps és el gque ens esta conduint a una integraciéd en la ciutat. Els troncs primer,

i ara el formigh. que encara que diguis que 1'estas fent servir com a ter
~sumir la contradiccié i a dir: "sé, estem a Barcelona i hem de

ra és un element urba.

Una mica ens estd obligant a &

respondre al context”.

5.0.- fs possible, si. Aqui, a Barcelona, és molt més dificil aconseguir troncs que ciment, és
vlar que aixd, en un poble, no et passaria.

De totes maneres no @s que la visqui ara, sind €s que aixd ja ho he viscut abans. Perqug
io he estat, per exemple, a Reus (és una ciutat), he viscut la vida cultural i tot a Reus, | molt
a fons la vida rural, la dels camps i pobles de per alla. L'he viscuda tota la vida, no és que
la visqui ara. Potser ara la visc d'una manera més delirant. Barcelona 6s immensa i cada vegada
io tiro més enrera, cada vegada vaig més als origens i aquelles coses. Perd ho he anat vivint

touta la vida, no és que se'm plantegi ara.

J. - No aplicaves mai ceres, ni colorants, ni protectors de...
5.).- A la fusta, el que posava era oli, oli de llinassa.

J. - Anti-corc?.

5.).- Si, alguna vegada si. També hi posava una cosa que em donava un amic meu que 65 res-

taurador, una cosa molt verinosa: Pentaclorofenol sodic.

J. - Has finalitzat el treball amb trones?.
-
S5.J.- No ho sé. No és que me n'hagi cansat, simplement pensava que s'havia esgotat el tema

i que, si m'obliguessin a fer tota la vida aquella escultura, em moriria, ho deixaria. £l que passa
65 que aixd, de cara al negoci de l'art i agquestes coses. deu ser contraproduent, dic jo, can-

viar de materials i de farmes... Jo. aguest ofici, l'entenc aixi, precisament treballo en aquest

ofici per aixd, perqué permet que un s'expressi lliurement, per necessitat.
J. - | quant et cansa una cosa, en comences una altra.

5.3.- Jo, en el fons, segueixo fent les mateixes escultures. Evidentment, jo sbc el mateix,
tinc el mateix origen i estic vivint a la mateixa ciutat i tinc els mateixos interessos de cara
a l'escultura. El que passa és que, de cop i volta, hi ha unes altres necessitats, o formals
o de materials, el que sigui. 1 t'influeix alld que llegeixes i el que vas vivint amb el pas
del temps.

Ara faig un tipus de vida que no feia fa deu anys: tinc una filla, estic casat i tinc tren-
ta-cinc anys. Vas canviant., llegeixes, vius la vida d'una altra manera. Seria absurd. em sembla,
quedar-te amb el mateix, i sobretot, en un perfode de formaci6, que em sembla que el periode
de formacit dura bastants anys. A mi, em dona la sensaci6 que m'he estat fent la meva propia
académia: des dels materials fins a, no sé, passar una mica per tot. La necessitat de tastar-

-ho una mica tot,

1. - | qué opines d'aquesta tendéncia a valorar la joventul dins 1'art actual?.
5.J.- Ai, no sé, hi ha moltes coses que no les entenc, tul.

J. - Com dius aixd del periode de formacio llarg...

5.]J.- A mi, em sembla que és llarg. Potser vaig una mica contracorrent d'aixd. Penso molt en
allo gue deia Mir6, que, quan un és jove, ha de fer unes escultures que li permetin, quan sigui
vell, de fer-ne de bones. Que vagis adquirint una saviesa. no salament com a escultor, sind
com a désserhumd. El fet de viure et déna, t'ha de donar, una visio de la vida, una experiéncia,
com a escultor, com a ésser humd, una cosa no es deslliga de 'altra. El gue passa és que aixo
s'ha disparat d'una manera que ja et dic que na ho entenc. Agquesta cosa de cremar les etapes.
Jo vaig fent, sequeixo un procés quimic o organic, el mateix procés que va seguint el cos,
de regenerar les cel.lules; és el mateix gue vaig sequint jo com a escultor. £s una cosa natural

i aixo implica temps.
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1. CONTEXT EN QUE S'HA DESENVOLUPAT L'ESCULTURA DE R. MESA.

Rufino Mesa (Valle de Santa Ana, Badajoz, 1948) resideix a Castellvell
del Camp (Tarragona) fa uns deu anys. Va estudiar a 1'Escola de Belles
Arts de Barcelona, on va obtenir la llicenciatura. Es director i professor
de 1'Escola Taller d'Art de Reus.

Procedeix d'un medi rural, i l'arrelament a la terra i a la familia
6s una de les heréncies més interessants que ha afectat profundament
la seva activitat escultorica.

L'estada a Barcelona i els estudis realitzats en 1'antiga Escola de
Belles Arts van ser el desencadenant de tot el procés i el plantejament
seguit per Rufino Mesa. En aquests estudis tingué una importancia primor-
dial la influéncia del professor Jaume Coll.i el treball desenvolupat en

la seva classe-taller:

"a] taller d'en Coll se'ns induia a la recerca d'un camp
personal i a que el camp de recerca fos, en certa forma,
la pauta gque marcava el meu treball; al mateix temps, el
treball et servia com a recull d'un material didactic per
a la teva formacio, '

Les reunions entre nosaltres eren COmM discursos de verita-
bles bojos. Cadascd tenla el seu discurs’, a través d'ones
un tant estranyes, tots ens enteniem". (1)

Ja a partir d'aquests moments R. Mesa defini l'interes pel mon
rural i per tot alld gque mostra un arrelament a les tradicions i a les
cultures primitives, cosa que concreta el principi metodologic que defineix
el seu discurs, s a dir, el recurs de 1'observaci6-impregnacio del mon
que l'envolta i 'atrau amb 1'accit lliure i espontania conseqient.

El marc ideoldgic en que s'ha mogut 1'escultor també es forja en
aquesta etapa d'estada a Barcelona, en un moment molt concret que po-
driem definir com els altims anys del franquisme, en qué es respirava
en els ambients universitaris una certa militancia, deu ora a grans trets
del que havia estat la situacit politica precedent, del maig del 68 frances.

No és estrany que Assumpta Rosés, digui:

1 - Rufino ‘Mesa a la "Conferéncia i colloqui a 1'Escola
d'Arts Aplicades i Oficis Artistics--Llotja", Barcelona, 1985,
inclosa en aquest treball
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2 - ROSES, Assumpta: CATALEG ARTISTES DE REUS. Ed. Depar -
tament de Cultura de la Generalitat, Barcelona, 1984

3 - Rufino Mesa a SALUDES, l.: "Activitats artistiques al
Camp de Tarragona", SERRA D'OR, nim 327, Barcelona, desem-
bre de 1986, pag. 67

4 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
inclosa en aquest treball
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" .., Rufino Mesa (...) correspon a la generaci6 que podriem

dir del 68, amb totes les implicacions d'idealisme, responsa-
bilitzaci6, wvoluntat de canvi social i carrega teorica que
aquesta generaci va assumir en l'especial circumstancia
de la nostra joventut". (2)

A partir d'aquets precendents cal entendre 1'evolucié personal i
escultorica de Rufino Mesa, que juntament amb d'altres artistes crea 1'Es-
cola Taller d'Art de Reus, amb un ndm prou simbolic per les seves preten-

sions: Tasco.

"Les escoles d'art han estat de sempre cultiu d'utopies,
ja que treballen amb la intenci6 d'omplir els motius existen-
cials profunds de les persones i les comunitats que les acu-
len". (3)

Es dedica també a la creacio artistica, allunyat, en certa manera,
dels ambits mercantils.

La vivéncia del moment artistic que ha desenvolupat, en gran part
en els vuitanta, no estd exempta d'una concepcit critica hereva de 1'eta-
pa de formaci6, perd tampoc d'un inter&s pels mialtiples esdeveniments

que determinen la seva presencia:

"El que ara es fa, sOn revisions del que van ser les avant-

guardes histdriques, Cap artista, per molt extremista que
sigui, pot superar el Dadd; més enlla del Dada no s'ha avan-

cat, ni a nivell de concepte, ni de forma. El gque realment

fem es donar tombs. Donem tombs perqué; sO6n prub_lepgnes
que encara no estan assumits, encara son innovaci6’.

{4)

Rufino és conscient de 1'absurd que representa plantejar-se 1'evolu-
ci6d personal com una carrera de renovacif permanent, en que les modes
pesen més que la realitat del seu pes especific, i per tant, es manté en
la seva linia d'evolucit personal, aixd si, com ell ironicament ens comenta

"amb una terminal de 1'ordenador conectada als centres culturals".



2. L'EVOLUCIO DE L'ESCULTURA DE R. MESA.

Hi ha una serie de factors que han determinat, o millor dit, han
pautat 1'evoluci6é escultorica de Rufino Mesa. Cal destacar, en primer
lloc, l'interés per 1'0s de les matéries tradicionals de 1'escultura: fusta,
fang, bronze, pedra; la dedicaci6 succesiva o0 parallela ha definit diferents
estadis en la seva trajectoria. En segon lloc, la cura d'agrupar en series
tematiques les diferents escultures, que tant parteixen d'una preocupacio
per la natura, com per les diferents cultures, o els aspectes literaris.
I finalment, la successi6 cronoldgica dels fets, al voltant dels quals s'es-
tructuren séries i matéries.

Hem d'assanyalar que, en un principi, els primers treballs realitzats
en matéria (pedra) corresponen a 1'etapa de formacit en 1'Escola de Belles
Arts, i que també, en aquesta etapa, hem de situar els primers estudis
de documentacit sobre diferents temes relacionats - amb 'espai i la cultu-
ra popular (5 ). En aquests estudis el component material va impregnant
el discurs conceptual, i encara que no es concreta de manera fisica amb
escultures, el fet perceptiu predomina en tota aquesta recerca documen-
tal.

Durant els primers anys, després dels seus estudis, Rufino Mesa em-
prengué una activitat maltiple que es concentra en diversos tasts: el
treball del tronc, el treball amb fang, amb la pintura, la construcci6 de
la seva a casa a Castellvell i la dinamitzacio de 1'escola "Tascd", fronts
que 1'obligaren a tenir empenta i energia i que es va ordenar en el temps,
segons les possibilitats i circumstancies del moment.

El conjunt d'aquestes activitats han qued_at reflectides en el text

5 2 e
d'Assumpta Rosés, "Itinerari per un bosc metamorfic:

" .., el treball de Rufino s'ha mantingut durant wvuit o nou
anys en un terreny d'especulaci6 formal reduccionista.
Escultures, i pintures de formes simples, subjeccid del tema,
submissit a 1'abstraccio.

Al seu temperament vitalista, sensual i barroc (...) li calia,
al costat d'aguesta minima representativitat de l'obra, una
forta carrega d'especulacit tedrica, de relacions metafisi-

ques, de parallelisme amb simbologies ancestrals". ( 6)

§ - Vegeu la "Conferéncia i colloqui a I'Escola d'Arts Apli-
cades i Oficis Artistics-Llotja", op. cit.

6 - ROSES, Assumpta: "Itinerari per un bosc metamorfic”,
CATALEG RUFINO MESA. Editat per Rufino Mesa, Castellvell
(Tarragona), 1982
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El treball amb bronze ha estat conseqiéncia de la possibilitat real
de convertir el seu taller en una foneria, i de la necessitat de canvi
de matéria en el seu treball.

La serie del "Gallo de Orao" és posterior a la realitzada amb fusta,
"E]l toro i la sardina". Ha estat consegléncia de la lectura de "El gallo
de oro" de Juan Rulfo.

Aquesta série estd constituida per una saturaci6 de petites peces
que s'ordenen com una desfilada, verticals, armades de tot tipus d'extre-

mitats agressives.

" _ dins de la present exposici6 prodriem considerar un

primer grup d'objectes que responen a la idea d'agredir,
ferir, destruir, penetrar, matar, i que adopten en conse-
quéncia, la forma de navalles, punxons, plomes, crestes,
sabres, pics, corns..." (9)

'activitat amb aquest material s'ha mantingut indefinida fins el mo-
ment, amb una ampliaci6 de la serie esmentada, i amb 1'elaboracit d'altres
séries que encara no han estat batejades, o que ja han rebut un nom
com el de 1'exposada a Tarragona, "Angels o destillacio d'animals invisi-
bles". (10)

Darrerament, amb el bronze, esta reprenent 1'actitud arqueo logica

esmentada en la série de les "Urnes":

"M'estic adonant que la tematica que fa referéncia al mon
de la mort, o de la contemplaci6 del fet de la mort, és
molt present en la meva obra ... I aquestes peces de bronze
son ninxols on vaig collocant objectes d'Gs quotidia..."

(1)

En aquestes activitats Rufino Mesa esta experimentant amb les possi-
bilitats d'impregnaci6 del procediment emprat en el treball de modelatge,
com una mena d'estrany collage que aglutina la dinamica del seu entorn.

La pedra és un material que incorpora, per segona vegada, a la seva
recerca a partir de la proposta de la "32 Fira de 'Escultura al carrer"

de Tarrega.
El conjunt s'integra en la serie denominada "Senvals a la pell" que

9 - VALLES I ROVIRA, Isidre: CATALEG RUFINO MESA.EL GALLD

DE ORO. ESCULTURES DE BRONZE. Ed. Museu d'Art Modern,
Tarragona, 1984

10 - SENSE AUTOR: CATALEG RUFINO MESA. ANGELS O DES-
TILLACIO D'ANIMALS INVISIBLES. Ed. Fundaci6 Caixa de Barce-
lona, Tarragona, 1987

11 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.
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12 - VAN DE PAS, Annemieke: CATALEG RUFINO MESA. CADIRES
EN PAISATGE DE SAL. Ed. CoMegi Oficial d'Aparelladors i
Arquitectes Técnics de Barcelona, 1986
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ens recorda el llibre de Salvador Espriu "La pell de brau", més encara
si pensem que el conjunt esta integrat al Parc de Sepharat.

El conjunt de peces juga amb una de les constants aparegudes al
llarg del seu treball, la repetici6 ritmica de la verticalitat, que es conju-
ga com un simbol del bosc que és tot un seguit de blocs verticals. Al
damunt els blocs verticals acostuma a situar un o dos d'horitzontals que,
en certa manera, ens recorden les taules menorquines.

El component figuratiu s'expressa lliurement com no ho havia fet
mai fins ara, amb una clara referéncia a l'escultura medieval, o ibérica.
Perd també hi ha la nota actualitzadora exempta de figuracid, com la
bala de ferralla premsada. Una serie de signes que donen peu al titol
s'esgrafien en la superficie de la pedra i recorden les cultures preincai-
ques com la de Nazca (Per(). En les incisions introdueix plom, diferenciant
d'aquesta manera el dibuix del color de la pedra.

La superposicié de llenguatges, cultures i tecniques, mostren 1'actitud
revisionista desenfadada, de dificil lectura immediata, en qué s'amalgamen
gran part dels continguts i recursos emprats per Rufino Mesa al llarg
de la seva evolucif6- La tendéncia integradora i constructiva es superposa
a la substractiva de la talla amb un fort component expressiu, en qué
la rotunditat massiva juga amb el primitivisme.

També amb pedra, Rufino Mesa, recrea un tema iniciat anteriorment
amb el tronc que defineix amb el titol de "Cadires". Aquestes escultures
les ha exposades a Barcelona, en el Collegi d'Aparelladors i Arquitectes
Técnics de Barcelona, a finals de 1986.

Sobre les "Cadires" de pedra, Annemieke Van de Pas, comenta:

"Les cadires de Rufino Mesa transgredeixen la seva funcit
utilitaria i quotidiana. Sé6n objectes rituals i primitius que
ens endinsen en miltiples terrenys de significaci6. Cadires
de pedra que esdevenen trona, altar, tabernacle, mesa.
Les identifiguem com a animals o personatges somnis recor-
datoris d'un cementiri ple d'estels en terres de sal"
(12)



| A e e e
"personajes”, 1985, pedra, 250x45x45 cm.
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3. L'ESCULTURA REALITZADA A PARTIR DEL TRONC.

El treball del tronc 1'ha realitzat entre 1'any 1978 i el 1982; ha agru-
pat la seva produccid en tres series: "Tots la volien", "El toro i la sardi-
na" i les "Cadires".

la necessitat de canviar de material sembla que ha estat 1'origen
d'aquestes séries, encara que també el va decantar cap a 1'0s de la fusta
la troballa d'un "stock" de 40 6 50 troncs d'alzina i de freixe.

El primer treball parteix d'una escultura anterior realitzada amb
fang, extreta a partir del tema de les cariatides gregues, Rufino Mesa s'ha
centrat en el sentit compacte del bloc, unificant-lo amb un caracter or-
ganic que no deixa de mantenir certa referéncia fallica.

La "Figura" d'om té un acabat de superficie polida sense cap tipus
d'incisié6 que pugui distreure la visié del volum compacte, si exceptuem
un plec quasi inapreciable en la base.

Sobre aquesta escultura, Assumpta Rosés, escriu:

"La primera peca de fusta, la qual no forma encara part
del conjunt, té una gran importancia per a entendre el
procés. Es una peca que es repeteix practicament amb ce-
ramica i amb fusta. S6n respectivament la darrera i la pri-
mera en les dues séries. La ceramica, patinada amb negre,
6s una forma llisa i compacta en la part superior insinua
un pit de dona i, on correspondria el coll, un petit forat
té la funcio de relacionar l'espai exterior i. interior,
assenyalant també per la seva situacid 1'eix estructural
d'una figura humana. La de fusta @&s un gran tronc d'om,
de forma quasi idéntica a 1'anterior, amb una pronunciacio
més forta del pit, el ventre i la pelvis, sense el forat que
he descrit abans, perqué el tronc massis no té cap espai
buit interior del gqual calgui deixar constancia. En aquesta
figura la determinaci6 de 1'eix central ve donada per les
corbes concéntriques del cor del tronc.

per la forma del mateix tronc, es suggereix un plec de
roba als peus i les vetes que ondulen marcant moviments

arreu on s'ha tret la més minima quantitat de matéria, la -

converteixen en una imatge que, per la mida i la simplicitat,
manté un sentiment distanciat i seré, perd plena de subtils
moviments, calida i viva". (13)

"cariatide", fang.

.

13 - ROSES, Assumpta: "tinerari per un bosc metamorfic”,
op. cit.
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"El ritual del beato", 1979.

14 - Rufino Mesa a VALLE. Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

15 - MESA, Rufino: "Sobre la série 'Tots la volien”, CATALEG
RUFINO MESA. TOTS LA VOLIEN. EL TORD I LA SARDINA. Ed.
Conselleria de Cultura de la Paeria, 1983

16 - ROSES, Assumpta: “itinerari per un bosc metamdrfic”,

op. cit.

17 - Rufino Mesa a la "Conferéncia i colloqui a I'Escola
d'Arts Aplicades i Oficis Artistics-Llotja", op. cit.
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la série "Tots la volien" reb el nom com un petit homenatge als
"Caprichos" de Gova.

Els primers treballs parteixen basicament de la presencia formal del
tronc escassament manipulat. Sols intervé 1'escultor en algunes parts
que insinua el referent figuratiu i totémic en algan punt concret.

"E] ritual del beato" és una d'aquestes escultures en gué la interven-
ci6 és minima perd molt suggerent.

Progressivament Rufino Mesa ha anat intervenint i decorant les seves

escultures, amb motius extrets de 1'art popular:

" .. després hi introduia uns elements ornamentals... de tipus
popular: els garrots de la part de Lleida, del pirineu, el
que és la talla castellana.

Introduia elements ornamentals, com a signe de la pre-isump-
tuositat. Eren uns personatges grotescs que, 8 més a mes,
lluien parts decorades”. (14)

U'afinitat amb 1'art popular es manifesta també amb la referencia

a alguns aspectes de la vida que, amb paraules de Rufino:

"No es manifesten exteriorment pero trasllueixen sentiments
interns: les preguntes provocadores, el silenci gque crea
tensio, l'aparent bondat que oculta el mal, el concepte
de moral que s'aplica hipocritament... 1'evocacio d'un estat
intranquil i ambigu carregava el conjunt dels troncs d'un
contingut maligne silencits i magic ". (15)

Aquesta referéncia a les cultures populars ja s'havia manifestat
en els escultors de 1'época de les avantguardes, a l'Estat espanyol, i
en concret, per posar una referéncia clara, amb la qual trobem afinitats,
en Alberto Sanchez.

L'escultura de Rufino Mesa respira aquests precedents, i aixi ho des-
taca Assumpta Rosés:

"La relaci6é es tan certa que la série es diu "Tots la volien”,
nom semblant a un titol de Gova i, Rufino 1'ha subtitulat
homenatge al pintor. Les referéncies a Picasso no son tan
ben acceptades per Rufino, perd crec que, qui les vulgui
veure, les veura com veurd que 6s una obra hereva de
Mir6, de Julio Gonz&lez i d'Alberto”. (16)



Hi ha una escultura d'Alberto titulada "El gallo i la gallina", de 1959,
i realitzada amb fusta, que ens permet extreure alguna similitud.

En la séries "Tots la volien" hi ha alguns factors que la defineixen,
encara que dins el conjunt, per la diversitat formal dels troncs i a causa
del métode de treball, existeixen unes variants. Podem diferenciar dos
tipus de peces, les que tenen un caire compacte, en tenir un diametre
superior del tronc que ho ha permés, -en aquestes, les modulacions formals
tenen una entitat organica-, i les que presenten una forma, de vegades,
quasi estilitzada, en qué predomina els components modulars en el recorre-
gut vertical.

la preséncia o no de motius decoratius també és un fet diferéncial,
com el fet de perforar la matéria per definir el cap i els ulls.

Rarament es construeix en aquesta série, pero s'afegeixen extremi-
tats en escultures com el "Gos", o "El ritual del beato", o el cap de "L'ho-
me apolinea", que, per altra banda, és el resultat de la inversi6 d'un for-
cat d'alzina.

L'evolucié de la série ha estat un precedent per a escultures poste-
riors com en el cas de "S6lo como defensa", que prefigura la peca de
la série "Cadires", "Cadira dona", o les escultures primes en qué la modu-
lacié del tronc ja suggerien a Rufino Mesa la forma de l'espina d'una
sardina.

La série "Tots la volien" estd constituida per vint-i-cincunitats, men-
tre due la série el "Toro i la sarding" sols té vuit components.

Rufino Mesa comenta en la conferencia realitzeda en la Llotja (1985):

"El toro i la sardina els he escollit per la contraposicio
que hi ha entre ells i la seva importancia per a 1'escultura

ibérica". (17)
El toro simbolitza la forca, el valor masculi ritual molt representatiu,
la lluita contra la mort i els animals de terra, mentre que la sardina sim-

bolitza la fertilitat femenina o de 1'aigua.
Tots dos el toro i la sardina, son representants d'una época de post-

guerra, en aspectes ja de per si forca coneguts, com la "passi6” i la gana.
les banyes del toro (horitzontal) i 1'espina de la sardina (vertical)
son els elements formals que convenientment composats, donen vida a

les diferents escultures.

" 'home apolinea”, 1979.
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<— "No sobran los alifios", 1980.

<— "La dona del clau", 1986.

"No se atreveran”, 1980.
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18 - ROSES, Assumpta: "ltinerari per un bosc metamorfic”,
op. cit.

la banya és un dels signes que apareixen en les "Urnes per a un
continent llati" com també és com( el procediment constructiu.

La uni6 entre la vertical i 'horitzontal ens remet a la lletra T (tau-
taurus) pero també a la creu, simbol de fonda tradici6 religiosa en la
nostra cultura.

El contingut dramatic queda doblement remarcat per la referéncia
al brau i per preséncia de la creu, contingut que s'evidencia en altres
series, en qué els rituals de la mort son el tema principal.

les "Cadires" és la darrera de les series realitzades amb tronc, i
pot ser una de les que més ha interessat Rufino Mesa, fins a 'extrem
de continuar el tema en pedra.

El concepte de moble decorat es superposa el d'escultura amb tronc.
les escultures es poden fer servir com a veritables seients encara que
no és aquesta finalitat funcional el que té més importancia. Rufino Mesa
i la seva dona posen de manifest. a través d'una fotografia, asseguts
en aquestes trones, unes connotacions patriarcals, netament arrelades
en la nostra cultura.

Assumpta Rosés ho explica d'aquesta manera:

"en les fotograffes queda ben clar el sentit masculi/femeni,
poder absolut-orgulls de poder compartir o emanat d'un
poder superior (...} :

Seure a les cadires condicionava totalment la posicio del
cos, i en acceptar uns gests codificats (cames junts, mirada
enlaire cap a l'ocupant de la cadira més alta...) quedes
immers en un mon aclaparador on tot esta ordenat de la
‘millor’ manera i del qual no es posible variar cap factor.
L'ocupant de la cadira "superior”" queda també atrapat per
1'estricta normativa del paper a jugar gque no i permet cap
dubte en el propi poder i dignitat". (18)

També Assumpta Rosés ens narra 'evoluci6 d'aquestes dues primeres

cadires.

" es obres que més satisfan Rufino de tota la série de fus-
tes son les dues cadires: la cadira-home i la cadira-dona.
La idea d'un tronc-cadira o un tronc-respatller de dignitat,
havia espurnejat en algunes CONVerses. Un gran freixe
amb una corba a la soca, adequada per a crear un espai
per a seure, el va decidir. Era un moment en qué estava
molt interessat en les decoracions geometriques, i el sentit
de cadira d'honor s'avenia amb una ornamentaci6 profusa.
El cap-pinacle va donar a la peca un sentit ambivalent

d'home i de cadira. Ja abans d'acabar-la va comencar a8
parlar de fer una parella, perd aixo durant forgca temps
no va passar de ser un projecte. Possiblement el motiu

1003






que feia retrasar l'obra era que no veia clar com resoldre
la relaci6 entre les dues obres sense que fossin una mera
repetici6 amb petites variants.

Finalment una alzina amb una gran clivella oferi la soluci6:
es prestava a la forma de cadira perque s'havia de tallar
longitudinalment més de la meitat del tronc per fer el
respatller i aixo permetia treure tota la fusta ferida. Va
serrar un tros de la base per fer-la una mica més baixa
que 1'altra i li va deixar un cap-pinacle semblant. La clivella
arribava fins a l'extrem del tronc i deixava un badall al
cap que calia resoldre. Un tros del tronc separat va servir
per a fer una pinta-barret que allargava la cadira fins
tenir quasi la mateixa alcada de 1'altra. La intenci6 inicial
era de fer-li també una ornamentacié geométrica i fins
i tot va parlar de posar-li una creu com la que 1'altra té
gravada al coll perd llavors treballava poc aquest tipus
d'acabat i, a més, la fusta d'alzina un cop polida, va quedar
tan sensibilitzada pel dibuix de vetes i nusos i per la fibra
oberta de la fusta que decidi deixar-la sense cap altra
ornamentacia". (19)

Hi ha un altra cadira-escultura, que Rufino Mesa no acostuma a pre-
sentar, en qué el concepte de moble predomina sobre 1'escultoric, pero
realment la seva forma és interessant. Potser és en aguesta peca on millor
s'aprecien certes referéncies a l'art africa, barrejades amb un to autoc-
ton, popular. Les seves dimensions s6n menors com una cadira per a nen,
i per un altre costat, no esta emparellada com passa en les dues primeres
i les dues posteriors.

La verticalitat era un component rigit en les primeres cadires, mentre
que en aquestes segones es suavitza aquest component amb una lleugera
corbatura del respatller, també apareixen altres diferéncies com 1'encap-
calament arrodonit de les segones, 1'augment. dels atributs, la disposici6
al mateix nivell dels seients, etc.

s'hi mantenen les referéncies home-dona, jugant amb la subtilesa
del gruix del tronc, i la figuraci6 dels atributs, que en el cas de la cadi-
ra-dona, apareix amb un bast6-nen.

Aquestes van ser les darreres escultures amb tronc que realitza
Rufino Mesa, encara que tenfa en projecte un altra série al qual ja havia
posat nom, la serie "Troncs”, i en la qual la manipulaci6 hagués estat
practicament inexistent,amb el fi que el respecte per les seves formes
saturts el mon de les suggerencies, perd per raons gue no coneixem en
profunditat, no la va realitzar i preferi un nou tractament del bronze,
que trengqués I'habilitat adquirida en el treball de la fusta, que ja havia

assumit. plenament.

19 - ROSES, Assumpta: "Itinerari per un bosc matamorfic®,

op. cit,
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4. TEMES EN L'ESCULTURA DE RUFINO MESA.

"_;Qué es lo que hoy dia sabe todo el mundo? -pregunt6
Zaratustra- ;Es tal vez gue el antiguo Dios yva no existe,
el Dios en que todo el mundo creia hace tiempo?

- Ta lo has dicho -respondid el viejo entristecido- ...

20 - NIETZSCHE, Friedrich: ASI HABLABA ZARATUSTRA. Ed. (20)
Edaf Ediciones, Madrid. 1976, pag. 241

"5'ha matat al déu amb el gqual no es podia creure, pero
la seva -abséncia és impossible de suportar (...)

una lectura del nostre escultor en front la vida quoti-
diana i emblematica, una lectura sectorial o parcial (...)
sobre un aspecte, el del mascle, de la nostra cultura, una
lectura que neix... de la necessitat de tornar a les fonts
quan els mites han sofert una erosi6é prou contundent com
per arribar a matar el déu que omplia de promeses el nostre
present vers un futur mai no assolit. Agquesta mort del

: déu seria, en certa manera, la culpa que gravita sobre
21 - VILADOT, Guillém: "La manifestaci6 del sagrat (Hierofa- l'thE mode[‘n " (21)
nia) en Rufino Mesa", op. cit.

Després d'aquesta introduccié que ens aclareix la necessitat de
tornar a les fonts, podem dir que el gran tema de 1'escultura de Rufino
Mesa és el primitivisme, és a dir, tot aquest espai cultural en qué es
relaciona directament la conducta humana amb l'espai natural. En certa
manera es podria entendre aquesta tematica com la relacié home-natura,

reciclada a través de diferents moments de la historia de la humanitat.

"... Rufino Mesa recupera per a l'escultura els vestigis

del temps, les formes que Art-Mite-Religi6 configuren a
través dels simbols i els rituals, i en aquest debat incorpora
a l'escultura contemporania la membria i la tradicié ances-
G . tral, a cavall de formes constants, procediments i materials,
- SENSE AUTOR: CATALEG RUFINO MESA. ANGELS O DES- . - TEriL P ||
TH-UAGHS B ANIMAES INVISIRLES, op. cik. que transpuen ritus dels conceptes més primigenis’. (22)

Aquesta relaci6 home-natura que es manifesta a través del ritus

i 1a religi6 és el que realment atrau a Mesa:

"Mircea Eliade parla de la "Hierofania", que és la capacitat
de rebre un missatge religids o sagrat de les coses. Aixo,
1'home no ho ha perdut i, per tant, continuarem necessitant
noves experiéncies estétiques. Aquest és el sentit profund
de la natura i ens comunica perqué som part de la natura".

23 - f{uﬁnﬂ Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa”. (23)
op. C1
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Amb la utilitzacié de les matéries es recupera el seu simbolisme; la
matéria aporta aquesta carrega cultural heretada a traveés de 1'incons-
cient collectiu.

" Rufino sap, en aquests nivells que sempre opera l'artista,
que no es venera l'arbre o I'argila pel que ells son técni-
cament, fusta o terra, sin6 per la seva rab profunda de
ser, per la significaci6 cosmica que habita aquests objec-

n
tes”. (24) 24 - yILADOT, Guillem: "La manifestaci6 del sagrat {Hierofa-
nia) en Rufino Mesa", op. cit.

La preocupacit per les formes primigénies i arquetipiques, pels com- r
portaments propis de les materies, gs complementa amb 1'interés per les !
manifestacions tradicionals de la nostra cultura, com es pot veure en
els motius geométrics que utilitza com ornament en clara referéncia als
nivells d'autoritat i ostentacio

El tema emprat en els troncs, en les diferents séries, respira el pri-
mitivisme i el component popular per tot arreu, pero no l'actitud arqueolo-
gica d'altres séries posteriors. ]

La verticalitat ha estat un altra de les constants en la seva evolu-
ci6, i naturalment la feina amb els troncs, en el sentit totémic s'ha mani-
festat de manera clara.

La verticalitat, 1'antropomorfisme i ol toteisme, semblen que son els
diferents nivells de lectura, que condicionen la frontalitat evident de
gran part de la seva producci6. La frontalitat antropomorfica s'ha con-
centrat evidentment en séries com les "Cadires", on la funci6 s'ha comple-
mentat per 1'autoritat rigida del respatller, o "El toro i la sardina", on

la forma T ha evidenciat la situaci6é davant-darrera amb tota nitidesa,

i també en d'altres escultures de la série "Tots la volien" on 1'antropomor- Gl
fisme aporta aquesta caracterfstica®frontalitat, encara que el fet d'adap- "Sin pausas”, 1980.
tar-se a la forma cilindrica del tronc permet una comprensio circular,
d'eix i de forma (totem).

El tema home-dona O masculi-femeni també s'ha convertit en una
constant, a través de la dualitat diferenciada, entre la forma rodona
buida, i la forma solida vertical (ceramica-tronc), entre rols familiars

o tribals (cadires), entre escultures antropomorfes diferenciades (pedres),

etc.
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25 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

26 - VALLES 1 ROVIRA, Isidre: CATALEG RUFINO MESA.EL GALLO
DE ORO, op. cit.

27 - ROSES, Assumpta: CATALEG RUFINO MESA ESCULTURES
1981-1985, Encamp (Andorra). 1985

28 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa”,
op. cit.

"(Guilléem Viladot) em va fer una lectura on deia que els
troncs feien referéncia al pare, que als troncs, hi havia
fet una manifestaci6, una sublimacio del simbol masculi,
del simbol fallic. Pel contrari, a les ceramiques havia fet
una recreacid del simbol femeni, de la femella, de la mare,
per diverses raons". (25)

Fls animals també s'ham integrat dins el context tematic de Rufino
Mesa, animals de companyia com el gos, en el cas dels treballs amb fusta,
perd també altres animals com els procedents dels bestiaris medievals,
en l'actuacit sobre la pedra.

Els animals de companvia, s'han unit a la seva obra com a qualsevol
aspecte de la realitat quotidiana, perd profunda, del’home. La presumpcio,
la ironia, el dramatisme, la sexualitat, les relacions de poder, etc., son
suggerits en la seva escultura.

Isidre Vallés destaca el tema de la vida en les diferents series:

"En el passat, el tema de la vida ja fou present en l'obra
de Rufino Mesa a través de l'element ou "Reflexions sobre
la construccid de la nostra casa", el de la mort a traves
de 1a série "Urnes per a un continen llati" i el de 1'agressi-
vitat a través de la série grafica "El toro i la sardina",
éssers totémics, encarnacié de les forces vitals, masculina
i femenina". (26)

Finalment, cal destacar, tot reprenent el tema de la verticalitat,
perd en aguest cas, agrupada, el concepte de bosc. Aquest s'ha manifestat
visiblement en les quatre materies fonamentals:

en la fusta, séries "Tots la volien" i el "Toro i la sardina".

-l

en la ceramica, série "Urnes per a un continent llat

en el bronze, série "El gallo de oro".

en la pedra, série "Senyals a la pell". (27)

El cas dels troncs, reflecteix aquesta preocupacit, per la densifica-
cit de l'espai, és a dir, per la concentracid de personatges.

La relacido i el didleg que s'estableix entre el conjunt ens remet
immediatament a un mbén carregat de connotacions tribals, primitives, ple
de significats profunds, que ens suggereixen el silenci del bosc (ple de
sorolls).

Rufino creu que aquesta preocupacid per l'espai existent, entre els

personatges que hi ha, li ve de lluny:

" .. la idea de conjunts ja la tenia i estava ja present a
1'exposicié de la Fundacid Mir6d (1980); també en aquelles
pedres que vaig collocar quan estudiava a Belles Arts..."

(28)



5. L'ACTITUD DE RUFINO MESA DAVANT L'ESCULTURA,

El plantejament que Rufino es fa sobre l'escultura té dos claus que
ens permeten entendre'l, la primera és la preocupacio pels comportaments
de la mateéria, 1'actitud de respecte i revaloritzacid pels materials es
manifesta a partir del seu tractament, com veurem en 'apartat seglient;
la segona és l'interés per tot allo que pugui tenir un component arqueti-
pic, primitiu, o popular amb una clara intenci6 de cercar els origens del
comportament estetic.

L'actitud emotiva i irreflexiva davant la matéria, ens fa entendre
que per a Rufino Mesa, basicament, la seva escultura és la manera d'esta-
blir un diadleg directe amb la natura, on, partint del concepte roussonia,
les accions son pures, perd atenint-nos al criteri de 'escultor, també
embrutidores. ‘

El proposit de Rufino Mesa, en el seu treball del tronc, és precisa-
ment establir una lluita-alianca amb un en$ viu al que no s'ha de tenir

cap consideraci6, precisament per a tenir-li tot el respecte.

"Aquests han estat els principis que han regit el treball.
Destruit el tronc per forcar-lo a entrar en el terreny de
1'escultura i a doblegar-se a unes intencions ideoldgiques
i formals. Respectar el tronc acceptant el seu propi llen-
guatge, els seus accidents, formai color, la seva estructura
interior". (29)

Rufino assumeix plenament les mateéries tradicionals de 1'escultura
i rebutja el prejudici instaurat per les avantguardes mes experimentals,

de qui sanciona la seva utilitzaci6.

"penso que la modernitat té un rebuig a diverses coses i
una 6s el rebuig a tot alld que pugui semblar classic".

(30)

si bé es conscient de les limitacions que comporta cada materia,

en els diferents contextos:

29 - ROSES, Assumpta: "ltinerari per
op. cit.

un bosc metamarfic",

30 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",

op. cit.
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"Si que €5 cert que la fusta és un material que té els seus
problemes; per exemple, la fusta no déna la gran escala
que es busca en l'escultura actual (forga arquitectonica
i urbanistica); la fusta no és un material per a exterior...
i fa servir els models artesans". (31)

de toles formes afirma:

"... m'interessen les tradicions... estic convencut de que

estic fent escultura contemporania amb unes arrels primiti-
ves". (32)

Rufino Mesa exposa, d'aquesta manera, una actitud que reivindica

la revaloritzaci6 sense prejudicis de les propostes tradicionals, tan vi-
gents com les més modernes.




6. L'ESCULTURA DEL TRONC COM A RECURS CORPORAL.

La revaloritzacié de la fusta comporta 1'esforg fisic en el treball
de troncs d'unes dimensions com les gue tracta Rufino Mesa, generalment

superiors a la seva estatura, i que juguen amb el limit de les forces.

"Wi ha troncs gque imposen, i penses: quin masoquisme, bara-
llar-se amb una beéstia aixi...". (33)

La lluita amb el tronc mostra un primer estadi en que es mesura les
energies amb un contrincant aparentment superior, perd Rufino Mesa no

s'ha limitat a les mesures dels troncs mediterranis; ha necessitat lluitar

amb la pedra, en unes dimensions que superen la capacitat humana, en 2 : o e
una imparable necessitat d'extraure energies, i manifestar conseqlientment

potencia.

31 - Rufino Mesa a VALLE,Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

32 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

33 - Rufino Mesa a ROSES, Assumpta: "ltinerari per un bosc
metamorfic", op, cit.

"animal", pedra, 1985.
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34 - ROSES, Assumpta: "ltinerari per un bosc metamorfic”,
op. cit.

35 - ROSES, Assumpta: "itinerari per un bosc metamdrfic”,
op. Cit.

36 - ROSES, Assumpta: "tinerari per un bosc metamorfic”,

op. cit.

37 - MESA, Rufino: "Sobre la série 'Tots la volien™, op. cit.
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7. EL TRACTAMENT DE LA FUSTA.

Sobre 1'obtencié dels troncs, Rufino Mesa comenta que va tenir 1'opor-
tunitat de comprar un munt d'uns quaranta o uns cinquanta troncs d'espe-
cies mediterranies, perdo també sabem que ell va cercar aquest material

recorrent. als voltants rurals de Castellvell:

"Rufino ha voltat per les carreteres comarcals i els "camins
fondos" del Baix Camp buscant troncs (...) abans cercava
elements d'especulacid tedrica d'on sorgiria la motivacio
del treball plastic, i ara buscava la matéria fisica d'aquest
treball". (34)

Les fustes que Rufino Mesa ha treballat sén: 1'alzina, el freixe, 1'om,
l'ametller i 1'olivera, ha ignorat les fustes tropicals o qualsevol altra
que no procedeixi dels entorns.

En cap moment ha hagut de recérrer' al tall de l'arbre, pero, en

canvi, si que s'ha interesat pel procediment tradicional:

"Parlavem amb un ebenista i amb un fuster sobre la lluna
en que cal tallar els arbres, la manera de pelar-los, els
moviments que fan, les clivelles..." (35)

En el procés de treball ha prescindit de l'assecament ja que aquests
troncs, portaven alguns anys assecant-se quan els va adquirir. En aquest

procés s'empra les eines tradicionals, la serra mecanica i la polidora.

"Durant el treball el so definia el procés de cada obra.
Se sentia arrossegar el tronc, després la serra mecanica,
la destral, l'aixa, la polidora, la llima (raspa), el paper de
vidre". (36)

"En el procés de debastat utilitzava destrals grans, moto-
serra, rascletes...

El repertori de técniques emprades és bastant variat: 1'ebe-
nisteria, el pirogravat, la talla de motius decoratius presos
de les ornamentacions de mobles medievals..." (37)

Rufino Mesa no descarta cap procediment, pero utilitza, fonamental-

ment, tots aquells en qué intervé el recurs corporal, les eines, en general,



d'Us individual i autdénom.

"Primer faig un desbast general amb motoserra i després
tinc un equip de dos o tres destrals, es tracta d'avancar
en el procés i la motoserra fa una bona feina. Despreés,
1'aixa, aquest tipus d'eina petita que utilitzen els que fan
barques, és un instrument que també serveix per a tensar
la superficie de la fusta. L'aixa és una eina amb la qual
s'avanca molta feina i pots eliminar totalment les albies,
perque, fins i tot, fent talls petits pots arribar a fer aca-

bats perfectes, dona moltes possibilitats'. (38) 3% - Fa g MESn LS ALIE osn: e ISt o Rution Masr:
op. cit.

El tractament de la fusta ha estat similar en les tres series, encara que
en unes ha utilitzat més uns recursos queed'altres. En la série "Tots la
volien" el tronc presenta les seves superficies originals.

La intervencio és limitada, encara que hi ha escultures gue estan
molt proximes en el tractament sofert per les escultures de la seérie
"El toro i la sardina". Aquest té una major supefficie manipulada, Les cadi-
res tenen la base amb l'escorca del tronc, i també en la part del darrera
s'aprecia 1'estat inicial de 1'arbre, perd en la part davantera del respat-
ller es poleix la superficie del pla i dels volums superiors.

El procés constructiu sols es manifesta en les séries "El toro i la
sardina" i en les "Cadires". Les primeres utilitzen, de vegades, un ferro
com ho ha fet amb les pedres, amb les ceramiques i amb els bronzes, men-
tre, que les segones sols tenen uns afegits, el que 'autor denomina "atri-
buts".

Rufino no aplica cap tipus de pigment que distregui la coloraci6 natu-

ral de la fusta, ja que considera que aixo distorsiona el sentit de la fus-

ta:

“si treballo fusta, la respecto, és a dir, jo, per e’xemple,
no policromaré una fusta, no la pintaré, respectare forca

. "
la seva quahtat - (39) 39 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

I tampoc considera oportd el tacte aspre de la textura de 1'eina

"Jaig veure que el fet de polir, de respectar el material..., "
en aquell moment ja no interesava. Era el moment de 'ex-
presionisme, de castigar la fusta, i jo no volia castigar .

la fusta, volia respectar-la". (40) 40 - Rufino Mesa a VALLE, Joan: "Entrevista a Rufino Mesa",
op. cit.

Fl treball dels arbres mediterranis ha estat, per a Rufino Mesa, un
tema suggerent, a mig cami entre el respecte de la massa natural del

tronc i el formalisme extret a partir de miltiples referencies. e




41 - ROSES, Assumpta: "Itinerari per un bosc metamérfic”,

op. cit.

42 - MESA, Rufino: "Sobre la série 'Tots la volien™, op. cit.

1016

8. EL METODE DE TREBALL.

El métode de Mesa, té dues etapes diferents, amb les quals ell ha
anat reflexionant sobre les series i les escultures. Aquests estadis no
han tingut, en cap moment, un caire hermétic, i el seu ordre seqiencial
s'ha modificat, segons les necessitats de 1'escultor.

La primera etapa ha servit per a recollir informacié o desenvolupar
els aspectes perceptius; ha consistit basicament en fer recorreguts pels
diferents entorns amb el fi de captar fotograficament motius que tin-
guessin un sentit especial per a 1'escultor.

La segona etapa s'ha desencadenat amb 1'accit directa sobre el mate-
rial que ha treballat, el qual, al mateix temps, que fa de suport, ha sugge-
rit possibles formes que s'han anat definint abans, o durant el procés
resolutiu.

En el treball del tronc aquest esgquema s'ha mantingut inalterable,
perd no l'ordre, ja que el procés resolutiu i el procés perceptiu s'han
anat alterant. La informacié tampoc ha estat sempre un precedent i en
molts de casos, la realitat d'una troballa s'ha produit en funci6 de 1l'exer-

cici amb el tronc.

"La feina no ha estat de manera continuada, sind que en
podriem dir ciclica amb temporades d'obligat abandonament
per causes de treball o per la recerca i preparacito de ma-
terial". (a1)

El resultat del treball ha estat una conseqgiéncia tant del tema com
de la suggereéncia del tronc, oferta des d'yn principi o en el propi desen-
volupament de 1'acci6. Rufino Mesa no fa dibuixos ni estudis previs, perqué

condicionen la llibertat d'accié posterior.

"En un principi vaig realitzar alguns esbossos amb fang,
prenent referéncies de treballs anteriorment realitzats,
perd tot seguit vaig veure que el procediment havia de
partir de l'observaci6é del tronc, (...) vaig abandonar els
esbossos de fang i vaig comencar a treballar tenint com

a fi acabar de descobrir el que solament s'intuia en la fus-
ta". (a2)



"... tinc una idea prévia abans de fer una escultura, pero

vaig reflexionant mentre la vaig fent. Jo posava els troncs
al taller i els donava un tomb i un altre. Si el tronc no
estava madur (vull dir la idea de treball), el deixava alla
i esperava que anés "madurant", i quan ho tenia clar, ales-

1]
hores comencava la feina®. (43) 43 - Rufino Mesa a la "Conferéncia i colloqui a I'Escola
d'Arts Aplicades i Oficis Artistics.-Llotja", op. cit.

El dibuix apareix en les seves escultures, en el procés resolutiu,
sobre el propi tronc. Amb la linia es dibuixen les parts que s'han de res-
pectar i s'elimina sols la matéria inatil.

El métode de Rufino Mesa respon al concepte de talla directa, tradi-
cionalment utilitzat en les cultures primitives, perd també, en d'altres
moments historics de la nostra cultura, des del Renaixement a les pro-

pies avantguardes.
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9. CATALOGACIO DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB TRONC.

et

SERIF NOM MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA MUSEU O COLLECCIO
et — 5 - - —
FIGURA 190x050x065 . | 1978 | OM TRONC
TOTS LA VOLIEN EL RITUAL DEL 230x035x070 1979 | ALZINA TRONC = T
BEATO
TOTS LA VOLIEN FELIP 11 A CAVALL 210x025x020 1979 | ALZINA TRONC
AMB UN GDS
TOTS LA VOLIEN GOS 120x020x 100 1979 | FREIXE TRONC
TOTS LA VOLIEN CLAU A LA TERRA 220x15 ¢ 1979 | ALZINA TRUNC =
TOTS LA VOLIEN L'HOMBRE APNLINED | 340x060x060 1979 | ALZINA TRONC i -
TOTS LA VOLIEN SOLO COMO DEFENSA| 210x025x020 19680 | ALZINA TRONC ¥
TOTS LA VOLIEN SIN PALISAS 210x030x020 1980 | ALZINA TRONC i COLLECCIO MOUNTSE PURTA
(ANDORRA)
TOTS LA VOLIEN CAVALIERI 210x025x020 1980 | ALZINA TRONC
TOTS LA VOLIEN LA DONA DEL CLAU | 210x025x018 1980 | ALZINA TRONC ESCOLA DE BELLES ARTS
ANGOOLEMA (FRANCA)
TOTS LA VOLIEN NO NSDBRAN LOS 210x018x015 1980 | ALZINA TRONC ESCOLA DE BELLES ARTS (LLEIDA)
ALINOS
10TS LA VOLIEN JOC DE PRESUMPCIO | 210x030x025 1980 | FREIXE TRONC
TOTS LA VOLIEN JOC D'ALLUSIONS 220x026x025 1980 | FREIXE TRONC
TOTS LA VOLIEN  [SUENOS DE FAMILIA | 210x020 # 1980 | ALZINA TRONC
TOTS LA VOLIEN L'ANIMAL DISCIPLI- 220x028 ¢ 1980 | FREIXE TRONC
NAT
TOTS LA VOLIEN DONA AM8 GERRO 250x028x025 1980 | FREIXE TRONC ESCOLA DE BELLES ARTS
i ANGOULEMA (FRANCA)
TOTS LA VOLIEN EL ESCRIBANO 210x020x018 1980 | FREIXE TRONC ESCOLA DE BELLES ARTS. i
d : oy ANGOULEMA (FRANCA) ]
TOTS LA VOLIEN NO SE ATREVERAN 210x030x035. 1980 | FREIXE TRONC
EL TORO I LA EL TORO 210x020x020 1979 | ALZINA IRONC
SARDINA
EL TORO I LA FL TORD I LA SAR- | 160x070x065 1980 | FREIXE TRONC
SARDINA DINA
EL TORO I LA EL TDRO I LA SAR- | 210x028x028 1980 | FREIXE TRONC
SARDINA DINA
EL TORO 1 LA EL TOROD I LA SAR- | 210x055x040 1980 | ALZINA TRONC
SARDINA DINA FREIXE
EL TOROD I LA EL TORO | LA SAR- | 220x060x020 1980 | FREIXE TRONC
SARDINA DINA
EL TORD I LA ORDEN SIN VARIA- 210x018 ¢ 1980 | ALZINA TRONC
SARDINA c10N o
EL TORO I LA SARDINA 1 PERSO- 210x013 ¢ 1980 | ALZINA TRONC COLLECCIO DOLORS PUIGDEMONT
SARDINA NATGE (BARCELONA) .. A
EL TORO I LA FL TORO I LA SAR- | 150x055x018 1980 | ALZINA TRONC
SARDINA DINA FREIXE
CADIRES CADIRA PER A HOME | 220x30 ¢ 1982 | FREIXE TRONC
CADIRES CADIRA PER A DONA| 210x30 g 1982 | ALZINA TRONC
CADIRES CADIRA 230x40 ¢ 1982 | ALZINA TRONC
CADIRES CADIRA 230x40 ¢ 1982 | ALZINA TRONC
CADIRES CADIRA PETITA 100x35 @ 1982 | ALZINA TRONC




10.

CURRICULUM DE RUFINO MESA.

valle de Santa Ana, (Caceres), 1948.

Entre 1970 i 1977 va estudiar Belles Arts i dos cursos d'Historia a
la Universitat de Barcelona. Des de 1979 treballa a 'Escola Taller d'Art
de Reus, de la qual és Director. Viu a Castellvell del Camp, on té el taller.

El seu treball es va iniciar amb una elapa molt reduccionista amb
investigacions relacionades amb el land-art i altres experiencies conceplu-
als. Corresponen a aguest moment les series "Fites", "Portes i finestres"
i "Espais minims". Entre 1979 i 1980 es ve dedicar intensament. a la pintura,
relacionant un contingut simbdlic derivat dels treballs anteriors amb un
plantejament d'analisi del fet pictoric. Agquestes pintures, relacionables
amb els moviments de la "pintura-pintura”, es concreten en les saries "Ro-
mang dels signes verticals" i "Tres pinceles, tres colores, tres manchas".

En cap moment no abandona la producci6 d'escultura, sia en pedra,
ceramica o fusta, perd a partir de 1981, propicial. per la disposicio d'un
espai idoni, s'hi dedica plenament. Apareixen les séries de fusta "Tots
la volien" i "El taro i la sardina”, escultures de gran format amb aprofita-
ment de l'estructura dels troncs, la qual cosa els dona una certa aparenca
totemica. S'hi manifesta 'interés per recuperar imatges arquetipiques i
formes ornamentals de tradicif llatina, assimilant-les a una concepci0 avant-
guardista de 1'escultura.

paralielament, treballa en la série "Urnes per a un continent llati",
on combina est.ructui*es de ferro forjat amb urnes funeraries de ceramica
i robes relacionades amb els rituals de dol.

Es evident la producciﬁ en cicles i séries, emparentats per la temati-
ca i el material emprat.el qual condiciona fortament el resultat formal.
També es pot remarcar el gust per treballar amb tota mena de matéries
i técniques tradicionals en 'escultura mediterrania: ceramica, forja, fone-

ria i talla directa de fusta i pedra.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS:

1975 Exposicions amb material etnografic de Turquia, persia i Afganistd,
sales d'exposicié de la Caixa d'Estalvis de Navarra, a Sangiiesa i
Estella (Navarra).

1979 "Accib-Exposici6”, Universitat de Tarragona. "Exposicid de 1'accio”,
Llibreria "La Rambla" de Tarragona. Llibres d'artista a la Produzenten-
galerie, Munic (Alemanya).

1980 "Reflexions per a la construccit de la nostra casa”. Espai 10, Funda-
ci6é Joan Mir6, Barcelona.

1981 "Romanc dels signes verticals", Centre de Lectura de Reus.

1983 "El toro i la saerdina", Sala de "la Caixa", Tarragona. "Escultures
de fusta", seminari de Lleida, organitzat per I'Escola Municipal de
Belles Arts de Lleida. "rRomang dels signes verticals", Hotel Saint
simon. Angouléme (Franca). "Urnes per a un continent. liati", Centre

de Lectura de Reus (Tarragona).

1984 "Urnes per a un continent lati", Museu Victor Balaguer de Vilanova
i La Geltrd, patrocinat per I'Ajuntament. de Vilanova i la Generalitat
de Catalunva. "l gallo de ora", Museu d'Art Modern de Tarragona.

1985 "Senvals a la pell", installacio d'escultures de pedra, Tarrega (Lleida).
"Innanna”, Galeria Typheret, Berlin (Alemanya).

1986 "Senvals a la pell", Callegi d'Arquitectes Técnics de La Rioja. "Cadires
en paissatge de sal", Collegi Oficial d'Aparelladors i Arquitectes
Técnics de Barcelona.

1987 "Angels o destillaci6 d'animals invisibles", Sala Tarragona de la Caixa
de Barcelona. Sala Capella de Sant Roc, Valls (Tarragona).

1988 Galeria Lucas, Gandia (Valéncia).

EXPOSICIONS COLLECTIVES:

1976 "Basquedas v Encuentros", Universitat Central de Barcelona i Centre
de Lectura de Reus.

1980 "Collectiva de llibres d'artista”, Produzentengalerie de Munic (Ale-
manya).

1981 "La llum i el color", Sala Parpallé, Valéncia.

1982 "Llibres d'artista", Fira Internacional del Llibre a Frankfurt (Alemanya).

1983 Fira de I'Escultura al Carrer, Tarrega (Lleida). "Bilder bicher", Frank-
furt (Alemanya), Fira Internacional del Llibre. "Sal6 de Tardor", Barce-
lona.

1984 "Arco B4", Galeria Beruet, Madrid. "Salon de la Jeune Peinture", Grand
Palais, Paris (Franca). "Artistes de Reus", exposicif itinerant de la
Generalitat de Catalunva. Segona Fira de 1'Escultura al Carrer de
Tarrega (Lleida).

1985 "Arco 85", Galeria Beruet, Madrid. "Nova escultura catalana", mostra
itinerant. de la Caixa de Barcelona. "Art Catald Contemporani”, Xarxa
Cultural.

1986 "Art-Mort" 1986, Collegi d'Aparelladors d'Osona. Tercera Fira de 1'Es-
cultura al Carrer de Tarrega (Lleida). "Escultures”, Art Ginesta, Sitges
(Barcelona).

PREMIS 1 BEQUES:

1971 Premi "Pintura Joven", Sala Parés, Barcelona.

1981 Premi "Signe" d'Escultura, Collegi d'Aparelladors de Tarragona. Beca
para la investigacion de nuevas formas expresivas, Ministerio de
Cultura, Madrid.

1983 Menci6 Honorifica. Medalla "Julio Antonio" d'Escultura, Tarragona,

.

1985 Beca per a la investigacid de noves formes expressives, Generalitat

de Catalunya.
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Vaig condicionar una micsd més el discurs, ja tenia la experieéncia de les aolerims. Bl primer
procés m'agradava molt més, peraud era una recerca, el resultat d'un treball que fas conduit
per la intuici6. En les dues Gltimes jo tenia molt clar qud era el que volia fer, pormud ja tenia
la experidéneia i, naturalment, vaig agafar el trone i el vaig portar al meu terreny.

El treball referent a "Urnes funerdries” estd dintre del sentit meditercani. El Uitol 65
"Urnes per a un continent llati™. Vaig veure uns lligams entre el seatit d'alld considerat Hatd
i I'aspecte ritual de la mort.

La série estova pensada per a 'extecior. Ocupa' uns Lres-cenls melres quadrats. La unin
installar al camp d'aviaci6 de Valls, incorporant els matolls potits, romani, farigola, ete. Ho
vaig montar per a fer un video i la gent va entussiasmar-se pol color, les estructures de
ferru i dreps que es movien amb 1'aire... Vaig incorporar matalls, forats al terra, urnes sota
Lerra, vaig jugar amb Lotes les dimensions possibles que.permetia el muntatge.

Respecte a la Lecra de les peces, el fang, hi ha peces de cerdmica que son una barriia
te material refractaci de Torredembarra i una argila d'Ull de Molins. Barrejat al S0% dona una
matéria moll plastica | aguanta una temperatura de 1.200°C. Ho leia coure en bobiles d'indus-

trials i en forns eldclrics.

(Amh bronze continua la série "l toro v la sardina” i inicia la serie de "t gallo de oro",
motivat per la lectura del llibre de Juan Rulfo, del mateix nom. També inicia una série sobre
la deesa mesopotamica Inanna. Va agafar aquesta deesa mesopotdmica com a simbol del pas
del matriarcat al patriarcat. Es una deesa que és rescatada per un heroi i ell es queda amb

els atributs de guerra i ella amb els atributs magics i artistics).

Penso aue 6s important que un escultor faci tot el procés de treball, que faci les seves
peces, perqud aixd condiciona conceptualment la seva obra.
(Seguint aquesta idea va fer-se una fundicié a casa, amb uns recursos molt reduits).

Respostes a les preguntes formulades pels alumnes.

- "El toro y la sardina” els he escollit per la contraposicio que hi ha entre ells i la seva

importancia per a la cultura ibérica.

toro - forca i valor masculi ritualment molt ropresentatiu / element simbolic
de la lluita countra la mort / animal de terra.
Simbols
\sardina - fertilitat / femella / element no tant ritualitzat / animal d'aigua.

- ..m'interessen els aspectes culturals, perd una vegada em poso al Laller m'oblido total-

ment de tot aixo.
...quan tu fas lectures sobre el teu treball pots fer-les errdnies perqud no tens pers-

pectiva per analitzar-te a tu mateix.

..moltes vegades gque s'afirmen coses respecte a I'obra que un fa, s6n mentida. En reali-
tat la historia ai taller, és una histdria intima en la gual tu projectes quantitat de cuses gue
ni tu saps el motiu de la seva realitzaci.

...intencianadament no agafo cap tema, sinG que pls temes van venint, les cases es van
lligant unes amb les altres. Tu vas vivint i de bones a primeres agafes un llibre i aquell llibre
t'interessa, et motiva i dius: aixd té relaci6 amb alld altre que estava fent, no es que trenqui
amb el que feies, sin6 que flustra una part que no coneixies bé i alld t'encamina cap a un altre

lloc, una conversa, 0 una histaria...
...en aquest sentit mai dono els treballs per acabats, cusa gue de vegades em cred una

mena d'angnixa.

- _.en I'is del material, si que hi ha una intencionalitat, de part meva, de cara a la seva
elecci6, tinc molta por d'utilitzar un mateix material molt sovint, ja que arriba un moment en
que coneixes massa les seves caracteristiques, coneixes les possibilitats | és molt facil caure,
conscientment, en un tipus de resultats ja apresos. Naturalment, quan sempre utilitzes un tipus
de material estas reproduint un tipus d'imatge, que als altres els va molt bé perqué €s una
imatge molt facil de localitzar, tant a nivell iconografic, de material o bé Lécnic; els altres
rapidament ho reconeixen, perd té el perill de reproduir excessivament una imatge, de ser abu-
siva, en una forma d'expressar-se. Per a mi és important que la imatge que dono sigui més poli-
facdtica, amb més possibilitats i variants dintre d'un ilenguatge que tendeix sempre cap a una
imatge arquetipica. primitiva, molt rediida de formes, molt poc decarativa, forca destrdida i
forta de caracter; dintre d'aquest repertori hi ha vegades que quan trobo que estic abusant
dels resultats d'una técnica o d'un material, m'entren unes angoixes que m'obliguen a canviar
de material.

..hi ha moments en gue el material no té res a veure amb la técnica, perd de Lotes
formes, una constant &s que el procés de treball funciona per cicles, quan treballo la fusta
ho faig al llarg d'un any o dos. i estic inmers en una aventura, quan canvio de matlerial, enlro
en un nou cicle que pat ser perllongat.

...el toma no m'ha condicionat per escollic el material.

...tal vegada nu treballo amb materials més actuals per aquost sentit primitiv de la meva

escultura, no tinc res en contra d'aquests materials, perd no sé per qud no els he wutiliLzat,

m'interessen, perd no els b utilitzat, no 6s conscient.

depenent de la tenica, faig la rocorca d'un ropertori de formes quo sigain adients
a la mateixa. S5i teeballo fusta, W respocto, 6s a dir, jo por exomple no policrsssrd una fusta,
no la pintaré, respectaré forca lo suva qualitat, rospectard ol tronc, © sigul, ol sentit on sl

de l'arbro: si treballo en la cardmica, intentart incorporar el color dol fang.

- .00 ponso explicar les obres por Lol que els altres m'entonquin, pord jo vull que ols

altres entenguin i minteressa molt el que diuen.,

- descultura 65 un tipus de reflexio leata, perd oo @s oo catasi, o intento Leeora
de la part més inconscient, perd no faig reflexiong provies. No faig mai dilixos provis de com
quedord alld, ni tampoe cop esbos, en Lol cas, de uegaldes, siouna peca m'intoressa molt, 1a
faig mes gran, amb variaots, G5 un Leeball que va sortint, un discurs, perd sense catarsi. s
un proces forca lincal, com una porsona que escriu | cerca la paraula adient, pord espera qua
vingui la paraula a ell, que surti al comi, que &s quan la poesia jo pense que @5 roctil. A es-
cultura passa @l mateix, m'interessa el discurs colenl, el discurs quo crida al seatiment. mos
que a la reflexi6.

Lmlinteressa fer una escultura que interessi fins | tot o la gent no entesa, prefereixo

1 "opiniG popular a la dals enlesos.

- ..m'interesson les tradicions perque es van reproduint | s6n constonts a la nostra cultu-
ra, sOn costums que porten segles d'historia, perd jo estic dintre del pensament contemporani,
6s més, estic convencut de que estic fent escultura contempordnia omb unes arrels primitives.
Intentn fer un tipus de primitivisme, un tipus d'escultura que s'ocosta o aquests arquetips primi-
tius, perd dintre del nostre segle i amb 1'dnim d'oportar alguna cosa nova que defineixi el nos-

tre moment histdric.

- ..segons el tipus de tema, el moment, les possibilitats | téeniques que tinguis disponibles,
t'endinses cap a una aventura més manumental o menys. Hi ha moments que necessites una forma
més petita, més interioritzada: intima.

- ..tinc una idea prévia abans de fer una escultura, pord valg reflexionant mentre la
valg fent. Jo pusava els Lroncs al taller | els donava un tomb i un altee. Sioel trunc na estava
madur (wull dir la idea de treball). el deixava alld i esperava que ands “madurant”, i quan ho
tenia clar, aleshores comencava la feina.

- ...ostudiant sobre els meus treballs, he descobert gue Ling una gron tendéncia cap a
la vertical. Quan vaig descobrir aixd vaig comencar a fer sorps o voig introduir la disgonal,
Aixd demastra el poc reflexiu que és el meu treball, concretament. jo no busco la vertical, o
alguna cosa concreta, en tot cas busco referéncies fora de l'escultura, en les observacions,
lectures..., alll si que desitjo trobar coses concretes; s per a mi el camp més formativ, encara
que sbc consclent que quan encetes un cami nou, les experiéneies que reps son mos Instructives

que les experiéncies més quatidianes.
- ...no he entrat mai en conceples clssics encara que faci flgura.

- ...consideravo que l'espai humd era un espal obert, dindmic, regular. €1 cercle | el ppotd-
gon eren espais regulars que tenien harmonia | una sdfie da pressions interiors | exteciors que
donaven una forma harmonica.

.despros de Loles aquestes consideracions sobre 'espal, valg veure que I'ou era un
espal que reunia totes aquestes qualitats: element vital, simbolic (indueix a la vida), dindmica-
ment tenia una progressio irregular en cada un dels saus punts, qua era un alemant metafisic

obert a 1" especulacio.

- Projecte de la casa:
Vaig estar un any fent esquemos, dibuixos... sobre la construccito dels murs, que aquests
fossin Lérmicament regulables, que la casa tingu@s una orientocio molt especifica de cora a
aprofitar 1° energia del sol, que s'integrés al paisatge, que la natura estigués incorporada a
la casa, que l'espai individual i el colectiu tinguessin una relacit condicionada...

(A la casa, va donar més Importancia als espais r:nmunitaris que als individuals. El projecte

per o 1'Assumpta era inhabitable i va canviar-lo. Va desfer els espais colloctius i va for una
casa mGs normalitzada. Es va mantenir 'espai cantral que partia de la idea de 1'ou).
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12. RESPOSTES A UN QUESTIONARI PREVL

J, - ¢Utilizas el aspecto formal del tronco?.

R. - S5i. su estructura condiciona bastante el resultado.

J. - ¢lrabajas en una escultura o en varias a la vez?.

R. - Trabajo varias a la vez.

J, - ¢Abordas el tronco pausadamente o0 lo atacas con energia o con violencia?.

R. - Cuando comienzo una obra suelo tener las ideas definidas v las realizo con energia.
J. - ;la accion consique deformar la idea o provecto previo?.

R. - Puede pasar.
1. - :Qué determina fundamentalmente las dimensiones de tu escultura?.

R. - El tamafo del tronco.

J. - ;Qué aspectos materiales del tronco destacas en tu escultura? (partes del tronco. color.
etc.).
R. - Todos los que considere oportunos: grietas, color, textura, pulimentacion, etc.

J. - ¢Qué otros materiales utilizas?. ¢los articulas con la madera?.
R. - Piedra. bronce, ceramica. Suelo interdisciplinar las técnicas aungque no demasiado.

J. - ¢la introduccion de otros materiales determina algin cambio sustancial en el planteamiento

de tu escultura o en los resultados?.

R. - Normalmente la materia a utilizar condiciona mi trabajo por sus cualidades y por el respe-

to que le otorgo al material.
J. - ¢Englobas tus esculturas en series?, ;jqué define cada serie?.

R. - Si. Aspectos de la cultura: historia, pensamientos sobre la vida y la muerte, cualidades

del pensamiento, etc.

J. - ¢les pones nombre a las esculturas vy a las series?.

R. - Si.

J. - ¢:Queé pretendes con ello?.

R. - Desarrollar el tema con mayor margen de comprensian para los demas.

J. - Clasificame las esculturas hechas con troncos en sus respectivas series.
R. - "Tots la volien™: "El toro v la sardina™; "Cadires".

J. - iQué aspectos formales destacan en tus esculturas?.

R. - Respeto al material v primitivisma.

J. - ¢Cosideras el espacio como un aspecto destacable en tu escultura?.

R. = No.
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J. - ¢Algunos de estos aspectos participa en tu trabajo: mitologia, religion, simbologia, prehis-
toria, etnologia, sociologia, historia. politica, etc.?. (Si deseas remarcar algon otro aspecto.

anotamelo por favor).

R. - Arqueologismo v todos menos la politica.

J. - Hablame de las técnicas que utilizas.

R. - Talla directa.

J. - iDonde las aprendiste?.

R. - Con la vida.

J. - ¢Se aplica alguna técnica artesanal de la madera en la zona donde vives?.

R. - No mucho. (Industria de boteros).

J. - ¢Han influido éstas en tu evolucion?.

R. - No.

J. - Hablame sobre las herramientas que utilizas.

R. - Motosierra, azuelas, hachas, raspas, lijas. gubias, etc.

1. - Hablame de tu taller o espacio de trabajo.

R. - Espacioso y relajado.

J. - ¢lntervienen otras personas en tu trabajo? (ayudantes, técnicos, etc.).

R. - No en las maderas, si en el proceso de fundicion realizado posteriormente.

J. - iUtilizas algdn procedimiento constructivo: uniones. ensamblajes o encolados?.
R. - No.

J. - iAplicas alguna protecci6n para aumentar la resistencia o durabilidad de la madera?.
R. - So6lo cera.

J. - ¢Aplicas algin tipo de policromia?.

R. - No.

J. - ¢Has finalizado tu trabajo con los troncos?, icuéndo?, (piensas retomarlo?.
R. - Si. En 1980. No lo sé.

J. - (Qué determina esta coclusion o este abandono?.

R. - El inicio con otros materiales que me descubrieron mayores posibilidades.

J. - ;Qué escultores te han servido como referencia en algin momento?.

R. - El arte africano.

J. - iQué planteamienta te haces sobre la escultura actual?.

R. - Definir mi trabajo dentro de las revisiones que se estan haciendo a finales de siglo.









R. - El 1981,

J. - La vas Lreballar durant. dos anys.

R. - Nn, va ser un any i mig i va ser un treball bastant rapid.
1. - Basicoment va ser a l'inici d'estar aqui, al taller, no?.

R.~ S
peces de cerdmica que havia fot abans, i fins | tot, he fet després una peca de bronze que

La primera fusta que valg for va ser 1'om aquell que, per a mi, 6s una réplica de les

també cra molt igual, o sigui, totes tres amb els tres processos.

Després, en pedra, tambGé hi ha uns torsus que son de dona i home, que tenen 'aspecte

d'aquelles Kor@s gregues rigides. Es aguella sensacit de figura-bloc en que no hi ha res que

es trenqui, encara que ho llencis, que €5 compacta.
J. - La relacié home-dona és constant en la Tusta i en la pedra, i als altres materials?,

R. - Tombé aparcix. Mira els textos de Guillem Vilodol, que l'interessa molt. el psicoandlisi i
estd capficat en aquestes lectures psicoanalitiques de Ies formes, del pensament de les perso-
nes, ha fet escrits sobre les meves peces.

Jo penso que estan bé, que sOn importants. Em va fer una lectura on deia que els troncs
feien referéncia al pare, que als troncs, hi havia fet una manifestacio, una sublimacio del simbol
masculf, del simbol fallic. Pel contrari, a les ceramigues havia fet una recreaci6 del simbol fe-
meni, de la femella, de la mare, per diverses raons. Primer, perqué eren formes buides, totes
elles amb referdncies exteriors (amb forats) i perqud eren contenidores de cendres, de liquids,
del que fos: i també pel repertori de la mort relacionada amb la dona com a simbol de vida
i de mort. Totes aquestes lectures es relacionen amb la vagina de la dona: formes allargades,
buides, algunes escletxes... p

Jo, realment, en fer-les, agafava referéncies dels nius (hi ha nius que son aixi, teixits,
penjats), i la relaci6 formal venia d'aqui. Jo no pensava que estava fent una dona prenyada.

Perd quan ho escoltes penses: "potser si".

). - Es el paralielisme que fa entre el fang i la terra i l'element organic que puja, que creix
de la terra (tronc); entre el sentit de fecunditat del contenidor de la ceramica, i el fallic del

tronc.

R. - Fins i tot, on el moment del muntatge de les "Urnes” hi ha la vertical. Hi han unes estruc-
tures de ferro que son les que contenen les "rnes". Jugava en totes les dimensions: les Urnes"
volen, estan sota terra o a mitja alcada. Era la recreaci6 del que podia ser un cementiri, d'una
necropolis, alld que deiem dels arquealogismes. Tot el muntatge anava molt illustrat amb color:
el blau, el vermell i el negre.

Darrerament m 'estic adonant que la tematica que fa referéncia al mom sagrat de la mort,
0 a la contemplaci6 del fet de la mort, &s molt present a la meva obra. Les "Cadires" igualment
1 aquestes peces de bronze s6n ninxols on vaig collocant objectes d'tis quotidia,
Vull jugar amb una iconografia ambigua, o sigui, amb

s6n esteles.

com un tetrabrik, una ampolla de plastic...

un arqueologisme que incurpora el que sera arqueoclogia dintre de 2.000 anys. En l'art actual

passa el mateix, hi ha un arqueclogisme que es fa recuperant, de forma romantica, el passat:

es recuperen les avant.guardes de comencement de segle o tot alld que ha fet la humanitat
en la seva existéncia.
Pensa que @s bona I'actitud arqueclogista, perd sempre que es faci amb els propis ulls.
Si el pensament ens aboca a
si les persones han d'anar sempre darrera de la moda, estem perduls;
fer, i per un altre, les modes, | aixd genera neurusis i crisis

per un costat, hi ha el que tu vols
molt fortes. Perd aixd no €s tot, @ més a més, amb aquesta actitud estds afavorint la demanda

del mercat: per tant 1'anic creador de debd és el mercat.

revisar el passat, fem-ho, perd cadascii que apurti alguna cosa.
és molt greu perqué,

J. - Jo el que em plantejo s6n les raonsque hi ha perqué, en un moment determinat, la gent

arribi al desencis: les avantguardes ja no s6n Gtils, per tant, es recuperen comercialitzant-les.

R. - Sobre el que s'estd fent hi ha diverses hipdtesis, | jo em trobo enmig de contradiccions

perqué comparteixo algunes opinions, en certa manera antagdniques.

Per exemple, la tesi de Jean Baudrillard 65 que els artistes contribueixen al ritual de
la banalitat sense més. S6n conscients que la seva feina no té cap sentit social, cap aportacio,
dre coses ja fetes, que arriben a poca gent
op hi ha més artistes, més galeries..., i es

ni tan sals cultural; simplement el que fan és exten
i, en tot cas, els artistes les popularitzen. Cada c

fa el joc de trivialitzar les coses.
per una altra banda, la tesi de Gianni Vattimo diu que l'art ja no té sentit; les persanes

ja reben el goig estétic amb el cotxe, ol vestit, el disseny, l'arquitectura... la gent ja no ne-

cessita de 'art (pintura i escultura) per a tenir les seves necessitats estétiques cobertes.

La societat no necessita reproduir la memdria del que s'estd fent en plastica. ja que hi
ha sistemes més agils a reproduir-la: L.V, mass-media...
Els artistes s'estan resistinl a agafar una postura com la d'Oteiza: considerar que 1'expe-

riéncia estatica ja ha conclos. Els artistes. amb la nostra resisténcia, estem allargant 'agonia.

Ara, la gent s'invonta coses extranyes com, per exemple, els moviments homeopatics, que
diven que s'ha de fer un Malevich per a curar-se de Malovich (un ritual vudd practicament);
aleshores ja no existeix Malevich, sind tu que mates Malovich., Aixd 6s acvibar a uns extrems

de sofisticacid exagerats.
De fet, 65 una falta de reflexio,

tancat i prou. En canvi, si diem que I'home no ha acabat mai i que les experiéncies os van suc-

o sigui, si 'experidneia estética ha conclds, doncs ha

ceint. en el temps, i que on cada dpoca 'homa L6 aportacions noves omb llenguatges nous o

vells, aleshores continuem,

Mircea Eliade parla de la "hiecofania", que s la capacitat de rebre un missatge religits
o sagrat de les cosaes. Aixd I'home no hu ha pecdut i, per tant, continuarem nncossitant. noves
Aquest 65 al sentit profund de la oatura T oens ho cumunica perqus

experiéncies ostétiques.

som part de la natura.

3. - Uarl s'ha plantejot com una cursa de renovacih constant | 1'home no pot aportar res

de nou, simplemenl s'estd refent, recupera els sentits, perd no aporta res de nou. Potser, les

Gniques aportacions yue es fan, s0n les dels cientifics, no les dels artistes.

R, - Aixd csta en la tercera via que 65 la do Wittgenstein, que diu: "L'art, si treballa amb
la ciéncia, pot aportar alguna cosa". Si trevalles dins del camp del raonament pots aportar
alguna cosa; si treballes dins del camp de les emocions, de \'incomprobable, més val no pac-
lar-ne.

nou. al que 6s rapid, a la juventud, al que és efimer, passard,

més consistents. €l mercat s'exhaurird a si matuix.

Penso que el culte al que 65
i es buscaran treballs més solids,
Fls colleccionistes, en comprar I'abra d'una persona, li estan dopant suport i, en comprar
coses de gent jove. cls han d'anar donant suport encara que sigui artificiolment; el mercat

és un ritual d'artificis.
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1.CURRICULUM DE PEDRO MATA SARALEGUI.

Donostia, 1949.
Estudis a I'Escola Massana. Aula Dberta.

Membre d'USQUAM.

1972
1977

1978

1979

1980

1981

1982

1983

1984

1985

1986

Selecci6 "Pintura Jove", Sala Parés, Barcelona.

Seleccionat i Premiat en el projecte d' "Escultura i el seu entorn"
a l'avinguda Gallar Mones, Prat de Llobregat (Barcelona). Mostra home-
natge a 1'Abad Escarré, Palau de la Virreina, Barcelona.

Membre fundador del Taller Experimental d'Arts Plastiques, T.E.A.P.
Collectiva del TEAP al Palau de la Virreina, Barcelona. El TEAP realit-
za un mu,ra] a les Rambles de Barcelona.

Exposici6 TEAP a la galeria Lleonart, al Palau de la Virreina i a la
Sala D'lvori, Barcelona. El TEAP realitza una obra a les Rambles de
Barcelona. 1l Mostra de Pintura i Escultura Contemporania a la Pina-
coteca Municipal de Tossa de Mar (Girona). Collabora amb una obra
amb Amnesty International.

Participaci6 del TEAP a la mostra "Poesia v Plastica" a la galeria
Lleonart de Barcelona. I Mostra Punt Diari, Art Catald Contemporani,
Girona. Naixement del nou taller USQUAM. USQUAM esposa a la sala
Matisse de Barcelona.

USQUAM revista 1. USQUAM participa en "Llibres d'Artista / Artist's
books". C.D.A.A. Metrdnom, Barcelona. USQUAM revista 2.

Participacit a la publicacié "Relligat/ Assembling” del C.D.A.A. Metro-
nom. (Catald, Guilléen Balmes i Saralegui). Edicié d'una carpeta de
gravats on hi colaboren Camino, Catald, Guillén Balmes i Saralegui.

"Eines". Presentaci6 de la carpeta "Eines" a la galeria Trac de Barce-
lona. USQUAM revista 3. Convidat a participar en el Sal6 de Tardor

de Barcelona.

USQUAM revista 4. CoHectiva "Quaderns de viatge" a 1l'espai 10 de
la Fundaci6 MirG, Barcelona. Novament participa en el Salé de Tardor
de Barcelona. USQUAM revista 5 (dels objectes) presentada en el
Museu d'Art Contemporani d'Eivissa i en les Jornades d'Art a Debat
a Girona. Participa en 1'exposicié de Mail Art "Estampeivissa" al Museu
d'Art Contemporani d'Eivissa.

Escultura al Carrer, Tarrega (Lleida). "Encontros no Espacia”, Santiago
de Compostela (La Corufa). Invitat a participar a la mostra d'Escultu-
res a l'aire lliure a la Placa dels Paisos Catalans.

USQUAM a 1'Espai B5-125 a la Universitat Autonoma de Barcelona.
USQUAM a la Sala Negre de Sabadell. USQUAM al Centre de Lectura
de Reus (Tarragona). USQUAM a I'Ateneu de Gracia (Barcelona). USQUAM
a la Caixa de Barcelona amb la Nova Escultura Catalana.

Biennal d'Oviedo (Astiries). Peca adquirida.






"Escultura de paret”, 1980, branca de castanver i ferro, 160x180 cm.
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saries "Tanques" (escultures de taula).
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Serie "Tanques", ferro, 10x80x80 cm.
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Escultures de la serie "Negra", 1985-87.
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"$.T.". 1987, 125x90x90 cm.
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3. CATALOGACIO

DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB FUSTA.

MUSEU O COtLECCIO

DE TRONC

SERIE NOM MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA
EINES SENSE TITOL ENTRE: 1978 BRANQUES I BLANCA (ARPILL.)
(VARIES) 30 i 40 cm. ARPILLERA GROGA (FUSTA)
CONVERSA AMB SENSE TITOL 1979 FERRO I TELA
LA LLUNA (VARIES)
ESCULTURES SENSE TITOL ENTRE: 1980 | CASTANYER | BRANCA 1 FERRO
DE PARET (VARIES) 160 i 170 cm.
EINES SENSE TiTOL ENTRE: 1980/81| OLIVERA TRONC ESBERLAT
(VARIES) 40 i 50 cm.
SEDASSOS SEDAS 0146x050x009 1982 |CASTANYER | BIGA ESBERLADA,
1 ROURE BRANCA [ FERRO
SEDASSOS SEDAS DLDX060X009 1982 |ROURE BIGA ESBERLADA
SEDASSOS SEDAS 094x050x009 1982 |ROURE BIGA ESBERLADA
TANQUES TANCA 645x250X045 1984 |CASTANYER |BIGA
TANQUES TANCA 525x215x045 1983 |CASTANYER |BIGA AJUNTAMENT DE BARCELONA
NEGRA (DIVERSES) DIVERSES 1985/87 TAULO A PARTIR PINTURA NEGRA




4. ENTREVISTA AMB PEDRO MATA SARALEGUL

BARCELONA 22-VI-1988.

Joan valle - D'on eLs?.

Pedro Saralequi - De Dunosti (Sant. Sebastid), provincia de Guipiscoa. No puc dir que he estal,
vivinl. en un poble, perd la societal. de Donosti era forca rural. Jo hi vaig moltes vegades ara.

quan hi ha festes, | encara 0s moll, rural.

J. - Ruants anys Lens?.

§. - In Line trenta-wuit, vaig néixer el 49,

J.o- Vivint a Donosti vas Lenir algun contacte amb la fusta?,

§. - Havia tocat la fusta igual que qualsevol noi; hi havia una muntanya al costat de casa

i feiem "goitiberas”, que deéiem (que son una mena de Lrineos amb rodes), | jocs d'aquests. Perd
tocar la fusta no: vivia en una ciutat, en un pis i res més. Potser les maquetes que faig Lenen
relacia amb els jocs d'infancia. Mira. vaig a llegir-te aguest text: "Escultures per a endur-se:
Amb records d'infant relaciono aquestes petites peces articulades. De petit eren les bitlles,
la baldufa o bé les xapes, les que ocupaven sempre les meves bulxaques. De gran sOn aguestes
petites obres, aquestes maquetes, per a mi escultures de bulxaca, perqué les duc a sobre quan
ho necessito. Joc. Les faig meves transformant.-les amb les mans, amb la vista. S56n unes petites
escultures que han format part de mi, que m'han acompanyat. Amb algunes la convivéncia ha
estat llarga i he cregut que es mereixien convertir-se escultures grans. Un cop grans, soc jo
qui les acompanya., qui ha entrat a formar part d'elles. Han passat de la meva butxaca a formar

part d'un espai nou, al qué ara pertanyen.”

J. - Aixi, saps d'on et va venir l'interés per la fusta?.

5. - No ho sé. Aquests records d'infancia sén la primera referéncia que tinc.

J. - Parles I'euskera?.

S. - No, la meva llegua materna és el castella.

J. - Imagino que a la teva escultura hi ha cert ascendent basc.

S. - Ah!, vaig a dir-te una cosa, quan vaig venir a estudiar a Barcelona, no coneixia els escul-

tors bascs. A Donosti jo np tenia cap referéncia d'ells: dels 19 als 20 anys vaig estar a Suissa
i va ser guan vaig interessar-me per l'art.

Després vaig anar a la mili, a Donosti: recordo que estava bloquejat, no m'adaptava. A
Suissa m'havia acostumat a un ritme de vida diferent. estava a casa d'un amic pintor i vivia |
el mén de l'art. A Donosti ja no m'identificava amb la meva colla.

Durant la mili, vaig conéixer un noi que feia teatre i vaig entrar a formar part d'un grup
que es deia DCAIN. Aixi vaig fer tota la mili. Quan vaig venir a Barcelona, vaig apuntar-me
a la Massana; aixi que vaig comencar als 24 anys.

A Suissa havia vist tots els museus de Berna, vaig veure a Klee i Kandinsky: m'enrecordo

que la primera vegada que els vaig veure no em van agradar. A casa de Jean Cattin (el meu
amic), a Suissa, hi havia una reproduccit de Klee i, en aquells temps, no m'agradava.

M'imagino que el plaer que et provoca l'art es una cosa educacional, perqué progresiva-
ment. vaig interessar-me per Klee. Posteriorment (l'any 73 6 74), quan vaig estar a la Massana |
treballant amb arpillera, vaig descobrir Millares. Va fer una exposicié a la Galeria Tretze, i
em va impressionar, crec que @s l'exposicié que més em va interessar en aquell moment.

A Tapies quasibé no el coneixia; no hi havia una politica cultural contemporania a principis
dels 70. Quan estava aqui a Barcelona (els anys 66-67-68), era una eépoca de prou aillament; el
que si recordo &s haver vist una exposicié de Mir6 a la Massana, una retrospectiva que, ja

aleshores, em va agradar moltissim.
J. - O sigui, que t'han influit més els pintors que els escultors.

S. - No, em va influenciar aquell, en aquell moment; ara m'agrada molt Chillida, Oteiza i Brancu-

si, aixi com tota la generaci6 anglesa actual i alguns més.

J. - Com vas comencar amb 1'escultura?.

S. - Vaig comencar l'escultura aplicant ferro sobre bastidors, mentre estava a l'escola Massana,
J. - Sobre bastidors de pintura?.

S. - Si. i a partir del ferro feia un volum, colpejant. Feia coses amb arpillera i les fustes so-

" ' e - . i
bresortien. Recordo que un dia vaig anar al taller d escultura on hi havia ferros. en vaig dema

nar un, el vaig retallar i vaig comencar a aplicar-lo als bastidors. Aixd seria cap a llany 772

J. - Havies estudial pintura a la Massana?.

5. - Primer vaiq matriculor-me a la Massana a 'opeit de pintura. Van passar dos anys abans
de participar a ' "Aula Oberta” dirigida per Gerard Sala: 0s o portie d'aquest. Laller que va
sorgir el volum sobre el pla i es va independitzar. Crec que les primeres escultures son una

mena d'eines.
J. - Quan les vas realitzar?.

S. - Seria cap a l'any 78 quan van comencar a sorlir aquestes eines amb branques. Trencava
les branques i aplicava tela de sac, pintava de blane 'arpillers i despros inteoduia el groe

a la parL trencada de la branca,

J. - AquesLes primeres escultures tenen nom de série?.

5. - Son les primeres "Eines"; hi ha unes vint peces en aquesta primera série de les "Eines"
del 78.

J. - Després de les primeres "Eines" quina série vas fer?.

S. - Vaig fer les series "Silencis escoltats" i "Converses amb la luna".

Les escultures "Converses amb la lluna" eren de ferro retallat; per la part de baix hi
havia. quasi sempre, tela de sac incorporada com si fossin muntanves o reflexes de la luna.
El ferro retallat anava amb unes branques de fusta i incorporava el sac.

Les escultures de "Silencis escoltats" eren unes peces molt grans, de dos metres de liarg
per mig d'amplada; totes les peces estaven fetes amb planxes de ferro retallat: a la part infe-

rior incorporava estelles de fusta i arpillera pintada.
J. - Vas realitzar una exposicio...

S. - S5f, va ser a la Galeria Leonart l'any 79. En aquesta exposicid hi havia peces que eren
"Eines"; peces que eren "Silencis escoltats™ peces que eren "Converses amb la lluna®. 0 sigui,

tres séries diferents que anaven juntes.
J. - Hi havia tronc incorporalt?.

S. - Si, hi havia unes "Eines" fetes de tronc amb una alcada entre 70 i 140 cm.

Després ja vaig iniciar la série "Animalitos". Es deia aixi perqué eren pelitons. Vaig coman-
car a agafar braques tal com les trobava i les polia fins deixar una capa molt fina. Les polia
pels dos costats, o sigui, agafava la branca i anava desgastant una banda i l'altra, respectant
la seva forma.

Al pal incorporava ferro, tallava el ferro i ho enganxava, llavors, de vegades, ho pintava
una mica, ho colpejava...

J. - Entre quines mides oscillava la série "Animalitos"?,
5. - la més petita faria 20 i la més gran faria 15x60 o 70.
J. - Quantes peces la constituien?.

5. - Unes 10 o 12,

J. - També policromaves algun punt?.

S. - Si hi havia coses pintades amb blancs, verds, vermells i algun blau. Les escultures eren
de ferro, tenien oxid i, llavors, posava el "soplete” i m'agafava el color blau, jugava amb 1'9xid
i amb el blau del ferro.

J. - De quin any s6n els "Animalitos"?.

S. - S6n de finals de 'any 79.

El treball dels anys 80, 81 i 82 va tot molt seguit.

L'any 80 o B1, quan vam anar al nou taller del carrer Trilla, vaig estar sis mesos sense
fer res perqueé vam preparar el taller. Quan vaig comencar a treballar, vaig fer les peces de
paret. Aguestes eren el mateix que els "Animalitos”; en realital agafava branques de castanver
i, de vegades, en lloc de fer-ho amb formes trobades, les doblegava. 0 sigui, 1'espai interior
limitat per la fusta, era el que tapava amb ferro.
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J. - Aquesta série com es deia?.

"
S. - A aquesta no li vaig posar nom, perd pots anomenar-la com "Fscultures de paret”. les

mides eren 1,50 o 1,60 o 1,70 ...
J. - Després, cronolagicament venen les "Eines”, de quin any sOn?.

i ¢ 0 Ve
S. - De 1980-81 més o menys. A agquestes peces els vaig posar el nom d' "tines" perque sembla-
ven maces o instruments similars, Eren unes escultures per a Lenir-les a les mans, per a Lo-

car-les, per aix0 se'm va ocorrer el nom o' "Eines™. Son d'olivera i Lenen &0 o sgem. de longitud.

J. - Parties d'alguna cosa en concret, o anaves treballant intuitivament?,

S. - El motiv era la fusta, la seva suavitat: les eines, dequt a 'us, tenen un Lacte suau.
J. - Llavors, aquestes dents?.

5. - No sé, sortien aixi.

J. - Quantes peces vas fer d'aguesta série d' "Eines"?.

D'aguestes suaus i tactils d'olivera en vaig fer unes quantes.

v
i

J. - En principi, agafes el tronc (les branques) i el tractes com a tal, el trenques i el doble-

gues. Per qué canvies i agafes la fusta industrial?.

5. - No ho sé. M'imagino que les primeres sortien aixi: perd partir d'un manec o d'una eina,
era un altre plantejament: havia de trossejar el tronc en el cas de les "Fines", o biga i taulons
en el cas dels "Sedassos".

Les "Eines” van estar fetes amb els troncs d'olivera de la primera expasici6; els comprava
a un magatzem del carrer Padilla. Els "Sedassos” els feia amb biga de roure molt vella.

Els sedassos s6n uns estris que es fan servir per esporgar. Aquesta série té sis escultu-
res. Els "Sedassos” tenien un diadmetre d'uns 60 cm. Algunes escultures tenen unes branquetes
de castanver al mig i les fustes son de roure. Hi havia un altre "Sedas” que no sé on és: un

altre ha anat a parar a Oviedo, me'l van comprar. Els altres els tinc jo.

J. - Els "Sedassos" s6n tots de forma circular?.

5. - No, n'hi ha un que és quadrat. i un altre que és rectangular.

J. - Perd té un cercle al mig.

5. - 5i, i forats.

J. - Tres d'aguestes peces surten al cataleg del Sal6 de la Tardor de 1982,

S. - Si, si. A l'interior del cercle les fustes eren mabils i és. a partir del d'Oviedo, quan surten
les "Tanques” en combinacit amb les peces de paret.

Tallo fustes i posao eixos, llavors és quan els comengo a donar mabilitat.

Després dels "Sedassos" vaig fer una peca que era articulada, es desplegava; va sortir

molt cara. Era de la série de les "Tanques".

J. - Eren aquelles en les que préviament feies les maquetes de ferro i després les feies en

gran. Vas exposar-la a 1'Estaci6 de Sants?.

5. - Si, i també una altra al Sal6 de la Tardor.
J. - No era la mateixa?.

S. - No.

J. - Aquelles bigues eren formes irregulars...
S. - Si, les treia d'un tronc i m'ho tallaven.

J. - Anaves a buscar l'arbre?.

5. - No, anava a una serradora i em tallaven les formes que els demanava, perqué jo no podia
amb aquells troncs, pesaven massa. Aquestespeces, netes, pesaven cent kilos, i el castanvyer
sencer, imagina-t'ho...

J. - Lllavors, practicament, 1'época en que togues el tronc, en aquestes dimensions, es quan

fas les "Tanques"?.

S. - 5i, efectivament. Les "Tanques” les faig amb troncs perqueé eren grans, tenien un gruix
de 1% cm.; havia d'agafar troncs. Si hagufs trobat taulons grossos, ho hagués pogul fer aqui,
perd no podia perque, d'aquelles dimensions, havien de ser troncs i havia de tallar-los amb una

serra normal,

J. - 0 sigui, el condicionant del tronc et venia imposat pel projecte?.

5. = 5%

J. - Perd a tu el que et preocupava no Lenia res a veure amb el Lronc?,

5. - 5i, no partia, per fer aguestes escultures, del tronc, no tenia res a veure; jo volia agque -

lles formes de fusta i prou.

J. - Per qué les anomenes "Tanques"?.
S. - Perqué eren uns delimitadors d'espai; en realital, jugava amb 'espai.
J. - D'on et ve la preocupaci6 per 1'espai?.

S. - No ho sé. Mai he premeditat les meves peces: les coses m'han sortit perqué he jugat amb

les mans.

J. - Quantes "Tanques" has fet?.

S. - No tinc ni idea.

J. - El sistema de treball amb les "Tanques" era: dibuixos, maguetes petites i realitzaci6?.

§. - Aqui si que feia molts dibuixos i després feia les escultures de butxaca, que no sbn pro-

piament. maquetes.

J. - Després de les "maquetes” passes al tamany gran, qué determina les noves dimensions?.

S. - El que m'agradés la peca. Sols en vaig fer dues de grans.
Per exemple, de 3 cm. em passava a 45 cm. de gruix; hi havia altres que eren de fusta.
La peca de Sants va sortir d'una "escultura de taula" de fusta; aquesta tenia 7,5 d'alcada i

la vaig ampliar unes set vegades.
J. - De quin any son les "Tanques"?.

S. - Del 82 i, em sembla, que vaig acabar la série 1'any BS. 56n de castanyer; hi ha dues de

fusta i moltes escultures de butxaca i de taula.

J. - Qui té ara aquestes peces?.

S. - Una de les grans la tinc jo aqui i 'altra va quedar-se-la 1'Ajuntament de Barcelona.
J. - A les "Tanques", les peces eren modulars?.

S. - Clar, havia d'agafar el tronc i serrar dues meitats de 45: llavors dibuixava tota la silueta

i amb la motoserra ho tallaven.

J. - Tu no ho tallaves maij?.
5. - No em deixaven, tenien por de que em fes mal i no volien responsabilitats.

L'home de la serradora de Santa Coloma de Farners, tenia un domini de la motoserr
pressionant; el tronc era grandissim i amb una motoserra com aquella, tallava el que volia.

Per aquesta fusta em cobrava forca; tampoc és que fos car, perd per a mi ho era.

a im-

J. - 1 després de les "Tanques"...7.

: 4 e
S. - Després de les "Tanques”, va haver-hi una mena de "lapsus” en el que vaig fer totes aq

tes peces negres.
J. - Per qué "lapsus"?.

tmtt s nians d is; vaig
5. - Perqué vaig voler fer repos mental, fent coses de paretl o de limitacions d'espais

. a aga-
acabar fent una cosa molt suau, amb unes construccions molt dolces. Després he tornat

: . o ”n "
far, una altra vegada, una construcci6 articulada similar a les "Tanques .



J. - Et refereixes a la "Serie Negra". Aixi doncs, no et trobes satisfet davant d'aquestes peces
de la "Serie Negra"?.

5. - Si, n'hi havia moltes de maques, que m'agradaven, perd potser em sento més comode amb
allo articulat: ho considero molt més fort.

J. - Quines escultures s6n de la "Serie Negra"?.

[

5. - Hi ha algunes peces que tenien nom, perd ara no m'enrecorda bé: "Al pasao amontonando

Y i . > E f <
silencio™ hi ha peces gue tenen aguesl nom, quatre o cinc. En general, hi havia prou peces

amb titol.
J. = Per qué els posaves aquest titol?.
S. - Perqué m'agradava. Hi havia una altra que es deia "Al girar la esquina...", no sé com era,

'
no menrecordo bé. Posava titols que concordaven amb 1'escultura, com: "Fria noche, la pared
me servia de apoya". Recordo que posava noms molt poétics i narratius. Quan ja havia de fer

l'exposicif, els vaig posar titols.
J. - Les escultures eren de dimensions petites?.

5. - No. hi havia alguna de gran. Una se I'ha quedada la Clinica Platén, media dos metres d'al-

cada.
J. - Aquesta era del grup "Al paso amontonando silencio"?.
5. - 5§, deu medir 200x90x4D, o una cosa aixi. Hi havia una altra gran també, faria 18x140x30.

Era una peca de paret.

J. - Les altres son les petites?.

5. - 5i, les altres son d'un metre, fins i tot de 40x40.

J. - Les pintaves de negre?.

S. - Negre mate.

J. - 1 les fustetes, de que eren?.

5. - Hi havia de tot: embero, pi..., diferents fustes.

J. - D'aquesta série vas fer també unes caixetes negres que recorden closques de tortuga.

5. - Si, s6n tres personatges; van ser els primers que vaig fer. Hi ha algunes peces d'aquesta
série que encara eren prou agr;_»ssiues. Per a mi, les que vaig exposar al Centre Civic de Gracia
eren agressives. Perd, per exemple, les gue vaig fer després (aquests personatges), les de Maria
Angels de la Mota (els bodegons), i la de la Clinica Platon eren menys agressives.

J. - Després d'aixd ja ve el que fas ara, com es diu aquesta nova serie?.

5. - Hi ha una que es diu "Recuerdos de playa"; és un cub modificable; li vaig posar aquest

nom perqué la vaig modificar de tal forma que em recordava una cadira.
Quan era petit, a la platja de Donosti hi havia unes cadires grogues. de ferro, desplega-

bles, semblants a aixo.
Les altres peces es diven "Recollidors d'histories”.

J. - Lla série que ara estds passant a metall, era de fusta com aquesta que vas presentar a

Tarragona?.

S. - Només vaig fer aquesta en fusta perqué em va costar molts céntims; per raons tecniques

vaig agafar aquell tipus de fusta.

Li vaig posar "Tanca" perqué era una tanca.

J. - Perd no pertany a la série "Tanques”, és de la mateixa série que aquesta anterior de me-
tall?.

Ba= Bl

J. - Es extensible?.

S. - Calcula, em sembla que les fustes medeixen 90 cm.: i amb totes les fustes que té, si multi-

pliques... Es pot extendre al terra, i les puc modificar, perque son elements modulars; els des-

munto i faig una altra construcci6, una altra peca.
J. = Quantes Laules hi haurd?.

S. - Dotze, o sigui que, d'entrada, tens uns deu o dotze metres quan s'exten.
Aixi com les "Tanques" podies modificar-les perd sense deixar de ser les mateixes peces,

aquestes no; al ser el modul igual, les puc desmuntar i treballar aixi 1'espai que m'inLeressa.

J. - les deixards aixi pintades, vermellases?.

5. - Si, si, aquestes ja queden aixi.

J. - s grandeta i a més a més pesada.

S. - Pesada si, 400 Kg. Per a moure-la la desmunto, perd 6s un embolic després el muntar-la.

J. - Quan fas aquestes "escultures de butxaca", saps que després les realitzards en gran amb
ferro?.

S. - Estic ampliant en ferro perqué, en part, també és més practic, perd també 6s perque
m'agrada més el ferro que la fusta. S6n més pesades, perd és millor treballar amb ferro, m'agra-

da mes: i, per una altra banda, la fusta té un inconvenient: no 6s tan forta ni tan resistent.

J. - Aquesta Gltima peca, la que has fet de ferro, hem recorda les peces de fusta que estan

a les premses de vi. Estds experimentant per a veure quines matéries s6n més apropiades?.
S. - El ferro el tinc clar, s molt potent.
J. - Més que la fusta?.

5. - 5, la fusta és més calida, perd en aquest cas em decanto pel ferro.
Pel contrari, les "Tanques" quedaven molt maques en fusta. Hauria hagut de provar de

fer una "Tanca" en ferro, en plan béstia, amb coixinets; es podria fer perfectament.
J. - Ja has fet "Tanques" de ferro grandetes; les que vas exposar a Tarrega, per exemple.

S. - Bo, perd en realitat, la "Tanca" era alld de dalt, no era una "Tanca" com les altres. Amb
"oxicorte" pots fer el que vulguis. Addnat que tallen fins a 20 o 25 cm. de gruix de ferro. Les

podia haver fet perfectament, si oblidem l'aspecte econdmic i el seu pes.

J. = Tornant al métode de treball, sempre fas estudis préviament abans de construir?.
5. - Moltes vegades si.

J. - Ho dibuixes abans?.

- No sempre.

132]

J. - El plantejament. constructiu 6s una constant excepte a les peces inicials.

S. - Si, quasi sempre, perqué fins i tot les "Negres", al final, van acabar també en construccit.

Eren unes que tenien parets i, dintre, hi havia peces de fusta.

J. - §6n tires de xapa de fusta...

S. - Aixd ha estat una altra constant; a la Massana havia fet algun quadre també amb tires
de fusta.
J. - Quan fas escultura, fas una o varies peces a la vegada?.

S. - De vegades en faig tres al mateix temps. Normalment en faig una perque estic condicionat
pel taller.

Hi ha peces, com per exemple les de fusta, que si, perqué encolaves i, en lloc d'estar
amb els bracos creuats, en comencaves una altra. Perd si treballes amb ferros que van soldats,

vas fent i vas muntant.

J. - Al principi em parlaves dels jocs d'infancia en relacit amb les teves maquetes: |'escultura

Lte la planteges com un divertiment, com un joc?.

S. = SI. en un comecament. si.
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J. - lambé en un moment m'has comentat que utilitzes les escultures petites com a joguines.

§. - Joguines pergud sOn petites, perd en realitat, per a mi aixo sOn escultures. Jo em poso
los peces a casa, a sobre la Laula i jugo amb elles. He arribat o retallar personalges de revis-
tes, a escala, i em faig els meus muntalges. com si fos una placa. lal vegada al fer-les en gran
no funcionin, que també podria passar, perd jo he disfrutat en aquell moment. M'imagino que
també wve condicionat pels records de petit; és d'aguestes coses que t'han acompanyat. durant
molt. de temps, des de petit.

Jo, per exemple. a l'época de les "Tanques”. me les portava al tren, al bus, a Lot arreu.
Per a mi era com dibuixar en qualsevol lloc. Jo estava amb les meves "lanques" fent espais,
i aixd em permetia comencar a pensar amb una nova peca. Per a mi era una escultura de butxa-
ca; a més, es deien aixi "Escultures de butxaca". Les altres de ferro eren escultures pesades,
per a posar a la taula, per a modificar espais.

Per una altra banda estan les del terra, o sigui. les grans de fusLa.

J. - Un altre aspecte important a la teva escultura, i que no apareix a la resta dels compo-

nents del grup Usquam, és 1'aplicacio del color.
Ara m'ho explicava el Ramon que, de tant en tant, les pintaves i, a ells, els resultava

fort.
A L0 no et preocupa pintar la fusta?. No tens prejudicis en aguest sentit?.

S. - No.
J. - Quines s6n les séries a las que apliques color?.
S. - Lles primeres "Eines”, els "Animalitos", les "Escultures de paret" i la "Serie Negra".
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1. - No em comentat gue aqui al vostre taller existeix certa sensibilitat pels processos artesa-
nals, per les eines (exposades a la parel). etc.; perd aixd segons crec, no implica cap prejudici

a I'hora d'utilitzar les noves tecnologies, no?.

5. - Si jo tingués la serra laser, que serveix per Lallar fusta, ferro... i tingués de tot al taller

em semblaria ideal.

J. - Respecte a les Lecniques, ets autodidacta?.

5. - Si

J. - El fetl de treballar tots junts, deu condicionar...

5. - No.

J. - la preséncia del treball dels companys, no us molesta en algun moment?.

S. - No, ens fem fins i tot algun comentari; m'imagino que és degut a la confianca. Portem

deu anys junts.

J. - Com un matrimoni...
S. - Clar, aix0 ens passa als gquatre.
1. - Una darrera pregunta, qué opines de les galeries i d'aguest "boom" de |'escultura?.

5. - Em sembla bé estar en contacte amb les galeries, perd, per un altre costat, sé que conti-
nuaré fent alld meu, i prou. Nosaltres portem deu anys fent escultura; fa cinc anvs l'escultura
no estava de moda i no hi havia exposicions a Barcelona. De tota manera, penso que €s bo que

s'hagi recuperat.



7. ENRIC PLADEVALL.
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1. CONTEXT EN QUE S'HA DESENVOLUPAT |'ESCULTURA D'E. PLADEVALL. .

Enric Pladevall (Vic, Dsona, Catalunya, 1951) inicia els seus estudis
de dibuix i pintura a l'Escola Municipal de la seva ciutat.

Ben aviat, als disset anys, ingressa a l'Escola de Belles Arts de Bar-
celona i als vint realitza la seva primera exposicio individual.

Al voltant de 1980 exposa un dels treballs més coneguts en relacio
a les joguines elaborades pels nens: "Museu de Primavera': aixi inicia el
periple en la Fundaci6t Mir6 de Barcelona.

En 1983 exposd a la Galeria Maeght, de Barcelona, donant a coneixer
el seu treball de les séries "Titans" i "Taulons".

El conjunt de la seva obra cal situar-la en el context dels anys
vuitanta, encara que la trajectoria és hereva, en un principi, d'uns plan-
tejaments més aviat propis de les decades anteriors, com clarament es
veu en les seves accions (Galeria Trece en el 1982), o en els seus treballs
amb els taulons o els troncs que, de vegades, podem relacionar amb les
pscultures del 1972, de Toni Grand o Bernard Pagés.1 per exemple. No obs-
tant aixd, el comportament autocton s'identifica clarament a través de
la preocupaci6 per les tradicions culturals i per la recuperacito dels pro-
cediments artesanals arrelats al seu entorn.

Gloria Picazo destaca la dialéctica establerta entre 1'evolucioé humana

{ la del seu entorn, en la presentacio del cataleg "Quatre artistes de

Vic":

"e] nostre entorn estd bastit a forca d'irracionalitat, en
la mesura que construcci6 i destruccid son procesos paral-
lels, tot contribuint aquesta alternativa a un desenvolupa-
ment. equivoc del nostre environament huma (...) L'evolucio
de la condicid humana és indissociable de la de I'entorn,
per aixd ambdues son el resultat d'un mateix procés dia-

ISetiCa L 2E

Pladevall ha reivindicat. aguesta indisociabilitat, en pro d'una evolucid
més coherent en que la dialéctica sigui beneficiosa en les dues evolucions.

'entorn natural a través de la fusta i el seu tractament ha estat
un dels components fonamentals, que cal situar dins el context geografic.

1- També amb les més recents de Bernardette Foulon (cata-
leg Fundaci6 Joan Mir6. Barcelona, maig del 1979).

2 - pICAZO, Gloria: "Enric Pladevall en l'esblaiment del
bosc". CATALEG QUATRE ARTISTES DE VIC. Ed. Departament
de Cultura de la Generalitat. de Catalunya. Barcelona 1983,
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2. EVOLUCIO DE L'ESCULTURA D'E. PLADEVALL.

La dedicacit de Pladevall a les actuacions en l'espai (accions, esceno-
grafies, exposicions, etc.), les podem situar, en la seva evolucid personal,
a partir de l'any 1973, any en que realitza l'escenografia per al muntatge
poétic "Es quan dormo que hi veig clar", basat en textos de J. V. Foix
i realitzat pel agrup teatral "La Gabia".

Les intervencions escenografigues es succeiren en els anys setanta

3 repogmy Curticulun, dioric fladeyal sparal dedtet s perllongaren fins al 1986 (3).

Un altre element d'agquesta dedicaci6 espacial el tenim en la feina
que té un contingut metafaric, lligat a la realitat del moment; en aquestes
obres incorpora, progressivament, les seves activitats escultoriques del

taller, com a un component més de 1'acci6 ritual. Cal destacar en aquesta

4 - Vegeu text de PLADEVALL, Enric: "Acci6, Matéria. Espai, direcci6: "Matéria, Espai, Temps" a la Galeria Trece (1982), que desenvolupa
Temps". Barcelona 21 de setembre del 1982, inclds en aquest 6
treball. a partir d'elements modulars de fusta (estaques i bigordes) ( 4 ); o "Home

Missile Rambles Barcelona", desenvolupada a les Rambles de Barcelona el

5 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla- 1986
devall” inclosa en aguest trebali. (5).

En el 1979 Pladevall treballd en la recerca i l'elaboraci6é de jocs
i d'instruments de joc dels anys de la postguerra, que exposa l'any se-
glient en la Fundaci6 Joan Miro; també treballd amb materials primaris

propis als d'aquella epoca, com la fusta. Respecte aix0, Fatima Ruiz co-

menta:
"Los materiales empleados son exactamente los mismos que
se empleaban en la autorealizacion de los juguetes, que
provienen de materiales inservibles o de desecho, desde
6 - RUIZ. FAtima: CATALEG MUSEU DE PRIMAVERA. Sala de la madera, pinzas, cajas viejas, muelles, varillas de para-
Cultura de la Caja de Ahorros de Navarra. Burlada (Navarra) guas, etl’_‘." (ﬁ )

22 de novembre del 1980.

Daniel Giralt-Miracle destaca 1'acceptacié d'aquesta recerca per

1 = . . . .
I'efecte revival en les generacions que visqueren aquesta experiencia:

...es el haber recuperado para las promociones de post-
guerra parte de una memoria que por inmediata no ha podido
ser borrada del recuerdo de muchos de nosotros. Pladevall,
con teson, con nostalgia v con innegable afan lGadico, ha
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recompuesto toda aquella tipologia de juguetes autoelabora-
dos que los nifios del subdesarrollo v sus progenitores usa-
ron como medio de esparcimiento v soporte de creatividad."

(a0

Entre el 1971 i el 1980 Enric Pladevall continua jugant amb 1'espai,
perdo amb el gque podriem dir espai de laboratori, préviament dissenvat,
en el qual es respira kincidéncia del moment artistic de Catalunya, pre-
sent. a les galeries de Barcelona. Amb els estudis de la serie "Capses"
inicia les primeres preocupacions pel mon de la fusta i la seva flexibilitat,
ja suggerida amb els arcs emprats pels nens en el "Museu de Primavera".

Sobre aquesta série, J. M. Garcia comenta:

"On millor reflecteix aquest esperit processal és en la série
de 'Capses' realitzades entre 1971 i 1980, amb una vitri-
na/marc que ritualitza el suport de 1'obra que conté unes
variacions libidinals i inquietants. Aquestes intrussions
i tensions amb papers, esponges o pells de coco que son
travessats per pues, fustes i varetes, creen un joc estetic,
delimitat per un sentit constructiu i estructurat de la su-
perficie, i neutralitzat en els colors per les tonalitats
del material que es fan evidents, o pels blancs i negres
del paper i del dibuix del llapis." (8).

D'aquests treballs Gloria Picazo en destaca els valors seglients:

"Treball largament elaborat, reflexi6, instrospeccid, refina-
ment en la realitzaci6, ordre, equilibri i espacialitat sempre

mesurada." (9).

Aquestes constants es trasmeten al treball insinuat al wvoltant del
1975, perd desenvolupat a partir del 1979. Ens referim a les séries "Titans"
i "Taulons".

Es basicament en aguestes dues series on la dedicacio de Pladevall
al treball de la fusta agafa un caire més massiu, sense arribar, no obstant
aix0, a convertir aguesta caracteristica en una realitat preeminent. La
massissacié del tronc o del tault esta condicionada per les possibilitats
técniques en 1'obtencio de la flexibilitat.

Nosaltres ens centrarem en l'estudi de la série "Titans", en la série
"Esqueixos" i "Perxes" i en alguna de les escultures realitzades amb poste-

rioritat a 1'any 1985, en que interve el tronc especialment.

7 - GIRALT-MIRACIE, P "'l Museo de Primavera de toric
Pladevall". CATALEG PLADEVALL-VILA MUSED DE PRIMAVERA
Y OBRA 1976-1980. td. Centro Cultural de la Villa de Madrid.
Madrid 1981.

Canie M. N
aerie "Taulons”, 1988.

8 - GARCIA, J. M.: "Furgant l'espai”. CATALEG ENRIC PLADE-
VALL ESCULTURES. Fd. Caixa de Barcelona. Tarragona abril
1984,

8 - picAzO, Gloria: "Enric Pladevall en 1'esblaiment del
bosc". op. cit.
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Serie "Taulons".
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Després de les dues seéries esmentades Enric Pladevall torna al seu
treball de laboratori i realitzd una nova serie, "Transparéncies", que té
vint. quadres. Va ser realitzada amb vidre i1 miralls i posteriorment. amb
paper la serie "Furgant 1'espai" (12).

En 1983 aparegueren piablicament les "Perxes" i els "Esqueixos", series
fetes amb branques d'avellaner i de boix respectivament, i en que hi ha
nous components diferencials, com veurem posteriorment..

En 1984 estraslladaa Nova York, amb una borsa d'estudis. RQuan
torna, participd en l'exposici6 "Nova escultura catalana" (13) amb la peca
titulada "Diadleg", que realitzd amb fusta (tronc), ferro, epoxid, asfalt,
aram, parafim i pigments, en qué s'hi veu una evolucid que podriem rela-
cionar amb 1'obra d'Adolfo Schlosser, l'exposada a Madrid en 1984: "Tres

dimensiones" (14), i en qué es recull l'experiéncia anterior, com ell mateix

diu:

" ...faig aquella peca que estava a l'exposicid de la Caixa
de Barcelona ('Nova escultura catalana'), en la qual recullo
dels 'Titans', dels 'Esqueixos' i de les 'Perxes' (...) torno
a una cosa més monocroma, sols hi ha el negre de l'asfalt
i el blau dels pigments..." (15).

El recurs de la serie "Titan" torna a apar@ixer en aquesta epoca
amb una de les peces guanvadora de premi en la Biennal d'Art F. C. Barce-
lona, de 1985.

En les places publiques de Vic i de Barcelona recupera el tronc amb
una trajectoria similar a l'iniciada en "Dialeg", en incorporar diversos
materials. Utilitza el bronze com a material definitiu en el cas de Barce-
lona.

En els Gltims anys la necessitat experimental 1'ha conduit a la recer-
ca de nous materials i la quasi desaparicio de la fusta, que es conserva

com un nucli de naturalesa simbolica, en clara referencia al treball prece-

dent. Enric ens comenta en l'entrevista:

" al llarg d'aquests dos anys o tres gue fa que he tornat
de Nova York, estic treballant amb aquestes peces que
has vist de ferro-plom, plom-boix, coure-fusta, coure-fusta-

~asfalt, ..o s

12 - "la série transparoncies integea part. de la seova ante-
rior | acurada experioncia ordenadora a una antiga praclica
artesanal d'arrel familiar, la del vidre glagat, tol donant.|
com a resultal uns espais visuals do gron riquesa eslolico,
en els quals la Hum juga un paper preponderant. | es seves
capses s'han fet transparents, han perdut els limits, el
metacrilat, traslicid ha substituil, el mare de fusta per Lal
d'obrir els recintes Lancats.

Mitjancant. un escalonat de vidres orea una sucee
plans d'efectes calidoscopics dins un mon de ficeio.
quant a la Hum i zoolropic quant a les formes. Cada vidre
6s tractat amb sarrejats Lol reservant. figures del seu
lexic plastic que s'obren o es projecten a la profundital
multiplicadora d'un mirall situat al fons. F] resultat final
65 el duns recintes d'evanescent elaror i de Felillers
atractius. (...)

La serie furgant 'espai perllonga antigues afeccions seves.
Des del pla, grata, furya, esgarrinxa les superficies deson-
volupant aquell epspaialisme que Fontana endegd, Lol traslla-
dant. els motius del seu dibuix | de la seva pintura a agquest
espai abert, gaireb® inassolible.

Penetracions, Lalls, perforacions, adés valenkes adés sensi-
bles, que ordenen les superficies, determinen els seus ports
i es projecten a l'espai."

isin o
eLeri

GIRALT-MIRACLE, Daniel: "L'espai desclos de Pladevall-vila",
AVUIL. Barcelona 18 d'octubre del 1981.

13 - DIVERSOS AUTORS: CATALEG NOVA ESCULTURA CATALANA,
Ed. Caixa de Barcelona. Barcelona 1984.

14 - DIVERSOS AUTORS: CATALEG EN TRES DIMENSIONS. Ed.
Sala de Exposiciones de la Caja de Pensiones. Madrid fe-
brer-mar¢ del 1984,

15 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall". ap. cit.

"Osona Mediterrania”,
Placa Divina Pastora de Vic (Barcelona).

®

16 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Eoric Pla-
devall". op. cit.
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3. L'ESCULTURA REALITZADA A PARTIR DEL TRONC.

Cirici Pellicer, en la presentacio del cataleg ENRIC PLADEVALL, ES-
CULTURES, de 1982, afirma:

"glibertat ¢s triar una opcid i seguir-la amb escrupulosa
fidelitat, precisament perqueé és triada." (19).

Aquest exercici de llibertat és el que pretén Pladevall en continuar
amb la seva activitat amb els troncs i els ferros, fonamentalment si consi-
derem que, de vegades, la critica no és favorable (20).

La serie "Titans" té un origen de naturalesa expresiva, gue es con-

creta en la necessitat de fer esclatar un arbre:

"Em wvaig imaginar que obria un arbre per la meitat. Vaig
tenir la imatge, com un flash... vaig veure que volia obrir
un arbre, estirant-lo pertot arreu, creant-li una tensio
i, aixi, va sortir el primer 'Titan', que és el "Titan 1'; és
el que esta dintre d'un cub, aquest és al Museu d'Art Con-
temporani. Dins el cub hi ha un tronc obert gue esta tensat
amb uns cables que segeixen les diagonals del cub™ ()

Pladevall inicid un recorregut per les terres nadiues per saber els
procediments adients per a realitzar els seus projectes, fins a contactar
amb un artesa de Martorell. El contacte amb aquest artesa i amb el seu
taller resultda enriquidor i suggerent i genera tot una dinamica que es

concreta en les series "Titan" i "Taulons":

"Tenien un taller increible, molt vell; alli vaig veure quins
processos de realitzaci6 seguien, com utilitzaven els fleixos;
veure treballar a aquesta gent va ser una gran font d'ins-
piracio per a mi. Aquest taller ha plegat, ha deixat d'exis-
tir. Jo vaig comprar les maquines (dues son aquelles que
ja has vist) 1 vaig aprendre moltes coses alli: la manera
de treballar, com funcionen les planxes, etc.; és tota una
tecnologia." (22).

El plantejament de fons el trobem en una lluita establerta entre

un element rigid i potent i un altre flexible i adaptable, o com diu Carmen

19 - CIRICI PELLICER, Alexandre: "Prosentacia”. CATALEG
ENRIC PLADEVALL ESCULTURES. op. cil.

20 - "Enric Pladevall (1951), quien en un abracadabrante
texto afirma estar por un equilibrio entre Orce vy el laser
1), no ha eliminado demasiado su efectismo tras su estancia
en Nueva York, estancia que. por cierto, rentabiliza de
lo lindo (con su foto delante del Rockefeller Plaza, jque
ingenuidad!). Cuando menos, su antano repetitivo tema del
tronco partido se ha vuelto mas metaforico en su 'Didlogo’,
que a mi, sin embargo, no me convence."

COMBALIA, Victoria: "Joven escultura catalana”. EL PAIS.
Barcelona 1 de juny del 1985.

21 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall". op. cit.

22 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall", op. cit.
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Encara que matitza:

"En alguns casos, haver conservat com parts de l'obra adhuc
els torniquets que produeixen l'obertura dels troncs, arriba
a crear una certa atmosfera sadica (...) El tronc és esba-
diat, violat, definitivament. forcat a l'impudor desencadenant
un sentiment de pietat. i d'admiracié alhora." (2s).

Fl joc del con-trast establert entre les dues mateéries, s'extrapola
en el seu tractament respectiu. El ferro actua com un marc espacial en
qué es desenvolupa el moviment de la fusta, i aquest comportament 'es-
cultor 1'ha resolt amb un tractament fred i racional, mentre que s'ha
potenciat 1'organicitat flexible del tronc, sense deixar d'actuar sobre
ell d'una manera justa i precisa.

Daniel Giralt-Miracle confirma 1'hegemonia del constrast:

"Tot és contrast, la delicadesa amb la contundéncia, 1'ordre
amb la llibertat, el tancat amb 1'obert, la llum amb 1'ombra,
la senzillesa amb la complexitat, el blanc amb el negre, el
seny amb la rauxa." (27).

Seguint amb la dinamica dual dels contrastos, Pladevall aporta una

clau que ens situa en la realitat actual:

" a fusta representa la natura sotmesa a la ciéncia, que
65 el ferro, l'element artificial que domina implacablement
fins a aconseguir un domini intellectual (...) per tant, 1'es-
cultura és el resultat del domini intellectual, a través d'ella
faig una reivindicacit pcoldgica, jo de cap manera no vull
tornar al carro, ni soc un ecologista de 'Kumbayd', sind
que m'agradaria que s'establis un equilibri entre la natura
i la ciencia, sense fer el que estem fent ara, que més que
equilibri és una destruccio." (28).

A través d'aguest joc de contraposicions aparegué en la seva escul-
tura una referéncia a la natura i a la cultura, a les seves accions degra-

dants o constructives. Aquests aspectes es troben en séries posteriors,

com la "Trilogia dels navegants".

la serie "Titans" va ser feta, fonamentalment, amb fusta de freixe,.

de faig i de lledoner, agafada entre unes argolles que li cenyeixen el
perimetre circular, i tensada per cables que la sotmeten sota les planxes

rectangulars, circulars 0 quadrangulars de ferro. la importancia de la

¥

"Titan X", fragment.

26 - CIRICI PELLICER, Alexandre: "Arran del bosc", op. cit.

27 - GIRALT-MIRACLE, Daniel: "l'espai desclos de Pladevall-
-vila". op. cit.

28 - Enric Pladevall a "Enric Pladevall exposa a la Galeria
Maeght de Barcelona". DIARIO DE BARCELONA. Barcelona
10 d'octubre del 1983.
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"Perxes".

28 - PARCERISAS, Pilar: "Comentari: Quatre artistes de Vic

en una itinerant per Catalunya".
maig del 1983.
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Barcelona 24 de

mateéria en aquesta dialéctica ve donada pel contingut simbolic, i per
tant, per la capacitat d'oferir una lectura diferent a la de la propia
matéria i a través del seu comportament. Tres diferents variants i les
maltiples possibilitats formals ens situen davant el plantejament esteétic
de la seva ordenacio.

La serie de "Perxes" i la seérie d' "Esqueixos" van ser un altre madel
en el tractament del tronc. En principi, cal destacar la diferéncia del
material, diferéncia gue es constata en el gruix de la branca front al
gruix del tronc de les séries anteriors, en la longitud d'aguestes front
a la d'aquells, i en la qualitat de la fusta (avellaner i boix en aquest
cas).

Per una altra part, el tractament de la mateéria també va ser dife-
rent: 1'escultor respecta l'escorca de la branca, va fer diverses incisions
al llarg del recorregut lineal i incorpora tascons o diversos materials
com a elements externs que evidencien 1'agressio.

Sobre aquestes séries, Pilar Parcerisas comenta:

"Enric Pladevall ha abandonat momentaniament les tensions
i les escultures brutals de troncs de fusta i de ferro, per
presentar una nova versid de la tensid, de la incisio, en
una reflexié especial sobre el penjador de roba del qual
transforma els usos, possibilitats i configuracit. El penjador
vist com un pal llarg i estret, com una peca llarga de fusta,
amb claus i clavilles, on es barregen els elements naturals
com el tronc i l'escuma de polipropilé que vessa per 1'es-
queix. Els troncs, els penjadors, connoten també el basto
llarg, el pal de festa, atés que es presenten pintats frag-
mentariament amb una lluisor de colors brillants, gairebé
fluorescents i travessats per clavilles de fusta o de plastic.
Aquest to festiu acosta aquesta série de penjadors, 1'alcada
dels quals sobrepassa els dos metres, als objectes de ritual
primitius.

Pladevall presenta un conjunt d'esqueixos, troncs de fusta
plantats, també en escuma de polipropilé, com en la venda
del planter d'arbres. Igual que als penjadors hi sura 1'este-
tica de les punxes, la incisio i 1'esqueix. 1 també la combi-
nacitd de materials neutrals i artificials estéticament opo-
sats: la rusticitat del tronc de fusta, ric en textures i
rugositats, i la perfeccié de la superficie llisa de metacri-
lat. El caracter rude del pal, primitiu, constrasta amb els
colors brillants o la transparéncia del metacrilat, que sovint
travessa en forma de petits triangles, punxes o claus, els
diversos esqueixos." (29).









En aquestes dues series cal destacar el predomini de I'instint. i la
rudesa de 1'elaboracio, aspectes introduits com una novetat, si pensem
en les series anteriors.

Aquesta actitud més visceral, comporta una preseéncia de formes di-
verses que s'organitzen al voltant de la verticalitat de la branca, amb
kintroduccié de variants amb diversos materials, colors i talls. Els tascons
falcats entre la fusta esqueixada 1'obren i separen i continuen amb 1'accio
agressiva dels treballs precedents.

Els colors tenen una puresa fosforescent,

"asmb tonalitats quasi vibrants de blaus, vermells i verds
electrics i acids que transformen l'interes estricte de 1'obra
ben feta anteriorment." (30).

En aquestes dues séries mantingué la relacid de contrastos entre
els materials, pero la intervencié del color unifica el conjunt eliminant,
en certa manera, aquella dialéctica proposada per l'escultor amb un fona-
ment. ecologic. La referéncia primitiva tingué, en aquestes series, un valor
d'objecte emprat en rituals de caracter festiu.

Amb 1'escultura "Dialeg" (1985) s'inicia una nova evolucio, de caracter
metamorfic, en qué la fusta es transforma. La incorporacio de 1'asfalt
permeté prolongar una de les parets esqueixades del tronc, gque evoluciona
en l'espai de manera ritmica i que finalitza amb una mena de punta metal-
litzada. Aquest comportament el veiem en les dues realitzacions urbanes
("Osona Mediterrania”, en la placa Divina Pastora de Vic i l'escultura de
la placa Angel Pestafia de Barcelona), pero també en d'altres escultures
dels darrers anys, en que progressivament desapareix el comportament
lignic i es revaloritza la plastica dels altres materials, com en el cas
de "sant Jordi i el drac".

L'escultura "Osona Mediterrania" juga amb els diferents components
ja experimentats en les etapes anteriors. El tronc de freixe es recobreix

el l'extrem inferior (en contacte amb 1'aigua) de resina, amb la finalitat

de protegir la fusta, perd també amb la intencio d'obtenir una transforma-

ci6 de 1'estructura i del color del tronc. En la part mitjana, un gran cer-
cle de ferro, d'uns tres metres de diametre, obre el tronc; un dels ex-

trems es perllonga en formes irregulars, emprant el sistema utilitzat. en

Taller, 1988.

30 - GARCIA, Josep: "Titans, Taulons, Perxes i Esqueixos".
CATALEG ENRIC PLADEVALL ESCULTURES. op. cit.
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4. I'"ACTITUD D'ENRIC PLADEVALL DAVANT L'ESCULTURA.

Cal destacar tres aspectes de 1'actitud de 1'escultor davant 1'escul-
Lura:
- la reivindicacit del contingut ecologic.
- la voluntad integradora i actualitzadora d'altres eépoques i plas-
tiques.

- la valoracit de 1'art del procés i de l'estética objectual.

El contingut ecologic s'evidencia a partir de la dialéctica establerta

entre els diferents materials:

"Lla meva obra vol tenir i té, en realitat, un sentit ecologic
(..) Vull dir, el que passa al treball, és el mateix que el
que passa amb el didleg entre el ferro i la fusta: un ele-
ment organic amb un element urba (...) Aquesta simbologia
(...) podria ser aixo0, aquesta contradiccid 1 aquest dialeg
que hi ha entre aquests dos mons: el mon urba és un mon
racional i el mén rural és un man intuitiu que en definitiva
pstan en lluita." (32).

la voluntad integradora ens la trobem en la incorporacio dels malti-
ples materials i en els diferents tractaments que permeten establir rela-

cions amb altres cultures:

" os objetos-totem (...) contienen toda una voluntad inte-
gradora vy actualizadora de otras etapas vy civilizaciones
histéricas. La plastica primitiva de las 'Perxes' i 'Esqueixos’,
las connotaciones de suplicios de 'Titans', la estética actual
de aceptacion de cualquier transmutacion de la naturaleza
para fines del 'progreso’ en '"Taulons' v la estética orienta-
lizante de la autoagresion en 'Samurai’ (...) se unen en una

voluntad de aunar toda la esencia ancestral." (33).

1 la valoracit de 'art procesual i de l'estética objectual la trobem

en la necessitat de contacte amb la matéria i en la concrecio d'objectes

amb un clar contingut esteétic:

"No anava desencaminat 1'Enric Pladevall quan en el temps
dels conceptes, o més endevant, dels pinzells regalimants,

32 = Enric Pladevall a VALLE. Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall”. op. cit.

33 - MOLET, Carmen: "la poderosa vitalidad del escultor
Enric Pladevall, en la Caixa". op. cit.
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5. L'ESCULTURA DEL TRONC: UN RECURS DE RELACIO AMB L'ESPAL

'actitud de Pladevall no té el component fisic que hem pogut veure
en d'altres escultors, que assumeixen el procés de treball com una accio
d'exorcisme en qué projecten sobre el tronc les energies personals. Pero
Pladevall si que expressa, en un principi almenys, les propies "neures'.

El treball de Pladevall queda mediatitzat per la maquina, i per tant,
es perd el component ritual de la immediatesa.

Quan li preguntarem Pladevall per 'origen de les dimensions de les

escultures, ens digué:

"crec que el que determina les dimensions, moltes vegades,
gs 1'espai en gqué treballes, que es converteix en una limita-
ci6; una altra limitacit és el pes (per a que tu sol puguis
moure les peces); també la limitaci6 comercial és evident
(...) les peces petites (...) les vens més facilment (...)

la mida també ve condicionada pel concepte de la peca,
per la idea gue tu wvulguis donar." (35).

La relacio de l'escultura amb l'espai ha estat una constant en Plade-
vall i aixi ho destaca la critica. Pladevall ha utilitzat el recurs de 1'espai
delimitat en les primeres escultures, fonamentalment en el treball dels
"ritans" en qué l'accio freda i racional del ferro ha suposat el limit del
moviment.

En les darreres escultures, hi podem distingir una recuperacit de
'objecte controlat en si mateix, perd en les escultures pabliques, evolu-
cionades a partir de "Dialeg" (1985), es veu una tensid espacial, en que

el gest lliure realitza unes evolucions sense limit aparent.

35 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall". op. cit.
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que, de vegades, ha deixat la pell, com en el cas de les "Perxes" o dels

"Esqueixos". En altres casos s'ha vist obligat a protegir 1'escorca:

"Per exemple, en l'arbre que he posat en una plaga de Vic
(Divina Pastora), vaig voler conservar l'escorca i vaig haver
d'embolicar-lo amb fibra de vidre i resina, per a queé guedés
tota lligada." (39).

El tractament. de les superficies queda reduit a un lleuger poliment
que elimina la superficie rugosa del tronc, i a un cubriment d'aquestes
amb cera o amb protectors. L'aplicacio del color va ser un fet puntual
en les series "Perxes" i "Esqueixos".

La utilitzaci6 del tronc no té com a fonament l'aspecte formal, que
generalment conserva l'aspecte cilindric, quasi geométric. La seva preocu-
pacid és l'elasticitat de la fusta, i en base a aquest plantejament. exer-
ceix les seves accions sobre els diferents troncs. La morfologia de la
fusta, és, per tant, un factor secundari dins 1'escultura de Pladevall,
i enconseqiiéncia, aquesta roman inalterable en la preséncia material del
tronc. Pladevall ens confirma que l'aspecte abrupte del tronc li resulta
anecdotic i que, per tant, no Kinteressa.

La construcciéb no ©s  una practica generalitzada en el tractament
de la fusta, encara que el resultat escultoric tingui uns aspectes composi-
tius conseqilents amb l'interacci6 del diferents materials.

Els troncs tallats es reforcen amb argolles que cenyeixen el seu
perimetre, amb 'intencié d'evitar un esqueixament total de la peca origi-
nal.

El treball desenvolupat per Pladevall ha tingut un caire experimental
respecte a les possibilitats plastiques de les fustes flexibles i s'ha fona-

mentat en 1'heréncia classica del plaer en 1'as de materials nobles:

"crec molt en la noblesa dels materials, (...) No m'interessa
gaire el maquillatge, envernissar massa les peces; (...) la
fusta m'agrada tractar-la més subtilment, més sensualment,
perqué és un material més sensual; m'agrada respectar-la."

(a0).

"Osona Mediterrania”. |

"Titan".

39 - Enric Pladevall a VALLL, Joan: "Entrevista a tnric Pla-

devall". op. cit.

40 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Loric Pla-

devall". op. cit.
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7. EL METODE DE TREBALL.

Pladevall ha utilitzat en el procés de concepcid la imatge mental.
Segons ens explicd, li ha permés visualitzar de manera molt clara i I'ha
concretada a través de dibuixos fets en els estudis preparatoris a les
escultures.

El procés és summament important per a Pladevall, ja que aquest

és el que definitivament concreta 1'escultura:

"El procés de realitzacit és molt important per adonar-te
de coses que no les estas fent, que no les veus. En aquest
sentit, el procés és molt enriquidor, el treball va generant
i potenciant noves peces." (81).

El procés és el que permet concebre'n de noves, ja sigui a partir
dels estadis d'elaboraci6, o per la interacci6 que es crea entre les dife-

rents escultures en proceés:

"Treballo diverses coses a la vegada degut al meu procés
de treball que és lent. Per exemple, quan doblego la fusta,
necessito quinze dies per tal que s'assequi i, en agquest
temps, no puc fer-li res. Com no puc estar aturat, treballo
altres coses..." (42).

En el procés de treball té un protagonisme especial la necessitat
d'experimentar amb diversos materials, és font basica en 1'obtencio de

noves escultures.

41 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall”. op. cit.

42 - Enric Pladevall a VALLE, Joan: "Entrevista a Enric Pla-
devall". op. cit.









8. CATALOGACIO

DE LES ESCULTURES REALITZADES AMB TRONC.

st i

SERIF )

s WO MESURES ANY FUSTA MATERIALS POLICROMIA MUSEU O COLLECCIO
TITANS TITAN | 12127127 |1979/80] FAIG TRONC/FERROD e e
TITANS TITAN II 103x160x018  (1979/80| FAIG TRONC/FERRO )

TITANS TITAN [11 102x107x018  (1979/80 | FAIG | TRONC/FERRO
TITANS TITAN 1V 086x160x018  [1979/80 | FREIXA TRONC/FERRO
TITANS TITAN V 103x040x050  [1979/80 | FREIXA TRONC/FERRO
TITANS TITAN VI 160x160x015  [1979/80 | FAIG TRONC/FERRO
TITANS TITAN VII 160x1460x015  1979/80 | FAIG IRONC/FERRO
TITANS TITAN VIII 120x123x017  [1979/80 | FAIG TRONC/FERRO
TITANS TITAN IX 105x050x037  [1979/80 | FREIXA TRONC/FERRO
TITANS TITAN X 160x062x062  [1979/80 | FREIXA TRONC/FERRO
TITANS TITAN XI 103x067x067  [1979/80 | FREIXA TRONC/FERRO
072x257x018
TAULONS TAULO 1 gigxe8 1982 | FAIG TAULO
102x257x018

TAULONS TAULO 11 027x225x017 1982 | FAIG TAULO
TAULONS TAULO 111 017x239%043 1982 | FAIG TAULO
TAULONS TAULO IV 142x120x030 1982 | FAIG TAULO
TAULONS TAULO Vv 045045019 1982 | FREIXA TAULD
TAULONS TAULO VI 067x114x017 1982 | FAIG TAULO/FERRO
TAULONS TAULO VII 103x300x019 1982 | FREIXA TAULO
TAULONS TAULO vIIT 019x300x037 1982 | FAIG TAULO
PERXES VARIES ESCULTURES| Entre 200 i 1983 | AVELLANER | TRONC/BRANCA VERMELL, BLAL,

SENSE TITOL 300 NEGRE, GROC, ...
ESQUEIX0S VARIES ESCULTURES| Entre 200 i 1983 | BOIX BRANCA GROC,BLANC, VER-

SENSE TITOL 250 MELL,BLAU,VERD...
ACCIDENTS SAMURAI 011x216x025 TAULG
ELS NAVEGANTS L'ALABARDA I LA 1986 COURE/QUITRA

PITONISA

NAVEGANTS LOOX250%053 1986 TAULO VERD,

ELS NAVEGANTS ELS | g TARONJA g
ELS NAVEGANTS LES EINES DELS 1986 COURE/QUITRA

NAVEGANTS

TAULA ALTATITAN 110x043 FAIG/PI TRONC/FERRO BLAU
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9. CURRICULUM D'ENRIC PLADEVALL VILA

Viec, 1951.
Autodidacta.

EXPOSICIONS INDIVIDUALS.

1971 Casa de Cultura, Vic (Barcelona).

1976 Banc Mercantil de Manresa, Vic (Barcelona).

1977 Banc Mercantil de Manresa, Vic (Barcelona).

1978 Galeria La Tralla, Vic (Barcelona). Galeria L'Abast, Mataro (Barcelona).

1979 Galeria Cop d'Ull, Lleida. Galeria L'Amistat, Cadaqués (Girona). Galeria
Trece, Barcelona.

1980 "Museu de Primavera", Fundacié Joan Mir6, Barcelona. Caja de Ahorros
de Navarra, Burlada (Navarra). Galeria 491, Barcelona.

1981 "Museu de Primavera” i obra 76-80 en el "Centro Cultural de la villa",
Madrid. Galeria Trece, Barcelona.

1982 Escola d'Arts i Oficis, Vic (Barcelona). Palau dels Comtes, Centelles
(Barcelona). Museu de Granollers (Barcelona). Centre Cultural de la
Caixa d'Estalvis de Terrassa (Barcelona). Académia de Belles Arts,
Sabadell (Barcelona).

1983 Galeria Maeght, Barcelona.

1984 Sales d'Exposicions de la Caixa d'Estalvis de Barcelona, Manresa (Bar-
celona), Lleida, Tarragona.

ACCIDNS.

1980 "Nano, ets sabi...", Vic (Barcelona).

1982 "Matéria, Espai, Temps", Galeria Trece, Barcelona.

1983 "Els esqueixos al Mercat", Vic (Barcelona). "Crani d'Orce-15Mu", Temple
Roma-Vic (Barcelona); Galeria Maeght, Barcelona.

1984 "Santuari”, Tarrega (Lleida). y

1985 "Mr. Orce in New York", 52 Av., Nova York (E.U.A.).

1986 "Home Missile Rambles Barcelona", Barcelona.

ESCENOGRAFIES.

1973

1974
1977

1978
1980
1983
1986

"Es quan dormo que hi veig clar”, de J. V. Foix, realitzada per" g
Gabia".

"Cruma", de M. de Pedrolo, realitzada per "La Gabia".

Realitzaci6 en collaboraci6 amb Rafael Subirachs d'instruments musi-
cals per al muntatge "Mori el Merma", realitzat per "Claca" en colla-
boraci6 amb Joan Mir6.

Instruments musicals per a la companyia Albert.

"Dansa per un moment de silenci”, Companyia Albert Vidal.

"Cos", Companyia Albert Vidal.

"Detall de cossos a la sorra", de Lluis Sola.

PREMIS 1 BEQUES.

1979

1980

1981
1982

Beca del Ministeri de Cultura per realitzar el muntatge "Transparen-
cias".

Beca de la Caixa d'Estalvis de Barcelona per realitzar les escultures
série "Titan™

Accessit II Premi de Pintura "Fornells Pla”, La Garriga (Barcelona).

V Menci6 en el XXI Premi Internacional de Dibuix "Joan Miré", Barcelona.

1984-85 Beca del Comité Conjunt Hispano Nord-americd "Artist in Residen-

1985

ces College ad Purchase", Nova York (E.U.A.).
Accessit 1 Biennal d'Art F. C. Barcelona.

MUSEUS I FUNDACIONS.

Museu d'Art Contemporani, Madrid.
Museu d'Art Contemporani, Conca.

Museu del F. C. Barcelona.

Fundaci6 Caixa d'Estalvis de Barcelana.
Fundaci6 Juan March, Madrid.

OBRES PUBLIQUES.

"Dsona Mediterrania”, Plaga Divina Pastora, Vic (Barcelona).
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VIC (OSONA) 24-111-1987.

11. ENTREVISTA AMB ENRIC PLADEVALL.

Pladevall -  Aquesta maquing és per a fer vapor, el vapor s'introdueix dintre d'aquest. tub de
cinc metres i llavors es tanca amb un autoclau. Tanco herméticament i, la fusta, una vegada
estd humida, vaporitzada (despres d'una hora o dues). la puso aqui amb tascons, i ja la puc

dominar.

Joan Valle - la impregnes d'algun producte?,

P. - Nno, sols s vapor.

J. - Mendiburu en Lenia una casolana...

P. - Ah, 5i?, tenia un vaporitzador?. [, per qué la feia servir?.

J. = Per a doblegar la fusta.

P. - Mendiburu també doblega fusta?.
J. - 1 José Angel Lasa Lambé. La seva caldera no tanca herméticament; és una caixa quadrada
on fica les taules, ho tapa amb un drapet i fa foc davall i, quan ja esta bullit, ho doblega.

Aguesta maquina esta molt més elaborada.

P. - 5i, si. aixd 6s d'una tecnologia...
Aguesta peca es diu "La Pagoda”, i surt de la série "Titans", perd és posterior.
En aquesta altra intervenen ja uns elements que s6n els fleixos d'acer trempat: la tensid

en aquest cas és produida per un fleix d'acer.
J. - Es freixa. no?.
P. - Aixd és freixd, treballo molt amb freixe.

J. - I, on la trobes?.

P. - Doncs mira, tota la plana de Vic estd envoltada de muntanves... On s'en troba més és
al Pirineu, cap a Vidrd, Sant Pere de Torells, etc.. perd també es pot trobar cap al Montseny.

Treballo basicament amb freixd. faig i lledoner.
J. - Qué és aixd?.

P. - S6n uns Fleixos d'acer trempat que anaven aqui davant d'aquest aparell. £s una escultura,
encara que ara ho tinc desmuntat. Aquests fleixos fan de ballesta i es tensen amb aquest tarn
de camifi, fins que queden preparats per a disparar. Es pot disparar propulsant un projectil
que rep el nom d'"Home missil” (en anglés).

J. - Aixd és perillés, podria disparar-se?.

P. - Magrada gque tingui un punt de perillositat, perqué és auténtic. Perd, s clar, no 1'he
disparat mai, sempre el porto amb el fiador; I'he disparat perd sense el mfssil. €s evident que
no lancaria massa lluny aquest missil perqué, al ser de fusta i ferro, pesa moltissim; perd si
tu posessis una peca ben feta, d'alumini, i ben calibrada, aerodinamica, etc., l'enviaria molt
Huny. Té una forca increible, surten espurnes quan la dispares.

Amb aixd vaig fer una acci6 a Barcelona que es deia "Home missil: Rambles Barcelona”,
em passejava totes les Rambles; el dia de la trobada de Reagan i Gorbachov, vaig comengar
al final de les Rambles, pujant fins a Canaletes i vaig tornar a baixar. Jo anava amb un vestit

negre estirant del missil i portava dos ajudants, un a cada banda.
J. = Va sortir alguna nota als diaris?.

P. - Si, van sortir coses | ho van filmar, per a T.V.-2, em penso.
Mira, aquesta altra, segurament, serd la que portaré a La Casa de la Caritat i dues més,
que encara haig de fer.

J. - Totes estan lligades amb la série "Titans"?.

P. - 5i, jo crec que si, el que passa és que les tensions surten diferents... En aquest cas no
hi ha els cables que hi havia a la série "Titans", perd el tensor &s aquest cercle de ferro. Es
una freixa sense l'escorca.

J. - Els hi treus la part blanca (I'albenc)?.

P. - No, sols trec I'escorca i, llavors, ho puleixo una mica. Trec I'escorca perqué sind cauria,
encara que hi ha vegades que m'agradaria conservar-la. Per exemple en |'arbre que he posat
en una placa de Vic, vaig voler conservar I'escorca i vaig haver d'embolicar-la amb Ffibra de
vidre i resina, per a que quedés tota lligada. -

J.o - 85I, a més a més, &5 un niu de corcs.

P. - Si, alguna cosa se m'ha pollat, perd en aguests casos utilitzo Xilamon, crec que és el
millor. Havia utilitzat cera; tenia una visi6 una mica romantica del tractament de la fusta Iy
anys enr ora, sempre encerava. |, resulta gque, encerar @s un treball massa laborifs | no déna
resultats. La cera @s un aliment pel core, li agrada i encara es polla més. A la fi. he utilitzat

Xilarnon, un que és sols pels cores i després un altre que és pels acabats; utilitzo les dues

Coses.
J. - Aquesta série de branques son les "Perxes"?. Es veuen molt més petites a les fotos.
P. - 5i, no es veu bé la dimensi6 a les fotos. Aquesta peca té 2'90 metres, la més petita té

72 meLtres i agquesta és la de més alcada.

Aquestes peces tan diferents son les que he treballat Gltimament.
J. - Aquesta série té nom?.

P. - No, aquesta série no té nom; el que si té, és una constant: la utilitzacia del ferro, el
plom, un aleatge de plom i estany i la fusta (el tronc de boix); el gque passa és que el boix,
en aquest cas, estd com comprimit.

L'escultura que he fet per a la Fundacié Mir6, no la podrem anar a veure: en teoria, s'havia
de plantar aguest mes, perd potser s'allargara. €s una gran peca de 3'20 metres, Bs com una
elipsi de ferro que per dintre estd plena de zinc, sals hi ha una tercera part que queda lliure,
que passa l'aire; al mig hi ha també un nucli de fusta (acacia). Vaig utilitzar el zinc perqud
el plom a l'aire lliure es torna negre, en canvi el zinc no; el zinc té una oxidacié molt interes-
sant; has vist les canals, aquests grisossos, blancs...?. A les teulades de Paris es veu. es molt

maco .
J. - 1, aquesta mena d'embarcacio?.

P. - 5i, aquesta és de la série "La trilogia dels navegants". Aquesta piragua no va horitzontal,
té una punta aixecada, va inclinada; fins ara s'aguantava amb aquest aparell d'asfalt, perd
ara ho canvio, deixo aguest peu perqué no m'agrada. Jo volia que la piragua se m'aixequés sense

necessitat d'un suport ortopédic: volia integrar una espécie de roca asfaltica a la peca, perd
no m'ha donat bon resultat. Ara posaré un peu de metacrilat transparent, molt net, en forma

de cunya i aixi la piragua s'aguantara; vull que s'aguanti pel seu pes.

Aqui tinc una altra escultura que no és de la trilogia esmentada, "Sant Jordi i el drac".
pero esta desmuntada; aquestes dues peces s'engalcen.

J. - Sembla inestabla.

P. - Si, perd no cau perqué hi ha plom. Hi ha tot un joc de contrapesos, una relacif, un didleg
entre la peca desmuntable i aquesta de farma circular.

J. - La referéncia a la fusta és testimonial, 6s a dir, és un atavisme d'&pogues passades?.

P. - Si, perd és un record, un testimoni importantissim, vull dir, és l'element transportat; pot-
ser com una reliquia...; no sé, a mi no m'interessa gaire interpretar la meva obra.

J. - Estas jugant molt amb mdltiples materials?.

P. - Mira, aquesta és la tercera escultura de la trilogia de la série dels navegants, es diu
"l'alabarda i la pitonissa™ van les tres peces juntes, o sigui, aqui vindria l'embarcacié "Els
navegants”, "L'alabarda i la pitonissa" | "Les eines dels navegants". D'aquesta escultura, falta
un escut que és una espécie de disc de coure i dintre té una fusta cremada, negra; son com
dues eines o armes.

J. = Aquest es I'Gnic element de boix?.
P = $i.
J. - | aixd és quitra?.

P. - Si, i aixd és coure. llavors hi ha una relaci6 en la trilogia: les tres peces estan treballa-
des amb coure, fusta i quitra.

J. - D'on surt aquesta tematica?.

P. - No sé, crec que és una tematica molt mediterrania. En la primera escultura em va sortic
una piragua, potser perqué m'agraden molt. Un dia, em recordo que amb el meu amic d'Estats
Units vam anar a fer una travessa per un riu amb caiacs. Era un riu totalment salvatge, ple



e tortugues, d'animals, sorolls de selva...; llavors torne aqui i. al cap de poe, faig una piragua
incorpurant aquest element de fusta que té aguesta mutaciG., Aixd son els navegants perqud
la peca de navegar (la piragua) és a la vegada navegada per una altra peca; hi ha tot un dia-
leg..., mira, va sortir per aqui la cosa. També vaig fer les armes que, estan molt lligades a una
cosa que havia fet anys enrera que es deia "El Museu de primavera"; era un recull, una recupe-
raci6 d'armes i d'antigues joguines fetes per la canalla. Alld tenia un sentit de recuperacif
i aixd de creacif.

J. - "'alabarda" també Lé un sentit d'arma?.

P. - "'alabarda” jo la veig com una eina, és una arma de 1'Edat Mitjana; perd aqui, per a mi,
no té un sentit d'arma sinG que Lé un sentit de ritus.

Ara torno més al ferro i a la fusta. Els dltims dibuixos que estic fent sén una tornada
a la serie "Titans", perd he evolucionat i les tensions son diferents, ara m'interessa molt més
tancar-me en una historia més profunda, més rigorosa, més tragica. En totes les peces de la
serie de les "Perxes", hi havia un factor molt més ladic, potser influenciat per la corrent im-

pressionista en un moment determinat; i ara torno al meu treball.
J. - Tens algun ajudant?.

P. - No, treballo sol; tinc ajudants, perd els tinc en ocasions puntuals, fins i tot la meva dona
em pot ajudar a doblegar la fusta. Per exemple, si un dia he de bullir fusta, sempre necessito

dues o tres persones, llavors els amics m'ajuden. A la llarga espero poder tenir un ajudant.
J. - Per gue necessites en aquesta maquina dues o tres persones?.

P. - No. 65 en aguesta altra on les necessito, quan surt el tronc i el poso aqui. llavors el
procés de treball és molt rapid; és una feina molt neurdtica, has de correr molt perqué lluites
contra el temps. La fusta, a mesura que es va refredant, va perdent elasticitat; no pots perdre
ni un moment, és un procés rapidissim. Alld ideal, seria doblegar-la en calent de forma que la
fusta entrés en una sauna i poder-la treballar alli, perd clar, aixd no pot ser, llavors segueixo
aquest sistema. Jo haig de posar els serjants aqui i, una altra persona ha d'estar alla, fins
i tot dues aqui perqué de vegades sol ser una peca grossa i no la pots dominar; el millor son
dues o tres persones.

D'aquesta peca de broze et donaré una fotografia perqué falten les pedres de sulfat
de coure, al terra. Estava a la Fundacié Mir6 quan hi havia aquella exposicio de "Barcelona:

espais i escultures”.
Aquesta té relacié amb la peca que tinc a Barcelona a la placa Angel Pestafia; esta a

la sortida de 'estacié de Metro Roquetes, a 50 metres, davant de I'escultura d'en Sergi Aguilar.
S'sn diu "la Font mutant”, i &8s una acacia de nou metres d'alcada; té una cunva gue penetra
per dalt i provoca una espécie de mutaci6 en forma de "S". i acaba en una punxa, per on surt

'aigua del llac; per baix (a dos metres) hi ha com una transformacio: l'arbre es transforma

en un poligon de set costats, acabant. en un con.
J. - En bronze o en fusta?.

P. - En branze. Vaig fer 1'original en fusta i vaig treure el motlle...

1. - Tota aquesta série en la que intervenen el ferro, pedra, de vegades plom i al mig té el

cor de fusta, té noms individuals?.

P. - Si, el conjunt de peces no tenen un nom genéric, cada peca té un nom, encara que no

m'agrada gens posar nom a les escultures. £l nom, per a mi, sols et serveix com a referent;
podria semblar molt fred, perd jo amb un namero tindria prou

tura no estic pensant en un titol, ni en una anécdota literdria,

perqué, quan estic fent una escul-

en absolut.

J. - Es com un recurs classic per a tu?.

% (0 '
P. - Si. totalment classic. Jo cada vegada estic prescindint més dels noms, no minteressa gens.

i faré una cosa que vaig comencar fa vuit anys; potser conti-

Només m'interessen els titols per a diferenciar una peca de

Ara continuaré la série "Titans",
nuaré amb "Titan 16, 17, 18, etc.".
I'altra.

i 7
J. - lLa multiplicitat de materials que estas incorporant més recentment. a8 qué és deguda?,

qué 6s el que ho provoca?.

i - trobo bé sols amb
P. - Sempre he necessitat de més d'un material per expressar-me, ng em

un material. Per exemple, he treballat sols amb
mi forma part de l'existéncia, hi ha una multiplici
molt. més el didleg gue s'estableix entre dos o tres mat

En aguest cas he fet tota una série aqui tinc pogues
t a Barcelona que m'agradaria que les haguessis vi

pedra i trobo que em falten elements. Per a
tat de materials per tol arreu; m'interessa
erials.

peces. les altres estan a Barcelona.

” : St.
En tinc set o vui

J. = A mi em recorda una mica el tipus de materials que feien servir a I'Edat Mitjana els alqui-

mistes, amb Lol aquell ritual simbaélic.

P - A mi no minteressa massa el sentit simbdlic, perd pol ser que estigui inclds en aguests
materials. s evident que la fusta és un element viu, llavors estd comprimida, en les meves pe-

eces, per un element pesat i dur com és el plom (plom i estany, un aleatge).
J. - Hi ha una referéncia freqient al disc, que podriem relacionar amb el culte solar.

P. - Fl disc 6s un element que estic utilitzant malt. Agui hi ha un disc a "les eines"; aquell
disc 6s el de "Sant Jordi'; també tinc un altre disc dibuixat que faré; la peca gque Ltinc a la

Fundacit Mird, també segueix aquesta mateixa linia.
J. - Hi ha també una altra referéncia a l'electricitat.
P. - On la veus?.

J. - Bé., aguestes punxes em recorden una mica els parallamps. Després, per exemple, el disc

de "Sant Jordi i el drac” té tres punxes que recorden els barns d'un electrade.
P. - Si, si, d'acord, @s un element més electritzant, és veritat.
J. - Be. d'on surt la preocupacit per la flexibilitat?.

P. - No em preocupa tant la Flexibilitat com la tensi6 i I'element tragic. No em preocupa la
flexibilitat en el sentit mecanicista de mirar fins on arriba, el que m'interessa més que res,
6s el combat que s'estableix, el didleg, aquesta lluita entre dos materials. La fusta estd al
limit. de la tensi6, a punt de fer un espetec i, aquest és |'element tragic.

J. - Si, perd en cap moment la fas esclatar.
P. - No, no m'interessa; el que no ha de gquedar mai clar, és on s'acaba aquesta lluita i qui
la guanya.

A mi se m'han trencat peces, perd llavors les desestimo, no m'interessen. He tingut mo-
ments en que he estat temptat d'utilitzar la poética de la destrucci6, els "cracs" aquests...,
perd de moment no hi he arribat; tot i que normalment. si que els he entés i m'interessa la qles-
ti6 del "trencat”, perd m'interessa que no es manifesti.

Aquesta peca que veus és de la série "Taulons" i l'anomeno "Gotica", i a l'altra li dic "Tau-

la". £s evident que s6n d'una mateixa familia.
J. - La "Taula" estava a Tarragona.

P. - Si, no va rebre premi.

Jo penso que en aquesta vida t'has de concentrar, la dispersi6, per a mi, no és gens fruc-
tifera. t'has de concentrar; ara torparé als "Titans", un treball molt més rigor0s perque, de
vegades, et perds volent investigar i anant mirant coses... Encara que tampoc m'interessa estar

tot el dia amb 1'automatic posat, i anar repetint sempre el mateix.
J. - Potser la dialéctica entre les diferents activitats et resulta profitosa?.

p. - Si, perqué pel cami vas tocant coses i, en un moment determinat, aquella cosa que havies
tocat, lligada amb una altra que havies abandonat, et dona una cosa nova. De vegades la relacit
entre dos materials et provoca una cosa absolutament nova i, en aquest cas, crec que és inte-

ressant el treball.

J. - Es veu clarament la diferéncia entre les séries "Titans", "Taulons”, "Perxes”, etc., i agques-
tes darreres. En les primeres, el tractament de la matéria respira el gust pels comportaments
de la fusta i el ferro: mentre que en aquestes darreres, hi ha una carrega polivalent, simbd-

lica.

pD'on et ve 1'aficié per I'escultura?.

P. - Tinc un avi al que agradava molt treballar la fusta i, un altre avi que era llauner, és
a dir, que feia peces de llaunes; treballava el plam, 1'estany, els vidres glacats, el zinc, també

soldava... I, una mica, podria ser que em vingués d'aqui.
Tens aquest text del que jo vaig fer a la Galeria Tretze?. Aixd son les "bigordes" que

jo deia.
J. - Qué sbon les bigordes?.

p. - S6n motlles per fer sabates. Era una accif que vaig fer a aquesta galeria, que durava

vuit hares...
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J. - No tens cap cataleg?:
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2. ENTREVISTA AMB JOSE TEJEDOR. LLEIDA 22-V-1988

Joan valle - ;Cuando empiezas a trabajar con el tronco?.
José Tejedor - Con el tronco precisamente, este invierno pasado.

J.V.- iPero, en la escuela, habias hecho algo?.

J.1.- Si, alguna cosa, pero no muchn. Eran trabajos para experimentar las diferentes materias.
Habia hecho antes algin trabajo en tronco, pero de una forma clara ha sido este invierno cuan-
do he comenzado. Estos troncos los compre ya hace tiempo y han estado aqui secandose, vy ha

sido este invierno cuando he empezado a trabajarlos.
J.V.- ¢los compras por aqui cerca?.

J.T.- Si, a los "pageses” de por aqui.

W

J.V.- ;Vas a hablar directamente con ellos. o vas a alguna serreria?.

1.T.- Cerca del taller hay una serreria y alli, a veces, me dan informacitn sobre donde puedo

encontrarios. Otras veces contacto directamente con el "pagés”.
J.V.- Compraras mucho frutal aqui en Lleida, ino?.

J.7.- Si.
J.V.- ;Cudl es el punto de partida de este trabajo?.

1.7.- Esta ya no es una cuestifin de este invierno, viene de lejos; digamos que parto de los
estudios de la Facultad de. Barcelona, siempre con la idea de llegar a una conclusi6n de la forma
en un sentido originario y con un punto central, que es el arbol en si. El punto de partida
es el origen y desplegamiento de la forma. Establezco una relacion fundamental entre forma

v espacio, como centro y como apertura.
J.V.- iPartes de un nicleo o del ciclo de crecimiento?.

J.T.- Ha habido veces en que me ha ido bien pensar en un punto asi de concreto. pero entiendo
el &rbol como un "todo". La relaci6bn que se establece con el espacio se me hace més clara,
y se reduce a los tres niveles fundamentales: inferior, medio vy superior. Esta relacion de espa-

cios es lo que he estado trabajando.
J.V.- ¢Estas fotos son de trabajos que estabas haciendo en la Universidad?.

J.T.- Si, estan un poco dentro de la linea que te decia, o sea, a partir de un centro se provoca
una expansibn. Partir de temas concretos en mi trabajo, como una semilla o un fruto, me condi-
cionaba, los resultados eran excesivamente objetuales. Tengo una tendencia al pensamiento
abstracto, mé&s totalizadora, es decir, mas espacial y menos formal, aunque después lo formalice.

J.V.- Al coger el arbol, ite planteas las ramas o coges solamente el cilindro?.
J.T.- Sdlo el cilindro.
J.V.- ¥, ¢como tratas el sentido del nicleo?.

1.T.- Esta cuestion si estd presente. lo que pasa es que después entras un poco en el problema
de la forma que te interesa trabajar, o la forma que puede expresar toda esta relacion de
conceptos que te explicaba antes, es decir, de totalidad o de niveles de espacio. El hecho de
coger solo el cilindro, el eje, me da un sentido organico que me interesa, y no me preocupa
tanto el sentido estructural porque ya lo tengo, el arbol va me lo da. He pasado una época
en la que mi trabajo consistia mucho en proyectar, en ir buscando formas en las que lo pudiera
decir todo. En esta etapa se ha ido estructurando mucho el trabajo, se ha ido estableciendo
toda una trama, una consciencia que después subyace en el tronco. O sea, el sentido estructural
me interesa como estudio previo al trabajo, no como resultado; el resultado tiende mas al aspec-
to orgénico. Y el nGcleo es la trama, estructura, desplegamiento vy forma: SER.

J.V.- En el proceso de trabajo dices que haces una serie de maquetas y luego trabajas el tron-
co. iEste trabajo ha sido anterior a este invierno o lo has hecho paralelamente?.

J.T.- Ha sido un trabajo anterior, he estado trabajando con escayola v otros materiales.

J.V.- /Han sido los estudios los que te han provocado la necesidad de escoger una materia?.
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J.1.- Si, pero también puede pasar que llegue un momento en que deje el Lronco vy vuelva otra

vez a la escayola.

J.V.- La escavola tiene un sentido mas formal que el tronco.

J.1.- Sf v no. La escavola es el vacio, puedes hacer lo que quieras, el tronco es Lronco: pre-

sencia.

J.V.- En el tronco, iincorporas este sentido formal como un proceso sustractivo, o construyes

con el tronco?.

J.T.- No, el sentido de "collage" me resultaba excesivamente frio y racional. He hecho algin
boceto con un procedimiento de este tipo, pero no me interesa ni el resultado ni el proceso;
prefiero establecer una relacion simb6lica con la escultura, o sea, respetar la integridad es-
tructural v la naturaleza del tronco, la relacion con el arbol. con su simbologia, v también la
relacian con el hombre. En la medida en que levantas un tronco. o lo sitbas como centro. ves
clarisimamente la relacion que se establece, el espacio empieza a modificarse vy t te empiezas

a mover.
J.V.- ;Proyectas la forma del cuerpo en el tronco?.

J.T.- Un trabajo directo de aplicar contenidos o de aplicar la estructura del cuerpo en relacion

al hecho, no lo hago.

J.V.- O sea, la forma del cuerpo no aparece. v la estructura es simplemente una relacién entre
tad v el tronco, en la que Lo proyectas tu fuerza, tu movimiento... Me comentabas también que
no te interesaban los troncos pequefios, que los cogias grandes, hasta el limite de tus fuerzas.

J.T.- Si, realmente la forma del cuerpo humano en escultura no me la planteo, pero desde el
momento en que levantas o acuestas los troncos, cuando llegas o te vas del taller, estableces
una relacion fisica y simbélica: no es una relacion objetual, lo mismo pasa cuando utilizas una
bola, en ella estd contenido todo el simbolisma del crecimiento, de la expansion; es mavyor la
potencia que contiene la bola que su misma presencia formal. Lo que si es cierto es que, cuando
sitiias una bola en el tronco, lo haces en relacién a la frontalidad con el cuerpo (cabeza, térax,

vientre, sexo...).
J.V.- Explicame tu relacién con los troncos...

J.T.- Los tuve un wverano en el suelo, horizontales, secandose, por miedo a que con el calor
se abrieran. Los estuve observando durante bastante tiempo, no tenia la urgencia de hacer
"esculturas”, podian estar alli. Tenian va un sentido alli en horizontal, y a veces me pregunto
por qué han de ir levantados. A medida que he ido trabajando unos vy otros a la vez, los he
ido levantando vy tumbando, vy cuando voy cada dia al taller y los levanto es como volver a

establecer una relacién viva con ellos.
J.V.- iEs un didlogo esta relacion?.

J.T.- Si, mira, en una ocasién na pude levantar un tronco. Me enfadé y me fui, comi, me tomé
un carajillo v al volver lo pude levantar. El hecho de levantar el tronco es la idea de que
lo estoy haciendo para alguien (para mi). Un dia me pasd una cosa curiosa, tenia prisa, me tenia
que ir, v me olvidé de bajarlos. Al volver v verlos verticales me sorprendio, tuve la sensacion

de que habian estado solos de pie; es una sensacion dificil de explicar.

J.V.- Es como un ritual.

J.T.- Puede ser, es como un juego que yo establezco. Lo que pasa en realidad es que te acos-

tumbras a las cosas, v al verlas cada dia, al final no te dicen ya nada.
J.V.- Cuando los plantas, ¢/lo haces s6lo con uno, o con varios a la vez?.
J.T.- Todos a la vez.

J.V.- iCuantos hay?.

J.T.- Siete.

J.V.- ¢los trabajas a la vez y de uno te vas al otro, una modifica al otro?, ise establece una

dialéctica entre ellos?.



J.T.- Si, si.
J.V.- ¢El coanjunto lo concibes como una unidad, como espacio?.

J.T.- Existe por un lado este sentido de unidad, pero hay troncos que funcionan en pareja

0 solos, todos en relacion a un espacio comon, conceptual vy fisico.

J.V.- Es un mbdulo combinable,

J.T.- Si, porque todo es lo mismo. A veces me gustaria hacer algo que no tuviera nada que

ver con lo que hice el dia anterior, pero no me pasa, todo va ligado.
J.V.- Cuando los trabajas, la accion es répida, pero luego los dejas, ;ilos vas observando?.

J.T.- Si, llego a cansarme al trabajarlos; es un trabajo muy directo, yo diria que es como un
deporte, como lo que hacen los "aizcolaris". Ha habido dias en que no sabia si me equivocaba

o0 acertaba, pero el mismo ejercicio fisico era bueno.
J.v.- O sea, es una accibn directa.

J.T.- Si. A veces reflexiono, v a8 veces es una accifn muy directa. Incluso en ocasiones, como
las piezas esta&n por alli planteadas, en un momento determinado pueden organizarse. Por eso

te hablo de accion directa, que no es indiscriminada pero tampoco excesivamente premeditada.

J.V.- /Dibujas sobre el tronco?.

J.T.- A veces dibujo algunas lineas para saber por donde ha de ir el hacha, otras lo hago direc-
tamente. Me muevo en un lenguaje sencillo de formas, por tanto no necesito dibujar mucho.

J.V.- (Es directa la relacion entre la magueta y el tronco?.
J.T.- A veces si v a veces no.

J.V.- ;Qué madera utilizas?.

J.T.- Hav roble, nogal, peral, fresno, aldi (que es una especie de chopo que crece cerca de

los rios), etc... lo que voy encontrando.
J.V.- El color de la madera cambia mucho...
J.T.- Si, es precioso.

J.V.- c',l.4as trabajado el cerezo?.

J.T.- Tengo uno, pero todavia no lo he trabajado. Es una madera gue se agrieta mucho.

J.V.- Si, es verdad, pero tiene un color rojo precioso...

)T~ El color es uno de los aspectos més interesantes que tiene la madera. Con respecto a

mi trabajo, considero que es muy ladico, pues en principio los arboles son todos iguales por

fuera, pero al entrar en ellos vas descubriendo poco 8 poco Sus propiedades.

J.V.- .Te molesta que se abran?.

1.T.- No, en general no. Tengo una madera de nogal muy buena, v esta si me molesta que se

abra, pero he trabajado el roble v el aldi, por ejemplo, en verde vy al cortarlos salia agua toda-

via.

J.V.- ;Qué utilizas en el acabado de la pieza?.

J.T.- Fs un tema delicado, porque en el acabado de una pieza te puedes pasar una eternidad;

es un estado de animo y una relacion dinamica que la tienes que vivir mucho;
ciente de lo que est&s haciendo. Me pasa que a veces voy con prisas mentalmente, vy otras mas
las herramientas que cojo. Generalmente utilizo la desbarbadora.

has de ser cons-

despacio, v esa influye en
la lima, lijas... v mucha mano.

J.V.- ¢El acabado te lo planteas como un estado de proximidad, como algo més intimo, como

con anima de aliento a la escultura?.

J.T.- Si. en realidad cuando estas acabando una pieza, con la mano, vas transmitiendo lo que

1

sientes, incluso tu propia tosquedad, habilidad, etc.; en esos momentos es el tronco el que te
ensefa. He pulido bastantes veces el tronco. y también he pulido la escayola, v no es lo mismo:

la escayola es mas callada, no sugiere tanto, aunque el sentido formal en el acabado es similar.
J.V.- los dibujos v las maquetas, ;los haces en pequefo 0 a tamafo natural?.

J.1.- A veces me he pasado a dimensiones mas grandes de las naturales. Anles de trabajar el
tronco (cosa que hago desde hace afo y medio, desde que estoy en el taller). hatﬁa trabajado
en escayola, vy la relacibn que establecia con ella, era casi tan intensa como con el tronco,
aunque diferente. El tronco, a veces, casi ni lo tocarias a no ser que tengas algo que decirle:
pero la escayola no forma parte de nada, es el vacio, y necesitas un mecanismo de ocupacion
del espacio: entonces el espacio estd en relacion al cuerpo. Por eso hice alguna cosa grande

con escayola, como frontalidad...
J.V.- ¢Los dibujos son también grandes o haces apuntes en el bloc de notas?.

J.T.- Son pequenos.

J.V.- ;Qué determina las dimensiones?. Ya me has dicho que un poco va en relacion a tu fuerza

fisica y a los troncos que encuentras.

J.T.- Si, aunque a veces encuentro un tronco grande v lo parto por la mitad. En realidad esta
cuestién es un poco complicada, porque te planteas que el trabajo no sea s6lo mental, sino
también fisico v corporal. A veces, piezas pequenas, las resuelves formal y conceptualmente
mejor; en otras dimensiones esto se te escapa. Por tanto, pienso que es muy importante encon-
trar la dimensi6bn justa. Pienso también que la escultura monumental presenta una problematica
muy especifica, ya que si la haces para un espacio abierto, estd bien, pero si estas trabajando

en espacios cerrados, cOmo NOSOLros, No pienso que se haya de llegar a dimensiones tan grandes

como las que he estado trabajando.
J.V.- ¢El tronco te da una dimension monumental 2.

J.T.- No, en absoluto, lo que pasa es que un tronco de dos o tres metros, lo pones en una casa

v ocupa todo el espacio; la escultura también debe respirar. no solamente ocupar.

J.V.- Hay una cosa que no entiendo, leyendo a los criticos ves que se refieren a la escultura
en tronco como algo monumental, v a mi no me encaja esto; por un lado, el tronco tiene una

dimensi6n humana, v por el otro, el aspecta de monumento es pablico v nada intimo...

1.T.- Realmente estas piezas que hago son dificiles de colocar, pues, por ejemplo, un roble de
dos metros cuarenta, que no es en absoluto monumental, lo colocas en un espacio intimo como

tu casa v tienes que perforar el techo para que respire.
Esta escultura tendria que ubicarse en espacios grandes; es otro problema, haces las

cosas grandes porque te gusta el trabajo asi, pero luego no sabes que hacer con ellas.

J.V.- ilntroduces otros materiales, hierros, cuerda...?.

1.7.- Hasta el momento no., aungue lo tengo pensado, incluso he planteado piezas con algon
elemento de estos incorporado; hierro, cuerdas...; a veces he pensado también, que me interesa-

ria desarrollar la combinacién de tronco v cuero, o sea, pieles.

J.V.- Todo son elementos orgénicos, ipor qué?,

1.T.- No lo sé, quizd es un ancestro v me viene en relacién con mi tierra, con el campo o con

las herramientas que se utilizan en el campo.
J.v.- iVivias en Barcelona, no?.

1.1.- Si, pero la infancia la pasé en Soria, en un pueblo pequefic. Entonces lo que haciamos

con los troncos era cortarlos para lefia... -

J.V.- iPones nombre a las esculturas?.

).T.- Normalmente no, aunque si que he puesto nombre a dos de las que tengo: una se llama

"Els collons de Déu” v la otra "El huevo diving". Las dos son de escayola.
J.V.- iPor qué esta relacion con la divinidad?.

J.T.- En un sentido transcendente. si; dentro de esta cuestion simb6lica aue me planteo, vy al



mismo tiempo, es una carga que determina mucho, por eso el titulo respondia un poco a la nece-

sidad de liberarme, tenia un sentido irénico.

J.V.- ilrreverente?.

J.T.- No, en absoluto. Hacer las cosas "por nada" no me interesa, por eso trabajo en el sentido
que te decia antes con respecto al origen simb6lico de la forma: el contenido conceptual res-
pecto al arbol, al origen de la vida. al nicleo, al vacio...

De todas formas cada vez intento r'nént.ener un contacto mas libre con la escultura. Por
naturaleza tengo tendencia a respetar la materia vy esto me condiciona lo suficiente como para
que no intente potenciar aim méas los valores digamos "sagrados” que se le atribuyen a la made-
ra. 0 sea, que al trabajar la materia se conjuga perfectamente lo que le es propio a la materia.
la energia universal, v el conocimiento humano.

Estamos aqui y hay que vivir la vida, v con la escultura es indtil plantearse lo que el
pensamiento no puede abarcar. Quizé la escultura lo sugiere pero no lo resuelve. Seria totalmen-
te irreal gque una persona quisiera explicarse el universo; sencillamente se ha de vivir con cons-

ciencia v punto.

JV- Bl espacio del interior del tronco practicamente no lo tocas. Te lo comentaba porque
veo que en esta maqueta de "El huevo divina" el espacio interior existe...

J.T.- Para mi el hecho de trabajar el interior del tronco es muy fuerte, porgue pienso que
el interior pertenece al tronco, es suyo.

J.V.- Volviendo al espacio, el Gnico importante es el que rodea al tronco; el tronco es el cen-

tro, el eje.

1.7.- Si, el eje del tronco es fundamental v es, por supuesto, suyo, me parece a mi. Una vez,
estando en la Facultad, trabajé dos troncos, v a uno de ellos (estaba entonces con ideas de
espacio interior) le hice un agujero en la parte central del tronco, o sea. perpendicular al
eje, con lo cual me cargué el eje, v la parte de arriba ya no tenia sentido; a partir de ahi
surgi6 en mi un respeto a esa propiedad del tronco que es el eje, que ademds si lo quitas, tam-
poco generas méas posibilidades de trabajo. De momento, y con los troncos que he tenido, siempre
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con didmetros de 30 6 40 centimetros, como mucho, el espacio interior es suyo; otro planteamien-
to seria el de las esculturas de Henry Moore, pero este planteamiento no lo veo en absoluto

aplicable a los troncos con los que estoy trabajando.

J.V.- las Lécnicas artesanales que utiliza la gente que te rodea aqui, ite influyen, las observas

0 te interesan?,

J.T.- Prescindo bastante de estas cosas. pienso que no aportan nada nuevo. He ido a museos
de herramientas v a gentes de oficio, pero no busco este planteamiento.

J.V.- No te modifican.

J.T.- No substancialmente, aunque a veces si que te remites a trabajos anteriores cuando. por
ejemplo, vas a hacer un encaje y piensas: ";como estaban hechos aguellos encajes de la comoda

que teniamos en casa?", y recurres a ello.

J.V.- Me decias que no construyes con el tronco.

J.T.- No, pero va te ensefiaré algunas cosas en el taller. En un momento si que me intereso,
pero a medida que fui viendo como se convertia en una cosa estructural, el trabajo se fue

decantando més hacia el aspecto organico.
J.V.- ¢No aplicas colores?.

J.T.- Tengo algunas sin acabar v pueder ser que al acabarlas les ponga color; hasta he pensado

que na iria mal ponerles algquitran.
J.V.- &Y de las galerias qué me dices?.

J.T.- No me planteo la escultura de esta manera. Las galerias tienen que llenar la temporada,
tienen que moverse v provocar acontecimientos, y yo me planteo la escultura en un sentido
mas cotidiano y mucho més intimo. No pretendo crear objetos sino desarrollar una relacion de
pensamiento a través de la materia. No pretendo producir como en una industria.



9. ESCULTLULIRA REALILIT ZADA APB TRUOINC

O AMB BIGA EN D'ALTRES

AUTONOMIES DES el 1959



L'ESCULTURA REALITZADA AMB TRONC 0 BIGA EN D'ALTRES AUTONOMIES DES
DEL 195%:

Entre Galicia i el Pais Basc, i el Pais Basc i Catalunya hi ha uns espais
geografics en qué la preséncia d'escultors que treballen la fusta, des

la perspectiva que motiva la nostra recerca, té una densitat inferior a
la de les autonomies esmentades, encara gque podem trobar artistes a Asti-
ries, de forma aillada a LlLe6, i en Saragossa principalment, de manera que
podem establir una linia imaginaria que uneix tota la zona nord de 1'Estat
espanyol.

Per sota d'aguesta linia podem trobar casos aillats a Madrid, Castelld
i les Balears; en la zona sud, a Almeria o Sevilla, i finalment a les Canaries.

Conscients que el nostre treball no és exhaustiu, no podem excloure
altres llocs on es practiqui agues tipus d'escultura. Perd el que resulta
evident és la progressit creixent d'escultors a mesura que ens aproximem
a les zones del nord.

Astlries és una altra de les autonomies on la preséncia d'escultors
ha quedat marcada per l'assoliment del material. Cal destacar la preferen-

cia per la fusta i pel treball directe i bast en artistes com Camin, Alba

o0 Maojo. La incidéncia de 1'entorn s'aprecia clarament en Camin:

"En estas obras citadas, sin embargo, cabe advertir la in-

fluencia del entorno en que se ha realizado; en este aspecto
es elocuente el giro de la obra de Camin tras establecerse

en Valdedits." (1).

A Astaries cal diferenciar tres generacions d'escultors. La primera,
a que pertany Camin, incloem els escultors nascuts a finals del primer
quart de segle (comencen a treballar cap als anys cinquanta). En la segona,
de qué destaguem Navascués i Alba, s'integren els nascuts en el segon
quart de segle. I en la tercera, els nascuts al voltant de 1'any 1950 (Ber-
nardo Gutiérrez i Manzano).

La dedicacio artistica de Camin (Gijon 1929) ha estat molt variada;
s'evidencia a través dels diferents materials emprats i dels diversos resul-

tats. La seva aportacio principal és 1'obra feta amb ferro o fusta, la cons-

truccid d'escultures que s'originen mitjancant la composicié de blocs cdbics.

2t g
Camin, "Verano 86", castanyer,
95x70x50 cm.

1 - DIVERSOS AUTORS: "la escultura es Asturias". CATALEG
V BIENAL NACIONAL DE ARTE CIUDAD DE OVIEDD. ESCULTURA
DE LOS 80. Ed. Ayuntamiento de Oviedo i la Caja de Ahorros
de Asturias. Oviedo 1980. pag. 159.
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