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-Dulce-Persona: ¢, Qué va a suceder pronto en lalag@@uizagenio? -Quizagenio: Te
lo diré cuando yo sea el autor. -Dulce-Persona:dg¥pués qué seguira?

Macedonio Fernandez

Prefacio y agradecimientos




La obra de Girondo se adapta mal a la neutraliégaghdrabajo académico como el que
ahora arranca. La pretension de calificar y ordév&@o un marco tedérico algo tan

dificilmente etiquetable como la poesia de vangaaes$ulta casi una quimera, maxime
cuando se hace, como es el caso, en un estudin gigiiera pretende ser considerado
como acabado y bien disefiado. Por otra parte,eesi&yo se arroga la posibilidad de
paralizar en un formato escolar algo como la videna —esta, por definiciéon, hecha de
agitaciones y trajines-. De hecho, luego de vanusses de investigacion, sigo

preguntdandome: ¢coémo abordar la vanguardia, conwdab lo urbano en la

vanguardia, sin traicionarlos?

Probablemente la Unica forma de hacerse con lac\acdltima de la vanguardia y la
manera de como esta se confundié con la vida ezalkes sea desde la practica, aunque
sea de manera modesta. Creo que todos lo hacerodocse experimentan de manera
intensa los momentos mas liliputienses de su ert@dad o cuando se tiene la suerte
de viajar a otras ciudades y retener lo alli viyidmunciando a toda solemnidad, como
Girondo. En efecto, él formaba parte de esta esphkripoetas que aparecen afectados
por la obsesion por lo diminuto que transcurre aoteojos o en torno suyo, con lo que
todos los humanos queiramos estamos, sin saberlo, imitandolos y rindiéndoles

homenaje, por escaso que sea nuestro talento.

Reconozco que, como Girondo, yo también he tenidwielegio de poder viajar y
puedo entender la tendencia del poeta a evocalledetapequeiieces como los que
alimentan, por ejemplo, estos poemas para sersl@id@l tranvia de los que se hablara
a continuacion. Recuerdo que hace relativamente yisité Estambul como una turista
mas y, entre todo lo que emana, se me grabo dledetas anodino y trivial: habia, bajo
el sol turco, entre sus palacios, dos nifios quabaig con una pelota. Sinceramente me
parecieron mucho mas fascinantes que los topael@ntperador otomano, porque esos
nifios brillaban con luz propia; la luz de quienes sonscientes de que son ellos
quienes en realidad reinan en las ciudades, pdapientienden bien a fuerza de
vivirlas. No puedo recordar de la supuesta magiRatés mucho mas que la imagen de
un hombre anciano y desgastado que acampaba ealléa pero cuyo rostro se
iluminaba el fuego de un cigarro. De La Habananmezoo que me llevé sobre todo el
canto mafanero de una mujer de ancha figura, cpgess hacian eco en las viejas

paredes de un callején de la parte vieja. Acaserere no atada a ningun sitio, como
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cosmopolita pequefioburguesa que no dejo de saltarser otra pieza del experimento

girondiano que he tenido la suerte de ejecutamsmentemente cada vez que he estado
en otros sitios, aunque, en el fondo, esa pretert@deliz desarraigo se desmienta con
un nuevo regreso a itaca, es decir a texturasyemlp sabores de las que nadie se

desprende y que no sobrepasan ciertas latitudes.

Este trabajo no habria sido posible sin la ayudaetutores. Agradezco a Manuel,
quien ha sido el tutor indispensable para el dearde este estudio, pero también un
maestro de quien nunca he dejado de aprender aas@ntropologia, sino también de
cine, musica, historia, y sobre todo del oficio eeistir. También guardo una
extraordinaria deuda de gratitud con Bernat, qo@nsus sugerencias me ha permitido
afinar todo lo que aprendi en las aulas de la Eatule Filologia, en especial en sus

clases. Todo esto hubiera sido imposible, porpdrée, sin su paciencia y su tolerancia.

Este tanteo por mitad antropolégico y por la oti@dgico, estd dedicado antes que a
nadie a Oliverio Girondo, a quien pido disculpas paberme atrevido a manosear
impunemente su obra. También, por supuesto, a tagiggrsonas que me han apoyado
desde su carifio, que han sido una presencia necqsara el avance de esta
investigacion. Entre ellos, en primer lugar, a pasires y a mi hermano Giuseppe, que
han estado cerca en todo momento, aun en la |gjaafas queridos capaces de
comprenderme y de aliviarme en los momentos deezasy desanimo. En segundo
lugar, mi agradecimiento a Roberto, que llenailesisios con su masica y me aconseja
con una sabiduria que suele disfrazar de sentidolulo A mis comparferos y
compaferas del Master, a la historia y la persdadlique cada cual encarnaba; a la
solidaridad que se instaur6 dentro y fuera de clasdercer lugar, a mis amigas Olga,
gue me ha escuchado siempre, esto equivale aglecime ha soportado, y Valentina,
gue hace afios que me provee de risas y de sonEsadltimo lugar, a todos los
desconocidos que componen mi rutina; entre ellod,\&ecino, quien ha confortado, sin
saberlo, mis largas tardes de estudio con la malEcsu piano. A todos aquellos con
quienes me crucé y no me volveré a cruzar, porfianse a diario que ellos son la

poesia y la vida.

A todos y todas, muchisimas gracias.






La prosopopeya (prosopon poien) consiste en pomeseena a los ausentes, los
muertos, los seres sobrenaturales o los inanimados.

Nora Catelli

Introduccion. Traspasando fronteras entre antropolaia v literatura




No es este el primer trabajo que aborda una otmafia desde la antropologia. De
hecho, ambas disciplinas -la literatura y la ardglogia- han estado en constante
contacto incluso antes de la consagracion de l@@olbgia entre las ciencias sociales
(Orrego y Serje, 2012). Un contacto, antes de gsectiticos investigaran sobre ello,
silencioso, pero no por eso inexistente. Lo cie¥to que una faceta que ambas
disciplinas comparten es la de producir una reflexque “expresa la experiencia
humana” (Mira, 2007 : 548). Pese a que pueda parewe evidencia, este punto es
fundamental para ahondar en una caracteristicambeas llevan analizando desde hace
mucho: “la experiencia de la alteridad{Orrego y Serje, 2012 : 15), y esta se da desde

los primeros relatos y novelas de viaje.

Estos lazos no podian pasar desapercibidos antejdesde los criticos, quienes se
preocuparon en formalizar este patente vinculorgo®nta a los tiempos de Hesiodo.
Pero, mas alla del andlisis previo a su toma deiencia, aqui se enfocara cuando esta
relacion va cobrando fuerza conforme la literatseadesarrolla y se multiplica en
diferentes y multiples géneros; la antropologia, 0 parte, recoge bajo formas mas
intuitivas los frutos literarios y, sucesivamentes reunira en un seno tedrico

institucionalizado.

Cabe recordar que la antropologia s6lo a finaléssigégo XIX empez6 a asumir la
etnografia -es decir el conocimiento directo dedaducta humana en sociedad- como
su método principal, y que, antes de que lo hiciexeron otros -ciertos escritores, por
ejemplo- quienes asumieron la tarea de registedidegles sobre el terreno y hacerlo
empleando como fuente de informacién su propia rexpega personal. En ese
contexto, la identificacion de la literatura comieneento etnografico no es una
novedad; cabe destacar por ello que este recorgdpecificamente en el caso
hispanico, empieza desde el siglo XV con autoregm ctapacidad descriptiva de
contextos sociales se acercaba al oficio de lasyedfos. Por citar solo los que han sido
objeto de estudios concretos desde una rama yagm@s de la antropologia, la
etnoliteratura, estan Frabricio de Vagad, JuanrdaMiguel Delibes, Garcia Lorca (De
la Fuente, ed., 1994; De la Fuente y Hermosillg,,etP97). Ademas, también buena

! Poralteridad no se entiende una mera contraposicién entredividinio versusotro, sino mas bien todo

lo que conlleva dicha alteridad: la sensacion dextafio, que puede experimentarse también en lo
familiar. “Es la pregunta por condiciones de pdglbd y limites, por causas y significados de esta
alteridad, por sus formas y transformaciones, e ijplica a su vez la pregunta por su futuro y for
sentido” (Krotz, 1994 : 7).
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parte de la literatura naturalista del XIX podré& veconocidas virtudes de descripcion
etnografica, como las notas de campo que tomaba Z®85 [1870-1890]) para
documentar sus novelas o los reportajes periodsstzhejov, como el que publicara
sobre el penal de Sajalin (Chejov, 2005 [1890])s&itraslada esta consideracion a
marcos urbanos, ¢qué duda cabe de que Dickensetertadgrafo del Londres de
Engels; Dos Passos, el del Nueva York de Lewis Muthfo Raymond Chadler, el del
Los Angeles de Mike Davis? Los ejemplos de est@s winograficos de la ficcion
novelesca serian poco menos que inacabal#\&g parecido podria decirse de lo que
se presentdé como “nuevo periodismo”: Rodolfo Walsbim Wolfe, Norman Maliler,
Truman Capote..., que escribieron sobre lo queonia@on sensibilidad etnogréfica.
Capitulo aparte en esa enumeracion de contrabaoslisnire literatura y antropologia
lo mereceria el caso de los antropologos escrimrescritores antropdlogos, entre los
cuales merece la pena subrayar el caso del pedemdoMaria Arguedas (cf. Del Pino,
2005), aunque se encuentran ejemplos mas cercandsa@ Francesc Mira, Alberto

Cardin o Gerard Horta.

Ahora bien, la cosecha de esta interminable refas@ vierte en diferentes caudales.
Por un lado, el antrop6logo reconoce la utilidatbgtafica y la fuerza narrativa de la
literatura; no son pocos los antropélogos cuyaatareestigadora se ha centrado en usar
la literatura como objeto de estudio (Birkenmaf12; Frigolé, 1995; Werkmeister,
2012) y a la vez como una herramienta para ahoedael estudio antropoldgico
(Clifford, 1995; Frigolé, 1996; Orrego y Serje, 201En el primer caso, a menudo se
han tomado como referencia piezas literarias emu@sresonaba entre sus paginas el
eco de estas preguntas: “¢ Es posible leer cultjeass? [...] ¢ Puede lo ajeno abordarse
realmente desde una interpretacion hermenéuticaadudirse al sistema propio de
signos?” (Werkmeister, 2012 : 171). En el caso aaeo esta necesidad de decodificar
lo ajeno resulta mas patente, porque aquel conénam sélo es eahundo nuevosino
también el mundo otro (Todorov, 2003 [1982]), y la literatura, que poseea
elevadisima capacidad de permeabilidad respecto dgterior, obviamente no quedo
atrapada en su torre de marfil; baste pensar ailatud de formas y géneros literarios
con matiz antropologico que florecen en Latinoac#riesde la literatura periodistica —

por ejemplo, José Marti o Rubén Dario- hasta laeloindigenista. No en vano, no son

2 A titulo de muestra: Delgado (1998), sobre Péralrl@; Werkmeister, (2012), sobre Déblin, o Daly
(1990), sobre Scott Fitgerald.
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pocos los antropélogos que han estudiado desdesaliemo critico de Fernando de
Ortiz (Birkenmaier, 2012) hasta I#gnazonagsle Alfred Doblin (Werkmeister, 2012),

obras en las que afloran problematicas crucialespuele irresoluble compuesto de
cultura exotica, indios, “barbarie”... Aqui, lanséilidad literaria y la investigacion

antropolégica practican una interesante complemedtd: la capacidad de la literatura
y de los literatos a la hora de ahondar en ladadliamericana, por un lado, y la
perspicacia de los antropdlogos en emplear losrsesuliterarios al servicio de la
comparacion cultural por otro. De hecho, en rela@da obra literaria, el antropdlogo
hace una labor de arqueologia del texto, analizdodosubstratos y los tejidos
culturales vivos que se propagan en cada una dpagisas (cf. Lopez-Baralt, 2005).
La literatura prové al informe etnografico de untenal valioso: el gusto por el detalle,
un “punto de vista [...] total, sin ser jamas abswl (Frigolé, 1996 : 231) y la absoluta

entrega descriptiva al entorno.

Una vez visto que la antropologia coquetea cotidadi con las novelas realistas, cabe
plantearse qué tipo de reaccion se da cuandodasias sociales se avecinan a géneros
por definicion menos descriptivos, como el teatra §a poesia. El trabajo de James
Clifford (1995) sobre la poesia de Aimé Césaireoges por la naturaleza misma del
tipo de obra estudiada, un minucioso trabajo aotémpco-lingtiistico, habilmente
condensado, sobre la potencia de los neologisnsts; se presta gracias al formato
mismo de la poesia, incapaz de aportar un nimeresexo de detalles, pero por esa
misma razon, cuidadoso y extremadamente detadlistau eleccion linguistica; el teatro
también concita el estudio antropolégico, como sedp ver en la investigacion de
Frigolé (1995) sobre el teatro de Garcia Lorca. #snbintetizan una vision global: el

primero acerca la realidad cimarrona, el segundocada andaluza.

No obstante, puede resultar extrafio que la antwgfml una ciencia social, utilice la
literatura como fuente de documentacion e intuesprsobre todo en el caso de la
poesia, el teatro o0 buena parte de la prosa, yamestos generos la ficcion se mezcla
sin ningun limite con la realidad. Pero si por add la originalidad creadora de la
literatura se diferencia de la metodologia antroégickh, por otro cabe destacar que
existe un principio basico que los une: “la interéo de la obra literaria no interacciona
con la realidad, sino con uno o0 mas modelos dedbidiad, pasada o presente” (Frigolé,
1995 : 18-19).
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Pues las realidades que se despliegan en unaitaoagid, y por supuesto en una obra
antropoldégica, se solapan entre la subjetividachdtr y la realidad que lo envuelve. A
menudo la ficcidn narrativa no es peculiaridad @aje de la literatura. De hecho, la
critica ya ha evidenciado también *“el artificio” equencierra “la descripcion
antropolégica” (Bernand, 2012 : 69). Mas bien,ifaréncia reside en que mientras que
en la literatura la ficcidn se erige como instifucide la misma —“la literatura se sabe
autosuficiente como proyecto de comprension detnaicion humana” (Orrego y Serje,
2012 : 22)-, en antropologia se empieza a subestarrelacion ficticia con la realidad,

gue comparte con el escrito literario, sélo de éaande la critica moderna.

Esta dosis de ficciobn puede proceder no sélo déosi¢ipos de licencias estilisticas o
tematicas, sino también de la proyeccién de laiprepmbra del investigador y su
personalidad sobre lo que escribe, de manera dfiecian literaria funciona en estos
casos como puente entre la etnografia y la biayi etndgrafo. El guiiio subyacente
a esta afirmacion no es, como se puede imaginicabje a un pufiado de autores que
orbitan alejados del foco central de la disciphnéropoldgica, sino a uno de sus pilares:
se estd apuntando al propio Malinowski, sin dudawtbr del canon del oficio de
etnografo. Las notables evidencias que conectéanlihry in the strict sense of terme
de Malinowski conEl corazon de las tinieblasle Conrad han sido ampliamente
estudiadas, entre muchos por Clifford (1§98)qui no se subrayaran las coincidencias
anecdoticas que puedan tener las vidas de ambo®susino mas bien se considera,
como parte de los argumentos citados, como Malikomsgnetiza el estilo literario de
Conrad. En particular, se va a tomar una fraseld®r@ acerca de las etnografias del
antropdlogo polaco: “Expresiones ficcionales de wudtura y una subjetividad,
proporcionaban una escapatoria a las atadurasickrisiad y totalidad, la problematica

conradiana de la mentira que esta presente@med” (1995 : 131).

Por lo tanto, sin lograrlo, la inflexibilidad ciéfita de la antropologia tuvo que hacer
frente entonces a uno de sus frutos mas fértdesubjetividad misma. La publicacion
postuma deDiario fue una bomba de relojeria. Raymond Firth sef@dectiticas que

surgieron en ese entonces: “lan Hogbin write: ‘pview the volume holds no interest

for anyone, be he anthropologist, psychologistiesttl of biografy or merely a gossip’.

% Sobre el valor de la obra de Conrad como testimoasi etnogréafico de la expansion colonial eurppea
cf. Martinez y Martinez, 2007.
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(en Malinowski, 1989 [1967] : XXII). Sin embargoprdrariamente a la opinion de
Hogbin, este documento narcisista e hipocondriamnplica estas cuatro facetas:
antropologia, psicologia, biografia y, por supuesthismes; de ahi su crucial
importancia. El circuito cerrado de la academiaosepe porque el antropologo polaco,
al igual que un escritor, “no ordena el desordemtdsvela y lo muestra.” (Mira, 2007 :
557). El diario no podia pasar desapercibido, y&a manifestd una caracteristica que
subyace en todo trabajo antropolégico y que supnaoverdadera epifania, no solo por
la presencia de la subjetividad, sino también pamportante afiadido que revela: esa
subjetividad como objeto de la etnografia y comatepantegrante del trabajo
etnografico. Y cuando se habla de subjetividadenemite a su version intimista, tal y
como emplean algunas ciencias; mas bien se tratandieria ciertamente indocil al
solo yugo antropoldgico [...], que forma un sindeocon estados mentales, conciencia,
intencién y significado” (Lison Tolosana, 1995 :725Este sindrome posee dos
matices: escapa de todo aquello que resulta caabler y a la vez actia como una
suerte de esponja, atrapando no solo las expagptnograficas, sino aduefiandose, a

veces entre lineas, de todo el discurso etnograficgu conjunto.

Estas consideraciones llevaron a replantear laptiis misma, la forma de hacer
antropologia y de comprenderla: ¢ cual es o, méphiodcual deberia ser el lugar de la
subjetividad en los estudios etnograficos? Y sistexiun lugar especifico para la
subjetividad, ¢,cudl es el limite entre la ficciGararia y la “objetividad” etnogréafica?
La posicion de la etnografia al respecto no estataxde contradicciones. Por un lado,
paraddjicamente la objetividad se considera unzapimprenscidible del engranaje de
la antropologia como disciplina que se quiere ieat una peculiaridad que, por
ejemplo, el discurso filolégico nunca reclamoé psiteSin embargo, por otro, esedus
vivendipodia aun suscitar las criticas de los escéptoqes,considerarian la presencia
del sujeto como un factor de impureza por los reatiderarios que aporta al relato
etnografico. Es comprensible que haya quien alresista a ver en la literatura un
recurso devaluador ante la academia, pero porgueecanoce que es una fuente
inagotable no so6lo de meras ficciones, sino tamiéérealidades ficcionadas que ponen
a dura prueba toda pretension positivista de verdiact| fondo, se antoja que esa fobia
ante la explicitacion de la propia subjetividad e&lografo lo es en realidad ante todo
aquello que no se puede categorizar, etiquetar serelr en laboratorio. Lo que

tampoco parece discutible es que si la antropolpgékera presumir de contar con un
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método asentado e incuestionable, no se seguirfeendo tinta al respecto de su
“cientificidad”. Esta pugna la describe Paul Rakino
Hay ademés varias formas de hibridacion en talesupuestos [...] que se
manifiestan, sin embargo, a través de la actividdectual de un ‘profesional’; es
decir, de quien habla, de quien se expresa, aoteg, en nombre de la comunidad
cientifica... Por ejemplo, mientras todos los memados ejercen la antropologia,

James Clifford ha creado, y ha ocupado, el rolsteilddor que ejerce en nombre
de los escribidores (Rabinow, 1989 : 331).

Sin embargo, mas alla de las escuelas o los defatesonstituyen este interminable
laberinto hermenéutico, estaria bien sintetizamkdr que poseen ambas disciplinas con
la forma muy acertada como las describe Joan Fsarldea: “La antropologia es —o
deberia ser- algo mas que la observacion y laprgercion secas y desencarnadas, y la
literatura puede ser mucho mas que un pasatiempsustancia” (2007 : 548). Ya que
agui se toma esta consideracién como punto dalpags muy dificil desligar el texto
literario de las etnografias; dificil porque eltertnografico no puede desvincularse en
ningin modo del etnografo, de igual manera quexdbtliterario se impregna de su
contexto y de las referencias vitales que gravalmadedor de quien lo ha escrito.
Ademas, el documento etnografico no se limita aid&ca voz del autor, sino que
participa de una polifonia (Clifford, 1995; Borjad&)07); si se pensase en términos
literarios, se encontraria la figura del narradaeg que a su vez es un personaje mas

dentro de los actores-personajes que forman |agetfia.

Tanto la literatura como la antropologia formantgale una suerte de escritura
sumergida en lo extrafio y en sus matices tan reafessa alteridad tan intrinseca a
cada entorno, sea ese familiar o no. El reconoatmieen conjunto de estas
caracteristicas en los textos etnograficos viermraponer después el filon de esa
metaetnografiaque propuso la antropologia postmoderna (CIiffdi@i95; Rabinow,
1989), cuya expresion mas significativa es por sgmEl antropdlogo como autode
Clifford Geertz (1989). En esta obra se analizdbartrabajos etnograficos clasicos de
Lévi-Strauss, Evans-Pritchard, Malinowski y RuthnBeict como si fueran textos
literarios, poniendo de manifiesto la fuerte inflaa que la critica literaria —el Grupo
de Yales: Hartman, Miller, Bloom, Paul de Man- ejérsobre toda una generacion de
antropdlogos norteamericanos, para los cuales & ti@ataba so6lo de que su disciplina

tuviera como objetivo “mirar la cultura como un porio de textos a interpretar”
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(Borjas, 2007 : 110), sino que concibiera el prdpxto etnografico como una obra en
buena medida ficcional.

Asi pues, la escritura de los informes de campardgropologia adquirié tal especial
sensibilidad a la hora de describir situaciones ajsgles humanos que acabd
balanceandose entre el estilo literario y las texasitpropiamente etnograficas, un
cOctel constantemente filtrado porrfeateria inddcilde la subjetividad. El autor de la
etnografia se convirtié en un recopilador de dgites un agudo observador que tenia la
licencia de incorporar a su trabajo impresiones@@les. Un ejemplo paradigmatico
gue condensa a la perfeccion esta mezcla es uaaapital de la antropologi@ristes
tropicosde Claude Lévi-Strauss, que estuvo a punto deiradi Premio Goncourt de
novela el afio de su publicacion, 1955. La hibridlagion la literatura, y en particular
con la literatura de viajes, la explicita su aufioévi-Strauss, Eribon, 1988 : 69-70),
cuando explica que la carta que mas le emocionbirezon motivo de la primera
edicion de su libro fue la de Pierre Mac Orlanpoo casualidad el antropélogo recogia
en su obra justamente muchos elementos que provdelaautor francés, que podria
pasar por un autor de vulgares novelitas de awemtude aquellas que se podian
comprar en los kioscos parisinos de los afids2@ hecho, en esa misma entrevista con
Didier Eribon, Lévi-Strauss (1988 : 102-103) dess#ia el enigma de las paginas
escritas en cursiva en el Capitulo VII, “La puedéasol”, deTristes tropicos(1994
[1955] : 83-94): aquello era lo Unico que habiarseiwido de una frustrada novela de
aventuras que narraba las peripecias de unos @srage una region exotica. Se
retoman para ello las palabras de Delgado:

En efecto, Tristes tropicoses, sin dudarlo, un libro de antropologia. [..4, E

asimismo, un texto autobiogréfico, en el que ebask explica a si mismo en voz

alta —y para que todos lo oigamos- como se fuedndo el nudo de malentendidos

y desavenencias con la vida y consigo mismo quleaaizan resolviéndose en una

conversién a la etnologidlristes tropicoses igualmente —el lector lo podra

comprobar enseguida- un libro de poesia, no sdldgtensa hermosura de sus

descripciones, sino porque ejecuta la singular atagee el poeta tiene

encomendada: mostrar o remoto como préximo y @otal al tiempo que nos

invita a distanciarnos de lo corriente, luego deehaos sefialado los insospechados

arcanos que oculta. Pero no seria justo olvidar egie obra es también, a su
manera, un libro de aventuras viajeras (Delgad®4 19955] : 10-11).

* Pierre Mac Orlan ilustra bien la influencia quetencierto imaginario europeo ejercio la literatdea
viajes y aventura en contextos remotos o exétichssonzalez Alcantud, 1989). La figura de Mac @rla
resulta, por otra parte, bien Gtil aqui, puesto iquaica una conexién directa entre la etnologéadesa
sobre la que tanto influyé -mas alla de Lévi-Stsaysel asunto de este trabajo. En efecto, Pieme M
Orlan y Oliverio Girondo tuvieron un mentor com@dmt Ramén Gomez de la Serna. Fue él quien
presento al autor dea banderaen los ambientes de la vanguardia madrilefia daflos 30.
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Sin embargo, esta mezcla no es exclusiva de lapoitigia, sino que incluye una
bilateralidad: la literatura también, por su pan®see teoricos que abordan sus
productos como si fueran oOrdenes culturales. Estgpnocidad es lo que hace esta
relacion tan sumamente productiva, porque comparntainfinidad de matices desde
ambas partes. Si los etndlogos han hecho ensayssipergirse en la realidad como si
esta fuera una obra de ficcién y ellos criticosrditios, la teoria de la literatura ha
intentando concebir su labor de escrutinio cominiesia la de un etnografo. En efecto,
la etnocritica de la literatura remarca la funade esta tiene para descodificar sistemas
culturales, sean esos extrafos, ajenos o familiaaaaque ya se ha visto que muchas
veces los limites entre uno y otro concepto resydticularmente borrosos- a través
de las obras literarias, cuyo poder reside justéenen que en ellas se registra esa

pluralidad de visiones y variedades que presemta sistema sociocultural

Por lo tanto, el presente ensayo pretende contribudesdibujar todavia mas esa
frontera —casi inexistente bajo muchos aspectose eantropologia y literatura. Se

centra en cOmo una cierta poesia de vanguardi@datiericana intentd aproximarse
con una sensibilidad inopinadamente casi etnogradicuna realidad humana mas
escurridiza de lo habitual: aquella en la que sijvatencion una tradicion literaria que,
heredera ante todo de Baudelaire, se entretuvamrteraplar fascinada la vida en las
ciudades. Se tratard aqui tal perspectiva comoegpacie de tentativa estética de
antropologia urbana, que entenidiarbanocomo una forma de vida colectiva marcada
por la inestabilidad de la experiencia, la fragraeriin de las percepciones y lo efimero

de los lazos socialés

En particular, se pretendera una aproximacion @nalkg poemas de la primera época de
Oliverio Girondo, un hombre con “una visién lucidamarga, tierna y despiadada, de
la realidad” (Sola Maturo, 1967 : 84); un autor doema parte de esta estela de
contempladores avidos de la vida humana en acaién ppr serlo, practicaron una
forma extrafia y audaz de etnografia. Las inferengiee se deducen de las estructuras
de los poemas girondianos tanto desde el puntoigda filolégico, como desde el
etnografico, “no consisten solamente en ajustesapinales: son también obras de arte

que suscitan en quienes los escuchan (y en los asigimdlogos, que los leen en

®> Sobre el enfoque etnocritico, véase como intradac€nockaert, Privat, y Scarpa, 2011.
® Hay pocos precedentes de una aproximacion etricgréfese tipo de poesia. Acaso uno podria ser el
analisis de Sophie Menard (2014) sobre el poemari@que pasa”, de Baudelaire.
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transcripciones) profundas emociones estéticas. g&f@ que ambos problemas
constituyen uno solo?” (Lévi-Strauss, 1970 [1963).: Es por eso que la poesia de
Girondo es también protoetnografia, tientos o tantée etnografia urbana, es decir de
observacion de todo aquello que pasa en y poralésscy que se expresa a través del
prisma de lo poético. Por ello esta investigacidata entonces de perfilar los vinculos
gue unen este indisoluble puente a través de atgomemas d¥einte poemas para ser
leidos en el tranviaobra en donde se hallan tanto la agudisima midatilista y el

espiritu critico de un etnégrafo, como la senglhdi estética y la ironia de un poeta.

Finalmente, el presente estudio se presenta cormcaproximacion conscientemente
modesta e insuficiente a este universo poéticdaerdes. Se reconoceran multitud de
caminos abiertos, pero no caminados; aspectos olerdapoética de Girondo que sélo
aparecen aqui aludidos como de pasada o simpleragaéates. Se hallaran en falta
facetas contextuales, conexiones con otras literstudesarrollos ulteriores... No ha
podido ser de otra manera, no sélo por limitaciaeesempo y espacio, que hacen del
material aqui presentado algo provisional y a cetaplen etapas posteriores -lo que
explica un trabajo de indagacion bibliogréfica exdiavo-, sino porque la cuestion a
abordar -como cualquier otra cuestion humana tonsst@amente- no puede ser
agotada. Por lo demas, puede que parezca querseumiado al candnico apartado de
conclusiones que todo trabajo de investigacion detssentar. Esa impresion es

equivoca. Tal vacio es la conclusion.
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En ese mismo momento comenzé de nuevo el tiergum yolvié a moverse. Los
coches corrian, los urbanos silbaban, las palon@aban y el perrito hizo su pis junto

al farol.

Michael Ende

l. La modernidad vy lo urbano
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La nocion de “modernidad” tiene usos y significadistintos, a veces incompatibles
entre si. De una forma aproximada y humilde, la enodad se asocia con
concepciones de la condicion humana, de la hisyaliel papel de la razén derivados de
la llustracion; con el papel central otorgado atlividuo como sujeto; con la
liberalizacion y libre circulacion de los sentidde la vida; con los procesos de
industrializacion y urbanizacion; con la aparicid® nuevas fuerzas sociales como el
proletariado; con la homogeneizacion cultural; @ooonfianza en el progreso humano;
con la desactivacion de la autoridad de la religgdota disoluciéon de los valores
tradicionales... En cualquier caso, la idea de mmdad siempre remite a una ruptura
entre un tipo de sociedad percibida como nuevaoydie se coloca “antes” o “fuera”,
es decir con organizaciones sociales “premodermastradicionales”. Quizas el
contraste clasico entt®@emeinschafy Gesellshaftdebido a Ferdinand Ténnies (1979
[1887]), es el que mejor sintetiza esa concien@atrdnsformacion sociohistérica

fundamental entre lo “nuevo” y lo “viejo”.

Una de las caracteristicas fundamentales que densadribuir a esa innovacién
etiquetada como modernidad no remite tanto a ladicmnes estructurales objetivas,
sino a un determinado estado de animo que se earacipor la aceleracion y la
intensificacion de vivencias marcadas por la siamdidad, la versatilidad y la
fragmentacion. Asi que, entre las diversas conoepsi disponibles de la idea de
modernidad, una de ellas remite a un tipo singdirexperiencia vital -la “vida
moderna’- que se generaliza a lo largo del sigl& Xlque vendria a ser la dimension
subjetiva derivada de los grandes procesos de tmalizcion y urbanizacion. El
escenario predilecto de la “vida moderna” son,dida, las grandes ciudades. De esa
nocion de modernidad, una de las definiciones pessikeria la de Charles Baudelaire:
“La modernidad es lo transitorio, lo fugitivo, lortingente, la mitad del arte, cuya otra
mitad es lo eterno y lo inmutable” (1995 [1863P).9

He aqui esa “constelacion de tiempo y eternidadid®ez, 2000 : 36) que representa el
eje fundamental de la contemplacién lirica que IBaaelaire de la vida urbana, la que
Marshall Berman llamaastoral (Berman, 1991 : 132) y que tendria acaso su mejor
ilustracion erkl pintor de la vida modernaSu mirada, pasmada e interesada a la vez,
se desliza sobre esa urdimbre de espacios intals$sic cruces y sinestesias que
pertenecen del todo a esa especie de desorderrganizado que es ya la ciudad. Lo
moderno en el poeta francés encarna el espiritesde Paris, como la describid
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Michelet, de “gran café” (en Marti, 2007 : 14) campto de luces fulgorantes y de
lugares marginales, de impresiones que lo vuelasniriante y amenazador a la vez.
Pues bien, el pintor de la vida moderna debe reptas a ratos ocultarse y en otros
manifestarse ante ese caledoiscopio, esa multéugkdte y de posibilidades que hay en
las ciudades de la segunda mitad del XIX europeoddinitiva, Baudelaire capta en

los pliegues de las faldas de las damas, en éh tdg los carruajes, en las nuevas

maquinas, en este mundo sensorial y fugitivo, Imlyelo eterno.

Sin embargo, también es cierto que el objeto Ultime@sta busqueda de lo bello “es la
imagen del mundo anterior” (Benjamin, 1961 : 11I®0). efecto, la concepcion de lo
bello, a pesar de sera en Baudelaire, sigue luchando con la imagen aljge retrata
Tonnies en laGemeischaftLa modernidad “devoradora de Tiempo” (Ordofie)(@20
37) oscila en Baudelaire entre la alabanza y lagacion, de los tintes esperanzadores a
los mas acusadores (Berman, 1991 : 138-140). Ewotoefeestos sentimientos
encontrados son la perfecta metafora de aquelldegelevuelve. De ahi que es el poeta
moderno por excelencia, porque entiende perfect@amaa discordancias de ese tel6n
de fondo, de ese caos que en lo sucesivo protagari estética del siglo XX tanto si
se trata de elogiarla, como de despreciarla. Eigeeldnea de sensaciones da forma a
aquello que muchos poetas retratardn en sus pogsi@wvelas: en Latinoamérica
empezando por Rubén Dario y José Marti, y contimhmapor toda la literatura
vanguardista de la que este trabajo hara un invergarcial. Ahora bien, ¢ cudl fue el
caldo cultural, social y literario en que se forlaOmirada de Baudelaire y como se

resolvio esta nueva sensibilidad en el plano sogiob?

En el XVIII, Rousseau ya habia percibido estdellino social,que convertia en un
verdadero enigma para él y sus contemporaneoslgonce forma de vivir compatible
con esas condiciones. Sin embargo, no se entraideada eterna pugna acerca de la
divergencia entre lo premoderno y lo moderno, nesegara en detalle en quiénes y
como fueron, junto a Rousseau, a abordar la cuedtlas bien, se empezara definiendo
coémo ese nuevo mundo en que “lo bueno, lo maldelmoso, lo feo, la verdad, la
virtud, sélo tiene una existencia local y limitadéRousseau, 2007 [1761] : 266)
cautiva, en el siglo XIX, la atencion de filésofgs escritores. Marx, Nietzsche,
Dostoyevski, Whitman, entre muchos otros, descriltlesn zonas industriales, el
dispendio de capital, la explotacion de los empeadas multitudes, con tintes de
asombro, rechazo o incluso alegria. Todos ellosgren o escribieron sobre una
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“atmosfera —de agitacion y turbulencia, vértiganbeiaguez psiquicos, extension de las
posibilidades de la experiencia y destruccion debarreras morales y los vinculos
personales, expansion y desarreglo de la persadalidntasmas en las calles y en el

alma”; esa atmosfera “en que nace la sensibilidadema” (Berman, 1991 : 4).

Es cierto que, a pesar de las diferentes vertiemegie cada escritor vuelca su intuicion
moderna, hay una constante que los redne: la iuglieel miedo al abismo se asoman
tras elManifiesto Comunistaen la obra de Nietzsche, y todos los pensad@ieX|X.
Esta decisiva inseguridad resulta de que el proiatgpode la vida urbana de aquel siglo
necesita enfrentarse a rapidas transformaciones|ustones, a la voragine, a la
precariedad humana y moral, tan bien perfiladalgonaturalistas franceses. El vacio
de valores pesa terriblemente sobre los escritogstke época. Por un lado, estos
pensadores intentan atrapar el aire y se sientelidps; por otro, esta misma fuerza los
alimenta y a la vez les provoca fascinacion e é@sterpues, esta “suerte de
autodestruccion creadora” (Paz, 1974 : 20) defiga a revisar todo el universo
(Mainer, 1981 : 171).

Ese nuevo estado de animo que caracteriza la erp&ride la vida urbanizada sélo al
principio del siglo XX es formalizado por las cieas sociales, sobre todo de la mano
de Georg Simmel, de quien “pueda decirse que @sneér socidlogo de la modernidad,
en el sentido dado originalmente a ésta por Baudglzuyos textos “estan colmados
de fragmentos fortuitos de la realidad, de fenGreaqmartentemente superficiales, de
una miriada de vifietas sociales” (Frisby, 1990): BS él quien primero propone una
teoria sociologica para el conocimiento de esaBatsociedad que se agita en las calles
de las grandes ciudades, en paralelo a la que thesitsofia aporta Walter Benjamin.
En efecto, Simmel reline los aspectos antes citpéos,no ya con forma embrionaria
de intuicion, sino con talante cientifico. La lalutr Simmel ante el espectaculo de las
grandes ciudades tiene su mérito, ya que intertténar aquello que por definicion es
incategorizable, pues, lo moderno parece eludilgaiex disciplina porque se accede a

él no a través del conocimiento, sino mucho méswes de la vivencia.

Sin embargo, resulta interesante ver como el \&dorologico que el autor otorga a lo
moderno se caracteriza siempre por cierta freséeahecho, la mirada de Simmel
encierra esa eterna curiosidad de visién primaqnm en definitiva, ayuda a descubrir
el sentido ultimo de lo urbano. Toda esta nebulbsasensaciones que expresaron
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anteriormente literatos y pensadores se concretéSgomel en lo que describe como
una forma de vida social entendida no como substasto como “un acontecer”
(Simmel, 2002 [1917] : 34), “un constante fluir ylgar que concatena los individuos
incluso alli donde no emerge una organizacion propnte dicha”ibidem: 32). Es en
un articulo considerado clasico —‘Las grandes uytasvida del espiritu”, publicado en
1903- donde hace un retrato preciso de la modeatnet#endida como forma de vida
social especifica de las sociedades urbanas. Edlas donde “se alza el tipo de
individualidades urbanitas fundadas enaetecentamiento de la vida nerviosgue
tiene su origen en el rapido e ininterrumpido icdenbio de impresiones internas y
externas” (Simmel, 1986 [1903] : 247); un univefsabitado por seres humanos
enredados en relaciones, en asuntos variados ylicadys, “que encadenan entre si
sus relaciones y acciones en un organismo polir@njiicidem: 248). Dicha condicion
intrinseca de las grandes ciudades viene retratadainicamente a través de la
componente econdmico-politica que le confiere Weba&l contrario, abarca
completamente tanto las instituciones y los podemmomicos como los trasiegos

individuales que otorgan a la ciudad ese cardlktiglof, en constante movimiento.

Ahora bien, estaida nerviosase puede resumir en la distorsion de lo tempdaal,
fugacidad de lo espacial, y el protagonismo derkatrariedad. En primer lugar, la
modernidad se presenta como una creacion constange;explosion incesante de
novedades que inunda tanto el mundo interior, c@mexterior. Corresponde a la
nocion de un experimento inmensurable que se peodoatinuamente. De ahi la
desfiguracion temporal; es decir, el tiempo y lpeiencia sensorial se convierten en
simultaneos. Este es uno de los frutos de ladadienoderna, en el sentido que aqui se
asigna al término. En segundo lugar, lo espacmksenta otra alteracion en cuanto los
desplazamientos y sus intersecciones estan fuertengendicionados por la rapidez
temporal; los espacios se distorsionan con el pasido de los viandantes. Asi, los
continuos brotes de las grandes ciudades resultaagdel movimiento constante,
incesante, en que los individuos estan sometidosaresiones internas y externas”
(ibidem: 247); impresiones que conforman e impregnae$pscios con sus cualidades
y atributos. Finalmente, se evidencia el terceaatar fundamental de lo urbano: lo
efimero. También Simmel subraya esta peculiaridadama a través de las imagenes
vivas de su entorno, Berlin. Efectivamente, la siameidad y la fragmentacion espacial

priorizan lo fugitivo, y las relaciones entre indiwvos se vuelven tales. El universo
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urbanita se fundamenta enit@olenciay en la tolerancia, en la “riqueza y variedad de
impresiones fugaces” (Frisby, 2007 : 127), que vderien una aglomeracion de
relaciones instantaneas en una realidadstable y agujereada. Sentadas estas
condiciones especificas de la vida urbana, el kmmoaleman fundamenta lo que
vienen a ser las formas psiquicas de la vida sgciak diferentes modalidades de
interaccién que suponen un cambio en la cotidiatkids decir el decisivo paso de la
sociedad tradicional, basada en vinculos comuoganspirados en los lazos familiares
a una sociedad basada en una serie de factores,edlos el dinero como medio de
intercambio, la sucesion de situaciones imprevidtasnayor division del trabajo, la

disolucién de los vinculos afectivos, la actividadada por el interés.

Pues bien, cabria anotar ahora en cOmo se espategado de Simmel en las primeras
décadas del siglo XX. El sociélogo aleman acertdescribir como iba a extenderse su
patrimonio tedrico. Al igual que la herencia monetajue deriva de la muerte de un
familiar: todos los componentes usarian dicho dingero no se preguntarian de donde
viene. Es indiscutible que la influencia de Simmeltrasmitié en varios cauces, y el
mas importante de ellos se propagd en la Escuel@hiletago. Son los chicaguianos
quienes intentan resolver el problema que plardgesotiologia de la modernidad de
Simmel, “la fugaz y fragmentaria realidad socialalgida moderna que siempre esta en
movimiento”, ese amontonamiento de fragmentos itodide la realidad y de imagenes

intermitentes de la interaccién social (Frisby,3986-67; cf De la Pefia, 2003).

Los chicaguianos entienderon perfectamente la rvisidbana de Simmel, y se

preocuparon por viviseccionar los diferentes eldoserde la vida de las grandes
ciudades a través de una observacion directa,ratiepien el trabajo etnografico que
Franz Boas estaba incorporando a los estudios pmidgicos sobre sociedades
indigenas norteamericanas. Robert Ezra Park loaddrd abiertamente:“la ciencia
social busca ahora de métodos similares de obsénvagnvestigacion [...] Como en la

ciudad es donde ha surgido el problema politic, es, el problema del control social,
también es ahi donde debe ser estudiado” (1999][19216). Por lo tanto, se puede
notar como la mayoria de ellos no solamente fundahes especulaciones en una
perspectiva tedrica, sino que asumian tanto ulaéidad como un destino estrictamente
practicos y etnograficos. Aunque a los ojos de mdgrafo del siglo XXI estas dos

Gltimas palabras resulten como una suerte de peumeaen ese contexto presuponian la
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abertura hacia una mirada fresca, rica en matgas, las meras teorias no habian

logrado alcanzar (Hannerz, 1993 : 29-67).

A partir de estos presupuestos, hay que ahondar aiy las inquietudes que
protagonizaron dicha Escuela. En primer lugar,ddad misma adquiere propiedades
darwinianas, justamente por su naturaleza despaddel ahi que surgen metaforas
parecidas a los populares proverbios relativoggutgla’. De hecho, en las teorias de
Park a menudo pueden notarse referencias a “eeolwgana” (1990 [1925] : 50); no
hay que sorprenderse frente a estos apuntes. Resaéjue en ese entonces también el
creacionismo de Huidobro cantaba en contra de faralaza decimononica de las
“rosas”, para reivindicar otra: la del poeta modem por ende, la de las ciudades. Por
lo tanto, no se trata de una consideracion anexaddlas bien se manifiesta la estrecha
vinculaciéon con los principios que ya apuntaba Saémnta indolencia y frialdad
ciudadana, la reduccion de las relaciones al isteréal dinero producen, como
consecuencia, esta pugna casi bioldgica entredbisamtes de las grandes ciudades. La
necesidad de adaptacion, empujada por un fuerteédodlismo, refleja esa obligacion
vital de sortear obstaculos mediante el engafonynear a la franqueza en las
relaciones humanas, todo ello en un mundo en gdedeasperacion, el vicio y el delito

acechan a los transeuntes a la vuelta de cualegggina.

En segundo lugar, chicaguianos como Wirth, ofrasercuadro exhaustivo acerca de
ese gran terreno de arenas movedizas que enclaganterrelaciones en las grandes
aglomeraciones. Este chicaguiano huye de cualdefaricion superficial de lo urbano
y no necesariamente la relaciona con las urbeseritl® bien las caracteristicas que
explican lo que Simmel habia llamado como “la resMad urbana”. “Una ciudad
puede ser definida como un establecimiento rela@rde grande, denso y permanente
de individuos socialmente heterogéneos” (Wirth,8LEA®38] : 42). Subraya el factor de
la grandeza y la densidad, sin embargo, no seediestas como condiciorgse qua
nona traves de las cuales se presenta lo urbano.tResutho mas interesante acentuar
aquelindividuos socialmente heterogénges efecto, la preocupacion principal de los
chicaguianos es aquel “hombre hecho de prisa” (12980] : 105) contra el que tanto
se lanza Ortega y Gasset. Hecho de prisa, peroidande huecos, debilidades y
deficiencias: en definitiva, se esta hablando deiseinte y mas alla, del conjunto de

todos los viandantes que pupulan como desorientpdodas calles, estas también
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intersticiales por definicion. Al igual que parti@si carentes de direccion y de sentido,
estos flujos surgen de la interdependencia y hg¢eidad moderna, en aquel sentido

gue se vio que cierta literatura de la segundadnaiéh X1X ya habia establecido.

También es ahora cuando las calles se llendrobes(Anderson, 1998 [1923]), por lo
tanto, de figuras marginales. En esta época lagdiesbs se dan cuenta de que la
libertad del anonimato, de la indiferencia, ha admde cadenas al corazén del hombre
moderno. Esos merodeos individuales y libertadaesjan a los urbanitas una
dimension de soledad, inseguridad, con matsegiizoidegWirth, 1988 [1938] : 42),
insolidarios e individualistas. Finalmente, cabestdear que esta ecologia urbana
fragmentada, caracterizada de relaciones efimpraspca por ultimo un mundo de
interrelaciones secundarias, segmentadas por laEsdiempo inestables y fugitivos.
Wirth define la vida urbana —l@esellschaftle Tonnies, la modernidad en Baudelaire y
en Simmel- como un cosmos en que los individuosrgeientran unos con otros en
papeles altamente segmentados, en contactos seosndapersonales, superficiales,
transitorios, anonimos, con frecuencia sofisticadespontaneos, pero amorales,
utilitarios y especializados (Wirth, 1988 [193&3).

Los tedricos de la escuela de Chicago, determinaolioka influencia de las confesiones
protestantes de las que muchos procedian, parapesadumbrados por lo que se
antojaba el derrumbe de la vieja comunidad, el mmopdel desafecto, la frialdad y el
triunfo final de la perdicion humana, pero no padiampoco disimular la fascinacion
que les producia esa misma sociedad que paredistaieconsecuencia de la herencia
recibida de Simmel que mostraba “la ciudad comofuaeza capaz de formar y liberar
a la naturaleza humana de una manera nueva” (Hart893 : 35). Park se referia a la
vida en las grandes ciudades como una fuente penterle “estimulaciones que
actian directamente sobre los reflejos”, que gbaerdun tipo de comportamiento
humano que puede explicarse como la atraccion jgueeda llama sobre la mariposa,

como una especie de tropismo” (Park, 1999 [198D) ..

Tanto para Georg Simmel como para la tradicién aeokbgos y antropélogos que
inaugura la Escuela de Chicago resulta evidentedistancion fundamental: la que
permite distinguir la ciudad de lo urbano, es ddairciudad como constructo

demografico, fisico y morfélogico versus lo urbaes,decir los estilos de vida social
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catacteristicos de la ciudad moderna -el “urbanisoroo forma de vida” como habia
reconocido Louis Wirth (1988 [1938)])-; aquello qBaudelaire y, tras él, Walter
Benjamin habian reconocido como “lo moderno” ofladernidad”. Ahora bien, dentro
de las ciencias sociales acaso fuera Henri Lefaivien mas desarrollara esa dicotomia
entre lo urbano y la ciudad, lo que es congrueateet interés del socidlogo francés
con la concepcién baudelairiana de modernidadigsiginacion a la hora de descubrir la
metamorfosis de lo cotidiano, lo abstracto y lorredeen los elementos mas en
apariencia banales de la vida ordinaria en la du@a definitiva, la proliferacion en
ella de todo tipo de proyecciones e imagenes flesatuna apreciacion esta que cruza
las intuiciones del autor deas flores del makton el pensamiento coetaneo de Karl
Marx (Lefebvre, 1971 [1962] : 155-171).

Henri Lefebvre plantea la distincion entre la ciidalo urbano sobre todo en los dos
volimenes de skl derecho a la ciudadLefebvre, 1978 [1964] y 1976 [1971]). Para
Lefebvre, la ciudad es una base practico-sengiinle, morfologia, un dato presente e
inmediato. Lo urbano es otra cosa: no requierefygnza constituirse como elemento
tangible, puesto que podria existir y existe conesanpotencialidad, como conjunto de
posibilidades. La vida urbana, remarca Lefebvrgehita volver los mensajes, 6rdenes,
presiones venidas de lo alto contra si mismasntasgpropiarseel tiempo y el espacio
imponiendo su juego a las dominaciones de éstoartamuloles de su meta,
trampeando... Lo urbano es asi obra de ciudadanagzetle imposicion como sistema
a este ciudadano” (1978 : 85). Lo urbano es esal®ciciudad, pero puede darse fuera
de ella, porque cualquier lugar es bueno para gqu e desarrolle una sustancia social
gue acaso nacio en las ciudades, pero que ahoemdxgpor doquier su “fermento,
cargado de actividades sospechosas, de delincagrsiahogar de agitacion” (1978 :
99).

Ahora bien, sostiene Lefebvre que, a pesar detémpias que constantemente recibe lo
urbano y que procuran desmoronarlo o al menos timda, este persiste e incluso se
intensifica, puesto que se alimenta de lo quetkral De esa inquietud “las relaciones
sociales continian ganando en complejidad, mudépliose, intensificandose, a través
de las contradicciones mas dolorosas. La forma debano, su razon suprema, a saber,
la simultaneidad y la confluencia no pueden desaear La realidad urbana, en el seno
mismo de su dislocacion, persiste” (1976 : 167@nk& a un control sobre la ciudad por

parte de sus poseedores politicos y econémicosguaig@ran convertirla en valor de
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cambio y que no duda en emplear todo tipo de vodasrpara ello, o urbano escapa de

estas exigencias econdmicas, ya que se conformpodeosis viviente del valor de uso.

La visibn de Baudelaire a propésito de esa modadhidue aqui se identifica con la
manera como cierta antropologia y sociologia urbaman definido lo urbano-, es
fundamental para poder acceder el objeto de estalipresente informe; de él se sirve
este primer capitulo para, sucesivamente, aboadeision de la modernidad, o mejor
dicho, de lo urbano, en Oliverio Girondo en su pmnanetapa. En Argentina, esa
adaptacion —lo que algunos autores han llanmaddernidad periféricdSarlo, 1988)-,
implicé una percepcidon singular para la nueva widsana. También es cierto que,
justamente por eso, se podria hablar de una maderdiferente respecto a la que vivié
Baudelaire. Aun asi, Girondo capta la modernidasdekiriana, como se vera en los
versos deVeinte poemas para ser leidos en el trangiee se han escogido para su
analisis, pero con el plus de ese toque de lasuaad@gs aun ausente en la estética
simbolista. Las vanguardias son producto tambiémrsde fragmentacion; al contrario

gue Baudelaire, estas han asimilado esidus vivendiy lo han convertido en arte.

No pretenden estos, como en el caso del poetaéésaredimir la poesia hacia lo eterno,
a la manera como ese pensamiento asoma en lossvdes@Baudelaire. Muchos

vanguardistas se aduefian de ese pecado capitdladen propio, lo exaltan y

escandalizan con ello al espectador, al lectoarhargura que provocaba lo efimero en
Baudelaire, en Girondo y en las vanguardias seiedaven juego —quizas un juego
amargo-, que le confiere una mirada mas superfieial el sentido literal que este
adjetivo contiene: el verso poético se deslizagul que lo urbano, por encima de las

grandes ciudades.
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E tutto il treno parve allora/una bandiera/incalimgta a lutto sull'asta del
camino/grottescamente piantata di traverso/sultafe corrugata/del sorpresissimo

universo.

Farfa Poeta Record Nazionale Futurista (Vittoriov@klo Tommasini)

Il. Las calles de Buenos Aires
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Los procesos de modernizacion industrial y tecricddban sido casi siempre procesos
de urbanizacion, es decir dindAmicas sociales cspearo es de una gran amplitud
complejidad social, secularizacion, burocratizacezumulacion capitalista, etc.- y que
se han basado en la centralizacion urbana y ehuerto de las ciudades. En los paises
cuya incorporacion al orden urbano-industrial fuefdrma tardia -esos que todavia
llamamos atrasados, subdesarrollados, dependiensegiin el lenguaje en boajaora,
“emergentes” esta se produjo a lo largo del siglX bajo el aspecto de un
pronunciado desequilibrio entre el escaso desareaibnomico de las nuevas formas de
produccion y mercantilizacion de las zonas rurafegl crecimiento intensivo y
acelerado de grandes concentraciones urbanasinidtoaba un brutal contraste entre
la realidad del conjunto de cada pais y la vidanaben determinadas grandes capitales.
En estas se conocian casi todas las caracterigtmaias de la modernidad en el sentido
gue se apuntaba en el capitulo anterior, es degciella “intensificaciéon de la vida
nerviosa” de la que hablaria Simmel; ese conceptmddernidad con que Baudelaire

resumia una forma de subjetividad derivada de éaaexperiencia urbana.

Por supuesto que ese seria el caso de la relanibm Buenos Aires y Argentina.
Despegandose del resto de un pais todavia en éassedtamiento como Estado y con
buena parte de su territorio por colonizar, la tehmonocio a lo largo de la segunda
mitad del siglo XIX un intensisimo proceso de copoiibizacion. Ello resulta de la

llegada del capitalismo que estaba ocurriendo gema, al igual que en Europa:

se desarrolla siguiendo las directrices trazadaft@émpo; pero debajo de esta

superficie estan ocurriendo cambios importantesgae por el momento no sean

perceptibles. La vida econémica alcanza el estdéigran capitalismo y pasa de

un ‘libre juego de fuerzas’' a un sistema rigidamerganizado y racionalizado, a

una tupida red de esferas de intereses, camposditltnaareas de monopolio,

comisiones, depésitos y sindicatos (Hauser, 1204).
Al mismo tiempo se produce en Buenos Aires el deseoo de miles de europeos -
sobre todo italianos y espafioles-, y junto a esfrdliferacion de nuevas edificaciones
alejadas del estilo colonial, la inauguracion @etdcarril, la ampliacion del puerto, la
apertura de bulevares y grandes parques publiaasgecttrificacion, las iniciativas de
higienizacién urbana, la monumentalizacién y, papuesto, la aparicibn de un
proletariado urbano activo que hizo de sus calker@ario de regulares estallidos

revolucionarios. En ese contexto, uno de los gmngensadores urbanos
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latinoamericanos, Martinez Estrada (1983 [194Qj§li@ decir que la capital argentina,
aislada y en buena medida ajena al resto del @a@is;omo una monstruosa cabeza de
Goliat seccionada, condenada a vivir sola, puestoRuenos Aires no era capital de
Argentina, sino de si misma. Buenos Aires es tambiémo toda gran ciudad, tal y
como proclamaron los tedricos de la Escuela Chieddondar la antropologia urbana
(Park, 1999 [1929])- un laboratorio social, ya @sa inmigracion italiana, espafiola y
francesa que crece de forma desmesurada genermadra® de hibridacion cultural y de
agitacion social inéditos, algunos tan importantescientes como la Semana Tragica,
en la capital, en 1917 o la revuelta patagona @4¢-1922, que acabaron en un bafio de
sangre obrera. Ante esto, los patricios de la @figentina criolla luchaban por mantener
Su posicidn, conscientes dae se estaba formando una sociedad magmaticdemram p
expansion: “Si se toma en cuenta el volumen innogi@ en relacion con el tamafio
total de la poblacion que lo recibe, el caso aigergs aun mas sobresaliente, ya que
fue el pais que tuvo mayor impacto inmigratorioopeo en el periodo de referencia”
(Lattes en Sarlo, 1988 : 17). Sin embargo, no $blinmigracién jugdé un papel
fundamental en esta complicadadimbre, sino también, como habia insistido en
sefialar Domingo Faustino Sarmiento, el eterno wbofentre civilizacién ybarbarie,

un bestial anhelo del progreso que supone la rntiodgdn de contradicciones a
cualquier nivel -social, politico, econdmico, etm-que da pie a la creacion de una

sociedad compleja y cada vez mas revuelta.

Hay en Argentina, y en relacion con Buenos Aires primera reflexion sociologica
sobre la vida urbana que cabria atribuirsetaitores como Juan Agustin Garcia y José
Ramos Mejia, junto con el colombiano Joaquin Cagesb peruano Miguel Samper,
uno de los tedricos fundamentales de la ciudaddatnericana de finales del siglo XIX
(cf. Morse, 1987; Gutiérrez Girardot, 2010). E3udad indiana Juan Agustin Garcia
hace notar la influencia de autores como FusteCai@anges y Georg Simmel, de la
primera psicologia de masas de Le Bon y Gabriald,aile la sociologia de grupos de
Frédéric Le Play, pero ante todo del contrasteee@gmeinschafty Gesellschaft
propuesto por Ferdinand Tonnies. Juan Agustin &4@55 [1900]), en su conocido
balance sobre la historia y el presente de Buenmes A finales del siglo XIX, levanta
una teoria que se podria denominar “determinisndat El “determinismo criollo”
advierte de como la prosperidad economica y el aadg metropolis que estaba

alcanzando a finales del XIX Buenos Aires no pagianas disimular el obstaculo que
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suponia la mentalidad colonial de la que ni suestaa ni sus instituciones se habian
podido desembarazar. De hecho, esta sedimenta@iapmezclada con la usurpacion
inmigrante de la ciudad y el desorden propio dgréa ciudad, acababa traduciéndose
en clientelismo, mezquindaeimpresarial, caudillismo, incapacidad de asumialege

politicos elevados, etc.

El otro gran precursor de una sociologia urbanardiigg, de tema inevitablemente
portefio, es José Maria Ramos Mejia, que en 18%callas multitudes argentinas
una interesante disquisicion sobre el papel densas en la historia argentina, con un
andlisis pormenorizado de acontecimientos congretm®o fueron la reconquista de
Buenos Aires frente a la ocupacion britanica desl8@a revolucion de mayo de 1810.
En su desarrollo teérico, Ramos Mejia asume losupgestos de Le Bon, Sighele y
Tarde a propdésito de la irracionalidad endémickasienasas, pero en cambio no deja de
reconocer que es al “hombre de la multitud” argenta quien le corresponde el
protagonismo trascendente y heroico en las gragelsas patrias. La bestializacion de
las masas se combina con su elogio como lugar dmiesto y residencia del espiritu
de rebeldia y desobediencia que ha permitido laneipacion del continente americano.
A la multitud le dedica calificativos de gran fuardescriptiva: “contagio sagrado”,

“superavit de vida”, “torrente”, “mancomunidad d&fuerzos e impulsos pequeiios, que
produce resultados grandes y trascendentes”, ‘dugue viene de lejos y que empuja
hacia destinos que ella misma desconoce”. La mdltitel esfuerzo comun, la
asociacion de los iguales y de los que nada pusaler” (Ramos Mejia, 1994 [1899] :

37).

Aunque ya resulta incipiente la sociologia urbaseneialmente tedrica y ensayistica
gue cuajardnas tarde, en la década de los 30, de la manogdalmlores de Simmel
como fueron Ezequiel Martinez Estrada y Carlos astr(cf. Gonzalez, 2000) habria
que esperar a los afios 60 a que la primera so@olmpdémica, fundada por Gino
Germani, abriera espacios para la investigacionirecaen contextos urbanizados, a la
manera de la inaugurada por la Escuela de Chieagdncipios de ese siglo XX. Esa
carencia de atencion cientifica por los flujos dévalad cotidiana en la ciudad fue
suplida por una aproximacion en clave poética gugercitbenmirar de manera aguda
esos avatares ordinarios que se desplegaban kigéoes publicos de Buenos Aires. Se

trata de esa misma percepcion voraz de aparentesderacias en las que el poeta
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captaba una profundidad a flor de calle. Sin dgdd)abla de esa modernidad literaria
gue inaugura Baudelaire en el Paris decimondnioga tarea del creaddi@neures la
tarea de darle forma a las conmociones, a veca®suipicas, que propicia el mero
pasear. Ahora bien, en un caso como el argentsaoineorporacion a la modernidad se
produce marcada por una suerte de ansiedad mofpaida diferencia entre la realidad
social y econdmica circundante -en la capital y eréel resto del pais- y las ansias de
aproximacion al modelo de actividad creativa astzia la nueva experiencia urbana
que suponen las grandes metropolis del mundo ‘defsaio”, lo que se traduce en lo
gue Marshall Berman, refiriéndose al caso rusardees del XIX, llamd “modernismo
del subdesarrollo” (Berman, 1991 : 174-300). El iegjente argentino seria esa
“modernidad periférica” a la que se refiriera BeatBarlo en un clasico sobre el
ambiente artistico-literario bonaerense de la ségyntercera décadas del siglo pasado
(Sarlo, 1988).

Antes de ese momento, marcado por el reflejo dedaguardias europeas, es cierto que
hay una inquietud literaria por la ciudad en lartura modernista, pero no se podria
hablar de una sensibilidad relativa o dirigida dgnera plena y sistemética al nuevo
fendmeno urbano en tanto que tal, es decir a laermade aquel pintor de la vida
moderna reclamado por Baudelaire, capaz de captatliraleza distinta y turbadora de
lo que sucedahi afuera.Sin duda, corresponderia a Rubén Dario el mérithather
convertido su presencia en Buenos Aires -y en etmda publicacion ahi en dicha
ciudadde susProsas profanagn 1896- en germen die aparicién de una vida literaria
atenta a la singularidad de lo urbano. Cipresencia de esa inquietud se encuentra, por
ejemplo, en diversas publicaciones que van apa@eien la revista emblematica del
modernismo argentinoCaras y caretas,0 en Lunario sentimental de Leopoldo
Lugones (1909)EIl dulce dafipde Alfonsina Storini (1918l cencerro de cristalde
Ricardo Guiraldes (1915), y, sobre tod@s iniciales del misa(1915) yLa calle

(1917), de Baldomero Fernandez Moreno.

Los asuntos de esa aproximacién lirica a lo urbsadoy como se ha definido en el
capitulo anterior, se corresponden con los quedablar primera sociologia urbana -
Tarde, Simmel, Ténnies, Spengler, Halbwachs, erofayrVeblen, Park, Burguess,
Thomas, en Estados Unidos, y, como se acaba déleetinez Estrada y Astrada en

Argentina-. Estas teméticas urbanas tratan mustiféetores: la dislocacion de la
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experiencia, la disoluciébn de las comunidades, a@inigueo de las multitudes, el
anonimato ddas relaciones sociales, la monotonia de lo cotaji@l anonadamiento
que suscita la actividad en las calles, la irrupaa ellas de las luchas obreras... Sin
embargo, mientras las ciencias sociales siguersmbselas por el tratamiento de todo
tipo de patologias colectivas y ven en ese hormigubano la fuente de desarreglos
mentales, morales y la deshumanizacioén generalidatiavinculo social, los poetas
reconocen y desarrollan un manantial de recursegiyis para una nueva manera de
ser ser humano. En el caso de esa primera podsémaumportefia se aprecia esa
constante; una contradiccion comdn a toda la espeia de la modernidad, entre
atraccion y miedo, fascinacion y rechazo. Mezclaselesaciones que Roberto Giusti
sefala con estas palabras, refiriéndose a la edf@thandez Moreno y a Buenos Aires:
“La Urbe vasta y aplastadora de la cual tanto nealrdos y a la cual tanto queremos”
(Giusti, 1955). Algunos ejemplos de esta primenaxgucion especificamente portefia
de lo urbano, cuyos asuntos son por lo demés caos®in la modernidad literaria,
como la racionalizacién arquitectonica o la expwri@ casi narcoética de la calle, estan

presentes en los tres poemas aqui escogidos:

Bajo la hilera de los nuevos platanos
que borda al bulevar con franja verde,
la Manifestacion sorda y enorme,
pesada pasa con sus pies de bufalos.
iOndead, rebafios negros, ondead!,
en esta suave claridad estival.

Como una sola lamina que forja

con martillo constante la fe firme

la Manifestacion, febril, avanza.

Hay una sola sangre en los mil pechos
hay una sola luz en las mil frentes;

la luz dorada del tranquilo sol.
Electriza e imanta en el ambiente

una gran fuerza ciega; y de aquel lado
reposa la Ciudad como un convento
en la paz sofiolienta del domingo.

(Enrigue Banchs, “La manifestacion”, publicado amdvista “Caras y Caretas” el 17 de agosto
de 1912, titulado “La Manifestacion”, en Anadérg12)

Casas enfiladas, casas enfiladas,
Casas enfiladas.

Cuadrados, cuadrados, cuadrados,
Casas enfiladas.

Las gentes ya tienen el alma cuadrada,
Ideas en fila

Y angulo en la espalda.
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Yo misma he vertido ayer una lagrima,
Dios mio, cuadrada.

(Alfonsina Storini, “Cuadrados y angulo€l, dulce dafip1918, en Storini, 1997 : 86)

La calle, amigo mio, es vestida sirena

gue tiene luz, perfume, ondulacion y canto.
Vagando por las calles uno olvida su pena,
yo te lo digo que he vagado tanto.

Te deslizas por ellas entre el mar de la gente,
casi ni la molestia tienes de caminar,

eres como una hoja marchita, indiferente,

gue corre 0 que no corre cOMo quiere ese matr.

Y al fin todas las cosas las ves como sofiando:
el hombre, la mujer, el coche, la arboleda.

El mundo en torbellino pasa como rodando.

TU mismo no eres Mas que otra cosa que rueda.

(Baldomero Fernandez Moreno, “La calle”,lemciudad 1917; en Fernandez Moreno, 1945)

Los tres suponen una distorsion social que llegtahas entrafias de la poesia y de la
estética. Sin embargo, no son sélo los edificida calle a provocar la experiencia
moderna, sino también la presencia de apariciormsantaneas, personas que figuran
flashes de hecho, uriropos que recorre el imaginario poético de la modernittad

encarna el subito amor por una mujer desconocida:

jOh! el dolor de tu cuerpo voluptuoso, apta herida de la carne quemadora.
Voragine obsesora,
tortura lenta.

Suefo estatuario,
estética de carne.

Vitalidad turbulenta,
camina lenta.

Y deja que ritmen tus talones,
candentes dominaciones.
Estética de carne,

carne de amor.

Belleza, alma pagana de la forma;

diosa que espira su perfecto por la linea,
multivital, del movimiento y del volumen.
Misterioso numen

que ilumina,

el alma de la plastica divina,

gue ama por tu cuerpo generoso,

el poderoso,
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argumento de lo hermoso.
(Ricardo Guiraldes, “A la mujer que pasa”,Ercencerro de cristall 915, en Guiraldes, 2000).

Quiza se llame Leonilda o Elisa...
Quiza en su persona se hermane,
Un doméstico aroma de melisa

A un mundano soplo de frangipane...
Quiza su figura indecisa

Reserve al amor de algun joven ladino,
En la inocencia de una futura sonrisa
La poesia de un angel del destino.
Acaso en la muda

Fatalidad de una vulgar tragedia,
Con sensata virtud de clase media,
Cose para una madre viuda.

Quiza... Y en ese instante de familiar consuelo.

Tras el exacto campanillazo,

La desconocida, leve como un vuelo,
Desciende. jQué ojos! jQué boca! jUn pedazo
De legitimo cielo!

(Leopoldo Lugones, “Luna ciudadand’unario sentimental 1915, enLunario sentimental
Cétedra, Madrid, 1988, pp. 224-225).

Es en ese contexto, hecho de edificios geométgcamores repentinos, donde los
grandes retos vanguardistas venidos de Europa, aheste y después de la primera
Guerra Mundial -futurismo, dada, ultraismo, suisgab...- irrumpen con fuerza en los
ambientes literarios y creativos bonaerenses, armma desacatar frontalmente las
convenciones intelectuales del momento. Asimisn®,esfrentardn a la tradicion
modernista con una radicalizacion de la moderndkadus predecesores, sobre todo de
Baldomero Fernandez Moreno. Esa exacerbacion dedderno comparte con sus
referentes europeos una misma fascinacién por e componentes -la velocidad,
los nuevos inventos, los deportes, el circo, et cios automoviles, el tranvia, el metro,
las luces de nedn, la moda, el jazz, la magia deotwliano-, pero no serd su mera
reverberacion o copia, Sino que asumira rasgos#Eaenente portefos, algo asi como,
si se permite, una especie de asuncion en claveebemse de la herencia de Mallarmé y
Apollinaire (Mendiola Ofate, 2002).

Todo este conjunto de factores, colisionados esitrieacen que el Buenos Aires de los

afos veinte sea el caudal perfecto en el que laguaadias. Ahi se expresaran con
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mayor potencia su condicion de fuerzas destructbebsnomificado pasado, pero a la
vez seran creadoras del arte nuevo del novecidhtosfecto, “las primeras décadas del
siglo XX se caracterizan, desde el punto de vidt@tieo, por ser un verdadero
laboratorio cultural” (Schwartz, 1993 : 13). Portlnto, este torbellino social, este
laboratorio cultural se representa como el resultado de una mezdétctbges: ademas
de la inmigracion, también el crecimiento de laanges aglomeraciones, el crecimiento
de la red ferroviaria, 0 mas bien de t@nvias.He ahi dondse forjan inexorablemente
las vanguardias. La presencia abrumadora dmasa sea de inmigrantes, de tranvias o
de edificios, se plantea ante los ojos del artietao una fuente a la vez de desasosiego
y de deslumbramiento. También para los creadorda danguardia argentinggdo lo
sélido se desvanecia en el aigor evocar de nuevo a Berman (1991), y con él al

Manifiesto comunistde Marx y Engels.

Se desfiguran imagenes que ya nunca mas aparegefi@gadas y nitidas, alejadas de la
armonia del campo horizontal. Toda la ciudad espexda al balanceo entre el
individualismo del hombre moderno y la fuerza denldtitud; una verdadera compra-
venta de identidades que propicia la creacién deapitalismo fordista y dominante.
Esto se traslada al lenguaje y al arte, que ressgka otras mercancias que vender al
mejor postor. En cualquier caso, las vanguardiagaeto que fendmeno estético por
antomasia del siglo XX, determinaron de maneravacable la evolucion de la
produccion literaria y artistica y, con sus nuef@sas fragmentarias de percibir y
expresarse, cambiaron “para siempre el modo comaramos el fendmeno artistico en
todas sus fases: su producciéon, consumo Yy difudidal. hacerlo asi, cambio también
nuestra percepcion de la realidad y nos hizo centes de que viviamos en un mundo
esencialmente distinto. [...] En una palabra, nz® lotros: lo que ahora somos”
(Oviedo, 2001 : 289).

Se estaba concibiendo un nuevo Buenos Aires, o bigds se estaba concibiendo
Buenos Aires. Ese ambiente en que estan sumerlgisosanguardistas es “la ciudad-
madre, la metrépolis, es laberinto, es el sitio bdiico habitado por personajes
imaginarios, es el mundo como era, como habriadpodier. [...] Es el centro
hidrocéfalo de la nacion, la ciudad tentacular,lugar desordenado y lleno de

fermentos” (Varanini, 2000 : 125). Ese nuevo “higuero de hormigon” (Yurkievich,
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2001 : 62) se conforma como un laberintico jueg@e&ispectivas que se superponen,

en el seno del cual el poeta se abandona a urectesistado de embriaguez.

Buenos Aires seria entonces ya un érgano vivo pitaate, hecho de multitudes y
objetos que se solapan en una atmosfera fututstaanguardia alna todo, tanto fondo,
como forma: de hecho, el objetivo, también en laguardia literaria, tiene una
voluntad plastica que remarca las composicionegilibas, audibles y por supuesto
visibles de la urbe. Mejor dicho, subraya las degumsiciones de las que esta hecha la

ciudad, el “yo”, los cuerpos.

La concrecion de esa sensibilidad vanguardistaepdendmeno urbano sera la que
encarnen revistas que aparecen a principios daflos 20 en Buenos Aires, como
Prisma,Proa, Inicial, y sobre todoMartin Fierro, que se publica entre 1924 y 1928, y
cuya redaccion esta en el lugar mas emblematiatedascuakcontemplar el esplendor

de la modernidad bonaerense: la céntrica calledaoen la que en 1915 se levantaria el
primer rascacielos de la ciudad. Quienes animam\esta seran conocidos como el
Grupo Florida, en constante polémica, no exentaaiga, con el vanguardismo mas

socialmente combativo del Grupo Boedo:

E in questo contesto, la cui opulenza lascia trargpasegni della crisi incipiente,
contesto di forte immigrazione, di urbanizzazioi@enta e di aspre contraddizioni
di classe, che si sviluppa il confronto tra il eettavanguardista e la letteratura di
sinistra, che Florida e Boedo rispettivamente ragpgmtano. Di piu: si pud
affermare che, senza la presenza di questi elemesgtinza I'azione di associazioni
sindacali e partitiche, non sarebbe stata posdileéstenza di entrambi i gruppi
almeno nella forma in cui essi si sono storicameatatterizzati (Crisafio, 1981 :
370).

En ese debate de Florida-Boedo se configurabarditasepancias sociales de una
Argentina cada vez mas desgarrada socialmente noetocamente. Mientras Boedo
apoya una reforma ideologica y un cambio casirdwlt a partir de la prosa, Florida,
junto a las revistallartin Fierro y anteriorment@rismay Proa, encarna, en particular,
la mayor apuesta pda europeizacion, la modernidad y lo nuevo, esrdechuevo
como fundamentgSarlo, 1988 : 95). Tanto es asi, que Schwartmafique “si para
Adorno la disonancia es la marca registrada delemisino, no es osado reconocer en

lo nuevo la marca registrada de la vanguardia” 119%).
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Es mas, aunque esta caceria aniquiladora de loitmadl y con sed de Inuevoexplota
justamente en los afios veinte, hay que recordarementa ya al Gltimo cuarto del
XIX. Baudelaire avisaba que el romanticismo estaza vez mas estancado respecto a
las nuevas sensibilidades estéticas. Es en esemmoweanddos artistas, cansados del
arte decimonoénico, plastico y lacayo de la Natualebuscan unos parametros
diferentes y demoledores: por ejemplo, es ahi cu&ishbaud da colores a las vocales,
es decir, cuando la sinestesia se vuelve la nofnad.atinoamérica, una figura como la
del uruguayo Jules Laforgue anticipa un nuevo esteedanimo dispuesto a impugnar
todas las momificaciones heredadas del romanticishwalmente, este diabdlico
engranaje estalla definitivamente a principios siglo pasado, en un proceso que
culmina con la irrupcion de las vanguardias eréleada de los 20 a lo largo y ancho de
Latinoamérica: Huidobro, Neruda, Oquendo de Amaallejb, etc’ Todos ellos
confirman, cada cual a su manera y en tierras aaras, el fin de la gramética

proclamado por Marinetti.

La Argentina también se suma a este estético lmutlievastador, porque en efecto las
vanguardias no son el alienado y esquizofrénicolteeto de unas concomitancias de
factores. Al contrario, encarnan el producto dedksesperada busqueda de lo
permanente en lo transitorio, lo efimero en quesista la definicion baudelairiana de la
modernidad: “Si el mundo fuera tan pequefio questtakacalles pasaran por mi puerta.
Yo deseo tener una ventana que sea el centro delariyMolinari en Masiello, 1986 :
113). Efectivamente, este deseo resulta capital pader entender el desasosiego ante
el remolino de acontecimientos de los afios veimteuga Argentina que vive una
verdadera mutacion en la conciencia colectiva, ahas entre sus élites culturales
urbanas. Esa nueva correlacion de fuerzas imphcaparicion de un ndcleo de
creadores que rechazan la tradicion y revindicangateria de marginales y maldfios
gue se consideran emancipados de las contingetheianercado literario, aunque sea
de manera relativa y problematica; que se arrogg@os$esion exclusiva de una nueva y

Unica verdad estética, que es a la vez éticadsupcion de que se habian alcanzado e

" El periodo vanguardista en la literatura latinodcama ha sido objeto de numerosos andlisis. Una
acertada vision en panoramica seria las provistadqgrge Schwartz (1992 y 2006).

® En el caso de las vanguardias argentinas es hienemte el caso de la figura de Macedonio Ferrande
como el postergado predilecto y de referencia.
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incluso superado los confines de la literafUEs en ese proscenio que la tensién entre
las utopias rurales y las realidades urbanas se m#@s present® y modifica por
completo la topografia mental de los intelectuadespefiados en santificar o maldecir

las nuevas condiciones de vida de las ciudades.

Tanto el grupo Boedo como el grupo Florida aparecarcados, cada cual a su manera,
por esa obsesion por reflejar la experiencia teegielde la vida urbana, entendida como
vida en las calles, lo que hace de su poesia emabuedida una poesia de y en la calle,
no tanto porque habla de ella, sino porque parsceb@se desde ella, a partir de una
vivencia del trasiego urbano. Por su parte, la vardja que encarna Boedo -Roberto
Mariani, Gustavo Riccio, Roberto Arlt, Elias Castelvo, César Tiempo, Nicolas
Olivari, Alvaro Yunquet' asume posiciones izquierdistas, pero eso no es fhra que
comparta la atracciéon por lo que sucede a raseale,sahi afuera. Lo contempla, eso si,
pasado por el filtro de la lucha proletaria, logioa periféricos, las diferencias de clase,
un cierto desprecio por la especulacion merameantedi, la apuesta por el realismo,
pero todo ello sin que la calle deje de estar@io un escenario que asume el papel

de actor principal.

Nuestro amor fue una anécdota que dur6 quince dias.
Lo saben cuatro calles y cuatro estrofas mias...
i'Y también cuatro lagrimas!...

Ahuchacha trivial:
¢verdad que me creias menos sentimental?...

(Gustavo Riccio, “Amor callejero”, de Un poeta arcludad, 1926, en Riccio, 2005)

Ahora amo a las mujeres de ojos grises
como el acero que domina a la ciudad!
La ciudad!, la ciudad!, la ciudad

tiene en sus calles a todos los paises
de mi sensualidad.

° No estéa en el objeto del presente informe unaipthzacion en la conexién de las vanguardias o@sati
argentinas en el contexto mas amplio del escefagtectual argentino de la época, del que dependio
incluso su propia y paraddjica institucionalizacidm que tampoco fue especialmente dificil habida
cuenta, al menos en el caso martinferismo, dekesuzestionamiento que hizo del orden social yipoli

del momento (cf. Sarlo, 1997; Caresani, 2010 y 2012

19 Se hace notar c6mo la reaccién antivanguardista Argentina de los afios 20 se plantea, por egmpl
desde nucleos literarios intelectuales alejadola @apital y que se expresan con frecuencia eninésmn

de hostilidad y rechazo ante la barahinda urbatesipimetada como desolacion y desorden (Fleming,
2012).

1 A la hora de establecer la diferencia entre elp@rBoedo y el Grupo Florida, no se olvida que hubo
poetas que practicaron la doble militancia y pawion en uno como del otro: Alvaro Yunque, Nicolas
Olivari, Rall Gonzalez Tufion... No hay autor quggghabordado el enfrentamiento entre esos dos
nucleos literarios sino como relativo, en buenaideedrtificial y plagado de vasos comunicantes.
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(Nicolas Olivari, “La aventura de la pantalla”, Ha musa de la mala pata, 1926, en Olivari,
2008 : 86).

Es en ese mismo contexto en que aparece el érgdri@rapo Florida, surge la revista
Martin Fierro, cuyo nombre es ya una declaracién de principiosesobmo se plantea
su tarea como una especie de homenaje y, al mismpd, de ajuste de cuentas con el
pasado de la literatura argentina y de la propgergmidad que la obra de José
Hernandez se supone que encarna. Al Grupo Floguia,se congrega en torno a las
paginas de la revista, aparecen adheridos Oliv@hiondo, Norah Lange, Jorge Luis
Borges, Raul Gonzalez Tufién, José Gonzalez Carb8iixto Pondal Rios, Sergio
Pifiero, Francisco Luis Bernardez, todos ellos aondes en la tarea de “salir a la calle
a vivirla con sus nervios y su mentalidad de hppuesto que todo es nuevo bajo el
sol”, como proclama el manifiesto fundacional deréaista (cf. Romano, 1984;
Mendiola Oifiate, 2002). A nivel formal, los trabajdel grupo Florida aparecen
implicados en la reduccion creacionigia la lirica a la metafora; en la renuncia a los
adjetivos prescindibles y a la ornamentacion giataisi coma@ la oscuridad afectada y
al subjetivismo mas o menos confesional, pero, &nute, estos poetas estan abducidos
por la ciudad babélica, que extrae su creatividadsa propio caos, en los que el
individuo deviene transeunte, que se disuelve enudkitud y en los mismos paisajes

que atraviesa. Los poemas aqui escogidos recogesida antes planteada:

Olor a maquina “Singer” en las polleras de las nama
que van de compras con la cria al pie.

Pasa un automovil espantando la gelatina de uje vie
perennemente hambrienta e inconsideradamente afecta
vino de postre.

Se aglomera el trafico. El vigilante le abre elrgsf a

la calle.

Y todo se desparra.

Més

(Sergio Pifiero, “Calle Carlos PellegrinMartin Fierro, nim. 9, agosto-septiembre 1924, cit.
Mendiola Oriate, 1922).

Ciudad

en la gloria vocinglera de las bocinas
hay una aurora en todos los segundos,
paisajes dislocados

huyen las esquinas

y en las calles undnimes

florecen los tumultos.
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El cielo es un paréntesis de calma.
Los horizontes rectilineos

en la red incontrolable de las calles.
Hay lejanias a cincuenta metros.

Se cuelgan las palabras de los cables
Klaxons, chirridos, voces.

Solos como Bhudas de hierro

sonrien los buzones.

(Eduardo Gonzalez Lanuza, “Instantanea”, s/f. 2€it.cit. por Masiello, 1986 : 119-120).

En esta atmodsfera de ruptura y experimentaciordsip adopta una enfrentacion a la
experiencia sensorial de lo urbano; esta aparaeer&liverio Girondo, con un
protagonismo de lider, sin duda el almaMgtin Fierroy el Grupo Florida. Es entre
los exponentes mas conocidos, junto con Jorge Boliges, no sélo su compafiero de
aventura intelectual del momento, pero tambiénnsitegis en no pocos sentidos, entre
otros en su percepcion de Buenos AlfeEn Girondo se relinen las claves que dan
singularidad a la vanguardia portefia y su sendétviespecial a la hora de retratar lo
que, mucho més tarde, atenderia Erving Goffmanedsgdmnicrosociologia (Goffman,
1991 y 2003); los minimos rituales que organizadiizla dia en las calles, esas migajas
de apariencia insignificante que tanto la “grangi@ecomo la “gran” ciencia social
desprecian e ignoran, y que se corresponde caneld/gqrtinez Estrada teorizo, pero no
se atrevidé a mirar, ni tampoco pinté: “la microsieogle Buenos Aires”.

2 No he podido obtener a tiempo la manera de carseilinimero 7 de la revista argentina de pdesia
Guacha titulada significativament®liverio Girondo, ¢el Anti-Borges?Alli opinaban Freidemberg,
Muschietti, Perrone..., entre otros especialistesl @utor de lo¥einte poemas para leer en el tranvia
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La meta e patrtire.

Giuseppe Ungaretti

M. El prosaico maravilloso viaje de Girondo
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El viaje es una de las tematicas mas tratadasapori¢ncias humanisticas, ademas de
representar uno de los numerosos puentes que aongt y otra vez la literatura y la
antropologia. La minuciosidad descriptiva no es esyecialidad de la antropologia, ni
la conceptuacion maravillosgel desplazamiento y de las bilocaciones una eafatica
especifica de la literatura. El viaje ha sido uedag constantes de la literatura universal
occidental, cuyo modelo, deliberado, sobrentendidoconsciente siempre ha sido el
periplo de Ulises de regreso a Itaca. En tantocqueista, el viajero brinda informacion

a proposito de lugares, costumbres, ambientespages conocidos a lo largo del
recorrido, dando pie a un género literario espaxifiuyo contenido es, en efecto,
narrativo, pero también descriptivo. No se olvide &ps libros de viajes del siglo XVIII

y XIX constituyeron una de las fuentes clave sd@sesociedades entonces exdticas, en
un momento en que la antropologia no habia hedmiat@in método etnografico que

aquel género literario se encarg6 de anticipatt22@10; Boetsch, 2005).

La historia de América prueba permanentemente guie ana y otra vision del viaje —
la literaria y la antropolégica- hay unos limitesiyrsutiles. El principio de milagro
prodigioso en la otredad y el reconocimiento dmisimo en esta rigen buena parte de
las obras americanas, pero también de muchas aotraersales(cf. Bestard vy
Contreras, 1987; Gonzalez Alcantud, 1987 y 1993).

En efecto, desde los albores de la literatura sdghallar toda una estela de obras que
son frutos de incesantes peripecias desde rematases de tierra y lejanas culturas.
Todas estas aventuras se han ido acumulando, o diej@, fagocitando las unas a las
otraspara dar lugar a un infinito abanico de odiseaswestros dias. Al término viaje
suele afadirsele el de maravilla; durante muchoptae el mismo continente americano
ha sido presentado como el resultado de esta poedigmalgama: “Extrafias etnias y
paisajes —so6lo imaginados en la literatura, y descdpajo un halo de imprecision en los
relatos de viajes de la vieja Europa- apareceruoaalismo casi desmesurado ante los
incrédulos ojos de los exploradores espafioles.hi{@e1999 : 249). A lo largo de
muchos siglos conformd un sistema de interpretac@npuesto en su mayoria de la
sedimentacion de mitos y anhelos europeos. Se prdaces encontrar en la vision
colonial del viaje un complejo entramado entreifincy realidad, a los limites de lo

prodigioso y lo verosimil.
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La literatura de viajes, sea en forma de cronienda derelato de aventuras, no se
puede disociar de aquello que se da en llamar lgynapolitismo, es decir esa
identidad que ignora fronteras y que se proclami o2 una comunidad universal. Sus
contenidos culturales se difunden por polinizacgaitan de pais en pais, de sociedad
en sociedad, y configuran una totalidad planet&&cuérdese que el cosmopolitismo
en su forma moderna nace con el Renacimiento yacerpansion colonial europea de
los siglos XVI y XVII, con todas sus causas y causmcias politicas, culturales y
econdmicas. Es entonces cuando irrumpe un condeptaundo, de mundanidade
vocacion planetaria del que nuestra idea de glodi@bn no es sino una puesta al dia.
De este modogosmépolises un concepto que, retomado de Didgenes de Sinlose
cinicos del siglo IV a. C., emplea uno de los magguoetas metafisicos del barroco
inglés, John Donne. Lo hace para referirse a l@idad de unificar “dos 6rdenes”
distintos, el de la naturaleza y el de la cultdrau{min, 1990 : 62-72), como reaccién
ante el estallido de la gnoseologia clasica quasupl descubrimiento de América por
los europeos (Castany Prado, 2012); ese momenguenparafraseando la famosa
expresion que Berman toma de Marx y Engels, toddlioo se empezaba a desvanecer
en el aire, mucho antes del siglo XIX. Cosmopoltasran, a mediados del siglo XVI,
los hijos de la aristrocracia india de Nueva Espagfia leian en latin a Cicerdn, Juvenal,
Flavio Josefo o Séneca, que estaban familiarizadasla mitologia clasica o que le
concedian un lugar al Perseolde metamorfosisle Ovidio en las pinturas murales de
Ixmiquilpan. (Gruzinski, 2000 : 137-173).

Alimentando esa historia del cosmopolitismo comanfn no s6lo de habitar, sino de
pensar el mundo como totalidad, se halla el viaje ge emprende en direccion
contraria alRenacimiento y la primera modernidad historicaviele que lleva de
Ameérica a Europa a finales del XIX y en las prinsetliécadas del siglo XX. Escritores
modernistas latinoamericanos -Larreta, LugonesioD&ilva- vuelven una y otra vez a
Europa, sobre todo a Paris en cuanto lugar emhimmatmeca quimérica de todo
escritorperiférico, en el sentido que Sarlo (1988) propone. En ef@&dds es sin duda
lo que Walter Benjamin, en un celebrado ensayo520939]), sefiala como la “capital
del siglo XIX”, la ciudad-literatura (Casanova, 89%0-54), el punto de referencia que
fascina universalmente, puesto que es la ciudackrgal por antonomasia; La Meca de

todo cosmopolita, regida no por las leyes que dictagobierno, sino por las que
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emanan el arte, la cultura, el gusto y la belléramito que es a la vez meta futura y
objeto de nostalgia de lo sabido o lo ensoffado

Existen diferenciagentre como las bohemias modernista y vanguardistetipan y
encarnan el cosmopolitismo, y ademas como asumegldaon con la Europa de su
época (Grunfeld, 1989; Vifas, 1995; Pera, 1998)ra Plbbs modernistas el
cosmopolitismo significa la proclamacion de unaee@p de ecumene aristocratica
internacional de contenido esencialmente teériae, s afirma intelectualmente y que
comparte un “dialecto” y una determinada mitologiéural. Para los modernistas, “el
extranjero que describen posee a menudo cualided&ddgicas, legendarias o
puramente ficticias, presentadas como si fuerapigsode él” (Grinfeld, 1987 : 103;
ver también Grinfeld, 1999). En su caso, la adhes&verencial a los referentes
europeos implica voluntad de ruptura o reformaocderéspectivos entornos nacionales,
intento de escapatoria a un universo por definicigmversal que supere el
provincianismo, incluyendo el de las propias éliesales de las que estos escritores

proceden.

Todo ello se invierte con el intelectual vangudaedigue viaja a Europa de manera nada
acomplejada, fascinado por la vida urbana de lp#iates del viejo continente, pero
orgulloso de ciertos elementos vernaculos que leecmomo contribucion al
internacionalismo culto, al que se incorpora dei@ igual, hablandole a sus coetaneos
europeos de tU a td desde un americanismo queetioaz la experimentacion formal
vanguardista. Como hace notar Grunfeld en su desitoral sobre la literatura de viajes
en Girondo, “la nocidn de cosmopolitismo vangudedisignifica una ciudadania
universal que, para Girondo, un latinoamericanotoune la oportunidad y el privilegio
de viajar por el extranjero durante largos peripdamnifica que él, como americano, se
puede sentir igual a los europeos con los que s@Ex{1987 : 103; ver también
Grinfeld, 1999). Lo que no deja de implicar que ieselectual latinoamericano viva

como una injusticia a reparar el desconocimiente qus equivalentes franceses,

13 Es interesante constatar el desencanto que diemelo afectard ese atractivo vanguardista pospPari
como expresion de una Europa mitificada en exdesd.943, seguramente ante el pavoroso espectaculo
de destruccién que el viejo continente estaba ieindo, Oswald de Andrade, el par brasilefio de
Girondo, expresaba la superacion de la etapa casitzop europeizante que ambos habian vivido. “Nada
podemos esperar de la Europa europea, para dorid@sivolcados tanto tiempo, con la luz de Paris en
nuestros espiritus” (cit. Schwartz, 1993 : 245).
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italianos o espafioles tienen respectoag@rte cultural de los paises latinoamericanos

de los que proceden.

Si el escritor modernista americano viaja a Eurepaéduena medida por necesidad y
teniendose que ganar la vida de manera a vecearipreenfrentandose a la sociedad
que le recibe entre la fascinacion y la desconéiaet vanguardista protagonizara un
desplazamiento a Europa que corresponde mas figoira que irrumpira con fuerza a
raiz de la llegada del capitalismo moderno: la tdekta, del que personajes como
Huidobro, Borges o Girondo representan su variaeteéturista burgués’El turista
nace junto a las exposiciones universales, lasitomlds en continuo intercambio (tanto
de América a Europa, como del viejo continentewswo); imagen al mismo tiempo
amada y despreciada. Hay un clima de busqueda swdm® lo auténtico y lo exdtico
que caracteriza los primerizos turistas, cgmrren palmo a palmo la historia de Paris,
Roma, o Sevilla, bajo los signos de una repres@émamsi alegodrica, una caceria de
esencias. En palabras de Jonathan Culler: “All akierworld the unsung armies of
semiotics, the tourists, are fanning out in seafchigns of Frenchness, typical Italian
behavior, exemplary Oriental scenes” (en Pera, 1849).

La aproximaciéon hacia lo extrafio se asume coma itlos viajes de la vanguardia
argentina; turistas de “calidad” que no solo captam superficie uniforme sino un
espacio plagado de espejismos, simulacros y expasanegadas a sus visitantes”
(Colombi, 2004 : 188), es decir la busqueda desémeial en toda ciudad extranjera que
va desde ladecadenciaitaliana o lamodernidad francesa, sino que también esta
exploracion de lo ajeno se propone como una d@dasas a seguir, y sobre todo a
contemplar, en el iter de cualquier escritor. Sr pm lado la Europa que los
vanguardistas visitan se asocia a los grandesrdés de la historia universgles el
polo que les atrae, puesto que contiene todo lsangae fascina &mérica, por otro,
Argentina exhuma lo real maravillodas simetrias y los leves anacronisni{Bsrges,
1996 [1953] : 525). El paisaje americano implicantcaste: suburbios, transportes y
masas combaten contra la “barbara” y extensa pam@agase presente que el
cosmopolitismo portefio no era sélodd los dandis intelectuales que volvian de sus
periplos europeos; las decenas de miles de trabamdde origen europeo que
protagonizaban los grandes cambios demograficos ndeinento ya eran bien
cosmopolitas y traian consigo ideas y luchas giéahanacido en el viejo continente.
Describe ese ambiente Luciana Geraci (2004 : 1n:Bahdonedn raya el aire caliente y
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diafano de la ciudad de Buenos Aires, justo a tepara superponerse a los epilépticos
acordes de un piano con vicios de jazz [...] hbes intercambian acentos espafioles,
italianos, criollos e ingleses en los recreos dg dolegios publicos”. Los poetas
hispanoamericanos viven hasta la médula (0 meja decirhasta la masmédujgy en

su propia patria el alma del viaje: abruptos casbimciales, paisajisticos, en definitiva,
el estar en su pais sin reconocerlo. Sin embasjos @os mundos, el moderno y el
armonico, siguiendo la division de Tonnies (19788[2]), no viven alejados, sino que
se mezclan: el uno depende y forma parte del bt®.gauchos invaden las ciudades y

las revistasNlartin Fierro), los urbanitas viajan &ur(Borges, 1996 [1953]).

Es por ello que el viaje de la vanguardia consssteel incesante balanceo entre el
frenesi de la simultaneidad y la internacionalidad, jabones franceses, los tranvias
ingleses, y el tango, el compadrito y el gauch®, Barges definid extatico, sintesis de
ese “Sur (del Sur que era suyo)” (Borges, 1996 319%528). Los desplazamientos de
los escritores hispanoamericanos a principio déo,sigiempre divididos en aquel
binomio tan famoso en Cortadzael 4ado de aca y el lado de allanunca pueden
definirse como lineales; representama neurosis(Colombi, 2004 : 188) identitaria y
literaria a la vez de lo hispanoamericano. La sitirapolitico-social de América, cierto
fracaso de sus revoluciones, los gobiernos radichésta los primeros afos de la
Argentina del siglo XX, propician esta fluctuaciémtre el admirable hombre nuevo que
“suefia con varias utopias y proyecta su imagirariel futuro” (Schwartz, 1991: 40) y
el regreso al Sur, odiado y amado a la vez. Esepfyio sobre el que la mirada de
Girondo mas adelante, étersuasion de los diasCampo nuestrooperard como una
maquina deconstructora de lugares comunes de émtariglad indigena y primigenia,
nula contribucion a la causa identitaria que biedria pasar por un ejemplo de

“antiorientalismo™ o incluso antipatriotisnid, en el sentido de que defrauda cualquier

4 Entendiendo “orientalismo”, a la manera propugsta Edward Said (2007), es decir como “la
hegemonia de las ideas europeas sobre el origPastany Prado, 2009 : 235), por extension apramaci
mistificadora y casi caricaturesca de lo exéticayeneral por parte de la mirada occidental, unadair
que en buena medida habia adoptado el modernisenarid latinoamericano respecto de sus propias
culturas nacionales (Tinarejo, 2004).

!5 | a evolucién de la postura de Girondo en relagién la existencia de una supuesta “mentalidad
argentina” y de la adhesion a la causa nacionatistgeneral, aparece recogida en Rodriguez Pérsico,
1997). En cualquier caso, el antipatriotismo deof®io se emparentaria con el que ya, ante el cataxli
de la Primera Guerra Mundial, encontramos en asitooeno Zweig, Remarke, Musil, Hasek.... (Castany
Prado, 2012), o el que, poco después de la pulditate losVeinte poemadleva al grupo surrealista
francés a tomar partido en contra de su pais eypapmla insurrecion de Abd el Krim en el Rif.
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posibilidad de ver confirmada las visiones impuegb@r los blancos europeos a
América y a los americanos (Muschietti, 1999).

Quizas en ello reside la naturaleza paradodjicdipielde cosmopolitismo que encarna la
vanguardia criollista que se dio en Argentina, c@aalio una vanguardia negrista en el
Caribe -Luis Palés Matos, Jorge Guillén- o una vangja indigenista en Peru -

Alejandro Peralta, José Carlos Mariategui-. En $dds casos la cuestion era la misma:
coémo hacer compatible la vocacion universalistéadeanguardia con la conciencia de
pertenecer a una cultura originaria inexpresaddgees a la que todavia no se le habia
dado la oportunidad de tener su propia voz y quersa que conformar con la vision

exotizante que de ella habia deparado el modernisgnario (Videla de Rivero, 2003).

El reto era armonizar el lenguaje vanguardista leomoluntad de hacer de este el
vehiculo a través del cual se pronunciara el alargepa, que contenia un alma mayor,

que era la argentina.

No obstante, el criollismo cosmopolita o0 el cosmibigmo criollo o criollizado hace
bizquear a la vanguardia literaria argentina, penoetende mantenerse leal a su propia
tradicién cultural, como rasgo de lo que Helenandiszaga (1996 : 6) define “busca de
la identidad perdida”, pero lo hace en buena mediglavés del filtro de una vanguardia
europea deslumbrada por la imagen que ella misnpadtairado de la realidad cultural
latinoamericana; imagen, por cierto, respecto deuk la antropologia no seria para
nada ajena’ Ese juego de espejos es el que hace que la pEe&aondo, como la de
sus coetaneos del Grupo Florida, sea mucho maasrgueera reverberaciéon del clima
que envuelve y procuran las avanzadillas culturgieshan anidado en Payi®n esa
Europaa la que viajan y de la que regresan fascinada@s Bganzadillas literarias se
niegan a pasar como una suerte de franquicia dé€lmaultural francés o europeo en
general. Imposible hacer mas explicita la adheaigentinista de un grupo de literatos
que invocan alMartin Fierro de José Hernandez para nombrar la revista que les

representa. No por casualidad Beatriz Sarlo (19B%L; 1997, passim habla de

18 Sj la colonizacién antropolégica de México le esponde a investigadores norteamericanos herederos
de Franz Boas, la de paises como Brasil o Argetitinde serle asignada a la etnologia francesa, una
etnologia, por cierto, fuertemente vinculada cos Vanguardias artisticas y literarias de su pais.
Precisamente es el caso de la experiencia tucudeAdfred Métraux -tan cercano a Bataille, Leirialy
surrealismo en general- es la que menciona Ant2@0J : 133) para referirse a la invencién
antropologica de Argentina en los afios 30.
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criollismo urbano de vanguardia, como si la vandigahubiera “domesticado” la

Patagonia o mejor, la hubiera pasado por el filgdo urband’

En realidad, acaso quepa darle la raz6n a Borgasdoy en una célebre conferencia
pronunciada en 1953 (Borges, 1997) advertia ddajpelémica tradicion/modernidad
literaria se funda en un falso dilema, puesto cudradicion de la que bebe la
vanguardia no es el pintoresquismo de un ciert@rsédral, sino toda la cultura
universal, de la que la tradiciébn “argentina” forparte y a la que aporta temas y
acentos que, por argentinos, son universales. idl,fiese proyecto cultural de
criollismo metropolitano acabd cuajando en ese lgaow de arrabal y suburbio que
Borges desarrolla en algunos momentos de su abtase&ue él mismo asume el papel
de algo asi como un payador urbano. Es posible esgerasgo fuera uno de los
ingredientes que hiciera a Jorge Luis Borges mdogode muchos lectores sobre todo
en sus primeros libros de poesia, mientras quereh@ exitoso de lo¥einte poemas
iba siendo paulatinamente relegado en el cajonogepbetas olvidados (Muschietti,
1985 : 165).

Y retomando la obra de Oliverio Girondéginte poemas para ser leidos en un tranvia
también forma parte de esa neurosis americanarilerugar, este poemario lleva en
su titulo mismo la sefal de lo moderno y del vaaja vez: el tranvia, con otros medios
de transporte modernos, uno de los temas mas eatesrdel poemario vanguardista
gue ocupa este trabajo, aunque este tipo de despkos ya estaban cobrando
importancia literaria en el modernismo, como, genglo, para el mexicano Gutiérrez

Najera, con su “Novela del tranvigl'883):

Cuando la tarde se obscurece y los paraguas sh, alim@o redondas alas de
murciélago, lo mejor que el desocupado puede recsubir al primer tranvia que
encuentre al paso y recorrer las calles, como @hao Victor Hugo las recorria,
sentado en la imperial de un 6mnibus. ElI movimiadigipa un tanto cuanto la
tristeza, y para el observador, nada hay més peocegr mas curioso que la serie
de cuadros vivos que pueden examinarse en un drafivtada paso el vagon se
detiene, y abriéndose camino entre los pasajeressguamontonan y se apifian,
pasa un paraguas chorreando a Dios dar, y detrgamdguas la figura ridicula de
algun asendereado cobrador, calado hasta los hlesogasajeros se ondulan y se
dividen en dos grupos compactos, para dejar pgsedédr al recién llegado (1993
[1883] : 33).

" El simil de la relacién mediadora entre criollispnda vida urbana que supone el trabajo del Grupo
Florida, y la obra de Girondo en particular, haosptesentada con la metafora del crudo-cocido por
Schwartz (1983 : 64), empleando una de las figmras recurrentes de la antropologia de Claude Lévi-
Strauss, aquella con la que titula la primera densitologicas (Lévi-Strauss, 2002 [1964]).
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Este monstruo mecanico, el tranvia, es uno deilobatos mas embleméticos de la
modernidad —se sefiala una vez mas que se entiendeogernidad lo urbano- tal y
como lo percibe la poesia de vanguardia. Por egnfypollinaire lo hace irrumpir en
varios de los momentos de Aicoholes precisamente, en dos de sus poemas. Y en el
caso cataldn se encuentra Joan Salvat Papasseéz [1921] : 26), con el poema
“Encara el tram”, en que repetia el tema baudalailel amor por la desconocida “que
pasa”, escenificandolo en un tranvia que va a tadbeneta® Es montado en uno de
esos artefactos que el poeta catalan imagina secorlleyéndolo y a él mismo
hablandole desde una forma y una voz que no encar@anera ubicacién, sino que
despliega una angulacion dinamica, un modo pragola modernidad de vivir la
literatura, porque “en efecto, si uno se pregumfaién habla en el poema?, también
puede preguntarse ¢desde donde habla el poema@e agepunto atemporal o desde
un aqui y ahora determinados?” (Vargas Portugdl) 2A44). He ahi una pregunta que
resulta especialmente pertinente en relacién cowdaguardias, porgue es una poesia

en constante movimiento. Como, por ejemplo, lgpdeliano Oquendo de Amat.
a m b e e r e S
las cupulas cantaron tadaafiana En Amberes

Elcalorescomounmp®ionista
Y la casa Nestlé

ha pavimentado la ciudad Amberes
Es la ciudad lirica |[Bxiudad elastica
El cielo de pie espera con su gorrita a cuadros
espera Es la ciudad sin distancias
I las calles son tirantes de gom
o]
S Los nifios en la primaria aprendepreblema de la
ubicacion
p y asi como ponerse el sombrero
a (acto réeiro)
S basta con estirar una esquina
a para sentirse proyectado de la es@utla puerta de
las dulcerias
j
e
r
0sS
DE AMERICA DE AMERICA Amberes
en un vino de stad
Las seforitas es el postal deinto

con sus faldas plegadas de noticias

'8 Una prueba de la vigencia de esa variante degdesiiajes que viaja en transporte publico urlemo
por ejemplo, ePoemas para leer en el hudel antioquefio Rubén Dario Lotero (2014 [1991]).
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y sus ojos receptivos de celuloide ahora
Los curiosos leen en sus pgisajes de América

y el puma que abraza a Id#oim con sus botas Los navios educados Y
hay saludos para América
surtidordegoro regresan a sus nidos en las fuentes

de agua.
Por supuesto de sus labios
volara una cacatua

(“Amberes” en Oquendo de Ani&R27)

Como Oquendo de Amat, Girondo proviene de una fandtomodada, pero su
vivencia de Latinoamérica y de Europa seran muyintés, sobre todo como
consecuencia de la militancia politica del primaroe no sera ajena a su prematura
muerte a los 30 afios. Sin embargo, las conexiarnesles dos poetas son abundantes y
entre ellas destaca, en ese momento, esa poesiaajuen tranvia, como viaja para
Oquendo el mismo Sol, un usuario mas a bordo: “®esdtranvia / el sol como un

pasajero / lee la ciudad®.

De hecho, lo&/einte poemasondensan esta atenta preocupacion por el desptaza
que, a su vez, es originaria de la firme caradteasicosmopolita de las vanguardias,
directamente relacionado en gran medida con sui@ondsocial. Mientras que en su
etapa de madurez, Girondo permanecera en Buenes kWirmayor parte del tiempo,
entre 1921 y 1922, cambia constantemente de damniallmenos si se tiene en cuenta
los lugares en que esta fechammwla uno de lo¥einte poemasen marzo y abril de
1920 esta en Sevilla; en mayo en el Finesterréirein agosto entre Brest y Buenos
Aires; en octubre entre Buenos Aires, Mar del PyaBiarritz; en noviembre, Rio de
Janeiro; en febrero de 1921 aparece de nuevo erdddlata; en julio de ese afo en
Paris, Venecia y Verona, y en abril de 1922 estaraPiemonte. Como escribiera
Gomez de la Serna en 1944: “A veces rotundo / asvewly hondo / se va por el mundo
/ girando, Girondo” (citado por Garofalo, 2011 )5% este Girondo que gira vertebra
sus primeros poemas que, como afirmé Yurkievidenén caracter de apuntes de viaje;
privilegian lo incidental [...] comunican un ritmde poeta itinerante, sensible al
estimulo geografico, gustador de lo pintoresco,sws&n coleccionista de imagenes
turisticas, movedizo pasajero del mundo en el qudimca ni penetra.” (1984 : 149-
150)

!9 |nteresante y del todo pertinente el paralelismétipo entre Oquendo de Amat y Oliverio Girondo,
sobre el que ha insistido Edgardo Dobry (2012).
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El viaje del poeta argentino se fundamenta en uloadeién, como todo viaje, pero
también una posesion, ya que el poeta habla par d®csus habitantes, por los objetos
que el turista-viajero Oliverio mira. Pues al cantr que el de sus antecesores
modernistas, se encara al mito europeo con acidasao y humor negro, subraya la
alienacion occidental, pero al mismo tiempo se ¢cggeen los simbolos de es@je
estético (Viflas, 1995 : 43). El estandarte de sSuesinte poemageside en esa
internacionalidad atemporal y en ese croquis eapque protagonizan los poemas: Rio
de Janeiro, Venecia, Sevilla, etc. (Camurati, 2088)unas postales carecen casi de esa
personalidad o idiosincrasia que todo turista esgercontrar, como por ejemplo en
“Croquis sevillano”, puesto que soélo el nombre égadsu ubicacién geografica: la
imagen revelada podria ser en realidad de cualgiudad (cf. Lopez Cabrales, 1995).
Otros, como “Rio de Janeiro”, o “Venecia”, presankas peculiaridades del entorno
con mirada cinica y, evidentemente, de turista hdgl incipiente capitalismo
modernizante:

Se respira una brisa de tarjeta postal.

iTerrazas! Gondolas con ritmos de cadera. Fachipgas

reintegran tapices persas en el agua. Remos geemioan

nunca de llorar.

El silencio hace gargaras en los umbrales, arpggfaizzicato”

en las amarras, roe el misterio de las casas estrad

Al pasar debajo de los puentes, uno aprovechapoaerse colorado.

Bogan en la Laguna, “dandys” que usan un lacrir@tor

en el bosillo con todas las iridiscencias del camajeres

que han traido sus labios de Viene y de Berlin galoarear

una carne de color aceituna, y mujeres que s@irsentan

de pétales de rosa, tienen las manos incrustadzeside

serpientes, y la quijada fatal de las heroinas difwzianas.

iCuando el sol incendia la ciudad, es obligatodngrse un alma de Neron!

En los “piccoli canali” los gondoleros fornican damoche,

Anunciando su espasmo con un triste cantar, miekdra

Luna engorda, como en cualquier parte, su mofletisige

De portera.

Yo dudo que aun en esta ciudad de sensualismdamxis

falos mas llamativos, y de una ereccion mas precipj que
la de los badajos del “campanile” de San Marcos.

(Oliverio Girondo, 2012 [1922] : 66)

A pesar de esta toma de conciencia de las caistitasi propias europeas y Sus
diferencias respecto a América, en Girondo tamisiénpuede descubrir la mirada
extrafiadague también siente Dahlmann en “El Sur”, de Jongis Borges. De hecho,

adopta la actitud de Carpentier en “La Habana yetaun turista cubano”: lo extrafo,

lo otro, lo nuevo inagotable puebla Buenos Airas; hilongas, los tangos, los humos
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de la ciudad estan en las entrafias del poeta,mpletm cosmopolita cuya argentinidad
No necesita expresarsen banderas u otras pomposas manifestacionedpmpes esta
permanentemente ahiay alcance de todo® Esa forma de tratar la argentinidad en la
literatura que Borges resume asi: “no sé si essaecedecir que la idea de que una
literatura debe definirse por los rasgos diferdasidel pais que la produce es una idea
relativamente nueva,; también es nueva y arbittaridea de que los escritores deben

buscar temas de sus paises” (1997, 132).

En efecto, se puede decir que hace propio uno sleiiomas del etndgrafo, que
consiste en acercarse a lo exético como si fuetidiaoo y, al contrario, a lo mas
prosaico como si fuera extraordinario o remoto @ @wninas, 1992). Por lo tanto, el
primer Oliverio Girondoes viajero y turista, etndégrafo a su manera, tent@uenos
Aires, como en Rio de Janeiro, Chioggia, Venegciaen cuanto profesa
incondicionalmente el culto a lo nuevo, o mejohdia esa fresca mirada del turista que
encuentra lo novedoso en cualquier terraza de waigalgarte. Un deleite casi infantil
mezclado conuna quejumbrosa enajenacién gbeota de las visiones urbanas
provocadas por sus viajésDicho esto, los desplazamientos de Girondo sedbrm
partir de tres condiciones, todas ellas estrictaenémbricadas entre si. La primera
recoge la estética, de la que ya se ha tratadd@nente, pero que, en resumen, es la
posicion del turista, de aquel en busca de lo eadyi de los simbolos que lo
conciernen: “El ideologema del viaje, el deseo xt#ismo aparecia como un elemento

‘liberador’ ” (Rodriguez, 2000 : 98); la segundauma condicion intelectual, mas bien
una predisposicion derivada de su incansable estadmrgués cosmopolita. Por lo

tanto, cada poema, tanto ldsVeinte Poemasomo luego los d€alcomaniasencierra

? Resulta en especial interesante la asuncién mowvaaguardias del tango y sus ambientes como
expresioén cultural singularmente bonaerense, @enbitn cosmopolita. Al respecto, me remito a lstes
de licenciatura de Edgardo Dieleke (2002); cuyaurdg capitulo esta dedicado a nuestro poeta, con el
titulo “Oliverio Girondo, un cosmopolita en la milga” (43-54).

%L En Girondo, la visién acerca del viaje y la dicota entre lo urbano y el campo, imaginado como una
eterna lucha entre civilizacion y barbarie, se tiang por etapas. Esta varia radicalmenteCampo
nuestro(1946); en esta obra, el autor describe un patkajde predomina una nostalgia a lo primigenio.
A pesar de su importancia para poder enteidéoto la trayectoria de la obra del autor, el estudio se
centrard Gnicamente en una porcion de la primeta pga su obra.

2 |mportante ese matiz de clase a la hora de refedosmopolitismo de Girondo. Su mundanidad es la
que corresponde a alguien que pertenece a ladibmsimante, con gustos en los que se delata undanezc
bien significativa de ambientes exquisitos con®otie sabor canalla, preferencias tipicas de umtede
“sefiorito” (Muschietti, 1985 : 157). Por un lado agsino de “Biarritz”; los salones artesonados, las
alcobas con lechos de topacio, los jardines conparales, de “Lago mayor”; los compartimentos de
primera de “El tren expreso”. Del otro los cafesine cabarets de “Milonga” o “Café concierto”. Esa
mirada corrosiva de la moral burguesa que es I@idendo (Sarlo, 1988 : 62-67) es sin duda la de un
burgués.
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dos lecturas del viaje, es decir a la vision clsie la ciudad, vista como urealidad

estatica, se sobrepone wupra-realidad recogiendo las semillas de lo que Breton mas

tardedescribird como representaciéon mental:
Afirmamos que ha pasado ya el tiempo del arte tmita(imitativo de lugares,
escenas Yy objetos exteriores) y que el problemartielradica en nuestros dias en
llevar la representacion mental a una precisiopienemente objetiva, mediante
el ejercicio voluntario de la imaginaciéon y de l@moria (dejando bien sentado
gue Unicamente la percepcion externa ha permitidoigr involuntariamente los
materiales de los que debera servirse la represémtaental). El mayor beneficio
que en la actualidad el surrealismo ha obtenidesti® clase de operacion estriba
en haber conseguido conciliar dialécticamente dsegérminos tan violentamente
contradictorios para el hombre adulto: percepciénegresentacion. [...] Estas
percepciones, que en si mismas tienden a impokerse objetivas, tienen una
naturaleza trastornadora y revolucionaria, por tuadirigen una imperiosa

llamada, en la realidad exterior, a cualquier cgsa pueda responderles. Cabe
prever que, en gran medida, esta cosa serd” (Bred®2 [1935] : 308).

El resultado de esa emulsion, como se ha hecho (Buano, 2013; Camurati, 2005;
Grinfeld, 1989), y como el propio poeta explic#an postales, pero son como postales
trastocadas que recuerdan el poema “Zona” de Apold (1995 [1919] : 5): Y
también en Marsella rodeado de sandias / Y taméiérCoblenza en el hotel del
Gigante / Y también en Roma sentado bajo un nisgetaJapon / Y también en
Amsterdam con una muchacha que te parece hermesdea”. En los poemas-postal
de Girondo, “hay una deliberada alteracién de leueacia temporal, y, por ende,
geografica, destinada a crear el efecto de unargiagliscontinua y ubicua, en la que
se alteran y cruzan, en vaivenes espacio-temporédssreferentes en cuestion”
(Schwartz, 1993 : 140). Se podria hablar inclus@paiales cubistas, porque se da en
ellas esa distorsion de cualquier cosa de lingakuisible en la imagen obtenida y esta
sobrepone en un mismo plano la Plaza de las VesddeaVerona, una iglesia en
Douarnenez, la Confiteria del Molino en la calleres de Buenos Aires o el Palacio de

la Gobernacién en Dakar.

De hecho, el viaje intelectual resulta a menudaltedle componentes que trastocan el
naturalismo; mas aun, afladen al estrado naturalistamperiosa llamada, que es la de
colocar la representacion mental del poeta-tuyistal mirén némada. Girondo conjuga
a la perfeccion el componente surrealista revohario con la realidad exterior, sea
esta de Buenos Aires, o de Venecia. La tercerai@ond pero no por ello la menos

importante, es la fisica. El poeta es masa, yagé\vmplica una fisicidad; las postales,
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por lo tanto, constituyen un verdadero ritual coapque teje los hilos de un lado al otro
del océano, o en una misma ciudad. Aboga a lo jwsmaravilloso de la
cotidianeidad, en los gestos externos de los hdbgade las ciudades que visita. En
efecto, no supone solo un viaje intelectual, comeleaso de los modernistas, sino que
se sumerge entre cuerpos, los escanea: “El cuemovuelve publico, se
‘espectaculariza’ e independiza de las regulaciapes la moral impone en la vida
cotidiana” (Rodriguez, 2000 : 104). Finalmentee esinjunto de condiciones, quizas de
predisposiciones del poeta de vanguardia, subrqyara poesia de Girondo tiene una
intrinseca relacion entre el movimiento, el viajel yarte poético, todas ellas expresiones

diferentes de la misma faceta: la vida.
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La espera es eterna: anula al tiempo; la espermstmntanea: esta al acecho de lo
inminente, de aquello que va a ocurrir de un momentro: acelera el tiempo.

Octavio Paz

\VA El recolector de instantes
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Desde su primer arranque, la percepcion literagalad modernidad serd también
percepcion del valor del fragmento, de lo “insigr@hte”, de los detalles aparentemente
anodinos e irrelevantes que conforman la vida wh@mo espectaculo. Ese era el
encargo de Baudelaire a su pintor de la vida ma@destar 0jo avizor a cuanto ocurre a
su alrededor, a los destellos a veces microscopiebmcesante trajin que registran las
calles, lo que el poeta llamaba “la vida univergBudelaire, 1995 [1863] : 90). En ese
mismo sentido y con idéntica sensibilidad, Waltenfamin insistio en la importancia
de rescatar lo modesto, lo desvalorizado, lostdstde la vida urbana. El cronista de
esa singular forma de vida deberia comportarse con@ especie de trapero, un
bricoleur, en el sentido que proponia Lévi-Strqi897 [1964]: 45-46), es decir que se
dedica a recoger cosas que va encontrando pomahacaerteza que podrian y hasta
deberian servir, incluso para algo muy distint@ageello para lo que fueron concebidas
y usadas antes. Esa predisposicion se concreta eretodologia que Walter Benjamin
llama, vindicando a Leibnitzinonadologia(Benjamin, 1990 [1925] passin), que
asume como unidad basica el fragmento; fragmentaneado de su contexto,
recolocado y montado en otro nuevo, del cual seae un nuevo significado que

desvela su dignidad y su grandeza.

Si Walter Benjamin formalizé en clave filosofica iatuicion de Baudelaire que
afirmaba que la percepcion de la vida urbana ndapset sino fragmentaria, fue Georg
Simmel quien, antes, habia trasladado idénticacipim al campo de la sociologia. En
efecto, toda la obra de Simmel abunda en analsiop de sensibilidad, sobre aspectos
de la vida diaria aparentemente triviales 0 maigsaso es lo que hace de Simmel el
primer socidlogo de la modernidad, puesto que coenala ciencia de la sociedad a
trabajar sobre los momentos fugitivos, lo que Dawigby llama “vifietas sociales”
(Frisby, 1991 : 65). Esta fue la manera de solwi@h problema de como capturar lo
fugaz de la vida social, 0 mejor aun todo lo quedeiologia formal no era capaz de
captar ni analizar y a lo que luego se consagraséanelas cientificosociales como el
interaccionismo simbélico, la microsociologia o fesrias de la situacién en genéral.

Esto se traduce en una atencion preferente o @@lpsr los procesos moleculares

% Una iniciacién a este tipo de perspectivas saraépbrtada por Goffman et al., 2000, o Wolf, 1938a
muestra de su aplicacion serian los andlisis cotile Ray L. Birdwhistell sobre lo que presenta@o
“incidentes microculturales”. Por ejemplo, Birdwiel 1994 [1981]).
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microscopicos del material humano, que exhibensa¢éedad, por decirlo asin statu
nascendilos fragmentos fortuitos de la realidad sociacribe Simmel:
Para nosotros, la esencia de la observacion epiatacion estética reside en el
hecho de que lo tipico tiene que encontrarse amilco, la ley en lo fortuito, la
esencia y significado de las cosas en lo supdrficigransitorio... Cualquier
circunstancia esconde la posibilidad de liberarsigmificado estético absoluto.
Para la mirada debidamente entrenada, la bellday & significado total del

mundo resplandece en una sola circunstancia ewpeci{*Soziologische
Aesthetik”, 1896, citado por Frisby, 1991 : 104).

Dicho de otro modo: “La posibilidad de encontrarcada uno de los detalles de la vida
la totalidad del significado de esta” (Simmel, 197807] : 55).

Pero antes de que sociblogos Y filésofos de la thdl Simmel y Benjamin formalizaran
esa sensibilidad por los pedazos de realidad equesabia reconocer una elocuencia
especial, esta ya habia encontrado dos vias astdevdas cuales expresarse. Por un
lado, un tipo de periodismo basado en recortesadedlidad: la crénica, un género
especializado en la recoleccion y comunicacion ipablle acontecimientos, es decir
hechos singulares e irrepetibles que se considégaalgin modo portadores de un
significado especial. El periodismo moderno empeznto a cultivar la referencia a
cuestiones cotidianas de aspecto menor, en lasaaevertian cuestiones de indole
mayor. Por el otro, una literatura de vanguardia hereda y exacerba un énfasis, ya
practicado por la literatura naturalista del XIXolZ, Flaubert, Maupassant...-, por el
detalle, por el descubrimiento a veces casi maoi&te elementos dispersos y diversos
gue suponian algo parecido a una epifania, enngildeecasi mistico del término, de
revelacién de una verdad esencial habitualmentelael

Georg Simmel es recibido de manera relativamemtBataan Argentina. Es cierto que
La tragedia de la cultura moderrse edita en Cérdoba en 1923 (Viernik, 2000), pero
habra que esperar a la década de los afios 30ymase quote la incidencia de este autor
en sociélogos como los mencionados mas atras Estelfiairtinez Estrada y Carlos
Astrada (Maioli, 2010). Serd esa época que conoterdién la recepciéon de los
trabajos de Walter Benjamin (Garcia, 2002). Pemtotael periodismo, como la
vanguardia literaria -con vasos comunicantes eatnbas (Retamoso, 2002)- van a

encargarse de demostrar que en Argentina se exgsasaisma voluntad por levantar
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acta, ni que sea poética, de los momentos fugitip@spasan y que, por ello, son los

anicos que realmente quedan.

En efecto, la “cronica” y el “apunte” resultan sgra corriente fundamental para este
concepto de lo fugitivo en la historia de la litera hispanoamericana. Una perspectiva
alejada de la magnificencia marca aquel tipo déodgerario proclive a homenajear lo
diminuto. Las crénicas de Manuel Gutiérrez Najel@,Jose Marti o de Rubén Dario
son buenos ejemplos de esta corriente estética lercoetexto modernista
latinoamericano. De una forma muscular, se recoga 1a estela que la novedad
moderna, paradojicamente, ha consagrado como itradi€s cierto que ya los
modernistas herederos del parnasianismo y del $snimw -las Prosas profanasie
Dario, la poesia de Julio Herrera y Reissig-, estadbriendo paso en Latinoamérica
hacia un nuevo lenguaje, libre, profano, y profundate moderno, |éase por tanto
urbano. Fue Federico de Onis quien noto6 el erradifdeenciar “entre modernismo y
modernidad porque ‘modernismo es esencialmendéehusqueda de la modernidad’ ”
(Onis, 1968 [1953] : 43; véase también Schulma®51910-11). Apuntar, anotar,
esbozar: estas son las visiones de aquella moddrbidscada, despreciada, admirada
tanto por los modernistas, como por los vanguansligl poeta se viste de lo que seria
“el periodista moderno; el reportero que serviapamalquier cosa’; que no analizaba
con documentos a la vista, pero extraia conclusi@séudiando la cara, el gesto y la
actitud; esa mezcla de picaro, dipsémano y bohefth@fleur, Provenzano & Alonso,
1962 : 16). Se recortan pedazos de cotidianidadfgrenan, de este modo y en el marco
ya vanguardista, una especie de cronicas utofitassfvais, 1995), de las que algunos
de los poemas que componevieinte poemas para ser leidos en el transéian
ejemplos. Ese seria el caso de uno de ellos, nadaalmente titulado “Apunte

callejero”.

De entrada, “Apunte callejero”, desde el punto dstavformal y de contenido,

constituye una verdadera obra de vanguardia. Leganas, casi inexistentes, muestran
una forma casi prosaica. Esta tendencia girondialaaocupacién expansiva de la hoja
parece homenajear todo aquello que se desliza sip&ficie. De hecho, en el paisaje
urbano, la mirada recorre extensiones llenas deiout intenta abarcar lo inabarcable.
De igual forma, la poesia se esparce, rompe logeBntradicionales con el afan de

englobar todas las cosas “gue se me entran ppufakis” (Girondo, 2012 [1922] : 63).
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El poeta vive y transmite una experiencia de seibinao desbordamiento ante lo que
tiene ante si o le rodea: “Me siento tan lleno tgmgo miedo de estallar”.

Se repite en este poema, como en gran parte dbraurm solo la hiperestesia, sino
también la sinestesia: la mezcla, la variedad desasgones aqui se erige en su
intrinseca naturaleza neobarroca hispanoamerid¢ara, de aquel “largo y profundo

proceso de mestizaje [...] El mestizaje habriaresido el barroco tanto por las posibles
afinidades de sensibilidad como por la misma op@side contrarios contrapuestos”
(Shin, 2002F* Pues dentro de estos contrarios contrapuestosrmagan el uno con el

otro, reside la exasperacion de sentidos que cdaenf@experiencia de lo urbano como
forma de vida; una experiencia en la que las senszs inmediatas se entremezclan y
sobreponen continuamente. Los entrecruzamientagseno sélo entre sentidos, sino
también entre lo sentido, realidades que tiendesordundirse a la manera de un
caleidoscopio, como en “el ruido de los automéwilestifie las hojas” (Girondo, 2012 :

63). La naturaleza clasica viene a ser sustitumdyso violada, por aquello que se
considera lo moderno, en tanto que proliferaciéi narcotica de fuentes de atencion.
La modernidad ha invadido el paisaje. Como biamgpMasiello, “lo que pudo haber

sido un eco resonante de profunda desesperanzd, Sectiransformo en un pastiche de
exuberantes imagenes de la ciudad” (1986 : 112a &gansion de lo urbano que se
encarna en continuos solapamientos de sentidos yvisienes, también de

pensamientos, se manifiesta a través de imagelagsndntarias. Se confirma lo

apuntado: lo fragmentario se vuelve uno de lostgmele una vanguardia de la que
Girondo es concrecion. Lddembretes(Girondo, 2012 : 133) girondianos son otro
claro ejemplo de la exteriorizacion de lo urbandaepoesia, mas que su interiorizacion

por parte del poeta: lo urbano esta mas en lagpiken la profundidad del alma.

Por ende, esta exteriorizacion remarca el papé dgtico, puesto que en la vivencia
de lo urbano como espacio todo lo que hay se daaadion de mirar una sociedad de
miradas y cosas miradas. En efecto, lo que caragtet poema son una serie de

deslumbramientos. El conjunto clasico y arménicosastituye por iluminaciones

%4 | a fascinacion de Girondo por el barroco es explictomo lo demuestra la clara influencia de
Gongora, su admiracion por Dario y por varios dersambretes en los que hace agudas consideraciones
sobre el barroco latinoamericano. Sobre la relad@rOliverio Girondo con el barroco, cf. Muschietti
2001, y Pellegrini, 2005 [1964].

61



inconexas y asimismo imbricadas ante el ojo delgo@®e intenta abarcar no tan sélo el
paisaje urbano, sino también |g@sajesque componen la ciudad: “cada apunte
callejero es, como diria Macedonio, un ‘resorte aniktico’ que registra una

prosopopeya urbana donde el poeta sorprende aud@ccien sus gestos intimos y
cotidianos” (Mendiola Ofiate, 2001 : 170).

Las mismas fuentes de las que bebe el poeta argesgicomponen de un puzle que va
desde Rimbaud, Mallarmé y los simbolistas francéses$a, claro esta, Walt Whitman,

punto de referencia para cualquier poeta hispandeane, sobre todo si permanece
atento a los avatares de la vida urbana como fuEnt®nmocion estética. Recuérdese,

al respecto, las siguientes palabras de Fernarefyrial

To study Whitman in Spanish American poetry is racé the wanderings of a
ghost that is felt everywhere and seen in no platie.verses are quoted with
doubtful accuracy by all kind of critics; poets mfactically all tendencies have
been inspired by his message and have either watienets celebrating his genius
or repeated his very words with a some-what caséliddenial (“Walt Whitman en
Hispanoamérica”, 1954, citado en Coleman, 19947).25

Es inevitable eludir la referencia a Whitman, pessel principal precursor de esta
estética de vanguardia, y marcara el sendero moganericano, que desembocara en
poéticas como las de Girondo, entre muchos otlospdeta estadounidense saluda al
mundo con pinceladas, iluminaciones que deslumbyrafascinan: una identidad

nacional-cosmopolita que se desliga de lo indiMiduara entregarse a los ruidos

incesantes de las urbes:

| hear America singing, the varied carols | hear,

Those of mechanics, each one singing his as itidH@u
Blithe and strong,

The carpenter singing his as he measures his plalp&am,
The mason singing his as he makes ready for wolkaves
off work,

The boatman singing what belongs to him in his it
deckhand singing on the steamboat deck,

The shoemaker singing as he sits on his benclnatter singing
as he stands,

The wood-cutter’s song, the ploughboy’s on his \vathe
morning, or at noon intermission or at sundown,

The delicious singing of the mother, or of the ypuvife at
work, or of the girl sewing or washing,

Each singing what belongs to him or her and to reise,
The day what belongs to the day—at night the pafriyoung
fellows, robust, friendly,

Singing with open mouths their strong melodiousgson

(Walt Whitman, “I hear America sings”, Leaves oagg, 1860, en Whitman, 1995 : 12)
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Hombres, jévenes, carpinteros, mecanicos, espestis son |0s sujetos que componen
la galaxia de esa modernidad elevada a objetoiastéd incesante novedad de todos
aquellos fogonazos que se le presentan en layallgas trazas el poeta (observador
observado) recoge; literales alucinaciones, o niéxs &pariciones urbanas, como las
gue impresionaran 8&neurimaginado por Baudelaire y Benjamin, individuo oine
absorto en una préactica convulsiva de la miradamas, entiende -como Simmel
apuntaba- que adaptarse a la vida de las grandgéades es hacerlo a un universo que
instituye la prevalencia de la vista sobre los desentidos, a una jungla de estimulos

visuales de todo tipo y naturaleza que se presafiaptamente, sin mediacion alguna.

De hecho, acaso la modernidad urbana se levant& dobque Richard Sennett,
titulando un libro suyo, llamada conciencia del ojoSennett, 1991). Todas estas
impresiones, compuestas a través de una profundeieccia visual, que Girondo
convierte en poesia vendran luego catalogadas owstamte poétic§Del Corro, 1976 :
179), lente prodigiosa(Sola Gonzalez en Sanchez Rodriguez, 1991 : pbipjlas de
prisma (Geraci, 2004 : 3): calificativos que la critica mtentado aplicar a las casi
fotograficas palabras de Girondo. En el poeta fistutso se ordena en torno a la
mirada: una poesia visual que acude a la imagdandesante y a la personificacion de
los objetos para expresar su constante asombraigféez Garcia, 1999 : 387). Poesia
visual con sus cercanos origenes impresionistgs,aamo inmersa en Bloulevard des
Capucinesde Monet (1873): alboroto Optico en que prevales® “tematizacion de la
mirada” tan moderna, “puesto que abarca los linmiesnos de la vision y los limites

mismos de la pintura” (Stoichita, 2005 : 12).

De hecho Girondo -y quienes le acompafian en suweede indagacion del valor de
las minucias urbanas- es deudor del impresionisictérigo. La suya sin duda es una
exacerbada poesia impresionista, del mismo modolajociologia de Simmel es
tambien sin duda una sociologia impresionistaniresionismo fue la respuesta a la
urgencia que expresaba Baudelaire en su carta endrdoussaye, la de abordar la
realidad moderna a través un modo nuevo que sapdear inservibles formas
tradicionales de representacion. Fueron los pistque se reunen en abril de 1874 en la
exposicidn organizada por Nadar -Monet, Degas, RenBisarrg, Sisley...-,

precisamente en su taller del Boulevard des Capsicijuienes intentaron capturar con
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sus trazos ese instante efimero, constatementeiar@abde luz y movimiento, que

procuraba la experiencia de las calles de Paris.

Una poesia como la de Girondo no hace sino llevias alltimas consecuencias esa
agnosia visual que ensayaron los impresionistasari@p 1979 : 16), es decir la
proyeccion estética de un defecto que le impideegdbro reconocer o interpretar lo que
ve, es decir ver sin saber qué se ve. Eso es nragiga a lo que reclamaba Baudelaire
a su pintor de la vida urbana, cuya percepciénadebi fnfantil, aguda, jmagica a
fuerza de ingenuidad!” (Baudelaire, 1995 [1863] 1. &l subrayado es suyo).
Exactamente esa es la virtud que Mallarmé descebridos impresionistas: la de haber
sido capaces de olvidar lo sabido, lo recordadwjdtio antes y hacer que el ojo sepa
“aprender de nuevo la leccion que hay ante el” [liadeé, 1997 [1871] : 101). Antes
que Baudelaire y Mallarmé, John Ruskin, en su hajeea la pintura de Turner, habia
reclamado la urgencia de lo mismo: aplicar a laupan“la inocencia del ojo: es decir
una suerte de percepcion infantil” (Ruskin, 19285[1] : p. 5 nota). Sin duda, Girondo
era consciente de esa conceptualizacion de la aniaginal que los impresionistas y él
mismo trataron de llevar a la practica, aunque le@b a través de uno de los autores
gue mas influyeron en la vanguardia argentina:sJuddorgue. Laforgue formalizo este
tipo de intuiciones en lo que llamo, siempre eadién con la pintura impresionista, el
método dpticobasado en la aplicacion del “ojo natural”, esirdde una mirada que
prescinde de muletas académicas o de interferemziamotéticas o intelectuales y que

se abandona a si misma, es decir a su propiaisetagit(Laforgue, 1997 [1883] : 198).

Si por un lado los antecesores de la poética den@ir son los impresionistas, con lo
cual se desapegan a la realidad contemplada ‘testente” dicha, o mejor a la vision
estatica de ella, y este desapego culmina cordé&fimcion de los limites cromaticos de
las figuras y los paisajes, por otro hay que afméiste estrato la fotografia, que supuso
una verdadera revolucion de las artes plasticasesNoasual que, como se acaba de
mencionar, la fundacién formal de la escuela impresta se lleve a cabo mediante una
exposicion en el taller de Gaspar Félix Tournaclamado Nadar, es decir de acaso el
inventor de la fotografia como arte, y como artselicio de la captacion real de lo

real.

La fotografia de Nadar fue toda una revuelta vardisia contra las pautas de visiéon

ordinaria, un arte no menos digno de la pinturaertas que en la pintura y las artes
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plasticas el estilo y las caracteristicas formakescienden al sujeto-objeto retratado, en
la fotografia hay una incapacidad de trascenderoalelo, puesto que lo que importa es
lo puramente mecanico y visual (Monsalve Pino, 2003). De este modo, el mismo
poeta se vuelve un mirdn errante lleno de ojosagyéuran y engendran imagenes: un
0j0 publico, si se permite evocar el titulo de ymelicula dedicada al fotografo
neoyorquino de sucesos Weegee.

En efecto, mecéanica, corporal y visual es la petsme girondiana. Entonces, la
continua busqueda de lo bello se convierte en etapmtdégrafo en busqueda de lo
absurdo, de lo deforme, de lo que de genialmentestnamso hay en lo urbano. Frente a
la armonia de las pinceladas, la fotografia irrui@mezmente en la realidad. Girondo,
poeta-fotografo, “Kodak desafiante” -como lo llaMasiello (1986 : 125)-, también
“se agita, se metamorfosea, se enajena, se enfurapealsivo insulta, disparata,
desvaria, se deja arrastrar por sus mas impulpuEsones verbales” (Yurkievich :
1984 : 154). A su imagen y semejanza, la fotogitafigbién impulsiva caza lo bello, lo

captura, lo metamorfosea.

De ahi que se refleje una cierta vehemencia eimiagenes de Girondo, que chocan y
luchan con la realidad. De alguna manera se poeéfiair la mirada de Girondo como
violenta, no tanto porque recree un cierto imaginaobre la naturaleza crispada y
traumatica de la vida en la ciudad -como se hasiki en relacion con aspectos de la
obra del poeta (cf. Wigozki, 2001)-, sino mas b&nel sentido de que se abalanza
bruscamente sobre las cosas que mira, las agaaegdea con los 0jos, les exige con
ellos que confiesen el misterio que custodiandvasaparazon de superficialidad. No es
casual que Borges, en las paginas de Martin Fjeero 1925, hable de algo parecido a
una violencia visual: “Mira largamente las cosasuggo les da un manoton” (en
Schwartz, 2007 : 473). Una violencia impresioniftéogréafica y desafiante: “Apunte
Callejero” arroja luz y sombra a la realidad urbaRaradéjicamente se compone de
descomposiciones, de instantes que no se intémetacentre si, pero que finalmente
estimulan todo el paisaje con un suprasentido.ndoces instantaneo; es la vehemente

y fascinante exaltacion del arte del bricolage vandista.
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On lui a dit que la vie était belle. Non! La vid esnde.

Joé Busquet

V. La mirada movil
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Se ha escrito que la poesia de Girondo en est&arigiapa es sobre todo una “poesia
del espacio”. (Sola Gonzalez, 1963; 92-93). Loeesefecto, en el sentido que Simmel
(1973 [1908]) le da a la definicion de espacio bmae lugar, sitio o territorio, sino
sobre todo como “posibilidad de juntar”. De ahi gueoeta se fije en la plaza; ahi hay
simultaneidad de percepciones, de acontecimiedtbs.se registra, como escribiera
Henri Lefebvre, la forma concreta que adopta “eluentro y la reunién de todos los

elementos que constituyen la vida social” (19719 99).

El poema “Plaza” de Oliverio Girondo reconoce esturaleza de la plaza como lugar
de centralidad, es decir de sitio en que, paradrade a Virginia Woolf erLa sefiora
Dalloway, “las cosas se juntan” (1993 [1925] : 99). De gse se le haga al lector ese
irbnico guifio que sugiere que “la vida aqui es nabasimple” (Girondo, 2012 [1922] :
82); una manera de poner en manifiesto que, etoekesa centralidad es simple, puesto
qgue en ella se despliegan formas elementales devadmad -a veces infrasociales, de
los pactos de mutua indiferencia entre viandantéss aniradas de reojo-, pero que,
todas ellas, multiplicadas hasta el infinito casinforman configuraciones sociales de

un complejidad maxima. Ellas devienen, al arti@éagenuinamente urbanas.

En efecto, Girondo relata no sélo ciudades, lugasggicos o exotismo bonaerense,
sino que recorre minuciosamente con su tinta diesdespacios mas pequeiios, desde
las mesas de las terrazas, hasta las grandes agtiones, esto es todo lo que uno
puede reconocer sucediendo en las plazas. De hacplaza es un tipo despecie de
espacio(Perec, 2007 [1974]) que, a lo largo de la liim@atmoderna, ya se habia
descrito bajo distintas formas. Desde las primpmaseladas de los impresionistas del
XIX, hasta el arte de las vanguardias, la plazgpaan papel central en la imagen de la
gran urbe. Recuérdese cémo, en el mismo contextuerGirondo publica sléeinte
poemas Jorge Luis Borges le dedica uno de los poem&®der de Buenos Aires la
Plaza San Martin:

En busca de la tarde

fui apurando en vano las calles.

Ya estaban los zaguanes entorpecidos de sombra.

Con fino brufiimiento de caoba

la tarde entera se habia remansado en la plaza,

serenay sazonada,

bienhechora y sutil como una lampara,

clara como una frente,

grave como un ademan de hombre enlutado.
Todo sentir se aquieta
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bajo la absolucién de los arboles
-jacarandas, acacias-

cuyas piadosas curvas

atendan la rigidez de la imposible estatua
y en cuya red se exalta

la gloria de las luces equidistantes

del leve azul y de la tierra rojiza.

iQué bien se ve la tarde

desde el facil sosiego de los bancos!
Abajo

el puerto anhela latitudes lejanas

y la honda plaza igualadora de almas
se abre como la muerte, como el suefio.

(Jorge Luis Borges, “Plaza San MartiRgrvor de Buenos Aired921; en Borges, 1999 : 26)

El poema de Girondo no constituye una excepcidrirdale esa estela estética que
atribuye a esa suerte de calle redonda un peccéieacter como escenario para
encuentros, desencuentros y encontronazos. Ahera ks vanguardias intentaban
perforar las tres dimensiones de este espacio,sabiea, diseccionarlas, aunque “en la
nueva cosmopolis, no es el hombre quien modificail@ad, sino la ciudad quien
modifica el hombre” (Schwartz, 1993 : 148). Es gnsénte por ello que “Plaza” —la
Plaza- agrupa, a través de gestos intimos y cotidiana pasion desmesurada por lo
absurdo, un punto de encuentro donde se alteraotidiameidad del hombre, un
remolino que constantemente modifica y centrifuam ihtersecciones que en ella se
dan. Estas, sean de paso, sean incluso cuandoraslipepel mas discreto de corazon
de la modesta “vida de barrio” (Perec, 2007 [1979}4), donde se coagulan formas
accidentales de vida, historias que, por la misomiiozmacion de la plaza, adquieren un
tipo de significado circular. Lo circular, temponalespacial, provoca y disuelve a la
vez, como si toda persona fuera engullida por glogdde la modernidad.

Ces images, elles effacent le monde et elles pastde passé. Elles ne viennent

d’aucune expérience antérieure.[...] Elles nousndohune legon de solitude. II

faut, un instant, les prendre pour soi seul. Slesnprend en leur soudaineté, on

s'apercoit qu’'on ne pense qu'a ¢a, qu'on est tattee dans I'étre de cette

expression. Si 'on se soumet a la force hypnotideetelles expressions, voila

gu’on se tient tout entier dans la rondeur ded'étu’on vit dans la rondeur de la
vie comme la noix qui s’arrondit dans sa coquiBac¢helard, 2012 [1957] : 259).

La redondez de la plaza, de la vida misma, se aleudantro de este amontonamiento
de flashes, continuos cruces, mas bien parabolasenmaticas y literarias, como

Girondo expresa en el poema. Hay la voluntad dendebr el espacio urbano,
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continuamente complicado, puesto a prueba por ad:c& partir del siglo XIX, el
concepto de la ciudad se problematiza a mediddagueidad progresivamente pasa a
ser el espacio del acontecimiento, de la contingeinstaurada por el flujo capitalista.
La mirada ‘pandptica’ [..] se fatiga: su capacidadenadora es minima” (Ramos, 2003
[1989] : 167). La plaza, como la calle y como efiniteva el espacio exterior de la
modernidad, desconoce cualquier orden; quebrantéapelcio y el tiempo. De ahi ese
exotismo inherente a las plazas y sus esquinaexji@sa “no una evasion sino la

busqueda de ‘mas realidad’ y el gusto del juegat(§, 1985 : 237).

Esta busqueda de mas realidad conlleva accionasiaeadas con el movimiento.
Desde el momento en que la perspectiva pandptidagna alcanzar la inmensidad de
lo urbano, fragmentado y cambiante, el poeta, dekfi@eur de Baudelaire, y en este
caso de Girondo, se dedica a una actividad antigmao la humanidad, el paseo:
“Caminar en la ciudad, incluso pasear, era unaidatl milenaria, seguramente ligada
a la estructura de la plaza publica, centro de aindad relativamente organica y
tradicional. Pero [...] flanear era un tipo de et@nimiento distinto, que €l mismo
relaciona con la modernizacion de Buenos Aires’hiBs 2003 [1989] : 167). Esto se
debe a que las plazas, las calles mismas adqusereta modernidad un significado
diferente y no se da en ellas la agregacion cet&rige la comunidad organica que
habia caracterizado la ciudad anterior; en el aaslonial americano fueron las
tradicionales plazas de armas que seguian el maigela plaza mayor espafiola. Al
contrario, funcionan como dispersores y sus passa# adecuan mutuamente a reglas

de socializacion en continuo cambio.

Es fundamental la importancia que la vanguardianasa la practica del recorrido
urbano, es decir al paseo como forma de conocimigoético. Tal seria el caso, por
ejemplo, de “El paseo repentino”, uno de los cuebtevisimos de Franz Kafka (1913),
o de la noveleEl paseg de Robert Walser (1917). El paseante urbano neaon
universo de maxima visibilizacion, en que todo loechay se da a ver desde una
contemplacion que es por definicion movil, que grcéda durante y gracias a la
locomocion y el desplazamiento. Ahi afuera, endalées, sentir y moverse, en ese
marco, son una misma cosa. Para describir esagar&éemental que lleva a cabo el
transeunte, Michel de Certeau (1992) recurri0 aegmaias comotrayectoria o
transcursQ aplicacibn de un movimiento que convierte un tugapuesto como

sincrénico en una sucesion diacronica de puntosrnidos. Una serie espacial de
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puntos es sustituida por una articulacion tempadeasitios. En esa misma linea, Jean-
Francois Augoyard (2010 [1971]) hablaba de esaideati ambulatoria en términos de

enunciaciones peatonalestambiémnretoricas caminatoriasgl paseante hace algo mas
que ir de un sitio a otro. Haciéndolo poetiza &ara que recorre, en el sentido de que

transfigura los lugares por los que pasa y a lesume entre si.

A partir de ahi, intuyéndolo, Girondo conviertelav@rsion vanguardista también del
flaneur en alguien que se moldea sobre estas arenas rmasgomplicadasuna y otra
vez por diferentes personajes que siempre tiergendsd monstruoso, seres hibridos en
quienes se mezcla lo que hubiera podido antojarsialmente distinto. En efecto, ahi,
en la plaza, las cosas y los seres de la realida# ya fantasia se juntan, para
transformarse en otras cosas y otros seres:

Uno de esos hombres con bigotes de mufieco dequexragnloquecen a las amas de cria y les
ordefian todo lo que han ganado con sus ubres.

El guardian con su bomba, que es un Manneken-Pis.

Una sefiora que hace gestos de semaforo a un tégilainsentir que sus mellizos se estan
estrangulando en su barriga.

(Oliverio Girondo, 2012 [1922] : 83)

Esta complicacion urbana, imbricada estrictamemte € movimiento, se expresa
entonces con el paseo y con la practica poéticaetiaeconlleva, es decir, con esta
capacidad de fagocitar masivamente todo lo queaepbr los ojos del banquete
interminable que ofrece lo urbano. Pero la perspgeale Girondo no es la de un
paseante que recorre las calles de su ciudad deraf@matica o parsimoniosa. Menos
todavia su mirada se parece a la de un espectadovil que contempla lo que sucede
en la calle o desde una ventana, a la manera d&lgonista del cuento de E.T.A.
Hoffmann, “La atalaya del primo” (1888). Girondoprpcontra, hace lo que el
protagonista del cuento de Edgar Allan Poe “El h@mtle la multitud” (1840): se
levanta de su silla en el café y se pone a pensabmiisterioso hombre cuyo enigma le
arrastra a una persecucion que a ratos devieneaurexa. El poeta argentino corre de
asunto en asunto, de imagen en imagen, sedientcaptar la inestabilidad cronica de
lo urbano, un estilo de percepcion que, mucho despa etnografia urbana formalizara
como método y llamara “observacion flotante” (Pétin 1982). Girondo la practica
moviéndose deprisa, intentando recoger una persaetd 360 grados, capaz de captar
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una realidad fragmentaria, mévil, discontinua, dagente y veloz como su cuerpo y su

mirada.

En la poesia urbana de vanguardia no hay practiteméguna descripcion plastica de
la ciudad, al estilo de los cuadros urbanos querdgramos en las novelas de Hugo o
Dickens, sino que se muestran visiones fugacesguen el fondo el producto de esa
vivencia de la nerviosidad urbana teorizada por n#Mm Quienes componen la
muchedumbre que atraviesa las plazas no puedesineitrozos de realidad que se
mezclan de maneras siempre cambiantes. Parece iqoed® aspire a cumplir el
encargo que Baudelaire le hace a su pintor dedia mioderna, que no es otro que el
convertirse él mismo en algo parecido a esa massap&e y sintiente que le rodea y de
la que él mismo formaba parte: “También se le pwedeparar a un espejo tan inmenso
como la multitud; a un calidoscopio dotado de ocemcia, que, a cada uno de sus
movimientos, representa la vida multiple y la gratioviente de todos los elementos de
la vida” (Baudelaire, 2005a [1863] : 358). O cuamdoclama que ese pintor “es un yo
insaciable del no yo, que, a cada instante, latugsty lo expresa en imagenes mas
vivas que la vida misma, siempre inestable y fugitiBaudelaire, 2005 : 359). Una
percepcion que se corresponde con la que luegoitparm la moderna sociologia
urbana definir lo urbanizacién como “ese procestsisbente en integrar crecientemente
la movilidad espacial en la vida cotidiana, hastgunto en que ésta queda vertebrada
por aquélla” (Remy y Voyé, 1999 : 14).

En efecto, se esta repitiendo que la voluntad deetapectiva de Girondo y la de la
vanguardia en general es la de romper con la pafsepgue Erwin Panofsky mostro
naciendo en el Renacimiento; una percepcion alicende una construccion
geométrica que representaba de manera abstraaapacio fisico tridimensional en
dos dimensiones, unificando y homogeneizando wiérvieal que es siempre multiple
y compleja. La perspectiva, nota Panofksy, supansirhulacion de una “ventana a
través de la cual nos parece estar viendo el espdci.] La perspectiva central
presupone dos hipétesis fundamentales: primero@nos con un Unico ojo inmovil
y, segundo, que la interseccion plana de la pirdmisual debe considerarse como una
reproduccioén adecuada de nuestra imagen visualiof®eay, 2003 [1927] : 11-12). He
ahi que el objetivo de la imaginacion poético-uebae la vanguardia, también del

portefio Girondo, es superar la miseria de la petispeclasica, que inmovilizaba el

72



espacio y lo volvia meramente matematico, recomldadque se invitaba a olvidar,
puesto que la perspectiva clasica nos hace
Prescindir del hecho de que vemos con dos ojosm®stante movimiento y no con
uno fijo ni tiene en cuenta la enorme diferencia quiste entre la imagen visual
psicolégicamente condicionada, a través de laapalece ante nuestra conciencia
el mundo visible, y la imagen retinica que se @ibupcanicamente en nuestro 0jo
fisico. [...] La construccion perspectiva plana [..0]Jsse hace comprensible, en

verdad, desde una concepcion (particularisima gafpamente contemporanea)
del espacio, o si se prefiere, del mundo” (Pangf2R@3 [1927] : 13).

Tiene razén cuando advierte que “la concepcidénpeetva del espacio (no sélo la
construccion perspectiva) pudo ser impugnada déssl@ngulos diferentes: por un lado
se la ha condenado por deformar la verdadera meditkes cosas y por colocar en lugar
de la realidad la apariencia; por otra parte seepgocha ser el instrumento de un
racionalismo limitado y limitante” (Panofsky, 20Q3927] : 12-13). Esa vocacion
vanguardista de ruptura se establece en contraaléeespotismo visual que obliga a
mirar sélo a través de una especifica concepciorladesalidad ideol6gicamente
determinada. Es en nombre de una restauracion dddaeal que Girondo desarrolla
su multiperspectivismo, cuya caracteristica esrgues solo diverso, sino que obtiene
su versatilidad perceptiva en que se mueve. Eatgegqjue los estudiosos de Msinte
poemagepiten cuando notan que Girondo trata de “plashpaisaje en movimiento”
(Sanchez Rodriguez, 1991 : 198), o que la suyanes“mirada en movimiento”
(Rodriguez Maldonado, 2011), o que el libro desggali “una escritura movil y
cambiante” (Juzyn-Amestoy, 1991 : 547). Remarckbkpreciacion que reconoce que
la diferencia entre Girondo y d@laneur baudelairiano es que el tipo de vision del
transeulnte urbano que poetiza; el primero no seeef®lo caminando, sino también, y
a acaso sobre todo, en un medio de locomociontoaleg tecnificado, de manera que
“Plaza” y buena parte del resto de Meinte poemaslel primer libro de Girondo
constituyen “cuadros en movimiento, percibidos dekd ventanilla de un tranvia”
(Grunfeld, 1999 : 27), Dicho de otro modo, Msinte poemago son sélo legibles en
tranvia, sino también escritos montado en él arpdet las imagenes contempladas

desde su interior y en movimiento.

Todo esto lleva a la otra vertiente que teje caietapuentes entre la practica poética,
el flanear y el movimiento: el cine. El cine tieee comun con las plazas de Girondo

esta inquietud escopofilica, que ni la cAmaral ajeehumano logran alcanzar. “Resulta
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mas esclarecedor ver, pues, a los escritores ‘taapgurocedimientos técnicos del

cinematografo para su escritura (fragmentacion samblaje, aceleracion, sincopa)
tanto en la poesia y la narracion como en el te&iro ese sentido, se encuentra
Marinetti con su teatro sintético, quiza también sas palabras en libertad, asi como

Apollinaire o, en Rusia, Mayakovski” (Albera, 20087).

Es decir, el cine, paralelamente a Girondo, actuabactla, bajo sus mismos
parametros. Esta poesia visual la representa eldg@rmontaje, como por ejemplo los
cortos comicos del cine mudo o las peliculas swmagt -saltos en la accion,
movimientos abruptos, aceleraciones, cambios de+jtun referente constructivo del
que la vanguardia latinoamericana participo plemaenéSchopf, 2000 : 232-234). Una
relacion intima esta -la de vanguardia y cine- guso de manifiesto, entre muchos
otros, Fernando Vela: “Esta a nuestra misma tery@raa nuestro tono y compas, todo
él joven y vivo, y se nos adapta y nos envuelveccoma camiseta de sport. Ante la
pintura siempre percibimos la diferencia de edadea: es mucho mas vieja. El cine
tiene los mismo afos que nosotros los primerosoligths.” (1982 [1925] : 78).
Girondo quiere “contar en literatura la manera geiee el cine de contar sus historias”
(Hafter, 2013), aunque esas historias cinematagsfilel poeta no cuenten en realidad
nada que no sea el encadenamiento de impresiomexslistas, a la manera de ese
género tan singular de cine etnografico que futasrsinfonias urbanas de la época. En
efecto, es inevitable la analogia entre la visiégtiga del Girondo vanguardista de
Veinte poemay el cine coetaneo de Dziga Vertov, que en aqusimm momento
escribia:
Hemos abandonado el estudio para marchar haciddahacia el torbellino de los
hechos visibles que se tambalean, alli donde radipeesente en su totalidad, alli
donde las personas, los tranvias, las motocicletas trenes se encuentran y se
separan, alli donde cada autobus sigue su itioe@onde los automoviles van y
vienen, ocupados en sus asuntos, alli donde laisasnlas lagrimas, las muertes y

los imperativos no se encuentran sujetos al altdeoan realizador (Vertov, 1970
[1924] : 150).

Es cierto que el cine superaba la fase iniciabdgdion todavia estética y monofocal de
los Lumiére y los pioneros ante todo con Vertowykso-pravda, quienes encarnan
mejor la consciencia de esa posibilidad del cineatelear lo real-urbano deslizandose
sobre su superficie, captando lo que sus manifieskfinian como “la vida de

improviso”, la agitacion permanente que alimentaadenas de acontecimientos

cotidianos sin hilo argumental alguno entre si. Gofirondo, Vertov quiere
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emanciparse de la esclavitud de la perspectivavini¥o soy el cine-ojo. Yo soy el
0j0 mecanico. Yo, maquina, os muestro el mundo cefio yo puedo verlo. Desde
ahora y para siempre, me libero de la inmovilidach&na” (Vertov, 1970 [1924] : 28).
Ese es el mismo principio que anima todo un géderproducciones cinematograficas
gue reproducen esa percepcién de la vida urbana aomntonamiento de imagenes en
movimiento: Moscu (Mikhail Kaufman, 1926), Berlin: Sinfonia de una gran ciudad
(Walter Ruttman, 1926Rien que les heurgglberto Cavalcanti, 1925) A propos de
Nice (Jean Vigo, 1930), entre otras peliculas pareadasse producen a lo largo de la

década de los afos 20 del siglo pasado.

La concentracion de imagenes en “Plaza”, como geare“Apunte Callejero” presenta
esa estética de un cubismo fragmentario y éptiopiprde las sinfonias urbanas. En
efecto, en estos poemas Girondo le afiade un matizegalta “la fotogenia de los
objetos, pero sobre todo de los rostros” (Haftéd,3}; rostros y objetos que confluyen
en las plazas, ya sean estas de Rio de Janei®ales Aires, o de Sevilla. Es asi
como esa inicial simplicidad que se veia que Giooapreciaba en su plaza poética se
complica autométicamente en cuanto se desvelanissia su naturaleza de urbana, es
decir cuando el poeta ve desencadenarse ante shuitiglicidad de imagenes que
intenta atrapar, cuyo equivalente poético es lo Quezco describe como un

“chisporroteo del lenguaje” (Orozco, 1978 : 227).

El objeto cinese presenta en toda su fragmentariedad en laghasgie los poemas
girondianos, de manera que ambas formas de creddinatura y cine, se guifian
mutuamente. Ciertamente, el cine transita con faagenes por las calles, los
viandantes, los rostros, los senos que Girondameoon su pluma. El cine es una de
las musas de la vanguardia justamente porque &5 daula modernidad urbana y la
expresa. Es mas, reproduce mecéanicamente su neamacderistica de percibir, basada
en el cambio brusco de perspectiva que caractierizeovilidad del observador. Asi, en
relacion en concreto con el ultraismo, Girondo gectios procedimientos estilisticos
mas determinantes del ultraismo que segun Guilledmadrorre son: ‘Sintesis [...].
Simultaneismo [...]. La rima desaparece [...]. Wim@ unipersonal, vario, mudable, no
sometido a pauta [...]. Se suprimen las cadenangienches sintacticos [...]. La imagen
se identifica con el objeto, le anula, le hace siYynace la metafora noviformal [...]. El

ultraismo [...] suprime la puntuaciéon’ ” (en Skled2003 : 61).
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Todas estas condiciones encajan perfectamenteact@tiica cinematogréfica, puesto
gue la camara se trasmuta en el objeto mismo, yadnasa cAmara existe gracias a ese
objeto, a esa plaza, a esos rostros. De la mismarmaa poesia girondiana se funde
completamente con sus postales, con las gondotexiamas, las calles de Sevilla, el

Corcovado carioca y finalmente las plazas bonaesens

Otra técnica novedosa que se presenta tanto endsircomo en el séptimo arte es la
reificacion de los sujetos, en virtud de la cuals“individuos se caracterizan por los
atributos cosificadores, y, a su vez, los objefiecen antropomorfizados” (Schwartz,
1993 : 146). Simultaneidad dada por el collageltpe el cine y Girondo estén sujetos
a una lenta e imparable deshumanizacion:
En la visién urbana del poeta argentino se estapbrtemas, un intercambio, una
6smosis de propiedades entre el hombre y las césmscosas parecen seres
dotados de alma, mientras que los hombres expe@dmereciprocamente un
proceso de cosificacion y de extravio animico. Bt enanera, si aceptamos
considerar el alma como la esencia de lo humarstgedkiego, el hombre de los
poemas de Girondo sufre una profunda deshumanizaeidnque tal mengua
existencial queda de alguna manera equilibrad@g®otro proceso de animacion

inversamente proporcional que va a ostentar el muedlos objetos. (Mendiola
Onate, 1999 : 99)

De hecho, el cine no tiene sélo una mera funci@tista —en el sentido clasico del
término-, sino que también actia como una lupa zap@ encender chispas
caricaturescas en cualquier momento; una plaza liengente se transforma en una
marabunta de hormigas, y en un primer plano decal@ desolada, una farola doblada
puede recordar una mujer abandonada. Una mujeehaazbr “gestos de semaforo a un
vigilante, al sentir que sus mellizos se estarmapgtilando en su barriga” (Girondo,
2012 [1922] : 83). El ojo de Girondo es una camata,poesia una pelicula con
montajes abruptos. Al igual que el cine, irrumpédaansubjetividades burguesas y anula
toda pretension intimisto-lirica. Muestra sus eletog tangibles en un incansable

torbellino movil.
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La variedad de cicuta con que SdAcrates se enveseildmaba “Condcete a ti mismo”.

Oliverio Girondo

VI. La muerte del yo, el triunfo del cuerpo
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El protagonismo fundamental de la vida urbana teesponde a un personaje al que los
latinos llamaronquidam nocion indefinida que alude a “alguno” o “alguna$ decir
alguien que pasa, que transcurre 0 que atraviesa,que también sucede, que es, él o
ella mismos, un acaecer. En efecto, ese ser padb existe en tanto que pasa y en el
momento que lo hace. Esa entidad experimenta, eserthiera Baudelaire de su pintor
de la vida moderna, “es un principe que goza east@értes de su incégnito” (1995
[1863] : 87). Es el o la transeulnte, individuo demcido del que apenas se sabe algo
mas que el hecho de gya ha salido, pero quesdavia no ha llegado; molécula
elemental de una colosal sociedad permanentemerdequila que se construye, en un
sentido literal, sobre la marcha.

La experiencia urbana -y, por tanto, tambiéndi la modernidad literaria- le
corresponde al viandante, @destre, un cuerpo que va, viene y sélo eventunse
detiene, y que se pasa el tiempo cruzandose cos atmo él. Por lo tanto, lo urbano es
un universo de cuerpos en movimiento que haceredadientre si al tiempo que se
desplazan y mientras lo hacen. Entonces es pasiaentrar, dentro del caos urbano
diseccionado por la velocidad, las nuevas tecnafogi la voragine feroz de los
ferrocarriles que engullen los paisajes, un mowtaieespecifico del cuerpo en las
urbes, de esquidampasajero por definicion. Este cuerpo se objetinmacedde los
pasajes. De hecho, como ya se ha visto, el cigajue papel fundamental en este tipo
de sensaciones y de objetivizaciones. En el remalifano, también el cuerpo se
metamorfosea: se entiende no como una represemtfisica que el individuo carga
inconscientemente, sino como panto de partida y final desde el que se despliegan

fuerzas motoras y eréticas.

Determinado por esa concepcion somatica de la iexpe urbana, comun a las
vanguardias, acaso toda la poesia de Oliverio Girgra a partir de logeinte poemas
podria contemplarse la aplicacién de tres procestitos, puestos todos al servicio de la
construccion de la figura del poeta en tanto cuerpo entre los cuerpos y en relacion

con el mundo inmediato circundante. Esos tres piingentos son, segun Mignolo

% No es casual que sea en ese mismo momento qu&dpaogia descubra la potencialidad del cuerpo

para, por si mismo, sin el concurso de sujetoiorneexpresar pulsiones externas de origen al mismo
tiempo césmico y social. El texto mas significatide esa nueva preocupacion es el clasico de Marcel
Mauss (1979 [1936]) sobre las técnicas corporales.
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(1974 : 136): “1) las referencias al cuerpo y aitwacion en el espacio; 2) la disonancia

en las categorias de la persona, y 3) la fusiopaleldel sujeto y del polo del objeto.”

Si se hiciera una cartografia somatica de los psegirandianos, estos tres puntos
sobresaldrian y coincidiriamma y otra vez. En primer lugar, hay cuerpos pteseen
las plazas, en las calles, es decir cuerpos gueusgen espacialmente, alejados de la
metafisica; en segundo lugar, existega disarmonia entre el cuerpo y la “persona”,
porque esta Ultima no es ya séla que algunos llaman “subjetividad interna” del
cuerpo. Ahora no coinciden dicha subjetividad yceérpo: es este dltimo quien se
destaca de la interioridad, el que toma el mandia eida moderna; en tercer y altimo
lugar, el sujetse objetiviza: el poeta se mimetiza en cada udogleuerpos retratados.
Todas estas peculiaridades no son arbitrariedausssyisticas aplicables a posteriori,
sino una exigencia hermenéutica. Resulta imposipliear una logica cartesiana a sus
poemas, desligar el cuerpo de la mente. Nada m&seeren una poesia no soélo visual,

sino corporal, de sentidos.

Ciertamente hay acciones que marcaran por comelalta a dia de los habitantes de
las grandes urbes: subir y entrar al tranvia, cségde él, y en conjunto la aceleracion
de los movimientos que requiere la vida urbana: ffése de Rimbaud ‘hay que
reinventar el amor’ tiene su equivalencia en esta: bay que reinventar el cuerpo
(Sucre, 1985 : 344). Pues los brazos, las piellpassexos, se reinventan al ritmo
danzante de la modernidad. Dentro de esta daremimable, Girondo también denota
gue los cuerpos se diseccionan, se amputan, sedragn al compas de la velocidad.

De hecho, estas acciones anecdaéticas, prosaicamrfgarte de esta revolucion poética
que en los afos veinte se esta llevando a caboprigsdsitos demoledores de las
vanguardias se expresan también en la corporesdgiaahjrar lo fisico, manosearlo hasta
su destruccion y en descuartizarlo; el cubismoelmuestra a través de la pintura, y la
poesia mediante el lenguaje. También en el casiirdado se violentan los canorss

la realidad, se diseccionan los cuerpos de formsiageérurgica.

Un poema que condensa esta inspeccion del cuetpmbién la visidén orgiastica de la
ciudad en Girondo, en un sentido fusional del teones “Pedestre”. En efecto, como
apunta Walter D. Mignolo (1984 : 136), “la image#l doeta que nos propone la lirica
de vanguardia se construye sobrepasando los lisétde humano, y es por ello que
‘paulatinamente se evapora’, para dejar en su liagaresencia de una voz”. Se realiza
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asi “el acto capital de la ‘mecanica de la ingrazidla consubstanciacion con el aire, el
elemento fluido por excelencia” (Molina, 2012 : 3Qa descorporacién es acaso la
utopia por excelencia de la vanguardia, como sestiéonica Bueno (1994), al hablar
precisamente del autor de Msinte poemass una constante en su poesia posterior (cf.
Muschietti, 1988; Garth, 200passim Willis, 2013 : 17-31). En ello es fiel a aquella
tradicion de desmantelamiento feroz del sujeto igictara Rimbaud con sje est un
autre y que, junto a la obra de Mallarmé y Lautremdesembocara en las vanguardias
literarias del siglo XX vy, por supuesto, también lanobra de Oliverio Girondo,
propietario de un yo descentrado, magmatico, dispdén que Kamenszain @gofluido
(1983 : 19¥°

Ese cuerpo transmigratorio y vacio -esto es digpeni paraddjica forma de
subjetivizacion que consiste en ser sélo cuergm parecido al cuerpo sin érganos de
la filosofia de Deleuze y Guattari (2004), se entiéeen aquel momento, cuando
Oliverio escribe en las paginas Martin Fierro: “Y, hoy, en Paris, sé un secreto: No
estoy en ninguna parte” (en Schwartz, 2007 : 2B8yo también mas tarde, en su
altimo libro, Persuasion de los dia%: Era yo, la voz muerta, los dientes de cenia, s
brazos ... ?” (“Triptico”, Girondo, 2012 [1942] 8®); o: “iNo soy yo quien escucha!
ese trote llovido que atraviesa mis venas.” (“Nowmul”, Girondo, 2012 [1942] :
295)2

La “evaporacién” del poeta comporta, entre otras, derivaciones. De un lado, una vez
liberado el poeta del sujeto, es decir una vezdibe de estar sujeto por lo que le
Sujetaba, cualquier pretension de reducirse a wnidad es inviableEse cuerpo del

poeta que se funde con otros es un cuerpo que cigersas almas, todas ellas
inestables y mutantes. En consecuencia, Olivered@proclamar: “Yo no tengo una
personalidad [...] en mi, la personalidad es umeas de forunculosis animica en

estado cronico de erupcidon; no pasa media horages me nazca una nueva

%6 Es interesante constatar como se encuentra esentresniento del yo en sociedades exéticas antes de
ser determinadas por el concepto occidental, c¢anes de Yo. El caso mejor documentado
etnograficamente es el de los canacos estudiadddauaice Leenhardt en Nueva Caledonia (Leenhardt,
1997[1947]). Y algo parecido se podria decir dettabajos clasicos sobre ritos de posesién, delados
autores no por casualidad directamente vinculagomscedentes del movimiento surrealista, como Alfre
Métraux (1997 [1958] o Michel Leiris (1989 [1958])

%" Esa disolucion del sujeto puede ser evaluado @gmnegativo. Una de las monografia clasicas sobre
Girondo (Nobile, 1973), plantea una “objecion caatli a losVeinte poemasEs una poesia donde no se
siente respirar ese yo intimo que reclama la lirahvez por estar anestesiada por la perplejalad
asomarse a esa ventana planetaria atrayente \tilangue sedujo a los escritores de la época”.
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personalidad” (Girondo, 2012 [1932] : 171). A sz vesa liquidacion del sujeto implica
un desenmascaramiento del mito de la interiorida@ny consecuencia, una entrega
absoluta a lo exterior en un sentido local y cosnaida vez. Es al mismo tiempo un
anhelo por la exterioridad que exacerba al maximmeahazo desolipsismo romantico,
de todo psicologismo que habia animado en el sigig y a la vez dela filosofia
materialista, del positivismo cientifico y deaturalismo artistico-literario, que, como
escribiera Arnold Hauser, refiriéndose a la pinlgaCourbet, Millet y Daumier, parece

querer decir: “jFuera, al aire libre; fuera, aua tle la verdad!” (Hauser, 1974 : 823).

Se ha dicho que Girondo, como ser urbano que aiarld urbano, es también alguien
en transito. Pertrdnsito quiere decitranscursg y tambiéntrance Y realmente es asi:
Girondo esta constantemente “aqui y alld”, o mejor,esta ni aqui ni alla, como si
estuviera atrapado en una especie de umbral, almejueuepa sefalar que esas calles
de las que habla no son otra cosa que intersticergliduras, antesalas. No es casual
que Alfar Guillermo de Torre lo define como “viggeagudo” (en Sanchez Rodriguez,
1991 : 157). Girondo constituye aqui un tipo deeardpaz de recoger los brazos de las
farolas, los quioscos, y toda clase de objeto-suglt la urbe. Sin embargo, esta
recoleccion histérica no posee como fin ultimabissqueda de una suprema verdad
pitagorica, como solia sucedar el modernismo, ni el rol del ente se tiene queneler
como un narrador-dios omnipotente, como vendrier @lscaso en el naturalismo. Mas
bien esta entidad se adquiere a través de lo gha definido comel fracaso del ym
crisis del yo observant@Masiello, 1986 : 193 y 111); en esto, en esaidagion del
sujeto en lo que este percibe, en su mera y radidatioridad, reside la garantia de

éxito de una caza exhaustiva de imagenes.

Esa captacion de imagenes troceadas en que corsistéeinte poemass la labor a la

que se entrega el cuerpo del poeta; un cuerpo sromgosicion, en el sentido de
disuelto en la intensidad y la intensividad de wmactica a la vez ambulatoria y
escopofilica, puesto que no hace otra cosa que rs®we mirar: mirar mientras se
mueve y moverse sin dejar de mirar. Esa experiegsigislocada o de carencia o
plegado de lugar, de tal manera que ese “cuerppatigatico y poematico deviene en
un cuerpo vacio, sensorial y pensativo, el cuatas#ienando con los fragmentos de

realidad con los que entra en relacion” (Faundea6 2 98).
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Por lo tanto, el orden del yo estatico, monolicmtimista se disuelve para dar lugar a
una “actitud critica y distante” (Griinfeld, 1982Q), plagada de ironia. De ahi que el
propio titulo del poema rinda homenaje al protag@apor excelencia de la vida urbana:
el pedestre, aquel que, como se acaba de verraetec&za ante todo por ser el que
“anda”, el viandanteel pasante, puesto que sélo pasa y estd de padeciesjue en

cierto modo no esta. Aquel que camina y mientrasirt® sin detenerse, se deja
absorber por cuanto sucede en torno suyo o ankhéta bien, esta forma alejada de
relacion con cada uno de los acontecimientos dede, paradojicamente, no surge de
un distanciamento. Al contrario, el paseante no pélsa por lo que pasa: también lo
atraviesa; no se cruza con los demas y con las,cese que las cruza. De ahi este
formato final de tarjeta postal vivida, esta visiistorsionada, irGnica, al tiempo que

alejada e intima.

Con tal fin, Oliverio focalizé su mirada sobre [bstalles, hizo suyos todos y cada uno
de ellos para sucesivamente recogerlos y recoriocgue en ellos hay de prodigio
secreto, cumpliendo asi la mision que Baudelaimmendd a su pintor de la vida
moderna de reconocer lo eterno en lo fugitivo ftigaz perpetuo” (Gonzalez y Molano,
2005 : 69). Una suerte de adoxografia, un sabersquaimenta de la contemplacion
estupefacta de lo banal cotididhoEn una entrevista concedida en 1924, Girondo
definia la poesia como justamente “mirar con noestpropios 0jos actuales el
espectaculo cotidiano. ‘Ver’' o que hay de emocneade patético, de inédito en unos
guantes, en un farol” (en Schwartz, 2007 : 33|l fin y al cabo, como decia uno de
sus membretes inéditos, recuperado por Schwar87(192), “iNadie recita a Verlaine

como las hojas secas del Luxembourg!”.

8 por supuesto que esta puesta en valor de looehjetucesos mas triviales de la vida ordinari@so
exclusivo de las vanguardias, ni puede asociacsendios sociales o histéricos concretos. Formae ot

la historia del pensamiento y la imaginacion hursarfzsta especie de encomio paraddjico -las “odas
elementales” a las que Pablo Neruda dedicara usasiBbros- se encuentra a lo largo de la histieita
literatura y la filosofia: los sofistas en genefihesio de Cirene, Luciano de Samosata, Dion §osdo,
Ciceron, Erasmo, Thomas de Quincey, ChestertonkiRusewis Caroll... Todos estos autores, como
Girondo y buena parte de las vanguardias literasiggieron experimentar con lo mas insignificarse e
asombro que Jeanne Hersch (2010) coloca en ladeabeena parte de la historia de la filosofia. Bien
cerca y en aquel mismo momento, asi lo testifiddabdapasseit, un poeta cataldn en tantos sentidos
emparentable con Girondo: “Res en mesqui / pemuancé canta en cada bri de cosa” (1982 [1921] :
44).

9 Esta preocupacion por recoger lo inédito e iribpete los menores detalles recuerda el consedo qu
Guy de Maupassant recordaba haber recibido de éaylmue referia en su prélogo p&adro y Juan

“En todas las cosas existe algo inexplorado, poesti@mos acostumbrados a servirnos de nuestros 0jos
s6lo con el recuerdo de lo que pensaron otros auiesiosotros sobre lo que contemplamos. La menor
cosa tiene algo desconocido. Encontrémoslo” (Magas1982 [1887] : 73).
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Esa afinidad con las cosas se corresponde con popggldimiento en que, siguiendo a
Mignolo, se pudo ver que consistia en la fusiénpdéd del sujeto y del polo del objeto,
es decir por una parte en una suerte de animisa@atjibuia a los objetos materiales
algo parecido a un alma, y por la otra, en unaagibn de un principio de participacion
con el universo circundante que hacia percibir rabj yo como cosa entre cosas
(Mendiola, 1999 : 112-114). Es decir, un proces® @i mismo tiempo es de
subjetivizacion de los objetos y de objetivizacd@i sujeto, del propio sujeto incluso.
De hecho, la propia ciudad se personaliza en ucepoinverso al que experimenta el
cuerpo del poeta. Lo humano -el poeta- se reificge ynezcla o confunde con los
elementos materiales de un entorno literalmenienado En “Pedestre”, los edificios
publicos aspiran malos olores —En el fondo dedbec un edificio publico aspira el
mal olor de la ciudad” (Girondo, 2012 [1922] : 7&oles idénticos a inglesas prenden
su brazo de la pared y miran a los automovilisias,quioscosson carnivoros, los

tranvias son colegios y cuando los perros fraclesasale mirada de prostituta.

Es verdad que Oliverio hace propio el discursoadddshumanizacion que supone la
experiencia urbana, pero no parece que le pesebigrasl contrario. Hay una especie
de emotividad en las cosas que llaman la atenciéh mbeta, como si la
deshumanizacion de los humanos se compensase abita humanizacion de las
cosas 0 como si la sentimentalidad hubiera escageldmrazén humano y hubiera ido
a parar a los objetos mas insignificantes: “¢P@ guweces sentiremos una tristeza
parecida a la de un par de medias tiradas en eon®i (“Otro nocturno”, Girondo,
2012 [1922] : 77).

Pero como se apuntd al principio de este capitabe subrayar que el hecho de
renunciar a su cuerpo, no implica que Girondo abaados cuerpos. Mas bien deja su
cuerpo para poder, a su vez, ser poseido por l&tumdubmnipresente en la ciudad,
confundirse con ella, viajar de cuerpo en cuerpduso el de esos perros fracasados
con ojos de prostituta que se arriesgan a quesdéele el camion de la basura. Es por
ello que él mismo se vuelve objeto: es el vigilanie ordena detenerse subitamente la
barahunda urbana para que se pueda escuchar tielcsds todos los senos al rozarse”
(Girondo, 2012 [1922] : 79). De ahi esa vision a@stica, 0 mas aun, masiva, fusional
entre cuerpos y entre cuerpos y cosas, Como corrdspa una experiencia dionisiaca,
falstica, de la vida urbana. Todo es cuerpo y angevez: sombras corpdreas que se
acuestan para fornicar en las veredas. Todo Yy toojeslan con todo y con todos. Es
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mas, el propio poema debe ser cuerpo y cuerpo dextam uno de sus membretes de
1926 proclamaba Girondo su aspiracion “a una podsfmuda, con piernas y con
cabeza, con un estbmago excelente, un esqueletddrsieado y un sexo que no deje
ningun lugar a dudas” (en Schwartz, 2007 : 81)o&lp recoge, con otras palabras, lo
gue sucederia después en la Cloeakeciudades invisibles

Una vibracion lujuriosa mueve continuamente a Abepas casta de las ciudades.

Si hombres y mujeres empezaran a vivir sus efimsuesios, cada fantasma se

convertiria en una persona con quien comenzar istarih de persecuciones,

simulaciones, malentendidos, choques, opresionekcarrusel de las fantasias se
detendria (Calvino, 2013 : 62).

Pero, por un lado esta la ausencia del poeta, @geegdos demas cuerpos, y por otro, un
erotismo arrollador, que lo impregna todo; comaib& Enrique Molina (2012 : 39),
“poesia fosfato destinada a la formacién de unirme@nito intraorganico llena de
crateres genitales de plexos y constelaciones agidelicados y terribles”. El erotismo
urbano -o lo urbano como erotismo- de Girondo aduite en una poesia carente de
“poesia’, es decir de todo esencialismo sentimentatcendente, “cursi’, incluso
pasional... Sin lirismo, como si la sexualidad désoo tuviera importancia y estuviera

ahi, como un hecho més del entorno urbano.

Se materializa esta poesia sobre todo en los @idgmoeninos y en su sexualidad.
Tiene razén Valderrama (2012 : 12) cuando hacerrope el erotismo femenino
“funciona como un aspecto universal que conectads sensible del ser humano con la
avanzada del contexto moderno”; rasgo que ernv&gete poemase repite. Asi, por
citar algunos ejemplos, en “Café-concierto”: “Lamzaera me trae en una bandeja
lunar, sus senos semidesnudos... unos senos quevaddl para calentarme los pies
cuando me acueste” (Girondo 2012 [1922] : 55). ORdn de Janeiro”: “El sol ablanda
el asfalto y las nalgas de las mujeres, madurpdess de la electricidad...” (Girondo,
2012 [1922] : 61). Otro ejemplo de esa poesia skxea el poema “Exvoto” (Girondo,
2012 [1922] : 69).
Las chicas de Flores, tienen los ojos dulces, dam@lmendras azucaradas de la

Confiteria del Molino, y usan mofios de seda qudihes las nalgas en un aleteo
de mariposa.

Las chicas de Flores, se pasean tomadas de lossbrpara transmitirse sus
estremecimientos, y si alguien las mira en las lpgipiaprietan las piernas, de
miedo de que el sexo se les caiga en la vereda.
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Al atardecer, todas ellas cuelgan sus pechos silunaadel ramaje de hierro de los
balcones, para que sus vestidos se empurpurentalasedesnudas, y de noche, al
remolque de sus mamas -empavesadas como fragataa-pasearse por la plaza,
para que los hombres les eyaculen palabras alya$de pezones fosforescentes, se
enciendan y se apaguen como luciérnagas.

Las chicas de Flores, viven en la angustia de gsendlgas se pudran, como
manzanas que se han dejado pasar, y el deseo lenhbses las sofoca tanto, que
a veces quisieran desembarazarse de él como uk gargue no tienen el coraje
de cortarse el cuerpo a pedacitos y arrojarsetm@s los que le pasan la vereda.

Prevalece en el imaginario de Msinte poemata imagen de una ciudad que es como
lo que Trinidad Barrera llama una “mujer-tierradevoradora de hombres, ya sea por
su capacidad vampirica, por su sexo prehensil ospormujeres eléctricas, todas
significan un peligro para el varon” (1997 : 404hi también resulta capital la mirada
del cine, y en palabras de Andreas Huyssen: “Theroéss of woman is represented in
the film in two traditional images of femininityhe virgin and the vamp, images which
are both focused on sexuality” (en Del Pino, 199%): Dentro de la ciudad de Girondo
se multiplican las mujeres vampiros -simbolo demladernidad- que sofocan, en

cambio, a las virginales.

Sin embargo, esta representacion de la mujer,a®@ixo, sea virginal, no implica una
verdadera personificacion, sino mas bien una @asibn: ademas de esas mujeres-
vampiro, hay mujeres con sexo prensil, mujerestréés... (Perlongher, 1984 : 27).
Aunque su desdén hacia las vulgares viandantes aparecmceere los membretes
inéditos compilados por Jorge Schwartz (1987 :y28h el final del famoso poema de
Espantapdjarosaquel en que confiesa que reserva su interéspsdbp mujeres que
sepan volar:

¢Verdad que no hay diferencia sustancial entre @om una vaca o con una mujer

que tenga las nalgas a setenta y ocho centimedtesielo? Yo, por lo menos, soy

incapaz de comprender la seduccion de una mujesgedy por mas empefio que

ponga en concebirlo, no me es posible ni tan giguieaginar que pueda hacerse
el amor mas que volando (Girondo, 2012 [1932] })158

Brota ya en lo¥/einte poemassta tendencia volatil (literalmente), en que atagor
un lado desea y sucumbe a las provocaciones digre&as por otro las mira con
distanciamento, en donde se expresa sOlo una ¥ea@on. Son mujeres a las que se
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puede mirar y convertir en poesia surrealista, perguedan atrapadas en ese mismo

lirismo, lejos de un verdadero enamoramiento.

En definitiva, este paisaje arrebatador muestrastabtas partes imbricadas entre si:
cuerpos descompuestos, mujeres eléctricas y lageosste muerte del yo. Estas piezas
consisten en una pugna que, dicho de un modo masgleeGirondo quiere poner de
manifiesto: “la vida en la ciudad” que es “a umtpo cronica de un desastre y promesa
de felicidad” (Mendiola Onate, 1999 : 98). Puesflastuaciones entre un estado y el
otro, desde la vida a la muerte, son también |las por otra parte, sigue el poeta para
describir el deseo, la sexualidad descompuestausidhabitantes, y por supuesto las
oscilaciones que se derivan de ello. El deseo pares como una fina red sobre la
ciudad; una ciudad en la que hasta las sombraactgestan para fornicar en la vereda.”
(Girondo, 2012 [1922] : 78). Esto se debe a quertdio mira a un mundo en el que “la
pureza, en si misma, no existe. La pureza absplsii@erlativa es aquella que no puede
profesarse sin contradecirse [...] El que aprecieal®r de su propia pureza es, ipso
facto, impuro” (Lescano Allende, 2001 : 124). Erffimeva, la galaxia Girondo se
insinlda en los portales de los edificios, abarce yunde en los sexos de las mujeres
eléctricas. Bajo la mirada de Girondo, en la grdbewnada y nadie esta a salvo de los

acontecimientos diabdlicos, sexuados, que siengté® @ punto de suceder.
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