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Disseny Tipografic. Apunts al marge / 2012-2013

Recull de referents grafics i anotacions per a I'alumnat,
amb idees esparses que fan de guié per a I'exposicio
i debat en les sessions presencials; recurs paral-lel i
complementari al desenvolupament estricte dels exer-
cicis que es proposen a l'assignatura.

Es mostren els temes a mode de fragments esbossats,
evitant postular formules tancades, intentant obrir es-
pais d’evolucié: que I'alumne pugui ampliar-ne el seu
estudi autonom, els acabi de relacionar i en faci la seva
sintesi personal.

El document es publica en versié apunts, amb resolu-
cié d'imatges inferior a I'original.

https://campusvirtual.ub.edu/pluginfile.php/
3000265/mod_resource/content/1/DT_12-13.pdf

oriolmoret@ub.edu
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Intro

D’entre els centenars d’esquemes que, en manuals
de calligrafia, volen resumir el joc de tracos (incli-
nacions-graus) i estri (ploma), em quedo amb els de
Mercator.

No només per la seva claredat d’exposicio, ni per les
boniques llatinades, sin6 per una raé més interna i de
deformacié professional (passid): Mercator era car-
tograf —i, aixi, com si ens pogués orientar fins trobar
el nord.

(1512-1594)
Mercator i la seva projeccio; els graus (la inclinacid); orientar

Gerardus Mercator. Literarum latinarum, quas italicas, cursoriasque
vocant, scribendarum ratio, Louvain 1540

«Atlas» Rel amb Ortelius

Vesalius, 1514-1564
De humani corporis fabrica, 1543

Tot, xilografia. A partir d’aqui, comentar els esquelets —humans i al-
fabetics

| la disseccid en tragos
Ductus (i cursus): la problematica terminologica

3 // Disseny Tipografic + Grau de Disseny + UB » 2012-2013 « Oriol Moret

Osley, 194
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Capital monumental (epigrafica)

Periode classic (escriptura canonitzada): —i a ii

Les «proporcions classiques»: contra un quadrat, comprovar
I'amplada de les lletres —AHMO, 1; ES, 1/2...

interpunctus; espai entre paraules: Parkes i Saenger

cf Cattich

Cursus i ductus

El ductus paleografic, el (no) nostre ductus

Estri i lletra

El cisell tedricament impossible de Noordzij

Els exercicis d’ara, i els exercicis de Palmer.

Frutiger, 97

Figure 2,15 is a spatial model of expansion.

Noordzij, 31

Martin, 106

Korger, 106

1

3
v Y
2>

Palmer, 19

Palmer, 21

Korger, 74-75

. LECCION 5

Ejercicio 2
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Carolina (o carolingia), viii

] '
o
’-D ucefcaect e_7¢co[.a\n-ce1"cu,.1cem Camf:lum
Atribuida a Alcui de York, dins el programa de reforma i estandardit-

zacié imperial de Carlemany (Carolus Magnus) auce™m errce-f-‘
Document i cancelleria LY ‘1 W{.‘
Origen de la miniscula A,euolnf’f'cm bae e—cplamfim pocriwag: 5
Propiament mindscula, fins i tot en majiscules
quta,munc’az:lf‘ciuoc!clefbﬁf’ef-c caliar

ewparabfidi inauraucemplen fire | M1 1er !)w e—t—F
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FiG. 171.—Part of fig. 8, enlarged three times linear (see ». 269),

Johnston, 8

Martin, Judy. (Stribley, Miriam, coord.) Guia completa de caligrafia.
Técnicas y materiales. Madrid: Hermann Blume, 1985.

Korger, Hildegard. Handbook of Type and Lettering. London: Lund = -
L4

FiG. s72.—Fig. 12, enlarged twice linear (see p. 169 & Plase VIIl). Note: top line is cut dwom. g w =
a o
2opg
iwsf
i ik

Johnston, 270-271

ax-bb cedcleeFlFgchly
jji.RIlmmnooppgc)re”
SSETTUUVVYWWEX X YN Z 77,
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Gotica textur

ufoxrrre aliguy q;un
Les escriptures nacionals, j !1:“ 1 U’W Jf‘w
El suposat estalvi de pergami: lletres menudes i apretades cc F fe

Cap a homogeneitat
ca. xiv: textur (Alemanya) de forme (Franca) blackletter (Anglaterra) Figure 219

rotunda llatina
els angles

scrittura umanistica (model: ix) W Wﬁp“
cancellaresca M‘PW mwm

Chappell Figure 220

Textura i teixit: requalificacio del text —i el pes de la interlinia?

fim ol s cralraui
pourmeapienis
e flam abdes

Figure 221

qonfam Mmooy
que;ufgadanima

Figure 222

Figure 225

t e s

Figure 226

Korger, 91
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Levarie, 59

La postura i la inclinacié de la taula

Algli podria fer un estudi sobre com afecta aixo en les formes
grafiques que s’obtenen.

Cf Johnston-Encyclopédie

i com escriuen els cal-ligrafs d’avui dia

Els tragos i els temps: dos tragos es poden fer en un temps, perd
mai un trag s’ha de fer en dos temps —no es diu «mai un trag es
pot fer en dos temps» per evitar confusions. En veritat, un trag
retracat s6n ja dos tragos, o sigui que la possibilitat planteja un
dilema existencial quasi metafisic. Resumint, només es diu aixi per
insistir en la necessitat que els tragos s’han de fer d’'un sol cop.

7 // Disseny Tipografic + Grau de Disseny ' UB » 2012-2013  Oriol Moret

Frontispiece
A SCRIPTORIUM

This drawing (about two-fifths of the linear size
of the original) is made from a photograph of a
miniature painted in an old MS. (written in 1456
at the Hague by Fean Miclot, Secretary to Philip
the Good, Duke of Burgundy), now in the Paris
National Library (MS. Fonds frangais 9,198).

It depicts Fean Mielot himself, writing upon a
scroll (said to be his “Miracles of Our Lady”).
His parchment appears to be held steady by a
weight and also by (? the knife or filler in) his left
hand—compare fig. 41 in this book. Above there
is a sort of reading desk, holding MSS. for
copying or reference.

Johnston, [frontispici]

Johnston, 31




Resumint quatre coses de Noordzij
(que no sén poc)

running interrupted

translation n l '

expansion ﬁ l I

Figure 2.15 is a spatial model of expansion.

Noordzij, 7; 31; 42-43; 38-40; 53-58; 63-65

dum dum

dum . dum

4.1

4.2
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arum  arum

6.29 G.30
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La Foundational de Johnston, culpables (ella i ell) d’«una» versid
carolina del segle xx i de que molts anglesos escriguin «tan bé»...

Child & Howes, 135

A I'esquerra, un d'aquells fulls de mostra cal-ligrafica, amb fletxetes
de cursus (paleografic, etc.), creus d’esborrar pifies i anotacions per
a la correccio...

A la dreta: I'opinio dels experts, que poden fer sentir que aixo de fer
lletres és tan elevat que no hi ha més lloc per a elegits. Johnston
feia vint-i-vuit (28) a, en diferent ordre de tracos (o sigui, «ductus»
segons els paledgrafs i acolits), i escrivia que només una (1) d’elles
era correcta. Com en un concurs de la tele, com en una conversa
de senyores Maria comentant com s’aconsegueix un blanc més
blanc a I'hora de fer la bugada. Coses dels experts, que acostumen
a empassar-se les solucions i fan patir els altres per la seva poca
traca.

¢al1anbsa Jouajul
waixa,| ap e| Jad waysode
1B||RUINBPUS,| B 019N|0S BT

Child & Howes, 149

Per qui vulgui tafanejar curio-
ses aplicacions sobre com fer
servir els dits:
www.calligraphypractice.com

Oriol Moret * 2012-2013 * UB + Grau de Disseny + Disseny Tipografic // 10



Aixo de sota torna a ser de Frutiger.

Torna a tenir pinta de ductus a la paleografica, perd no és ben

bé aixd ni aixi... Caldria revisar i rellegir el llibre, amb tanta certa
distancia com cert respecte, i veure si aixd també ens serveix per a
entendre una mica millor tot aquest enrenou de les lletres.

Frutiger, 156
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Cancellaresca corsiva

cf scrittura umanistica

Cal-ligrafia i xilografia: la dificil relacid. (cf Mercator, aprenent de
xilograf i gravador)

Vicentino: comparar les pagines impreses i el fragment escrit.
També punxonista.

Uns diran que les coses milloraran amb I'expansié de les planxes
de coure (mitjan xvi). Cresci dira que no —amb barreja de seny
técnic i metafisica: el xilograf buida els blancs i respecta el tracat
del cal'ligraf; el gravador buida el tracat i en fa desapareixer les
seves subtileses.

A comparar amb la defensa del blanc de Noordzij.

A comparar amb les relacions cal-ligraf-punxonista.

Els conflictes i els egos, un cop més.

Les lletres dels pintors: Rafael (Chappell,96), Miquel Angel, Ticia:
cf Fairbank

Fairbank2, pl.25
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“Trafto piano e;’c‘grosz
ST,
socioe =~ chealln rinetfa
& tornands o per il rrm{:zfmo jf’ tncom:
mincia,
riaciviarai tutee? (v fenlorivd littere
Jyrincy i
'ﬂﬁté’ﬂ[)klbﬂ{[x

W94
Q@i&lh /15};56:5 ,ffj:rt'm}}’id
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e otfile’ con il taclio deln  pemm gh’/.'
dendo etpof
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[Vicentino, v]

Fairbank, pl.32
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[Vicentino, vi]
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Bastarda

(Cancellaresca bastarda, cancellaresca circonflessa?, bastarda
espafiola, la verdadera cancelleresca...)

Sobre les atribucions: Fanti en fa referéncia (perd no estem segurs
d’a qué, a banda del nom), Yciar en mostra una; Vespasiano li dona
estatut al titol del seu tractat; Cresci I'assenta sense donar-li el
nom; Palatino la bateja aixi, despectivament...

Lucas I'adopta i perfecciona... Servidori en fa la seva reflexio,
coronant Cresci i premiant Lucas...

| Servidori (i el propi Lucas?) admeten que I'origen és la cursiva
tipografica aldina... també anomenada italica... també anomenada
grifa —sigui per Sébastien Gryphus (més acceptat), sigui per Fran-
cesco Griffo, el punxonista que va tallar cursives per a Aldo...

13 // Disseny Tipografic * Grau de Disseny ' UB + 2012-2013 + Oriol Moret

«La letra bastarda, pues, siendo su nombre verdadero letra Canci-
lleresca, ha sido desde principios del siglo XVI hasta ahora la letra
mas hermosa, y la norma de todos los que han ensefiado qualquier
caracter llano y cursivo, bastardo y no bastardo. Por ella debemos
mil obligaciones & Aldo Pio Manuzio [...]

El mismo Aldo fué el inventor de este preciosisimo caracter, que se
llamé Aldino, y es en realidad el verdadero origen del bastardo llano
y cursivo. El tal caracter Aldino se usd y usa en las Imprentas de
toda Europa, y en Espafia con el nombre de Grifo, creo que por ha-
berse valido comunmente de él Sebastian Grifo para sus famosas
ediciones en Leon de Francia [...]»

Servidori, 5

«Dice el P Amphiareo varias veces que €l ha sido el inventor de
dicho caracter [bastardo]; pero yo lo dudo mucho [...]»
Servidori, 12 (i cf 11)

«[Cresci] Da su caracter Cancilleresco, 6 bastardo llano y cursivo:
destierra enteramente lo esquinado en las letras, y las hace con
una curvatura agradable, y con el encadenamiento de unas con
otras del modo que indicd Aldo en el principio y fin de las que él
mismo restauré [...] Da & las letras el caido de 14 & 15 grados;
y con respecto & que quiere ean el doble mas altas que anchas,
encierra el cuerpo dentro de una figura romboide.»

Servidori, 19

Don Anselmo
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[Cresci] Osley, 112

8. From Giovan Francesca Crosci, Essemplare di pin sorti lettere, Rome, 1560.
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Batarde

Una altra curiositat. A Noordzij no li estranya gens tot aixo de la
bastarda de Borgonya —a Brugge; origen de la fraktur («son la
mateixa»), «genuina» alemanya.

bastarda-civilité: cf contrapunt i estridencies

La civilité de Granjon.

cf Secretary hand (de secrets i floritures: rapidesa i lligar..
taquigrafia, per exemple?

.capala

Aunque, deteniéndose un poco, tal vez tendria mucho sentido: si habia ouvra-
ges uniformes libres de meslange. Las que venian a la memoria con facilidad
eran aquellas que se enfardelaban bajo el nombre genérico de «civilités», los
libros de urbanidad que, en el entorno tipogréfico francés, dicen, popularizé
Granjon a partir de mediados del siglo xvi. Lo que més saltaba a la vista de
ellos era que no se componian ni con droites ni con penchées, ni con romains
ni con italiques, sino con una sola letra «de escritura», que supuestamente
Granjon bautizd «lettre francoise d'art de main» y que luego se divulgé como
«caractéres de Civilité» 0, en su forma abreviada, «civilité». Lo bonito viene

a continuacion: los estudiosos acostumbran a aceptar que «la civilité» de
Granjon es una batarde.

Ahora conviene dejarlo asf, sin hurgar en las razones de este bautizo particular
(se admite que recibe el nombre de La civilité puérile et honnéte, que Granjon
imprimid desde 1558 con estos tipos, traduccion francesa de De civilitate
morum puerilium (1530) de Erasmo, quien dedicd la obra a su pupilo Henri de
Bourgogne -curiosamente de Borgofia, de donde, dicen, procedia la batarde
en que se modeld «la civilité» de Granjon); ni en las distintas precisiones que
acostumbran a ofrecerse para su clasificacion formal («gética cursiva, o semi-
cursiva, cancilleresca...») -como aperitivo, se podria empezar con la reseia que
Fournier le dedica en el repaso de espéces que cierra el segundo volumen de
su Manuel: en el niimero 8 de la lista de éxitos, aunque suavizada con el titulo
«Cursive Frangoise», sin trazas de batarde.

Sélo apuntar que hay quien ha visto en «la civilité» un intento de alternativa

a italique, o sea, al final, una familia gréfica secundaria que acompanara al
redondo o romain. No parece probable pero, en tal supuesto, se daria una
circunstancia inversa a la de la moyenne: se alejaria demasiado, trop, de droite
-y, por si se diera el caso, también se alejaria demasiado, trop, de italique.

En resumen, se deja asi, y se acepta lo que aceptan los estudiosos, a excep-
cion de inoportunos como Fournier: «la civilité» de Granjon es una batarde.

Ahora conviene aceptar, sin mas, que «la civilité» de Granjon es una batarde
0, sin tapujos y por si no quedara claro, una bastarda -esa palabrota de larga
tradicion en el discurso caligrafico que, fuera de su &mbito, se considera un
insulto. Ya se intuye que, para merecer tal palabra, sélo se requiere ser fruto
de alguna relacién indebida. En el caso de las letras, puede proceder de
cruzar formas de distinto origen o de generar formas con un procedimiento
instrumental impropio. Para el hilo presente, basta retener este doble principio
y prescindir de las formas particulares, a su vez resbaladizas, que puedan
asociarse a «batarde» o, para el caso, a «bastarda».

No se va a hacer ningtn esfuerzo para definir con precision los rasgos caracte-
risticos de «la» bastarda -en el caso de que existan, en el caso de que pueda
pretenderse que haya algo como «la» bastarda. Todo aprendiz de letra sabe
que, por lo general y como minimo, cada pais tiene su bastarda -francesa, es-
pafiola, italiana... También, que no son la misma ni tienen mucho que ver -por
si los adjetivos que la califican no fueran suficiente: a considerar que, en los
adjetivos, se contiene esta especie de orgullo nacional raro que parece recla-
mar sefias de identidad para algo tan complicado como lo bastardo. Después,
ya se puede adivinar, que no habra una sola bastarda francesa, o la que sea,
de donde sea, a lo largo del tiempo. Que, otra vez mds, se volveran a calificar
con nuevos adjetivos mas finos, como figuran, por ejemplo, entre las espéces
tipogréficas que repasa Fournier en el segundo volumen de su Manuel, con
sus argumentos comunes -asf, para la batarde brisée «qui imitoit I'écriture
ordinaire»; para la batarde ancienne, «Elle est nommée Batarde, parce qu'elle
dérive des lettres de Formes, Caractére plus figuré & dont on a retranché les
angles & quelques traits.» (Manuel typographique, vol. Il, 264-265.)... lo cual
podria propiciar un debate y contienda tan pintoresco como el que tuvo lugar,
en el siglo xviii espanol, acerca de la pureza de «su» bastarda.
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Korger, 95
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Fairbank, pl.51

273 Chancery script (historic form). From
Wolfgang Fugger’s Schreibbichiein, facsimile

edition, Leipzig, 1958.
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Korger, 105

Chappell, 117
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«Langlesa” An Analvirs of the Srnall Letters

| el lligam mercantil-comercial: cap a la més

e el / 7 7 J / 07 / ) C//“ / P

Anduaga simplifica la construccié amb els
Seus pocs tracos... aixd si, segons principis
d’enginyeria cal-ligrafica, una mica com Aznar
de Polanco.

Combination of the Elenentary Strokes.

I

7

2 3 ) 3

Acabarem amb Palmer.

A Analysis of the Capetal Letters.

PO T

Plate 66. From The Best Method of Pen-making by James Henry Lewis of Ebley, near Stroud.
London (21822). In the author’s possession. (Lewis: b.1786, d.1853).

Fairbank, pl.63 Fairbank, pl.66

Lag 2.

’/// 77

; Ejercicio 3
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T 7 7 7 . Palmer, 23
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Ry /"/ [/ ///// ] s, 15s /
Disculpes especials: la composicié de la pagina és més porqueria...
Anduaga, [2] Anduaga, [3] [ pes esp p pag porq ]
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Notes sobre altres alfabets i escriptures

Aixo quedara com a simple anotacid.

Lobjectiu basic és tan sols adonar-se de

la varietat d’escriptures més enlla de I'occidental llatina

que no tot son escriptures alfabétiques (sil-labiques, ideogramati-
ques...)

que la propia conformacié grafica pot apuntar com s’han de llegir
(sentit d’escriptura i lectura)

que algunes semblen dempeus i altres que pengen

que n’hi ha que tenen més d’una formalitzacié reglamentada (la
«bicameral de Bringhurst»: majtiscules, mintscules)

que cada cultura incorpora la seva nocié de ritme en els tragos i en
els espais d'escriptura (grafisme i contragrafisme)

cf escriptura bustrofedica (bustrofedd)

La referéncia als origens i evolucié de I'alfabet, amb tots els seus
girs al llarg del temps, i totes les teories al seu entorn (com a
minim, entretingudes i curioses).

Gelb, Moorhouse, Gaur.

Més suau: Tuson.

En to quasi lleuger i anecdotic: Salvador i Lodares.

Nufez Contreras, 211

Pot algd que no conegui una escriptura dissenyar-ne caracters?

Pot un analfabet ser dissenyador tipografic?

(Les apostes dels dissenyadors tipografics arrauxats; el repas
a alfabets tipografics de punxonistes passats; el lament de
Steinberg sobre el grec candnic «d’Aldo» respecte el de la
Biblia Complutense; la llegenda de Pradell... o la de les filles
correctores de Plantin.)

Fent barreges amb uns i altres
poden sortir propostes enginyoses
tant com acudits superficials

[Els exemples adjunts tenen un pél de trampa. Alguns sembla
que suportin millor els justificats que daltres. | en qualsevol
cas es pot considerar si la versio tipografica desmereix
respecte de la versié manuscrita original: aixd pot semblar

un prejudici, perd podria fer replantejar I'evolucié de la forma
tipografica tal com la coneixem, amb cert deslligam de la ma
(cf. exemple anglosaxona).]

Siriaca: dreta-esquerra; consonantica;
Devanagari: esquerra-dreta; sil-labica;
Burmesa: esquerra-dreta; sil-labica;

Kalmuck: dalt-baix; esquerra-dreta; alfabética.
Un resum complet a les pagines finals de Gaur.

S

Frutiger, 163

cplin] 100l .,.2an\E VI . pthe SN Lisaidy @3]
el adidmy e & oo L K51S @] . Kkad; Kl
l}o c il ade v 20 Kﬁa].eﬁéﬂ é oanso

18-poind Peshito (set by Wm. Clowes & Sons).
F1G. 553.—Syriac; Peshito.

~

S0l Jimp wald geah Jod igomesdn LMD lgowx pen =B :laxy 33
Somx e S0k w3 1gZ0l ¥ woaxs , fia 0upl ey &S 8 ASa , diis
1300300 1N gondp b 03 w0 D wd N1 15%Ad 8 adep Mo, (Fhuid
12-poind modern Syriac (set by Wan. Clowes & Sons).
F1G. 554 —Syriac,; modern.

T AR @aTE! fuar, au = ufas fEar sa
A0 T W | AW THT AR @I H I8 gt W
ot g gAY foma &t T W g T S
F/ T Wux Wiwdt &1 gar $d@ § a8 gA@Q
AT F FAT FT | [T eH gEr H " T,

16-poini Hindi, No. 3 (set by Wm. Clowes & Soms).
F16. 574 —Hindi; devanagari character.

US2a53a (PS5 o Bpe @)RS020Sugy Grba=e,
ﬁﬁ)&@aﬁ:ﬁm)&«mw o (PREIPRY ey,
DEPDY SUSE 9D RRED I (R Y e HR K

con2E:0nE 035 §eonSqconomay§SdiseicfoScons
Alpo0conS 599:§c00c0:oSFE: fleocaoo §EecoS
»p8co0oESlcoconon wBcanSoopdcmdlion oyl

G5 & 0005166 F: ccTyo(ged §01coc00on 8900056

18-point Burmese (set by Wm. Clowes & Sons).
Fic. 587.—Burmese.

PR, A/ (P e PIEIN (P

18-point Kalmuk (set by
Wm. Clowes & Sons).

Fic. 594 —Kalmuk.
Legros & Grant, 543, 551, 555, 557
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el lament de Steinberg (justificat i justificable) sobre el grec canonic

«d’Aldo» respecte el de la Biblia Complutense;

HApocalpplie,

£ap.rrti.

Ybp'epXicemioeiAwp  AaBiT@ N rAwp Jaig ¢ vemiatiz'§" vulracdipiat®aquam vite coo
*Awpedp. ' UAPTUPG ey " WapTi*arovopTl  *grans.' Conteflorcmm omaraudienti
Libai

1Tovg? Adyouci T wpoguTeiag s Tov BIBAT verba!

¢tba’ prop
ov*Tovrov'edp Tig'smen' e’ avTa‘smeAca’er  *burd. Si*ds “appofugnit'ad’bec: *apponet
‘auTop/ o esdy Tag aiG TANYag/ Tag yeypan  *oas*fuperillus‘plagas*feriptas cocooo
wgpagtey To'BiBAIe" TouTta. kau"edp* i apé  in ibxo"ifto. ‘€1 ® quis°diminuens coo
AHPAMOT@P A YwpTou BiBAiowTHG * wpo=  Poesverbis Tibu*propbene covocaooccoo
PHTEIOG TAUTHG " aPEACLO 8ed¢To' népog’ay  ‘bulues auferer’deus’ partes*aus coocod
TOU* QS TOV EUAOUITHC IWHG KA EK/ TRCTS  "de*librot vite ® 2°ae’Gthitate c0000moaio
At THO QYOG TOP Y ypanuspospeTw* B1  faderdebis®quetltriprat firin*iibo caco
BAIG'TOUT®. AL YE10" #OpTVPGP TaUTa o  ito."Diar' " eeftinonit’ phiberiftop.t €
‘ép)goual:Taxv,'cruﬁy.'pm.‘ €PXOV TKUpigH=  Hivemio” citos*amé. Tem“ofie iefu,co00
GOV /H XGPIC/ TOU*RVUPIOV IHOOU XPICTOVU s *Bratia*dfit noftrictus <chatti *eus cococo

TA DAY TP TGP ‘ayiop. cuny.
TeAog: THG *amOoRaAUVE®G.

Beogratias,
7z,

SRR 0 FERASE

menti zlibai vire grecis latnifqs charactenbus nouiter imprel’
fum atgs fudiofifit it fine abfolusfi efi i

Loplugenti vemddato ¢
' diffimi in cbaifto patrie 2 illufirif
fi fratris $ricifa Xis Cifne

ros tiulifancte Balbine fance Romane ecdlic
prefbyten Lardinalie bifpanic Hrcbichi to
letam 7 Bifpaniag primatie ac regnop
caftelicarcticacellarij:indufing 2 foler
tia bonoabilie viri Zlrnaldi guilidd
mive Broarioartis impeffotie
magiftri . Znno sormm 2B
lefimo quingentefimode=
dmo quarto . R enfis
ianuarij bie decimo.

“ommibusvobis.s Amen.
Erplicit iber* Epocalypfis,

RS

d perpetuam laudemer gloziam

[ oc12 bomini noltri 1efucbuftiboc facrofanctum opus noui tefta

Last page (Rev. 22: 17-21), colophon and printer’s device of the

Greek-Latin Volume Five (published first) 'of the Complutensian Polyglot

Bible, printed-by Arndo Guillén de Brocar in Alcald, 1514

99

Steinberg, 99
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2 Witiii eudgelij lefu Chri,

5

i filij dei, {icut feripram
eft m prophetis.Eccc ego

PV | mitco nunciii meum ante
faciem tuam,qui praparabituiam wi
ante t¢,uox clamantis in deferto,para
teuiam domini, recas facite femitas
eius.Erat baptizds in deferto Joannes,
& pradicans baptifinii peenitentizin
remiffionem peccatoy. Et egredieban-
turad eum tota Juda regio, & hie-
rofolymitx, & baprizabancur omnes
ab illo in Jordane flumine, confiten-
tes peceata fua. Erat aiic loannes uelti
tus pilis cameli & zona pellicea circalit
bos fuos,& uefecbatur locuftis,ac el
le fylueftri, & pdicabat,dicens. Veniet
qui fortioreft me poft me, cuius non
fumidoneus, ut procumbens foluam
corrigiam caldamentoy. Ego quidem
baptizani uosin aqua, ille ucro bapei-
zabit uos infpititu fanéto . Er factom
eftindiebus illis, uenit Tefusa Naza-
reth Galila,8 baprizatus cft a Ioan
ncinJordane, Er ftatim cum afcender
retex aqua uidit difcindi ccelos, X fpm

uafi columba défcendenté fuperillid.

t uox fadta eft de calis. Tues filius
meus dilecus , in quo mihi bene comy
plécitum eft.Ex continuo fpiritus illum
emittitin déferrum & eratillic in defer
G to dics

i
a.

Bilingual Greek-Latin New Testament, edited by Erasmus, printed by
Johann Froben in Basel, 1516 (Mark 1: 1-13)

Steinberg, 51

Canons a diferents veus: biblies poliglotes, la Complutense (Brocar) i la d’Anvers (Plantin).
Respectes culturals; homogeneitat, contrast;



Entorn la creacié de nous caracters G.B. Shaw Detectar nyaps i coses lletges

L'alfabet tipografic i els «seus» caracters - -
Imagining Language; Printing Surfaces; Gaur

A vegades es pot creure que hi ha necessitat de crear algun nou Eco

caracter que cobreixi un buit.

Un altre cas: I'anglosaxé mecanitzat —un sargit

Prescindint de si les formes son més o menys boniques, cal con-
venir que és un nyap perqueé intenta combinar dos patrons grafics
molt distants —mentre I'original manuscrit mantenia un dnic patré
i el resolia amb efectivitat fins i tot en aquells casos en qué les
formes podien semblar una mica extravagants.

Llengties inventades i llengiies indigenes (cf. Marina Garone)
Alfabet fonétic

A I'altre extrem, els emoticons
F&EDER dpe pu pe eapc on heopenum, Si pin nama gehalgod. To-
becume pin pice.  Cepupde pun pilla on eop¥an, ypa jpa on
heoponum. Upne gebeghpamlican hlap yyle up ro beg. ZAnd
Fopsyy ur tdpe xmyleay, ypa yppa pé popgypad dpum gylcenbum.
11-point Anglo-Saxon (set by Wm. Clowes & Sons).
FiG. 534.—Anglo-Saxon.

Legros & Grant, 536

Fairbank2, pl. 20
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Com hauria de ser, aleshores, el nou alfabet tipografic?

Aquell que, mantenint la coheréncia grafica, traspassés temps i
cultures?

Un repte per als dissenyadors tipografics d’avui dia que semblen
voler tenir I'liitima paraula («He creat una font multiestilistica en
dos-cents trenta-vuit pesos»).

I'Helvetica en ciril-lic, arab, hebreu, xinés... (veure menu de tipus a
I'ordinador)

una mica com la Coca-Cola?

cf biblies poliglotes

La idea d'«alfabet universal»

No cal anar tan enlla:

el signe de multiplicar no és una x, sind una cosa semblant a aixo:

x

0 les fraccions numeriques

Revisar Unicode: taules i categories
www. unicode.org

ela geminada
www.|-l.cat

les cometes i apostrofs «tipografics»
contraccions, lligadures, digrafs

cf Bringhurst, Appendix A: Sorts & Characters, 271-286
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Adoptar I'arrova per evitar les repeticions i el llenguatge sexista
I'arrova és bisexual

en castella, companer@s (que no sé si es llegeix companeraos o
compaiieroas), encara podria passar;

en catala, no, ni de cap manera

«Benvolgudes i benvolguts coordinador@s,»

és una autentica bestiesa,

que a alguns i algunes (o0 a algunes i alguns, mai algun@s) encara
els pot fer gracia i creure que aixo fa de col-legui cibernauta

pero el plural femeni catala va amb e, i el plural masculi catala no
va amb res, o sigui que @, per més neutre que es cregui, aqui és
una falta d’ortografia

i no, la cosa no milloraria si en comptes d’una mena de a es fes
una mena de e

en qualsevol dels casos, el nou caracter continuaria cantant

per més simpatic i modern que sigui el cap d’estudis, la cap de
departament o la coordinadora del grau

Hi ha moltes maneres de cantar, pero, en el que ara ens ocupa, el
cant desafina:

el simbol de I'arrova (@) pot estar en si mateix ben dissenyat, perd
entre les lletres d’un text continuara cantant perque la seva missio
no és comportar-se com xoxxx, el seu valor no és textual

| em sembla que no és només una cosa d’acostumar-s’hi

Quark InDesign Word

Ventana > Glifos Insertar > Simbolo

[GID / Unicode]

Texto > Pictogramas

[GID / Unicode / Nombre]
Simbolos

Alternativas Caracteres especiales

Fuente completa

Toda la fuente

Alternativas para seleccion

Caracteres especiales (de separacién)
Caracteres especiales

[Caracter / Caracter Unicode]
Latino bésico y latino 1
Latino extendido A
Caracteres europeos Latino extendido B
Simbolos Puntuacion
Superindices y subindices
Nimeros
Monedas
Simbolos
Simbolos mateméticos
Griego
Cirflico

Aixo us pot donar una idea de la poca complecié d’algunes fonts
i del fet d’haver de recérrer a altres alfabets per fer pegots que es
vegin el minim possible

GID/CID, Glyph IDentity, Character IDentity (suposo: GID també té
altres significats que no quadren aqui)

Unicode i la codificacié. Si tot és només codi, potser caldria pregun-
tar-se que hi pinten els caracters (o «glifs») que fem servir encara.
Aixo també canviaria la mateixa nocié de «disseny tipografic».
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Ars scribendi artificialiter

MECHANICK, EXERCISES

i
LA SCIENCE

Osley (Juan de la Cuesta), 172

@A imi profibio atins nuby mantium fingue i
unt Diferre.Qui o miiofepe prulis rerclat auod
fopientibue cclat. Dic liber sgreging, mtholi
i ma@madonis anms 02 e b Alma in ur
be magantina nacionis mdire germanice.Quam
i clomaenaa tam alro mgenn himine.2ono 3 &
tuitn.cerevia rrrvay nacionsbug prefer.iltaftrany
3 Dignatus oft flon catarms. fHili.ant penna fuffra
@o.f; mira patronay Formax o3 conmzdia zpor
Gone & modulo.impreiTiae Aty coNFeeTus ¢t
Toie tibi fancte pater nato ot Ramine faco.Lang
« boroz Dfic trina tribuatu: & sne Ecdofic lai

22 libro bot eatbalice plants Qui langare piam
Srapovnon Lnas manam @00 GRAGIAS

El secret desvetllat: el colofé del
Catholicon de Gutenberg.

. P O, the Dodkine of A CE Mecanismo
(art i artifici) Tanup-sozks., DE E"I(MTP‘;{XIB?ERIE §
;p;;mmg - 4 «Literatura técnica»:

The Sceond VOLUMNE.

the Rosl
othe King's

LONDON.

Reinied for Jofeh Moxer on dhe Vel
fde of Eler-dih, acthe Sign
3

Tipografia, sinonim d’«Impremta»
(fins a finals de segle xix)

6 del mecanismo
ENENENENGNENG NG
MUESTRAS

DE LAS FUNDICIONES.

DE PRADELL.

rericaNo.

La imprENTA
se puede definir:
Un arte de com-
poner y ordenar
en dicciones vy li-
neaslas figuras de
todas letras, y es-

Sigiienza y Vera, Juan Joseph. Mecanismo del arte de la imprenta para facilidad de los operarios que le exerzan (1811).

Tipografia, escriptura amb motlles
- el motlle com a artifici (la substitucié del «natural»)
- el motlle: serialitzacié i plantejament industrial
- «el motlle» en tipografia
- forma tipografica (motlle d'impressié: polimotile),
- tipus movible (o mobil: monomotlle),
- matriu
- motlle de foneria

Martin, 199

Steinberg2, 19
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de /a IMPRENTA. %7
MISAL

tamparlas en papel
@ otra materia sus-

ceptible.

Con el nombre
de Imprenta signi-
ficamos , tanto el
mismo arte , Como
el obrador 4 oficio
donde se exerce: en
latin se dice typo-
graphia, de las vo-
ces typus , que Sig-
nifica forma , figu-

8  del mEcaNismo

PARANGONA
ra 6 molde ; y grapho,
que significa escritu-
ra. El nombre impre-
sor , aunque tomado
de 12 dltima operaci-
on del arte , que es
imprimir, con todo e-
so es comun 4 todos
los artifices ¢ oficiales
de ella, asé composiro-
res & caxistas y como
prensistas 6 tiradores;
porque para el efecto
de la impresion todo

de la IMPRENTA.  §

TEXTO.
es necesario , el estudio
y destreza de unos, y el
cuidado y las fuerzas de
los otros. Y por la mis-
ma causa de cooperar 4
ello con su gobierno, in-
dustria ¢ providencia no
solo & los regentes de la
oficina sino 4 los mismos
duefios de ella conviene
el nombre de impresores
4 tipégrafos.
Generalmente confor-
nan los autores en que es-
te noble arte twvo su ori-
gen en Alemania 4 media-

manuals d’impremta

(art i mecanica)

(disciplina o ofici)

Moxon (1683), Fertel (1723),
Sigiienza (1811).

[I Paredes (c. 1680)]

Cal dir res, dels llibres tabularis?

Major produccid, major difusio...
La impremta com a revolucié
[Eisenstein, Elizabeth.

La revolucion de la imprenta

en la Edad Moderna europea.
Madrid: Akal, 1994.]

La propagaci6 de models grafics
(i, de fet, de les modes)

Lerror industrial: correccid i
revisié ortotipografica

Hi pot haver alguna escriptura
«naturah»?

Quanta gent llegia aleshores?
Els lectors, fins a quin punt eren
conscients del canvi i de les
seves implicacions? Havien de
ser-ne? O és justament enga-
nyar, el propi de la tipografia?



Lartificialitat de la nova escriptura:

la nova concepcid de la «lletra» en el procés productiu i d’ds

Tal com I'escriptura tipografica fragmenta el curs «na-
tural» de I'escriptura manual (seccié en lletres), I'«ofici
d’amanuense» es fragmenta en oficis especialitzats en
I'entorn tipografic.

En els primers temps, aquestes especialitats podien reunir-se en un mateix
obrador, perd al cap de poc es desplagarien a espais propis.

El punxonista

genera la lletra des del contragrafisme intern
(contrapunxé: blancs en relleu); estampa el contra-
punxé en una altra barreta d’acer: a partir dels blancs
interns (ara incidits), delimita el contorn exterior de la
lletra mitjancant llimes, extraient (buidant, esculpint)
matéria: el punxé mostra el grafisme en relleu i
especular

estampa (punxona) el punxé en un bloc de metall
més tou (coure, por exemple): la matriu, en la que el
grafisme apareix incidit i «del dret». Logicament, amb
un punxé es poden obrir diverses matrius.

Counter-
courtet-

El fonedor

justifica la matriu (rectifica el bloc percudit pel
punxd; I'acondiciona per al seu posterior emplaca-
ment en el motlle de foneria)

ajusta la matriu en el motlle de foneria per a
determinar la posicié del grafisme en la cara superior
del tipus movible —en sentit longitudinal (alineacid) i
lateral (apropament o prosa).

fon tipus movibles: els tipus movibles d’un mateix
caracter (d’'una mateixa matriu) son «idéntics».

El rectificador

rectifica els tipus per tal que tinguin la mateixa
altura tipografica (per a la seva impressié homogénia)
Lemplanadora

confecciona planes o tortas de tipus movibles:
selecciona una quantitat determinada de tipus de
cada caracter (sorts) segons una polissa per a distri-
buir als impressors.

El caixista

forma linies de composicié amb els tipus movi-
bles a una mesura (ample de caixa) justa, establerta
d’antuvi: per a justificar la linia se serveix dels espais
(i altres blancs) tipografics.

Lentintador i el premsista
completen el procés. (Després intervindran
I'enquadernador, el llibreter...)

La seqiiéncia especular-«del dret» al llarg de les fases del procés

La lletra ara és fisica, el grafis-
me encapsulat en una peca de
metall: mesura, ocupa, pesa,
es compra i es ven.

La lletra és fisica, pero ara: ¢on
és, qué és la lletra?

(La historia del producte o del
procés productiu)

Oriol Moret * 2012-2013 + UB + Grau de Disseny + Disseny Tipografic // 22



Projecte, ordre i regulacio en la tecnica tipografica
Alguns aspectes entorn I'arrel fisica de les lletres

Els contrapunxons es poden considerar les peces
germinals d’una fosa, que garanteixen la familiaritat
entre caracters d’'un mateix joc: un mateix contra-
punxd podia utilitzar-se per a estampar diferents
punxons de diferents caracters —aqui, la familiaritat
no és tant una qiiestié de semblanga com de perti-
nenga, ja que es comparteix un element comda.

Una mostra d’intercanviabilitat i economia.

El joc de contrapunxons i punxons és el més proper a I'«obra
artistica, tnica» en la produccié tipografica.
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¢Quina quantitat de cada lletra cal fondre? sCom
s’abasteix i es proporciona de lletra als impressors?

La polissa com a element regulador de la produccid i de la seva
distribucio: polisses per a fonedors i polisses per a emplanadores
(quants caracters d’una mateixa matriu, 0 quantes arroves de
metall, cal fondre; quina quantitat de tipus d’un mateix caracter hi
ha d’haver en la torta que es distribueix per a I'impressor).

Limpressor ha de preveure sobrant (excedent,
estoc): disposar de prou lletra per a compondre un
ndmero determinat de pagines. Les foneries tipogra-
fiques produiran mostres impreses de caracters o
catalegs tipografics en que es donaran indicacions
de pesos i quantitats com a orientacid per a fer les
comandes.

Ja que les lletres son fisiques, es necessita un espai
que les contingui: els caixetins de les caixes. Antiga-
ment es distribuien en dues caixes:
- la caixa alta: majlscules, versaletes —ordre
alfabetic
- la caixa baixa: mintscules —distribucié d’us: les
lletres més usuals es troben més a I'abast del
caixista

En tant que model, la distribucio de la caixa admet variacions
locals, en funcié de la llengua o de practiques especialitzades.
Tanmateix, la seva evolucié permet establir paral-lels amb els usos
lingtiistics i ortotipografics al llarg del temps.

Typrusnicsie, fopeicds o

L4

La imposicié de la forma tipografica en la premsa
ha de disposar els motlles d’acord amb el format
final de I'imprés: també aqui es trenca la seqliéncia
lineal per tal que, en el full plegat, les pagines casin.

I, malgrat tot aixd, la lletra és ara aparentement «anoniman,
sense distinci6, sense caracter.



La tipografia com a sistema modular

Joterfor=re  .reg98 9 EE

la inversi6 de termes:

el blanc (contragrafisme) com a fonament tipografic La incorporacié del grafisme en una pega fisica obliga a replantejar

la nocié de cos que s’usava en I'entorn cal-ligrafic.
[Vicentino i Palatino.]

el canvi de modul generador:
del trag cal-ligrafic al contrapunxd tipografic

El quadrati tipografic apareix com el modul logic de la nova escrip-
tura: en proporcié amb ell, es generen els blancs tipografics (espais
i quadrats), peces de menor altura per tal que no imprimeixin, pero
que permetin espaiar paraules i completar el motlle. En la técnica
tipografica, tot motlle ha de ser solid, compost a mesura justa,

el canvi de modul regulador:
del trag cal-ligrafic (pauta cal-ligrafica) al quadrati tipografic

justificat. La normalitzacié métrica de la tipografia:
Fournier i Didot al segle xviii; els anglo-

| tampoc sorprén aleshores que el més proper al «nom» d’un saxons, al xix.

alfabet fos la seva denominacié métrica. Els cossos s'anomenaven,

principalment, d’acord amb el seu desti de génere bibliografic (mi- La propaganda de la tesi:

sal, lectura, breviario, glosilla); I'autoria («de Garamont») s’hi podia http://hdl.handle.net/10803/1379

afegir, com a adjectiu. Només a partir del xix-xx es comengaran a [aqui, la segona part 0 «Segon_de_tres»

anomenar els alfabets (després de numerar els seus cossos) tal i, si cal, la tercera o «Tercer_de_tres»,

El bateig dels alfabets tipografics

(o com poden tenir nom les lletres industrials?)
((han de tenir-ne?))

La referéncia de foneria expressa el vincle entre els diferents nivells
de formalitzacié de I'alfabet tipografic (aixd és, un cos concret
d’una familia grafica d’una familia tipografica).

El cataleg tipografic <modern» com a mostra de nivell familiar: un
cataleg especific d'una familia tipografica («adscrita» a una familia
estilistica) inclou mostres de les seves families grafiques, que es
concreten en els diferents cossos, aqui conjunts de peces.

ABCDEFGHI

ABCDEFGHI
ABCDEFGHIJKL

ABCDEFGHIJ

com els coneixem avui dia.

Holland Festival
Papiemijverhald
KLEURENDRUK

Restaurierung
Charakteristik
STIERKAMPE

A
Instantan

rbjudande
MYNDLING
Gedanke
NORDEN

on
LES sPECTACLES

Sommerkleidung
TEXTILSCHAU

Marca mundial
ESMERALDA

Buchbinder

FIXSTERN

La familia tipografica Univers,
de Frutiger. Lesquema exposa
la generacid de families gra-
fiques en base als dos eixos
fonamentals: el gruix de la lle-
tra (ampla-estreta), el gruix de
I'asta (negra-fina). A ells se’ls
afegeix el grau d'inclinacié, per
a les cursives o, aqui, millor,
obligies.

amb aspirines a I'abast.]

Si, com alguns diuen, la familia
és un invent burges, convindria
aclarir quin és el model de
familia que s'aplica en la
nomenclatura tipografica...

Tot i que pugui tenir les

seves arrels en la proposta del
Romain du Roi, el seu establi-
ment sistematic no arriba fins
el xix-xx, acompanyat d’una
produccié «més mecanitzada».
Aquesta afavorira (amb el
pantograf, per exemple) una
forma particular de variacions
tipografiques —que també
s’aplicaran a noves versions
d’alfabets historics: diferents
foneries poden fondre «la
seva Garamond», en families
grafiques inexistents en temps
de Garamont (la negreta,
I'estreta...).
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l...
per qué la textur, entre totes?

[espai per xerrar]

La tesi de la Luz:
http://hdl.handle.net/10803/81829

| els jocs del Marc Antoni:
http://gutenberginy.sourceforge.net/ [Aqui comencga tota la vostra feina del segon exercici.]
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06 Mostra minima de repas als models grafics canonics

Bringhurst, estils, etc.

[Un record: I'exercici de models grafics de Tipografia i Arquitectura

Canons formals tipografics Grafica Il

Constructors:
de 'ideal renaixentista al Romain du Roi

RIS Wveonrn.,
I LT VY

By i abille eliedirin ORLANDO
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I'eradicacié del model
barbar, la recerca del

el «gust holandes»:

variacions del model noves visions la modernitat

«la» gotica model humanistic el model classic francés de la lletra el transit insular neoclassica la vulgaritat anonima
Fust, Gutenberg, Schoffer la «romana» Manuzio i Griffo: (Plantin, Elsevier) Moxon: el tipograf com a Caslon (Fournier,) Didot, Bodoni palsecs (grotesques)
Impressores itinerants de Sweynheym y Pannartz la cursiva tipografica Van Dyck, Kis arquitecte Baskerville normandes

(alemanys) la romana (veneciana) Garamond, egipcies

de Jenson
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Granjon i les cursives
majlscules

Romain du Roi
enginyeria tipografica
el projecte absolutista

i litografiques (cal-ligrafiques
«angleses», per exemple)



Felice Feliciano da Verona, Alphabetum Romanum (1460)
Luca Pacioli, Divina Proportione... (15097?)

Damiano Moylle (1480-1483?), Pierre Le B¢, Wolfgang Fugger
(1553)

d'1:9 a 1:12

Larrel arquitectonica: abecedaris i alfabets

La seqiiéncia puntual de Diirer (1525) La seqiiéncia puntual de Diirer (1525)
La designaci6 dels punts La designaci6 dels punts
Lordre organic Lordre organic
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La progressié quasilineal de Tory (1529)
L'espai interlineal xifrat

L'espai com corps

Lordre decreixent i la supervisié del projecte
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El teixit quadriculat de Truchet i companyia

La quadricula: designacié de les linies

El transit cap a la quadricula cartesiana

El quadradet residual com a modul «constructiu»:

el trencament de la seqiiéncia constructiva

La seqiencia recomposta: engranatges impossibles i pastitxos

El caracter monumental

El lloc i I'expressi6 del «caracter tipografic:

les diversions en el procés

La marca gravada del caracter: el model calcografic i I'exemple
avortat (tipografic)

La realitat impossible i la ficcié de I'absolut: I'autoreferéncia

de «L’alfabet, soc jo» —la divisié distintiva d'identificacié

La monumentalitat tipografica: els canvis d’escala, la (in)corporacid
alfabética en graus, el temps... I'anonimat

La condici6 superior i ideal de tipus: dissemblanca

La desintegracié del component humanistic i antropic: el quadradet
buit, de nou

La nova cosmologia de les lletres

La paradoxa dels ulls com a jutges sobirans: concessié
d'incapacitat i invalidaci6 del projecte; escissié esperit-matéria,
projecte-resultat, dibuix-lletra

Les planxes:

1695

no després de 1704
1716-18
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Les caracteritzacions de Le Brun
Conférence sur I'expression générale et particuliére (1668)

El valor metodologic del dibuix: mesura i modulacié

Us didactic i personal: del coneixement a la copia

Disseccid i reconstruccié de passions cartesianes

Simptomes, significacio i ética

Marca, distincid, identitat i diferéncia... o la ver-semblanca teatral
El codi facial i la técnica de les formes: el cataleg de tipus

i la superaci6 de la galeria de personatges

(El pentagrama de fugues i el calibre de Fournier...)

El revolt de la fisiognomia
Conférence sur la physiognomie (1668)

De la tipificacio de les passions al refinament técnic: antropometria
moderna

Lexplosio fisiognomica: sistematitzacié quadriculada, ombres,
versemblanca

La hibridaci6, el grotesc, la caricatura

La repel-léncia fascinant del Romain du Roi

Les classificacions: biologiques, tipografiques

Detalls retorics

Aqui: recordar construccié modular grafismes (tragos cal-ligrafics,
trossos tipografics (punxd, etc.)) i correccions optiques

—abans de la simplificacié dels alfabets «<modulars basics»






07
Construccions: dels alfabets modulars al supertipus

Reconstruccions: les propostes hibrides

Aqui a la dreta, dos vells coneguts:
a dalt, els pavages de le pére Truchet (1704);
a sota, alguns caracteres de musique de Fournier le jeune (1764).

Un i altre son magnificament pesats amb les seves possibilitats i
capacitats (abans que els de Bolonya s'inventessin les competén-
cies i les habilitats) de combinatoria.

En aquesta mania de punyetetes hi hauria d’haver una rad per
«disputar-los» I'autoria dels «punts tipografics»: un i altre son
excel-lents decoradors, que posen els elements menuts en cor,
que els acorden. Per aixd necessiten un sistema métric «fiable»,
minucids, que els permeti seguir els seus jocs amb precisid.

Aixo va per advertir que tot es pot reduir a una giiestio més o menys
simple, més o menys complicada, de combinatoria.
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I, per combinatories, aquestes
—del bonic manual de Lefevre
(1855). «’anglesa de combi-
nacié» ja no combina lletres,
sind un reguitzell de «tragos»
sense significat, irreconeixibles,
insignificants.

Pel que deia Lefevre, el mestre
de «anglesa de combinacié»
va ser Firmin Didot, de la
nissaga dels Didot —la de
Francois-Ambroise, Didot
I'ainé, el dels «nous» points
typographiques.

Els «treballs de llima»
Els mapes de Serra i Oliveres,
entre altres excentricitats

[Aqui haurieu de llegir o

mirar els altres arxius: alfabets
modulars (en el periode
d’entreguerres); Cassandre; el
Veloz de Trochut.]

[Els alfabets de trepa /

Els exercicis escolars de la
Bauhaus]

Lefevre, 124, 128
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Aixo és avangar-nos, si cal considerar la cronologia. Perd és una
mena de combinatoria, tipica de finals del segle xx. A la dreta, Rotis
i Stone —alfabets multiestilistics que desafien les classificacions
tipografiques fins al moment. Els alfabets eren multifamiliars i
s'inscrivien dins d’estils. Ara, ja no: els nous alfabets es resolen

en romana, pal sec i semi. «Semi»-el-que-sigui (semi-romana,
semi-palsec), la proposta hibrida per definicié —el que alguns dirien
«transvestida». La ruptura de la nocié de familia tal com es coneixia.

A partir d’aqui, altres possibilitats més Iidiques.

Alfabets-objecte (a sota a la dreta, Tory, 1529, abans que Brossa);
alfabets antropomorfics;

els alfabets propiament arquitectonics...
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Typo, 20-21

R ¥ .

Elam, 106

Supertipus —una col-leccié de peces tipografiques que, per combi-
nacid, pot generar tant grafismes alfabétics com iconics o estructures
ornamentals.

Tot abecedari es compon pel concert d’un nombre limitat de formes,
grafismes o tragos constituents. En I'entorn tipografic del supertipus,
qualsevol forma s'inscriu en una superficie rectangular: grafisme i
contragrafisme estan fixats en peces que només es poden combinar
per juxtaposicié ortogonal, amb girs de 90°.

Aixi, la primera fase de I'exercici consisteix en determinar aquestes
peces basiques dels abecedaris lapidaris d’origen. La seleccié ha
de ser econdmica: que, amb el minim nombre de peces, es puguin
compondre totes les lletres de I'abecedari. En aquest procés, és ine-
vitable que s'alterin algunes de les formes originals -i aixd obre pas
a més experimentacid: no només per crear aquelles lletres que no
hi havia en la lapida, sin6 per proposar versions alternatives, com
les de trepa.






08

Quiestions d'ofici: de I'exemple de Fournier a I'enginyeria tipografica
del segle xix

El Calibre de sept parties de Fournier: courtes, longues (d’en haut,
d’en bas), pleines. En resum: 2-3-2. (Per a les versaletes, una mica

més que 3.)

Contrastar el patré amb altres époques
Comprovar si realment el Calibre és de set parts
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4 DeE1r14 Tarrre

cupent une plus grande partie du corps , foit
par en haut, forr par en bas, telles que
lesA,B,M,b,d,p,q,& autres. Les
pleines font celles qui tiennent rout le corps,
comme ], Q, C, /[, fi, ffi, & Ces
grandeurs doivent étre marquées {ur un Ca-
libre , pour fervir de régle.

of= N7 —

DU CALIBRE.

Lz Calibre eft un petit morceau de laiton ,
de tdle ou de fer-blanc , carré , de I'épaif-
feur d’une carte , fur lequel on taille la hau-
teur que doit avoir la figure des lettres ; mais
cela demande les plus grandes précautions.
Pour y réuflic, voici les moyens que j'ai ima-
ginés. Je divife en {ept parties égales le corps
du Caraftere que J'ai a graver ; J'en prends
trois pour les courtes , cing pour les longues , &
fept, ou la totalité , pour les pleines: lefquiffe
qui fuit, fuffira pour en donner I'dée.

=ma=—IMd=7q—=Q1 &




80 DELAJUSTIFICATION
de méme hauteur ; la lettre éuant ferrée entre
cette branche & celle de I'équerre, on pofele
jeteon fur la furface de ce calibre , 3 Pendroi
ot eft fa lertre,, & on voit avec la plus grande
précifion i ccite letre ¢t au méme nivean.
Ces calibres font des mefures fixes pour ré-
glerla hanreur uniforme des Caraftéres , moins
variables gue des mm mifes davs la juftifica-
tion, qui peuvent intercepter par fe pied quel-
ques lagtres ordures , on saffoiblir dn coré

de Paxil par le paffage continuel du jetton.
Mais comme la hauteur des letires 'eft pas
le feul point effentiel, & que Lalignement de
toutes ces lettres & leur approcke refpeftive
ne forment pas un objet moins intéreffant,
il ne fane pas quitter la matrice que Fon ny
sittouché relativement i ces trois points. Aprés
oit fini ce qui concerne la hauter , on re-
arde fi la letrre quon a mile entre les m eft
Eicn de ligne avec elles : sl arrive quelle foit
plus bafle ,comme T'a qw'on voitici, mamm,
ce qu'on appelle defeendre en ligne , c'ell que
ta partie depuis Pouil jufqu’an pied de la ma-
trice atrop de longuenr; il faur donc en dter.
Si au contraire el%& monte plus haut que les

DES MATRICES. &1
traits des modeles, comme dans cer exem-
ple, mamm, ce qu'on nomme monterenligne,
c'eft que cette partie depuis Poeil jufqu’au bout
de la matrice eft trop courte : on y remédie
en donnant quelques coups de marteau fur ce
bout de matrice , pour alonger le cufvre ; &
comme il doit y avoir entre la lettre & les m
la méme diftance que les m ont entrelles,
ce que Yon nomme approcte , on doit dter fur
Tes flancs de la matrice 2 proportion de fon
trop d'épaifleur : mais il faut encore le faire
avec inteligence ; car dans le cas ot une lettre
qui doit e droite & perpendiculaire incline
un pert , pour avoir éré frappée de travers , il
faut la redrefler en limant le cuivre fur le flanc
de 12 matrice du cdté oppofé & 'endroit qui
penche. Dans cet exemple , mmhm, oilalet:
tre h pencheddroite , cette h doir étre re=
dreffée en dtant du cuivre & gauche vers la téte
de la lettre ; mais comme elle feroit plus mince
de ce cdté , & quil faut au contraire quelle
foit d'égale épaiffenr de haut en bas, on en
dte autant de Tautre coté de la matcice par le
bout oppofé.

On fen affez combien 'en doit employer

DES MATRICES. 83
on recommence Popération peu i pett, cotn=
me je viens de le dire , jufqn'a ce quelles
foient enfin dans la perfeftion requife.

La juftification des Cara@@res italiques eft
plus difficile que celle des Carateres romains,
parce que fa pente n'eft ordinairement guidée

e par fa viie , au lien gne dans le romain la
tige de la lettre , qui eft droite , guide plus fa-
cilement I'ceil, 11 faut prendre pour I'alique
quelques précaurions de plus, qui confiftent 3
jultifier d'abord VH on I'7 capital avec ' 5
celle-ci fert pour guider Iz pente des lettres de
méme calibre , & I'7 ow I H pour guider cel-
Te des Yongues, telles que les 8, &, Z, p , &c.
en préfenrant ces longues 2 cdié de et 7, 3
melure qu'on les j\xﬂu’le 5 & les réduifant au
méme degré dinclinaifon,

Quand cela eft fait, il ne s'agit plos que
de parer les matrices : cette opération confifte
4 faire 4 chacune une entaifle en deflous vis-
a-vis 'eeil de la lettre; cette entaille fe nomme
Talon de la marrice ; elle {ert a fixer Uarcher
du moule que 'on appuie deffus ; on faix en—
{uite doux petits crans au haut de la matrice ,
Tun deffus , Pautre deffous , au moyen defquels

porté

98 DEL4a FONTE

davantage cette partie , de facon que les lettres
fe trouvent égales de pied en téte , avec cette
différence feulement que la téte doit avoir une
apparence de force de plus , afin que les loc-
tres sapprochent mieux du c6té de Peell , &
que Pon puifle les enlever plus facilement de
ta forme » lorfque Von veur corriger les fautes
qui fe trouvent dans les épreuves.

Avant que de donner cette fagon aux lettres,
i1y en aune antre accidentelic, que Fon nom-
me émonder. Elle confifte i enlever , avec un
petit coutean 3 lame de canif , des parties fuper-
flues de métal, qui viennen de ce queles ma-
trices érant ulées ou arrondics, le méral fondu
a xempliles inrerttices 5 it faur les orer avant
quede froster. Une autre fagon qui fe fait avec
le méme couteau , mais qui oft mdifpenfable ,
ol celle que lon appelle créneric s elle con-
file 3 évider les petits traits faillants qui ex-
cddeat les tiges fur lefquelles les ettres font
. Ces lettres fonr , pour le Carallére
romain  les £, 1, fF, f1:les téres de ces qua-
tre fertees font ifolées & ne ticnnent que pas
Tadhérence quelles oot avec le refte de latet-
1wes ot erémer vl évider ces wétes en deflous,

DES CARACTERES. 99
de fagon qu'elles puillent anticiper {us la lettre
qui les avoifine. Cene petite téte é:ant erénée
on paffe le taillant du coutean le long du corps
du méme cbté,, pour tenir lieu de la frorterie ,
ce qui sappelle rariffir. Dans les Caraftéres
italiques , 1l y a eancoup de lettres crénées ,
4 caufe de la pente qui renvoie lag lettres &
droite & 4 ganche du corps ; ce qui fait que
prefque toutes fes lettres que Yon nomme
pleines, parce qu'elles tiennent tout le corps ,
font crénges de deux cdiés, comme dans cet
exemple mfin, mffin, ot les tées & les
quenes des fy fF7 & autres de cette nature ,
débordent les lettres voifines par le haur &
par le bas, Il y a anfli des longues, & méme
des courtes , qui ont beloin quelquefois d'ée
crénéess en voici quelques exeniples : e,
mpm s mrm , mgm, Ces dy pors t, & au-
tres,, ont des parties qui anticipent fur les au-
tres lettres a droite on a gauche , & ce font
ces parties faillantes que %’on créne. Les r,
lesz, & autres de cette efptee, v'ont pas
rofijours befoin d'étre crénées; cela depend de
fa petitefle de ces lettres on de la fagon dont
elles ont ét¢é gravées.,

Fournier

Les férmules de Fournier (1764)

Alignement, approche
Els patrons: HO, mo
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(encara que sigui avancar-se al xix del titol)

X a SameasH
Les férmules de Tracy (1986) b Slightly less than 2 d d

HHHH ¢ About half of 2

HHOOHH d Minimum space

‘B
e Sameas O e( b aIa
nnonon d d
N P QR T U
d
dwd

nnnn
nnonn

(altres)

d d
HAHBHCHDHEH... \/
OAOBOCODO...

nnanbncndnen...
ooaoboco...

(cf. Smeijers)

o a Same as left side of n
abe «Cf eda Crf Chb c]a b Same asright side of n
¢ Slightly more than left side of n
d Minimum space

: e Sameaso
ﬂ] 4 de Cla a[T)b Cpe eq“ f Slightly less than o
a rd bu b dvd dwd dyd

a f g S t Z, mustbe spaced visually, between standards

Tracy, 74-75

39 // Disseny Tipografic  Grau de Disseny ' UB + 2012-2013 + Oriol Moret



Apunts de normalitzacid al xix-xx: la standard line

Magnifiques taules amb xifres, decimals i mitjos punts

HHHHHHHHHHHHHH

1 point beard, 2 points beard, 1 point beard,
F16. 121.—Point title line of letters.

7-point to 30-point.

Legros & Grant, 126

Distancia del borde

Distancia del borde

Cuerpo inferior del cuerpo superiordel cuerpo

puntos | puntos puntos puntos
Cuerpo 10, 2,4 — 7,6 -
» 10 1,9 —_ 8,1 —
» 12 2,9 — 9,1 —
» 14 2,9 - 11,1 —
s 16.. 3,9 — 12,1 —
» 20 3,9 — 16,1 —

para 0jos para ojos
grandes grandes

hasta hasta
Cuerpo 24 ........ 3,9 4,9 18,1 19,1
w 2. 5,9 4,9 22,1 23,1

, 32 7.9 5,9 24,1 26,1 -
. 36.. 79 5,9 28,1 30,1
. 42.. 9,9 7.9 32,1 34,1
s, 48.. 11,9 7,9 36,1 40,1
. B4.. 11,9 9,9 42,1 44,1
. 60.. 13,9 9,9 46,1 50,1
. 66.. 15,9 11,9 50,1 54,1
w 72 17,9 11,9 54,1 60,1
O 7 N 19,9 13,9 64,1 70,1
w ... 23,9 15,9 72,1 80,1

Las cifras de la siguiente escala indican las interlineas.
del resectivo cuerpo hasta el cuerpo
préximo mas grande

nHHHHHHHHHHHHH

i

Cpo. 456 7 8 9 1012 14 16 20 24

Yz Yz Yp

121

1

2

puntos

La alineacién de arriba y por debajo con filetes finos de 2 puntos

debe ser:
cuerno 6 arriba
en cuerp: ** abajo
cuerpo 7 arriba
en cuerp: - abajo
cuerpo 8 arriba
en cuerp “*abajo
n cuerpo 9 arriba
€ 4 *“abajo
en cuerpo 10 arriba
4 abajo
en cuerpo 12 arriba
4 abajo
n cuerpo 14 arriba
en cuerp abajo
en cuerpo 16 arriba
4 abajo

EY

puntos

puntos

puntos
puntos
puntos

J
}
}
} puntos
}
}
}

} puntos

en cuerpo 20
en cuerpo 24
en cuerpo 28
en cuerpo 36
en cuerpo 48
en cuerpo 60

en cuerpo 72

arriba
abajo

arriba
abajo

arriba
abajo

arriba
abajo

arriba
abajo

arriba
abajo

arriba
abajo

15
3

17

35
11

45
13

53
17

punfos

puntos

puntos

puntos

puntos

puntos

punfos

En las alineaciones™por debajo en los cuerpos mayores desde cuerpo
24 arriba hay que considerar las diferencias admisibles para grandes
caracteres como se ve en la primera fabla precedente.

Neufville-Bauer, [2]
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Les correccions optiques han existit sempre, des que tenim ulls.

Perd segurament no s'hi havia parat prou esment fins que va

irrompre el principi pantografic de manera generalitzada —a banda, >

és clar, de I'aventura del Romain du Roi. S

Com si arribés el moment de quantificar la correccio. }

Benton (1885) X . . .
Optical compensation. A letter from the 12 and 8 point sizes

! of Caledonia, enlarged to the same type size.
— Tracy, 39
. 12 point (Pica} 9 times fill size
B
: \ { m
. U
N
9 poine (Bourfeois) /2 times Al size.
1 )

mili{(0]l

6 poins {Nonpareil) /8 times fdl size.

)

sllliaial

Fi1G. 149.—Original Benton punch-cutting machine ;
Jrom patent specification. F1G. 120.—Type series.

Legros & Grant, 196 Legros & Grant, 123
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Més taules farcides de xifres i decimals de I'estranya parella d’enginyers
Legros i Grant i el seu magnific <manual» de 1916.

La primera taula (Table 8) uniformitza, amb tots els decimals que calgui,
els sets de diferents caracters i en dona la quantitat de tipus total,
segons sembla, d’acord amb una polissa i una regla de tres.

La segona és millor. La del self-spacing type, en honor al nom, es val per
si sola: fraccions relatives de sisg, sense decimals que emprenyin —una
mena de premonicié dels jocs de Monotype i altres amb les seves units
d’ 1/18, per comengar. Curids, que I'inventor del tipus fos Linn Boyd
Benton, el mateix que el de la punxonadora pantografica.

TABLE 8. TABLE o.
Set widths of a pica fount (OLD-STYLE) without spaces and quads. Self-spacing type.
Set. Characters. é Type. Set. Characters. Number.
< — —_—
= 2 body 2 em quad I
SO WETUWEE I g e |weassvaa :
013837 HMmeoe @b HiflXDFH .| 1 2110 em-quadmfﬁﬁlHKMXIbﬁ
, DGKNOQRXw&wiran | 79 “ I A A A A AR ARH 2 } 32
0°13145 KNREmM® W 21 39,530
. . . waeceABDEFGNOPQRT VY&
| ACTUVY24BGLPUV toody ("Mwm@waafifdBDERGNO } "
0°I2107 Y%ww@ ) _ _ {19 21830 RTUVY@waww .
. BEFLPZL{S$SMCEFOQT
OO\ 7 L Fee C . . . C j2r| 2u68s ”é’é}L“s“%dfé’ffnhé‘ét°£§§53‘3332é
deghknpquxffﬁﬁDGH % bod &7 b ) .. (leader) — (rule) 1234567890
0°09340 KNRU&S J ot 33 | 205,180 y CJLSZabdghknopquuzyI 12345 120
gyfAfivuidi 6
8648 ao;%gBCELOPQTVXYZ Eéig::fgggg()éébuﬁﬁﬁcga‘“‘a
00 a npPpuxdaaaiadoodod 6
* { Gecizhdudi °Of 44| o855 bhody |(auadoerstzrss] w'rtmwf'} ©
. 1234567890*11§]%-113 '
008302{ é%%%%%12345678 0 % 36 43,380 bod -to-emspaceh]ll NS RN E Y N
) 9 1 body } 28
0°07264 .I]cezx-‘splbqrv'z?[géééé. 19 | 117,880 R
0.06054:63‘2t-/.Jcef]ost)qééée 25 | 180,090 }body | Hairspace . . . . . . .
. ! B
ggi;gg fl, l:) {:Il" fitidy 4 . Ig I;g'zgg Total Spaces and quads, 6. Characters, 275 . . 281
275 |I,000,000
\ Legros & Grant, 73, 78

Legros & Grant, 196

Length a to z = 12'99 ems.

Length of 1,000,000 types = 77,300 inches = 465,600 ems.
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No, aixo d'aqui, al costat, no és una captura de pantalla de cap
programa informatic de disseny tipografic. Torna a ser un invent del

tandem Legros-Grant, de 1916.
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<

F16. 168.—Grant-Legros process; emlarged drawing of characier.

Legros & Grant, 214






09

Lletres d’envas i alfabets extravagants
El circ tipografic del segle xix
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Prévia: la litografia de finals del xviii (Senefelder, 1798) —el dibuix
lliure, ja no el gravat

Les litografiques, o cal-ligrafiques, o d’escriptura, la tradicié anglesa
del xviii. (cf civilité de Granjon i altres propostes esporadiques.)

La normanda: exageracié al limit de la romana moderna

Legipcia en versi6 anglesa (slab-serif: Figgins, c. 1817, «Antique»);
sobre les llegendes del nom —Thorne, «Egyptian»; aparent igualtat
de tracos; terminals en forma de bloc (en angle recte o arrodonides
—pas cap a les «Clarendon» i «Scotch»); revifament al periode
d’entreguerres (més regulars i <mecanitzades», millors mindscules
—Memphis; Beton (Epoca); Karnak; Cairo; Stymie; Rockwell...

La pal sec (sans-serif: «antique», «grotesque», «gothic», «doric»...):
la pretesa amputacié de les terminals de les egipcies

retols, de nou, des de temps enrere; i tipus de fusta per a cartells
com a alternativa a normandes i egipcies

William Caslon 1V, 1816, «Egyptian» —incomplecié i poc resso
Figgins, 1832

Els balbucejos (negretes, negretes estretes...) fins a principis del
xix —per acabar amb les del periode d’entreguerres, que ja s’han
revisat.

La tradicid de retolacio (sign-painting; per a alguns, lettering...): la
lletra dibuixada, «construida» (cf. Gill Sans, també)

| tot aix0, abans del pantograf fresador: la imaginacié humana
havia previst les deformacions abans que es poguessin resoldre
automaticament.

Frankenstein és de 1818. (Com el Manuale Tipografico, postum,
de Bodoni.)

Lorigen comercial, diuen.

El Far-West i les lletres vernacles «genuines»: Buffalo Bill també
va acabar en un circ, que el més genui dels ianquis sembla

I'espectacle

Conjuntant les dues vies, ja poden apareixer anticursives, les de
fals relleu...

Grandville

JOEIN O'BEBRIEN’S

CONSOLIDATED l

_‘_,‘ P S LI B SR S [y g VN S

g

SIX SHOWS

The GORGEOUS PARADERN all stsdlory will pass thrangh

the streets formug
o ¥ ¥ ¢ oo o e
A Dazzhng Array of Splendor ‘dﬂ“

4»..4......, deoae and
elruction, a1t be

IRON GIRDED PALAGE DENS
EAPTIVE WD BEASTS g

o P P 4=

A KALEIDOSCOPIC I}IJRTEGE

Hundreds of Enghsh Horses

And Teams of Andulllmll Mules, titanet s Gigantic El-phlnu
m Astn, o+ Caravan of Camels,

3 BRASS BANDS
PROF. KAUFFMAN

MUSEUM VANS

Contawning Curiosities from Earth. Sea and Aur.at once
mpressive, Instructive and Amusing.
BE IN TOWN EARILWY
That you may not miss the sight which once seen can
Bever be forgotten

ADMISSION - - - . . . 50 CENTS
Children under 9 years of age - - 25 Cents
Doors openat 1 and 7 P M Commence al ¥ and & o'clock. P. M

Jar

(SRS PR P TR et e Yk

WILL EXIIIBIT AT







10
Qiiestions d'ofici /2: els dibuixos del segle xx, cap a la fotocompo-

sicid i I'electronica
Classificacions formals i noves dimensions familiars
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Aqui ens haurem d’imaginar els dibuixos, o recuperar-los d’entre
altres documents: els de la Futura de Renner, els de la Weiss de
Weiss...

Els de Renner i els de Gill sempre poden ser curiosos, perque les
quadricules contra qué es dibuixen les lletres semblen servir de
ben poc...

| tot aixo també ha de poder servir per tractar la relacié entre
cal-ligraf-retolista-dibuixant-dissenyador i punxonista.
(Recuperar relacié impressor-punxonista: Aldo i Griffo?)
Baskerville i Handy (precisament, amb aquest cognom)

i tots els que vénen després, més coneguts



Amb la incorporacié de lletrotes com les de la sessi6 anterior,
I'espectre tipografic ja es troba prou infladet per a preocupar-se i
trobar alguna mena d’esquema que les ordeni... encara que aixd
nomeés es faci des d’un punt de vista formal.

Les classificacions formals poden comencar amb De Vinne (1900)
o Thibaudeau (1903) i continuar amb Vox (1954) fins a petar amb
la de Dixon (1995), només per citar-ne algunes de les més conegu-
des. Totes se centren en les formes i gairebé s'obliden de la resta,
amb alguna pinzellada ampla sobre la llegibilitat; i totes semblen
tenir aquella mena de necessitat carregosa d’adaptacié als temps:
com si només canviessin, es renovessin les formes.

El de sota és dels enginyers Legros i Grant (1916), amb un primer
exercici d’expansio en la nocié «familia tipografica» que, si es vol, es
pot comparar amb propostes posteriors com la Univers de Frutiger
—tant pel que fa a la resolucié formal en percentatges, com en la
designaci6 de les families grafiques.

(Coses dels percentatges dels enginyers, el gruix dels tracos
horitzontals es manté invariable: les families-limit (Extra condensed,
Expanded) resulten febles i no s’aguanten per enlloc.

Narrower faces. Standard face.
Lean 86 to 9o per cent,
Condensed 72 to 8o ,, 100 per cent.
Extra

condensed 58tojo0

iHH

! { L

110 to 114 per cent, fat.

Extra cond d Cond d Lean.
L L 1
Standard. Fat. Broad-faced.

Fic 61.—Narrow, standard, and wide type.

Legros & Grant, 89

Enlarged 6 times.

De jocs d'associacio formal simple, n’hi ha a cabassos, en els
llibres de tipografia. Aixd d’aqui sota, de Frutiger. El de la dreta, de
Spiekermann i Ginger.

Frutiger es queda curt en la seva exposicio i deixa els paral-lelismes
a l'aire, esmentant els plastics tant com I'aerodinamica dels
automobils nordamericans. (—vaja, com un professor de Disseny
Tipografic qualsevol, per dir alguna cosa.)

La gracieta de Spiekermann i Ginger és més tramposa que la a de
Johnston —tot i que també hi hagi minimes traces de fonament.

Frutiger2, 32

Spiekermann & Ginger, 40
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«l ara que tenim tots aquests numerets, qué?»

Sobretot, no us angoixeu. En algun moment podeu pensar que us
trobeu en un carreré sense sortida, pero cal tenir paciéncia. Si,
també a final de curs.

No heu de pensar que trobareu una férmula magica que us perme-
tra resoldre I'exercici amb un clac de dits. Es possible que hi hagi
un algorisme que descrigui i resumeixi les correccions optiques,
perd no espero que el trobeu —seria bonic, pero ara no cal. Al
capdavall, no hem de perdre de vista que les correccions son aixo,
optiques, i que, en primera instancia, es fan a ull. No tant a ull com
per a fer-les intuitivament: per aixo us haurien de servir les mesures
que heu pres

El sentit comi

Les franges. També segurament deu haver-hi estudis optométrics
que ho lliguin tot, perd aixo també cau fora del nostre abast.

N’hi ha prou amb seguir i aplicar algun criteri minimament
fonamentat.

Si aquestes mesures (0 numerets) es poguessin creuar en una base
de dades o full de calcul...

Recordeu que a I'enunciat s’especificava que es valora especial-
ment que s'incorporin métodes i procediments de treball alternatius
i complementaris, i aix0 significa que podeu posar de la vostra part
amb seny

«Aix0 no quadra...»

Davant d'algunes mostres electroniques d’angoixa, us faig aquest
missatge per intentar calmar-vos una mica.

Després de barallar-vos amb els constructors, ara li toca el torn a
les mesures que heu pres dels diferents cossos, amb tot de xifres
incomprensibles.

«Aix0 no quadra...»

Jo continuo creient que sf, que hi ha d’haver alguna raé al seu
darrere, i I'tinic que passa és que se’ns escapen els trucs d’ofici i
que no els podrem resoldre completament aquest cop. (El misteri
dels numerets i de les taules de justificacié continua: aixo, que a
vosaltres potser us fastigueja, a mi m’anima a seguir furgant —perd
no cal estar-hi d’acord.)

Amb aixd al davant, tranquils i tranquil-les. Convé que tingueu totes
les dades ben enregistrades com a mostres objectives sobre les
que treballar, perd no heu de pensar que trobareu una formula
magica per a resoldre I'exercici. O, el que ve a ser el mateix, no us
deixeu ofuscar per les xifres: us poden ajudar, perd potser no sén
la soluci6.

Com continuar, aleshores? Recordant que les correccions son aixo,
optiques, i que, en primera instancia, es fan a ull. No tan a ull com
per a fer-les intuitivament (que per algun motiu heu fet la feina
anterior), perd si incorporant-hi una bona dosi de sentit comu i els
assajos i comprovacions pertinents. Les xifres us ofereixen un minim
radi d’actuacio. A partir d’aqui, cal seguir i aplicar algun criteri de
cert fonament i logica: «si aplico les proporcions d’aquest cos a
aquest altre, surt aixi; aquest “aixi” I'ne de retocar per aqui i per
alla amb seny perqué opticament s’hi assembli més...» (Recordeu
que haureu de fer les comprovacions a mida real sobre paper, no
en pantalla.)

| aixi acabo. Repeteixo que la intencid del missatge és descarregar-
VoS neguits i apuntar vies que us permetin avancar si us encalleu.
Qualsevol cosa, ja sabeu.

Anims i records,

Oriol
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Las cifras de la siguiente escala indican las interlineas

del resectivo cuerpo hasta el cuerpo
préximo mas grande

«Aix0 no quadra, aixo no serveix de res...»

Les coses quadren a la seva manera

Es mentida que no serveixi de res: només cal que us ho mireu
amb una mica de distancia, sense deixar-vos ofuscar per les xifres.
Aquestes us han de donar una orientacié, que sempre haureu de
comprovar, i ajustar.

La regla de tres...

Quina mena de parabola...

Cpo. 456 7 8 9 1012 14 16 20 24 36 48 60
Y Yg Y2 1 21 1 2 puntos
12 16 24 36 48 12 16 24 36 48
35 52 51 59 1/10 1/7 1/7 1/6
360 360 360 360 360 1 1 1 1 1
112 | 128 | 127 | 108 3/10 | 3/8-1/3|3/8-1/3| 27
507 540 538 524
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Procedencia de les imatges
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Anduaga

Chappell

Child & Howes

Diirer

Elam

Encyclopédie

Fairbank

Fairbank2

Fertel

Fournier

Frutiger

Frutiger2

Jammes

[Anduaga y Garimberti, José de.] Arte de escribir
por reglas y sin muestras... Madrid: Imprenta Real,
1781.

Chappell, Warren; Bringhurst, Robert. A Short His-
tory of the Printed Word. Point Roberts, Washington;
Vancouver, BC: Hartley & Marks, 1999 (Second
Edition, Revised & Updated. (Original text copyright
© 1970 The New York Times; New text copyright ©
1999).)

Johnston, Edward. Lessons in Formal Writing. [Edi-
ted by Heather Child & Justin Howes.] London: Lund
Humphries, 1986.

Durero, Alberto. De la medida [1525]. (Ed. de Jean
Peiffer.) Madrid: Akal, 2000.

Elam, Kimberly. Expressive Typography. The Word as
Image. New York: Van Nostrand Reinhold, 1990.
Diderot; D’Alembert. Recueil de planches, sur les
Sciences, les Arts Libéraux et les Arts Méchaniques,
avec leur explication. Imprimerie. Reliure [1750-].
Tours: Inter-Livres, 2001.

Fairbank, Alfred. A Book of Scripts. [Revised and
enlarged edition.] Harmondsworth, Middlesex,
England: Penguin, 1968.

Fairbank, Alfred. The Story of Handwriting. Origins
and Development. London: Faber and Faber, 1970.
Fertel, Martin-Dominique. La science pratique de
l'imprimerie. Saint-Omer: Martin-Dominique Fertel,
1723.

Fournier, Pierre-Simon. Manuel typographique,
1764-1766. Facsimile edition, 3 vols., Darmstadt,
1995 (vol. 3 includes a facsimile reprint of Carter,
Fournier on typefounding, 1930), edited by James
Mosley. [Paris: Barbou, 1764-1766]

Frutiger, Adrian. Signs and Symbols. Their Design
and Meaning. London: Studio Editions, 1989 (Der
Mensch und seine Zeichen, first published 1978 in
three volumes. Revised single volume edition first
published 1989 by Weiss Verlag GmbH, Dreiech,
West Germany.)

Frutiger, Adrian. En torno a la tipografia. Barcelona:
Gustavo Gili, 2002. [A batons rompus.Ce qu'il faut
savoir du caractére typographique. Atelier Perrous-
seaux, 2001.]

Jammes, André. La réforme de la typographie royale
sous Louis XIV. Le Grandjean. Paris: Librairie Paul
Jammes, 1961.

Johnston

Korger

Le Brun

Lefevre

Legros & Grant

Levarie

Martin

Martin

Moxon

Johnston, Edward. Writing & llluminating & Lette-
ring. [1906-1944] Bath: Pitman, 1973 (31st im-
pression).

Korger, Hildegard. Handbook of Type and Lettering.
London: Lund Humphries, 1992.

Le Brun, Charles. Conferencias [1668]. (Estudio
preliminar, traduccién y notas de Maria del Mar Al-
bero Mufioz.) ?: Consejo General de la Arquitectura
Técnica de Espafia - Caja Mediterraneo, 2008.

Lefevre, Théotiste. Guide pratique du compositeur
d'imprimerie. Paris: Firmin Didot fréres, 1855.

Legros, Lucien Alphonse; Grant, John Cameron. Ty-
pographical Printing-Surfaces. The Technology and
Mechanism of their Production. London, New York,
Bombay, Calcutta, and Madras: Longmans, Green,
and Co.,19186. [Ed. facsimil. New York; London: Gar-
land Publishing, Inc., 1980.]

Levarie, Norma. The Art & History of Books. New
Castle, DE; London, UK: Oak Knoll Press The British
Library, 1995 (With a foreword by Nicolas Barker
(1995). First published by James H. Heineman, Inc.
1968; Reissued by Da Capo Press 1982.)

Martin, Judy. Guia completa de caligrafia. Técnicas
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