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PROLEG DE LATUTORA

Ndria Sara Miras Boronat

Es un recurs bastant freqiient de la teoria i la filosofia politica la utilitzacié de metafores
mecaniques o organiques per representar el funcionament i la dinamica de les societats.
A Tantiguitat aquest simil servia per explicar els cicles entre régims: com si fossin
organismes vius, les formes politiques arribaven al seu moment de plenitud, perd un cop
un element estrany s’introduia i n’alterava I’equilibri, les formes es corresponien i morien
o es transformaven en una altra cosa. Als pensadors i pensadores se’ns dona molt millor
copsar les esséncies immutables, mentre que el canvi sigui potser el que realment se’ns

escapa i al cap i a la fi sigui molt més interessant d’observar...

D’alguna manera aquest raonament el podem traslladar als nostres dies presents en qué
tot esta en transicid cap a una altra cosa i sembla que no podem fer res més que mirar-
nos-ho amb desconcert. El que és segur és que els Treballs de Fi de Grau d’enguany s han
escrit en un context de transicio i incertesa i que pensar el moment d’impasse sera el repte

de les noves graduades i graduats de Filosofia en els propers anys.

Ens trobem davant d’un canvi de signe i aquests treballs també en sén testimoni.
Segurament no sigui casualitat que els treballs amb millor qualificacié d’aquest curs
academic els hagin escrit majoritariament dones (amb una honorable excepcid). També
és molt significatiu que els temes que han triat ens parlin d’una nova orientacié en la
mirada envers la tradicio o de la incorporacid de nous objectes d’estudi, tots ells
relacionats amb els valors, el feminisme o la perspectiva de génere. El futur de la filosofia

truca a la porta.

Desitjo de tot cor que aquests anys de pas a la nostra Facultat us hagin equipat amb els
millors dons per tal d’emprendre noves aventures. Si ho feu amb la serietat i el compromis
amb qué heu realitzat el vostre treball a 1’assignatura, és d’augurar que aquest esforg sera

recompensat. Amb afecte, la vostra tutora,

Nuria Sara Miras Boronat

Barcelona, 6 de juliol de 2023



INTRODUCCIO

Coral Fortes Espada

Existeix una practica anomenada Urbex que consisteix en 1’exploracio d’espais
urbanistics en desus. Si un passeja per aquestes runes pot trobar els vestigis d’un passat
incert: objectes d’altres époques, una frondosa vegetacio d’edat més o menys calculable
en funcio de les resisténcies que les arrels aconsegueixen oposar a les estructures de
formigo, i, fins i tot, pot arribar a reconeixer la funcié que allotjaven les seves parets
que, tot i que ja obsoleta, revela de nou certa potencia en les restes que hi romanen. La
llista d’edificacions que un pot arribar a explorar és extensa pero pot anar des de presons
a escoles, parcs d’atraccions, psiquiatrics i hospitals i, fins i tot, palauets barrocs. Tot i
que durant I’exploraciéo un pugui apreciar certa familiaritat en els elements que hi
apareixen, es viu certa estranyesa; especialment, perqué s’escolta un silenci del que
sembla que estigui, en qualsevol moment, a punt d’emergir un fantasma o el llindar a un

altre mon.

Si hi ha quelcom que recorre el conjunt d’aquest recull és, precisament, 1’aparicié d’un
silenci estrany, 0, més aviat, un silenciament. Metabolitzar el silenci esdevé doncs una
tasca d’atencio a aquesta estranyesa, en la que, amb 1’afinaci6 adequada dels sentits, un
pot arribar a escoltar freqtiéncies, sons i veus que no havia abans escoltat. Metabolitzar
el silenci esdevé doncs una tasca de resistencia: reinterpretar la seva forma aparent com

aquell que passeja per unes runes.

El primer dels escrits d’aquest recull t¢ com a punt de partida el silenci de I’aillament en
una cel-la. El seu autor, Jan Galvez Rastrojo, mostra les contradiccions del sistema
penitenciari i capitalista des de I’empresonament de Rosa de Luxemburg, que opera com
una figura de resisténcia. Se serveix del marc teoric d’Angela Davis i Bettina Aptheker,

amb les que estableix un dialeg a quatre veus.

La Coral Fortes Espada analitza per qué el silenci sovint ha servit per justificar agressions
sexuals. Aborda criticament la qiiestid del consentiment sexual des de la seva ontologia i
la seva materialitzaci6 juridica, tot proposant un model alternatiu d’ética sexual des del
marc teoric de Quill Kukla; especificament, recuperant els seus conceptes d’agéncia

relacional i Scaffolded Consent.



La Nina Carné Alsina estudia com el silenci —de les imatges, dels rostres- a vegades és
un requisit necessari per la percepcié dels altres en la seva alteritat plena i, en efecte, per
la recuperacio de la responsabilitat moral. L’autora ens anima a afinar la nostra manera
d’observar, tot partint de les reflexions a proposit del concepte de rostre d’Emmanuel
Lévinas i les teories de la imatge fotografica de Ronald Barthes. Ens passeja per 1’obra
fotografica de Platon Antoniou com un exemple de les tensions que apareixen en la

fotografia-retrat.

L’Anna Crespo Palomar culmina aquest recull amb la reivindicacié d’una ontologia
relacional i polifonica. De la ma d’Adriana Cavarero i les figures femenines d’Eco i
Penélope, I’autora ens mostra com la metafisica tradicional s’ha erigit com a

«desvocalitzacié del logos», aixo és, com la reduccié de la veu al seu caracter semantic.
La tasca de I’autora consisteix a recuperar la dimensi6o vocalica de la veu en la seva
dimensié corporia i relacional. Ho fa sense la pretensié d’erigir una nova metafisica, sind
d’observar com operen aquests conceptes en la reflexioé sobre maneres més col-lectives,

responsables i feministes d’estar al mon.

D’ara en endavant, i en haver superat aquesta etapa academica, ens esperen temps
estranys. El futur és sempre incert i silencios. Tot i aixi, el talent d’aquests escrits mostra

que, al menys de moment, estem sabent trobar les claus per resistir.

Blanes, 12 de juliol de 2023



L’EMPRESONAMENT DE ROSA LUXEMBURG (1915-1918): UN ANALISI
DES D’ANGELA DAVIS | BETTINAAPTHEKER

Jan Gélvez Rastrojo

Resum

L’objectiu principal d’aquest treball és 1’estudi de la correspondeéncia
de Rosa Luxemburg durant la seva estada a presé per tal d’analitzar la
seva situacio de presa politica des del marc tedric que ens proporcionen
Angela Davis i Bettina Aphteker. Es posara de manifest la contradiccio
entre el sistema penitenciari i el sistema capitalista gracies a Angela
Davis i Bettina Aptheker. Aquesta contradiccio es fa palesa en el cas de
les preses politiques, ja que no aconsegueix complir els seus proposits
amb elles: castigar-les i rehabilitar-les. En el cas de Rosa Luxemburg i
el seu empresonament, veurem com aquest perd el sentit ja que no
aconsegueix el que es proposa, sind que reafirma encara més la seva
reivindicacid. S'analitzara la seva condicio de presa a través de dos
moments diferenciats: amb la seva entrada i durant la seva estada amb
la correspondencia amb Sophie Liecknecht, i finalment, quan és
assassinada, en haver sortit ja de la preso.

1. Introduccié

Aquest treball tindra per objecte la condicid de les preses politiques i la seva relacié amb
el sistema capitalista a través del régim penitenciari. L’objectiu principal sera poder
argumentar per que és en la presa politica, com a subjecte que representa quelcom més
ampli (la revolucid), on se’ns mostren de forma antagonica’ les contradiccions del sistema
penitenciari com a institucio repressiva dins el sistema capitalista. S’agafara com a cas
concret a Rosa Luxemburg, la seva estada a pres6 durant la Primera Guerra Mundial, i el

seu assassinat ordenat per la socialdemocracia alemanya.

La metodologia i I’estructuracio del treball sera en dues parts. En la primera part, es
presenta el marc teoric de les presons i preses politiques per Angela Davis i Bettina
Aptheker a Podem Abolir les Presons? (2003) i If they Come in the Morning (1971). En

aquest primer apartat s’analitzara quina és la funcié del sistema penitenciari, el lloc que

! Les contradiccions antagoniques s’entendran aqui des de la definicié que es donada per la teoria marxista
dins el materialisme dialéctic com a aquells elements que estan contraposats entre si i que entren
inevitablement en conflicte atés que I’existéncia d’una impossibilita la de I’altre.

Vid. Tse-tung, Mao, «Sobre la contradiccién», Obras Escogidas de Mao Tse-tung, Ediciones en lenguas
extranjeras, Pekin, 1968



ocupa en relacid a les dinamiques del sistema capitalista i I'acumulacié de capital. A
continuacio es presentara quina és la classificacio de les preses politiques per poder situar
quin és el paper que juguen les preses politiques en relacio a les funcions d’aquest i com

es necessita del recurs a altres formes de violencia per poder resoldre el conflicte.

En la segona part, la teoritzacio previa valdra per poder tenir una eina hermeneutica amb
la qual poder interpretar 1 guiar ’estudi historiografic sobre el procés que viu Rosa
Luxemburg des del seu tancament a la preso al 1915 fins la seva mort al gener del 1919.
Les obres de referéncia per a aquest estudi seran principalment tres; en primer lloc la seva
publicacié La Crisi de la Socialdemocracia (1917), per estudiar els seus escrits politics,
en segon lloc Cartes des de la Preso (1920), per analitzar la vivencia més personal, i en
darrer lloc, La Revolucid Russa (1922) i A Duty of Honor (1918), que valdran per poder

assenyalar quina és la situacio que viu en els moments posteriors a la sortida de la preso.

2. Preses politiques i capitalisme: des d’Angela Davis i Bettina Aptheker

Les preses son aquelles persones que es troben privades de llibertat degut a que han comés
algun delicte. Aquest aillament de la societat es produeix per (en un principi) erradicar el
mal comés pel subjecte a qui se li aplica la condemna, amb la finalitat de que un cop
aplicada aquesta el pres no continui provocant un mal a la societat i pugui ser rehabilitat
per tal de tornar a poder conviure. Aquest aillament té en aparenca una funcié social
principal: combatre el crim per un benefici de la societat. EI mecanisme que fa servir per
tal de combatre-ho és doble: (1) el castig? per al pres i (2) una aparent forma de

rehabilitacié® per a aquest.

Sera important fer una diferéncia entre els diferents tipus de presos i preses per poder
discernir millor en quins casos la presa és presentada com una criminal i en quins casos
ho és com una presa politica. Aix0 té sentit pel fet que generalment no es reconeix,
I’estatus de «pres politicy» 1 es tracta de reduir a la concepcid de pres comd, és a dir, es
redueix la justificaci6 de la seva entrada a preso6 al fet inic d’haver comés un delicte,

deixant de banda que és una questio politica allo que el porta a estar empresonat.

Z Davis, Angela, ¢Son obsoletas las prisiones?, trad. Gabriela Adelstein, Cérdoba, Argentina: Bocavulvaria
Ediciones, 2017, p. 9.

3 Jay Hirsch, Adam, The Rise of the Penitentiary: Prisons and Punishment in Early America, New Haven
and London: Yale University Press, 1992, p. 84.



Que sigui en la figura presa politica en la que se’ns mostra la fallida del sistema
penitenciari significa que és en ella on se’ns fa palesa una aguditzacio de la contradiccio
inherent a aquest mateix sistema, esdevenint aquesta contradiccio antagonica, entrant en
conflicte directe el sistema penitenciari amb els subjectes als que oprimeix (els presos i
preses) i havent de recorrer a altres métodes repressius (Aphteker dira «terroristes o
contrarevolucionaris»*) pel manteniment de I’acumulacié de capital i la resolucio del
conflicte. L estudi, per tant, haura de focalitzar-se en (1) trobar quina és la funcio de la
preso respecte al capital d’una forma general -sense entrar en un nivell més economic de
la funcid concreta que adquireix en cada pais -per exemple, EEUU complex industrial
carcerari-, (2) determinar com la presa politica entra en conflicte amb el sistema
penitenciari en tant que visibilitza la seva funcio real i nega la funcié que té en aparenca,

i (3) com es resol aquest conflicte.

La funcio de la presd és, en primer terme, resoldre els problemes de conflictivitat social®
-la criminalitat- a través de ’aillament del pres. En segon terme, I’existéncia de la presé
es justifica per la rehabilitacié del pres amb la voluntat de tornar a reinserir-lo a la societat,
procés que es produeix suposadament a través del castig que se li infligeix aquest amb

I’aillament de la societat.

D’una banda cal que ens remuntem al naixement de la presé per entendre d’on ve la idea
de I’aillament i tancament de qui ha comés un delicte com a forma de castig, malgrat que
no tinguem aqui espai per desenvolupar en extensié aquesta questio. La presd apareix
com a conseqiieéncia d’una reforma del sistema de castig anterior en que es prioritzava el
castig fisic sobre el condemnat i I’exposicié d’aquest com una mostra de poder. Es passa
d’un model on el tancament és Unicament una forma prévia al castig en si, a que sigui, el

tancament, el castig mateix.®

Cal situar la pres6 en I’inici del desenvolupament del capitalisme 1 la il-lustraciéo com a
conseqiiéncia d’una racionalitzacié i quantificacio de la vida’, concretament, una
quantificacio del temps. Aixo fa que es passi d’una pena que no es pot ben bé quantificar,

irracional, a una condemna que es pot quantificar a través del temps i que pot ésser

4 Davis, Y. Angela (ed.), «3. The Social Functions of the Prisons in the United States», If they come in the
morning...: Voices of Resistance, Bettina Aptheker, Londres, Nova York: Verso, 2016, p. 47.

5 Davis, Angela, ¢Son obsoletas las prisiones?, p.21.

6 Foucault, Michel, Discipline and Punish: The Birth of the Prison, New York:

Vintage Books, 1979, p. 234.

7 Davis, Angela, ¢Son obsoletas las prisiones?, p. 52.



racionalitzada. Al mateix temps, que la condemna es justifica amb un rerefons de
rehabilitaci6 del pres per a I’acumulaci6 del capital a través del disciplinament del pres.
Es a dir, la presé esdevé un regulador més que actua a favor de 1’acumulacioé del capital.
Angela Davis il-lustra com 1’abolicio de 1’esclavitud als EUA i la pretesa llibertat dels
antics esclaus va produir, en realitat, un desplacament de la poblacié afroamericana als
centres penitenciaris, que va ser utilitzada com lama d’obra que ja no existia sota la forma
esclavista®sind ara, sota la forma dels presos i preses, dels quals podia continuar extraient
aquest benefici. Aixo indica com la repressio a través de la preso ve determinada per les
condicions materials que se’n donen, on per exemple, en el cas de I’abolicié de
I’esclavitud, fa que es necessiti d’'una ma d’obra barata o quasi esclava, la qual
s’aconsegueix a través de la criminalitzaci6é d’una part de la poblacid i I’empresonament
d’aquesta, 0 la mobilitzacié al front de guerra per conquerir nous territoris amb
possibilitat d’explotacid. Aquesta qliestio es pot veure clarament en la 13% Esmena a la
Constitucié dels EEUU sobre 1’abolici6 de 1’esclavitud, que queda abolida per a tothom,
tret de les persones que han comés un delicte: «Seccidé 1. L'esclavitud i la servitud
involuntaria, excepte com a castig per a un crim, no han d'existir en els Estats Units ni en

qualsevol lloc de la seva jurisdiccid.»®

Aquesta criminalitzaci6 d’un grup funcionara com a component ideologic per
estigmatitzar a aquells que queden fora dels circuits productius del capital i n'extraura un
profit. En el cas dels EE.UU., Davis assenyalara com 1’empresonament massiu que es
produeix poc després de I’abolicio de 1’esclavitud serveix d’una banda per tenir una ma
d’obra molt més baratal® i al mateix temps, disciplina als sectors que no resulten
productius a la societat, 0 posen en perill a aquesta. La preso evidencia aqui el paper
repressiu de 1’Estat per tal de protegir els interessos de la classe dominant, burgesa, que
venen expressats en el codi penal, pero que es realitza a través de les diferents practiques
del poder estatal, des de les detencions, fins als judicis, passant pel tracte rebut a les

presons, i acabant amb la suposada «reinsercio».!

Respecte als presos politics, Bettina Aptheker en fara una classificacio que pot ajudar a

entendre el funcionament del sistema penitenciari i per qué és en els presos i preses

8 1bid., p.32.

9 «13th Amendment». Legal Information Institute. Cornell University Law School, 20-11-2012. [Consulta:
29 juny 2023], traducci6 de ’autor.

0 1bid., p. 111

11 Davis, Angela, If they come in the Morning, p. 50.

10



politiques on la contradiccié es manifesta de forma més punyent, malgrat que hi sigui

present en tota la resta de presos i preses.

D’una banda hi ha presos politics que son acusats d’un crim que no han comés (per
«Police frame-ups»'?) i que son condemnats pel fet de ser liders politics («effective
political leaders»).'® Aquests persones son empresonades per la seva influéncia en la
poblacié durant algun conflicte, és a dir, quan les contradiccions de classe s’aguditzen 1
es donen episodis mes violents o revolucionaris. S6n generalment les persones que tenen
més influéncia generant consciencia o mobilitzant a aquesta poblacio les que son acusades

en aquest muntatge. Seria el cas de Rosa Luxemburg o Angela Davis.'*

En segon lloc hi ha les persones que fruit de la seva lluita politica han comés algun delicte
a causa del seu posicionament en contra d’una llei que es troba injusta, pero que la
condemna que reben és superior a aquella que s’hauria de rebre si no hi hagués aquesta

motivacid politica.t®

Després dels presos que no hi sén per una motivacié politica explicita, hi ha el cas dels
presos «comuns» que degut a la seva condicio social, racial o de génere son criminalitzats
i empresonats de forma desproporcionada, conjuntament amb els que degut a les
condicions materials a les que es veuen abocats es troben en la necessitat de recorrer al

delicte per poder sobreviure.®

La militancia del pres politic, I’escriptura des de la preso, el vincle amb el moviment, la
resisténcia a través de I’optimisme, sera una qlestio que trencara amb 1’esquema
funcional de la preso. La presd, a través del tancament de la militant, de 1’aillament
d’aquesta amb les masses, busca apaivagar al moviment revolucionari que es troba en
auge 1 que fa perillar I’acumulacié del capital. El problema que apareix amb la presa
politica és que no es pot presentar el seu tancament de forma totalment justificada sota el
pretext de la criminalitat i la perillositat social, a diferéncia del que passa amb el pres
comu; si més no, és més dificil. La presa politica assenyala que el problema rau just en

qui ’empresona, per aquest motiu és empresonada. Aixi, en tancar a la lider

12 1bid. p. 53.

13 1dem.

¥Angela Davis va ser arrestada el 1970 sota acusacions relacionades amb un tiroteig. El seu empresonament
va posar en evidencia el paper de la CIA en la vigilancia i persecucié de moviments politics radicals.
Despreés d'un llarg proceés, va ser absolta i el seu cas ha destacat les injusticies del sistema penitenciari i la
importancia de defensar els drets humans i la llibertat d'expressid.

15 1dem.

18 Ibid., p.54
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revolucionaria el que s’aconsegueix molts cops és una visibilitzacié encara major'’ de la
contradiccio inherent al sistema, ja que aquest ha de recorrer a la coercio, mostrant aixi

I’hegemonia del sistema capitalista en disputa.

La presO actua aqui com un mecanisme de silenciament de la lider politica: es busca
silenciar la seva veu i el seu contacte amb el moviment del que forma part, pero en fer-
ho, I’Estat realment visibilitza, i fins i tot, dona més veu a aquella lluita. Es per aquest
motiu que per I’Estat no té cap sentit reconeixer la presencia de preses politiques, sin6
que s’ha de generar un discurs que criminalitzi'® a aquestes, per tal d’invalidar el discurs
que pugui arribar fora de la presd, o les reivindicacions que es puguin fer per la seva
llibertat. Es busca despolititzar tot empresonament, desconsiderar quina €s la
problematica social que porta a aquella persona a ser empresonada, la culpa recau sobre
I’individu, i cap presa és politica per I’Estat.

La contradiccio de la presd, igual que la de la guerra, és com diu Davis: «<Ambos sistemas
generan enormes ganancias a partir de procesos de destruccion social.»'® En el segiient
apartat veurem com a través de ’articulaci6 de la resistencia de la presa politica es relata
una critica d’arrel, de com I’Estat recorre a métodes terroristes o feixistes utilitzant els

seus mecanismes repressius per silenciar la dissidéncia.?’

3. Rosa Luxemburg i la preso

Rosa Luxemburg neix al 1871 a Zamos¢, actualment a Polonia. De ben jove, comencara
la seva militancia socialista i als 18 anys s’haura d’exiliar a Suissa per la persecuci6 que
hi ha del moviment obrer, des d’alla entrara en contacte amb els socialistes alemanys 1
iniciara la seva militancia al Partit Socialdemocrata del Regne de Polonia (SDKP) -del
que sera fundadora- i al Partit Socialdemocrata Alemany (SPD) -en els que prendra una

importancia cabdal-.

L’exili i els empresonaments intermitents marcaran la seva vida, evidenciant la seva
actitud incansable i critica. Per al periode que ens correspon, es comenca a donar un

distanciament amb el SPD, sera una de les militants del partit que comencara a criticar la

17 Davis, Angela, ¢Son obsoletas las prisiones?, p. 73.
18 1bid., p. 108.

19 1bid. p.103

20 Davis, Angela, If they come in the Morning, p. 14.
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linia més reformista que comenga a agafar el partit, i prendra una linia on seran les masses

aquelles que tindran un paper fonamental.?*

Durant els anys previs a la Primera Guerra Mundial es produeix un ascens molt gran en
namero de militancia i de votants al SPD, que porten al partit a tenir cada cop més
influéncia dins del govern, i Alemanya esdevé un pais referent a nivell mundial pel que
fa al moviment obrer.?? Aixo, fara que es comenci a esbossar un debat entre la linia
reformista del partit, aquella que pensa que amb el treball institucional, és possible
aconseguir millores per la classe treballadora, i la linia revolucionaria, que pensa que les
reformes poden acabar diluint la consciéncia de classe que ha de dur a la propia
organitzacio de la classe treballadora en la seva lluita contra la classe burgesa. També
se’n donaran divergencies al voltant de la giiestio de la Revolucio russa, el partit bolxevic
i I’organitzacié. Rosa Luxemburg no sera totalment afi a la revolucio russa, pero donara

tot el suport a aquesta.??

En el moment de I’esclat de la Primera Guerra mundial, s’ajuntaran diferents factors que
portaran al seu empresonament. Un dels factors que més afectaran és la difusio que tenen
els discursos de Luxemburg entre les masses del partit. Es per aquest motiu que la seva
oposicio a la linia reformista que prendra el partit es presentara com un perill en el si del

partit i per al conjunt del Reich.

Aixo, s’afegeix al fet que ens trobem en un moment en que la Primera guerra Mundial
esta a punt d’esclatar, s’han d’aprovar els crédits de guerra, en el si del SPD se’n donen
les votacions. Rosa Luxemburg i una minoria s’oposaran argumentant que es tracta d’una
guerra imperialista que busca nous ninxols per I’expansi6 del capital i I’explotacio de la
classe treballadora®* de les colonies; en contra de la linia del partit que se centrara en la
defensa de la nacio6 per tal d’apel-lar a la mobilitzaci6 de la classe treballadora al front.
Agquest fet tindra molta importancia en el desenvolupament del moviment socialista

internacional, moment en qué la Il Internacional®® entrara en crisi, i es comencaran a

2L Aubet, Maria José, «Cuestiones tacticas» EI pensamiento de Rosa Luxemburg. Barcelona: Ediciones del
Serbal, 1983, p. 213.

22 |bid., p. 28

23 Rosa Luxemburg exposara les diferéncies entre les condicions en les que es troba Russia i Alemanya, pel
que fa a sindicats, geografia, desenvolupament industrial, democracia liberal, etc. Tot aixd mostrara per
que I’organitzacié revolucionaria havia de ser diferent.

Vid. Luxemburg, Rosa. La revolucion rusa. Vol. 330. Tres Cantos, Madrid: Ediciones Akal, 2017.

2 Luxemburg, Rosa., La crisis de la socialdemocracia, Madrid: Ediciones Akal, 2017, p.77

% |bid., p. 32
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desenvolupar els moviments que portaran a la creacié posterior dels partits comunistes

que quedara representat a la 111 Internacional.

Rosa Luxemburg defensara la unio de la classe treballadora internacional en contra de la
guerra imperialista. Fara diferents conferéncies per tal de mobilitzar a la poblacié i es
refermara en la defensa del seu model on 1’agéncia revolucionaria 1’havien de tenir les
masses a través de la vaga general, distanciant-se aixi de la burocratitzacio que prenien
els partits. Es la incitacio a la vaga un dels motius pel que és tancada, ja que dins el partit
es consolidara la linia reformista en oposicié a tota mobilitzacio social, fent fins i tot una

prohibicid de les reunions o conferencies que tractessin sobre el tema de la vaga general.

Un altre motiu que portara a Rosa Luxemburg a la preso sera «haber denunciado la
brutalidad de que eran objeto los soldados por parte de la oficialidad militar.»% i que sera
posposat a causa de la quantitat de testimonis que hi havia: «La cantidad enorme de
testimonios que se presentaron voluntariamente para sostener su defensa obligaron al

tribunal a suspender el proceso por tiempo indefinido»

Finalment, Rosa Luxemburg sera condemnada el 18 de febrer de 1915 pels discursos
revolucionaris de I’any anterior. Complira la seva pena a la presé femenina de

Barnimstrasse a la ciutat de Berlin.?’

Durant el periode en que Rosa Luxemburg estara a presd, ens trobarem amb dos tipus de
correspondencia. D’una banda la que mantindra de forma més personal, habitualment per
les vies oficials i que podra passar la censura de la presd; i d’altra banda la
correspondeéncia que mantindra amb el partit i els seus companys militants per tal de poder
publicar manifestos i mantenir-se informada de la situacié politica, realitzant-se aquesta

segona de manera clandestina i anonima.

Una d’aquestes publicacions anonimes que tindra gran repercussio sera La crisi de la
socialdemocracia® publicada al gener del 1916 sota el pseudonim Junius?®, pel que també

sera coneguda com a «Pamflet de Junius». Aquest text és una critica directa a la

2 Aubet, Maria José, op. cit., p. 29
27 | dem.
2 |bid., p.30

29 |_Luxemburg opta pel pseudonim «Junius» per rendir homenatge a Lucius Junius Brutus, destacada figura
de la historia romana reconeguda per la seva lluita en favor de la llibertat i la democracia. Amb el pas del

temps, el pseudonim «Junius» va arribar a formar part integrant de la seva llegenda i identitat politica.
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socialdemocracia alemanya i el seu paper respecte a la guerra, en qué es mostra el caracter

imperialista d’aquesta, i la relaciéo amb 1’acumulacio del capital.

En aquest text, no només se’ns mostra una profunda critica al militarisme i I’imperialisme
que motiva la Primera Guerra Mundial, sin6 que se’n despren una concepcio de la historia
concreta. Aquesta concepcié contrastara amb el pensament de la linia reformista del SPD,
que veu com el socialisme arribara de forma natural, sense cap necessitat d’agéncia d’un
subjecte revolucionari, en concebre la historia des d’una perspectiva mecanicista. Rosa
Luxemburg s’oposara a aquesta visio de la historia on el socialisme arribara gradualment
com un proceés inevitable i mantindra una concepci6 de la historia ambivalent, que ha
estat desenvolupada per autors que en aquest treball no podem abastar a través del

concepte de «Socialisme o Barbarie».*

El desenvolupament del socialisme ha de ser inevitable per les contradiccions inherents
al capitalisme, pero no és un fet que ocorri de forma automatica, sin6 que el proletariat té
agencia, i és només a través d’aquesta que el proletariat pot trencar amb les contradiccions
que porten a la barbarie capitalista. El proletariat es troba en unes condicions materials
concretes sobre les que pot actuar d’una manera o una altra per fer possible 1’arribada de
la revolucio i evitar aixi la barbarie capitalista.’! Lowy defensara que Rosa adquirira
aquest punt de vista amb I’obra que esmentem, ja a la presd, després de veure la deriva

que pren la socialdemocracia.®?

Cal interpretar doncs, la situacié de Rosa Luxemburg com a presa també en aquesta
ambivalencia -entre 1’ageéncia politica i el determinisme- que no es acabada de resoldre.
La tensié d’aquesta ambivaléncia apareix per la presentacié de la historia com quelcom
determinat on el subjecte revolucionari no té cap agencia -no pot fer res- i, d’altra banda,
per la visio de I’agent com a subjecte totalment lliure -ho pot fer tot-, per al qual la tria
del socialisme és una opcié més entre d’altres que es poden escollir, i no pas la possibilitat

-i necessitat- d’acabar amb un sistema contradictori, que du a la barbarie.®® 3* Rosa no

30Vid. Menozzi, F, «Think Another Time: Rosa Luxemburg and the Concept of History». New Formations:
A Journal of Culture, Theory, Politics, 94, 2018, pp. 7-22. ISSN 0950-2378.

31 Walter Benjamin expressa bé aquesta concepci6 sent plenament conscient del paper que ha tingut la
socialdemocracia alemanya en I’arribada al poder del nazisme. Ho expressara a través del pensament sobre
el progrés, com un tren del que s’ha d’aprestar el fre d’emergéncia, que és el socialisme.

Benjamin, Walter, «Apuntes sobre el tema», Tesis sobre la historia y otros fragmentos, ed. i traduccié de
Bolivar Echevarria, p. 40.

32 cfr. Amb la posicio de Geras respecte a la idea que Luxemburg manté el mateix posicionament al llarg
del temps. Norman Geras. The Legacy of Rosa Luxemburg. London: Verso, 1976, p. 37.

3 Menozzi, F, op. cit., p. 11

3 |dem.
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acabara de resoldre aquesta quiestié pero si que deixara marcades unes linies segons les
que podra veure’s com el socialisme no és una opcié mes, sind la Unica possibilitat davant

la barbarie capitalista.

En les seves cartes aquesta ambivaléncia se’ns apareix acceptant d’una banda la seva
situacid, mostrant-se tranquil-1a®, pero d’altra, no deixant de pensar en cap moment en
la imminent revolucid i en la necessitat de continuar la seva militancia de la forma mes
activa. Durant la primera part veurem com articula la seva resistencia politica, i durant la
segona, la repressid que pateix i com resisteix a nivell més personal, en la seva
correspondéncia amb Sophie Liebknecht®, la seva companya de partit i també dona del

seu company empresonat Karl Liebknecht.

En relacié a la seva censura i el silenciament, aquesta opta per fer Us del pseudonim
«Junius» per la Crisi de la Socialdemocracia (1915). El pseudonim és capac de revertir
la voluntat de silenciament, en aconseguir fer arribar les cartes fora de la presé a traves
de les visites que rebia, mostra que hi ha una repressio que s’esta patint, una veu que ha
de ser silenciada. D’altra banda, aconsegueix fer-se escoltar de forma anonima, fa palés
quelcom més ampli que la individualitat i especificitat del pres, posa de manifest una
realitat que va més enlla del mateix nom que I’enuncia, en la que la resta de presos i
preses, 1 la resta de treballadors 1 treballadores s’hi veuen representats, fent al mateix
temps, que la condicio6 racial, social o de génere no puguin tenir importancia, sind que se

centri el pes en el contingut.®’

Per la segona part de I’estudi de la situacio a la presé de Rosa Luxemburg s’ha agafat la
correspondeéncia que va mantenir amb la seva companya de partit Sophie Liebknecht. En
aquesta correspondéncia ens mostra la quotidianitat de 1’experiéncia carceraria des de la
part més personal. Cal considerar que aquestes cartes van ser publicades postumament, i
a diferéncia dels escrits politics com La crisi de la socialdemocracia, no hi ha una

voluntat que es fessin publics. A més de la correspondencia amb Sophie Liebknecht, Rosa

% Luxemburg, Rosa. Cartas desde la Carcel. Traduccié de Antonio Lépez i R. Ramos Fontecoba.
Barcelona: Pagina Indomita, 2011, p. 83.

3 Després de l'assassinat de Karl Liebknecht i Rosa Luxemburg el 1919, Sophie Liebknecht va continuar
la 1luita i va defensar la memoria i el llegat d’ambdoés. Va ser activa en la fundacié del KPD i va treballar
per mantenir viva la flama dels principis socialistes en un context politic molt hostil.

37Un altre de les qtiestions que també es podria estudiar seria el tema de la tria del pseudonim, i com afecta
aquest també a la visié que es té de I’article. Aixi com aquest no només ha estat utilitzat per les preses, sind
també per moltes dones a I’hora de poder escriure i que les seves obres fossin publicades. En el cas de Rosa,
la tria del pseudonim no és casual.

16



Luxemburg va mantenir també correspondéncia amb altres companyes de partit, sobretot,

amb Luise Kautsky.*®

En aquesta correspondéncia ens trobem que Rosa Luxemburg sobretot intercanvia les
experiencies diaries a la preso; critiques de literatura, de musica i de la natura. Parla
sobretot de les pogues activitats que poden realitzar dins la preso, es dedica a 1’observacio
de la natura i a llegir, i cal observar com en la majoria de les cartes manté una actitud
molt optimista davant la brutalitat del que esta passant: «Mi querida, la vida siempre ha

sido “asi”, todo forma parte de ella: el sufrimiento, la separacion, la nostalgia».

Explica, com és durant aquells moment en qué es troba al jardi, cuidant de les plantes i
estudiant la natura, observant el cel, quan més gaudeix, i pel que més se sent
impressionada. La majoria d’aquestes cartes han de passar la censura de la preso, pel que
en elles també costa identificar que és el que ha d’amagar i qué no, ens apareix amb aixo

altre cop, el tema del silenci del pres, que aqui veiem des d’altres perspectives.

Veiem en el silenci de Rosa Luxemburg allo que no diu, que s’ha de guardar per la
censura. També ens trobem en el possible silenci per la violéncia de la situacié personal
i social, per no afectar en excés a la seva compaya Sophie Liebknecht* «... cuanto més
dura esto, y cuanto mayor es la infamia y la atrocidad de los acontecimientos diarios, que

rebasan todo limite y toda dimension, mas serena y firme me siento».*!

Aix0 no significa que no parli de la miséria de la preso, que si ho fa en les seves darreres
cartes. En aquestes podem observar cada cop més, com va afectant el temps de presd
sobre ella, mostrant-se en ocasions, destrossada, pero al mateix temps, com va veient la

possibilitat de la llibertat pels successos politics.

Un altre dels moments on ens hi trobem amb el seu silenci és en I’aillament, el
distanciament espacial i temporal respecte a la resta de la societat. EXxisteix un
distanciament espacial — es troba aillada en una cel-la — i temporal, ja que a I’hora de
comunicar-se mitjancant cartes, aixo fa que les noticies triguin en arribar, i quan ella vol
explicar quelcom també estigui limitat pel desfasament temporal que existeix. Un

desfasament que és propi de la correspondencia, pero també del temps viscut a la preso.

3 Luise Kautsky formava part de la linia més reformista del partit, perd també van mantenir molta
correspondéncia més enlla de les seves diferéncies a nivell politic amb ella i amb el seu marit Karl Kautsky.
39 Luxemburg, Rosa. Cartas desde la Carcel, p. 44. Cfr. Ibid., p. 47.

40 Bronner, Stephen Eric, «Reflections on Rosa», The Letters of Rosa Luxemburg, Boulder, Colorado,
Westview Press, 1978, p. 36

4l Luxemburg, Rosa. Cartas desde la Carcel, p. 76.
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A T’octubre del 1918, s’inicia un procés de mobilitzacions a Alemanya a conseqiiéncia
del moti d’uns mariners que han d’anar a combatre al front. Pero la revolta, lluny de ser
un cas aillat de rebel-1i6, esdeve una revolucio. Aquesta denuncia el descontent cada cop
major entre la poblacié d’una guerra que s’estava cobrat milions de morts entre la classe
treballadora i del que la burgesia no en retia cap mena de comptes. La mobilitzacio

rapidament s’estendra per tot I’imperi i esdevindra un vaga general revolucionaria.

A conseqliencia d’aixo, Rosa Luxemburg és alliberada al novembre de 1918 incorporant-
se immediatament a les tasques que li demana la revolucié. En aquest moment, es
constitueix la redaccié del diari Die Rote Fahne («La Bandera Roja»), organ de difusio
de la Lliga Spartacus —que després esdevindra el Partit Comunista Alemany- , des del
qual es publicaran articles que donaran suport a les masses mobilitzades i en el qual es
mostra clarament la seva posici6 politica després de la presod, ja diametralment oposada
al SPD que ha accedit al govern, aliat amb partits conservadors, i que no dubta en reprimir

les mobilitzacions que es produeixen.

Es en aquest moment quan es publica un text que té una importancia fonamental per al
nostre estudi; Un deure d’honor (1918). En aquest text es mostra com Rosa Luxemburg
no demana ni I’amnistia ni el perdo per als presos, visibilitzant totes aquelles victimes de
la guerra 1 les que s’oposaven a ella (les preses politiques), sindé que diu que sera ara a
través de la lluita on prevaldra el socialisme, on totes les preses politiques seran
alliberades.

We did not want any ‘amnesty’, nor pardon, for the political prisoners who were the
victims of the old order. We demanded our right to freedom, through struggle and
revolution, for the hundreds of faithful and brave men and women who were languishing
in prison because they had fought for popular freedom, for peace and for socialism against

the bloody dictatorship of the imperialist criminal bands.*?

A continuaci6 realitza una critica del sistema penal, subratllant com aquest s’articula per
protegir els interessos de la classe burgesa. «The existing penal system, which is
permeated through and through with the brutal class spirit and barbarism of capitalism,

must be extirpated root and branch. A thoroughgoing reform of the system by which

42 Luxemburg, Rosa, «A Duty of Honor», Rosa Luxemburg: Selected Political Writings, ed. i introd. Robert
Looker, Random House, 1972, pp.258-261.
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sentences are executed must be undertaken».** En aquest pamflet podem observar
I’oposicid al codi penal burgés de Rosa Luxemburg, unes institucions i codi penal que

serveix nomes per defensar els seus interessos de classe.

La revolucié de novembre prosseguira i finalment sera esclafada per 1’is de forces
armades militars i paramilitars ordenades per la socialdemocracia. Aixo no sera quelcom
banal, sind que mostrara la seva defensa total dels interessos burgesos, donant els credits
de guerra i permetent que milions de persones morin al front, mostrant-se altre cop aqui
la barbarie en la seva forma més crua. L’esclafament de la revolucié del novembre per
part de la socialdemocracia Alemanya ha estat considerada per alguns I’inici de la
barbarie que dura al nazisme posterior, pel fet que seran els Freikorps, que assassinaran
a Rosa Luxemburg, a Karl Liebknecht i a tants altres treballadores i treballadors, el que
després formaran part de les bases del feixisme a Alemanya.

Finalment, Rosa Luxemburg va ser detinguda, i assassinada, primer amb un cop al cap,
després amb un tret, i finalment, llancada al Landwehrkanal de Berlin. No va haver-hi

cap tipus de judici oficial que trobés cap culpable sobre allo ocorregut.

Conclusions

L’objectiu d’aquest treball era estudiar el cas de Rosa Luxemburg com a presa politica
per mostrar com €s en aquesta particular condicié on se’ns mostren les contradiccions
que el sistema penitenciari té en relacio a les seves funcions i la fallida d’aquest. Al llarg
del treball hem pogut veure com aixo es produeix de diferents maneres, traient diverses
conclusions durant la primera part del treball en que exposavem el marc teoric des d’

Angela Davis i Bettina Aphteker:

En primer lloc, la funcié de les presons consisteix en la repressio i disciplinament dels
subjectes que son dissidents 1 impedeixen I’acumulacié del capital. Aquests subjectes

poden variar segons les condicions historiques concretes.

En segon lloc, la presa politica, en tant que presa, és sotmesa a aquesta repressio i
disciplinament, perd en ella aquests mecanismes no fan sinG mostrar-se encara més
visibles, puix que és la mateixa dentncia i visibilitzacié d’aquests mecanismes el que

porta a la presa a estar empresonada.

43 1dem.
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En darrer lloc, I’Estat burgés o sistema capitalista, ha de recorrer a metodes que escapen
del mateix marc legal burgés per reprimir aquesta dissidencia. Aixo passa molts cops, pel
feixisme, per 1I’Gs a metodes terroristes pel manteniment de I’acumulacié del capital, com

pot ser ’assassinat dels liders revolucionaris,.

Durant la segona part, hem vist com en el cas de Rosa Luxemburg aquestes dinamiques
de repressio s’aplicaven des del seu empresonament fins a la seva mort, per poder

classificar-la com a lider revolucionaria:

Durant la primera part s’ha vist com I’empresonament de Rosa Luxemburg ve donat pel
fet d’oposar-se a la guerra imperialista que cerca trobar noves colonies on poder
augmentar I’acumulacio capitalista, pel que Luxemburg, en representar un perill real, és

empresonada.

A continuacid, s’ha observat com la repressio que pateix a la presd a través del
silenciament 1 1’aillament, i com malgrat tot, existeix una resisténcia a aquest poder a

través de la seva militancia.

| finalment, el seu assassinat mostra impossibilitat de contenir la revolucié6 només amb
I’empresonament dels presos politics. Es produeix 1’alliberament d’aquest gracies a la
mobilitzacid social que esclata i el posterior Us del feixisme, de les forces paramilitars,

per assassinar a Rosa Luxemburg i esclafar la Revolucié de Novembre.

Durant el treball hem pogut esbossar altres linies per on la investigacié podria haver
continuat (la concepcié de la historia, el paper del socialdemocracia, etc.), pero que degut
a ’extensio del treball no era possible tractar. Aixi, hem pogut veure com el pres politic
representa un perill per al manteniment de I’acumulacié del capital en mostrar la
contradicci6 inherent al mateix sistema capitalista en que el benefici economic d’una
minoria es produeix a costa de la destruccio social d’una classe (sia aquesta per la guerra

imperialista, per I’empresonament massiu, o qualsevol altra forma de barbarie).
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EL PROBLEMA DEL CONSENTIMENT SEXUAL: ENTRE EL PERILL | EL
PLAER

Coral Fortes Espada

Resum

La definicié estandard d’agressio sexual que subjau a la legislacio
actual es basa en la nocié de consentiment. Aquesta nocio, que és també
la base dels principals models d’ética sexual abordats en el present
treball, és problematica per moltes raons. Gran part dels debats
contemporanis al voltant de la relacio entre llibertat i violéncia sexual
s’aborden desde la noci6 de consentiment, bé posant émfasi en
I’autonomia o bé posant émfasi en el desig. Tot i aixi, sembla que el
consentiment sovint no és un requisit suficient per garantir relacions
sexuals plenament satisfactories. En el present treball s’abordaran les
virtuts i insuficiéncies de les propostes d’ética sexual basades en el
consentiment i es fara un analisi critic de la proposta de Quill Kukla
com un model alternatiu a aquests.

0. Introduccié

Si alguna cosa pretenen resoldre unes politiques sexuals que posin el consentiment en el
centre és precisament la tensio entre plaer i perill. La tesi de la que es parteix en el present
treball és que, si bé els models d’¢tica sexual centrats en el consentiment pretenen resoldre
aquesta tensio, tenen, no obstant, algunes insuficiencies. Concretament, perqué posar el
consentiment en el centre sovint no elimina els perills i tampoc garanteix el plaer. En
ultim terme, 1’objectiu del present treball és aprofundir en una de les dimensions que
sostenen i justifiquen, tant les diverses formes de violéncia sexual, com I’emancipacid
sexual de les dones. En aquest cas, s’aborda la naturalesa del consentiment sexual com
una d’aquestes dimensions, en tant que és el nucli conceptual de les recents reformes
legislatives al respecte. Tanmateix, la relacio entre violéncia i emancipacid és un tema
complex i gairebé inesgotable en els feminismes contemporanis. Altres dimensions
simboliques i estructurals com la cultura de la violacid, els mites sobre violencia sexual
o0 la ideologia patriarcal es tractaran de forma tangencial donades les proporcions del
treball, tot 1 que considerem que requereixen d’una atencid i complexitat propies. Aixi
doncs, la pregunta que opera com a subtext del treball és: es pot resoldre la tensio entre

perill i plaer? De quina manera?
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Per tractar de respondre aquesta pregunta, en primer lloc, situarem historicament el marc
conceptual del que parteix el treball. Especificament, situarem els conceptes de perill i
plaer en el context de les Sex Wars dels anys 70 als Estats Units. Tot seguit, analitzarem
com opera la recuperaci0 d’aquests termes en allo que hem anomenat «canvi de
paradigma juridic», on es passa del paradigma del consentiment negatiu al paradigma del
consentiment positiu. Situem aquest canvi de paradigma arran del cas de «La manada»
entre 2016 i 2019 i la recent aprovacio de 1’anomenada «Llei del només-Si-€s-Si».
Destacarem algunes virtuts i mancances de cada paradigma a la llum de dues teories
ontologiques sobre el consentiment: el subjectivisme i el performativisme, de la ma de
Patricia Kazan. Un cop plantejada aquesta aproximacié a la naturalesa del consentiment,
destacarem dos problemes de vaguetat que assenyalen Hermann Cappelen i Josh Dever:
el problema de la distincio entre consentiment tacit i silenci, i el problema de la vaguetat
en el contingut i la durada del consentiment. Per ultim, presentem la proposta de Quill
Kuklal com un marc teoric alternatiu als models d’ética sexual centrats en el
consentiment. Farem especial emfasi critica a allo que elli anomena «ageéncia relacional»
i «Scaffolded consent» i avaluarem si la seva proposta resol els problemes que els

paradigmes del consentiment no resolen.

1. Entre el perill i el plaer: models d’ética sexual basats en el consentiment

El 24 d’abril de 1982 es van realitzar una serie de conferencies sota el titol «The Scholar
and the Feminist IX», a la universitat no-mixta per a dones Barnard College de Nova
York. Es tractava d’un esdeveniment multitudinari que va comptar amb unes 600
assistents (Wilson,1983, p.1), on es van abordar discussions substancials sobre la
sexualitat i el plaer sexual de les dones. Aquest va ser un fet significatiu perqué es dona
en una eépoca marcada per les tensions en els debats sobre pornografia i sadomasoquisme
a Estats Units. Moviments com el Women Against Pornography (WAP), el Women
Against Violence in Pornography and Media (WAVPM) o els grups de BDSM lésbic
Samois o Lesbian Sex Mafia anaven guanyant forca, i assentaven les bases de formes

marcadament diferents d’entendre la sexualitat de les dones? (Basiliere, 2009, p.8-10).

! Quill Kukla escrivia com a Rebecca Kukla fins el 2020 i a dia d’avui utilitza pronoms neutres. En els
casos en els que citi un text anterior a 2020 preservaré el seu nom escollit tot i que s’entén que fem referéncia
a un text escrit amb el seu «nom mort» En tots els casos utilitzarem pronoms neutres per dirigir-nos a elli.
2 es tensions entre aquests grups eren tals que es van arribar a donar intents de boicot de les conferéncies
de Barnard per part de membres de WAP i WAVPM (Basiliere, 2009, p.9). Les manifestants acusaven a
algunes de les participants de les conferéncies de promoure valors patriarcals per referéncia a les seves
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L’esdeveniment, posteriorment batejat com «Barnard Conference», sovint s’ha
assenyalat com I’inici de les anomenades Feminist Sex Wars als Estats Units dels anys

setanta.

La seva organitzadora, Carole Vance, avancava la idea de que la sexualitat de les dones
esta marcada per una persistent tensio entre, d’una banda, el plaer i, d’altra banda, el perill
(Echols, 2009, p.1). Vance justificava aquest doble enfocament no com un conflicte entre
parells de conceptes contraris, sind complementaris: «[jla que parlar només de plaer i
gratificacio ignora I'estructura patriarcal en la qual actuen les dones, pero parlar només
de violencia i opressié sexual ignora I'experiencia de les dones amb I'agéncia i I'eleccio
sexual i, sense voler-ho, augmenta el terror sexual i la desesperacio en la qual hi viuen»»
(citat per Basiliere, 2009, p. 6). Es a dir, 1’analisi de la sexualitat de les dones no podia
fonamentar-se o bé en la recerca incondicionada de plaer o bé en els perills ineludibles
del patriarcat. Plaer, perill, consentiment i emancipacié sén, en major 0 menor grau, els
termes clau que configurarien els debats feministes dels anys vuitanta en endavant als
Estats Units (Basiliere, 2009, p.6) i que es recuperen en els debats al voltant del

consentiment sexual del present.

El cas de «La Manada» va suposar un abans i un després en els moviments feministes de
I’Estat Espanyol, tant per la magnitud dels fets ocorreguts, com per la mediatitzacio del
proceés judicial. Les mobilitzacions feministes arran de la senténcia van servir per reobrir
el debat al voltant del consentiment com a concepte clau en la tipificacio de les agressions
sexuals, fins al punt que es produissin importants modificacions legislatives. D’aquesta
nova jurisprudeéncia en resulta la recent Llei Organica 10/2022, de garantia integral de la
llibertat sexual (BOE» nim. 215, de 07/09/2022), també anomenada «Llei del Només Si
és Si», que suposa no només un canvi de paradigma a nivell juridic, sin6 pel que fa a la

nocié mateixa d’agressio sexual.

La resolucio concloia el delicte d’abus sexual -i no el d’agressio sexual- perqué
considerava que la victima no havia interposat resistencia i que, per tant, no es podia
justificar que s’hagués donat violéncia o intimidacio. Aixi, en funcid de si es reconeixia
I’existéncia de violéncia 1 intimidacio, la resolucié de la senténcia per abus es podia

decantar a la resolucio per agressio, passant d'una condemna de 9 anys a una condemna

inclinacions i practiques sexuals (Basiliere, 2009, p. 10). D’acord a Basiliere «Aquesta estratégia de
simplificar i homogeneitzar els punts de vista presents a la Barnard Conference fa perdre de vista la
complexitat de les identitats de les dones implicades».
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de 14 anys i 3 mesos. Es van al-ludir com a signes d’intimidacio la superioritat en nimero,
la superioritat en edat i lacomplexio fisica i es va recorrer la senténcia, resolent finalment
el delicte d’agressiod i generant una nova jurisprudéncia al voltant dels delictes sexuals,

que reclamava la unificacio dels tipus penals d’abus i agressio sexual.

El paradigma del consentiment en el moment en qué es produeixen els fets del cas de «La
Manada» era el del consentiment negatiu: hi ha consentiment fins que algu oposa
resistencia. Es va considerar, en aquest cas, que no era una agressio sexual perqué la
victima no va oferir resistencia. No obstant aixo0, veiem que el consentiment pot estar
viciat per situacions intimidatories que esdevenen coercitives, com poden ser les abans
esmentades. Per aquest motiu, aquest paradigma col-loca la responsabilitat de I'agressio
sexual en la victima, que hauria de demostrar clarament 1’abséncia de consentiment, per
exemple, expressant-lo fisicament o verbalment. Veurem tanmateix que a vegades les
resisténcies a certes practiques poden ser silencioses i que es poden confondre amb el
consentiment tacit. Aquest és un dels problemes que pot presentar el paradigma del
consentiment negatiu. Entenem el consentiment tacit com aquell consentiment que no és
explicit. Kukla analitza algunes de les raons per considerar que el patriarcat pot ser una
estructura intrinsecament coercitiva, en tant que minimitzaria 1’autonomia de les dones i
per tant posaria en risc el consentiment sexual. Li autori resumeix aixi algunes d’aquestes

raons:

El patriarcat minva la nostra capacitat per a rebutjar eficagment el sexe. Obstaculitza
la nostra credibilitat com a parlants i informadores de la nostra experiéncia,
especialment quan es tracta de violacions i agressions sexuals. Créixer sota el
patriarcat implica desenvolupar actituds i habits que es teixeixen profundament en
un conjunt omnipresent de normes socials que ens entrenen per a ser passives
respecte al sexe i per a callar els nostres propis desitjos sexuals. En general, ens
dissuadeix de ser fermes i d'oposar-nos a les exigeéncies socials dels homes. 1, de fet,
quan ens resistim als intents dels homes d'interactuar amb nosaltres, ens exposem a
la violencia i a l'abis verbal. El patriarcat esta estructurat fonamentalment per
normes que exigeixen que les dones satisfacin les necessitats dels homes, i la
sexualitat és I'ambit paradigmatic en el qual s'exigeix aquesta servitud (Kukla, 2021,
p. 279)

La recent aprovacio de la Llei Organica 10/2022, de garantia integral de la llibertat sexual
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(BOE» num. 215, de 07/09/2022) pretén recollir les demandes feministes post-Manada.
La llei descriu que «Només s'entendra que hi ha consentiment quan s'hagi manifestat
Iliurement mitjancant actes que, en atencid a les circumstancies del cas, expressin de
manera clara la voluntat de la persona» (BOE num. 215, de 07/09/2022). En
consequeéncia, el paradigma del consentiment positiu establert a la legislacio vigent
reclama, com a requisits per consentir: i) manifestacio lliure ii) mitjancant actes clars iii)
que expressin de manera clara la voluntat de la persona. Es a dir, reclama que el
consentiment sigui explicit, lliure de coaccid i desitjat, alldo que s’ha batejat com a
«consentiment entusiasta». Si bé una de les consequéncies juridiques d’aquesta
formulacid és que es posa el focus de la demostrabilitat de I'agressio en l'agressor, que
s’ha de fer responsable d’assegurar-se i garantir que la seva parella sexual consenteix en
tot moment; aquest model té algunes mancances. Pensadores com Cristina Garaizabal,
Laura Macaya, Empar Pineda y Clara Serra, a una tribuna recolzada per una gran quantitat
de signatures i publicada a El Pais, objectaven alguns punts de la «Llei del Només Si és
Si». Les autores acusaven la reforma penal de proteccionista en tant que pressuposa una
concepcio de les relacions sexuals com un territori eminentment perillés, on la voluntat
de les dones estaria segrestada, enlloc d’entendre les relacions sexuals des del seu caracter
d’incertesa 1 ambivaléncia. A més, apuntaven a les insuficiencies de la llei a I’hora
d’atendre a la desestigmatitzacid del desig sexual de les dones i aixi afavorir-ne una

Ilibertat sexual genuina. En paraules de les autores:

Esta ley, de orden proteccionista y centrada en las “soluciones” penales, desatiende
que el principal reto para ampliar la libertad de las mujeres es el de deshacer la
tradicional estigmatizacion del deseo y el placer femeninos. En este sentido, la
peticion de un sexo explicitado que hace la ley, supuestamente purificado de todas
las ambigiedades, dudas, inconsciencias o incluso malentendidos que forman
inevitablemente parte de la negociacion sexual, nos parece que no va a suponer una
ampliacion del margen de las mujeres para explorar los deseos con libertad, sino un
contraproducente incremento de la regulacion sexual en nombre de la seguridad
(Garaizabal et al.,2021)

Tant el paradigma del consentiment positiu com el del consentiment negatiu presenten
alguns problemes en funcié de com s’entengui la naturalesa mateixa del consentiment.
Per aquest motiu, cal abordar la qiiestio des de ’arrel mateixa del terme, atenent a les

condicions necessaries i suficients que fan que el consentiment sexual sigui tal cosa i no
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una altra.

2. Metafisica del consentiment

La forma d’estandarditzar la definicié d’agressié sexual es fonamenta en I’abséncia de
consentiment: una agressié sexual és una relacié sexual no consentida. Com hem vist,
moltes jurisdiccions i protocols d’actuacio contra les violéncies sexuals aixi ho recullen.
Ara bé, en funcié de com entenguem la naturalesa del consentiment podrem identificar
diverses formes en les que es pot donar aquesta absencia. Comprendre la naturalesa del
consentiment ens pot servir per desmuntar alguns imaginaris® i aixi atendre al caracter
co-responsable d’una relacié sexual. Una de les formes més habituals de consentir és el
consentiment tacit o consentiment implicit. Si bé podem assumir que el consentiment és
un tipus de contracte (sovint tacit), qué passa quan no has decidit els termes ni les logiques
d’aquest contracte? Qué passa quan existeixen una série de representacions de la
sexualitat (especialment donades per la pornografia mainstream, perd no només) que
codifiquen el guid a seguir en les nostres practiques? Que distingeix el consentiment tacit
de I’abséncia de consentiment? Podem distingir dues teories que donarien compte d’allo
que és el consentiment i que permetrien aproximar-nos a la distincio entre consentiment

tacit i silenci: el subjectivisme i el performativisme.

Les teories subjectivistes del consentiment definirien el consentiment com un estat mental
del tipus permeto x (Kazan, 1998, p.28). S’anomenen «subjectivistes» o «actitudinalsy,
perque defineixen el consentiment com una questio. subjectiva relativa a estats mentals,
I’accés als quals seria doncs, de caracter privat. En conseqiiéncia, la conducta de 1’agent
s’interpretaria com un indicador de 1’exterioritzacido del consentiment, perd no com a
consentiment en si mateix. Tot i que aquesta conducta ens pugui servir com a possible
evidencia de la que inferir el consentiment, la correlacio entre estat mental i conducta no
és directa ni immediata. En aquest sentit, no hi ha error possible: «[a]lga consenteix quan
pensa que consenteix» (Kazan, 1998, p.28). L’error en la interpretacid del consentiment
rauria en I’associaci6 indirecta entre cert conjunt de conductes i cert estat mental. Un dels
avantatges del subjectivisme és que, donat que I’inic requisit per consentir €s tenir cert

estat mental del tipus permeto X, I’expressié del consentiment pot ser més variable entre

3 Com per exemple el mite del violador de carreréd com un depredador sexual que aguaita les seves victimes
en la penombra o el mite de la victima immaculada, de moral impecable i per la qual una agressié sexual
suposa un trauma de per vida.

27



individus i no tant subjecte a normes socials i potencials estereotips de genere. El
consentiment, entés d’aquesta manera, opera com una mena de llenguatge privat: el
testimoni ¢és I’unic element que permet la constatacié del consentiment d’una practica.
Per tant, la demostrabilitat de que un acte sigui consentit no esta directament determinada
per la interpretacidé externa de la conducta sota certes normes socials, sind que els
parametres que codifiquen allo que és 0 no és consentit pertanyen a la privacitat mental
de I’agent que consenteix. Aixi, si alga, per exemple, roman en silenci durant una practica
sexual, tot i que existis cert acord social que codifiqués aquesta conducta com a
consentida, només la persona que consenteix (0 no consenteix) té accés a allo que
constataria el consentiment: el seu estat mental. No obstant, sembla que si 1’accés a la
constatacio de que hi ha consentiment és privat, 1’avaluacio i, per tant, la regulacio de les
agressions sexuals es torna una tasca gairebé impossible. De fet, al considerar que no hi
ha una conducta estandard que constitueixi el consentiment, la responsabilitat d’expressar
la voluntat de forma clara i estandarditzada recauria, de nou (com passa amb el paradigma
del consentiment negatiu) en la victima. Aixo és aixi perque, d’acord amb Kazan (1998,
p.29) la privacitat de I’estat mental no captura el caracter normatiu del consentiment. Si
consentir és allo que permet la transgressié d’un limit, el consentiment no pot ser un
llenguatge privat, sin6 un acte de parla. Ha d’atendre als acords linguistics i
extralinguistics que el configuren i que han de fer possible la transmissié de la
permissibilitat de certa transgressié. Tal i com apunta John Macgreggor: «El
consentiment és normativament significatiu en tant que és el métode pel qual concedim

als altres el dret de creuar els nostres limits personals)» (citat a Kukla, 2018, p. 75).

D’altra banda, sembla que també ens podriem preguntar: Quin estat mental compta com
a consentiment? Si consentir és un estat mental del tipus permeto x, vol dir que permeto
x en general o potser hi ha circumstancies on, si puc escollir entre x i y, escolliria y?
Permeto x implica que no permeto tot allo que no sigui x? Que passa quan es dona allo
que podriem anomenar «silenci mental»? Que passa quan no hi és present cap estat mental
del tipus permeto X, sin6 que estem en una mena de fase exploratoria, d’incertesa, en la
que encara no sabem si alldo que esta passant ens agrada o no? Consideraria un
subjectivista que en abséncia d’aquest estat mental no estem tenint relacions sexuals

consentides?

Una altra linia teorica seria la linia performativista, que concebria el consentiment com

un acte de parla. Si entenem que consentir és un acte de parla, podriem dir que la seva
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forga il-locutiva és la de donar permis (Kazan, 1998, p.29). Tal i com hem apuntat abans,
consentir implica que permetem certa transgressié i que, per tant, es dona una
redistribucio en els drets i obligacions entre individus (Kazan, 1998, p.29). Fer del
consentiment un acte de parla implica que hi ha cert consens entre individus al voltant
d’allo que implica una transgressié i alld que implica consentiment. Es a dir, la
perspectiva performativista recupera el caracter normatiu del consentiment. Tal i com
apunta Kazan, «[c]onsentir €S nomeés comportar-se o0 parlar de manera que
convencionalment signifiqui consentimenty» (Kazan, 1998, p.29). Es tracta d’una
perspectiva que permetria 1’estandarditzaci6 legal del consentiment, en virtut d’ésser
quelcom externalitzable i per tant susceptible de ser recollit en una legislacio. Per aquest
motiu, acostuma a ser la perspectiva més reconeguda. Aquesta teoria, si bé contempla que
pugui haver-hi ambivaléncia en el desig o els estats mentals, allo que hi preval es 1’acte
de consentir: consentir és una prova publica (public token, p. 31), condici6 de possibilitat
de la seva normativitat. Un dels principals problemes que es deriva d’aquesta perspectiva
és que sembla que separa el consentiment, en tant que conducta, dels nostres desitjos i
actituds. Si, d’acord a aquesta perspectiva, considerem que consentir és Unicament un
conjunt de conductes, podria donar-se el cas que algi consentis quelcom en contra de la
seva voluntat, i aix0 sovint és considera coercitiu. (Kazan, 1998, p.29). Si separem I’acte
de consentir de la intencié de consentir, un consentiment que és el resultat de la coaccio
és, en termes performatius, indistingible d’un consentiment genui. D’una altra manera,
consentir no €s nomeés actuar de certa manera sind «veure’s afectat de forma receptiva>
(Kazan, 1998, p.29), donat que el significat dels nostres comportaments sovint és ambigu

i, per tant, susceptible d’ésser malentes.

Aixi doncs, mentre que la perspectiva subjectivista no faria possible la distincié entre
consentiment tacit i silenci, ja que no tenim accés als estats mentals dels individus i, per
tant, no tenim forma de deduir, nomeés de la conducta, que s’esta donant consentiment;
d’altra banda, la perspectiva performativista si faria possible aquesta distincid, en virtut
de que el consentiment (encara que tacit) és un tipus de conducta amb un tipus de
propietats diferents a les del silenci. Podriem dir que la perspectiva performativista confia
més en la correlacid entre estat mental i conducta. Ara bé, com podem distingir el silenci

de ’abséncia de consentiment?
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3. Problemes de vaguetat: silenci, contingut i durada

Hermann Cappelen i Josh Dever (2019) aborden dos problemes de vaguetat relatius a
I’acte de consentir.* EIl primer problema seria el problema del consentiment tacit. Els
autors es pregunten com algu pot comunicar quelcom sense fer quelcom, i com no fer
quelcom és diferent de no-fer res. Es a dir, aborden la distincid entre silenci i abséncia de
consentiment. En segon lloc, es pregunten com podem caracteritzar el contingut i la
durada del consentiment, ja sigui tacit o explicit. (Cappelen & Dever, 2019, p. 184). Es

pregunten: qué consentim quan consentim? Fins quan es valid aquest consentiment?

Tal i com hem plantejat més amunt, la perspectiva performativista sovint faria
indistingible un acte consentit per coaccidé d’un acte consentit genui. Aquesta dificultat
s’accentua quan la conducta és ambigua, per exemple, quan estem en silenci. Quan el
consentiment és tacit, allo que esta permes i no esta permes no esta explicitat (Cappelen
& Dever, 2019, p. 185). Aixo significa que tot allo que pressuposem com a permissible
es deduira de les nostres creences i convencions al voltant de la sexualitat. Si aquestes
creences no es posen en comu préviament a I’encontre sexual, es poden donar desajustos
en allo que es considera convencionalment permissible i pot donar Iloc a malentesos i, en
efecte, situacions de violéncia sexual. Aquest desajust, a més, es pot accentuar atenent als
estereotips de genere que configurarien la nostra educacio sexual i que generen horitzons
d’expectatives i accions diferents entre homes i dones. Per aquest motiu, els autors de
Bad Language, atribueixen més avantatges al consentiment explicit que al consentiment
tacit. Ara bé, com ha de ser expressat aquest consentiment i com ha de ser demanat?
Necessitem limitacions en la durada i el contingut d’alldo que es consenteix per evitar la
pressuposicio absurda de que hem de demanar pel consentiment de I’altre a cada nou
moviment, a cada nou moment, ja que es tracta de quelcom indeterminable. En aquest
sentit, Cappelen & Dever destaquen una dificultat: «([e]n general, és molt dificil fer

explicit el contingut del desig (...) En molts casos és millor confiar en les nostres habilitats

4 Val a dir que la perspectiva que assumeixen aquests autors és explicitament performativista (Cappelen i
Dever, 2019, p.185). Tanmateix, la justificacié que donen per aquesta preferéncia teorica, en forma
d’analogia, sembla insuficient. Pressuposen que la perspectiva subjectivista no requereix comunicacio
perque «(...) tenir la intencié de consentir ja és consentiryy, i aixd és erroni i incoherent amb la seva
justificacio. El motiu és que emfatitzen el consentiment en 1’accio, i no en la intencio, i aixo fa que
confonguin 14s dels termes a cada teoria. Precisament, ells distingeixen entre (i) consentiment no
comunicat (és a dir, conceben un tipus de consentiment que no és un acte parla) i (ii) consentiment que s’ha
comunicat tacitament. Per tant, seria una incoheréncia afirmar que el consentiment només pot ésser un acte
de parla.
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per recongixer allo que consentim. Aixo, tanmateix, no vol dir que aquesta estrategia no
resulti en casos molt complexos i controvertits (on hi ha un desacord fonamental i d’alt

risc sobre allo que s’ha consentit. Aixo0 pot ser inevitabley» (2019, p. 189)

Tot i que els autors, en cert punt del text, sembla que apuntin a que el consentiment sempre
sera controvertit per la seva propia naturalesa i que, per tant, aquests «malentesos»
semblin inevitables, aposten per les estratégies per millorar la nostra comunicacié sexual
de Swanson, influides per les aportacions de Miranda Fricker. Swanson suggereix el
concepte d’ «oients virtuosos» (citat a Cappelen i Dever, 2019, p. 188), que siguin
capagos de generar un «micro-clima hermencutic més inclusiu» , un que «impliqui una
escolta més pro-activa i més conscient socialment de la que normalment es requereix en
intercanvis comunicatius més senzills/directes» (citat a Cappelen i Dever, 2019, p. 188).
Es a dir, una escolta que impliqui més atencio6 a alld que no es diu que a alld que es diu
(Cappelen i Dever, 2019, p.188). Seguint aquesta linia discursiva, s‘opta per la proposta

d'agencia relacional de Quill Kukla.

4. Agencia relacional: una critica als models del consentiment sexual per
Quill Kukla

La proposta de Quill Kukla s’articula com una critica als models tradicionals d’¢tica
sexual centrats en el consentiment. Kukla planteja la construcciéo d’un model de practica
sexual que posi I’émfasi en la comunicacié del desig i I’exploracio del plaer. Es tracta
d’un model que fon les seves arrels en la cultura BDSM i poliamorosa. Li autori considera
que la seva és una proposta éetica i no juridica, perqueé si bé intenta analitzar quins son els
requisits per unes bones practiques sexuals, no considera que aquests siguin aplicables
suficientment a I’hora de regular les violéncies sexuals. (Kukla, 2018, p.93). Kukla
divideix la critica als models centrats en el consentiment en tres punts principals (2018,
p.75-76):

1. La pressuposicio d’un agent actiu que fa una peticid i un agent passiu que accepta o no

una peticio.
2. L’expressio del desig en forma de peticions, a les que només es pot o dir si 0 no.

3. Lainsuficiéncia del consentiment per garantir relacions sexuals plenes, plaents i lliures

de violéncia.

Amb aquestes critiques es posa de manifest que precisament algunes de les insuficiencies
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juridiques dels models basats en el consentiment consisteixen en 1’extrem ¢mfasi en els
riscos de les relacions sexuals, especialment per a les dones, i 1I’oblit del plaer. En primer
lloc, li autori es fixa en com aquests models han pretés resoldre la tensié entre perill i
plaer fonamentant el consentiment en la distincié d’un rol actiu, que fa una peticio, i un
rol passiu, que la consenteix o0 no. Dit en altres termes, es distingeix un subjecte de desig
sexual i un objecte de tal desig. Aquesta distincid revela una doble moral perversa: elles
s'exigeixen i son exigides socialment per a controlar o detenir als homes en el seu intent
per conquistar-les, mentre que els homes son entrenats per acumular experiéncia sexual i
desenvolupar «habilitats de conquesta». Aquest tipus de perspectives alimenten
estereotips de genere en els que els homes son els que tenen desig sexual i les dones hi
accedeixen, pero no ho desitgen. En efecte, teoriques com Andrea Dworkin, arribaran a
afirmar que qualsevol relacio heterosexual, precisament per donar-se condicions on la
plena autonomia de les dones no esta garantida, sén una potencial violacié (Dworkin,
1987, p. 54). La perversio rau en el fet que abunden els imaginaris de sexualitzacio de les
dones en tant que objectes de desig, alhora que s’estigmatitza la nostra vida sexual en tant

que subjectes d’aquest.

Pel que fa a la segona caracteritzacio, val a dir que no s’acostuma a demanar per una
practica sexual en forma de petici6 ni en forma d’ordre, com a minim sense establir un
marc previ. Tal i com apuntavem més amunt, el consentiment tacit és la forma més
habitual de consentir. La proposta de Kukla, lluny de rebutjar el consentiment com a
requisit necessari per una €tica sexual, consistira en desenvolupar 1’oblidat pas inicial: la
negociacid sexual, on el consentiment opera com una dimensié més d’una bona practica
sexual, perd no la unica. Kukla descriu unes bones practiques sexuals de la seglent
manera: «L’activitat sexual és ética només si totes les persones implicades han comunicat
amb exit que volen participar en ella i que ho fan de forma autonoma i voluntariay> (2018,
p.92). Podriem dir que Kukla prendria una perspectiva performativista a proposit del
consentiment ja que posa 1’émfasi en la comunicacio clara i autonoma de la voluntat com
a requisit per unes relacions sexuals étiques. Per caracteritzar el model de negociacid
sexual parteix de la teoria dels actes de parla d’ Austin, concretament es centra en la forga
il-locutiva de certs actes de parla com les invitacions, els regals, i les safe-words, que
operarien com una sort de refinament del concepte de consentiment. Especificament,
aquests actes de parla tindrien la funcio d’indicar el principi i el final d’una practica sexual

consentida, aixi com el seu contingut. Es a dir, per a Kukla, el model de negociacio sexual
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ha de ser sempre explicit. Aixo problematitzaria certes formes de consentiment tacit que,
per partir de pressuposits implicits, sovint poden generar malentesos o horitzons

d’expectatives erronis. En paraules de li autori:

[b]asar-se en normes implicites i presumptes acords compartits no és necessariament
una gran idea, ni tan sols a les trobades sexuals "tradicionals"”. No sembla controvertit
assenyalar que les nostres normes tacites sobre I'inici, la continuacio i la interrupcio
de les relacions sexuals no sempre funcionen bé per a tots els implicats; deixar les

coses implicites va malament per a moltes persones (Kukla, 2021, p.73).

Li autori pren com a model les practiques de negociacié sexual propies de la cultura
BDSM i poliamorosa on, precisament per consistir en la subversio de certes regles sexuals
preestablertes, es construeixen noves regles i nous marcs d’exploracié sexual que
condueixen a la comunicacio de fantasies, desitjos, expectatives i limits. Com hem vist,
el consentiment és eticament necessari, alhora que és semanticament i pragmaticament

insuficient:

«[c]onsentiment» és el nom d’un acte de parla amb una forma pragmatica especifica.
Si jo deixo clar que m’agradaria acceptar una invitacié o un regal, llavors he
comunicat el meu desig autonom de participar-hi; anomenar aixd ‘consentiment’
tensiona la pragmatica del llenguatge. Almenys, pel que fa als objectius de 1’analisi
filosofic, em sembla que val la pena utilitzar el terme ‘consentiment’ de forma més
restringida i fer una analisi més matisada de 1’ética del discurs sexual. (Kukla, 2018,
p.92)

Tot 1 que sembla que li autori reclama 1’autonomia com un requisit per consentir, Kukla
(2021, p.278) dira que podem consentir en condicions on I’autonomia estigui
compromesa, per exemple, en fases exploratories on no tenim clares les expectatives de
certa practica sexual, tot i que tinguem raons per pensar que hi ha moltes estructures
propies del patriarcat que posen en risc la nostra autonomia. Aquesta idea
problematitzaria la nocié de consentiment entusiasta ja que faria possible la legitimitat de
relacions sexuals on sentim certa ambivaléncia, sense el requisit del desig. En substitucio
del concepte d’autonomia, en tant que capacitat de decisi6 de 1’individu, proposa el
concepte d’agencia relacional (2021, p.282- 289), similar al concepte d’ «oients

virtuosos» esmentat amunt. L’ageéncia relacional és transversal, no depén només dels
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factors intrinsecs i extrinsecs als individus per acceptar o rebutjar certa practica, sin6 de
la confianca en les garanties de seguretat que ens pot donar certa parella sexual i certa
estructura cultural. Es a dir, la responsabilitat per la consecucié d’unes practiques sexuals
¢tiques és compartida i no individual: 1’agéncia relacional és, doncs, intersubjectiva.
S’optaria, per tant, pel paradigma del consentiment positiu, on tots els participants d’una

practica sexual han de vetllar pel consentiment propi i I’alié. En paraules de Kukla:

Uni boni companyi utilitzaria una resposta receptiva, un coneixement profund del
passat de li sevi companyi, un entorn material adequat, unes condicions de sortida
clares, etc. per tal d’ajudar a donar-li I'estabilitat i la seguretat que necessita per
expressar la seva agencia. Contrariament, algl que degrada o humilia a li sevi
companyi, o insulta la seva intel-ligéncia o autoestima, no soscava directament el
consentiment (encara que aquestes son altres formes en les quals el sexe pot no ser
gtic). Perd si que corre el risc de minvar la capacitat de li sevi companyi per actuar
amb autonomia, tot afeblint aspectes com la confianca en si mateixi i la sensacio

segura de que val la pena expressar i protegir els desitjos propis (2021, p.286)

La principal insuficiéncia de la proposta de Kukla té a veure amb les condicions que es
donen en les relacions sexuals esporadiques o els rollos d’una nit. Kukla argumenta:
«Mentre que soc uni fermi creient en que els rollos d’una nit i les relacions sexuals
esporadiques poden ser boniques i éticament sanes, una parella que desenvolupa i
estableix una comunicacié competent durant un llarg periode de temps pot consentir a un
ventall d’activitats més ampli i on es desafiin més els limits preestablertsy> (2021, p.287).
Sembla que quan atenem a les condicions que es donen en aquest tipus d’interaccions, els
requisits de negociacio sexual de Kukla es tornen massa ideals, no només pels factors
contextuals, sind pel desconeixement mutu de les parts implicades i potser pel poc interes
en adquirir-lo. I si bé no diriem que es tracta de relacions sexuals no consentides sembla
que si podem parlar de relacions sexuals insatisfactories. No seria també violéncia la
normalitzacio de les relacions sexuals insatisfactories? Com apunta Katherine Angel «El
sexo insatisfactorio se pinta como una caracteristica ambiental inevitable, un hecho brutal
e inextricable al que la mujer debe resignarse>» (2021, p.39). Es més, si tal i com apunten
algunes autores, aprenem del nostre desig a través de sexe insatisfactori, val a preguntar-
se: Aprenen els homes i les dones les mateixes llicons? «Potser els homes aprenen que
poden despreocupar-se del plaer de la dona i les dones aprenguin que han de prioritzar el

plaer masculi per sobre del seu propi plaer i gaudi. ¢Qui aprén que tan sols ha de pagar
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les conseqiiéncies del sexe?»> (Angel, 2021, p. 40). Les desigualtats en 1’accés al plaer i

I’autodeterminacié son tambeé politiques.

Conclusions

En aquest treball s’ha abordat el problema del consentiment com una forma d’intentar
resoldre la tensio entre plaer i perill a la que les dones sexualment actives han de fer front
en societats patriarcals. Hem vist que tot i que el consentiment és el minim mes basic, no
pot carregar amb el pes dels nostres desitjos d'emancipacio. Hem de poder concebre el
consentiment com un continuum on el requisit d'autonomia no hagi de ser absolut sind
que depengui del context. Una bona regulacio de les violencies sexuals ha de poder
capturar aquest caracter dinamic i processual del consentiment, com quelcom de
contingut i durada vague i que pot ser revocable en qualsevol moment sense que aixo

trenqui cap contracte o promesa.

Tanmateix, si tot apunta a que les violéncies sexuals sovint son fruit de 1’opacitat de les
estructures de poder que participen en una practica on hi predomina I’ ambigiiitat i la
irracionalitat: com pot ser que una gran part de les agressions sexuals es cometin per

parelles, ex parelles o coneguts? (Direccion General de Coordinacion y Estudios de la

Secretaria de Estado de Seguridad, 2021, p.19). No se suposa que tenen accés a un
coneixement sobre la nostra sexualitat i les nostres formes d’expressar el desig que
minimitzaria els problemes de vaguetat i de comunicaci6? Existeixen un tipus
d’agressions sexuals que no sén accidentals, com potser ho podrien ser les que s’han
tractat en el present treball, sind intencionades. Aquest tipus d’agressions sexuals, que
tindrien per objectiu la perpetuacio de les desigualtats de genere, son més dificils de

reparar que les accidentals.

D’altra banda, a vegades no cal parlar d’agressions sexuals per parlar de practiques
sexuals eticament problematiques. La normalitzacio de relacions sexuals insatisfactories
o les males interpretacions de la nostra conducta son el resultat d’estereotips de genere
sumats a situacions de confusid i vaguetat com les tractades al present treball. Tot plegat,
genera una estructura simbolica que reparteix les expectatives al voltant del plaer de
forma desigual i genera desafeccio, on les dones sovint en son les perjudicades. L’oblit
del plaer és també violencia i abordar el potencial politic del plaer de les dones €s una
tasca complicada. Els tabds sexuals aixi com I’estigmatitzacio de la sexualitat de les dones

dificulten que posem en comu les nostres experieéncies sexuals i aixi desnaturalitzar la
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violencia i imaginar altres horitzons. Tot i aixi, tractar de garantir, mitjancant mecanismes
institucionals i codis étics que les dones ens puguem sentir segures tenint relacions
sexuals, que tinguem accés per igual a una educacio i a una salut afectiva-sexual de
qualitat, que puguem gaudir de justicia epistémica quan expliquem els nostres testimonis
d’agressio sexual 1 que existeixin mecanismes de reparacid quan les patim, seria un gran
avenc per que el plaer i no només el perill, passi de ser personal a ser politic. Si bé la

proposta de Kukla s’acostaria a aquest objectiu, encara queda molta feina per fer.
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EDUCAR LA MIRADA: FOTOGRAFIA-RETRAT, ETICA | ALTERITAT. UNA
TESI A PARTIR D’EMMANUEL LEVINAS, RONALD BARTHES i PLATON
ANTONIOU

Nina Carné Alsina

Resum

Des de molts cercles intel-lectuals, fa temps que se sent parlar de la crisi
de valors d'Occident i del seu impacte social i politic. Aquesta crisi de
valors es detecta, enmig d’altres senyals, per la manera de relacionar-
nos amb l'altre i en una pérdua del sentit de responsabilitat. Aquest
treball pretén considerar, en primer lloc, el paper que pot tenir la
fotografia en una societat dominada en gran part per 1’escepticisme —
una certa desatencid abulica—, i a continuaci6, examina quins son els
aspectes que poden fer de la fotografia-retrat un mitja per a la
transmissio i la interpel-lacié a aquesta mateixa societat displicent. Per
tractar d’aquestes questions, s’enllaca la teoria ética del rostre,
d’Emmanuel Levinas, amb les tesis sobre fotografia del semioleg i
filosof estructuralista francés, Roland Barthes, i amb els retrats del
fotograf greco-britanic Platon Antoniou, que exemplifiquen, d’una
manera prou significativa, ’objecte del plantejament.

0. Introduccié

La societat actual, si més no el que coneixem per Occident, viu subjectada a un progrés
que ha esdevingut utopic, poc menys que una elucubraci6, i que sembla haver renunciat
a emetre qualsevol judici de la realitat que I’envolta. I de qué esta feta aquesta realitat?
La gent veu un arbre i diu «mira, un arbre», veu una font i pensa «té, una font», veu un
pobre i etziba «guaita, un pobre». Hem assimilat la pobresa com qui veu passar 1I’autobts.
La societat liquida, de la que ens parlava Bauman fa més de vint anys (Bauman, 2013),
continua metabolitzant la buidor enmig d’una decadéncia que ha esdevingut imparable.
Valors? Quins valors? De que serveixen, els valors? Doneu-los gigues de memoria, a la
gent, el Black Friday, un curs d’ADE en una qualsevol business school, 1’alineacio del
partit del dissabte, o I’tltim episodi d’un serial de la televisio. Pero no els parleu de
desigualtats, d’explotaci6 infantil, o de violeéncia de génere, perque totes aquestes coses
fan nosa. La societat s’estima més mirar a una altra banda, gaudir del present immediat,

i fugir de qualsevol realitat que pugui entrar en conflicte amb 1’ideal de Progrés. Un
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Progrés que, ja en el seu temps, Walter Benjamin va blasmar en les seves Tesis Sobre la
Historia (Benjamin, 2019).

Se’ns ofereixen tota mena de gadgets per a la salvacio: tecnologia i discursos a la
carta. Liders i banderes. Sigles. Bombes. Se’ns embarca en projectes d’intel-ligencia
delegada, en els quals per fi podrem ser tan estlpids com els humans hem demostrat
ser, perqué el mon i els seus dirigents seran intel-ligents per a nosaltres. Un

mon smart per a uns habitants irremeiablement idiotes (Garcés, 2017, p. 10).

Una de les evidéncies més patents d’aquesta crisi de valors es manifesta, sobretot, en la
forma de relacionar-nos amb I’altre i en la perdua del sentit de responsabilitat. Cal pensar
en noves maneres de construir ponts entre els individus, entre les cultures i les tradicions.
Cal aprendre a mirar la vulnerabilitat, la lluita o el poder de I’altre, per tal de tractar
d’escapar d’aquesta decadéncia politica, social, econdomica i cultural que ens sotmet a un
horitz6 dominat per una barreja de buidor i d’incertesa. Dintre d’aquesta urgeéncia, per
mirar d’activar unes noves formes de relacié —o si més no millorar-les—, la fotografia
pot jugar un paper fonamental, un paper que pretén ser entes com accid politica i
reivindicativa. La fotografia pot servir per interpel-lar, per conscienciar, i a la fi també
per impactar. Ens pot fer reaccionar, generar preguntes, molestar i inquietar. La fotografia
pot ser un crit a la revolucio, un instrument al servei de la transformacio. Vaclav Havel,
després de la revolta txeca —la Revolucié de Vellut— reflexionava sobre «la forca de la
paraula» (Havel, 1990). Aqui volem tractar de la forca de la imatge com a motor per a la
subversié. Perqué tenim un lligam comdu i, aquesta connexio, és el que determina
I’espécie: allo que ens fa humans. «No serem mai massa humans: si cap horitzo té sentit
és el d’arribar a ser més humans.» (Esquirol, 2021). *

Com podriem, doncs, transformar aquesta decrepitud politica, social, economica i
cultural, que ens aboca a un horitzo atapeit d’incertesa? Com podria una imatge explicar
aquella historia que ha esdevingut oblidada, amagada, o senzillament ignorada? No es
tracta d’oferir un discurs amable, educat, o harmonios, com en els relats d’estructura
narrativa classica. La fotografia ha de crear un context emocional a través de la crueltat,
del silenci, de la tristesa, de la tensié o de la indignacio, que pugui haver-hi al darrere de
cada historia. Buscar la veritat i capturar-ne 1’esséncia. Mai no trobarem la veritat

absoluta pero, de vegades, la «<mascara», expressa més que la veritat en si mateixa. Sentir

! Contraportada.
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totes les veus i també fixar-nos en totes les mirades. Reconéixer I’alteritat a través de la
imatge, 1 poder arribar a un sentiment de compassio, de rebel-lia, o d’odi. En qualsevol
cas, sentir-nos interpel-lats per aquella alteritat que ens transmet la imatge i que ens
portara a prendre consciencia, a establir un dialeg i, finalment, a assumir una

responsabilitat.

«Una imatge val més que mil paraules», hem sentit a dir tota la vida. Pero que és el que
pot tenir una imatge que no tinguin les paraules? La fotografia ens permet posar en dubte
el mén que ens envolta i, alhora, interrogar-nos a nosaltres mateixos. Li posa cara als
protagonistes de tot un conjunt de vivéncies que han estat oblidades, ignorades, i ajuda a
reconstruir la historia. La fotografia ens situa davant per davant d’un conjunt de
sentiments i emocions que pertanyen a individus anonimitzats o, pel contrari, també pot
posar-nos en enfront d'aquells que s6n més poderosos, que dominen la societat i
s’amaguen darrere d’un discurs impostat —o impostor— bastit només amb paraules. La

fotografia queda gravada en la memoria i perdura en el temps.

Un retrat és la fotografia d’un rostre, 1 el rostre és una finestra oberta a I’interior del
subjecte, a la sensibilitat i la vulnerabilitat que li conformen 1’esséncia: a la condicid
humana. El retrat permet reconstruir els ponts, establir els dialegs i desvetllar, finalment,

aquell sentiment de responsabilitat que caldria recuperar.

La tesi que se sosté planteja una conceptualitzacié del retrat fotografic com una aportacio
positiva en la direccio de recuperar aquells valors que deiem. Per a aix0, examinarem la
teoria d’Emmanuel Levinas i1 I’analisi de Roland Barthes, a través de I’exemple que
ofereix el treball fotografic de Platon Antoniou. Un procediment a partir del qual,
fotografia i filosofia, es donen la ma per mirar de desvetllar una realitat —una veritat—

sovint amagada.

A lafi, el proposit d’aquest assaig, s’emmarca en una manera d’entendre la filosofia com
quelcom que, no només s’enquadra en ’abstracte o els laberints del pensament, sin6 que
és, sobretot, «una cosa present i implicada [...] una manera critica i radical alhora de mirar

el que veiem, d’atendre el que passa...» (Rubert, 1995, p. 7).

1. El rostre de I’altre: ética i responsabilitat

En el domini de la filosofia, la importancia del rostre i el seu significat, ens arriben de la

ma d’Emmanuel Levinas (1906-1995). A través de la seva obra, Levinas, exposa una
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teoria etica del rostre que remet al sentiment de responsabilitat. Una teoria que pretén
trencar amb 1’aillament del subjecte, a través de la figura de I’alteritat. A Totalitat i
Infinit (1961) analitza la relacio entre el Mateix —el jo, la consciencia— i 1’ Altre. El
Mateix no ha de ser entes com una individualitat, perque «[e]l yo no es un ser que
permanece siempre el mismo, sino el ser cuyo existir consiste en identificarse, en recobrar
su identidad a través de todo lo que acontece» (Levinas, 2012, pag. 60), el Mateix
persisteix a tot canvi, pero alhora es transforma amb ell. L’Altre, com un absolut, €s
incomprensible pel «jo» i, és per aquest motiu que, tot i que el Mateix i 1’ Altre siguin en
coexisténcia, el primer mai podra arribar a dominar al segon en la seva totalitat. L’ Altre
afecta el Mateix perque forma part d’ell, perd conservant sempre la seva alteritat. L’ Altre
—1’alteritat— es presenta per a Levinas com un «rostre», concepte que utilitza per a
referir «[l]a anterioridad filosofica del ente sobre el ser, un exterioridad que no recorre al
poder ni a la posesion» (Totalidad e Infinito, pag. 75). Pel filosof litua, 1’experiéncia
sensible del rostre, no pot concebre’s com una relacié cognitiva ni sensitiva, siné que cal
entendre-la com una relacio essencialment ética. El rostre que apareix davant del jo no es
presenta com un objecte que emet unes dades classificables, siné que dona compte d’una
alteritat que surt de 1’anonimat privada de qualsevol possessio. A partir de la seva
capacitat per questionar el jo —la del rostre—expressa la corporeitat de ’altre, que va
més enlla de la seva, i suscita I’exposicié d’un significat que sobrepassa els continguts de
la consciéncia del jo. «El rostro me habla y por ello me invita a una relacion sin paralelo
con un poder que se ejerce, ya sea gozo o conocimiento» (Totalidad e Infinito, pag. 211)
fa responsable al jo i li imposa una actitud ética. Aquesta responsabilitat que sorgeix de
la relacié amb I’alteritat es configura com 1’estructura originaria del subjecte. L’ Altre es
presenta com a font de significacid i té la capacitat per interpel-lar, per questionar i
confrontar la visio del jo. Levinas se serveix de I’expressio6 «cara-a-cara» per a formalitzar
aquesta relacio entre el jo i I’alteritat, que no es troba distorsionada per cap mena de

mediacio externa.

La resisténcia de I’altre a la meva dominacid, expressio d’uns limits insalvables del
coneixement huma, permetra la subversié dins la metafisica mateixa: aquesta
irreductibilitat, sempre exterior al subjecte, que no es pot englobar, fara prioritaria,
no pas la relacié cognoscitiva i tematitzadora, sino la relacio ética cara a cara que

ens ex-posa aquell que no podem reduir (Antich, 1993, p. 110-111).
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Levinas construeix la seva tesi fent una critica sense ambages al pensament Occidental i
a la seva ontologia, una ontologia que, segons I’autor, €s negacio d’una ética. Lévinas vol
presentar aquesta etica de manera que impossibiliti tota reduccio de 1’alteritat, recuperant
aixi la preocupacio del subjecte en vers ella. D’altra banda fent també una critica al
pensament de Husserl —qui situa com a premissa del coneixement la intencionalitat —,
Lévinas argumenta que aquesta intencionalitat, el coneixement entés com a limitacio, o
el fet de voler categoritzar, priva d'una auténtica relacié amb 1’altre. El rostre no es pot
percebre a partir de la descripcid d’uns trets generals, sin6 que és el llenguatge el que ha
de passar d’un caracter actiu a un altre de passiu. La relacié amb I’alteritat ha de propiciar

un canvi en la forma de pensar.

2. Fotografia, rostre i etica.

Els retrats del fotograf greco-britanic Platon Antoniou, exemplifiquen, d’una manera prou
significativa, 1’objecte d’aquesta tesi. L’any 2013, Platon funda The Peoples Portfolio,
una organitzaci6 sense anim de lucre, amb 1’objectiu d’apropar al public, a través de la
fotografia, les histories dels que defensen els drets humans, i també aquelles experiéncies
de vida que, per raons ben diverses, I’hi han estat ocultades i silenciades. Les fotografies
que s’han triat per a il-lustrar aquest treball, pertanyen, en primer lloc, al reportatge
Service: The US Military (2016) i, seguidament, a la cronica Sexual Violence in Congo

(2016). Platon ens en parla al documental que ofereix la série Abstact: The Art of Design

Imatge 1
Esther Faraja, 17 anys, amb el seu fill Josue Ishara, d 'un any. Bukavu, Republica
Democratica del Congo
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(2017) i al TED Talk Stories of photographing monumental people (2022) els quals s’han

fet servir com a font per a I’explicacié d’aquestes imatges.

El marg de 2016, Platon i The People's Portfolio, varen viatjar a la Reptblica Democratica
del Congo amb 1I’objectiu de documentar la lluita duta a terme pel Dr. Denis Mukwege
per tal d’acabar amb la violencia sexual contra dones i nenes. Quan I'Esther tenia 16 anys,
un dia que havia sortit per a buscar aigua en una zona rural, molt a prop d’on vivia, va ser
segrestada al bosc per tres milicians rebels, de les FDLR, que la van mantenir lligada
durant tres dies, violant-la cada mati. El quart dia, I'Esther, va poder-se escapar i va trobar
el cami de tornada. Aviat va descobrir que estava embarassada.

Imatge 2 Imatge 3
Sargent Tim Johannsen i la seva dona, Jessica Gray, vidua del sergent Yance Gray
Jacquelyne Kay

Al 2016, Platon, publica el reportatge Service: The US Military, amb el proposit de donar

a coneixer els efectes provocats per la guerra en els soldats i les seves families.

A la Imatge 2 hi veiem el sergent Tim Johannsen despres de perdre les dues cames a
I’Iraq, durant la seva segona missio. En Tim és abracat per la seva dona, la Jacquelyne
Kay, al Walter Reed Army Medical Center. La Imatge 3 mostra el rostre de la Jessica
Gray que, només tres mesos abans del retrat, havia perdut el marit, el sergent Yance Gray,
mort en combat a Bagdad. Ella sosté la bandera que havien col-locar sobre el seu tait i

també llueix 1’anell de noces, penjant d’una cadena en el cLa teoria de Levinas sobre la
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relacio entre el Mateix i 1’ Altre, troba una similitud en la proposta d’analisi fotografica
que, Roland Barthes, critic literari, semioleg, i1 filosof estructuralista, exposa 1’any 1980
en I’obra La camera lucida —La Chambre Claire—. Barthes hi elabora un enunciat on
analitza la forma com les imatges son recordades i de quina manera interaccionen amb
I’observador. En morir la seva mare, Barthes, mentre revisava una col-lecci6 de
fotografies on ella sortia, no va ser capa¢ de reconeixer-la. Es va adonar que, en cap
d’aquelles imatges, no hi havia I’esséncia real d’aquella dona. Excepte en una. Aquesta

observacio el va dur a formular la seva teoria sobre 1’studium i el punctum.

Barthes considera que les fotografies poden presentar dos elements, o dues fases. A la
primera, la més comu, 1’anomena studium, i és allo que 1’espectador percep d’una forma
condicionada, per la seva cultura, la seva educacio i els seus valors. L’studium, s’extreu
de la fotografia a través d’una analisi semiotica i proveé de la informaci6 sobre un camp o
un interés propi del subjecte. Es una informacié que pot ser valorada —m ‘agrada, no
m’agrada—, perd mai no arribara a produir cap sentiment de plaer o de dolor. D’altra
banda, Barthes, concep un segon element, com una segona fase, que nomeés es pot trobar
en algunes imatges —dintre del conjunt d’imatges que presenten un studium— i que ell
anomena punctum. EI punctum és un element que es troba en I’inconscient i que impacta
i interpel-la ’espectador, provocant-li un sentiment de neguit i la necessitat de resposta.
El punctum va més enlla de qualsevol sistema simbolic recognoscible, i dona compte de
la importancia que prenen 1’emocio 1 la subjectivitat en la interaccid entre 1’alteritat que
surt a la fotografia i el «jo» que I’observa. Barthes assimila aquesta accid del punctum
amb la de la forga d’una fletxa que es clava en I’observador: «el punctum d’una fotografia
és aquell atzar que em puny —pero que també em nafra, em punxa—» (Barthes, 2007, p.
49). En el retrat, el punctum, troba la seva concrecio en el rostre que es representa, en

I’alteritat que és mostrada.

Pero el punctum es pot convertir en studium, o simplement pot desapareixer, quan el que
s’expressa passa pel sedas del llenguatge, quan un intenta qualificar i categoritzar. A
Etica i Infinit, Levinas afirma que el rostre no pot ser fenomen: «No sé si es pot parlar de
“fenomenologia” del rostre, ja que la fenomenologia descriu el que apareix» (Lévinas,
1988, p. 85), i per tant, no es pot definir, no pot caure en «marcs» de pensament. En una
conferéncia, el fotograf Platon, al projectar una de els seves imatges (Imatge 3), comenca
dient: «Al mirar aquesta imatge, potser et trobes pensant sobre la politica de la guerra.

Pero gquan et trobes cara a cara amb la persona que hi surt, arribes a coneixer la Jessicax.
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Aquesta primera reaccié a la que es refereix Platon quan parla de les reflexions que poden
envair I’espectador —en aquest cas sobre la politica de la guerra—, s’aproxima, en primer
lloc, al que Barthes reconeix com a studium i, en segon lloc, al que Levinas situa en el
marc de la fenomenologia. Quan el «jo» observa, en un primer moment, un retrat, i
analitza els components que el conformen —en aquest cas la bandera que sosté la Jessica
i la samarreta militar que du posada—, d’alguna manera, s’instal-la en una forma de
categoritzacio i reduccidé, marcada per tot allo que li condiciona el pensament, com pot
ser la seva cultura, la seva religio, o la seva concepcié politica, i per tant no arriba a una
auténtica relacié amb aquella alteritat que se li presenta al davant, perque, tal i com diu
Levinas, el rostre no pot ser reduit a una simple percepcié. Judith Butler, en la seva obra
Vida precaria (2006), clarament influida pel pensament de Levinas, s’interroga pels
processos d’humanitzacio i deshumanitzacio, i argumenta que la representacié del

«rostre», s’ha de presentar de la mateixa manera que la d’humanitat, al marge de
qualsevol context, fent referéncia al patiment de I’altre, que es condueix o0 es manifesta a

través de la responsabilitat que suscita (Butler, 2006).

Alhora, també influenciada en aquest cas per Foucault?, Butler considera que tot «sistema
de significacio», tot «sistema de reconeixement», és a dir, tota «ontologia social»,
emmarca el pensament del jo, i que els «dispositius categorials» determinen la manera
com aquest estableix la relacié amb I’altre (Mélich, 2014, p. 326). Aixi, aquests
dispositius categorials, poden arribar a jutjar, a més a més, quines vides son dignes i

quines no:

¢ Cudles son los contornos culturales de lo humano que estan funcionando aqui? ¢De
qué modo nuestros marcos culturales para pensar lo humano ponen limites sobre el
tipo de pérdidas que podemos reconocer como una perdida? Después de todo, si
alguien desaparece, y esa persona no es nadie, ¢entonces qué y donde desaparece, y

como puede tener lugar el duelo? (Butler, 2006, p. 59).

Susan Sontag, a Davant del dolor dels altres (Sontag, 2010), sosté que les fotografies ens
poden arribar a atrapar, a perseguir, esdevenint proves de totes les vivéncies i experiencies

de patiment que ens han estat ocultades. | afegeix que, gracies a les imatges, aquest

2 Foucault considera que s’ha de superar la concepcio tradicional de subjecte (aquella que el presenta capag
de conformar un objecte de coneixement) per tal d’arribar a un subjecte que pugui convertir-se ell mateix
en objecte de coneixement.
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bagatge vivencial, pot aplanar el cami per tal de persistir en la memaoria i la consciencia
del subjecte —aquell que mira la imatge—. Butler, a Marcs de Guerra (Butler, 2010),
adopta aquesta visio de Sontag, quan ens parla de la manera que es presenta el patiment
a través del rostre, i com aquesta representacio activa un sentiment de resposta. Aixi
doncs, a través de I’¢tica, Butler, ens ofereix la possibilitat d’interrompre els marcs que
determinen la politica i els preceptes culturals, de la mateixa manera que el rostre de
I’altre interromp 1’ordre del ser —del jo— i exigeix un «meés enlla» de tot el que és
determinat.

Pero tornant al que deia Platon: «quan observem el rostre que se’ns presenta en aquesta
fotografia (imatge 3), arribem a conéixer la Jessica». | afegeix: «Tots hem entrat a aquesta
sala definits per les nostres diferencies: home, dona, jove, vell, negre, blanc,... Diferents
generes, diferents religions, diferents cultures. Pero alhora tots hem sentit alguna cosa,
plegats. EI que hem sentit és compassio. Compassié per algi que mai no hem arribat a
coneixer. Aquest és el poder del vincle huma». En una entrevista en la que presentava
aquest mateix reportatge (Service: The US Military), fent referencia a la Imatge 2, Platon
deia: «Aquesta imatge esta dividida en dos; la part superior tracta sobre I'amor i la
confianca; la part inferior tracta sobre la devastacio i la perduax.

Els retrats posen en evidéncia la vulnerabilitat de la condicié humana, una vulnerabilitat
que «esta lligada a una identitat [...]; una identitat que sempre és exposada als altres; una
identitat que es construeix dins un univers de mascares que el que és, en definitiva, el ball
de DI’existéncia; una identitat creada en les relacions amb els altres, amb amics i amb

estranys.» (Melich, 2018, p. 10).

El vincle entre ’altre 1 el jo només pot emmirallar la sensibilitat humana, que, segons

Levinas, és allo que es manté al marge de qualsevol ideologia o interessos.

Tanmateix, com en tot plantejament teoric, també, en aquest cas, on es pretén enllacar
etica i fotografia, podem trobar arguments que posin en dubte alguna de les tesis que

acabem de veure. Sempre és suggeridor contemplar-los.

Butler identifica dues dimensions del rostre. D’una banda trobem el rostre que és
representat per imatges, i de 1’altra, el rostre €tic, que, tot i que es troba lligat al primer,
és irreductible a ell. Considera que, el rostre etic al que es refereix Levinas, esta definit
per la vulnerabilitat, pel patiment i per la «precarietat» (Butler, 2006, p. 180). Pero segons
Butler allo que és huma, no trobara la seva expressié Unicament en un dels dos rostres, ni

en el rostre de Levinas, ni en la seva expressié —imatge—. Per a Butler, la precarietat de

46



la vida no es pot exterioritzar per mitja d’una imatge, i alhora, aquesta impossibilitat de

representacio, nomes existira en tant que possibilitat de representar-la:

Lo humano no estd representado por el rostro. Mas bien lo humano se afirma
indirectamente en esa disyuntiva que vuelve la representacion imposible —una
disyuntiva expresada por la imposibilidad de la representacion—. Para que la
representacion exprese entonces lo humano no solo debe fracasar, sino mostrar su
fracaso. Hay algo irrepresentable que sin embargo tratamos de representar, y esta
paradoja debe quedar retenida en la representacion que hacemos. (Butler, 2006, p.
180).

Per tal de reforgar aquesta tesi, Butler recorre a un article del The New York Times on hi
surten els retrats d’unes dones afganeses que pretenen ser la representacio de la gratitud
a I’exercit nord-america i la victoria de la democracia. Considera que, aquests retrats,
aquests rostres, tot i representar el patiment i el terror de la guerra, es converteixen en
unes meres produccions mediatiques que acaben deshumanitzant i eliminant les vides que

es mostren, aixi com les seves experiencies vitals.

El espectador norteamericano estaba listo, por asi decirlo, para ver el rostro, y fue
por la cAmara y para la camara, después de todo el rostro finalmente se desnudd,
convirtiéndose en un instante en un simbolo de la exportacion exitosa del progreso
cultural norteamericano. En ese momento se desnudd para nosotros que, por asi
decirlo, qguedamos en posesion del rostro. No solo fue captado por nuestras camaras,
sino que dispusimos del rostro para captar la muerte de civiles. (Butler, 2006, p.
178).

D’una altra banda, Susan Sontag, a Davant el dolor dels altres, tot i el seu argument que
les imatges poden servir per a donar a conéixer situacions de dolor i patiment, fent que la
gent prengui consciéncia del mal de la guerra, també diu que cal anar amb molt de compte
amb I’Us 1 el proposit de les imatges. De la mateixa manera que Butler ens parla de la
deshumanitzacio dels rostres, Sontag considera que 1’exposicid d’aquestes imatges no
sera el motiu de la transformacio de la consciencia de la societat, sino tot el contrari,
ajudaran a afermar un conjunt de conviccions ja establertes, marcades per 1’odi, la

violéncia i el poder.
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Parece un acto de explotacion mirar fotografias horrendas del dolor de otras personas
en una galeria de arte. Incluso esas imagenes definitivas cuya gravedad y poder
emotivo parecen fijados para siempre, las fotografias de los campos de concentracion
de 1945 tienen un peso distinto cuando se ven en un museo fotografico [...] en una

galeria de arte contemporaneo; en el catalogo de un museo; en el televisor; [...] en

un libro (Sontag, 2010, p. 52).

Tot i que aquests arguments, de Butler i Sontag, poden semblar prou convincents, cal
tornar a pensar en el proposit genui dels retrats. Tot pot arribar a ser manipulat al servei
dels interessos d’un grup, perd cal contemplar i pensar aquestes imatges a partir del seu
veritable proposit.

Les imatges de Platon poden arribar a donar dos missatges ben diferents. D’un costat
poden ser vistes per a crear un debat sobre politica, sobre violéncia o poder. En aquest
cas, tal i com sostenen Butler i Sontag, els rostres només serviran com a mitjans
d’expressio per a alguna cosa que va més enlla d’ells mateixos i s’escapa del seu control.
Pero també, d’una altra banda, les fotografies poden anar més enlla i connectar amb
I’espectador, transmetent-li la sensibilitat i la fragilitat de la vida, fora de qualsevol judici

previ o preconcebut.

Durant les sessions fotografiques del reportatge Sexual Violence in Congo, Platon
s’adrega al Dr. Denis Mukwege: «[e]n les properes fotografies, canalitza tota 1’energia de
les dones, sortira del teu cor i arribara a la camera, i de la camera al mon». 1, reflexionant
sobre la seva tasca com a fotograf, li continua dient «[p]erque si ho capto malament,
podria fer molt de mal». Tant la manera com el fotograf concep la seva feina —el proposit
que té i la manera com ’executa—, com la forma en la que la societat rep les imatges,
son claus per a determinar si es creua aquella linia de la deshumanitzacio o, si pel contrari,

el seu objectiu més pur s’arriba a complir.

Un darrer punt a tenir en compte, i que tambe juga un paper rellevant alhora de determinar
aquesta questio, és la —necessaria— dialectica entre la imatge i el text. A I’inici d’aquet
treball, ens preguntavem que és el que poden tenir les imatges que no posseeixin les
paraules: una imatge val més que mil paraules? Probablement, la resposta a aquesta
qlestio no sigui d’una obvietat categorica. Si el que es vol és construir un missatge amb
prou for¢a, imatge 1 discurs es necessiten reciprocament. Com hem tractat d’exposar, la
fotografia reforca el text, i permet un dialeg més profund entre 1’espectador —el jo—i el

rostre que surt a la imatge —1’ Altre—, la seva historia. Pero, d’altra banda, cal considerar
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que una fotografia aillada, sense un sol grau de context, també pot ser objecte de
manipulacio, o de mala interpretacio, fets que poden tergiversar el relat originari cap a
uns interessos de part, de mitjans de comunicacio, de governs, d’empreses... Tot 1 que la
interpretacid lliure d’una fotografia es pot defensar, simplement, dins del marc de la
llibertat d’expressio i pensament, és important que les imatges —els retrats— que hem
referit, acabin transmetent la veritable historia que amaguen al seu darrere. Només

d’aquesta manera podrem assolir la interpel-lacio de 1’alteritat.

Conclusions

L’any 2018, al Palau Robert, es va organitzar una exposici6 de fotografia amb I’objectiu
de donar compte de les realitats inquietants —inhumanes? — que es viuen a llocs com
Siria, I’Iraq, com Colombia o Egipte. Perd també d’algunes altres situacions que no soén
tant llunyanes i que, de fet, tenim practicament a tocar. Aquella exposicié la van
anomenar «Creadors de Consciénciay, un titol que també emmarca la hipotesi d’aquest

treball.

Imatge 4
Noir

En aquesta fotografia d’ Ana Palacios, pel reportatge Slave children: the back door (2016),
hi surt en Noir (Kara, Republica Togolesa). La familia del Noir el consideraven un nen
bruixot 1 culpable de la mort de la seva mare i del seu germa. Després d’un ritual de
purificacid, va ésser torturat durant setmanes. En una d’aquestes pallisses va quedar

inconscient i el van portar a un centre d’acollida de Kara per a menors victimes
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d’esclavatge, on s’hi va estar uns quants mesos. En el moment de fer-se aquesta fotografia

(2016), s’estava negociant amb el seu pare una reintegracio familiar.

Partint del fil de I’exposicio, «Creadors de consciénciay, i del descobriment dels retrats
de Platon, les tesis de Levinas prenen forma, en el sentit de contemplar la fotografia com
la possibilitat d’arribar a uns rostres desconeguts i amagats, i de refer el sentiment de
responsabilitat que semblaria tan necessari enmig d’una societat decadent, que fa temps

que ha abandonat els valors que la van constituir.

Si entenem el rostre en el sentit més pur d’Emmanuel Levinas, podriem dir que aquest no
podra arribar a ser mai representat ni reduit —en aquest cas a una imatge— i que, per
tant, qualsevol intent d’escenificacid, comportaria una deshumanitzacio del rostre i de la
vida mateixa. Per0 partint de la teoria de Barthes i la seva idea del punctum, també veiem
com la representacid de la vida, de la seva vulnerabilitat, troba la seva maxima expressio
en el retrat, en el rostre. Es en aquest terreny on trobem una linia molt fina entre la
humanitzacio i la deshumanitzacio (Butler, 2006, p. 176), i dependra de la manera com
I’espectador contempli la imatge, si es deixa influir pels marcs culturals i mediatics, o si,
tal i com diu Levinas, es desprén de tota reduccié i categoritzacié. Una forma de
contemplacio que esta lligada per forca a 1’educacio, tant formal com informal, que ha
rebut el subjecte. D’aqui arrenca el titol d’aquest treball: «Educar la mirada». Tot individu
comenca la seva experiéncia vital amb un gran afany de saber, d’entendre tots aquells
elements que, dia rere dia, van irrompent davant seu. Aquest és un voler saber pur, lliure,
que no entra en contacte amb cap altra cosa que el pugui influir. Pero tard o d’hora, a
aquest mateix individu, li tocara entrar en un sistema social preestablert, una estructura
que trenca la llibertat, i que substitueix aquell desig de saber per un aprenentatge sistémic,
un conjunt de competéncies 1 habilitats que, aparentment, 1’afavoriran en la integracio a
la societat. Perd, contrariament al que alguns creuen —o al que alguns pretenen que es
cregui—, seguint per aquest cami, ens allunyem cada cop més d’aquell sentiment de
responsabilitat del que ens parla Levinas, o del punctum de la visio de Barthes, perque les
convencions del dia a dia, ens deslliguen de la realitat i ens oculten la veritat d’allo que

efectivament ens envolta.

Educar la mirada vol ser precisament aix0: aprendre a observar 1’experiéncia humana que
rau amagada en 1’expressio d’un rostre, despullats de topics i convencions, disposats a

tornar a abracar el sentit de responsabilitat.
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LA DIMENSIO VOCALICA DE LA VEU. PERDUA, TESTIMONI FEMENI 1
OBERTURA POLITICA DE LAVEU APARTIR D’ADRIANA CAVARERO

Anna Crespo Palomar

Resum

La filosofa italiana Adriana Cavarero ha estudiat la veu humana des de
la seva dimensié vocalica. Aixo implica entendre la veu no només com
a vehicle de la paraula i del contingut semantic, sind com el lloc on
«ressona la condicié humana d’unicitat», perqué és una veu emesa per
una gola de carn. Per qué aquesta perspectiva ha tingut un paper
residual en la tradicio filosofica occidental i en quin moment s’ha
produit la seva pérdua? Amb 1’ajuda dels testimonis femenins d’Eco 1
Penélope proposo la recuperacio de la dimensié vocalica de la veu, que
comporta pensar des de la corporeitat i des duna ontologia
essencialment relacional. S’obre, aixi, un espai étic 1 politic en que la
veu no es troba mai sola i aillada, sin6 que és una veu polifonica que
ressona en un espai de co-habitacid, que interpel-la i exigeix
responsabilitat. Concloc 1’estudi amb el treball del col-lectiu feminista
LASTESIS, pergqué ha aconseguit posar en practica aquestes teories des

del dispositiu escénic de la performance.

0. Introducci6

La veu no només és vehicle de la paraula, sind també expressio vocalica i, per tant, un
espai relacional que implica escolta i requereix reciprocitat. La veu és emesa per una gola
de carn i, en ella «ressona la condicié humana de la unicitat» (Cavarero, 2022, p.13)
perque és la veu d’un cos singular. L’estudi de la dimensi6é vocalica de la veu centra
I’atencio en la seva qualitat acustica, més enlla dels significants que transmet a traves del
llenguatge. Aquesta perspectiva obre un nou espai étic i politic, en qué la veu no es troba
mai sola i aillada, siné que és una veu polifonica que ressona en un medi relacional, que
interpel-la i exigeix resposta i responsabilitat. La filosofa Adriana Cavarero és un dels
referents principals d’aquest estudi. L autora italiana ha investigat la filosofia de la veu

des de la perspectiva de la diferéncia sexual i la practica feminista. El dialeg de Cavarero
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amb D’antiguitat d’Homer 1 Platd i altres autores contemporanies com Anne Carson
(1995), Judith Butler (2002, 2006, 2017), Mladen Dolar (2006), Roland Barthes (1986) o
Mary Beard (2020) configura el marc teoric d’aquest estudi. Proposo la recuperacio de la
dimensid vocalica de la veu per descobrir la seva dimensid ética i, finalment, reivindicar-
la com a mitja per entendre la nostra manera d’estar en el mon. El segiient recorregut fa

parada en tres moments de la vocalitat.

Adriana Cavarero identifica la perdua de la vocalitat amb la «desvocalitzacio del logos».
Es un moment crucial a partir del qual la filosofia es converteix en un projecte logocéntric
i «videocéntric» que es manté en la tradicio metafisica occidental i redueix la veu a la
seva dimensid semantica, lligada a la paraula i al llenguatge. Aquesta operacio elimina la
part relacional de la veu per construir una filosofia abstracta i universal, amb un subjecte
aillat i sense cos, que contempla les idees i esta deslligat de les contingéncies del mon.
Segons Cavarero, la pérdua de la unicitat de la veu comenca amb Platé i la critica que fa
de la poesia i I’oralitat del seu temps (2022, p.129). Aquest fet implica un canvi radical
en I’actitud filosofica, perque I’esfera acustica se subordina a 1’esfera visual, que esdevé
el registre exclusiu de la filosofia i inunda el llenguatge de metafores oculars. L’exercici
filosofic es converteix en una contemplacié silenciosa i sorda, en que la pluralitat de les

veus es dilueix en una veu en general.

En el segon moment comenca la recuperacio de la dimensié vocalica amb un métode que
Cavarero descriu com 1’acte de «robar les figures femenines de 1’antiguitat del seu
contexty» (1995, p.4). L’autora recupera les figures femenines per donar-los un nou espai
simbolic des de I’analisi feminista. Aixi, les treu dels marges del pensament per fer
descarrilar a poc a poc una tradicié genuinament patriarcal. Seguint aquesta metodologia,
amb les figures d’Eco i Penelope analitzarem la poténcia politica de la veu (o del silenci)
per descobrir com la vocalitat i la corporeitat de la veu son propies del relat femeni.
Plantegem Eco com a pura expressié vocalica i una veu absolutament dessemantitzada,
exposada al mon del qual és totalment dependent. D’altra banda, Pen¢lope no té veu en
I’espai public pero tancada a la seva cambra, mentre segueixi teixint, podra pertanyer a

ella mateixa i no s’haura de casar.

Els dos testimonis ens porten al tercer moment del recorregut, que recull les
conseqiiencies de pensar i actuar des de la dimensi6 vocalica. La recuperacio d’aquesta
dimensi6 implica un gir cap a una ontologia essencialment relacional i reivindica el rol

politicament subversiu de la veu. Situats en un espai coral, la veu esdevé expressio de la
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unicitat, és a dir, es desplega en el subjecte i en configura la identitat. Com que no €és un
subjecte aillat, sind integrat en una xarxa relacional, aquesta veu no pertany nomes a la
persona que I’emet, sind que porta inscrites altres veus que hi reverberen de forma
polifonica. La veu, per tant, exerceix un poder sobre el subjecte i li exigeix una
responsabilitat. Amb ’exemple de les accions performatives de LASTESIS, defensarem
que la dimensi6 vocalica de la veu no s’entén sense reciprocitat. Es exigéncia
d’implicacid, aixo ¢és, de donar resposta a una demanda que no es pot evitar ni esquivar,
perqué el canal acustic, a diferéncia del visual, és un canal obert que colpeix el cos

inesperadament amb una proximitat radical.

1. La pérdua de la vocalitat: la desvocalitzacio del logos

Per entendre el moment de la perdua de la vocalitat de la veu cal fer una consideracio
prévia. Quina és la naturalesa de la veu i com ha estat tractada al llarg de la historia de la
filosofia occidental? Aix0 ens porta necessariament al concepte de logos, un dels termes
més ambigus de la filosofia, que prové del verb legein, entés com 1’accié de recollir i
ajuntar, lligar, reunir i, més generalment, parlar'. No ens aturarem a discutir-ne el
significat, pero si la definicio que Aristotil dona a la seva Poégtica: el logos és allo
especific de I’ésser huma (zoon logon echon), el que el diferencia de la resta d’animals, i
que és phoné semantiké (Aristotil, 2012, 1457a1-5, p.27), és a dir, veu significant. L’ésser
huma no només pot expressar plaer o dolor amb la veu, sin6 que és capag d’articular-la
en un discurs i donar-li significat, cosa que el fa un animal superior. Aquesta primera
divisio del logos entre una part més animal i el discurs significant tindra conseqliéncies
importants. La veu, entesa com a phoné, s’acaba cristal-litzant com una «vida descalga»
(Dolar, 2006, p.106), nua, sense contingut politic i que no serveix per res. Mentrestant, el
discurs articulat que la fa semantiké, permet a 1’ésser huma constituir-se en la polis i fer-
se social. La tradicio metafisica és logocentrica, en tant que se centra en les regles que
conformen el sistema de significacio del llenguatge, mentre que la phoné nomeés
«vocalitza conceptes»: «La phoné dels metafisics esta irremeiablement destinada a
significar. Sense aquesta intencid, la veu és so buit precisament perqué se 1’ha privat de
la seva funcié semantica» (Cavarero, 2022, p.43). La balanca entre les dues parts de la

veu esta molt desequilibrada pero la part més deébil, la veu animal pre-discursiva, no

! Encyclopaedia Herder online, logos, 2017, https://encyclopaedia.herdereditorial.com/wiki/Logos
(consultat el 27.6.2023)
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desapareix mai del tot, sin6 que es manté latent i «embolcalla» el discurs (Dolar, 2006,
p.107), tot i que sigui d’'una manera subordinada i merament vehicular. Sempre queden
restes residuals de vocalitat perqué el llenguatge necessita aquesta materialitat per poder-
se transmetre. Aix0 fa que quedi oberta una escletxa per on la vocalitat es podra
reivindicar en algun moment. La intencié d’aquest estudi és explorar aquesta escletxa i

donar espai a la dimensio vocalica de la veu.

Per Adriana Cavarero, Plato és el filosof que delimita el territori de la filosofia i
n’encunya el llenguatge. Aquest moment fundador és, alhora, el moment de «turbulencia»
de la peérdua vocalica de la veu, procés que 1’autora descriu com «desvocalitzacio del
logos» (2018, p.143). Platd construeix el seu sistema filosofic a partir d’una operacio
doble: d’una banda, dirigeix una dura critica a les practiques de la seva contemporaneitat,
la cultura oral dels poetes epics; i, d’altra banda, proposa un canvi de perspectiva decisiu
que deixa enrere 1’esfera acustica per donar protagonisme a 1’esfera visual com a mitja
per accedir al coneixement. Cavarero descriu aixi el moment fundacional de Plat6 basat
en I’oposicio dels dos sentits: «En la competicio entre Platd i Homer hi ha un fort equilibri
entre les diferents capacitats en qué cadascun excel-leix: una vista aguda per al primer;
una veu musical per al segon. El filosof de vista aguda desafia al poeta cec. En la carrera
per ’educaci6 dels grecs, I’especialista de la visio vol substituir I’especialista de la veu»
(p.158). Quan Plat6 descriu I’Estat ideal a la Republica, ataca als poetes i els classifica
com a ciutadans de segona classe, dins d’una «multitud de coses que van més enlla del
que és necessari per la ciutat» (Platd, 2004, 373b3, p.52). Plat6é vol convencer del perill
que suposa escoltar aquests imitadors que treballen «amb ombres i colors» (373b5, p.52)
i que sovint escampen histories falses sobre els déus i els herois, sense coneixer la veritat
dels fets que expliquen. La techné de la poesia, 1’art de crear histories i il-lusions i cantar-
les amb veu ritmica per multituds entusiasmades haura de passar per dures restriccions
per poder formar part del programa educatiu dissenyat per als guardians. Plato supervisara
minuciosament el contingut de les histories 1 la manera com s’expliquen perque no creu
que els ciutadans, sobretot en edat juvenil, siguin capagos de distingir les al-legories ni el
contingut vertader o fals de les histories. El resultat sera un filtratge radical de
I’emocionalitat, com en el cas de les lamentacions, que Platé reserva a «les dones i als
homes covards» (389e9, p.70). Amb la censura de la poesia, es deteriora I’element corpori
de la veu i la transmissio oral. En el nou model logocentric no hi ha lloc per les figures

homeriques purament vocaliques com les sirenes, les cigales i les muses. «La filosofia
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s’ocupa d’esséncies generals i no sensibles, I’épica s’ocupava, en canvi, de la unicitat
encarnada dels éssers singulars i en celebrava les accions narrant-ne les histories»
(Cavarero, 2018, p.159).

El fet de desplagar I’atencid de I’esfera acustica a I’esfera visual esta marcat per I’accio
contemplativa del verb theorein. En I’esfera de 1’oida, el subjecte és passiu i esta exposat
als esdeveniments sonors externs, que no pot preveure ni evitar. La vista, en canvi, es pot
dirigir i controlar i el subjecte no esta directament afectat pels objectes de visid. Segons
Cavarero, la metafora visual es completa quan, en «tant que theorein, la filosofia
consisteix estructuralment en la contemplacio de la llum de la veritat» (p.158) i, aixi, es
funda com a disciplina cientifica (episteme). Els objectes de la theoria captats per 1’ull
filosofic formen part d’un ordre complex que els lliga a una totalitat en forma de sistema.
Son objectes immobils, estables i eterns que contrasten radicalment amb «el mén de la
contingencia i la precarietat del qual, a partir d’aquest moment, la filosofia defuig»
(p.158). El logos de Plato és el discurs que ajunta paraules «lligant-les I’una a 1’altra en

un cert ordre objectiu, és a dir, segons les regles d’un sistema de significacio» (p.177).

Cavarero assenyala que aquesta operacio no és nomes un simple canvi de perspectiva de
’oida a la vista, sind una «estratégia» que inicia un procés de desvocalitzacio del logos
per deixar la veu en un pla marginal i funcional. Aquesta estratégia genera un logos mut,
abstracte, anonim i purament semantic, adequat al pensament racional i a la universalitat
de les idees. El logos emmudit elimina la fisicalitat de la veu i la pluralitat dels cossos
finits 1 contingents que I’emeten, de manera que «[e]l dialeg silencids de la veu amb si
mateixa és un soliloqui que neutralitza 1’estatut relacional de la veu i, per tant, de la
paraula» (Cavarero, 2022, p.58). La veu del filosof, a partir d’aquest moment, deixa de
vibrar. L’activitat intel-lectual es produeix al cap i al cervell. Com apunta Cavarero, estem
davant d’una operacio en contra de la tradicio oral i de la comunicacié d’allo que és Unic,
de la veu particular. Les histories que canten els poetes tenen musicalitat i ritme, imiten
les passions humanes i per aixo sedueixen els oients. Aquests relats neixen dels pulmons,
de I’al¢ i del respirar, no del cervell. Hi ha un element de gaudi en la corporeitat de la veu
i Platdé ho admet quan parla de les cigales en un passatge del Fedre. Abans de ser insectes,
les cigales eren homes que havien descobert el cant aparegut amb el naixement de les
Muses. Sense poder deixar de cantar pel plaer incontenible que els produia, els homes es

van oblidar de menjar i beure. Per compassio, les Muses els van convertir en cigales,
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insectes que es poden desplegar en la seva naturalesa vocalica produint un cant ensordidor

sense haver de parar per alimentar-se (Platd, 2008, 259a-¢, p.181).

El gaudi de la veu el trobem també en les figures femenines de les sirenes, originalment
monstres en forma d’ocell, perilloses perque narren cantant els fets que encara no han
passat. EIs mariners, seduits per les seves narracions cantades, no podien seguir el seu
viatge per 1’ansia d’escoltar i saber més sobre el futur. El gaudi que es despren del cant
de les sirenes és una comunicacio que fa audible allo que els humans normalment no
poden sentir. EI mateix fan les Muses quan comuniquen als poetes els missatges dels déus
perqué aquests, amb la seva veu singular, els transmetin a la resta dels humans. Per
Cavarero, el final de l'oralitat es produeix quan les sirenes perden la seva capacitat
narrativa i es converteixen en monstres cridaners (2022, p.129). En aquest moment deixen
de ser éssers alats que viuen a I’aire i se’ls dona una cua de peix perque visquin al mar,
seduint els mariners amb els seus cossos bells i la veu estrident. Es aixi com les sirenes
perden la seva omnisciéncia i la capacitat d’explicar histories. Aquestes figures femenines
emfasitzen la materialitat sonora pre-semantica del logos, la veu i el seu erotisme, i per
aixo son tan problematiques per Plat6. Viuen en la corporeitat i es desvien del projecte
filosofic logocéntric i insensible de la ment racional. «La veu d’aquestes figures mitiques
és materia viva, vibracidé corporia que es versa sobre altres cossos en modulacions
musicals, com un do; un do irresistible, seductor, perillés, de vegades letal. | s6n
precisament totes figures femenines (Cavarero, 2018, p.170). Per recuperar la vocalitat

caldra tornar a escoltar les figures femenines i deixar-les créixer en el seu espai simbolic.

2. Dos testimonis femenins: la veu d’Eco i Penelope

Com hem vist, si algun espai encara conté la materialitat sonora pre-semantica, aquest és
I’espai femeni, silenciat per la seva inadequacié al sistema logocéntric. Les figures
femenines de I’antiguitat ens donen pistes de la potencialitat politica de la veu més
marginada. Analitzarem com les veus d’Eco i Penélope ens poden ajudar a recuperar la

dimensid vocalica de la veu i a aplicar-la en la nostra manera d’actuar.

Eco és una nimfa xerraire que distreu la deessa Juno explicant-li histories. Juno castiga
Eco quan descobreix que mentre ella escolta les histories que la nimfa li explica, Jupiter
s’allita amb les altres nimfes. El castig d’Eco consisteix a perdre el control sobre el
contingut semantic de la seva veu i a convertir-se en pura reverberacié fragmentaria del

que diuen els altres. Eco és la nimfa que «no pot callar si algu parla ni comencar les
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converses: es Eco, la veu que ressona» (Ovidi, 2008, 111, 358, p.82), o com repetira Anne
Carson citant a Sofocles, «la noia sense porta a la boca» (Carson, 1995, p.121). La
condemna no s’acaba aqui. Quan Eco s’enamora perdudament del jove Narcis, la
inadequacid i vulgaritat dels fragments reverberats fan que el jove la rebutgi brutalment.
El cos de la nimfa s’anira dissolent fins que els 0ssos es tornaran pedra i només li quedara
la veu. Eco és la vocalitat en el seu estat més pur, totalment incontinent i incapa¢ de
controlar i articular el so que emet. Es pur reflex en I’espai acUstic, pura phoné que esdevé
reverberacié de totes les altres veus. Eco té una veu dessemantitzada i, la repeticid
esmicolada, o bé cancel-la o distorsiona el significat. La nimfa esta exposada als impulsos
externs i en depén amb tota la seva vulnerabilitat. Narcis, al contrari, és la ignorancia
absoluta de la vulnerabilitat. En paraules de Cavarero, €s el «campid de 1’ull», un ésser
aillat que només es veu a si mateix. El subjecte es confon amb el seu objecte i genera un
circuit tancat que s’ofega en ell mateix. Narcis, i com ell, la filosofia del theorein, és sord
i s’acaba bolcant sobre la seva propia imatge.

Es pot apreciar un paral-lelisme entre Adriana Cavarero i Judith Butler, en tant que les
dues autores basen la seva ontologia en el cos, €s a dir, en una existéncia sempre vinculada
als altres dins d’una xarxa d’interdependéncia. La vulnerabilitat és la caracteristica
essencial i compartida dels éssers humans, que els vincula en tant que éssers exposats els
uns als altres. La vulnerabilitat esta repartida de manera diferencial i és més visible en els
C0sS0S més exposats. La concepcid de la veu de Cavarero, entesa com a condicié humana
de la unicitat, té unes caracteristiques semblants: apareix en una xarxa relacional que
manifesta la dependéncia de cada ésser com un cos exposat i amb una veu propia. La
vocalitat, com la vulnerabilitat, és una condicié humana estretament lligada al cos i ha
estat silenciada pel sistema filosofic tradicional. Figures com la de la nimfa Eco donen
I’impuls per tornar a pensar 1’ésser des de la seva vinculacio amb 1’altre i acceptar la seva

precarietat com a possibilitat d’igualtat i no com quelcom que cal superar.

Hem vist que Eco és la inadequaci6 de la veu per la manca de control sobre el contingut
semantic. La figura de Penélope ens mostra un altre tipus d’inadequacio: la del so femeni
en I’espai public. La historia de I’esposa tancada a la seva habitacio, que teixeix dia i nit
esperant el retorn d’Ulisses, és més que el relat hegemonic de fidelitat conjugal que ens
ha llegat la tradicid occidental. Mary Beard utilitza Penelope per analitzar el paper que té
la veu de les dones a I’espai public i els atacs que reben les dones quan fan sentir la seva

veu (Beard, 2020, p.7). Li serveix per il-lustrar com les dones han estat i estan excloses
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sistematicament del discurs pablic i, a més, com s’exhibeix aquesta exclusio. Telemac fa
callar la seva mare a la plaga publica i la fa tornar al seu espai, la casa. A 1’espai public
no hi ha lloc pel so femeni, perque €s 1’espai d’accid, reservat als homes aventurers que
emprenen llargs viatges. La casa, al contrari, és 1’espai de les dones, un lloc de repos i
abséncia d’accio, on elles canten mentre cuinen, treballen o fan dormir els nens. Dins de
la casa, Penelope crea un espai nomes per ella, amb una nova semantica, en que les
paraules no tenen el mateix significat que tindrien a 1’espai public dels homes. Amb qui
parla, Penclope, mentre teixeix? O potser canta? Com apunta Anne Carson, |’alteritat
radical de les dones es viu en la veu i en els sons que per als homes resulten insuportables
i histérics (Carson, 1995, p.121). Recordem I’exemple de les sirenes introduit
anteriorment i com 1’imaginari les ha convertit en dones seductores, mig peix mig dona,
que atrapen els mariners amb la seva veu estrident i insuportable fins a portar-los a la
bogeria o a la mort. La veu de les dones i les seves aliades no s’adequa a la definici6
preferida de la veu de la cultura patriarcal, que és la phoné semantiké, la veu racionalment
articulada. La veu femenina, una vegada meés, capgira aquesta definicié perqué treu a fora
el que s’hauria de quedar a dins. Per Carson, posar una porta a la boca de la dona «ha

estat un projecte important de la cultura patriarcal des de 1’antiguitat al present» (p.121).

Adriana Cavarero assenyala que 1’escandol real de I’actitud de Penclope no és que a les
nits desfaci el que durant el dia ha teixit, sind que el dia segient torni a refer el que ha
desfet (Cavarero, 1995, p.28). Penélope desfa el sistema que han construit els homes per
tornar-lo a fer a la seva manera. Amb aquesta estratégia repetitiva, allarga el temps
d’espera per poder mantenir, en la seva solitud, el seu espai propi. Aixi, evita els
esdeveniments que li imposen des de fora, en aquest cas, tornar-se a casar amb algun dels
pretendents que ronden el palau. Reprenent el dialeg amb Judith Butler, Penélope és un
subjecte que queda fora de ’espai public, que per ella no és una zona habitable, i la
converteix en un cos abjecte. Per Butler, el rebuig no és un estat «[d]’oposicié permanent
a les normes socials condemnat a 1’etern fracas», sin6 un «[r]ecurs critic en la lluita per
rearticular els termes mateixos de la legitimitat simbolica i la intel-ligibilitat» (Butler,
2002, p.21). Des d’aquesta perspectiva, el fet que Penclope no s’identifiqui amb el seu
exterior no sera una situacié permanent, siné que pot ser la base per legitimitzar-se i

reconceptualitzar els «cossos que importen» (Butler, 2002).

El repartiment desigual de les veus es fa palés quan pensem en la veu publica de les dones.

Aix0 ens obliga a preguntar-nos per qué hi ha veus que tenen més valor que altres, per
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que unes se silencien, mentre d’altres s’amplifiquen. El fet que hi hagi veus més dignes
de ser escoltades que altres connecta amb el debat que obre Judith Butler sobre quines
vides son dignes de ser viscudes i, per tant, dignes de ser plorades (Butler, 2010, p.42).
Atendre la veu de I’alteritat duu inevitablement a recon¢ixer les obligacions €tiques que
comporta aquesta situacio. Cal admetre que som éssers socials, precaris i contingents.
Som éssers inscrits en una xarxa d’interdependéncia i tenim la responsabilitat de donar

resposta a la demanda dels altres, que ens xoca directament a la pell i 1’oida.

3. L’obertura de la veu: polifonia, heréncia i responsabilitat

Els testimonis d’Eco i Penelope ens han obligat a pensar des de la vocalitat i la corporeitat
de la veu i a defensar una ontologia relacional, en qué 1’ésser huma no esta mai sol, sind
sempre vinculat i implicat. En aquest tercer i ultim apartat veiem com es configura la
identitat de I’ésser des de la veu i quines son les conseqiiéncies d’haver-ne recuperat la
dimensid vocalica, sobretot a I’hora de fer-nos carrec del mon i de I’exposicio dels cossos
els uns amb els altres. Acabarem amb un exemple que posa en practica aquesta manera

de pensar des de la vocalitat.

Tothom coneix 1’escena quotidiana que es produeix quan algu truca a l'interfon de casa, i
a la pregunta «qui hi ha?» segueix la resposta «séc jo». Sovint no cal res més perque ens
obrin la porta. N’hi ha prou amb sentir la veu a I’altra banda de I’intérfon per identificar
la persona que ens visita. Aquesta anécdota quotidiana il-lustra com la veu participa en la
constitucio de la identitat de 1’ésser 1 li atorga unicitat. Roland Barthes es refereix a
aquesta marca identitaria de la veu com «el gra de la veu» (le grain de la voix), (Barthes,
1985, p.264). Tot 1 que Barthes no tracta la veu en termes d’unicitat com fa Cavarero, la
metafora del gra de la veu és molt il-lustrativa i encertada per assenyalar allo corpori i
fisic de la veu. Destaca el seu lligam amb la carn i el present, en destaca «la materialitat
del cos parlant la seva llengua materna» (p.265). La identitat de I’ésser esta impresa a la
veu. La forma del cos i dels musculs la configuren i la presenten al mon. Anne Carson
descriu I’emissio de la veu com un moviment de dins cap a fora amb aquests termes:
«cada so que emetem es una petita autobiografia. Conté un interior privat, pero la seva

trajectoria és publica. Una peca interior projectada a I’exterior» (Carson, 1995, p.130).

La veu s’estableix en la temporalitat i té un sentit inacabat. Aixo significa que som éssers
canviants, vulnerables i plens de moviment. Com que la veu es configura en un entramat

d’altres veus que s’encreuen i s travessen, no pertany mai nomes a un subjecte, siné que
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és el reflex de la multitud de cossos que conviuen i de la geografia on es troba. Segons
Alice Lagaay, la veu té un doble caracter: reflexiu i «responsorial» (2008, p. 168-181).2
Quan sentim un enregistrament de la nostra propia veu, sovint ens sembla estranya, com
si no ens pertanyés del tot. Alguna cosa ens impedeix reconeixer-nos-hi del tot. Per la
seva dimensio reflexiva, quan la veu s’escolta a ella mateixa experimenta la seva

«estrangeria»® (Fremdheit), una caracteristica que ens impedeix controlar-la del tot i
exerceix un poder sobre nosaltres. D’altra banda, la veu té un caracter responsorial, en
tant que no només vol ser escoltada per algu de forma passiva, sind que espera una
resposta per poder iniciar el dialeg. Hi ha una part de la veu que ressona en les altres veus,
de la mateixa manera com el silenci també afecta 1’existéncia dels altres. La
responsabilitat de donar resposta a la crida que colpeja 1’oida és la conseqiiéncia ¢ética de

la caracteristica responsorial de la veu.

Com ja hem vist, la veu entesa des de la seva dimensi6 vocalica és molt més que un
vehicle de conceptes. Amb ella ens fem presents, actuem, performem i exercim un acte
politic, sigui emetent-la o retenint-la en forma de silenci. D’Eco hem aprés que
I’exposicid dels cossos els uns amb els altres fa aflorar la condicié de vulnerabilitat, i
Penc¢lope ha demostrat que 1’espai public no és apte per les dones i les seves aliades.
Quines formes d’expressio son possibles si pensem des de la dimensid vocalica de la veu?
Com podem actuar tenint en compte que les vides corporals s’impliquen mutuament 1,
finalment, com podem fer visible la precarietat del mon i la reparticié desigual de les veus
en la nostra contemporaneitat? Quins exemples contemporanis posen en practica el llegat

d’Eco i Penélope?

Hi ha un moviment actual que ha explorat la potencialitat de la veu en I’espai public i ha
reivindicat la poténcia subversiva de la veu des de la col-lectivitat i la perspectiva
femenina. Es tracta del moviment Me Too, nascut en forma de hashtag a les xarxes 1’any
2017. Promogut genuinament per dones, el moviment aplega les vivéncies d’éssers Unics,
com més millor. No ho fa amb la intencio de crear una veu uniforme, generalitzada i
anonima, sind de ser una plataforma per milers de veus emergents, que expliquen histories
particulars viscudes per dones, fins ara silenciades o oprimides. El procés de visibilitzacio

i sonoritzacio de les veus silenciades comenga amb la solidaritat entre elles mateixes. No

2 paraula que prové del terme llati responsorium, resposta, en catala «responsori». Forma d’interpretar els
cantics de la litrgia cristiana occidental en qué un grup canta uns versos i la resta respon amb una tornada.
Lagaay utilitza aquest terme per emfasitzar que la naturalesa de la veu conté I’exigéncia de resposta.

3 Entesa com quelcom estranger, no conegut, en alemany de I’adjectiu fremd.
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hi ha portaveus ni herois individuals sin6 solidaritat entre les veus sense jerarquies.
Trobem una pluralitat d’€ssers nics que s’invoquen 1’un a 1’altre en un «espai interactiu
d'exposicid reciproca» (Cavarero, 2022, p.223). El col-lectiu feminista LASTESIS és
militant d’aquesta forma d’acci6. En el context del moviment Me Too, el 2019,
LASTESIS van reunir milers de veus a les places de Valparaiso per fer sentir la seva veu
amb un cant ritmic 1 eixordador en contra dels feminicidis i la violéncia sexual. L’accio
artistica de LASTESIS aplega els cossos en I’espai public com a forma de resisténcia. Es
una reivindicacio del poder que té el teixit social i de com es pot donar resposta a
I’exigencia politica des de ’acci6 col-lectiva. Les participants de 1’accié Un violador en
tu camino declamen ritmicament i amb musicalitat, tal com feien els rapsodes amb les
histories épiques d’Homer. Com el poeta cec, les activistes, dones i dissidents de génere,
es tapen els ulls amb un mocador negre. Només cal la veu i tota la seva poténcia per
transmetre les vivencies del seu cos. Per LASTESIS, I’art participatiu és el mitja per
difondre la teoria feminista i la seva lluita en contra del patriarcat. A més, ho fan a I’espai
public, la mateixa plagca on Pen¢lope no podia parlar. Aquesta és la manera d’incloure 1

apel-lar tothom que hi transita i que es troba, de sobte, enmig d’aquest crit.

Fer politica des de la veu és fer-la des de la polifonia, des de la diferencia i la pluralitat
d’éssers unics que conviuen en un espai coral. Es tracta d’una veu que parla també per
totes aquelles que no la poden al¢ar o que ja no hi sn. També per aquelles que encara no
han trobat 1’espai 0 I’impuls per fer-se sentir, per0 que comparteixen la mateixa
experiéncia del mon. Aquesta és la importancia de la polifonia de la veu: que és resso de
veus heretades, adoptades i vinculades, que la configuren i li exigeixen responsabilitat.
Els dispositius escénics de LASTESIS sén una plataforma per expressar amb veu alta les
vulnerabilitats a que estan exposades les participants. Elles denuncien que el seu castig
és la violencia que pateixen, i que la culpa no era seva, ni on eren ni com vestien, sino del
violador encarnat en 1’Estat. Recordem com el castig d’Eco tampoc no va ser culpa seva,
sind de Jupiter, que enganyava Juno amb les altres nimfes. Com la veu d’Eco a les
muntanyes, els milers de veus de dones i dissidents de genere reunides per LASTESIS
ressonen a 1’espai col-lectiu i apel-len tots els ciutadans. En el seu cant coral ja no
serveixen els ulls per contemplar. Tampoc no es tracta només del significat de les
paraules, sind de 1’acte mateix de parlar i aixecar la veu. La seva poténcia és el xoc acustic
que penetra les oides i obliga a actuar i a donar resposta a la demanda continguda per

molts segles de sordesa. El problema no és que les sirenes cridin amb un so estremidor i
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indesxifrable, sind que les orelles dels mariners estan atrofiades i no saben escoltar la
frequéncia de la seva veu ni poden compartir el seu espai simbalic. Accions com les de
LASTESIS sén noves formes d’expressid que neixen des de la dimensio vocalica de la
veu, dels cossos i les seves relacions. Son formes de resisténcia amb 1’objectiu de canviar

a poc a poc aquest sistema de la manera més creativa possible.

Conclusions

Hem partit del desequilibri entre les dues parts de la naturalesa de la veu i hem vist com
la dimensio semantica s’imposa per sobre de la dimensi6é vocalica, la més corporia i
animal. Hem identificat la pérdua de la vocalitat amb la desvocalitzacié del logos que es
produeix a partir de Plato i es manté com un element rellevant de la tradicié filosofica
occidental. Tot i aix0, la dimensid vocalica no desapareix sind que es manté latent i queda
oberta la possibilitat d’una futura reivindicacid. He proposat la recuperacio de la dimensio
vocalica de la veu amb I’objectiu de minimitzar aquest desequilibri sense pretendre
construir una metafisica alternativa a la que ha dominat la filosofia occidental, ni tampoc

comparar les dues perspectives en termes qualitatius.

La rellevancia de recuperar la dimensio vocalica de la veu en el context academic es troba
en el fet que estudis d’aquest tipus contribueixen a crear un nou vocabulari i a donar
credibilitat al debat sobre si és possible una manera més responsable, col-lectiva i
feminista d’estar en el mon. Reivindicar la naturalesa corporia de la veu complementa i
enriqueix la perspectiva tradicional que entén la veu com a discurs articulat. El
plantejament d’aquest treball incorpora qliestions filosoficament poc estudiades i les lliga
amb D’actualitat. Teoritzar sobre aquesta tematica des de la perspectiva de la reflexio
feminista verifica el discurs que neix de la corporalitat i dona pes al posicionament politic
que defensa. Metodologicament, he escollit fer-ho a través de la figura femenina, que ha
estat minimitzada i silenciada sistematicament per la tradicié del pensament occidental.
La perspectiva femenina és clau per investigar questions de corporeitat, alteritat i
interdependéncia, per aixo tambe és crucial en 1’obra d’Adriana Cavarero. Els testimonis
d'Eco i Penélope han servit per constatar el paral-lelisme entre la reflexié sobre la
vocalitat i les teories sobre la vulnerabilitat de Judith Butler. Les dues reflexions parteixen
d’una ontologia relacional, que pensa els cossos des de la seva relacio amb els altres, amb
els quals comparteixen un espai de co-habitacio. L'ética que se'n deriva es basa en la

interdependéncia i en la reciprocitat. El dialeg que he proposat entre Cavarero i Butler es
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desmarca de la perspectiva filosofica tradicional, que entén I'ésser huma com un subjecte
aillat al mén. Destaco la seva importancia perque proposen una manera més responsable
de ser al mon i, per tant, de fer-nos carrec dels nostres drets i deures. Es una actitud que
respon de manera sensible a la crida que ens xoca directament al cos, a la pell i a I'oida.
La veu que s'alca o guarda silenci no només afecta el subjecte que I'emet sind tots aquells
que hi ressonen en polifonia. Amb I’exemple de LASTESIS i les seves accions
performatives hem defensat que és possible posar en practica aquesta perspectiva a la
nostra quotidianitat. Amb elles, que ho fan a través de 1’art, hem demostrat que es pot
reivindicar col-lectivament, comencant des de la solidaritat dins del mateix grup i que cal

fer-ho a I’espai public, a la placa d’on Penelope va ser expulsada.

Per qiiestions d’espai, m’he limitat a recuperar la dimensio vocalica de la veu com una
proposta formal i metodologica, per tal d’investigar I'obertura ética i politica que se'n
desprén. En un segient pas, caldra buscar nous testimonis i dedicar-se a 1’analisi
exhaustiva del contingut de les seves histories. Caldria estudiar a fons qué diuen les veus
d'Eco i de Penélope, aixi com el contingut de les demandes de LASTESIS en contra dels
feminicidis i el sistema patriarcal. Només aixi podrem actuar i donar respostes directes a
la seva crida. També queden oberts altres debats de caracter etic relacionats amb la veu i
el fet que aquesta sigui un element constitutiu de la nostra identitat. Un dels debats més
actuals és el perill de la «violacio de la veu» amb la intel-ligencia artificial. Els programes
tecnologics cada vegada més optimitzats aconsegueixen reproduir a la perfeccié la veu
de qualsevol persona. Poder copiar la veu d’algu i la seva unicitat es converteix en una
amenaca en forma d'apropiacié de la identitat i de produccio de fake news. Segur que
aquestes i moltes més guestions formaran part del debat étic lligat a la filosofia de la veu

i ampliaran el seu camp d’estudi.
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