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Resum

El present article analitza el concepte dual de les «labors femenines» a la Barcelona de finals del segle XIX i principis del
XX. S’argumenta que practiques com el brodat i les puntes, lluny de ser només un refor¢ del rol domestic, van constituir
un espai de negociacié on les dones van exercir la seva agéncia per accedir a la professionalitzacié. A través d’institucions
clau com I’Escola Llotja, van obtenir una formacié artistica reglada que va impulsar la seva transformacié d’artesanes a
projectistes. S’exposa la paradoxa central d’aquest procés: la connexié amb la «feminitat» fou el vehicle que els va obrir les
portes al mén professional, pero, simultaniament, va ser el factor que va limitar el seu ple reconeixement en ser relegades

a la categoria d’arts menors.

Paraules clau: labors femenines / professionalitzacié artistica / educacié femenina / Escola Llotja / Escola de la Dona /

dones artistes / arts del textil / Barcelona 19oo.

Resumen
De la aguja a la Academia.
Labores femeninas y profesionalizacién artistica en la Barcelona del 1900

Este estudio examina el concepto dual de las «labores femeninas» en la Barcelona de finales del siglo XIX y principios del
XX. La tesis central sostiene que pricticas como el bordado y los encajes, lejos de ser meros refuerzos del rol doméstico,
constituyeron un espacio de negociacién donde las mujeres ejercieron su agencia para profesionalizarse. Para sustentar
este argumento, se analiza cémo las mujeres se valieron de instituciones clave, como la Escola Llotja, para obtener una
formacién artistica reglada que catalizé su transformacién de artesanas a proyectistas. El articulo revela asi la paradoja
fundamental de este proceso: la misma conexién con la «feminidad» que les franqueé el acceso al mundo profesional fue el

factor que limitd su pleno reconocimiento, relegindolas a la categoria de «artes menores».

Palabras clave: labores femeninas / profesionalizacién artistica / educacién femenina / Escola Llotja / Escola de la Dona /

mujeres artistas / artes textiles / Barcelona 1900.

Abstract

From needlework to the Academy.

Women’s crafts and artistic professionalisation in Barcelona in 1900

This article analyses the dual concept of «<women’s work» (labors femenines) in late nineteenth and early twentieth century
Barcelona. It argues that practices such as embroidery and lacemaking, far from merely reinforcing domestic roles,
constituted a space for negotiation where women exercised their agency to access professionalization. Through key
institutions such as the Escola Llotja, they obtained accredited artistic training that drove their transformation from
artisans to designers (projectistes). This process reveals a central paradox: the connection with «femininity» was the vehicle
that opened the doors to the professional world for them, but simultaneously, it was the factor that limited their full

recognition by relegating their work to the category of «minor arts».
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Introduccio: el concepte de les «labors» i la seva doble vessant.

Habilitat domestica i aspiraci6 artistica

A la Barcelona del tombant del segle XX, ’educacié de les dones es trobava modelada per les
convencions socials i les incipients aspiracions d’autonomia professional. En aquest context, les
anomenades «labors femenines» —un terme que englobava des del brodat i les puntes fins als treballs
d’agulla més generals— esdevenen un camp d’analisi estrategic. Més que una simple categoria
d’activitats, les labors van constituir un crucial espai de negociacié per a la identitat femenina de
I’época. En aquest ambit, I’ideal domestic, que relegava la dona a P’esfera privada com a esposa i
mare, va ser habilment aprofitat per obrir les primeres vies d’accés a una formacié artistica reglada i,
en darrer terme, a una esfera publica i professional. L’estudi d’aquestes practiques revela, per tant,
un exercici d’agencia collectiva on les dones van saber utilitzar les eines que la societat els oferia
per eixamplar els seus horitzons.

La dualitat inherent al concepte de «labors» és palpable en les publicacions de I’¢poca, on es manifesta
la tensié entre la seva percepci6é com a habilitat domestica i la seva incipient consideracié com a
art aplicada. Manuals com EI arte de las labores llamadas iitiles y artisticas de Melchora Herrero Ayora
(1875-1933) illustren perfectament aquesta ambivalencia des del seu titol. En el proleg, ’autora
s’adreca tant a les dones en general, per a qui les labors sén «itils a les ocupacions de la dona»,
com a les «seforitas o sefioras profesoras», amb la finalitat dltima de formar «buenas artistas de
labores»." De manera similar, la revista Modas y Labors (fig. 11 2), dirigida per Dolors Monserda (1845-
1919), transcendia la simple divulgaci6é de patrons.” Una de les seves collaboradores argumentava
la necessitat de superar la visié del brodat com una mera ocupacié accidental, defensant que calia
tractar-lo «com una instruccié, que rossant-se [sic.] amb Pestética pot formar el gust per les belles
arts».* Aquesta declaracié no era només una defensa estetica, sind una estrategia per dignificar la
practica, elevant-la de passatemps a disciplina formativa amb valor intellectual.

Entre els dos extrems socials —I’obrera de ’agulla, que treballava en condicions precaries, i la
dona de Palta burgesia, que practicava les labors com a oci distingit— va emergir un segment
significatiu de dones de classe mitjana. Aquestes dones, amb accés a una certa formacid, van buscar
en les labors una via de desenvolupament que anava més enlla de la simple execucié manual. El seu
interes es va expandir cap al dibuix i el disseny, ambits que obrien una escletxa decisiva cap a la
professionalitzacié. No es tractava només de saber brodar, sind de ser capaces de crear els dissenys,
la qual cosa implicava una formacié artistica més amplia i més autonomia creativa. Aquest salt
qualitatiu va ser un acte deliberat per transformar una habilitat domestica en un capital professional,
passant de la condici6 d’artesana a la de projectista.

! Herrero Ayora, 1909: proleg.

2 Modas y Labors es publica com a suplement al Diari Catala (1879-81) sota la direccié de Dolors Monserda (1845-1919) i tingué uns
pocs mesos de vida (1880-81). Dirigida a un public femeni, s’ocupava de temes relatius a la indumentaria, junt amb breus apunts literaris.

3 Modas y Labors. Suplement al Diari Catala, 15 de febrer de 1880: 2.
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FIGURA 1. Portada de Modas y Labors. Suplement al Diari Catala, 15 de febrer de 1880. Domini public, Ateneu Barcelones.

Malgrat aquestes aspiracions, la forta associacié d’aquestes arts amb I’ambit domestic i el génere
femeni va comportar una sistematica manca de valoracié professional. Considerades «coses de
dones», van ser relegades a la categoria d’arts menors, i les seves practicants, sovint vistes com
a aficionades. No obstant aix0, el context de finals de segle, marcat per la revaloracié de les arts
decoratives i industrials impulsada pel Modernisme, va crear un terreny fertil perque algunes
d’aquestes dones obtinguessin un reconeixement public notable. A través de la participacié en
exposicions i 'obtencié de premis, algunes artistes del textil van aconseguir una rellevancia fins
aleshores inedita, demostrant que el domini de ’agulla podia ser una porta d’entrada al mén de lart.

Aquesta complexitat del concepte de «labors», que oscilla entre ’habilitat domeéstica i ’aspiraci6
professional, va ser recollida i estructurada per diverses institucions educatives. Entre elles, ’Escola
Llotja de Barcelona va jugar un paper central en la formalitzacié d’aquests ensenyaments, oferint un
marc academic que, amb el temps, permetria a moltes dones transformar una «labor» en una carrera.

La institucionalitzacié de ’ensenyament a I’Escola Llotja:

evolucid i especialitzacio

L’Escola Llotja es va erigir com P’epicentre de la formacié artistica a la Barcelona del segle XIX
i principis del XX. L’analisi de I’evolucié de les seves assignatures d’arts aplicades al teéxtil és
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fonamental per comprendre com es va anar configurant un espai de formacié professional en aquest
camp, un espai que, tot i ser inicialment concebut per a un alumnat exclusivament masculi, va anar
incorporant les dones. La trajectoria d’aquests estudis reflecteix, no només els canvis en la industria
ien lavaloraci6 de les arts decoratives, siné també les transformacions socials que van permetre a les
dones accedir a una educaci6 artistica reglada.

La cronologia de I’assignatura principal vinculada al textil mostra una especialitzaci6 creixent. Ja
entre 1825 i 1835, sota la denominaci6 d’Escola de Nobles Arts, existia una classe de Flores, Adornos
y Artefactos, impartida per professors com Salvador Molet i Gabriel Planella. El pas decisiu es
va produir a partir de 1839 amb la creacié de I’assignatura Dibujo Aplicable a la Fabricacién de
Tejidos, Estampados de Indiana, Blondas y Bordados, sota la direccié del professor Pascual Vilaré.
Aquesta matéria, enquadrada dins dels «estudios menores» o «de aplicacién», va mantenir la seva
essencia sota la tutela de professors com Gerénimo Zanné (des de 1862), José Serra i, posteriorment,
José Mirabent (des de 1876), evidenciant la importancia estrateégica que s’atorgava a la formacié de
dissenyadors per a la potent industria textil catalana.*

Un punt d’inflexi6é es va produir a partir del curs 1872, quan assignatura es va desdoblar en dos
grups diferenciats: un per a teixits i estampats, i un altre especific per a brodats i blondes, la qual
cosa indica una major especialitzacié. Amb la reforma de 1897-1900, la materia es va integrar dins de
«Pintura decorativa, tejidos, estampados, bordados y blondes». Parallelament, van sorgir classes lliures
que complementaven ’oferta formativa i reflectien I’'interes creixent per dotar els estudis aplicats d’un
fonament teoric més solid, com Arte Decorativo Aplicado a la Industria y en especial al Textil», a
carrec del reconegut colleccionista de puntes José Pascd i Mensa, i Teoria e Historia de las Bellas Artes
Industriales, impartida per figures com Francisco Miquel y Badia i Buenaventura Bassegoda.s

En aquest context, la creaci6 de I’Escola de Dibuix per a Nenes i Adultes el febrer de 1883,
financada per la Diputaci6, va ser un esdeveniment cabdal.® La seva genesi, reflectida en les actes
de PAcadémia, revela un procés de negociacié institucional: després de descartar-ne la ubicacié
al mateix local que ’Escola Normal de Mestres, es va plantejar la seva installacié conjunta amb
’Escola de Tall de Carmen Ruiz Al4,” evidenciant la percepci6 d’una complementarietat formativa.?
Els objectius, explicitats per la Junta General del 30 de desembre de 1876, eren triples: formar
«maestras de dibujo» per a «la ensefianza domestica», preparar professionals qualificades per a les
industries indumentaries i fomentar la «difusién de aficiones estéticas».? La reforma dels estudis de
1900 va implicar la seva desaparicié formal com a escola independent, pero els seus ensenyaments
no es van extingir, sind que es van consolidar en una nova assignatura de caracter lliure, adscrita a
I’Escola Superior, anomenada «Dibujo y pintura aplicadas a las labores propias de la mujer», que
acaba desapareixent el 1924.”

Aquest marc institucional, amb les seves assignatures especialitzades i centres especifics, va ser

4Vegeu el registre transcrit d’assignatures i professors al catileg documental disponible al web de la Reial Acadeémia Catalana de
Belles Arts de Sant Jordi (RACBAS])) [en linia).

5 Ibid.

% Rius Vernet, 2001: 76-77.

7 Carmen Ruiz Ald (Barcelona, ca. 1854-1890) fou educadora i escriptora, coneguda per les seves innovacions teoriques en el camp
del tall i la confeccid. Destaca el seu Método de corte Confeccion de Prendas de vestir para seiiora y lenceria de caballero (1877). Barcelona: Tip. Lit.
de Celestino Verdaguer.

8 Tal com s’especifica a la «Junta general del 8 de Octubre de 1882». Llibre d *Actes de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi (1872-
1885): 267 (Arxiu RACBAS]).

9 Vegeu-ne la transcripei6 a Llibre d’Actes de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi (1872-1885): 120 (Arxiu RACBAS]).

' Rodriguez Samaniego, 2024: 558-559.
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determinant. No només va legitimar i sistematitzar un coneixement fins aleshores dispers, siné que va
crear la possibilitat mateixa que les dones poguessin aspirar a una trajectoria professional en el camp de
les arts aplicades, proporcionant-los les eines i el reconeixement académic per aconseguir-ho.

De les aules al reconeixement public:

trajectories de les primeres artistes del textil

L’analisi de les trajectories individuals de les primeres alumnes de la Llotja revela ’emergencia
d’un veritable arquetip de carrera professional per a les dones en el camp de les arts aplicades.
Aquest model, o «full de ruta», es va forjar a través de quatre etapes fonamentals: primer, una
formacié d’excellencia a les classes especialitzades de la Llotja; segon, la validacié institucional
mitjanc¢ant Pobtencié de la prestigiosa Borsa de Viatge; tercer, el reconeixement public a través de la
participaci6 en exposicions rellevants; i, finalment, la consolidacié de l’estatus professional a través
de la docencia. Les histories d’aquestes pioneres illustren com van seguir aquest cami per transitar
de Pamateurisme a la professionalitzacio.

La figura d’Emilia Coranty Lluria (1862-1944) és emblematica d’aquest patré. Va ser una de les primeres
dones a matricular-se oficialment a la Llotja el curs 1885-1886." La seva excellencia va ser rapidament
reconeguda en obtenir la Borsa de Viatge (1886-1887), en Pespecialitat de brodats i blondes, que li
va permetre estudiar a Roma durant un periode inicial de quatre mesos, obtenint una prorroga ’any
segiient. Aquest reconeixement va ser el trampoli per a la seva carrera publica, participant amb exit a
I’Exposici6 Universal de Barcelona de 1888 i a la de Chicago de 1893. La seva trajectoria es va consolidar
en ’ambit docent, primer en el rol d’auxiliar interina sense sou a la mateixa Escola de Nenes des de
1891, i posteriorment com a professora a la Escuela Superior para la Mujer.”

Una altra carrera destacada és la de Joana Soler Engracia (ca. 1869-1915), filla dels reconeguts
actors Iscle Soler i Samsot i Rosalia Engracia i Oriol, figures populars del teatre de Serafi Pitarra.s
Formada amb mestres com Josep Pascé i Mensa i Pere Borrell del Caso, Joana va fer un pas més en
la consolidacié professional en matricular-se en els estudis superiors de ’escola entre 1894 i 1898."
Obtingué premis extraordinaris en ’assignatura de Pintura Decorativa. Tejidos, Bordados, Blondas
y Estampados», en ’especialitat de «Bordados y Blondes»: primer, una borsa de viatge el curs 1892-
1893, amb la qual se li recomanava «la visita de alguna 6 algunas ciudades de Espafia en donde
puedan estudiarse obras de este grupo como Tarragona, Toledo, Palencia, etc.»,’s i posteriorment, la
prorroga de la mateixa borsa el curs 1895-1896.° Aquesta validacié académica va ser el trampoli que
la va impulsar al circuit artistic institucional, amb presencia recurrent a les Exposicions Femenines
de la Sala Parés (1896, 1897, 1898),” on va debutar amb brodats pintats i una notable reproduccié a
Poli del frontal de Sant Jordi de la Diputacié de Barcelona, per la qual obtingué un premi. També
participa a la prestigiosa Exposicié General de Belles Arts de Madrid (1897 i 1899), on obtingué de

" Rius Vernet, 2001: 78.

» Norandi, 2022: 36-38.

'3 Rius Vernet (2010).

4 Retrobem el seu nom inscrit en la «Relacién nominal de los alumnos matriculados en las Escuelas Superiores de Pintura, Es-
cultura y Grabado de la Escuela Oficial de Bellas Artes de Barcelona» dels cursos 1894-1895 a 1897-1898. Arxiu RACBAS], 326.1; 326.5;
326.9 i 326.11.

'S «Junta general de professores» (5 de juny de 1893). Arxiu RACBAS], 299.2.6.23.

16 (Junta general de professores» (3 de juny de 1896). Arxiu RACBAS], 323.38.

'7 La Lueta, i Mercader (2015).
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nou una mencié honorifica. Tanmateix, la seva ambicié artistica va transcendir ’ambit de les arts
aplicades, destacant-ne els nus femenins, un genere on va subvertir les convencions contemporanies
a través de representacions realistes i desproveides d’idealitzaci6, concebudes com «un nu femeni
pintat a través d’uns ulls de dona» que desafiava la mirada masculina hegemonica.® Malauradament,
la seva carrera es va veure truncada prematurament per una epidemia de tifus, fet que explica la
limitada quantitat d’obres que se’n conserven avui dia. Gracies al nimero d’homenatge que la
revista El Teatre Catala dedica al seu pare, Iscle Soler, actor ja malalt, uns mesos abans de la seva
mort, s’hi pot observar I’estudi de la pintora en una fotografia significativa (fig. 3), on apareixen
ambdés: ell dempeus i ella asseguda davant el cavallet, amb la paleta a les mans.” Els tres quadres que
es perceben dispersos al taller son retrats femenins d’estil realista, en els quals es copsa la sensibilitat
de la pintora per captar la intimitat.

FIGURA 3. Joana Soler al seu estudi, acompanyada del seu pare ’any 1895. Fotografia publicada
a la revista El Teatre Catala, nim. 75, 2 d’agost de 1913, p. 502. Domini public, Arxiu Historic de
la ciutat de Barcelona.

Les beques i els certamens van ser plataformes de visibilitat clau. No obstant aixo, el sistema de premis
de la Llotja va crear una mena de «gabia daurada»: oferia un reconeixement oficial sense precedents,
pero alhora confinava aquest reconeixement a un camp estret i considerat apropiat per al seu genere,
reforcant aix{ les mateixes fronteres que semblava transcendir. Angela Garcia Ribas n’és un altre exemple
paradigmatic. El curs 1889-1890 guanya la borsa d’estudis per I’especialitat de brodats i blondes, amb
prorroga el 1892.° Aquest mateix any participa a la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas e
Internacional de Reproducciones, en la seccié dedicada a la inddstria textil (Blondes, randes, brodats).
Trobem mencionada la seva participacié junt amb el nom d’Emilia Coranty, que guanya una primera
medalla amb un projecte de blonda, i d’una altra alumna de I’Escola de Nenes i Adultes, Pilar Noguera,”

8 Fernandez Alvarez, 2019: 250.

9 El Teatre Catala, 1913: 502.

2% Arxiu RACBAS]J, 238.1i 299.2.3.21.

? Pilar Noguera Prat apareix inscrita en la «Relacién nominal de las alumnas matriculadas en la escuela de dibujo para nifas y
adultas en el afio académico de 1894 a 1895». Arxiu RACBAS], 304.5.1.
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que també exposa dibuixos per a brodats i randes. Tal com va ressenyar Miquel i Badia, Coranty i
Garcia van ser elogiades per exhibir dissenys («projectes»), posicionant-se explicitament no com a meres
artesanes, sin com a «projectistes», un fet que subratlla ’evolucié cap a la professionalitzacié d’aquestes
dones artistes.” A I"Exposicié de 1896, gairebé la meitat dels expositors de la secci6 textil eren dones,
entre elles Ana Marti Llorach, que seguia una trajectoria similar a les mencionades anteriorment, ja que
el 1895-1896 havia guanyat la borsa d’estudi en la categoria de brodats i blondes, primer com a alumna de
’escola de Nenes i Adultes i després com a estudiant a Llotja.”

Un altre exemple a destacar és el d’Andrea Prieto y Forgas, nascuda a Barcelona, el 1868. Fou alumna de
P’escola de Nenes i Adultes, i seguidament cursa assignatures de ’Escola d’Arts i Oficis (1888-1890),*
concretament Pintura Decorativa, per a la qual li fou concebuda la borsa de viatge en I’especialitat
de brodats i blondes el 1891.% Prieto havia estat premiada a ’Exposicié Universal de 1888 i participa
regularment en les Exposicions Municipals de Belles Arts i Industries Artistiques de Barcelona (1888-
1906). L’any 1891 hi exposa junt amb Emilia Coranty i amb algunes deixebles del pintor de Chiclana
Sebastian Gessa Arias, del qual sembla que també va rebre una notable influéncia.*® Aquest mateix any,
Angela Garcfa i Andrea Prieto es presentaren, junt amb Coranty, com a candidates a professora auxiliar
de ’Escola de Nenes i Adultes.”” Les tres tenien en comu el fet d’haver sigut alumnes de I’Escola,
d’haver-hi guanyat premis i borses de viatge i d’haver participat amb exit en certamens expositius de
rellevancia, tot i que, com hem mencionat anteriorment, fou Coranty qui guanya la plaga i focalitza la
seva activitat a ’ensenyament durant un cert periode de temps.

La trajectoria d’Aurora Gutiérrez Larraya (darrer quart del segle XIX-1920) tanca aquest cicle de
pioneres. També iniciada a la Escola de Nenes i Adultes, continua la formacié a la Llotja destacant
especialment en ’assignatura de Pintura Decorativa, Teixits i Blondes. El 1905 guanya una borsa de
viatge de quatre mesos a Madrid per estudiar puntes gracies a uns «projectes de puntes de merit
excepcional i refinadissim gust».®® La seva carrera donaria un gir important el 1911, amb Pobtenci6
d’una prestigiosa borsa de vuit mesos a I’estranger, concedida per la Junta para la Ampliacién de
Estudios e Investigaciones Cientificas, que la portaren a recérrer Belgica i Alemanya; i culminaria
com a professora a la Escuela del Hogar y Profesional de la Mujer de Madrid.* Aquestes dones,
havent consolidat les seves carreres a través d’un cami ben definit, es van convertir en els nodes
fonamentals de la xarxa educativa femenina que s’estava teixint a la ciutat.

Teixint xarxes: la interconnexié entre la Llotja i altres centres de
formacié femenina
Per comprendre ’abast de la formaci6 artistica de les dones a la Barcelona del 1900, cal analitzar la Llotja

no com una entitat aillada, siné com el nucli d’un ecosistema institucional dinamic. Aquesta xarxa de
centres, que van collaborar i complementar-se, va crear diverses vies per al desenvolupament professional

?2 Ojuel, 2013: 344-

23 Ojuel, Ibid.: 335.

24 «Sollicituds de Matricules Arts i Oficis, curs 1888-1889. Escola Oficial de Belles Arts». Arxiu RACBAS], 305.10.

?5 «Carta del Director de la Escuela Oficial de Bellas artes y de artes y Oficios de Barcelona al Director general de Instruccion
Publica», 4 d’abril de 1891. Arxiu RACBAS]J, 299.2.1.14.

26 Ojuel, op. cit.: 339-340.

*7 «Carta al Excmo. Sor. Rector de la Universidad Literaria», 19 de febrer de 1891. Arxiu RACBAS], 299.2.1.7.

>8 Llodra, 2007: 39.

?9 Llodra, 2020: 250-252 i Rodrigo, 2017: 232-233.
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femeni. La permeabilitat entre aquestes institucions, evidenciada per les trajectories d’alumnes i
professores, va ser clau per a la difusié del coneixement i la consolidacié de noves sortides laborals.

La relaci6 entre ’Escola de Dibuix per a Nenes de la Llotja i I’Escola Provincial de Tall, dirigida
per Carmen Ruiz Al4, és particularment reveladora. Els intents inicials de compartir local que hem
mencionat anteriorment, demostren que ambdues formacions es percebien com a complementaries.
Encara que van operar per separat, van nodrir un alumnat amb interessos comuns. Amb el temps,
I’Escola de Tall va evolucionar cap a I’Escola Professional per a la Dona, ampliant el seu pla d’estudis
per enfortir la base artistica de ofici. S’hi va incorporar una classe de dibuix, impartida per professors
com Joan Llaverias Labré (1865-1938) —ell mateix antic alumne de Llotja—, i fins i tot una classe de
fisica i quimica aplicada als teixits, a carrec de la pedagoga Rosa Sensat (1873-1961).3° Aquesta materia,
impartida cap a 1918, dotava les alumnes de coneixements sobre la naturalesa dels teixits, la teoria del
color o els processos de conservacid, eines indispensables per a un entorn professional i industrial.

En definitiva, aquesta evolucié revela un canvi fonamental en la percepcié social i pedagogica de les
«labors»: la transicié d’una simple habilitat manual, apresa per repetici6, a una disciplina artistica
que requeria una base solida de coneixements en disseny, teoria de I’art i fins i tot ciencia. Aquest
salt qualitatiu va ser determinant per legitimar aquestes practiques com un camp professional i per
atorgar a les seves practicants una major autoria creativa.

Per altra banda, la introduccid i la centralitat del dibuix en la formacié de labors va ser un pas
estrategic per elevar-les de la categoria d’artesania anonima a la de disseny amb autoria. Aquesta
transformaci6 va ser clau per a la professionalitzacié de la dona artista. Quan I’Escola de Tall va
establir el dibuix com a materia obligatoria el 1914, estava declarant que el domini de la composicié
precedia ’execucié. Aquesta idea ja era present en manuals, com el ja citat de Melchora Herrero,
que aspirava a formar «buenas artistas de labores», tot posant ’accent en el disseny. De la mateixa
manera, el programa de I’Escola de Dibuix per a Nenes de la Llotja incloia explicitament «fragmentos
de composicion en dibujo», evidenciant que ’objectiu no era només copiar, sind crear. En ensenyar a
dissenyar, aquestes institucions van atorgar a les dones una eina fonamental d’autoria, transformant-
les d’executores anonimes de patrons a dissenyadores capaces de la creacié original.

La fluidesa entre institucions s’illustra a través de trajectories concretes. L’exemple d’Adelaida
Ferré (1881-1955) és paradigmatic: va estudiar a la Llotja entre 1902 i 1915, on va cursar assignatures
d’Historia de Art i Composicié. Simultaniament, va complementar aquesta formacié a I’Institut
de Cultura i Biblioteca Popular per a la Dona, perfeccionant la seva técnica en puntes. Aquesta
doble formacid, teorica a Llotja i practica a I’Institut, la va capacitar per a una carrera docent com
a professora de brodats i puntes a ’Escola Municipal d’Oficis per la Dona.? De manera similar,
Francisca Rius Sanuy (1891-1967) va ingressar a la Llotja el 1907 per, posteriorment, aplicar els
coneixements adquirits com a professora al mateix Institut.s

Moltes de les alumnes més destacades de la Llotja van seguir carreres docents en altres centres
clau per a la formaci6 femenina, com ’Escola Normal de Mestres o I’Escola d’Institutrius. Aquesta
diaspora de talent va crear una potent xarxa de transmissié on el model formatiu de la Llotja es

39 Casal Valls, 2013: 528.

3! Llodra, 2007: 44-45.

3 El Museu d’Art de Girona presenta actualment la primera exposicié monografica de I’artista amb obra inedita, la majoria pro-
cedent de colleccions familiars: Francisca Rius Sanuy (1891-1967). Disseny i vida. Exposicié celebrada al Museu d’Art de Girona del el 29
novembre 2025 al 6 abril 2026.
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difonia i adaptava. D’aquesta manera, la figura de la «mestra de labors» es va consolidar com una
de les sortides professionals més respectables per a les dones amb formacié artistica, permetent-los
guanyar-se la vida i, alhora, formar les segiients generacions.

Conclusions: un llegat ambigu per a la dona artista

En conclusié, Paprenentatge de les «labors femenines» a la Barcelona de 1900 va ser un fenomen de
doble tall amb un llegat profundament ambigu. Per una banda, va perpetuar la connexié tradicional
de la dona amb ’esfera domestica i les anomenades «arts menors». En canalitzar la formacié femenina
cap a aquestes disciplines, les institucions sovint van reforcar estereotips de genere i van limitar el
reconeixement de les seves practicants com a artistes de ple dret en camps més valorats com la
pintura o Pescultura.

Per D’altra, pero, aquest mateix cami va constituir una via fonamental i socialment acceptada
perque les dones accedissin per primera vegada a una formacié artistica formal i de qualitat. A
través de les arts aplicades al textil, van poder entrar a ’académia, obtenir reconeixement public a
través de premis i beques, i construir carreres professionals solides, especialment en ’ambit de la
pedagogia. Aquest periode, ple de tensions i contradiccions, va establir les bases indispensables per
a la progressiva incorporaci6 de la dona al mén del disseny i les arts a Catalunya, obrint portes que,
decades més tard, altres generacions acabarien d’eixamplar.

Fonts primaries

Arxiu RACBAS]J

«Carta al Exemo. Sor. Rector de la Universidad Literaria» (19 de febrer de 1891). Arxiu RACBAS]: 299.2.1.7.

«Carta del Director de la Escuela Oficial de Bellas artes y de artes y Oficios de Barcelona al Director general de Instruccion
Publica» (4 d’abril de 1891). Arxiu RACBAS]J: 299.2.1.14.

«Junta General del 30 de desembre de 1876». Llibre d’Actes de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi (1872-1885), p. 120.

«Junta general del 8 de Octubre de 1882». Llibre d’Actes de la Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi (1872-1885), p. 267.

«Junta general de professores» (26 de juny de 1892). Arxiu RACBAS]: 299.2.3.21.

«Junta general de professores» (5 de juny de 1893). Arxiu RACBAS]J: 299.2.6.23.

«Junta general de professores» (3 de juny de 1896). Arxiu RACBAS]J: 323.38.

«Relacién nominal de las alumnas matriculadas en la escuela de dibujo para nifias y adultas en el afio académico de 1894 a 1895».
Arxiu RACBAS]J: 304.5.1

«Relacion nominal de los alumnos matriculados en las Escuelas Superiores de Pintura, Escultura y Grabado de la Escuela
Oficial de Bellas Artes de Barcelona» (de 1894-1895 a 1897-1898). Arxiu RACBAS]J: 326.1; 326.5; 326.9 i 326.11.

«Reparos y contestaciones a la cuenta de 1889-1890». Arxiu RACBAS]: 238.1.

«Sollicituds de Matricules Arts i Oficis, curs 1888-1889. Escola Oficial de Belles Arts». Arxiu RACBAS]: 305.10.

RACBAS]. Butlleti XXXIX, 2025 De P’agulla a PAcadémia.
Labors femenines i professionalitzacio artistica a la Barcelona del 1900

149



150

Referencies bibliografiques

CASAL VALLS, Laura (2013). La figura de la modista i els inicis de ’alta costura a Barcelona. Trajectoria professional i produccio
d’indumentaria femenina (1880-1915) (tesi doctoral). Barcelona: Universitat de Barcelona.

El Teatre Catala. Any II, nim. 75, 02-08-1913. Barcelona: A. Artis Impr.

FERNANDEZ ALVAREZ, Ana (2019). «Madame, le peintre. Entre dos segles». Dona i artista. La colleccid del Museu de
Terrassa, p. 89-256. Ajuntament de Terrassa.

HERRERO AYORA, Melchora (1909). El arte de las labores llamadas iitiles y artisticas. Madrid: Libreria de Perlado, Piez y Cia.

LA LUETA, Laura. i MERCADER, Laura (2015). «Les artistes irrompen en la politica sexual. Quatre exposicions femenines
a la Sala Parés de Barcelona (1896-1900)». A: Mireia Freixa i Lluis Bosch (coord.), Actes del II CDF International Congress
[en linia). Universitat de Barcelona. https://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/122836 [Consulta: 02-01-2026].

LLODRA, Joan Miquel. «Aurora Gutiérrez i Adelaida Ferré. L’art de la punta al coix{ a Pentorn del modernisme». A:
Butlleti de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, ntm. XXI, 2008, p. 37-55. Barcelona: RACBAS] [en linea).
https://raco.cat/index.php/ButlletiRACBAS]/article/view/219516 [Consulta: 19-01-2026).

LLODRA, Joan Miquel (2020). «Aurora Gutiérrez Larraya. Sobre encajes y otras artes decorativas». A: Concha Lomba
Serrano, Carmen Morte Garcia i Ménica Vizquez Astorga (coords.), Las mujeres y el universo de las artes, p. 345-354-
Saragossa: Instituciéon Fernando el Catdlico.

«Modas y Labors. Suplement al Diari Catala» (1880). A: Diari Catala. Politic i literari, nim. 262, 15-02-1880. Barcelona: Impr.
de L. Domenech.

NORANDI, Elina (2022). «Feresa de silenci. Les artistes a la revista Feminal, 1907-1917». A: Elina Norandi (coord.), Feresa
de silenci. Les artistes a la revista Feminal, 1907-1917, p. 22-51. Museu d’Art de Girona.

OJUEL, Maria (2013). Les exposicions municipals de belles arts i indiistries artistiques de Barcelona (1858-1906) (tesi doctoral).
Barcelona: Universitat de Barcelona.

RIUS VERNET, Niria (2001). «La Llotja, un espai per a les dones?». Revista de Catalunya, nim. 158, p. 69-92.

RIUS VERNET, Nuria (2010). «Joana Soler Engracia». A: Diccionari biografic de Dones [en linia). Xarxa Vives d’universitats.
https://dbd.vives.org/bio.php?id=713 [Consulta: 02-01-2026).

RODRIGO VILLENA, Isabel (2017). «Las artistas catalanas, su lugar en la revista Feminal (1907-1917)». Locus Amoenus,
nam. 15, p. 223-244. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona.

RODRIGUEZ SAMANIEGO, Cristina (2024). «La mujer en la ensefianza publica del arte en la Barcelona del cambio de
siglo. El caso de Francisca Garcia Ortiz (1853-1923)». Arte, Individuo 'y Sociedad, 36(3), p. 557-567. Madrid: Universidad
Complutense de Madrid.

RUIZ ALA, Carmen (1877). Método de corte Confeccion de Prendas de vestir para seiiora y lenceria de caballero. Barcelona: Tip. Lit.

de Celestino Verdaguer.

Niria Aragones Riu RACBAS]. Butlleti XXXIX, 2025



