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1. -INTRODUCCIO

L’estudi del cas s’emmarca dintre de I'ambit de la museologia. Aquest ambit ha restat
durant decades de portes en dins i a poc a poc es comenca a difondre i divulgar per
al public. El Rijksmuseum ha fet un pas endavant i ha creat Operacié Night Watch,
basada en els estudis de preservacié que es duen a terme en |'actualitat entorn la
Ronda de Nit, la seva obra emblematica. Tot aquest procés s’emmarca en una etapa
on el museu gaudeix de gran reconeixement en I'ambit internacional.

La rellevancia tedrica d’aquest treball es vol enfocar com a estudi de la influéncia de
les TIC en la museologia. Es posa el focus en un dels projectes conservatius que
s’estan produint actualment i que és un cas paradigmatic dintre de la difusio de la
preservacio als museus: I'Operacio Night Watch. L'analisi que es fara d’aquesta gira
entorn dues grans questions: la relacié de I'obra amb el museu a escala historica, de
conservacio i espacial; i el programa de comunicacio i difusid que estableixen. Per
entendre les condicions de I'operacid actual cal analitzar préviament el significat que
té I'obra de Rembrandt per al Rijksmuseum i la seva historia .

El pes de la Ronda Nit dintre la col-leccid i el museu ja havia marcat el discurs a seguir

Per la disposicid arquitectonica i ho fara també a I’hora de realitzar estudis
preservatius. Aquesta dependéncia entre obra i museu esta present en molts altres
casos. D’aquelles de manual, que tothom coneix i que al tenir-les tan presents,
passen a ser emblema i bandera de la institucié que els acull. Esdevenen sindnims:
Gioconda i el Louvre, Capella Sixtina i el Vatica, Les Menines i el Prado ... Totes elles han
construit el relat dels seus museus i col-leccions, com és el cas de la parella escollida.




2.-METODOLOGIA

L’'objectiu d’aquest treball és estudiar dos factors de gran pes en les institucions
museistiques: la divulgacié de la conservacidé a través de recursos online i la
influéncia que poden tenir les obres d’art per al coneixement. Aquest objectiu ha
anat evolucionat respecte al proposat primerament. Finalment s’ha escollit centrar
la recerca en un Unic museu i la seva peca estrella: el Rijksmuseum i La Ronda de Nit
de Rembrandt.

La problematica original que es volia abordar era com a través de la seva pagina web
es treballa o no en favor d’'una divulgacié de la conservacio. Aquesta idea va
evolucionar cap a larecerca d’una institucio concreta, el Rijksmuseum. Es tracta d’un
estudi de cas partint de la web de I’entitat aixi com d’altres mitjans digitals. A partir
d’aquesta, es pretén analitzar quins recursos e informacio es trasllada al public, la
metodologia i la presentacio que s’empra. L’estudi es focalitza entorn la peca estrella
de la seva col-leccié a causa del treball de conservacid que s’esta realitzant
actualment, acotant també la tematica.

La intencid final d’aquest estudi és analitzar com la institucié ha conformat el seu
discurs museoldgic i curatorial entorn la Ronda de Nit i com s’esta donant a coneixer
el projecte de I'Operacio Night Watch gracies als seus recursos en linia.

Abans d’aprofundir en aquesta analisi es fara una investigacio envers l'obra, la
institucio i el seu passat en comu, posant la mirada en la conservacio i restauracio.
Cal posar en perspectiva tota |'operacio actual i entendre-ho com part d’un procés
emmarcat en la historia holandesa.

Es valorara la informacid curatoria que s’hi exposa, el seu caracter, format i
proximitat per copsar quina és la importancia i el tractament que es déna a aquesta
funcio tan primordial dintre dels espais museoldgics. Eines digitals, estética i
presentacio de la informacio, recursos audiovisuals,... seran alguns dels factors que
es valoraran i tindran en compte.




2.1- OBJECTIUS

Per tal de poder elaborar una bon estudi del cas s’han marcat uns objectius a assolir.
Sintetitzats, formen un esquema base dels punts en qué es vol aprofundir i investigar.

= Aprofundir en la importancia de La Ronda de Nit en la construccio identitaria
del museu

»= Estudiar com afecta la rellevancia de la peca a tot el projecte a causa de la
categoria d’obra estrella

= Examinar detalladament la relacio de I'obra amb |'espai fisic que I'envolta

»= Analitzar I'estructura de la pagina web

= Observar el treball divulgatiu a partir de les xarxes digitals, concretament
Instagram i Youtube

»= Contextualitzarireafirmar la importancia dels recursos TIC per a la museologia
i la comprensid de les obres d’art al segle XXI

» Realitzar una valoracio critica dels recursos i la informacio tenint en compte al
public especialitzat i al public general

= Fer unes analisis critiques de la informacié entorn la conservacio de la peca
respecte a la difusid




3.- COMUNICAR | CONSERVAR

La difusio depén del public. Aquest és el nostre punt de partida. Un punt que el
podem entendre veient l'evolucido dels museus com una evolucido social. El
progressiu aveng cap a una museologia universal culmina amb la Nova Museologia.
A finals del segle XX es produeix un canvi que encamina |'objectiu dels museus cap
a una museografia entorn el public. Durant els anys 80 es deixa enrere la sacralitzacio
de I'espai en favor de convertir les institucions en veritables centres culturals al
servei de la societat i les comunitats. Es entorn de 1994 quan les xarxes de
comunicacio tecnologiques esdevenen un mitja publicitari, un fulleté amb les dades
necessaries per a fer-se coneixer. Perd no és fins quatre anys més tard, el 1998, quan
les webs es transformen en una veritable eina on mostrar el seu contingut, obres i
materials al public.

Aix0O ha estat possible gracies a la incorporacio de la Web 2.0 per Tim O’Reilly I'any
2004. El que per nosaltres ara és quelcom rutinari, va esdevenir un detonant per a
moltes institucions. Va permetre obrir-se com si es tractés d’un aparador, mostrant
el seu cataleg arreu del mén, només a un clic de distancia. La comunicacié esdevé
un factor lligat a I'auge imparable de la tecnologia i les xarxes socials.

Com bé ja hem dit, tot aixd en ultimes instancies depén del public. Com diuen Andrés
Adolfo Navarro Newball i Isidro Moreno Sdnchez “Pocas persones dudan hoy de que
las TIC son inseparables de la museografia in situ e imprescindibles en la museografia
en red fija y movil.2”. L'impacte i benefici que generen comenca a convertir-se en un
factor definitiu derivant a canvis en els organigrames aixi com la generacié de nous
espais i professions especialitzades. En tota aquesta evolucio hi ha un terme clau:
comunicacio. Hopper-Greenhill descriu® una série d’aspectes i canvis relatius a la
comunicacio en els espais artistics:

- introduccio de nous rols en la conservacio
- el concepte de diferenciar audiéncies

- la emergéncia de noves veus

- el desenvolupament de noves narratives

1FORTEZA OLIVER, M., (2012) pag. 33
2 NAVARRO NEWBALL, A. A., (2014) pag. 220
3 HOPPER-GREENHILL, E., (2000)




Les innovacions se centren posant el focus en les audiéncies, les seves necessitats i
interessos. El receptor necessita un emissor que li prepari un missatge que pugui
entendre i apreciar. Perd com bé intuim i sabem el public, la seva comprensio i
coneixements son diversos, canviants i parteixen de bagatges culturals, socials i
personals.

El visitant homogeni i passiu ha quedat enrere. Ara ens trobem amb persones que
busquen interactuar online i offline amb els espais. Aprofitant aquest nou interés la
conservacio ha fet un pas endavant en molts espais, sortint dels laboratoris i
magatzems per mostrar el seu treball més enlla de les publicacions técniques. Dintre
del public no professional del sector, la preservacid i conservacio no son aspectes
massa coneguts, sobretot degut al seu tecnicisme i procediments. Justament soén
aquests aspectes els que es comencen a veure. El cas seleccionat els esta posant en
relleu, mostrant que sense conéixer com funciona un espectrometre de masses
podem aprendre com aguesta maquina intervé en la recuperacio d’una pintura o la
datacié d’una estatueta.




4.-RIJKSMUSEUM | LA RONDA DE NIT

El Rijksmuseum és una de les grans institucions museistiques dels Paisos Baixos.
Ubicat a la placa dels museus d’Amsterdam, es transforma en un dels simbols de la
ciutat. Aquest museu nacional esta dedicat a preservar i difondre |'art i la historia del
pais des de la seva fundacio. Aglutina obres de gairebé tots els mestres neerlandesos
del Segle d’Or, mostrant ’"hegemonia artistica i politica que assoli els Paisos Baixos
entre 1575 i 1675. Dins la seva col-leccio també tenen un lloc destacat I'art egipci i
asiatic.

4.1- HISTORIA | FUNDACIO DEL MUSEU

Inicialment fou establert a la ciutat de La Haia el 19 de novembre de 1789 com a
Galeria Nacional d’Art i obert al public al 1800 al palau Huis ten Bosch. Es volia seguir
el model francés buscant atorgar prestigi al projecte aixi com inspirar patriotisme
nacional a més de la seva funcio primordial d’emmagatzemar objectes patrimonials.
Inicialment va custodiar més de 200 pintures i objectes de caracter historic
provinents de col-leccions i institucions nacionals, algunes d’elles en desus. Fou
modelat seguint la tipologia museistica francesa#4. Durant I'ocupacio, sota decret del
rei Lluis Bonaparte, el museu i la col-leccio fou traslladada entre 1808 i 1810 a la seva
residéncia, concretament a la planta superior del Palau Reial d’Amsterdam. A més,
amplia la col-leccio afegint obres propietat de la ciutat, entre elles La Ronda de Nit. La
institucio es posa sota la direccido de C. Apoostool. En finalitzar I'ocupacié de
Bonaparte i la restauracié de la monarquia holandesa, la col-leccié es trasllada al
Tippenhuis, un palau de ciutat situat prop del canal Kloveniersburgwalt. Fou en
aquest moment on se’l comenga a coneixer amb el nom Rijks Museum, Museu
Imperial.

A diferéncia de nombrosos museus i galeries europees, la col-leccio del Rijksmuseum
no es construeix gracies a la reialesa i I'aristocracia. Cert és que la reialesa hi juga un
paper important, com va fer Bonaparte, pero la col-leccié no es constitueix partint
d’obres que estaven en propietat de la monarquia. La majoria de les peces que
integraren la seva formacio en els primers anys es trobaven dintre de les propietats
publiques de cossos oficials i municipals, com és el cas de la peca d’estudi.

Pierre Cuypers era l'arquitecte holandés més destacat de I'época, havent treballat
amb anterioritat per la ciutat d’Amsterdam elaborant nombroses esglésies aixi com

4 VAN DUIN, E., (2017) pag. 1




I’'Estacié Central d’Amsterdam. Fou el guanyador del concurs per dissenyar el nou
edifici que anava a acollir el museu nacional en 1875. D’estil historicista, busca la
fusié entre elements gotics i renaixentistes en la seva proposta arquitectonica. La
construccio s’inicia I'any 1876 i al 1885 obre les portes. El Rijksmuseum expandeix la
seva col-leccié i es posa al nivell de les grans galeries que anaven sorgint a Europa.

Al llarg del segle XX es succeeixen una série de
reformes que alteren |'aspecte del museu com la
desaparicid dels patis o la destruccido dels motius
decoratius murals®. Com podem veure en la imatge es
decanten en pro d’estucats blancs a la part superior, a
les voltes del sostre i als elements de suport. D’altra
banda es cobreix amb plafons de fusta l'altra zona
mural (figura 1). Aquests canvis responen al gust de la
museografia white box dels moviments moderns, on
busquen crear entorns neutres, perd que acaben
cobrint per complet I'expressivitat de la decoracié
original.

Entre 200312013 es produeix la renovacio més recent.
La proposta d’Antonio Cruz i Antonio Ortiz® planteja
una solucié a diverses problematiques com I’'entrada i
I'aglomeracio de visitants que es produia. Aixo es deu
al fet que l'edifici es va formular com a espai de
connexio dintre de la mateixa ciutat. De forma que
diariament hi passen moltes persones. En la figura 2
veiem com va quedar resolt |'espai de recepcid
principal.

Figura 1.- Galeria d’'Honor (1959). Imatge extreta
de I'arxiu historic del Rijksmuseum

Figura 2.- Recepcio del Rijksmuseum, 2014.
Imatge extreta de la pagina web oficial de Cruz
y Ortiz Arquitectos.

Parteixen del pla original de Cuypers’ fent una restauracio estilistica®. Procedent del
terme franceés restauracion stylistique, fa referéncia a una teoria arquitectonica
formulada durant el segle XIX a Franca. Es projecta la restauracié com la integracié
de la unitat de I’estil primitiu i original del monument a través del coneixement de la
historia de I'art amb Viollet-le-Duc com el seu maxim representant.

5 HERNANDEZ-MARTIN (2017) pag.200
6 CRUZ, A.;, ORTIZ, A., (2013)

7 FERNANDEZ, A., (2019) pag.84-95

8 Op. Cit. 5 pag.193




La intervencio de Cruz i Ortiz posa en relleu una de les
tendéncies constructives actuals aixi com el treball
monumental de restauracio que es realitza en 10 anys.

La intervencid seguia les grans remodelacions
realitzades en els ultims anys per museus de gran
escala en les ultimes décades a escala internacional.
Localment i en linia amb les intervencions del 2000, a
la ciutat d’Amsterdam el projecte coincideix amb dues
renovacions més: el Stedelijk Museum i el Van Gogh
Museum. Tots tres es concentren a la mateixa zona de
la ciutat i configuren el centre artistic de la ciutat
construit després del Rijksmuseum i seguint el pla
urbanistic dissenyat per Cuypers. Entre 2002 i 2012 el
Stedelijk Museum?® pateix una gran renovacié en una
linia bastant diferent de la que es busca amb el
Rijksmuseum. Conegut com la banyera, presenta una
extensio a 'edifici central historic (figura 3). Renovat,
modern i trencador va amb linia de I'art que hi podem
trobar dins. Per altra banda, el Van Gogh Museum es
renova durant un llarg periode que inclou 6 mesos de
tancament. Aposten per actualitzar I'experiéncia del
visitant i fer una progressiva renovacié del seu estudi
de restauracio.

Durant els deu anys necessaris per duu a terme la
reforma, el 95% del museu resta tancat. Al Pavelld
Phillips, ubicat al Rijksmuseum es va preparar
I'exhibicio Les obres mestres. En una de les sales del
pavell6 es mostraven algunes de les obres de la
col-leccio permanent com veiem a la figura 4. Aquesta
circumstancia també va permetre que es repartis part
del fons permanent en diferents exposicions
temporals.

9 WOUTER, D., (2008)

Figura 3.- Exterior del Stedelijk Museum. Imatge
extreta de Wikimedia Commons

Figura 4.- Sala expositiva al Pavello Phillips,
Rijksmuseum. Imatge extreta de I'arxiu historic
del Rijksmuseum




Des del Rijksmuseum aquesta restauracio suposava també una inversié per tal de
reclamar la seva posicio com a un dels millors museus del moén a escala internacional.
El contenidor es posa a l'altura del contingut modernitzant I’'espai alhora que es
treballa de forma molt detallada per enaltir el valor arquitectonic i el passat historic
de I'edifici, i assolint la tan desitjada posicio. El podriem inserir dintre de la categoria
de museu empresa. Frey'0 crea 5 categories que permeten aconseguir aquesta
etiqueta'. Totes ells son aplicables al Rijksmuseum:

= son d’obligada visita per als turistes i visitants de la ciutat

= tenen un poder d’atraccid molt alt, comptant els seus visitants anuals en
milions

* elsingressos propis sén realment significatius

» dintre de la col-leccio s’inclouen obres de renom, les que tothom coneix i que
sOn una peca clau en la seva presentacio

»= |’‘arquitectura pren gran valor, equiparant-se en casos, a la col-leccio.

4.2- OBRA | INSTITUCIO

Des de 1808, La Ronda de Nit de Rembrandt van Rijn
forma part de la col-leccio del Rijksmuseum. Quasi des

dels inicis, aquesta peca ha estat cabdal per a la
construccio de la identitat del museu. No només en
I’ambit ideologic o publicitari, sind en el mateix disseny
de I'edifici i els espais expositius.

La consolidacido del Rijksmuseum com a museu
nacional i el trasllat de |’'obra a les seves instal-lacions,
requalifica el lleng canviant l'estatus de peca de
decoracié d’una sala a tresor nacional.

La peca des d’un inici ha format part de la construccio
del museu. No només ideoldgicament, sino fisicament. Figura 5.- Tendal instal-lat davant de
Tal és la rellevancia per a la institucio que la galeria on Ronda de nit (c.1886) extreta de I'arxiu

, . . , . historic del Rijksmuseum
s’ubica porta el propi nom de l'obra: Night Watch

10 FREY, B., (2000) .
1 JIMENEZ-CLAVERIA, L., (2007) pag.73-74




Gallery o Galeria de la Ronda de nit. Una nomenclatura
que no trobem en cap de les altres galeries.

Com veurem ara, des de la seva entrada a col-locacio la peca ha condicionat la
distribucio espacial del Rijksmuseum. N’és un exemple com degut a les excessives
queixes del public es va ubicar un tendal (figura 5) prop de 1886. Portant també al
1901 la peca es trasllada a un espai temporal. Anys abans L'obra s’ubicava en una
galeria amb un gran celobert de vidre que deixava passar tanta llum que no es podia
veure amb claredat, sobretot les zones més fosques del lleng. El tendal no fou
suficient i finalment es crea un espai especialment adaptat per estudiar la
il-luminacié més correcta per I'obra i fer posteriors canvis en la galeria. Es va acabar
ubicant en una nova sala construida darrere la galeria amb il-luminacio lateral.

Des d’un inici el projecte de Cruz i Ortiz busca retornar a la planta principal la seva
valia oferint un interior historic. De forma premeditada i conscient, la Galeria d’"Honor
retorna al seu disseny original amb el focus posat en |'obra estrella de Rembrandt
(figura 6). El projecte de remodelacio general i de la col-leccié va considerar com a
objectiu de primera categoria la presentacio i decoracié de |'espai originari de la
Ronda de Nit. Aquest raonament es justifica en part en qué veien aquesta mateixa

intencio de potenciar I'obra en el disseny de Cuypers.
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Figura 6.- Planta segona elaborada per Cruz y Ortiz arquitectos per a Rijksmuseum. Imatge extreta de la
pagina web oficial de Cruz y Ortiz arquitectos.




GROUND PLAN OF THE RWKS MUSEUM AT AMSTERDAM ?'-l
FIRST FLOOR Ie i
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Retornant al projecte de 1875, en col-laboracié amb
Victor de Stuers i Joseph Alberdingk Thijm van crear un
disseny teodric on la planta noble se significava com

una obra d’art total i global. Construeixen un programa _
iconografic que sacralitza I'espai. Tots tres membres v [ Wt | P

North

eren profundament religiosos, processant la fe
. i Figura 7.- Planta elaborada per Cuypers
catolica. Aquest fet, com veurem, és un factor que (1885). Imatge extreta de Wikimedia

tingué gran pes en la projeccio ideologica de |'espai. Commons

Si ens centrem en el cos central que veiem en la planta de 1885 (imatge 7), com si es
tractés d’un atri, el Gran Hall condueix al temple d’una sola nau dividit en capelles:
la Galeria d'Honor.

A la capcalera, com si es tractés d’un altar, la Galeria de Rembrandt presideix el
conjunt amb la Ronda de Nit com el seu altar major. Juntament amb el disseny espacial
i el tractament de la llum, el conjunt es completa per un programa decoratiu basat
en el pensament tipologic medieval (on Antic i Nou Testament s’associaven).
Conjuguen al-legories morals i de les virtuts civiques (caracteritzen al poble holandés
i el mon intel-lectual) amb esdeveniments historics representant la vida social que es

contraposen al moén terrenal, expressat en el mosaic del terra format per imatges del
zodiac, les estacions, el dia i la nit.

\\*l\\‘. \\\\. \\ \\ ‘\Wt[lf/ / / / / "//

Figures 8 9.- Fotografies de la Galeria d’'Honor. Extretes de la pagina web oficial de Rijksmuseum.
La voluntat didactica s’orienta a manifestar |'esplendor de I'art holandés. Com es
menciona en el segon apartat, el 1920 es produeix el primer emblanquinat de la
Galeria d’'Honor. Iniciant un procés cada cop més destructiu, aplicat també al terra
el qual fou recobert durant décades amb lamines de lindleum i finalment retirat al

1990 degut també a la formacié d’importants esquerdes. La intervencié de Cruz y




Ortiz retorna la magnificéncia a I’espai, fent impossible distingir les parts originals de
les noves. La manifestacio d’aquesta esplendor esta també present en la col-locacid

de les peces. Entorn la Ronda de Nit es despleguen i s’'ubiquen un conjunt d’obres
pertinents a I'Edat d’Or de la pintura holandesa'.
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6.- Un milicia sostenint un Berk kemeyer conegut com "Bebedor alegre”, Frans Hals
(c 1628 30)
”m " 10 amb formatge Floris Claesz van Dijck(c.1615)
———— EEE——— 8 -Epitafi de Nicolaas Rockox i la seva esposa Adriana Perez, Peter Paul Rubens
40 43 (c.1613- 15)
- F: tis de gall dindli, Pieter Claesz (1627)
.-\ spinari, Pieter Claesz (1628)
=9 42 - una noia \ /eowc/e de blau, Johannes Cornelisz. Verspronck (1641)
12.-Lle Johannes Vermeer (c.1660)
13.-C jint una carta, Johannes Vermeer (c.1663)
T a4 14.-El flequer Arent Oostwaard i la seva dona, Catharina Keizerswaard, Jan Havicksz
29 30 37 (1658)
28 38 15.-Nen ensenyant al gat a ballar, conegut com “Lligons de dansa“, Jan Havicksz
35
i, (1600-79)
16.-Interior amb dona alimentant un lloro, conegut com “La gabia del lloro”, Jan
22(;' Havicksz (c. 1625 1679)
24 3 :
I S A
/, Jan Steen (c.1625- 79)
13 2, Jan Steen (¢.1625-79)
, Jan Steen (c.1625-79)
rina Croeser, conegut com “ burgomaster of delft and his daughter”,
§2 Jan Steen (1655)
23.-Au ‘at, Jan Steen (c.1670)
24.- :Ame.‘,/ en el mar en calma, Willem van de Velde 111 (1635-1707)
4 25.-Vaixell a I'Alt | itrapat en una borrasca/The Gust, Willem van de Velde
(c 1680)
6.- Adorn dle fruites i flors, Jan Davidsz de Heem (1660-1670)
3 ol 27. ) iu, Aelbert Cuyp (c.1653-1657)
28.-Bodegd mﬁb.er, tamans de plata, Willem Kalf (1619-1693)
7 29.-Dispar de cano, Willem van de Velde Il (c.1680)
— 2 e amenacat, Jan Asseljn (c.1650)
= e je boscos amb festers damunt un carro, Meindert Hobbema(1638-1709)
cle Haarlem des del nord-est, Jacob van Ruisdael (c.1650-82)
-Elmoli a Wijk Bij Duurstede, Jacob van Ruisdael (c.1668-70)
34.-Paisatge amb cascada, Jacob van Ruisdael (c.1628-82)
35.-Moli deo Meindert Hobbema (1638-1709)
de dunes, Jacob van Ruisdael (c.1650-55)
ge amb ferri, Salomon van Ruysdael (1649)
lisatge amb paons, Rembrandt van Rijn (1606-69)
39.-Els sindlics de telers | drapers, Rembrandt van Rijn (1662)
40.-L 'esposa jueva, Rembrandt van Rijn (c.1665-69)
41.-Cimon i Pero, Willem Drost (1633-59)
42.-Retrat d en Soolmans | Oopjen Coppit, Rembrandt van Rijn (1634)
43.-Auto-r Ferdinand Bol (c.1653)/Retrat de van Elisabeth Dell, Ferdinand Bol (c.1653)
-Oficials i d'altres guardies civics del Districte XVIll dAmsterdam sota el comandament del capita Albert Bas i el tinent Lucas
e Govert Flinck (1645)
45.- Oficials i daltres guardies civics del Districte XIX d’Amsterdam sota el comandament del capita Cornelis Bicker i el tinent
Fredlerick van Banchem), esperant a rebre a Maria de Médici, Joachim von Sandrart (1640)
46.-Companyia miliciana del Districte VIIl sota el comandament del capita Roelof Bicker, Bartholomeus van der Helst (c.1640-
1643)
47.-Ronda de Nit, Rembrandt van Rijn (1642)

Figura 10.- Distribucid i llegenda de les obres dintre la Galeria d’Honor. Recurs grafic elaborat per Paula Monllor
Llenas, 2021.
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Trobem peces destacades d’artistes com Vermeer, Claesz, Hals i el mateix
Rembrandt, entre d'altres.

Posant el focus ara en la distribucio de la galeria s’ha creat aquest esquema (figura
10) on es mostra la disposicidé de les obres acompanyades per una llegenda que
identifica cadascuna d’elles.

Estan distribuides en les mencionades capelles repartides a banda i banda del
passadis central. Son sales senzilles on la vista es posa en les pintures. Agrupades
segons artistes i tematiques, aborden tota mena de géneres que resumeixen aguesta
brillant etapa predominant els paisatges com Paisatge amb riu de Cuyp (n° 27),
bodegons com Bodegd amb formatge (n°7), retrats com Retrat d'una noia vestida de
blau (n°10), escenes quotidianes com la Lletera (n°12) i escenes de caracter militar
com la Ronda de Nit (n°47).

Segueixen un patroé que harmonitza I'espai aixi en l'interior de cada petita sala com
en relacio amb la totalitat de I'espai. Accedint des del passadis central, trobem un
emmarcament decorativament treballat amb les al-legories mencionades. Una
vegada entrem, els llencos estan repartits de forma homogeénia, sense sobrecarregar
ni sobreestimular al visitant. El fons blau mari, present en tota la galeria, combina
amb els seients perfectament posicionats. Els espais estan il-luminats de forma
natural, gracies als grans celoberts originals que cobreixen el sostre i afavoreixen
I'entrada de llum zenital, amb ajuda d’il-luminacio artificial individual per cada
pintura.

La distribucio de I'espai permet també un recorregut que esta inherentment pautat
aixi com facilitar al visitant poder trobar les obres i contemplar-les en un espai diafan
tot i si es produissin aglomeracions. En resum, veiem un conjunt que esta pensat al
mil-limetre.

4.3- BREU HISTORIA DE LA CONSERVACIO AL RIJKSMUSEUM

El treball de conservacid de la pintura que s’esta realitzant actualment el
Rijksmuseum s’emmarca dintre d’un procés anterior. A escala historica podem fer un
breu analisi amb la intencio de reflectir com la conservacié ha tingut gran pes per
aquesta institucio.

Entre 1798 i 1800 es transporten peces d’arreu del pais cap a La Haia per ser
exhibides. Es van invertir grans sumes economiques en restauracions dutes a terme




per professionals del territori. Remarcar que durant aquest periode es va produir una
professionalitzacio envers les practiques curatorials, amb Paris com a epicentre.
Pero des dels Paisos Baixos segueixen d’altres linies.

Durant I'estada de la col-leccio al Palau Reial i el seu
trasllat a la seu definitiva, la restauracido queda en
segon pla realitzant-se només en casos d’absoluta
necessitat. El director Apoostol deixa una col-leccio
realment molt malmesa degut en gran part a la manca
de suport economic des del govern i la monarquia aixi

com de recursos per duu a terme una correcta
conservacio. Amb el canvi de direccio, J. W. Pieneman
va marcar una nova fase en la preservacidé de la
col-lecci6 mantinguda posteriorment pels seus
successors. Es important recalcar que tot i aixo, el
suport que es rebia a nivell governamental era minim,
escudats en la premissa de “L’art no és una qlestid
governamental” 3. Com a conseqliéncia d’aix0 es van

continuar realitzant només les actuacions que eren
imprescindibles. Fou gracies a Victor de Stuers que es

va produir un canvi. Gracies al seu article Holanda i les de la Ronda de Nit (1946). Extret del
I'arxiu historic de Rijksmuseum

Figura 11.- Mertens retirant vernis

seves limitacions de 1873 en relacio amb les politiques
artistiques, de Stuers es posiciona com a consultor per
al govern intervenint favorablement en favor de la
cultura i la seva preservacio.

Nombroses obres van ser tractades al traslladar-se a la seva seu definitiva. La nova
instal-lacié no va comportar canvis respecte a la ideologia entorn d’una conservacio
ja escassa. La falta de finangcament i les dificultats derivades de la Primera Guerra
Mundial, motiven a contractar una plantilla permanent de personal per a la
conservacio el 1920. Aquest moviment assegurava un impuls cap a certa continuitat
en el tractament i el seguiment dels estats de I'obra.

Després de la Segona Guerra Mundial la restauracié entra en una nova etapa. A.F.E.
van Schendel s’involucra en una xarxa internacional que portara a la fundacié de
International Council Of Museums (ICOM)™ en 1946. Com a part de la col-laboracid

13 Ref. 2 pag. 2
4 Enllag de la pagina web de la institucio https://icom.museum/en/




internacional es forma una organitzacid no governamental i sense anim de lucre.
Aglutina institucions i professionals del sector museistic que a través d’una reunid
anual treballen envers una museologia actualitzada i cuidada. Al final de la Segona
Guerra Mundial la restauracio i repatriacid d’'una quantitat ingent d’obres d’art
malmeses per la guerra uneix a experts europeus i
estatunidencs. Proposen la formacid d'un cos
internacional de conservadors. Entre 1946 i 1948 una
serie de reunions donaran pas també a la formacié de
I'International Institute of Conservation (lIC) el 19501.

La compra d’equipament especialitzat a partir dels
anys 50 permet l'analisi a través de radiografies,
examens microscopics i fotografies infraroges i
ultraviolades comportant una millora substancial. Es

durant aquest periode quan es realitzen els

tractaments a la Ronda de Nit (figura 11) que culminen  Figura 11.- Kuiper treballant en Carta d'amor
de Vermeer (1971). Extreta de I'arxiu histoic

en la publicacié de |'article cabdal en aquest sector De de Ri
e Rijksmuseum.

restauraties van Rembrandt's Nachtwatch d’A. Van
Schendel i H. H. Mertens.

Supervisory Board

General director

Luitsen Kuiper passa a ser el restaurador en cap al 1970

Board of directors

Director
Development & media

Director of
Finance and Operations

implementant una série de mesures técniques pero

també comunicatives. Per primer cop s’instaura una

Executive Secretariat

documentacio sistematica i detallada aixi com la

Sector
publicacio de tractaments realitzats com els executats m m

Communication Fine & Decorative Information

en la Ronda de Nit per culpa del seu atacia Carta damor
de Vermeer pel seu robatori (figura 12). De certa forma et Honagemert
aquests fets negatius obliguen al Rijksmuseum a
visibilitzar el treball de conservacio.

Research Services

Prints, drawings
& photographs

Aixi com hem vist, les practiques de conservacio i

Conservation &
Science

preservacio han evolucionat i millorat qualitativament.
En el cas de la institucid estudiada hi veiem un intens
Figura 13.- Taula organitzativa de

; ) ] Rijksmuseum (2021). Grafic extret de la

treball que es veu reflectit en la creacid d'un gran

5 Enllac de la pagina web de la institucio https://www.iiconservation.org




Prenent com a punt de partida |I'esquema organitzatiu (figura 13), hi podem
identificar com treballen en paral-lel amb tres sectors: Desenvolupament i Mitjans,
Col-leccid i Empresarial. El primer dels tres es centra en la comunicacio i el
marqueting a través dels mitjans. Es un reflex del canvi en els organigrames i un
reforc de la gestid cap a la col-leccio principal.

4.4- ACTUACIONS ANTERIORS DE CONSERVACIO EN LA RONDA DE NIT

Gracies a l'article de 1947, De restauraties van Rembrandt's Nachtwatch, s’ha pogut
detallar el procés de restauracié i conservacié durant el segle XVII-XVIIl i que afecten
les posteriors accions. Des de 1687 es té constancia de pagaments regulars per a la
neteja, envernissament i reparicid d’'un conjunt de pintures no especificades
exposades a la Kloverniersdoelen, on hi podem ubicar la Ronda de Nit. Si que sabem
amb certesa que I'any 1715 es realitza una intervencio de neteja de la pintura, amb
la remocié de les capes de vernis oxidades. Posteriorment Jan van Dijk era el
restaurador a carrec de totes les pintures de I’Ajuntament d’Amsterdam entre 1748 i
1768. Va publicar el 1756 un petit llibre (Kunst- en historie-kundige beschrijving van alle
de schilderijen op het stadhuis van Amsterclam, met beoordelingen en aanmerkingen over
de stukken en korte levensbeschrijvingen van derselver schilders amb ampliacio
d’informacio al 1758, 1760 i 1790) on inclou informacio de les obres, i sobre la Ronda
de Nit anota una neteja de capes de vernissos i oli bullit. Entre 1796 i 1797 és bastant
probable que es tornés a reentelar.

No és fins quasi cinquanta anys després on el procés de restauracié revela més
dades. N. Hopman s’encarrega de reentelar I'obra en 1851 i pogué observar que la
pintura presentava una superposicio significativa de vernis i microclivelles, que
afectaven a la percepcio visual de la pintura. Com no s’havia procedit a la retirada de
cap capa de vernis, la continuada superposicio de vernissos engruixa el lleng i afecta
a la seva percepcio. D’enca, va aplicar vapor d’alcohol per regenerar les capes més
superficials de vernis, seguint la técnica creada pel quimic alemany Pettenkofer i
publicada només un any abans. La pintura és exposada durant un periode de temps
concret i en un espai tancat, a vapor d’alcohol. Aquest provoca que el vernis s’estovi,
permeten la desaparicid de les microclivelles en el vernis. El procés permet
recuperar temporalment una majos translucidesa del vernis, pero els resultats son
només temporals, perqué se segueixen acumulant les capes de bruticia i de vernis
oxidat, amb el seu caracteristic color marro fosc. Al poder netejar la bruticia i els
excessos de vernis, es recupera major translucidesa. Fins al 1936 es va aplicar aquest
procés, pero no es va apreciar cap resultat favorable.




Es durant 1940-1945, en plena Segona Guerra Mundial, on per precaucio i seguretat
I'obra es guarda en quatre localitzacions diferents. Al traslladar-la del seu primer
amagatall a Medemblik fins al segon a Castricum, |'obra es treu del bastidor i
s’enrotlla dintre d’un cilindre de 60cm de diametre, compartint-lo amb una altra obra
del Rijksmuseum: Regents dels orfenats de la caritat a Amsterdam (1729) de Cornelis
Troost's. Acabat aquest periode i aprofitant ['ocasié és torna a examinar. Abans de la
guerra ja es tenia pensat restaurar-la, perd en desenrotllar-la i estirar-la es va veure
que era necessaria la intervencio. Treballen fins al 1947 tornant a revestir i
envernissar després d’eliminar capes de vernis. El tractament va correr a carrec de
C. H. Jenner i H. H. Mertens, abastidor i restaurador respectivament, del
Rijksmuseum. Publiquen un article sobre la restauracio, la primera en ser plenament
documentada i publicada. Es molt probablement també el primer cas en qué un
restaurador obté crédit als Paisos Baixos aixi com la primera publicacidé d’aquest
caire. En |'article, revisen |'historial de I'obra partint de la recerca documental de Van
Schendel i detallen I’estat i el procés de conservacio.

Tot i les anteriors actuacions, l'acumulacié de
nombrosos vernissos juntament amb la manca
d’informes de les anteriors restauracions, portaven a la
hipotesis que la superficie fos massa vulnerable per a
intervenir sense malmetre-la. Durant 197211973 s’havia
iniciat el desenvolupament d'un projecte de
conservacid per a l'obra. Perd la restauracid és
precipitada pels esdeveniments' el 1975: un home
realitza dotze ganivetades d’entre 100 i 39 cm mentre
el quadre era exposat al Rijksmuseum. A causa dels
evidents danys que veiem en la imatge 14, s’activen
alguns dels plans que ja s’havien preparat per ser duts

a terme més endavant. Tot i no ser el primer ni I'Ultim
Figura 14.- director Arthur van Schendel

atac cap a aquesta obra de Rembrandt, si que fou el (esquerra) i Luitsen Kuiper (dreta) examinant Ia

que causa més danys. El 13 de gener de 1911 ja havia [o92dentpocdesprés de latac. Imatge de Rob
Bogaerts extreta d’Anefo Arxiu Nacional

estat atacada amb un ganivet de sabater, pero la capa

tan gruixuda generada per I'acumulacié de vernissos

va aturar les ganivetades, evitant que traspassés el

16 Enllac del Rijksmuseum https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-C-87

7 Rembrandt’s ‘The Night Watch” Slashed, 15 de setembre de 1975, The New York Times pag. 41
disponible a https://www.nytimes.com/1975/09/15/archives/rembrandts-the-night-watch-slashed-a-
rembrandt-cut-by-knifewielder.html




lleng. EI 1990 es produeix un tercer atac. Un home va
asprejar acid sobre la pintura. Gracies a la rapida
reaccio d’'un guardia qui va llencar aigua esterilitzada
a la pintura els danys es van limitar, afectat només el
vernis, com en 1911.

Per treballar poder treballar en la restauracié i mantenir
I'obra visible per als visitants es decideix construir un
estudi temporal climatitzat entorn el llen¢ (imatge)
amb finestres que permetien contemplar |'obra i el
procés. L'obra es manté en alt per tal que fos més
visible. Per poder treballar es munta un enva suspés
amb cordes com es veu en la figura 15. Copsem que
mantenir informat al public ja formava part dels
interessos de la institucid durant els 70s. Una sala
propera informava sobre la recerca i els tractaments
realitzats. Aquest interés per la difusid porta a la
realitzacié de dos documentals. Ronda de Nit sota el
Ganivet (‘Nachtwatch onder t'mes’), un documental

L . Figura 15.- Kuiper i Hesterman treballant
televisiu de Gerard van den Berg per a NCRV; I La en la Ronda de nit. Imatge extreta de I'arxiu

restauracio de la Ronda de Nit (De restauratie van de historic de Rijksmuseum

Nachtwatch) amb un caire més educatiu.

Es van recollir mostres diverses de la pintura per estudiar qliestions sorgides durant
la restauracioé perd també per entendre millor la técnica de Rembrandt. Al nimero
24 del Butlleti del Rijksmuseum’'® se centra en la Ronda de Nit i la seva restauracio.
Un dels articles exposa els resultats de |I'estudi de les diverses mostres.

Abans d’aprofundir cal definir la terminologia. L'operacid que es planteja és de
recerca. Davant el deteriorament notat s’opta per fer un estudi profund del lleng i
d’aquests canvis que estan notant. Per tant, no ens trobem davant d’'un projecte
restauratiu, no s’esta intervenint en la peca. Tots els estudis i actuacions que es faran
seran per tal de preservar, prevenir i valorar I'obra, el seu estat i les seves

18 KUIPER, L., & HESTERMAN, W.; (1976)




problematiques. No es descarta la possibilitat d’intervenir en un futurs, pero és a faria
partint dels resultats obtinguts durant la fase de recerca.

La institucio posa el focus en la seva obra estrella, transformant-la en un projecte de
gran envergadura, amb la col-laboracié d’AzkoNobel, companyia dels Paisos Baixos
especialitzada en pintura i vernissos, i d’altres col-laboradors, tant privats com
publics.

Petria Nobel, és la cap del departament de conservacié del Rijksmuseum. En una
entrevista radiofonica a NPR'" Nobel parla de les motivacions que van duu a crear un
projecte com aquest, en el qual es crea una gran estructura a la sala expositiva i es
treballa de cara al visitant. La incertesa respecte a la duracio de la intervencio fou un
factor decisiu per optar per aquesta opcid, aixi com la rellevancia de la peca en la
visita al museu.

Tot aquest projecte va més enlla. No és un procés rutinari dintre de la conservacio.
Tot i que comenca a ser freqient cada vegada en més museus que és mantingui
I'obra a la sala del museu i es facin petits treballs o estudis, |'operacié planteja un
altre nivell. Es una empresa que arriba a totes les pantalles. Ha estat compartit amb
el public tan de forma online com offline durant un periode de temps inusualment
llarg. Publicacions periddicament actualitzades informen dels avencos en la
investigacid i de les possibles causes de la deterioracio. A més, creen una
experiéncia per al visitant qui pot coneixer |'obra i el procés d’'una forma més
didactica i immersiva

4.5- PROPOSTES ENVERS LA CONSERVACIO DE LA RONDA DE NIT DURANT EL
SEGLE XXI

Al Rijksmuseum trobem diverses propostes que ens expressen el creixent interés en
fer del museu un espai comunicatiu actiu amb el public. La construccié del dialeg
expositiu se centra a posar el focus en les peces d’interés pel museu i preparar
I'escenari perqué resultin atractives per als visitants. Recentment s’ha plantejat
treballar personalitzant les visites partint dels interessos d’aquells qui els visiten,
creant el projecte CHIP20, Aquesta opcidé va més enlla de les tradicionals visites,

9 CORNIE, A., (2019

20 | es sigles corresponen a Cultural Heritage Information Presentation que forma part del projecte
alemany CATCH (Continuous Acces to Cultural Heritage) iniciat al 2005. VAN HAGE, R., STASH, N.,
WANG, Y., AROYO, L., (2010)




predefinides amb una seqliéncia d’obres d’art a veure, normalment les més
significatives dintre de la col-leccido. Amb aquest projecte es parteix de guies
multimédia disponibles per descarregar en telefons mobils que actuen com experts
informant a I'espectador. A través d’un seguit d’eines |'aplicacid, a grans trets, guia,
recomana i comunica.

Un altre element sota la premissa de connectar amb el public és la seva aplicacid
mobil?! (figura K). Permet personalitzar la visita, accedir al banc d’imatges de la
col-leccio i comprar entrades. Segueix una estética molt similar a la de la pagina web.

Finalment, és interessant recalcar el procés que s'inicia el 2004 al museu amb la
creacié de la Seccié de Conservacid, Registre i Documentacido. Aguest nou
departament sera el responsable de la digitalitzacié de la seva col-leccid, que avui
en dia compta amb més de 150.000 imatges en alta resolucié?2. disponibles per al
public de manera totalment lliure i gratuita a través de la seva web?23. Taco Dibbits,
director del museu expressa la posicioé de la institucio envers la relacio amb el public:
“Som una institucio publica, i I'art i objectes que tenim, de certa forma, sén propietat de
tothom. A Internet és tan dificil controlar I'is del copyright de les imatges que vam decidir
que les persones poguessin utilitzar imatges d‘alta resolucio de La lletera del Rijksmuseum
millor que utilitzar una mala reproduccid.”?4

4.5- ANALISIS DE LES EINES DIGITALS

A continuacié es presenta una analisi detallat de quines eines empren per a la
comunicacio, enfocant-nos en la informacio relativa a la conservacio: contingut,
rellevancia, presentacio al public, disponibilitat, etc.

Tot i que la tecnologia ja estava present en els museus des dels anys vuitanta, durant
els ultims deu anys s’han adoptat nombroses eines digitals envers la col-leccié. Entre
elles trobem I'Us de xarxes socials, fent-se presents en plataformes com Twitter?s,

21 Fou llancada al 2013 i compta una segona edicio. ALEXANDROU, E., (2020) pag.21-22

22 PEKEL, J., (2014) pag.5

23 Actualment gran part de museus i institucions fan Us d’aquest recurs tot i que son molt poques les
que permeten el seu Us i accés totalment lliure i gratuit.

24 S|EGAL, N., (2013) Traduccio de Paula Monllor Llenas, 2021

25Enllag del compte oficial de Twitter:
https://twitter.com/rijksmuseum?ref_src=twsrc%5Egoogle%7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eauthor

21




Facebook?6, Youtube?’ o Instagram?8. Més endavant aprofundirem en el paper que
tenen aquestes en la divulgacio de les col-leccions del museu.

Retornant als recursos digitals, la pagina web2° és el seu principal mitja de
comunicacio amb els visitants, a distancia. La plataforma ofereix al visitant en linia
una forma facil de navegar-hi i abordar els diversos aparats. L’estética global de la
web centra plenament la seva atencid en les imatges i les obres d’art, inundant
I'espai, sent les absolutes protagonistes, com en el museu fisic. Es gracies a aquest
treball de digitalitzacio que poden fer-ne un ampli Us.

En trets generals, presenta una plataforma intuitiva, senzilla i distribuida per ambits
d’interés. A través d’'un menu desplegable se’'ns presenten els diferents recursos.
Respecte a aspectes més funcionals, la plataforma té disponible la plataforma en dos
idiomes principals, anglés i neerlandés, amb 7 possibilitats secundaries per a la visita:
alemany, francés, italia, espanyol, japonés, xinés i rus. L’alta disponibilitat i diversitat
d’idiomes respon a una preocupacio per atreure tant al public internacional com al
local.

En referéncia a la restauracio, la web aporta informacio centrant-se en la recerca. Ens
presenten aquest treball que no es pot entendre sense interrelacionar-se amb altres
departaments tan propis del museu com externs:

= conservacioiciéncia

» recerca d’arts decoratives

» historia dels Paisos Baixos

*= obra grafica

»= recerques globals i interdisciplinaries

Centrant-nos en el primer d’ells, a Conservacio i ciencia fan cinc céntims de com
s’aplica la preservacio i restauracio en les obres depenent del seu suport. Des de
ceramiques, vidres i pedra fins a metall o mobiliari aglutinen un seguit de peces que
mostren les diverses intervencions, técniques i projectes emprats. Un breu text
resumeix la informacid i s’Tacompanya d’articles relacionats per si es vol aprofundir
més en la tematica que es tracta.

26 Enllag del compte oficial de Facebook: https://www.facebook.com/rijksmuseum/

27 Enllac del canal oficial de Youtube: https://www.youtube.com/user/RijksmuseumAmsterdam
28 Enllac del compte oficial d’Instagram: https://www.instagram.com/rijksmuseum/

29 Enllag actualitzat de la plataforma: https://www.rijksmuseum.nl/en




A causa del tancament imposat per la pandémia del Covid-19, aquest museu va treure
encara més suc a la seva plataforma. Forcats per la situacid global, amplien
exponencialment els seus continguts digitals. Podem comptar un total de 10
recursos diferents on es pot visitar el Rijksmuseum des de casa, alguns d’ells
actualitzats i altres fruit del tancament. Des de Rijksmuseum from home3©, una série on
experts i referents de la institucio expliquen breument obres i artistes. Seguint la
mateixa tipologia trobem Rijksmuseum unlocked® on aquesta vegada presenten tot
tipus de tematiques, iconografies, temes i artistes in situ al museu. Culminant amb el
projecte estrella: Operation Night Watch.

Com s’ha mencionat anteriorment, la preséncia a les xarxes socials forma part de la
seva estrategia digital. Prenen avantatge de la diversitat de recursos multimédia que
actualment s’ofereixen per transformar-ho en una plataforma pedagogica i
divulgativa. Al canal de Youtube hi trobem varies seccions dedicades, sobretot, al
treball de conservacidé i preservacié com algunes de les que hem vist, a les quals
podriem sumar Rijksmuseum behind the scenes32. En ell es mostra el treball de
conservacio preventiva i restauracio, que sovint queden amagats al visitant.

La divulgacié i comunicacio és constant. Volen que tothom conegui qué esta passant
al seu museu pero de primera ma, veient I’entrellat i tots els petits detalls. Com hem
vist, creen tota classe de contingut i recursos per fer-ho possible, fins hi tot quan per
forces majors, les portes del museu estan tancades com també va passar durant la
restauracio de l'edifici, quan al 2014, el procés de treball es va convertir en The new
Rijksmuseum. The film (2014) 33, un documental amb imatges inédites del procés de
construccio i reforma de I'edifici.

30 Enllag a la seccio del canal de Youtube
https://www.youtube.com/playlist?list=PLB_wSMz6npKOaxSuQ5k5sv8plZag4YQ1D

31 Enllac directe a I'apartat https://www.rijksmuseum.nl/en/stories/rijksmuseum-unlocked
32 Enllag a la seccio del canal de Youtube https://youtu.be/TvNxoU6-CkE

33 The new Rijksmuseum. The film (2014)




5.- EL PROTAGONISME INDISCUTIBLE DE LA RONDA DE NIT: OPERACIO

NIGHT WATCH

5.1.- ICONOGRAFIA | DESCRIPCIO DE L'OBRA

L.a ronda de nit o Ronda nocturna és el sobrenom amb el qual es coneix una de les obres
mestres de Rembrandt van Rijn, La companyia militar del capita Frans Banninck Cocq i el
tinent Willem van Ruytenburgh. L'obra desproveida d’un titol se 'anomena aixi a causa
de la seglient inscripcid trobada en un esbds preparatori: “ Esbds de la pintura per al
Gran Salé de Kloveniersdoelen, on el jove Heer van Purmerlandt (Frans Banninck
Cocq), com a capita, ordena al seu lloctinent Heer van Vlaerderdingen (Willem van
Ruytenburgh) que posi en marxa la companyia civica”. Es al segle XIX quan la critica
francesa el sobre-nombra com Patrulla de nit i Sir Joshua Reynolds com a Ronda de
nit. El deteriorament i les nombroses capes de vernis havien enfosquit
significativament |'escena, esdevenint quasi nocturn. No és fins a la ja mencionada
restauracio de 1947 quan es revela 'ambientacio dilrna.

Encarregada per la decoracio del Gran Salé, Kloveniersdoelen, de la seu miliciana de
la Corporacio d’Arcabussers d’Amsterdam, les mesures monumentals del lleng, 359
x 438 cm permeten a Rembrandt desenvolupar una gran escena plena de moviment
i detall protagonitzada per la milicia del capita Frans Banninck Cocq. Juntament amb
el tinent Willem van Ruytenburch ocupen els llocs preferents al centre de la
composicio. Rere seu estan representats els integrants de la companyia, els quals
varen pagar uns 100 florins per aparéixer. Aquesta quantitat és bastant elevada per
I’época. Podem assumir que la quantitat pagada de tots
dos oficials seria superior a |'estar representats en un
espai preferent. Rembrandt cobra la totalitat de 1600
florins. El pagament es va endarrerir, ja que no acaba
de complir amb les expectatives dels milicians a causa
de que algunes de les figures no estaven totalment
definides.

Fou pintada sobre tres tires de llen¢ col-locades
horitzontalment. La presentacié de les figures s’allunya
de la tradicié envers els retrats col-lectius. El conjunt  deNit (c.1655) amb linies afegides indica
plenament dinamic es dirigeix cap a una patrulla sota
les ordres del comandant, mantenint certa jerarquia

oficial de National Gallery

Figura 16.- Copia de Gerrit Lundens de Ronda

talls de 1715. Imatge extreta de la pagina web

nt els




amb aquesta distribucio. S’adia a un gust més Barroc
que comenca a imposar-se.

Després de 1715 la pintura havia de ser reubicada a la Sala petita del Consell de
Guerra (Kleine Krijgraadkamer) de I’Ajuntament, perd calia retallar-la. Per tal
d’encabir-la, del lateral dret es va tallar una amplia tira, eliminant-ne també de més
estretes als altres tres cantons com veiem assenyalat en la figura 1634. Gracies a una
copia de prop del 1655 atribuida a Gerrit Lundens, podem copsar com era |'obra
abans de ser retallada. La companyia era una institucié municipal fet que convertint
I'obra en propietat de I’Ajuntament d’Amsterdam, encara en |‘actualitat.

5.1- OPERACIO NIGHT WATCH: ESTUDI A NIVELL DE PRESERVACIO

Més recentment, el deteriorament accelerat de la figura del gos a La ronda de nit va
portar a qguestionar-se que succeia, iniciant el juliol de 2019 un estudi detallat
juntament amb un procés de conservacio. L'equip de recerca format per 25 membres
entre els quals hi ha restauradors, conservadors, fotografs i cientifics, treballen
sortint-se de la quotidianitat realitzant directament les investigacions i analisis amb
el llencg penjat en el seu espai habitual protegit per una cambra de vidre especialment
dissenyada. (figura T ). Jean-Michel Wilmotte, arquitecte francés involucrat
anteriorment amb treballs al Rijksmuseum fou I'encarregat de la creacio de I'espai.

Figura 17.- Fotografia de la sala on es realitza I'Operacio Night Watch. Imatge extreta de la pagina web oficial de
Rijksmuseum.

34 La peca es troba a la National Galley de Londres amb la imatge e informacio disponible en el seglient
enllagc  https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/gerrit-lundens-after-rembrandt-the-company-

of-captain-banning-cocqa-the-nightwatch




Com veiem a la imatge, |'estructura de vidre s’uneix en les parts superiors i inferiors
per tal de maximitzar el camp visual. Davant |'obra s’ha instal-lat una plataforma
emprada per els analisis que requereixen més detall i de I'Us de maquinaria
especialitzada.

Des dels inicis, I'operacio esta pensada per ser compartida amb el public. Com hem
vist tan a la pagina web com els mitjans digitals ja formaven part de la comunicacio
regular del museu. Amb aquesta empresa es converteixen en |'eina més regular i
utilitzada per divulgar la seva recerca.

Aquest apartat s’enfoca cap al contingut. A través de la sintesi d’uns extens analisi
dels materials que han compartit, s’ha resumit com ha estat i és la informacid que
comparteixen. Fent-ho tenint en compte la recepcio diversa per part del public.

Primerament s’analitza el contingut didactic que ofereixen a la seva web, més
concretament el pla d’actualitzaci6 mensual des del mes de mar¢. Secundats per
fotografies detallades i grafics, cada mes exposen diverses problematiques
concretes de |'obra. Aquesta metodologia permet abordar els diferents punts de
recerca de forma organitzada i seguint el ritme de les investigacions que es van fent.

Per analitzar-ho s’ha pres a tall d’exemple la publicacio del mes d’abril de 202135, Se
centren a explicar dos fenomens:

» |’aparicidé de microbombolles. Descobertes a través de I'Us d’un microscopi
de disseccid o estereomicroscopi, les microbombolles causen pérdues
minuscules de la pintura al travessar de la capa de preparacio a la capa
pictorica.

= Analisi del treball detallat de I'abric de Willem van Ruytenburch. L’estudi ha
desvelat que Rembrandt va dedicar gran quantitat de temps a treballar el
vestuari d’aquesta figura.

Respecte al contingut, esta sintetitzat en breus paragrafs explicant les idees generals
de cada tema. El vocabulari emprat no és excessivament técnic. S’adapta a un nivell
basic que permet que la informacid sigui accessible a un public més ampli. Aixo si,
és més comprensible i atractiu per al public especialitzat que per al general. Alhora

35 Actualitzacio del mes disponible a través de I'enllag https://www.rijksmuseum.nl/en/whats-
on/exhibitions/operation-night-watch/story/updates-for-april




dificulten poder aprofundir en el tema. Es informacio bastant limitada que potser
podem trobar en algun dels seus altres recursos digitals, perd no tenim indicat en
quin o com arribar-hi. Per exemple, trobem un post dedicat a 'impasto de Rembrandt
de l'abric on s’adjunta un article al respecte, perd aquest no esta enllacat a
I'actualitzacio i és dificil de trobat36. La informacio hi
és, perod no acaba d’estar ben connectada.

L’altre element didactic que proposen és a través del
suport grafic. Realitzen una petita seleccio d’'imatges
il-lustratives del text, des de zooms detallats a imatges

de com es veu sota el microscopi. En moltes d’elles hi
ressalten els elements dels quals parlen, com veienen . . 1s petall de ranalisi de microbombolles.
figura 18. Relatiu a I'aparicié de microbombolles, les Extreta de la pagina web oficial de Rijksmuseum.
ressalten amb petites fletxes blaves indicant les zones

on han aparegut, en aquest cas en el rostre d’un dels milicians.

Creen també elements grafics especifics com a la figura C on recreen digitalment la
paleta (figura 19) que aplica l'artista en l'abric (figura 20). Mostren les tonalitats
exactes que empra agrupades segons quina zona o funcio tenen. D’aquesta manera
és més facil per al public poder ubicar-los en I'obra, entendre el perqué s’utilitzen i

facilitar la comprensio del text.

Figura 19.- Recreacio de la paleta d’'una seccié de Ronda de Nit. Extreta de la pagina web oficial de Rijksmuseum

Figura 20.- Detall de I'abric de Willem van Ruytenburch. Extreta de la pagina web oficial de Rijksmuseum

36 Enllag del post mencionat https://www.rijksmuseum.nl/en/research/our-research/conservation-
science/science/rembrandts-impasto
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Les imatges son utils perd estan descontextualitzades. En tenir el cos informatiu

separat de les imatges (figura 21i 22), el lector veu primer un recurs i després l'altre

pero dificultant relacionar-ho. Si la informacié estigués amb les figures al costat seria

més facil seguir el seu discurs. A més a més, es col-loca un peu d’'imatge massa breu

i moltes vegades el mateix per totes les fotografies com el que veiem en la figura 17.

Per a un public no especialitzat, topar-se amb una ampliacio de la vista des d’un

microscopi pot no entendre’s de primeres. El peu hauria de ser més esclaridor i

explicar qué és el que s’hi veu.

Figura 21 22.- Informacié sobre les micro-bombolles. Captures de pantalla de I'apartat Updates April de la pagina web

oficial de Rijksmuseum

Un altre petit punt pensat per al public s’ubica a la capcalera. Sota el titol de I'apartat
de la pagina, s’indica el temps aproximat que pren la lectura de la seccid, en aguest

cas uns 10 minuts.

Respecte a les xarxes socials, el contingut que
s’ofereix és més ampli i variat. Per a aquesta analisi s’ha
seleccionat el live-update del 4 d’agost de 2020797,
Robert Erdmann, cientific principal del projecte, ens
parla sobre un dels recursos que estan utilitzant
(figures 23 i 24). En concret de com estan elaborant
una fotografia amb una camera d’altra resolucid i les
dificultats que presenta: el fet de que el llen¢ no sigui
una superficie totalment plana, els reflexos que es
poden capturar per la il-luminacio artificial del quadre
i enfocar correctament |'objectiu.

Ens presenta com amb la instal-lacié de rails per on es
desplaca la camera, permeten fins a 5 angles i

37 Enllac directe al live-update

g— |

Figures 23 i 24.- Instal-laci6 de la camera i

resultats. Captura de pantalla del live-udapte

perfil oficial d'instagram de Rijksmuseum

https://www.instagram.com/tv/CDgdulLbhPYf/?utm_medium=copy link

del
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posicions diferents que aconsegueixen resoldre les dificultats plantejades. A través
del video, podem veure la camera en accio i com funciona tot aquest sistema.

Cert és que considero que és una mica dificil de seguir ja que inevitablement ha
d’emprar tecnicismes, molts dels quals només son esmentats i si es desconeixen pot
fer perdre a I'espectador/a. Un element que podria ajudar a resoldre-ho és afegir
subtitols. Tot i aixd, esta molt ben explicat i si fos només amb imatges seria molt més
dificil de comprendre. Es interessant que mostrin els resultats, per tal de veure
realment el resultat que se n’extreu.

Veiem tot tipus de recursos i eines que posen en
relleu la modernitzacio de la museologia i Ia e
conservacio aixi com el treball col-laboratiu entre
departaments cada vegada més estret. A través de
totes aquestes publicacions el que veiem és un
treball molt ampli per tal d’elaborar una profunda
recerca que construeix un mapa general de |'estat
de l'obra. Aquest esquema queda plasmat en
Experience the Night Watch3®8, Una pagina interactiva
audiovisual on I'espectador/a pot conéixer I'obra en
la seva globalitat (figures 25 i 26). Disponible en
anglés i neerlandés, a través d'un audio es narra

cada apartat. Iconografia, historia i detalls curiosos  Figura 25i26.- Experience the Night Watch.
Captures de pantalla de la pagina web oficial de

ajuden a posar en context la pintura i descriure-la. Rijksmuseurn.

L'apartat que destaquem és el dedicat a I'Operaciod. En ell resumeixen la informacio
general fent primer una revisidé a les anteriors intervencions. A través del menu
desplegable tenim I'opcid d’escoltar la informacio o llegir-la. El contingut se centra
a tractar temes generals de la recerca. Considero que aquest és el recurs web més
util que han plantejat respecte I'Operacid. Es interactiu i amb una estética i disposicid
del contingut que facilita la comprensio. Respecte a la informacio, aquesta és més
completa que la que haviem vist en les actualitzacions. Remarcar que a l'estar
disponible en audio es garanteix que pugui ser seguit per tota mena de public i sigui
més inclusiu.

38 Enllac directe a Experience the Night Watch https://beleefdenachtwacht.nl/en




5.2- OPERACIO NIGHT WATCH: ESTUDI A NIVELL DIVULGATIU

Una vegada analitzat breument el contingut, |'Ultim aspecte que es tractara és com
s’ha difés aquesta informacio. Com hem vist, la pagina web és un aglutinador dels
continguts, pero per tal d’arribar a més persones s’ha fet un intens treball amb les
xarxes socials. S6n nombroses els recursos concrets creats, pero ara el focus el
posem en els d’aquest projecte.

Abans d’aprofundir, crec que és molt rellevant destacar com han transformat els
posts de les xarxes socials en una eina per a la museologia. Realment no és un recurs
que es vegi molt, perd que ha resultat ser molt efectiu aportant una extensa varietat
d’opcions aixi com arribar a tota classe de public, sobretot al sector jove el qual pot
ser dificil d’atreure sense aquests mitjans.

Al seu compte, a partir del 6 d’agost de 2019 comencem a trobar un gran nombre de
publicacions entorn aquest procés elaborats a través de recursos que ofereix la
mateixa plataforma.

N\ 5 J - e
operation Night Operation Night

D’una banda amb Instagram TV, preparen petits videos R o vndate 2.0 g ive-vnggie 8

26.489 reproducciones 37.707 reproducciones

que actualitzen a I'espectador de |'estat de I'obra i els
processos gque estan duent a terme (figura 27) com el que _
hem vist en l'anterior apartat. Moltes d’aquestes E 3

. . . . . . “"OPERATION 3
actualitzacions es fan en anglés i en directe, és a dir, g NK-,HTWATCH{ NI

, . ;. . , LIVE UPDATE _#8 \: UPDATi':?‘. =
permeten a |'espectador/a seguir-ho en linia, gairebé 1312019 T 05-11-2019
com si estiguessin al museu. Fins hi tot, en un d’ells van dMaonnigne T | operation night
. , ., . . . . Watch: live-update 1... Watch: live-update 5...
Obrlr |OpC|O a que eS feSSIn preguntes I elS matelxos 21.331 reproducciones 28.569 reproducciones
treballadors i treballadores els hi responien. Personal que
treballa en el projecte i en la comunicacié del ; » -
Rijksmuseum s’encarreguen de crear el contingut i OPERA%O%H
explicar-lo, anant des de posades al dia amb les ﬂb@%{%‘% >0
. , . ., . . \ . £J-10-2 N 10-20197
recerques fins a I’explicacioé de les eines i maquines que Y
empren com fa Erdmann. Els videos es fan des de la rosburan | T | et b

mateixa Galeria Rembrandt utilitzant altres suports com A ‘
Figura 27.- Captura de pantalla dels live-

poden ser imatges impreses en paper per recolzar el seu update d'instagram del perfil oficial de
discurs Rijksmuseum
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D’altra banda, trobem que fan publicacions més o menys regulars on es pengen
fotografies. Ja siguin detalls de I'obra, imatges relatives a I'operacié o simplement
fotografies del quadre que fan que I'obra sempre estigui present.

Respecte al'altra plataforma seleccionada, Youtube, s’ha creat una seccié especifica
del projecte. Ofereixen videos de curta durada tan en anglés com alemany on
actualitzen, com a les altres xarxes, els canvis i novetats en |'obra. Aquests mateixos
videos s’enllacen a la pagina web3® i porten també a I'Instagram. Es crea un teixit
intern entre totes les plataformes connectant-les.

Les conclusions personals es posen en contrast amb els informes anuals i el
monitoratge de l'impacte4°. L'informe o memoria anual és una recopilacié de
I’activitat del museu que es posa a disposicio del public. Es descriuen els moviments
en les diferéncies arees aixi com els seus objectius i resultats en xifres tangibles. El
monitoratge de I'impacte és el resum d’una nova eina inaugurada al 2019. Juntament
amb McKinsey & Company, s’elabora per tal d’estudiar i assignar el valor social i
econodmic del museu a la societat. Amb la poblacid en numeros i dades reals, es
compara l'impacte del Rijksmuseum entre 2019 i 2020 en diferents ambits. Un dels
factors que analitzen és I'empremta en el public fora del museu. Abans de prosseguir
amb l'estudi cal tenir present que es centren en la difusio online a causa del context
de la pandémia que obliga a la institucio a tancar durant molts s s

.>500,000

mesos. D’aqui, que algunes xifres siguin més dispars o s’hagi
produit un gran augment en certs camps.

Gracies a aquests dos documents podem comparar el que
s’ha percebut en I’estudi del cas amb les xifres i resultats que
el Rijksmuseum ha publicat i destacat. L’'increment més
destacable és vers les xarxes socials. Es destaca com han e

actuat favorablement com a vehicle per al consumidor. En = — @
I'informe se’ns exposen més mitjans, com ara la série de

podcast In the Rijks amb un creixement de quatre vegades més _

de la seva audiéncia, passant de 60.000 al 2019 a 240.000 al 1,12 28 Grafics de Iestudi

2020 com veiem en el grafic del cercle de la figura 28. anual envers les xarxes socials.
Extret de I'informe de la pagina

web oficial de Rijksmuseum.

39 Recull de live-updates a la pagina https://www.rijksmuseum.nl/en/live-updates-of-operation-

night-watch [consulta: 20 de maig de 2021]

40 E[ sumari esta disponible a https://rijks-frontend.azureedge.net/assets/21c5b462-26e3-4124-a011-
9e3d68031c6d?c=7b02a1c8709021558a4¢c1371f3da75b0a2442a2a6a81d5fcf8b491f1da83d66d
[Consulta: 30 de maig de 2021]
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En la seglient figura se'ns presenten tres grafics comparatius del creixement de
visitants i seguidors en les seves xarxes. Quedant-nos amb els dos primers veiem
I'increment d’'un 8% relatiu a les visites a escala global dels canals socials; i un
remarcable del 24% envers el cOmput total de seguidors a les seves xarxes. Aixo ens
mostra que no només s’arriba a més gent, sind que s’hi interessen i volen seguir
connectats.

81,106,373

1,424,525
2,257,747

+24%

views across all social followers across all social visitors to the Rijksstudio
media channels media channels online collection

Il-lustracié 29.- Grafics de I'estudi anual envers les xarxes socials. Extret de
I'informe de la pagina web oficial de Rijksmuseum.
Hem esmentat la funcid de vehicle de les xarxes, i aixd ho podem afirmar i traduir en
la pujada d’un 18% de visites a la col-leccid en linia com veiem en la tercera grafica.

Esta clar que el context de la pandémia ha estat favorable en aquest aspecte gracies
al fet que la connexid amb el visitant només podia ser en linia. En limitar el contacte
les eines digitals es transformen en I'opcid. En molts museus arreu del mén i sobretot
en el context euro-america s’opta per crear tota mena de continguts per mantenir
I’enllac. Un creixement exponencial com el que veiem en quiestio d’un any ens mostra
que han fet un bon treball aixi com mantenint i enfortint el contacte amb el public.
D’altra banda s’interpreta un creixement equitatiu. En tots els sectors i mitjans es
genera un major abast envers el public. Aix0 si, no trobem especificada la tipologia
de public al qual s’arriba, perd podem intuir que és sobretot public no especialitzat
a causa del tipus d’eines i recursos que encaixen en una tipologia més divulgativa i
menys especialitzada. Aquesta suposicio es sustenta també tenint en compte els
continguts que s’han explicat anteriorment. La seva inversido en treballar amb
aquestes modalitats ha estat positiva i aixi ho demostren els grafics.




7.- CONCLUSIONS

Durant els ultims 20 anys, el principal objectiu del Rijksmuseum ha estat oferir una
experiéncia personalitzada al visitant, tant dins el museu com a través de la visita
virtual. La mateixa institucio va marcar el 2019 com el seu any més exitds. Justament,
fou en aquest any on gran part de les exhibicions i treballs es van centrar en
Rembrandt4!'. Part important d’aquesta celebracio i bons resultats es deuen a
I'Operacio Night Watch.

Taco Dibbits va resumir perfectament la seva intencio: “Aquesta recerca i restauracio
sera duta a terme mentre el mon ens mira... aixi tothom arreu del mon, sense importar
on siguin, podran veure.”42 L’estudi d’aquest cas ens demostra com les plataformes
digitals es poden transformar en més que simples aparadors, i la conservacid pot
sortir de I'anonimat més habitual. Conéixer una institucid museistica des d’una visio
de 360 graus interessa al public i encara més quan se li presenta de forma interactiva
i atractiva. Els nUmeros sostenen aquesta afirmacio.

Tota aquesta operaciod no es pot entendre sense estudiar la relacié del museu amb
I'obra d’art. La mateixa ideologia que expressa aquesta relacio intrinseca es trasllada
a |'espai. La Galeria d’Honor distribueix les seves pintures sobre I'edat d’or holandesa
amb la Ronda de Nit com a eix vertebrador del conjunt. Distribuida com una nau
d’una església, la planta ens ha mostrat com tot I'espai s’ha pensat entorn la peca.
Ubicada en una posicié destacada, I'obra mestra de Rembrandt s’encara al public
des del seu altar particular fent-se visible ja des de I'entrada a la galeria. La resta
d’obres s’estructura entorn seu pero sense mai arribar al seu protagonisme.

Aquesta relacio es construi gairebé des del naixement del Rijksmuseum. Com hem
vist en les intervencions de conservacio i restauracio historiques portades a terme
per lainstitucio, aquesta pintura hi juga un paper especial. De forma fortuita com els
atacs violents, o de forma premeditada té un pes rellevant en l'evolucio de la
restauracio.

4 Com a motiu de la celebracié dels 350 anys de la seva mort, el museu va preparar una série
d’exposicions entorn la seva figura. En I'enllac es troba disponible un breu resum de les activitats
elaborades i les xifres: https://www.rijksmuseum.nl/en/press/press-releases/rijksmuseum-
announces-2019-is-its-most-successful-year-ever [consulta: 10 de maig de 2021]

42 Extret de https://www.thenationalnews.com/arts-culture/art/live-restoration-of-rembrandt-
(mast?rpiece-the-night-watch-begins-in-amsterdam-1.883842. Traduccio de Paula Monllor Llenas
2021




Des d’una visido més critica i personal, se n’extreuen tres conclusions finals:

» |'Operacio Night Watch és una empresa sense precedents que ens demostren
com la museologia pot arribar a totes les llars

Ara més que mai el treball dels col-lectius i espais museistics esta plenament vinculat
a les TIC. Els recursos tecnologics han actualitzat, revitalitzat i canviat la concepcid
que es tenia fins ara dels museus. Les pagines webs o xarxes socials s’han convertit
en la majoria de casos en la porta d’entrada als museus. La conservacio, curacio i
preservacio també s’ha vist afectada per aquest canvi. Acostuma a ser una tasca de
portes en dins. En I'Gltima década s’ha iniciat un procés per difondre i compartir amb
el public el més técnic de forma directa e indirectament, tant en les mateixes sales
de les exposicions com en el contingut digital.

Projectes com aquests esdevenen precedents per tal de promoure una museologia
plural i oberta, que sigui accessible i atractiva per tota classe de public. Els mitjans
digitals son una de les eines primordials per enllagcar amb el public. Com hem vist,
fan un gran desplegament que fa present I'Operacid i el Rijksmuseum en cada xarxa
social. Els continguts difonen des d’un punt de vista plural la recerca cientifica. Tots
aquests processos conservatius ens mostren la intencid de convertir el llen¢ en
etern.

» Pacient estrella equival a operacio estrella

Aix0 no hauria estat aixi si fos una altra obra. Si aquestes incipients problematiques
s’hagueren detectat en una peca que no fos l'estrella del museu, aquest procés no
s’hauria realitzat a aquestes magnituds. Durant tot I'estudi es treballa i exemplifica
aquest vincle i significacio. No és casualitat que aquesta obra sigui la protagonista
d’'una operacid magistral transformant la seva preservacido en tot un fenomen
innovador i basat en la divulgacid. Es I'exemple perfecte per a aquesta tipologia de
cas. Els recursos online i curatorials que han construit entorn la restauracio de la
Ronda de Nit no tenen comparacié amb cap empresa similar. L'operacio esdevé
I'estrella a causa de qui és el pacient del tractament.




» Es necessaria I'existéncia d’obres estrella?

| és precisament aquesta condicio la que penso que s’ha de posar en qliestio com a
conclusié final. Frey#® exposa aquesta mirada més reprovable. Quan un museu té
entre les seves files una obra coneguda en I'ambit occidental i fins i tot mundial té
també implicit el deure d’exposar-la constantment i de forma prominent. La Ronda
de Nit és un exemple perfecte. Amb la seva propia sala i tota una estructura que gira
entorn ella, el museu es torna propietarii esclau. Al veure’s forgat a explotar al maxim
la seva estrella, la resta de la col-leccidé passa a perdre certa importancia, eclipsant-
les. El Rijksmuseum és la Ronda de Nit i després venen la resta. No és per falta d’obres
de qualitat o rellevants, perd el protagonisme excessiu porta a una cua de
secundaris.

La museologia és i ha de ser critica. | cal fer un plantejament respecte a aquest
enaltiment, potser excessiu, d’obres d’art concretes com la del nostre cas. Es una
obra mestra, perd no hauria de subordinar al museu en les seves actuacions ni
amagant la resta de la col-leccio, perqué s’acaba sacrificant una enorme quantitat
d’obres per la fama d’una.

43 Op. Cit. 10 pag.67-68
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