7

+

=

UNIVERSITATbe

BARCELONA

Cartografia Artistica: Trayectorias y recorridos
en el espacio urbano

Isabel Torres Morcillo

©0Cle

Aquesta tesi doctoral esta subjecta a la llicencia Reconeixement- NoComercial —
Compartirlgual 4.0. Espanya de Creative Commons.

Esta tesis doctoral esta sujeta a la licencia _Reconocimiento - NoComercial — Compartirlqual
4.0. Espafia de Creative Commons.

This doctoral thesis is licensed under the Creative Commons_ Attribution-NonCommercial-
ShareAlike 4.0. Spain License.




g

% UNIVERSITATo:
il BARCELONA



TESIS DOCTORAL

Cartografia Artistica:
Trayectorias y recorridos

en el espacio urbano

Autora: Isabel Torres Morcillo

Director: Josep Cerda 1 Ferré

La realitat assetjada: Posicionaments Creatius
Linea: Art, natura i entorn

Departamento de Escultura

Facultad de Bellas Artes

Universidad de Barcelona

13 de Junio de 2017



A mis padres,
Celia Morcillo y Toni Torres,

porque sin ellos mi isla no existiria.



Agradecimientos

La presente tesis doctoral supone para mi un espacio donde habitan
los rostros de familiares, amigos, profesores... rostros amables
dispuestos a conversar conmigo, a darme informacién y ayuda. Por
tanto es justo recordar y agradecer a todos los que han contribuido

en la forma y contenidos de este trabajo de investigacion.

En primer lugar me gustaria dar las gracias al director de esta tesis: al
Dr. Josep CerdaiFerré, poriniciarme en el mundo de la investigacion,
por su aprecio y su dedicaciéon, por orientarme minuciosamente
con su sensibilidad y permitirme acceder a todos los documentos

reunidos a lo largo de su trayectoria como docente y artista.

Al Departamento de Escultura de la Universidad de Barcelona y al
Grupo de investigacion del BR:AC por darme la oportunidad de

realizar este trabajo como uno de sus miembros.



Al grupo Inter-accions, por permitirme formar parte de su proyecto
“Cartografia Artistica” presentado como créditos de excelencia en
la Facultad de Bellas Artes. Pudiendo conocer y participar asi con
grupos artisticos como La Fundicié, Iconoclasistas y la artista Lilian

Amaral.

También quisiera agradecer a todo el equipo de secretaria de
doctorado de la Facultad de Bellas Artes su paciencia conmigo,

dedicacién y excelente trato personal.

A mis amigos: Bili, Attiya, Robin, Raquel, Sabina, Andrea y todos
aquellos que han formado parte de mi recorrido y derivas reales.
Gracias por estar ahi en todo momento y ayudarme a nivel personal

y académico.

Destacandolagran ayuda de Andrea Escobar enla formalizacion final
de la presente investigacion, gracias por tu arte en la maquetacion,

ideas y sensibilidad.

Y por ultimo, y mas relevante, a mis padres: Celia Morcillo y Toni
Torres, por su generosidad desmedida y apoyo constante en todas

mis decisiones y trayectoria académica.



Resumen

Partiendo de los formalismos del género cartografico basado en la
vision clasica y geografica del mapa, hasta llegar a la actualidad,
reivindicando la figura del mapa como dispositivo capaz de aportar

propuestas nuevas a través del arte contemporaneo.

La cartografia artistica nos permite desdecir la representacion
unica del mundo, borrando los limites y fronteras de los territorios,
convirtiéndose, de esta manera, en una herramienta fuertemente
vinculada a la subjetividad de su ejecutor capaz de transformar la

realidad.

En la presente investigacion, el contexto y su eleccion marcan su
potencialidad emancipadora. Situando la ciudad como un escenario
perfecto para tacticas, usos y practicas, donde lo artistico abandona
la idea de mapa como un elemento univoco y estatico, ofreciendo
una cartografia caracterizada por ser abierta, versatil y dinamica, en

la que el binomio social y politico es indiscernible.
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A lo largo de la presente investigaciéon, se abordan las diferentes
formas en las que la cartografia es utilizada por los artistas y no
artistas. Tratada como un dispositivo capaz de crear debates en
los que se discuten simbologias multiples, capaz de interpretar y
traducir mediante formas visuales un discurso plural, respuesta de
las demandas de las nuevas relaciones sociales que interfieren sobre

el territorio.

El artista que usa la cartografia como medio asume roles ligados a
la figura del etnégrafo, traspasando los limites impuestos y siendo
capaz de visibilizar una realidad hasta ahora oculta o suprimida.

Por ultimo, se analiza cémo la cartografia se ha diversificado en
diferentes tipologias, catalogandolas segiin el objeto de estudio y las
diferentes formalizaciones de ésta. Haciendo mayor hincapié en las
cartografias de trayectorias y recorrido, cuyo inicio viene de la mano

de los situacionistas y la deriva.

Basandonos en esta tipologia realizamos el analisis de un barrio
caracterizado por sus conflictos y que se encuentra en proceso de
“saneamiento”. Tratamos el Raval (Barcelona) a partir de diferentes
actuaciones basadas en la deriva. Analizando la nueva agencia
politica del territorio, que sustenta, entre otras implicaciones, la
pérdida de la memoria e historia del barrio y quienes lo habitan.
A partir de la investigacion anterior surgen una serie de practicas
espaciales y poéticas que, mediante la cartografia, prefiguran las
condiciones de accion colectiva y constituyen una sena de identidad

en el discurso artistico contemporaneo.
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Resum

Partint dels formalismes del génere cartografic basat en la visio
classica 1 geografica del mapa, fins arribar a I’actualitat, reivindicant
la figura del mapa com dispositiu capag d’aportar propostes noves a

partir de I’art contemporani.

La cartografia artistica ens permet desdir la representaci6 tnica
del mén, esborrant els limits 1 fronteres dels territoris, convertint-se,
d’aquesta manera, en una eina fortament vinculada a la subjectivitat

de la seva executor capag de transformar la realitat.

En la present investigacio, el context 1 la seva elecci6 marquen la
seva potencialitat emancipadora. Situant la ciutat com un escenari
perfecte per a tactiques, usos 1 practiques, on l’artistic abandona la
idea de mapa com un element univoc 1 estatic, oferint una cartografia
caracteritzada per ser oberta, versatil 1 dinamica, en la qual el binomi

social 1 politic és indiscernible.
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Al llarg de la present investigacid, s’aborden les diferents formes en
que la cartografia és utilitzada pels artistes 1 no artistes. Tractada com
un dispositiu capag de crear debats en que es discuteixen simbologies
multiples, capag d’interpretar 1 traduir mitjancant formes visuals un
discurs plural, resposta de les demandes de les noves relacions socials

que interfereixen sobre el territori.

L’artista que fa servir la cartografia com a mitja assumeix rols lligats
a la figura de 'etnograf, traspassant els limits imposats 1 sent capag

de visibilitzar una realitat fins ara oculta o suprimida.

Finalment, s’analitza com la cartografia s’ha diversificat en diferents
tipologies, catalogant segons l'objecte d’estudi 1 les diferents
formalitzacions d’aquesta. Fent major emfasi en les cartografies de
trajectories 1 recorregut, I'inici ve de la ma dels situacionistes 1 la

deriva.

Basant-nos en aquesta tipologia vam realitzar [’analist d’un
barri caracteritzat pels seus conflictes 1 que es troba en procés de
“sanejament”. Tractem el Raval (Barcelona) a partir de diferents
actuacions basades en la deriva. Analitzant la nova agéncia politica
del territori, que sustenta, entre d’altres implicacions, la perdua
de la memoria 1 historia del barri 1 els que ’habiten. A partir de
la investigaci6 anterior sorgeixen un seguit de practiques espacials
1 poctiques que, mitjancant la cartografia, prefiguren les condicions
d’acci6 col lectiva 1 constitueixen un senyal d’identitat en el discurs

artistic contemporani.
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Summary

The following begins with the traditional cartographic norms, based
on classical and geographic interpretations of maps and extends into
modern times, in which the figure of the map is reclaimed as a tool

to be interpreted as a means of contemporary art.

Artistic cartography challenges the common representation of
the world in a single way by erasing the limits and boundaries of
territories, thus becoming a tool strongly linked to the subjectivity
of its executor, whom can transform reality at his or her discretion.

The general contextleading up this emancipatory shiftin cartographic
history 1s explored in the following research. The city is evaluated as
the 1deal setting in which artists abandon the idea of the map as a
universal and largely static element. In turn, cartography becomes
quickly characterized as being versatile and dynamic, where social

and political biases are less discernable.

Additionally, the different ways in which the artist and non-artist
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utilize cartography are also addressed herein. Cartography is treated
as a platform from which the traditional interpretation of systems
of symbols are debated and discussed, resulting in a plural discourse
about how visual expressions of territory respond in relation to new

social norms and cultural influences.

The artist, who uses cartography much akin to the role of the
ethnographer, in overcoming the imposed limits of traditional
cartography, can visualize a reality that was hidden or deleted up

until very recently.

Finally, an analysis of how cartography has diversified in different
typologies by cataloguing them by object of study and its different
formalizations is also explored herein. The research focuses on the
cartography of trajectories and paths, whose origins come from the

“Situacionists” movement.

Via this methodology, an analysis of “El Raval”, a neighborhood in
Barcelona characterized by conflict and the process of “sanitation”
is also explored. Specifically, the new political agency of territory,
which involves, among other implications, the loss of memory and
history of the neighborhood and of those in habiting it, is also
reviewed. Concluding this research, a series of spatial and poetic
practices arise, from which a prefigure of collective action conditions
arise through cartography, ultimately building new signs of identity

in the common discourse of contemporary art.

From this research, a series of spatial and poetic practices arise which,
through cartography, prefigure the conditions of collective action

and build a sign of identity in the contemporary artistic discourse.
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Metodologia

La metodologia utilizada desde el inicio de la investigacion se

desarroll6 en los siguientes pasos:
Concepcion de la idea

Tras presentar el proyecto para entrar en el programa de doctorado
tuve la primera sesion de seguimiento. Junto al director de la tesis
replanteamos qué elementos tenian mas interés y se ajustaban a mis

intereses y conocimientos previos.

Se decidi6 que el concepto principal fuesen las cartografias artisticas.
Durante el segundo afno de investigacion acabamos de decidir que
tras definir el concepto de cartografia artistica, nos centrariamos
en el estudio de las cartografias de trayectorias y recorridos, cuyo
origen situamos con la deriva situacionista. De este modo también
procedimos a la catalogacion del resto de cartografias que entraban

en el marco artistico dividiéndolo en cinco tipologias mas.
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Teniendo presente que uno de los apartados de la investigacion seria
de obra personal, decidimos que el centro de accion debia ser el
Raval. Siendo coherentes con el hincapié que realizamos sobre la
concepcion de ciudad y la complejidad de las redes que la forman.

Por otra parte, también decidimos que esta investigaciéon intentara
mantenerse lo mas neutra posible en lo que aspectos politicos refiere,
ofreciendo la Cartografia Artistica como una herramienta del Arte
que puede ser usada por cualquiera y sin necesidad de ser disidente
o politica, esto dependera de la intencionalidad del sujeto que la

realice.

Objetivos

Teniendo claro cual era el concepto que trabajariamos trazamos un
plan de objetivos anual. El primer afio de investigaciéon deberiamos
determinar un titulo fijo, una estructura para el trabajo, base tedrica,
redaccién de la introduccién, analisis y clasificacion de artistas e

iniciar la obra personal.

Durante el segundo afio uno de los objetivos principales fue la
redaccion teodrica e inicio del trabajo de campo y realizacion de
obra personal. Ademas de tratar de publicar un articulo, el cual
fue incluido en el especial semestral de la revista URBS titulado:

Cartografia y ciudad.

El tercer ano fue enfocado en ampliar la bibliografia, materializar la
obra personal y realizar un estudio a fondo del caso Raval. También
se ha redactado junto a Josep Cerda un articulo sobre el Raval,
ilustrado por cartografias realizadas por alumnos de la facultad de
Bellas Artes de Barcelona. Que ha sido utilizado en uno de los puntos

de la tesis.
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Durante el tltimo ano, nos hemos enfocado en dos objetivos: el
primero de ellos la redaccién completa de la tesis a la vez que acabar
de fundamentar todos los argumentos que se encuentran en ésta. Y
el segundo objetivo ha sido el aprendizaje del programa In desing

para poder realizar un formato diferente y con valor artistico.

Estructura

Uno de los objetivos marcados era construir un guién o indice para
establecer un marco de trabajo mas cerrado y asi evitar el exceso de
ideasy focalizar la investigacion. Ademas de pensar en una estructura
de trabajo, también pensamos en como estructurar la presentacion
de la tesis y la formalizacién final. Esta altima decidié presentarse
con dos lecturas: por una parte la disposicion de los capitulos permite
una lectura lineal en la que cada elemento se enlaza siguiendo el
orden de las paginas. Y por otra parte, siendo fieles al contenido
de la investigacion, la conjuncién del texto y el fondo nos muestran
caminos alternos en los que los contenidos se enlazan entre si, tal si

fuese una deriva literaria.

Marco teodrico

Con tal de poder realizar el marco teérico se siguié una metodologia

concreta:

Se priorizo la bibliografia: sabiendo qué conceptos serian de
mayor utilidad y gracias a los conocimientos sobre la tematica del
director de la investigacion se pudo priorizar las lecturas a realizar

con tal de obtener el mayor provecho de ellas.
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Analisis del indice: antes de iniciar cualquier lectura se presto
especial atencion al indice de ésta y se marcaron qué capitulos
aparentemente eran de mayor interés para asi priorizar la lectura

de éstos.

Subrayar: durante todas las lecturas se fue subrayando todos
aquellos conceptos y citas de mayor interés. Anotando ademas al

margen de qué modalidad se trataba o posibles usos.

Catalogar: una vez finalizada la lectura se repasé todo lo
subrayado y se catalogd segun tres items: conceptos, citas e ideas.
Para poder catalogar las citas se generaron carpetas y documentos
referenciando los items anteriores, de este modo todo lo que estaba

en formato papel se tuvo que digitalizar para ser archivado.

Redaccion de la introduccion: ésta en un trabajo de
investigacion supone el marco en el cual se manejaran todos los
conceptos que se trabajaran. Ademas de definirlos aporta una
idea de la nocion de éstos que se aplicara a lo largo del proyecto.
Por ese motivo uno de los objetivos principales era iniciar su
redaccion el primer afo e ir transformandola acorde con nuestras

necesidades durante el resto de investigacion.

Redaccion capitulos: a partir de toda la informacién recopilada
se ha 1do redactando partes de todos los capitulos, dejandolos

abiertos con tal de acabar de redactarlos durante el tercer ano.

Creacion obra personal: poner en practica los conocimientos

adquiridos y obtener un aprendizaje a partir de la accion.
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Técnicas para obtener informacion

La técnica principal utilizada para obtener informacién ha sido la
revision de documentos entre los que forman parte publicaciones,
articulos, enlaces, libros y catalogos. Toda la informacién obtenida
se catalog6 siguiendo un sistema de carpetas.

No obstante, referente al capitulo de obra personal el método de
obtencion de informacion principal se basa en la praxis y observacion
del lugar. A pesar de que también se realizaron lecturas para obtener

un analisis del lugar.

Interpretacion de resultados

Una vez obtenida la informacion ésta se analizd6 para poder
interpretar qué opciones nos ofrecia o posibles vias de aplicacion y
conclusiones. Por otra parte, un aspecto crucial de la obra personal
fue que una vez reunida la informaciéon y formalizada en formato
obra se interpretaron los resultados para formar parte del apartado

de conclusiones.
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Introduccion

Los mapas revelan mdltiples razones por las que han sido realizados;
como por ejemplo, encontrar el camino que nos lleva a un lugar
concreto, afirmar las propiedades de un terreno, controlar, fomentar
la colonizacidn, planear campanas militares, mostrar el poder politico
o lo que nos compete en esta investigacion: registrar actividades
humanas.

El término cartografia posee diversas acepciones que han sido
expresadas a lo largo de la historia. A continuaciéon destacaremos

algunas de las mas cercanas a nuestro tiempo:

“Es la ciencia que estudia los diferentes métodos o sistemas
que permiten representar un plano, una parte o totalidad de la

superficie terrestre.” (Dominguez, 1966, p.23).

“Es la rama de la ciencia que estudia la realizacién y el estudio
de los mapas; entendiendo por mapa la representacion grafica de

relaciones y formas espaciales.” (Robinson et al. 1987, p.14)
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Introduccién

“Conjunto de estudios y de operaciones cientificas, artisticas
y técnicas que, a partir de los resultados de observaciones
directas o de la explotacion de una documentacion,
intervienen en la elaboracion, analisis y utilizaciéon de
cartas, planos, mapas, modelos en relieve y otros medios
de expresion, que representan la Tierra, parte de ella o
cualquier parte del Universo” (Asociacion Cartografica
Internacional, 1966, p.22).

“Es el arte, ciencia y técnica de ejecucion de mapas, junto
con su estudio como documento cientifico” (Instituto

Panamericano de Geografia e Historia, 1986, p.34).

“Todas las operaciones que se incluyen, desde los
levantamientos o adquisicion de datos, hasta la reproduccion

de mapas.” (Organizaciéon de las Naciones Unidas, 2009,

p-2).

Es evidente que, en definitiva, la concepciéon y elaboracion del
mapa es el nicleo y fin de toda discusion cartografica. Las distintas
acepciones destacadas, ademas de otras no nombradas, tienen en
comun la relacién entre las operaciones técnicas que intervienen en el
proceso de elaboraciéon de mapas y con el conjunto de conocimientos

cientificos.

Podemos concluir pues que, Cartografia es por definicion el arte
de trazar mapas geograficos y la ciencia que los estudia. Por otra
parte, un mapa es la representaciéon geografica de una parte de la
superficie terrestre, en la que se da informacioén relativa a una ciencia

determinada a partir de un plano.

Seguin Deleuze, un sistema de representacion no es mas que una

posibilidad o capacidad de organizacion de aquello que nos rodea.

Isabel Torres

Por lo cual el sino de un mapa es ordenar, procesar y transmitir
informacion. Sin embargo, la tipologia de la informacién que
se transmite obedece a la capacidad de descifrar la realidad que
pretende ser plasmada. Dicho de otra manera, ésta se encuentra

subordinada al individuo y su subjetividad.

Podemos demostrar esto realizando un repaso de la historia de
la cartografia, la cual demuestra que en cada periodo historico la
cartografia (de manera mas generalizada nos referiremos a “mapas”
ya que el concepto cartografia nace en la modernidad) o mapas se
convierten en un reflejo y sobretodo en una proyeccion de los deseos
y miedos de la sociedad. A partir de éstos se halla el método de poder
apropiarse de un territorio en todas sus acepciones (fisica, mental o
sensorialmente). Sin embargo, la extension que deseamos abarcar
es en si lo que nombramos “cartografia artistica” y para alcanzar
a interpretarlo es necesario aclarar que el sentido que le damos al

término cartografia :

“No lo hacemos bajo el epigrafe de una cartografia cientifica,
exactay univoca, sino lo hacemos con una definicién de cartografia
abierta, versatil y abstracta”

(Cerda, 2012, p.150).

Asi pues, dado que proyectamos el concepto cartografia mas alla
del panorama cientifico detectaremos una de las desemejanzas
mas notorias: el movimiento. Las cartografias a las que estamos
habituados, y de las que existen definiciones, son aquellas que

podriamos etiquetar de “geograficas”.

S1 hacemos un esfuerzo por visualizar el concepto de cartografia
que nos ha sido inculcado enseguida seremos conscientes de que se
tratan de aquellos mapas que sefialan las altitudes y latitudes de una

superficie terrestre. Estas configuran la informacion a partir de un
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Introduccién

sistema multicapa. Cada uno de los planos que se dibuja corresponde
a una altitud concreta y su superficie latitudinal. ;Qué extraemos
de esta imagen mental? Si reparamos en el hecho de que ésta nos
muestra una realidad inmoévil poseeremos la clave que diferencia

estos dos grandes bloques cartograficos.

Para ejemplificar una cartografia cientifica de manera que no sea
dispar a nadie es sencillo pensar en Google Maps, requerimos la
direcciéon exacta de aquella oficina/tienda/local a la que debemos
llegar sin demora, para asegurarnos de que es la correcta acercamos
tanto el visor que pulsamos el Google Street View la imagen que se
mostrara en la pantalla correspondera a una panoramica a nivel de
calle (360” de movimiento horizontal y 290° de movimiento vertical),
permitiéndonos ver partes de las ciudades seleccionadas y sus areas
circundantes.

Esta panoramica no es a tiempo real, corresponde a una captura,
una instantanea de lo que ocurria en esa calle en un periodo
comprendido entre 27 octubre de 2008 y la actualidad,. Sin
embargo, una cartografia artistica se destaca por lo opuesto, ésta es
una representacion de la realidad relacionada con el movimiento y
el cambio. La informacion reflejada es multicapa al igual que el resto
de tipologias, a diferencia de que es capaz de marcar una trama de

multiples relaciones ocultas que configuran la realidad social.

A continuacion, un ejemplo visual que nos esclarecera por completo
las diferencias entre la cartografia geografica o cientifica y la artistica.
Se trata de la comparativa de dos imagenes del mapa de Europa: una
geografica y la otra correspondiente al mapa Visualizing Friendships de
Paul Butler,, diciembre 2010.

(1)En el supuesto que el lugar de referencia se encontrase en Espafia, el 27 de Octubre de 2008 fue la
fecha en la que se inauguré el servicio Street View de Google en Espana. Teéricamente estas imagenes
se actualizan cada cinco afios.

(2) Paul Butler, ingeniero de Facebook, establecié en 2010 un mapa detallado del mundo, en su versiéon
virtual, que representa el grafo social de mas de 500 millones de miembros de la red social. La imagen
que se muestra es una fraccién del total para poderse observar mejor el detalle.
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Figura 2. Visualizing Friendships de Paul Butler

(Smith,2010).
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Discernimos que la primeraimagen corresponde alo que entendemos
por cartografia geografica, de lo cual no destacaremos nada nuevo,
sino recordar que se trata de una representacion de los elementos
geograficos fisicos y estaticos que constituyen la morfologia de
Europa. Sin embargo, lo pertinente a la segunda en cuanto a forma
son similares pero esta ltima realmente representa un movimiento,
representa el grafo social de mas de 500 millones de miembros de la
red social Facebook. Es una metafora sobre el mapa de la amistad
que no conoce fronteras, las lineas enlazan las ciudades que estan
conectadas a través del grafo social, a mas densidad luminosa de las
lineas, se traduce en mas amistades entre las urbes.

A Butler lo que le impresion6 del mapa que produjo es que las lineas
que relacionan conexiones y forman el mapa no representa ningun
factor politico o geografico, sino que las propias relaciones humanas

forman la imagen que todos poseemos de mapa.

Nos podemos quedar con esta imagen idilica de un mundo virtual
sin fronteras y admirar su belleza visual. No obstante, nuestra mente
criticanos lleva a ver mas alla. Sinos ponemos a pensary a reflexionar
sobre las propuestas ideologicas del mapa, es decir, la vision del
mundo que nos quieren transmitir, podemos empezar a detectar una
serie de trampas visuales. No debemos olvidar que la representacion
visual del mapamundi tradicional siempre ha generado trampas

visuales. Como dijo Eduardo Galeano (1998):

“FEuropa es, en el mapa, mas extensa que América latina,
aunque en realidad América latina duplica la superficie de
Europa. La India parece mas pequenia que Escandinavia,
aunque es tres veces mayor. Estados Unidos y Canada
ocupan, en el mapa, més espacio que Africa, y en la realidad

apenas llegan a las dos terceras partes del territorio africano”

(p.26).
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En el caso de la cartografia de Facebook, lo primero que observamos
es que Rusia (y China en la imagen completa) aparecen en las zonas
oscuras del mapa no es por que tengan una densidad de amistad mas
reducida. Es sobre todo porque en China Facebook esta censurado
y en Rusia se sienten mas comodos con otras opciones como el caso
de My.Mail.ru. También, se evidencia la brecha digital entre paises
ricos, paises emergentes y paises pobres. En Sudamérica, Africa y
parte de Asia dominan las zonas oscuras. Es decir, el ideal de un
mapa de la amistad truncado por las diferencias sociales, econémicas
y politicas. No podemos concluir con que el mapa de Facebook
miente, pero si entender que mas alla de las intenciones de Butler de
mostrar una metafora ideal se sobrepone la realidad del mundo en
el que vivimos.

Con este ejemplo ademas de comprender las diferencias mas
inmediatas entre una cartografia convencional y una artistica
(estética, motivo representado e intencionalidad) también podemos
captar un elemento comun y es que partimos de la base de que el
mapa es un soporte legible con un coédigo de lectura. Es decir, la
cartografia artistica transmite una informaciéon determinada y al
igual que cualquier mapa ésta posee al margen una leyenda y unos
signos que nos informan de lo que queremos transmitir, de las normas
y de las reglas del juego. A pesar de que éste es un item que no se
cumple rigurosamente en la obra de todos los artistas que trabajan
con el término cartografia, pero de algin modo el concepto de su
propia obra puede funcionar como leyenda. Gracias en gran parte a
este elemento comun, el coédigo de lectura, hemos podido ir mas alla

en la lectura de Visualizing Friendships de Paul Butler.

La cartografia artistica como hemos ido construyendo en su
definiciéon representa flujos visibles e invisibles que son interpretados
de una realidad concreta. Esta sera un elemento trascendental a lo
que refiere a la obra en si. Si la realidad corresponde a una zona

deshabitada o “natural” o méas bien corresponde a una realidad
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cotidiana se manifestaran unos elementos u otros. En el primero de
los casos ya ha habido muchos artistas como aquellos catalogados
bajo el epigrafe de Landart que han sido observador y narrador de
dicha realidad, la cual han acabado por deformar o reconstruir
con proposito de convertirlos en obra. Sin embargo, referente al
tema que nos concierne, el estudio se centra en zonas de conflicto
o tension, que han sufrido una transformaciéon urbana (en muchos
casos acelerada). La labor de aquellos que trabajan las cartografias
artisticas les sitGa en las confluencias y cruces, en lugares cuyo
aspecto de mayor relevancia sea la multiplicidad. A menudo estas
zonas son aquellas en las que se han producido grandes movimientos
migratorios, zonas marginadas y de fricciéon o por otra parte lugares

que se articulan entre la naturaleza y lo urbano.

La complejidad de los entretejidos que modelan el mundo
postmoderno de las ciudades actuales es muy diferente al imaginario
que aun hoy en dia poseemos de la ciudad en si. Conceptualmente
seguimos anclados a laidea de un mundo moderno caracterizado por
su homogeneidad y coherencia. Es por ese motivo, la dificultad de
asimilacion del paso sociocultural hacia lo heterogéneo, fragmentado
e imprevisible (caracteristicas del mundo actual), que en muchas ocasiones
se tiende a separar del resto de sociedad aquellas zonas que se
muestran con dichas peculiaridades o de intentar transformarlas o
disimularlas para que casen con el concepto ambiguo de ciudad y asi

pasen a ser ambivalentes.

La creacion artistica, constantemente es entendida y utilizada como
material de ensamblaje social. No obstante, nosotros la concebimos
como un pensamiento poético, poseedor de herramientas para
mostrar y ofrecer una mirada actualizada de las mezclas y mestizajes
que son una realidad de nuestras ciudades.Existen muchos métodos
de accion que podemos seguir o utilizar para (re)presentar esta

realidad urbana. Para ello, mas adelante, propondremos algunos
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artistas y sus acciones que pueden ser puestas en practica en cualquier

nucleo urbano.

Continuando con la definiciéon de cartografia artistica, primero
prestaremos atencién de la definicién que recibe “objeto de la

cartografia”:

“La cartografia tiene por objeto la concepcion, preparacion,
redaccion y realizacion de los mapas; incluye todas las
operaciones necesarias, desde el levantamiento sobre el
terreno o la recogida de informacion escrita, hasta la

impresion definitivay la difusién del documento cartografico”

(Joly, 1976, p.57).

Es en este punto que volvemos al concepto inicial de cartografia
en el cual ésta depende del individuo y la informacion que éste
pretenda transmitir. Por ello, dentro del marco artistico existen
diversas tipologias como serian los mapas sonoros, emocionales,
trayectorias, literarios... Todas ellas, sin excepcion, requieren de un

hecho sensorial o de una experiencia fisica.

El artista requiere de importantes dotes de observacion para poder
captar una geografia caracterizada por no ser estatica sino mas bien
fluctuante y difusa. Como hemos mentado, las cartografias artisticas
son definidas principalmente porque el punto de observacién y/o
representacionno esestatico, porlo cual el observadorinherentemente
adquiere una posicion relativa y moévil que le permita captar todos
aquellos matices sutiles y redes ignoradas que conforman la realidad

ala que se enfrenta.

Fundamentandonos en este principio podriamos determinar que
muchas de las obras artisticas contemporaneas son en si un mapa

conceptual.

47



48

Introduccién

Con tal de poder precisar con mas rigor lo que distingue cualquier
esbozo, croquis, dibujo o composicion contemporanea de una
cartografia, es que partimos de la base de que el mapa es un soporte
legible con un codigo de lectura. Es decir, la cartografia artistica
transmite una informaciéon determinada y al igual que cualquier
mapa ésta posee al margen una leyenda y unos signos que nos
informan de lo que queremos transmitir, de las normas y de las

reglas del juego.

A pesar de que éste es un item que no se cumple rigurosamente en
la obra de todos los artistas que trabajan con el término cartografia,
pero de algiin modo el concepto de su propia obra puede funcionar

como leyenda.

“La Teoria del Caos nos advierte de la imposibilidad de medir
un territorio y realizar cualquier intento razonable y cientifico de
establecer un mapa exacto de la realidad.”

(Cerda, 2012, p. 151)

Uno de los principios intrinsecos para la formulacion de una
cartografia es la idea de limite. En la cartografia tradicional lo
reconocemos como frontera. Esta es reconocible sin esfuerzo, sin
embargo, en una experiencia corporal del espacio como requiere la
tipologia artistica (ya sea una experiencia, suefio o sensacion) los limites son

difusos.

Introduccion marco historico

Nuestro contexto actual, evidentemente, es muy diferente al de
hace unas décadas; y mucho mas si focalizamos la mirada siglos atras.
En este apartado realizaremos un breve estudio de la historia

de la cartografia para entender la evolucion que ha sufrido y las
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necesidades que llevaron a su desarrollo en cada época. Desde el
nacimiento de la cartografia hasta los sofisticados mapas digitales
del . XXI seremos testigos de su belleza, ingenio y la gran capacidad
de innovacion de nuestros intentos de representar el mundo que nos

rodea sobre papel.

Resumen dela Historia dela Cartografia. Principales

hitos histéricos.m

Cuando hablamos de la historia de la cartografia debemos ser
conscientes que ésta deriva de la propia historia de la humanidad.
El desarrollo de la ciencia y los cambios tecnologicos que se han
ido sucediendo a lo largo de los tiempos, han ido marcando la
evolucion de los distintos contenidos tedricos y procesos técnicos que

intervienen en la elaboraciéon de mapas.

La cartografia se origina a principio de los tiempos como ciencia
aplicada. Surge de la necesidad del hombre de realizar la
representacion de un area extensa de la superficie terrestre que

pueda ser abarcable para la vision humana.

Los mapas extraen su fuerza y su profundo potencial creativo de la
seleccion de formas graficas y artisticas, desde los grabados en piedra
de la antigiiedad y las increibles xilografias de los grandes mapas del
Renacimiento hasta llegar a las infinitas representaciones digitales
actuales. La eleccion de la forma, los cromatismos y el propio énfasis
tematico permiten el didlogo con el espectador tal si fuera una cuarta
dimensién que apenas ha sido tenida en cuenta: la mente de los

cartografos.

En esta cuarta dimension reside sin duda, el inmenso potencial de

(3) La informacién de este apartado esta extraida y contrastada de (VV.AA,2015)
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la cartografia como medio para transmitir, exponer informaciéon y
evidenciar todo aquello que permanece oculto.No obstante, antes de
llegar a ello es necesario un repaso de los principales hitos historicos
de la Cartografia. Para ello viajaremos a la Prehistoria, época en la
que data el mapa quizas mas antiguo que se conserva hasta llegar a

la actualidad y la cartografia que nos espera.

Prehistoria

Resulta imposible datar de forma exacta el primer
mapa realizado en la historia de la humanidad. El dato

que si conocemos es qué fue durante la prehistoria.

Los pueblos primitivos eran némadas y en parte por cultura
y necesidad, sobretodo necesidad, realizaban continuamente
grandes migraciones en busca de alimento. Era necesario,
en estas condiciones, conocer las direcciones y distancias de
los distintos recorridos; al igual que la situacion de fuentes de

agua, lugares de caza, refugios, etc.

De la necesidad de recuerdo de los conocimientos adquiridos
de la propia experiencia y a la vez de poder transmitir unos
a otros dichos recorridos, surge la realizacién de los primeros
mapas. Los mapas eran realizados sobre arena o grabados
sobre roca u otros materiales de manera muy basica y

elemental.

Quizas el mapa mas antiguo que se conserva en la actualidad
sea una tabla de arcilla procedente de Mesopotamia, datada
el 1500 a.C. Sobre ella se encuentran representados diferentes

agentes geograficos de la antigua ciudad de Nippur.
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Figura 3. Tablilla de arcilla de 1.500 a.C.

representando a escala elementos de la ciudad

mesopotamica de Nippur. ( Rubio, 2015)

Lo mas destacable de esta tablilla es que su representacion se
encuentra realizada perfectamente a escala. A pesar de tratarse
de un mapa cuya visién es plana se aprecian la colocacion
de montanas y bolsas de agua del territorio. Lo cual es muy
importante porque mas alld de los materiales y técnicas
utilizadas, estos detalles son eco de una evolucién conceptual
y de percepcion.Sin embargo, la forma de representar los
distintos conceptos, y los materiales utilizados en la realizacion
de los mapas a lo largo de la historia, es diferente segun la
civilizacion.

No obstante, lo que resulta comun en todas ellas y adquirida
de forma independiente es en sila habilidad de realizar mapas.
Ademas todas las civilizaciones han sido conscientes de las
relaciones topologicas existentes entre los distintos elementos

representados en los mapas. Por otra parte un concepto
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destacable es el de distancia, que a diferencia de la era actual,
se contemplaba en términos de tiempo (dias recorridos, dias

de viaje fluvial, dias de navegacion, etc.).

Epoca Clasica

La aparicion del concepto de “distancia” sumado a la
impresionante evolucion de las ciencias (astronomia, geografia,
matematicas, fisica, etc.), el pensamiento y las artes en la
Grecia Antigua, dieron paso al establecimiento de las bases
para la representacion cientifica de la superficie terrestre.
Dicho de otra manera, la cartografia pasé a formar parte de
la Geografia que anteriormente hemos comentado que estaba
dentro del rango cientifico. A continuaciéon destacaremos
brevemente los principales hitos histéricos para el desarrollo

de la Cartografia:

Anaximandro de Mileto y Hecateo de Mileto en el siglo
XI a.C. realizaron un mapa de las tierras conocidas, pero

desde el concepto de La Tierra plana.

Aristoteles (384-322 a.C.) intuy6 La Tierra como un
cuerpo esférico, definiendo conceptos como ecuador. Sus
deducciones se basaron en la observaciéon de la diferente
altura de las estrellas, la “desapariciéon” de los barcos en
el horizonte y del principio de perfeccion de la esfera que

predicaba en su filosofia.

Eratostenes de Carene (276-195 a.C.) calculd, por
primera vez en la historia, el didmetro y la circunferencia

de La Tierra a partir de observaciones angulares del
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movimiento respecto al Sol y las estrellas. Su resultado fue

una sobreestimaciéon de un 12-15 %.

Posidonio (130-50 a.C.) rectificod las mediciones realizadas
por Eratéstenes disminuyendo en gran medida el valor de la

circunferencia de La Tierra respecto a su valor real.

Claudio Ptolomeo de Alejandria (90-160 d.C.), en
Alejandria (Egipto) centro cultural e intelectual de la época,
recopila escritos y conocimientos del final del periodo griego
sobre todo lo que se conocia hasta entonces de La Tierra.
Culmina con su obra Geographia, que contiene el primer

atlas del mundo conocido, realizado en proyeccion conica.
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Figura 4. Modelo de mapamundi desarrollado en el s. XV basado en los

conocimientos de Ptolomeo

(Garcia, 2010)
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En el siglo III a.C. se calcul6 por primera vez el radio de
la Tierra de mano de Eratostenes, director de la escuela de
Alejandria, llegando a un valor muy aproximado a la realidad.
Midié6 la distancia segin un arco de meridiano entre Siena
(la actual Asuan, situada cerca del tropico de Céancer) y
Alejandria, calculando su diferencia de latitudes por la altura
del sol al mediodia en el solsticio de verano en Alejandria,
ya que en Siena los rayos eran cenitales en aquel momento.
Segun sus calculos se deduce un valor del arco de grado de
meridiano de 110 Km, lo cual es increiblemente cercano al

calculado en la actualidad que es de 111km.
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Figura 5. Esquema explicativo del calculo de la
circunferencia terrestre de Erastotones.

( Puente, L. , Fernandez, L., 2008)

Para poder entender mejor como Eratostones realizé el
calculo, profundizaremos un poco mas la explicacion: El
matematico griego se percatd de que en el dia del solsticio de
verano (21 dejunio) al medio dia, en la ciudad de Siena (Asuan)
la luz del sol no proyectaba ninguna sombra sobre el fondo de
un pozo, pero en la ciudad de Alejandria, situada al norte de

Siena, en el mismo dia y a la misma hora si se proyectaba una
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sombra sobre el fondo de un pozo. El solsticio de verano es el
dia mas largo del afio y es producido por la inclinaciéon del eje
de la tierra. En el solsticio de verano del hemisferio Norte el
Sol alcanza el cenit al mediodia sobre el Tropico de Cancer,
es decir, que en los lugares situados alli, durante el 21 de junio
los rayos del sol caen verticalmente sobre la tierra, y como
esta es redonda, en los demas lugares caen inclinadamente. La
ciudad de Siena esta ubicada muy cerca de la linea del tropico
de cancer, ya que no estaba justo en el trépico propicio el error

de -1km en el resultado.

La observacion de Eratostenes confirmaba algo que otros
griegos ya sospechaban: que la tierra era redonda; puesto que
si fuera plana, en Alejandria no deberia proyectarse ninguna
sombra sobre el pozo al igual que en Siena. Ademas, los
griegos habian detectado la curvatura de la tierra gracias a
la astronomia, ya que cuanto mas al norte viajas se pueden
observar unas constelaciones y no otras.A partir de estas
observaciones a Eratostenes se le ocurrié una brillante idea:
el dia 21 de junio al medio dia en Alejandria tom6 un palo y
midi6 el angulo de la sombra que se proyectaba sobre este y
anot6 que era una cincuentava parte de un circulo (entonces no

existian las nociones de grados) equivalente a 7.2 grados.

Entonces como ese mismo dia a esa misma hora los rayos del
sol caian verticalmente sobre Siena proyectando sombras de 0
grados sobre una vertical. Entonces entre Siena y Alejandria
habia una distancia de 7.2 grados o la 50ava parte de la
circunferencia de la tierra. (Eratdstenes asumié que la tierra era

perfectamente circular).

Eratoéstenes a partir del conocimiento de las caravanas que

comerciaban entre ambas ciudades, sabia que habia una
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distancia estimada de 5.000 estadios entre ellas. Por lo tanto,
simplemente multiplicé por 50 resultando 250.000 estadios.
El estadio era la unidad griega de longitud, que variaba de
una localidad a otra entre 157.5 metros a 184.8 metros. El
estadio utilizado por Eratostenes fue el atico-italiano de 184.8
metros. Esto es 46.200 kms. Teniendo estos datos realizé un
calculo matematico que a todos nos es familiar: Teorema de
Pitagoras. De esta manera estimo el radio de la tierra y por

consecuente su circunferencia.

Como podemos apreciar el procedimiento planteado por
Eratostenes era bueno. No obstante, tanto los datos, como las
mediciones fueron erréneos, pero se compensaban.En primer
lugar el Sol no culminaba sobre Siena, puesto que no esta
justo en el tropico. Ademas Alejandria y Siena no estan en el
mismo meridiano y finalmente la medicion de distancia entre
las dos ciudades era aleatoria, ya que la estim6 en funciéon del
tiempo que tardaban en recorrerla las caravanas.

Estas mediciones fueron rectificadas un siglo después por
Poseidonio, quien dio al tamafio del grado de la circunferencia
del meridiano un valor mucho menor. Por lo cual en realidad
era muy inferior al verdadero, ocasionando una medicion de

La Tierra inferior al real.

Estos resultados fueron los adoptados por Ptolomeo y legado
a los cartografos del siglo XV. Lo cual, como dato curioso, dio
lugar al error de Cristoébal Colén tomando América por Asia,

puesto que habia calculado en menos el tamano de La Tierra.
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Civilizacion Romana

Llegados a la civilizacion romana, ésta a diferencia de la
griega no supuso un avance importante en el conocimiento
cientifico de la cartografia. Basicamente supo servirse de los
conocimientos griegos en cartografia, excepto que mostro
una vision centrista del Mundo Romano (Orbis Terrarum).
Se destaca por sus escasos avances desde el punto de vista

cientifico.

Figura 6. Reconstruccion del Orbis Terrarum

romano. (Raisz,1974)
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Es importante resaltar el caracter practico de todo el saber
romano que se diferencia enormemente del griego, ocurre en
Cartografia al igual que en otras ciencias. El pueblo romano
aplico los conocimientos existentes en su favor, basicamente
desarrollando cartografias que le permitiesen estudiar
estrategias militares y por otra parte llevar un control de la
economia y pago de impuestos. Desarrollando tinicamente
algo nuevo si existia una verdadera necesidad y siempre para
servir a sus propositos. De principios de nuestra era son las
mediciones del imperio romano iniciadas por Julio César
y finalizadas por Octavio. El resultado fue en esencia la

operacion catastral de escaso valor geografico.

Fenicios y Cartagineses

Por otra parte, los Fenicios y Cartagineses, pueblos navegantes
y comerciantes, se cree debieron de poseer una cartografia

propia. Sin embargo, no se conserva ninguna muestra de ello.

Egipcios

Egipto al igual que los Fenicios y Cartagineses, anteriormente
mentados, también debieron poseer mapas. A pesar de que
hoy en dia no hay muestra de ellos, deducimos que debian
existir mapas que permitieran deslindar las parcelas de cultivo
después de las inundaciones del Nilo. De hecho es invento
egipcio la agrimensura, precisamente por la enorme necesidad
que tenian de replantear las propiedades y las parcelas después
de cada crecida. Por otra parte, es importante destacar que
Ramsés II orden6 medir la extension de su imperio, por lo que

seguramente existieron mapas de los territorios colindantes y
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del propio imperio con tal de saber hacia déonde realizar la

expansion.

Civilizacion China

Para empezar con la civilizacion china debemos tener muy
presente a Pei Hsiu de la dinastia Chin (224-273 d.C) quien es
conocido como el padre de la cartografia china.

A principios de nuestra era disponia de abundante informacion
cartografica del imperio. Podemos imaginarnos su abundancia
simplemente con su literatura que hace referencia a mapas tan
antiguos como la séptima centuria a.C.

En su época, la cartografia china estaba mas avanzada que
la de sus contemporaneos, sus mapas eran extremadamente
exactos y muy detallados, sobretodo en comparaciéon con los

otros (véase imdgenes anteriores).

A Pei Hstiu se le atribuye como hemos comentado la fundacién
de la cartografia China, pero ademas también es el inventor de
la cuadricula de referencia, un sistema basado en rectangulos
muy diferente al sistema de paralelos y meridianos actual. El
uso de la orientacion, la medicién de distancias y la indicacion
de altura, también son innovaciones que le son adjudicadas

dentro de los avances cartograficos.

De hecho en numerosas ocasiones Pei Hsiu ha sido
comparado con Claudio Ptolomeu, quienes a pesar de ser casi
contemporaneos, debido al mutuo aislamiento no se pudieron
compartir los conocimientos. Lo cual fue una verdadera
lastima ya que los avances cientificos de la escuela alejandrina
estaban en su maximo esplendor y los avances del imperio

chino estaban jugando un papel equivalente.
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Figura 7. Mapa militar hallado en Mawangdui (reconstruido)
(5 mapas sorprendentes de la antigua chica (s.f.)
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Edad Media

La Edad Media a nivel histérico se divide en dos periodos la
Altayla Baja Edad Media, claramente diferenciadas también

desde el punto de vista de la Historia de la Cartografia.

Empezaremos con la Alta Edad Media, la cual se caracteriza
por un sistema feudal inestable, autarquico y cuya poblacion
es fundamentalmente rural y analfabeta. Este sistema
supuso principalmente la desaparicion de los parcelarios y
la gestion politica y economica en base a un Estado fuerte.
Por consecuente también supuso la paralizaciéon de las rutas
comerciales y con ello todos aquellos condicionantes que
en periodos anteriores habian supuesto un acicate para la

produccién cartografica.

La Edad Media en si supone una época de poco avance
cartografico como ya hemos visto. En esta época, en
Occidente, se ha realizado el vuelco hacia la cristiandad, lo
que supone la pérdida de todo el caracter cientifico conseguido
anteriormente. Por otra parte, se ensalza el sentido teocratico
y decorativo del mapa. En este tltimo sentido, cabe destacar
que gracias a las ilustraciones tan elaboradas y minuciosas (no
descriptivas sino mds bien decoratwas) se anade a la cartografia una
nueva capacidad: la estética. Lo cual es en gran parte el inicio
de la concepciéon de mapa como una posibilidad artistica

aunque s6lo sea en forma y no en contenido.

Esta tendencia esta basada en Isidoro de Sevilla (560-636)
y su doctrina cristiana. A partir del cual, se pas6 de una
representacion real de la Tierra a un uso simbdlico de la
misma a modo de lienzo, sobre el que se pudiese explicar la

formacion del mundo vy situar las referencias geograficas de las
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Sagradas Escrituras. Sobre todo las existentes en El Génesis, el

Libro de los Salmos y el Apocalipsis.

En esta época se acuii6 el nombre de Mapamundi, término
generalmente utilizado para describir los mapas del mundo
europeos de la Edad Media. En éste se pueden identificar cerca
de 1.100 nombres de pueblos, de los cuales aproximadamente
900 aparecen en las ilustraciones de gran cantidad de
manuscritos y documentos independientes que se conservan

en la actualidad.

Como ya hemos comentado, este periodo estd fuertemente
marcado por la cristiandad quiénes concebian la Tierra
como un terreno solido rodeado por el agua. Asi pues, los
mapas representaban una descripcion biblica muy alejada
de la geografia. Los mapas eran muy estéticos pero con gran

cantidad de errores.

La tierra era representada como una superficie circular en los
mapas de esta época denominados de “I” en “O”, basados
en parte en el “Orbis Terrarum” romano. La distribucion
geografica se basa en la descripcién de como Dios cred el
Mundo recogida en el Génesis. Segtn el texto el Mundo se
compone de un océano que dibuja la “O”, en cuyo interior
se inscribe la tierra que a su vez se encuentra dividida en tres
continentes, separados por una “I” formada por tres mares:
el Mediterraneo en la vertical de la letra y los rios Don y Nilo

alineados formando la horizontal.

Respecto al ambito continental sitian Asia en la mitad superior
Norte (de ahi el concepto de orientacién), Africa en el cuadrante

inferior derecho y Europa en el izquierdo.
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Se aprecia en gran cantidad de mapas de la época como
aparece Tierra Santa con Jerusalén como punto central y una
cruz simbélica en medio de un mar en forma de “I”’, ademas
consideraban que el Paraiso estaba al Este. Es destacable como
las cartografias de la época estan orientadas hacia el Paraiso
que segun el Génesis se sittia al oriente y en ¢l que Dios planté
un vergel regado por un rio que formaba cuatro brazos: el

Javila, el Guijon, el Jiddéquel (Tigris) y el Perat (Edfrates).

De este punto broté el arbol de la vida y de la ciencia del
bien y del mal.Por esta razén, era comun la representacion
del Edén en la parte superior del mapa, aislado del resto de
componentes y en gran namero de ocasiones se representaba
mediante una ilustracién de Adan y Eva o por un arbol con la
serpiente enroscada. En algunas ocasiones como en e/ mapa de
Beato de Osma simplemente se representaba con el nacimiento

de los rios.
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P R e I it

Figura 8. Mapamundi Beato del Burgo de Osma. Diseno
Esquematico del mundo en la Edad Media
( Mendivil, s.f.).

Respecto a la ilustracion de los mapas también era frecuente
representar en la parte superior del mapa la figura de Dios
y la corte celestial aludiendo a los textos de Ezequiel. Un
gran ejemplo es el Mapamundi del Salterio de la abadia de
Westminster cuyas dimensiones son bastante pequenas, mide
unos 10cm de diametro y a pesar de su reducido tamano
es considerado uno de los mas destacables mapamundis

medievales que se conservan hoy en dia y en mejor estado.
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Figura 9. Mapamundi del Salterio, realizado
probablemente en Londres o en Westminster, ¢.1265.
Se conserva en la British Library de Londres. (Mapamundi (2007).
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A continuacion procederemos al analisis de este mapa para
poder entender las caracteristicas y todo el contexto explicado
anteriormente. Es importante entender que un Salterio es
un libro tipico en las liturgias de la Edad Media en el cual
se escribian los 150 cantos comprendido en el libro biblico
de los Salmos. Su uso mas comun era como lectura didactica
para aquellos que se iniciaban en el aprendizaje de la lectura.
Como en cualquier objeto o creacion del ser humano existian
salterios de diferentes calidades, en este caso nos encontramos
con uno de los salterios mas lujosos que se tenga constancia
de que haya sido dibujado. Este contiene cenefas ricamente
decoradas con iniciales e ilustraciones de pagina completa con

gran calidad cromatica.

Podemos observar como en este mapa se representa el “orbis
terrarum’” (explicado anteriormente), presidido por la imagen de
Cristo bendiciendo el mundo con la mano derecha mientras
que con la mano izquierda tiene el propio esquema de la
Tierra (La “T” perfectamente inscrita en la “O”). A ambos lados de
la figura central observamos como dos angeles agitan sendos

1ncensarios.

Figura 10. Detalle mapamundi de Salterio (I)
(Mapamundi. 2007).
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La orientacion geografica es la comun de la época orientado
con el este en la parte superior: Asia ocupa la mitad superior
del mapa, mientras que Europa ocupa el cuadrante inferior
izquierdo y Africa el inferior derecho. Es destacable también
la aparicién de Jerusalén en el centro del mapa. Dicho de otra
manera, representa los elementos habituales en el resto de
mapas medievales.

También podemos observar como el jardin del Edén esta
simbolizado por un medallon que encierra a Adan y Eva
separados por el Arbol de la Ciencia del bien y del mal con
una minuscula manzana. De dicho medallon brotan los

grandes rios de la Tierra.

Figura 11. Detalle mapamundi de Salterio (II)
Mapamundi. (2007).

Es destacable la cantidad de referencias a leyendas clasicas
y también su alusién a la Biblia con referencias textuales e

iconograficas, como la muy representativa arca de Noé en
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los montes de Armenia o los tres triangulos representando los

graneros de José en Egipto (que en realidad son las pirdmides de
Keops, Kefren y Micerinos).

Podemos observar el Mar Rojo, pintado naturalmente de rojo
en el cual esta detallado el pasillo por el cual los judios salieron

de Egipto hacia la tierra prometida.

Fygura 12. Detalle mapamundi de Salterio (IIT)
(Mapamundi. 2007).

En el borde derecho del “orbis terrarum” podemos observar
coémo se representan una serie de extranos cuerpos dentro de
compartimentos de fondo azul y rojizo. Estos seres representan
a las razas legendarias y portentosas descritas por autores

clasicos como Plinio o Herodoto.

Figura 13. Detalle mapamundi de Salterio (IV)
(Mapamundi. 2007).
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Ademas, observamos como, de manera deliberada, la parte
correspondiente al norte de Africa y la parte més occidental
de Europa no suscitan elementos textuales o iconograficos
destacables. Toda esta parte de la Tierra se dibuja dentro de
un espacio mucho mas limitado que el resto. Dado que en el
s.XIITunadelas actividades de mayor valor para el cristianismo
son las cruzadas, éstas aparecen representadas al igual que
la ubicaciéon de algunas de las ciudades mas importantes de
la actualidad como son: Londres, Paris, Barcelona y algunas
con solera histérica como Roma o Cartago. Es muy curioso
cémo a pesar del poco espacio disponible se pueden percibir
detalles como el perfil de las Islas Britanicas e incluso observar

la representacion del rio Tamesis.

Figura 14. Detalle mapamundi de Salterio (V)
(Mapamundi. 2007).

Por dltimo, también era frecuente la figura de Dios y la
corte celestial, en alusion a los textos de Ezequiel en la parte
superior del mapa, como en el trabajo de Salterio. En el de
Hereford se representa la escena del juicio final, el Paraiso
aislado en una isla en el océano en la parte superior del
mapa, Jerusalén en un circulo en el centro y el mar rojo

en su color.
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Antes de proceder a las conclusiones, es interesante observar
un par de e¢jemplos mas para tener una vision y una opinion
mas completa. Para ello, en contraste con el mostrado

anteriormente veremos el mapa mural de Ebstorf.

El Mapamundi de Ebstorf es un mapa mural realizado en
pergamino realizado probablemente en el propio monasterio
de la ciudad en torno al 1300. La imagen que observamos
es la reproduccion del original a partir de fotografias ya que
el original fue destruido durante la II Guerra Mundial.Se
trata de un caso curioso el mapa mural de Ebstorf en ¢l se
representa el Mundo como el cuerpo de Ciristo, con la cabeza
en la parte superior, los pies en la inferior y una mano

extendida a cada lado.

A pesar del poco rigor cientifico que ofrecen las cartografias
de esta época debemos tener en cuenta que la experiencia
espacial de la ciudadania, incluidos navegantes y comerciantes,
era muy limitada. A penas eran conscientes de su pueblo o
ciudad y sus alrededores, el resto era un imaginario creado a
partir del boca a boca o de aquello de lo que se les advertia
en comunicados oficiales. Poco a poco se fue advirtiendo la
necesidad de crear mapas mas precisos de los territorios que
pertenecian al sefior feudal. Sin embargo, estos mapas eran
privatizados y propiedad exclusiva del senor feudal. Por otra
parte los navegantes y comerciantes empezaron a realizar sus
propias cartografias en las que se destacaban rutas de mayor

seguridad.
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Figura 15. Mapamundi de Ebstorf. (Alvarez, 2016)
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Cultura Arabe

Apesardessercoetaneas, la Cultura Arabe generé gran cantidad
de cartografias. Un ejemplo es el gedgrafo Muhammad
al- Idrisi quien en 1154 desarrollé la Tabula Rogeriana:
un atlas que describe el Africa medieval, el Océano Indico
y el Extremo Oriente. Realizado a partir de la recopilacion
de informacion de los comerciantes y exploradores arabes,
ademas del patrimonio de los gedgrafos clasicos. Este serd

conocido como el mapa mas preciso en tres siglos.

Figura 10. La Tabula Rogeriana , dibujado por
Muhammad al-Idrisi deRoger II de Sicilia el 1154
(Elba, 2012)

Heredando los conocimientos griegos, continu6 con el
desarrollo de ciencias como la astronomia, las matematicas
y la geometria. Partiendo de los escritos de Ptolomeo se
estudiaron los sistemas de proyeccion y desarrollaron mapas
para orientarse y viajar a la Meca. Estos llegaron a ser

utilizados para la ensefianza en escuelas.

Todo este conocimiento no fue accesible a los europeos

durante mas de 1.000 anos. No fue hasta el paso por Gibraltar

Isabel Torres

que en Europa se puede hablar de herencia cultural arabe.
Cabe destacar que el resto de civilizaciones: precolombinos,
esquimales, orientales, indios de Norte América, etc. Tenian
su propia vision del concepto de cartografia y su propia
representacion del territorio que conocian, con un enfoque
mas o menos practico o influenciado por corrientes teocraticas

del lugar.

Europa y la Era de los descubrimientos

Durante los siglos XIV, XV y XVI mientras la iglesia se
dedicaba a realizar sus mapas en base al Orbis Terratum,
los comerciantes y navegantes de la época dibujaban cartas
nauticas donde se indicaban rumbos, distancias, puertos y

otros datos geograficos que utilizaban para sus viajes.

En el siglo XIII las ciudades de Barcelona, Palma y Valencia
se convirtieron en los focos principales del comercio del
Mediterraneo. Sus expediciones llegaron al Marruecos y
Egipto, gracias a la invenciéon de la brajula, lo que permitié la
orientacion en alta mar. Estos mapas maritimos de la época,
conocidos como cartas portulanas, fueron una colecciéon de
dibujos a modo de atlas detallados dotados de gran precision.
Sabemos que ya eran conocedores del manejo de la brajula
ya que los mapas se encuentran orientados hacia el norte
magnético. Ademas de presentar el sistema de la rosa de los
vientos indicando asi rumbos radiales.LLa carta portulana mas
antigua que se conoce es la “Carta de Pisa”, ésta data del
1.300 aprox.

Por lo tanto, el desarrollo de mapas maritimos fue esencial
para la aparicion de nuevos cartoégrafos como Abraham

Cresques, representante de la escuela cartografica mallorquina
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del siglo XIV quien produjo el compendio de cartografia mas
importante de su tiempo: “Atlas Catalan” en el 1.375. En esta
época se 1nicio6 la transicion del cambio de mentalidad de una
sociedad creyente hacia el conocimiento cientifico y cultural.
De esta manera todas las obras antiguas existentes, y en
especial, la de Ptolomeo, se recuperan. Ademas se producen
grandes avances tecnologicos: el desarrollo de la imprenta, el
grabado, la construccion naval, perfeccionamiento de aparatos
de navegacion, etc. Todo esto sumado a la fascinacion por
conocer y entender facilit6 la obtencion de datos geograficos
y la reproduccién rapida y precisa de documentacion a gran
escala.

Por otra parte, la consolidacion de grandes estados nacionales
con capacidad para financiar y llevar a cabo grandes
expediciones permiti6 realizar grandes descubrimientos
geograficos (Cristébal Colon, Magallanes, Elcano). Destaca en
esta época la escuela de Sagres en Portugal que represent6 en
mapas con gran exactitud las costas de Africa y del Océano
Indico. Y la escuela de Sevilla de la que destacan mapas de

América y del Océano Pacifico.

Figura 17. Mapamundi de Juan de la Cosa
(Del 1500 aprox.) (Polanco, 2010).
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El Mapamundi de Juan de la Costa (datado del 1500 aprox.) es un

ejemplo de la gran evolucion sufrida desde los Orbis Terrarum.

Como podemos observar el autor elabor6é un mapa donde se
reflejan todas las tierras conocidas hasta entonces, incluidas
las descubiertas por los portugueses y conquistas realizadas
hasta la época. Anos después Gerardus Mercator confecciono
en el afio 1569 el “Mapamundi del Atlas Minor” el cual es de
gran importancia ya que se utilizé el sistema de proyeccion
cilindrico por primera vez (el cual lleva el nombre del mismo) y que
posteriormente, ya en el siglo XX dio lugar a la proyeccién
UTM (Unwersal ‘Transversa Mercator) actualmente utilizada a

nivel global.

Durante el siglo XVII Holanda se convirti6 en el centro de
producciéon de mapas a nivel europeo. La uniéon de la mas
avanzada tecnologia de reproduccion existente de la época
y los conocimientos adecuados sobre cartografia basados en
la proyeccion de Mercator, permitieron la elaboraciéon de un
sinfin de mapas, con una precision y variedad de funciones

hasta entonces nunca conocida.

Siglos XVIII, XIX y mitad del XX.

A medida que avanzan los siglos se acentia la demanda y
realizacion de cartografias cuya informaciéon cada vez es mas
concreta y precisa. De esta forma los cartografos, ayudados
por diversas técnicas dejan de lado la elaboracion artistica
para abordar una elaboracién mas cientifica y funcional.

Durante los siglos XVIII, XIX y primera mitad del XX
aparecen conceptos tan importantes como las curvas de

nivel. Ademas se desarrollan y perfeccionan aparatos como
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el sextante, cronéometro y teodolito, entre otros. También
se llevan a cabo grandes expediciones con fines inicamente
cientificos, financiados y avalados por organismos publicos y
privados. Proporcionando un auge importante al desarrollo
de los mapas tematicos. De este modo se llevaron a cabo, por

ejemplo, las investigaciones de Darwin (1809-1882).

Por otra parte, la observacion de la forma de La Tierra por
parte de los astronomos detecta un achatamiento de la esfera
en los polos, lo cual origin6 la concepcién geodésica de la
superficie terrestre. Se produce asi el trazado y medida de
grandes lineas de triangulacién sobre los continentes con el
objeto de determinar la verdadera figura y dimensiones de La
Tierra, determinando bases para el levantamiento de mapas

precisos sobre extensas superficies.

Algunos de los hechos historicos destacados de la época:

Triangulacion y levantamiento del primer mapa
topografico nacional de Francia a escala 1/86.400
realizado por César Francisco Cassini (1714-1784) y su hijo
Juan Domingo (1748- 1784).

Napoleéon (1769-1821) ordend el levantamiento del
“Mapa General de Europa” a escala 1/100.000. No se
concluyé el 13 trabajo, sin embargo, se levantaron Italia,

Grecia, Espana y Egipto a escala 1/256.000.

Creacion de multiples organismos geograficos
nacionales en toda Europa encargados de servicios
cartograficos. Instituto Geografico y Catastral en Espana.

A finales del XVIII comienza el desarrollo de las técnicas
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de fotogrametria, que con la técnica litografica e impulsadas
posteriormente por el desarrollo de la aviacién a partir de
finales del siglo XIX, llegan a la década de los sesenta a

obtener imagenes corregidas de una gran calidad.

Con la llegada de la I Guerra Mundial en 1914, se ponen
en evidencia los grandes errores existentes en las fronteras de
los diversos paises implicados debidos, principalmente, a la
utilizacion de diferentes sistemas de proyeccion y referencias.
Ocasionando traslados, movimientos de tropas y frentes
erroneos. Fue, también, en esta guerra, con el mayor alcance
de la artilleria, cuando los franceses desarrollaron los mapas
con coordenadas rectangulares, dejando de lado la geometria
esférica, mucho mas complicada, lenta y engorrosa de manejar.
La geometria plana proporcionaba la precisién necesaria para

su utilizacion a nivel de campo de batalla.

Otros organismos que actualmente estan relacionados
con la producciéon cartografica en Espana son: Consejo
Superior Geografico. Servicio Geografico del Ejército.
Instituto Geografico de la Marina. Servicio Cartografico
y Fotogramétrico del Aire. Instituto Geologico y Minero de

Espana.

La Cartografia que nos espera

A partir de mediados del s. XX, sobre todo a partir de La II
Guerra Mundial, se caracteriza por la necesidad de poseer una
cartografia global. Cada nacién poseia su propia cartografia,
con sistemas de proyeccion, escalas, simbologias y variables
de expresion graficas diferentes. Es a partir de este momento

cuando se adopta de forma internacional el sistema UTM
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(Unwersal ‘Transverse Mercator) para la representaciéon de mapas,

tomando el meridiano de Greenwich como referencia.

En los afnos 60 se empieza a desarrollar los avances teéricos
actuales del SIG (Sistema de Informacion Geografica);
desarrollado sobre todo para la gestién de recursos naturales.
Es a partir de entonces en Canada, cuando se comienza el
desarrollo teérico de los actuales SIG en los afios 60 para
la gestiébn de recursos naturales (lo inventan los forestales

canadienses para saber cuanta madera pueden cortar).

Posteriormente alcanzan un gran impulso cuando EEUU
inicia la realizacion del famoso atlas mundial (cartografia de
toda La Tierra con nivel de detalle de 1 km.) que se realiz6 en los
anos ochenta, apoyado, principalmente, por el desarrollo de

la electrénica.

Siguiendo la tendencia de la inclusiéon de la tecnologia en
la realizacién de mapas, el desarrollo de la Cartografia en
la actualidad va intimamente vinculada a la ciencia y al
desarrollo de nuevas tecnologias para las diferentes fases de
produccion: la captacion de informacion geografica mediante
el uso de la teledeteccion y la gestion informatica de bases de

datos digitales.

El objeto de la cartografia y elaboracion de mapas ha sufrido
en la segunda mitad del s. XX una importante transformaciéon
conceptual. Desde luego, el producto final de todo trabajo
cartografico sigue siendo la obtenciéon del “mapa”. Sin
embargo, los avances tecnologicos, la gestion y analisis de toda
esa informacion mediante los SIG, ha elevado al infinito las
tipologias posibles de mapas.

Hoy en dia la cartografia como ciencia no se centra en la
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obtencién de una hoja de papel impreso representando una
porcion terrestre. El verdadero objetivo de la cartografia actual
es la coordinacion de ciencias y tecnologias para la obtencion

de cartografias en cualquier formato.

Este resultado es la respuesta grafica de infinidad de cuestiones
y planteamientos originados por la interacciéon humana sobre
el territorio. Dicho de otra manera, podriamos afirmar que la
cartografia actual consiste en la elaboraciéon de un “mapa a la
carta”.Es en este punto cuando podemos hablar realmente de
lo que supone la cartografia artistica tal como la definimos en

la introduccidn.

Como observaremos mas adelante, se han producido gran
cantidad de obras cartograficas en las que se destaca o se trata
de desvelar desde acciones, interacciones, empoderamientos. ..
hasta elementos que componen el paisaje, que lo llenan y
pueden generar o no una memoria del lugar. Desde destacar
las marcas de los chicles del suelo hasta componer un mapa
emocional registrando las respuestas corporales a partir de un

sistema galvanico como hace Christian Nold.

Cuestiones técnicas

La presente investigacion es dividida en seis capitulos. Iniciando
el recorrido por un repaso de la historia de la cartografia hasta llegar
ala actualidad y la proyeccion de mapas disidentes disconformes con
la representacién convencional del mapamundi.

En el segundo capitulo se definen los conceptos y caracteristicas de la
cartografia artistica. Ademas de justificar la importancia del contexto
haciendo hincapié en la ciudad como territorio de conflicto y cémo

su imaginario ha evolucionado hacia la ciudad de lo inmaterial.
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El tercero describe, a partir de dos artistas y un colectivo, como el
mapa (0bjeto) se ha convertido en mapeo o mapping (accion). Siguiendo
la linea del mapa como accion, en el cuarto capitulo se describen las
tipologias detectadas a lo largo de la investigacion. Ilustrandolas con

obras de artistas amateurs y profesionales.

El quinto capitulo focaliza la atencién en una de las tipologias: las
cartografias de trayectorias y recorridos. Desarrollando el inicio de la
deriva literario (Baudelaire y Walter Bemjamin), su formalizacién como
herramienta artistica (la Internacional Situacionista) y la necesidad

actual del registro de las trayectorias.

Finalmente, el sexto capitulo constituye el estudio de un caso y la
obra personal surgida a raiz de la presente investigacion.Finalizados
los capitulos se encuentran las conclusiones, bibliografia y un indice

de las iméagenes.

Todos los capitulos estan formalizados bajo la normativa APA (6*
edicion). No obstante, con tal de favorecer una lectura mas fluida,
los datos de recuperaciéon de las imagenes seran mostrados en un
indice al final de la investigaciéon. Como también, se referenciara
en el apartado de bibliografia las fuentes de informacion que se han
visitado para la elaboracién de la tesis. Sin embargo, en aquellos
datos extraidos textualmente, se referenciara tanto en el propio texto

como en la bibliografia.

La presente investigacion presenta dos lecturas posibles: por una
parte la disposicion de los capitulos permite una lectura lineal en
la que cada elemento se enlaza siguiendo el orden de las paginas.
Y por otra parte, siendo fieles al contenido de la investigacion, la
conjuncion del texto y el fondo nos muestran caminos alternos en los

que los contenidos se enlazan entre si, tal si fuese una deriva literaria.
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A continuacion se presentara una leyenda de los caminos alternos

que se pueden encontrar en la tesis.

Concepto Cartografia Artistica

Trayectorias y recorridos, la deriva

Josep Cerda y cartografia sonora

Le Cresson (relacion del sonido con

h 4

aplicacion urbanistica)

Convertir el mapa (objeto) en

mapeo (accion)

Tipologias
Introduccion

Marco Historico

Marc Auge y figura del etnélogo

Concepto inmaterial

Representacién contemporanea del

‘ Obra personal

mapa ( Eduardo Galeano)
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Capitulo 1

1. Representacion del mapa contemporaneo. Eduardo

Galeano: Patas arriba. La escuela del mundo al revés

La historia de los mapas, al contrario de lo que ocurre con la
literatura y la musica, parece contar con pocas modalidades de
expresion genuinamente populares, alternativas o subversivas. Los
mapas son fundamentalmente un lenguaje de poder y no de protesta
(Harley y Woodward, 1987).

Como es bien sabido por todos la Tierra es una esfera achatada
por los polos. Tal como si rebanasemos una naranja si la cortamos
en rebanadas paralelas al ecuador obtendremos circulos de menos
didametro a medida que nos acercamos a los polos. Como es logico
estos circulos iran siendo cada vez mas pequenos hasta llegar

aproximadamente a la mitad de tamano, tanto en el hemisferio
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norte como en el sur. Por lo cual, al elaborar un planisferio, es decir,
una representacion plana de la Tierra, se deben hacer algunas
correcciones: como agregar ese porcentaje de diferencia a las zonas
cercanas a los polos. Asi que para representarlas en plano deberiamos
estirar dichos circulos para que tengan la misma longitud que el
ecuador. Por esta razon Europa en un planisferio es mas grande que

América latina y Estados Unidos y Canada mas que Africa.

“La linea del ecuador no atraviesa por la mitad el
mapamundi que aprendimos en la escuela. Hace mas
de medio siglo, el investigador aleman Arno Peters
advirti6 esto que todos habian mirado pero que nadie
habia wvisto: el rey de la geografia estaba desnudo.
El mapamundi que nos ensenaron otorga dos tercios
al norte y un tercio al sur Europa es, en el mapa,
mas extensa que América latina, aunque en realidad
América latina duplica la superficie de Europa. La India
parece mas pequena que Escandinavia, aunque es tres
veces mayor. Estados Unidos y Canada ocupan, en el
mapa, més espacio que Africa, y en la realidad apenas
llegan a las dos terceras partes del territorio africano.
El mapa miente. La geografia tradicional roba el espacio,
como la economia imperial roba la riqueza, la historia oficial

roba la memoria y la cultura formal roba la palabra”

(Galeano,1998, p.120) .

Siguiendo una linea argumentativa similar encontramos a John
Brian Harley, uno de los padres de la filosofia de la cartografia mas
destacados. Es en su publicaciéon La nueva naturaleza de los mapas
donde se desarrollan las bases de su doctrina. Llevando mas alla los
conocimientos de Erwin Panofsky, Harley estudio el mapa como un

cumulo de iconografias que escondian algo mas alla de una estética.

Isabel Torres

Encontrando asi una serie de motivos artisticos individuales, items de

identidad y las connotaciones ideologicas de la representacion.

La relacion entre la doctrina de Harley y Foucault es muy evidente
en lo que este Gltimo nombra como las relaciones entre el saber y el
poder. Por una parte, la relacion entre poder y el conocimiento que
hace que la instrumentalidad de los mapas se consolide como un
rasgo especifico de control y vigilancia de la sociedad.

Para Harley, la cartografia es una metodologia que produce unos de
los documentos mas poderosos: los mapas. Estos contribuyen a las

formas de control politico y lucha de autoritarismos entre paises.

Relacionandolo con el fragmento de texto de Eduardo Galeano,
en el cual se sefiala que los paises considerados hoy en dia primer-
mundistas son representados en el mapa con una mayor superficie
que aquellos que forman parte del denominado “tercer mundo”.
Situandonos en el episteme, de Harley, esto no es casual, los mapas

favorecen en la mayoria de los casos a las élites sociales.

Es muy importante ser conscientes del engafio visual que supone la
imagen clasica que tenemos del mapa.El artista que se enfrente a
ello o quiera incorporar la cartografia en su obra sera el interlocutor
entre una de las imagenes mas familiares que posee la sociedad y uno
de los simbolos mas destacados de la cultura visual contemporanea
con aquello que se quiera evidenciar o transmitir siendo conscientes
de la sistematicidad de los mapas sobre nuestro pensamiento visual.
Como ya hemos podido deducir uno de los aportes mas importantes,
recuperando de nuevo a Harley, es la propuesta de una filosofia de
la Historia de la Cartografia a partir de la deconstruccion del mapa.
Analizando asi la articulacién entre el soporte visual, conocimiento

y la relacién de poder.

(1)Término de origen griego que significa conocimiento en tanto a una creencia justificada como ver-
dad, a diferencia del término doxa que se refiere a la creencia comtn o mera opinion. La palabra epis-
temologia significa el estudio de la teoria del conocimiento y es derivada de epusteme.
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“Si el mapa se opone al calco, es precisamente porque esta
totalmente orientado hacia una experimentacién que actiia
sobre lo real. El mapa no reproduce un inconsciente cerrado

sobre si mismo, lo construye”

(Deleuze y Guattari, 1994, p.18).

La accion de mapear supone una experimentacion sobre el territorio
con la intencién clara de avanzar en el conocimiento del mundo.
Este tipo de accion de un inicio consistia en la dominacion, tal si
fuera practicamente una acciéon militar.

Con el transcurso del tiempo yla evolucion de los discursos el concepto
ha ido evolucionando. Sin embargo, al hacer mapas la sensacion de
control se repite en todas las épocas. Aun hoy en dia cuando leemos
sobre cartografia podemos encontrarnos con expresiones como “‘el

poder de los mapas”.

Junto a los gedgrafos, los cartografos han atendido el funcionamiento
de la cultura y sociedad. A pesar de que tenemos la concepciéon de
que la Cartografia se fundamenta en la ciencia que estudia el campo
geografico, relacionandolo con la superposicién del materialismo y la
produccion del espacio; los mapas son representacion que describen

las relaciones que se producen entre el espacio y quiénes lo habitan.

Si miramos el mapa bajo el prisma cientifico, nos conciernen sus
caracteristicas geograficas, orograficas y topograficas. Sin embargo,
cuando lo hacemos desde el punto de vista artistico, la propia
subjetividad de éste afecta no sélo en el modo de ver una geografia
concreta sino que, ademas, es consciente de que el mapa representa
flujos wvisibles e invisibles que son interpretados de una realidad
concreta. Es decir, sus teorias defenderan un discurso con el territorio

en relacién a la actuacion que lo llena.

Isabel Torres

“El mapa representa el conocimiento intelectual, la
convenci6n lingtistica, mientras que el territorio se refiere
a la experiencia fisica, al hecho sensorial. La comparacién
entre mapa y territorio resulta fascinante, porque se
trata de relacionar conocimiento con experiencia [... |”

(Maderuelo, 1990, p.196).

Los mapas se nos presentan como documentos que nos atraen
acia la exploracion. Son en si mismos un espacio de indagaciones

h 1 1 S de ind

que aportan aspectos y analisis mas complejos que el propio hecho

geografico.

Como veremos mas adelante, un lugar se define por si mismo no
solo por su conformidad fisica sino también por la memoria que se
genera y lo compone a partir de las vivencias, recorridos y hechos
que se han acontecido y faltan por ocurrir.

Partiendo de la concepcion de que lo que diferencia a un artista es en
si la inquietud de conocimiento y representacion; cuando hablamos
de cartografia también nos aparece en mente el hecho experiencial

del espacio, el empoderamiento de éste.

“Los mapas revelan al artista contemporaneo como
explorador del mundo y de si mismos. El mapa es abierto,
conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable,
susceptible de recibir constantemente modificaciones.
Puede estar roto, alterado, adaptarse a distintos montajes,
iniciado por un individuo, un grupo, una formacion social.
Puede dibujarse en una pared, concebirse como una obra
de arte, construirse como una accién politica o como una

meditacion.” (Deleuze y Guattari, 2000, p.15).
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El pensamiento europeo ha sido formado a partir de la idea de
espacio que hemos ido adquiriendo a través de los tiempos. El mero
hecho de representar la tierra en un plano, es decir, proyectar un
objeto tridimensional en dos dimensiones supuso unas grandes

transformaciones como hemos mencionado anteriormente.

En cierta manera, nuestra evolucion a nivel historico ha desarrollado
la creencia de que el sentido predominante para acercarnos a la
verdad es la vista. Como senala Franco Farinelli(Q), desde los inicios
del conocimiento europeo la forma dominante de conocer las cosas
no es de otra manera que a través de su imagen. Ir mas alla de su
representacion nos supone una ardua tarea. Es durante las tltimas
décadas que hemos llegado a la certeza de que la Cartografia no sélo
representa una realidad sino que la forma. La actitud autoreflexiva
pasa a ser un item del cual no podemos escapar.

Recuperando a Farinelli, llegamos a la conclusion de que la
produccién cartografica o del espacio no puede ir separada de la
produccion cultural e intelectual, sino que son en si mismas una

practica espacial y de reflexion.

Dicho de otra manera, no sbélo consiste en asumir como una
condicion la produccion espacial sino que debe ser considerada
como parte integrante de la practica. Esta parte bella y siniestra
de la Cartografia, parafraseando a Eugenio Trias, hacen que el
flanco oculto de los mapas contribuya a la dificultad de ofrecer una

definicion exacta y actualizada de qué son los mapas.

(2)Franco Farinelli es un gebgrafo italiano nacido en Ortona en 1948. A través de su discurso, Farinelli
ha puesto de manifiesto las complejas y ambivalentes relaciones que las representaciones geograficas
del mundo han mantenido con la economia, la politica, la sociedad y con el territorio. Segiin Farinelli,
la cartografia nos explica por qué el mundo es como es y por qué ya no nos sirve en la actualidad para
entenderlo.

(3)Eugenio Trias (1942-2013), filésofo espaniol considerado uno de los mas importantes escritores his-
panos desde Ortega y Gasset. En su obra Lo bello y lo siniestro desarrolla estos dos elementos que le
dan titulo, desarrollando que lo bello es aquello terrible que atin podemos suportar, mientras que lo
siniestro es aquello que debiendo estar oculto nos ha sido revelado. Ambos conceptos residen uno
dentro del otro.

Isabel Torres
1.2 Joaquin Torres Garcia ‘“Mapa invertido”

“La tnica geografia posible es la geografia de los puntos de
vista, de los lugares. La diferencia real entre un mapa y un
globo es esta: si tienes un mapa de frente, es el mapa quien
te dice como debes mirarlo y desde qué punto. Te impone
su propio punto de vista. Pero si tienes un globo, el sujeto se

mueve, habita un lugar y luego se va.”(Farinell1,2013,p.4) .

Como hemos ido viendo anteriormente la vision de la Cartografia ha
ido evolucionando hasta el punto que los mapas se han convertido en
una imagen muy significativa de nuestro imaginario contemporaneo.
Es también a partir de la segunda mitad del s. XX que la vision critica
sobre como esta representada la geografia en el mapa se incrementa.
Surgiendo asi autores que han puesto de manifiesto en sus obras su
vision mas disidente; como es el caso de Joaquin Torres Garcia con

su obra Mapa invertido de Sudamérica.
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Figura 18. Mapa invertido, dibujo de Joaquin Torres Garcia, 1943.
(Hernandez,2013)
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Esta es una de las principales propuestas del uruguayo Joaquin Torres,
se inicia con la creacion de la Escuela del Sur 24, . Un proyecto-
taller en el que el artista se plantea alterar el mapa conceptual de la
produccion artistica del momento. La primera propuesta que surgio
del proyecto es la que nos es de mayor interés, utilizada como portada
del mismo encontramos la imagen anterior: un dibujo del continente
suramericano invertido de manera que la Patagonia apunta hacia la

parte superior del dibujo.

En palabras de Joaquin Torres: “He dicho Escuela del Sur, porque en
realidad, nuestro norte es el Sur. No debe haber norte, para nosotros,
sino por oposicion a nuestro Sur. Por eso ahora ponemos el mapa
al revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra posicion, y no
como quieren en el resto del mundo. La punta de América, desde

ahora, prolongandose, sefala insistentemente el Sur, nuestro norte.”
(Torres,1935).

Con esta pieza, Torres estaba obviamente denunciando la posicion
que ocupan el norte y el sur en el orden mundial. Sin duda se trata de
una denuncia tanto a nivel politico-econémico como sociocultural.

El resultado de esta idea plantea crear una tradicién auténoma de
arte moderno americano a la vez que se constituye un mapa donde
se rompe completamente con la jerarquia propia del plano moderno.
Es significativo en el contexto de los anos 30, al escapar con sus
propuestas de las formulas indigenistas o nacionalistas, asi como
de aquella del arte cosmopolita o universal, que acaparaban las
discusiones estéticas del continente. Torres Garcia se apropid
de la fuerte connotaciéon del mapa para a partir de éste cambiar
la situaciéon hegemonica del norte, que en cierto modo asigna las

pautas culturales del continente americano a partir del colonialismo.

(4)La Escuela del Sur es en si el taller de ensefianza de Joaquin Torres Garcia, creada en 1942 en
Montevideo. Funcioné como taller de trabajo y de ensefilanza colectiva de arte y pintura basada en el
Universalismo constructivo. Debido al gran destaque de sus alumnos y seguidores, el taller se convirti6
en un movimiento artistico uruguayo con destacada identidad propia.

Isabel Torres

La historia de la cartografia, como llevamos viendo hasta ahora, esta
llena de convencionalismos graficos. Uno de ellos es el situar el norte
en la parte superior de los mapas. A pesar de parecer un item sin
importancia, se ha convertido en nuestra inica manera de visualizar
el mundo. Podriamos decir que este simple gesto tampoco se trata de
algo novedoso ya que durante el medievo ya se realizaron mapas de
estas caracteristicas. Sin embargo, en la actualidad, gracias al papel
del concepto del Arte, un mapa invertido supone un gesto simple
pero nada ingenuo. Supone una propuesta, a la vez que atractiva y
poética, contundente y provocadora. Un mapa invertido nos invita a

imaginarnos el mundo de otra manera.

1.3 Buckminster Fuller “Proyeccion de Fuller”

Siguiendo la linea del apartado anterior, es imprescindible
hablar de Buckminster Fuller y una de las proyecciones geograficas
mas atractivas que existen, que recibe el nombre de Dymaxion
Airocean World Map. Fuller fue el padre de la ctipula geodésica, en
la cual el autor divide el globo terraqueo en formas triangulares que

se van entrelazando formando finalmente una forma poliédrica.
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Figura 19. Representacién del mapa Dymaxion o Proyeccion de

Fuller, 1943. ( Bucky Map, s.f.)
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Este poliedro puede desplegarse y formar un plano, al igual que
cualquier mapamundi tradicional. Pero lo realmente especial de
esta proyeccion estd en que, ademas de su belleza y atractivo visual,
permite mantener las proporciones de la representacion al contrario

que otras representaciones como la Mercator.

Curiosamente a pesar de tratarse de una proyeccién que permite
una mayor exactitud de las magnitudes y proporciones de las
masas terrestres no es una representacion que sea muy utilizada.
Algunos autores opinan que es debido a que al introducir un factor
de complejidad en la percepcién ocasiona cierta desorientacion,
ya que a nivel social estamos acostumbrados a la vision clasica del
mapamundi.

La proyeccion de Fuller, tras varias modificaciones, logré encontrar
como modelo de base al icosaedro, un medio ideal para representar
el planeta completo. En este tipo de representacién no existe una
orientaciéon predeterminada, es decir, el norte y el sur no estan
marcados. Esto implica que no impone ningin modo de observar
el mundo, podriamos decir que se trata de una cartografia
“democratica”. Sin embargo, a pesar de todas los puntos fuertes que
quedan demostrados con este tipo de cartografia, no es considerada
valida para representar porciones del globo terraqueo y queda

confinada tnicamente como util para visiones globales.

1.4 Stuart McArthur “Mapa del mundo”

Desde los inicios de la Cartografia los mapas siempre fueron
mestizos. Sus representaciones llevan implicito una mezcla de ciencia
e ideologia, fantasia y realidad, deseo y poder, certeza y especulacion.
A pesar del tiempo transcurrido esto no ha variado, un ejemplo claro
que llevamos viendo desde el inicio del capitulo es que hoy en dia la

manera de ver el mundo venga marcada por un mapa que se realiz
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en el s.XVI, hablamos del mapa realizado por el Aleman Mercator.
Este estaba centrado en Alemania, su pais natal, y obedecia a una
cuestion practica: obtener lineas de navegacion maritimas de rumbo
constante. Como consecuencia, Alemania se encuentra situada en la
parte superior central del mapamundi que conocemos y el resto de
paises y masas terrestres y marinas se van componiendo en relaciéon a
¢éste. Precisamente en contra de esta hegemonia hemos desarrollado
varios autores como Fuller y Torres Garcia. De manera mas inocente
encontramos a un joven australiano: Stuart McArthur. Quien hacia
el 1970, a sus 12 anos, tuvo que repetir un ejercicio de geografia al

realizar erroneamente la representaciéon del mundo.

Tres afios después estando de intercambio en Japén sufrié burlas
de compafieros estadounidenses por venir de la parte mas baja del
planeta. Fue en ese momento cuando McArthur decidi6 rehacer el

mapa del mundo situando Australia en la parte superior.

En 1979, coincidiendo con el dia de la independencia de Australia,
Stuart McArthur decidi6 difundir el mapa (Figura 20) visto desde la
perspectiva de una persona del hemisferio sur. Curiosamente desde
entonces se han vendido cerca de 400.000 copias en todo el mundo.
Los mapas invertidos ya entonces no suponian ninguna novedad,
pero es increible como en su simplicidad reside una propuesta

disidente y poética a la vez.
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Figura 20. Stuart McArthur, Mapa del mundo, 1979 (Rubio, 2009)
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2. Concepto artistico de Cartografia

La Historia de la Cartografia esta llena de convencionalismos
graficos sin embargo, como hemos podido observar con el paso de
las décadas la concepcién de mapa ha ido evolucionando. Por una
parte gracias a los avances tecnologicos las posibilidades cartograficas
se han convertido casi en incalculables. Hoy en dia somos capaces
de cartografiar cualquier espacio, lugar e item que lo ocupe. Ser
conscientes de que a nivel metodolégico somos capaces de realizar
cualquier registro ha evocado en que ya no exista una manera tnica

de ver el mundo.

2.1 De la estética al concepto. El mapa como

representacion de la necesidad.

La Cartografia por definicién es el arte de trazar mapas

geograficos y la ciencia que los estudia. Desde los inicios de la
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Cartografia, ésta ya era en si una herramienta que respondia a la
necesidad del hombre de ordenar y reconocer el espacio. Como
todo tipo de herramienta que cubre una necesidad ésta esta
proyectada desde el prisma de quien tiene el poder decisorio tanto
de elaboraciéon como de su propia jurisdicciéon. En la edad Media,
los nobles marcaban las pautas de qué debia ensefiarse en el mapa 'y
en proporcion a qué para que los habitantes de sus tierras supiesen
el tamano de estas. Ademas de ilustrar a los habitantes, la nobleza ya
era consciente del poder del mapa, una de las finalidades era ofrecer
una vision de autoridad y poder para que no se pusiese en duda su

autoridad y supremacia.

Desde los inicios de la Cartografia hemos podido observar como
la necesidad ha sido un item clave para el desarrollo de ésta. Sin
embargo, al hablar de necesidad debemos diferenciar claramente

dos fundamentos: el concepto y la estética.

Iniciando nuestro discurso por esta ultima, la Estética, podemos
observar como se ha dado e incluso anterior a la Edad Media una
inclusion del Arte en la creacion cartografica. La incorporacion de
elementos ilustrativos como por e¢jemplo en el mapamundi inspirado
en la concepcion de Ptlomeo datado del s.XV (Figura 4) podemos
observar como a los margenes de la representacion terrestre se
incluyeron pequenasilustraciones de cabezas que “soplanlos vientos™.
Este mero hecho de ir incluyendo estampas no descriptivas del factor
geografico fue realmente significativo, ya que determinamos que el
Arte en cierto modo era participe de éstos, como una herramienta

mas de representaciéon y comunicacion.

La participacion inicial del Arte en el desarrollo de los mapas
como hemos podido deducir era puramente estética, a pesar de
querer expresar un concepto o una idea en si. Si retrocedemos al

Mapamundi del Salterio (Figura 9) podemos observar con una lectura
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occidental como la imagen viene dominada por una representacion
estilo Pantocrator, el cual nos inicia la lectura del mapa y cerrada por
la estampa de dos dragones que marcan los fines terrestres. Sin duda,
se trata de una imagen recia y contundente marcada no tanto por lo
que se quiere representar sino por su modo de representaciéon. Sin
embargo, en la actualidad se ha producido un interés creciente por el
analisis de las imagenes y la visualidad en las culturas contemporaneas
ha dado lugar a lo que se denomina visual turn, una revision de lo

visual en casi todas las disciplinas.

La geografia forma parte de las disciplinas puestas en revision.
Estudiosos del campo de la cartografia coinciden en recuperar la

relacion entre visualidad y conocimiento geografico.

Por un lado, esos analisis asumen que una de las tareas de los
geografos ha sido desarrollar lenguajes visuales que expresaran
graficamente las concepciones y experiencias espaciales. Como
hemos podido observar, dentro de esa tradicion visual el mapa es
uno de los dispositivos convencionales mas extendidos.Examinar
las potencialidades y las limitaciones asociadas a la propuesta de
pensar la imagen cartografica como parte de la cultura visual
contemporanea desde un enfoque que comparta las claves del debate
con otros campos de saber es el punto de inflexién en el que se incluye

el Concepto como item indispensable de la Cartografia actual.

Paralelamente el papel artistico de la Cartografia ha ido
evolucionando junto a la inclusion de un discurso. Inevitablemente
el ser humano es mutable, con el paso de los tiempos y las mejoras de
comunicacion y aprendizajes hemos ido desarrollando una capacidad
critica que ha hecho que todos los elementos que nos acompanan se
vean involucrados en esta mutacion. Sin embargo, la tipologia de la
informaciéon que se transmite obedece a la capacidad de descifrar

la realidad que pretende ser plasmada. Dicho de otra manera, ésta
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se encuentra subordinada al individuo y su subjetividad. Este factor
no habria sido posible sin previamente haber conseguido que la
imagen del mapamundi no estuviese presente en ideario de todos los

individuos.

Es en el momento en el que el mapa se convierte en algo “popular”,
al abasto de cualquiera que se inician las infinitas posibilidades (desde
luego, también de la mano del avance tecnoldgico que nos ha permitido registrar

todo tipo de elementos).

La elocuencia de las cartografias en la actualidad ha sido desgranada
analiticamente por muchos especialistas interesados en entender el
funcionamiento social de los mapas. Todos parecen coincidir en el
“poder de los mapas”, dicho de otra manera radica en que todo
mapa “sirve a intereses”. Con el paso del tiempo hemos abandonado
la obsesion por develar la mistica panodptica e incluso la visién
conspirativa que parecia haberse calado en los mapas desde que la
cartografia se consolidara como una practica universal en el s. XIX.
Pensamientos tales como que los intereses que promueven los mapas
pueden ser los de uno mismo o que cualquiera puede realizar un
mapa. Han sido un paso mas para constatar que la metafora de que
el mapa sirve como ventana para observar el mundo se ha convertido
en una realidad, no tanto en si misma sino relacionado a la manera
de mirar los propios mapas.

Por supuesto nos interesa especificamente examinar qué vemos en el

mapa y como lo hacemos a través de €l

“Quiza tenga que volverse experto en las historias de distintos
tipos de mapas, saber acerca de las técnicas de navegacion
y topografia, estar familiarizados con los procesos mediante
los cuales se compilaban, dibujaban, grababan, imprimian
o coloreaban los mapas, y saber algo acerca de las practicas

comerciales de los libros y los mapas. Cada mapa es producto
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de varios procesos que involucran diferentes individuos,
técnicas e instrumentos. Para entenderlos, necesitamos
desplegar un conocimiento especializado de temas tan
diversos como la bibliografia, la paleografia, la historia de
la geometria y las declinaciones magnéticas, el desarrollo
de las convenciones artisticas, emblemas y heraldica, asi
como las propiedades fisicas del papel y los sellos de agua.
La literatura correspondiente esta igualmente dispersa en
un gran numero de disciplinas y lenguas modernas que
forman parte de la historia de la ciencia, de la tecnologia,
las humanidades y las ciencias sociales. Sin embargo, el
primer paso en la interpretacién es la manera en que el o
los autores de un mapa lograron hacerlo desde un punto de

vista técnico” (Harley, 2001, p.65).

Hemos visto que la aparente ingenuidad de ciertas imagenes no
invalida el poder sugestivo y adoctrinador que puedan tener. Ello
se evidencia con la seleccion y el uso que los disenadores graficos
hacen de las imagenes cartograficas. Por otra parte, es cierto que
la recurrencia de las imagenes cartograficas en todos sus géneros
forma parte de nuestra cultura visual. Basta recordar los mapas
pintados en las paredes de la Galeria de los mapas del Vaticano o los
mapas colgados en una sala palaciega en El Escorial durante el siglo
XVI para rememorar la funcién ilustrativa y didactica. E incluso,
para ser mas consciente de que los mapas no se ubican inicamente
en los libros, podemos pensar en el juego de naipes con motivos
cartograficos que revela la vision inglesa de los pueblos y paises del

mundom.

(1) El juego cortesano de la geografia es un juego de naipes aparecido hacia 1820. Cada uno de los cuatro
continentes es (alegoricamente) representado con un palo: Europa, corazones; Asia, diamantes; Amé-
rica, espadas; Africa, bastos. El as corresponde al mapa del continente, y los paises son ordenados (con
la numeracién) jerarquicamente en el resto de las cartas. Se reservan las cartas de las figuras para los
monarcas. El juego incluye una introduccién a la geografia con descripciones de los continentes y paises
representados (Barber, 2006)
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Actualmente cada vez son mas los mapas que se confeccionan fuera
de los ambitos especializados en la produccion cartografica cientifica.
Cada vez son mas los mapas que circulan entre consumidores que
no han recibido un entrenamiento especializado en la interpretacién
de mapas.

Hoy en dia los mapas son un insumo mas para los disenadores
graficos y artistas, apropiandose del mapa como una herramienta
de representacién de aquello que se pretende ensenar. Reconocer
las dimensiones que tiene ese desafio nos lleva a afirmar que
necesariamente el concepto, es decir, incluir la representacién mental
que se tiene de un objeto, sensacion, etc. desde la propia subjetividad
del individuo; forma parte inseparable de la produccion artistica de
la cartografia. En este punto es necesario admitir que seria imposible
hablar de todos los mapas en o hacer generalizaciones que sean
validas para analizar todos los mapas. Por lo tanto, sélo podemos
conformarnos con abrir el discurso desarrollado a lo largo de los

capitulos.

En conclusion dos claves de lecturas que parecen nodales en lo que
repercute a la representaciéon cartografica actual es que por una
parte la estética del mapa forma parte inseparable de éste desde
practicamente sus inicios y por otra parte, debido a nuestra propia
evolucion la necesidad del concepto en cualquier obra que pueda
ser catalogada de artistica es indispensable a causa de nuestra propia
evolucion critica: la necesidad de revisar, repensar y reinterpretar lo

interpretado.

2.2 Caracteristicas propias de la Cartografia
Artistica.

Sabemos que la Cartografia por definicion es el arte de trazar

mapas geograficos y la ciencia que los estudia. En la actualidad,
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sin embargo, se han vuelto a analizar todo tipo de estudios y la
Cartografia como sabemos no es una excepciéon. Por lo cual, la
tipologia de la informacién que se transmite obedece a la capacidad
de descifrar la realidad que pretende ser plasmada. Es decir, ésta
se encuentra subordinada al individuo y su subjetividad. Este factor
queda demostrado si realizamos un repaso de la Historia de la
Cartografia en el que es palpable que los mapas se convierten en una
herramienta reflejo y sobretodo proyeccion de los deseos y miedos
de la sociedad.

Sin embargo, la extension que pretendemos abarcar es en si, la
artistica, es ineludible aclarar que el sentido que le damos al término
cartografia lo hacemos bajo el epigrafe de una cartografia abierta,
versatil y abstracta; a diferencia de la geografica que definimos como

cientifica, exacta y univoca.

Como ya hemos anticipado en la introduccion, al hacer el esfuerzo
por imaginarnos una cartografia convencional y plantearnos ;qué
se representa? y jqué elementos quedan omitidos? En seguida nos
viene a la mente esa imagen del mapa, una captura de la realidad,
que nos ofrecen por ejemplo plataformas como Google Street View.
S1 hacemos un esfuerzo por recordar por ejemplo cualquier imagen
de ésta misma, advertimos que sin duda es una instantanea del lugar.
Por supuesto sale representado todo lo que cualquier viandante
podria observar: desde los adoquines de las aceras hasta el cartel de
horario de apertura de la tienda que tengamos al lado. Sin embargo,
no deja de ser una fotografia en la que pueden aparecer peatones
congelados en el momento de la toma. Eso es, el movimiento, este es

el elemento olvidado de los mapas convencionales.

La Cartografia Artistica tomara este elemento como una de sus
principales caracteristicas. Teniendo en cuenta el amplio abanico
que supone en si el concepto de movimiento, lo relacionamos

con sinénimos como: desplazamiento, circulacion, trafico, flujo,
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oscilacion, vibracion, ajetreo, actividad, celeridad, entre otros. Estas
seran palabras clave para desdenar las tipologias de Cartografia
Artistica que desarrollaremos como lo son las de trayectorias y

recorridos, sonoras, textuales, etc.

Con tal de poder representar algo tan general y a la vez abstracto
como es el movimiento y el cambio, la variante artistica debe
caracterizarse por reflejar la informaciéon a partir de un sistema
multicapa. Ineludiblemente, al utilizar este sistema producimos una
tipologia capaz de marcar tramas de multiples relaciones ocultas que
configuran la realidad social.

En este punto, un tanto delicado, participa otra de las caracteristicas
de mayor relevancia: la subjetividad del individuo. Como
comentabamos, no se trata de una cartografia univoca sino que

obviamente es muy influyente la subjetividad del individuo.

El “artista” que decida utilizar la cartografia como medio de
expresion, impregnara el mapa de su manera de percibir el entorno.
Y no sélo eso, la propia eleccion de qué se representard y qué quedara

excluido de representacion ya nos induce hacia la sugestion.

Todas las tipologias de Cartografia Artistica, sin excepcion, requieren
del hecho sensorial o de una experiencia fisica. Por lo que las dotes de
observacion y poder captar una geografia caracterizada por no ser
estatica sino mas bien fluctuante y difusa, son de gran importancia. En
consecuencia, el observador inherentemente adquiere una posicion
relativa y moévil que le permita captar todos aquellos matices sutiles

y redes ignoradas que conforman la realidad a la que se enfrenta.

Fundamentandonos en este principio podriamos determinar que
muchas de las obras artisticas contemporaneas son en si un mapa
conceptual, por lo cual entrarian en la categoria de Cartografia

Artistica, pero no es asi. Con tal de poder precisar con mas rigor lo
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que distingue cualquier croquis, eshozo o composicion actual de una
cartografia es que partimos de la base de que el mapa es un soporte
legible con un cédigo de lectura. Es decir, transmite una informacion
determinada y al igual que cualquier mapa existen una serie de
signos, y en muchos casos una leyenda al margen, que nos informan
de lo que queremos transmitir. Dicho de otra manera, a diferencia de
una obra expuesta de la que conocemos por lo general titulo, autor
y técnica, que a menudo nos encontramos con casos como Autor:

an6nimo/desconocido; Titulo: Sin titulo y Técnica: Mixta.

La Cartografia Artistica podriamos describirla como un juego del
que conocemos sus normas y reglas. A pesar de que este item no se
cumple rigurosamente en la obra de todos los artistas que trabajan
bajo la etiqueta de Cartografia, de algin modo el concepto de la
propia obra y la repeticion de simbolos puede funcionar como

leyenda.

Uno de los principios intrinsecos para la formulacién de cartografia
es la idea de limite, como hemos visto anteriormente en la cita de
Josep Cerda teorias como la propia Teoria del Caos nos advierte de
laimposibilidad de realizar un mapa exacto de la realidad y de medir
el territorio en si. En la vertiente artistica esos limites que se expresan
como fronteras en los mapas convencionales son mucho mas difusos.
Al tratarse de una experimentacién corporal en un marco geografico

nos lleva hacia la abstracciéon en muchos casos.

Por ejemplo, si pensamos en las cartografias de la memoria que
realizaba Boltansky, ¢l constituia obras formadas por objetos,
fotografias, etc. Que a pesar de acabar siendo instalaciones y
encontrarse definidas por un espacio concreto su funcionalidad era
generar una memoria colectiva y a la vez personal, mas a alla del
propio significante del objeto en si. Cuando observamos una silla

de Boltansky podemos ver una silla o recordar que una silla similar
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era en la que siempre veias a un familiar cercano, por ejemplo
tu abuelo. Este flujo espacio-temporal al que nos obligan ciertas
representaciones artisticas deja en detrimento la idea de limite,
siendo como un “espacio abierto” del que desconocemos inicio o fin.
Finalmente, es necesario mentar que en conjuncién con las
caracteristicas formales del mapa y las del propio artista existe
otro item de extrema importancia: la sociedad actual entendida
bajo el término de “sobremodernidad” (Marc Augé). Es decir,
desanclarnos de la idea de un mundo moderno caracterizado por
la homogeneidad y coherencia y entender que la actualidad es
muy distinta, nos caracterizamos precisamente por lo contrario una

sociedad heterogénea, fragmentada e imprevisible.

2.3 Necesidad del contexto

2.3.1 Land Art. Richard Long

El hecho sensorial o experimental de manera
indiscutible se desarrolla dentro de un contexto. Este puede tratarse
de un contexto urbano o natural. A pesar de que en los entornos
urbanos se desarrollan en gran medida muchas mas relaciones
y factores disidentes o de conflicto, el desarrollar la obra en un
paisaje natural también despierta inquietudes.Sin embargo, en este
apartado desarrollaremos brevemente la corriente artistica conocida
como Land Art, ya que es un ejemplo muy visual y claro de accion

encaminada hacia la Cartografia Artistica.

Robert Smithson y Michael Heizer en octubre de 1968 en
la exposicion grupal Earthworks en la Dawn Gallery de
Nueva York se convirtieron en los pioneros del Land Art.
Esta corriente del Arte Contemporaneo se define sobretodo en la

que el paisaje y la obra de arte estan estrechamente enlazados. La
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naturaleza se advierte como material (madera, tierra, piedras, arena,
viento, rocas, fuego, agua, etc.) para intervenir en si misma. La obra
resultante es a partir de la experimentacién del lugar en el que se

interviene.

Los propios artistas de esta corriente llegan a concebir sus obras
como un cruce entre escultura y arquitectura, en otras un hibrido
entre escultura y arquitectura de paisaje en donde se juega un papel
cada vez mas determinante en el espacio publico contemporaneo.

Determinar la obra segtin el contexto hemos visto que es crucial
para el mensaje que se pretende transmitir. En este tipo de obras,
que generalmente se mantienen en el exterior y que estan expuestas
a los cambios y erosion del entorno natural, y por ende, algunas
van desapareciendo quedando de ellas sélo el registro fotografico.
Las primeras obras se realizaron a finales de los anos sesenta en los

paisajes desérticos estadounidenses.

La finalidad del Land Art es producir emociones plasticas en el
espectador que se enfrenta a un paisaje determinado. Dicho de
otra manera, el principio fundamental del Land Art es alterar el
paisaje, bajo un sentido artistico, produciendo asi el maximo de
efectos y sensaciones al observador. Como resultado de la alteracion
del paisaje y la interaccién de éste con el espectador se consigue
reflejar la relacion entre el hombre y la tierra, el medio ambiente
y el mundo, expresando al mismo tiempo el dolor, debido al
deterioro ambiental del clima que existe hoy en dia. Lo principal
es la interaccion del humano-artista con el medio ambiente.
Al manipular el territorio y apropiarse de alguna manera de él,
podemos afirmar que el Land Art es uno de los precursores del tema
que nos compete: la Cartografia Artistica.

El artista del Land Art utiliza como materia prima para sus obras
la tierra, el medio ambiente. El soporte y el material es el propio

paisaje existente, tanto urbano como rural, lo mismo montanas,
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que desiertos. Su principal técnica es la instalaciéon en el paisaje,
en donde sus trabajos llegan a interactuar con el medio ambiente
ahora de forma mas directa, modificando una fraccién del paisaje:
corrigiendo la topografia, cavando zanjas, simas o surcos; haciendo
grandes movimientos de tierras usando excavadoras o camiones
oruga; construyendo enormes rampas o embalando ediﬁciosQ) 0
rocas; distribuyendo colorantes en playas o desiertos, pintando
arboles o piedras... Algunos, como Richard Long, simplemente
caminan una y otra vez para marcar un camino, o colocan piedras,
o hacen espirales con algas. Para ello el Arte interviene dentro del
paisaje, dentro de la estructura misma de éste, modificandolo. Ya
sea desde una postura contrastante o mimética, en la cual se realiza
una operacion extractiva o sumativa, construida con elementos que

se encuentran dentro de este mismo entorno (tierra, agua, luz, etc.)

Un item que nos lleva inmediatamente a pensar en las bases de la
Cartografia Artistica es que tanto en ésta como en el Land Art es
imprescindible que el artista dialogue primero con el entorno, lo
entienda, analice y posteriormente se apropie de ¢l construyendo asi
la conversaciéon entre artista y espacio. Asi surge la transformacion
que permite a esta experiencia artistica recuperar valores ancestrales,
comunicar 1ideas, pensamientos y sensaciones, subyugada a la
sensibilidad del propio artista. Cabe resaltar que sumado a lo anterior,
consideramos el Arte como una herramienta de comunicacion que
hoy en dia es capaz de interactuar y mimetizarse con gran cantidad

de campos de estudios.

“A partir del espacio andado, el territorio es leido, memorizado,
mapeado en su devenir”

(Careri, 2002, p.30)

(2) Christo (Gabrovo, Bulgaria, 13 de junio de 1935) y Jeanne-Claude (Casablanca, Marruecos, 13 de
junio de 1935 - Nueva York, Estados Unidos, 18 de noviembre de 2009) conformaban un matrimonio
de artistas que realizaban instalaciones artisticas ambientales, similares al Land Art. Sus obras mas
caracteristicas consistian en embalar edificios con telas y otros materiales blandos.
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El mapa, el viaje y el paisaje estan unidos entre si, no se conciben el
uno sin el otro. Un ejemplo de ello es el artista Richard Long, para
quien el arte en si consiste en la propia experiencia del andar. Tal y

como ¢l define:

“en el suelo, una linea dibujada, de hierba hallada, representa
la ausencia de la accién, la ausencia del cuerpo, la ausencia del

objeto” (Careri, 2002, p.146).

Dicho de otra manera, no hay objeto artistico sino experiencia
artistica.Como veremos mas adelante la deriva supuso una practica
que contribuy6 a definir un nuevo camino en el Arte Contemporaneo.
Una nueva via de expresién y conocimiento del contexto, una via
en la cual el objeto transmutado ya no es el fin, sino el resultado
simbolico de un proceso estético experimental. Long materializa
sus trayectorias y desplazamientos con mapas, como vestigios de
la memoria preconcebida. Estos son dibujados con lineas, flechas,

circulos y rituales en forma simboélica.

Figura 21. Richard Long,
A'line made by walking.

Inglaterra, 1976 (Long,s.f)
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“La naturaleza siempre ha sido un tema del arte, desde
las primeras pinturas en cuevas a la fotografia del paisaje
del siglo XX. Queria utilizar el paisaje como un artista de
nuevas maneras. Primero empecé a hacer obra fuera usando
materiales naturales como la hierba y el agua, y esto llevo
a la idea de hacer una escultura al caminar. Esta fue una
linea recta en un campo de hierba, que era también mi
propio camino, yendo a ‘ninguna parte’. En las posteriores
obras mapa primeras, registrando paseos muy sencillos pero
precisos sobre Exmoor y Dartmoor, mi intencién era hacer
un nuevo arte que era también una nueva forma de caminar:
caminar como arte. Cada paseo seguido mi propio camino
unico, formal, por una razon original, que era diferente de
las demas categorias de caminar, como vigjar. Cada paseo,
aunque no por definiciéon conceptual, realiz6 una idea en
particular. Por lo tanto caminar —como arte— proporciona
una manera simple para mi para explorar las relaciones
entre el tiempo, la distancia, la geografia y la medida. Estos
paseos se registran en mi obra de la forma mas adecuada
a cada idea diferente: una fotografia, un mapa, o una obra
de texto. Todas estas formas alimentan la imaginacién.”

(Ruiz,2015, 1 parr.)

En su acciéon A line made by walking, somos espectadores de una
Imagen cuya perspectiva esta sesgada por la linea de un trayecto
realizado repetidas veces hasta dejar el registro de su paso.

La linea, cuya anchura aparentemente no disminuye, constituye un
diagrama. Long caminé hacia delante y hacia atras a lo largo de una
recta sobre la hierba. Tras dejar esta pista efimera la fotografié en

blanco y negro.

Esta obra, al igual que la gran parte de obras del Land Art, se

encuentra en la delgada linea entre la performance (accién) y la
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escultura (objeto). Es importante destacar que la idea de provocar
cambios en el paisaje no es el sino de la accién; consideramos
que el artista simplemente trata de dejar su huella, una sefial que
contribuye a manifestar el orden del mundo en un contexto natural.
En sus derivas, Long mide el paisaje con sus pisadas, toma conciencia

de lo que le rodea y se reconoce a si mismo.

La obra de Richard Long es diferenciada por el propio artista en dos

tipos de enfoques: los exteriores y los interiores.

“Las obras exteriores e interiores son complementarias,
aunque yo tendria que decir que la naturaleza, el
paisaje, el senderismo estan en el centro de mi trabajo
e informan a los trabajos de interior. Pero el mundo
del arte se recibe generalmente «dentro» y tengo el
deseo de presentar el trabajo real en el tiempo y en
el espacio publico, en lugar de fotografias, mapas y
textos, que son definidas por obras «de segunda mano».
Una escultura alimenta los sentidos en un lugar, mientras
que un trabajo de fotografia o wun texto alimentan
la imaginaciéon desde otro lugar. Para mi, estas diferentes
formas de mi trabajo representan la libertad y la riqueza;
no es posible decir «todo» de una manera . ”

(Tate Museum, s.f.) .

La cartografia de Long puede ser considerada de forma similar como
el itinerario de un discurso. La deriva no la realiza tinicamente de
manera literal, sino que ademas su discurso esta destinado a redefinir
la posicion del objeto. La fotografia es la herramienta principal a
partir de la cual queda registrada su obra. Sin embargo, ésta aporta

una abstraccion deliberada que permite interpretaciones multiples.

117



118

Capitulo IT
2.3.2La ciudad, conflicto y trafico dela memoria

A'lo largo de la historia son numerosas las definiciones
que se han formulado sobre la ciudad. La mayoria de los autores
destacan el elemento material y arquitectéonico, mientras que otros
han atendido a las relaciones sociales o a visiones utépico-filosoficas

del fenbmeno urbano.

Con caracter general, los diferentes estudios y ensayos han
venido distinguiendo las ciudades segun dos criterios: las épocas
en las que se han consolidado (criterio histérico) y el tipo de cultura

en que estas se han desarrollado (criterio antropologico).

Como sabemos, el contexto es de vital importancia para el desarrollo
de cualquier obra artistica, en especial si hablamos de Cartografia
Artistica. Algunos artistas desarrollan su obra en espacios naturales.
Sin embargo, la ciudad y el espacio urbano son, en general,
el marco actual donde se desarrollan los diferentes flujos de
informacion y comunicacion, asi como el escenario y paradigma

para intercambiar relaciones sociales.

A partir de una interpretacion semiotica del habitante, se concibe
la ciudad como un conjunto de interrelaciones e interacciones
entre sujetos y objetos. Focalizar el trabajo de estudio en la ciudad
significa para el individuo ser participe a la vez que el escenario, ser
la persona y el lugar hacia el cual se dirigen todos los mensajes
espaciales. A suvezla relacién y reaccion de los ciudadanos ante
esos mensajes, implicandose de forma activa en una serie de
mecanismos que, por un lado, son muy permisivos en cuanto
a la libertad de acciéon vy, por otro, la restringen, es de gran
interés para el artista.A pesar de considerar que la ciudad es artificial,
construida por el hombre, consideramos que se trata de un escenario

organico. Esta es modificada continuamente por los ciudadanos, y
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es en la calle donde esta modificacion es palpable, donde los limites

propios del urbanismo y de la cartografia tradicional se difuminan.

En la actualidad, a pesar de tener una consciencia generalizada
de automatismo, el ciudadano es capaz de ser consciente de que el
trayecto que recorre no le es indiferente, es decir, que tiene un valor
mas alla del punto final que se quiere alcanzar. Sin embargo, pese a su
apariencia insustancial, la ciudad con el tiempo adquiere expresion
y peso a nivel urbanistico y social mas alla de sus propias calles. La
ciudad en si la entendemos como una red donde la comunicacion y
el transito de “memorias” es constante. Es el lugar donde lo artificial
adquiere cualidades humanas y se naturaliza. Diversos campos como
la psicologia, la sociologia y el urbanismo llegan a un mismo punto
en comun: la ciudad es subjetiva. Es decir, la ciudad existe en si a
través de la percepcion del propio individuo.

Las calles de la ciudad son una red donde la comunicaciéon es
constante: carteles, sefiales, conversaciones, etc. L.a comunicaciéon y
la manifestacién constante de mensajes directos y subliminales hacen
que el espacio propio y concreto de la realidad fisica pueda derivar a
otros espacios posibles, intermediarios e imaginarios, los que dotados
de otra realidad sirven como espacio mental para discutir la nocién

de ciudad.

Por una parte la geografia, a la hora de estudiar el fenémeno, pone
en manifiesto aspectos como la organizacién social, los indices de

poblacion, el tipo de cultura o la especializacion funcional.

Por otra, la sociologia, centra su estudio de la ciudad en los tipos de
relaciones sociales que se desarrollan en el entorno urbano, estilos de
vida que tienen lugar en ¢él, y sobre todo en las causas que dan lugar a
las transformaciones o cambios sociales que se producen. Finalmente
desde la 6ptica de la psicologia y de la antropologia, se pone de relieve

aspectos como las conductas, las practicas sociales y las influencias
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del ambiente urbano. Sin embargo, es en el Arte donde no soélo se
genera una reflexion y discurso en torno a la condicién estética de la
ciudad, sino que ademas se genera un discurso en torno al ciudadano
y su relacion con el habitat. No existe el binomio ciudad-arte si no es

desde el punto de vista del ciudadano.

En el momento en el que el ritmo urbano derivé a lo que nombramos
como posmodernidad, las ciudades ocuparon el lugar central entre
las problematicas promotoras de la produccion estética.Un ejemplo
claro seria la relacion entre el desarrollo de las vanguardias artisticas,
a comienzos del siglo pasado, con el surgimiento y desarrollo de las

metropolis europeas.

Las obras de los artistas vanguardistas muestran las referencias
directas e indirectas de la vida ciudadana, su cultura, sus placeres
y las controversias sociales que les afectaban y construian como
individuos. Sin duda las ciudades fueron el escenario privilegiado
de la confrontaciéon politica, fueron el principal foco de disidencia
y practica de inspiraciéon de gran parte de la estética vanguardista.
Es sabido que tras la Segunda Guerra Mundial las utopias sobre
el hombre nuevo y su destino comunitario se desplomaron, y por
consecuente el arte posterior de los afos cincuenta fue en esencia

arte urbano.

Rosalyn Deutsche (1991), critica e historiadora del Arte, concluye
que durante la historia se ha creado un vinculo entre el arte y la
ciudad. Estableciendo principalmente cuatro tipos de relaciones

basicas:

La ciudad como tema del arte.
El arte publico o arte para la ciudad.

La ciudad como obra artistica.
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El artista y la ciudad estan intimamente relacionados, la ciudad actta
como influencia sobre la experiencia perceptual y emocional de los

artistas, la cual se refleja en la obra.

La ciudad contemporanea se forma inicialmente con el cambio de
la l6gica interna de la organizacién de espacios. Una vez establecida
dicha organizacién y la expansion completa de la ciudad, el siguiente
paso de desarrollo se produce en base a lo existente. De este modo
se hace la distincion entre dos dimensiones urbanas; por un lado,
nos encontramos con el centro urbano, tal si fuese el motor de la
ciudad y, por otra parte, esta la ciudad residual, aquella que no tiene
la capacidad de producir una imagen diferente de si misma. Se trata
de la periferia, del territorio de los marginados, la no ciudad o la

ciudad de los no lugares.

Como hemos 1do sosteniendo, la metropolis esta en continua
transformacion. Es el resultado y objeto de la ficcion cinematografica,
literaria, al igual que de la influencia de los massmedia y de la
globalizacion.

La ciudad es, por tanto, continuo objeto de interpretaciéon para
los artistas, quienes hacen que el limite entre la ciudad real y sus
imagenes sea difuso. Y, por lo tanto, que las imagenes que produce la

ciudad vivida de la ciudad deseada se superpongan hasta la fusion.

En este sentido, el arte se sumerge en las realidades urbanas
para convertir sus calles, sus mensajes, sus vidasy su pensamiento
en un escenario que continuamente es disputado y puesto en
cuestion (Tudoras,1994). El discurso del Arte sirve de modelo para
que los ciudadanos construyan la realidad social. El arte es la tinica
disciplina con suficiente libertad en sus representaciones, con sus
verdades y negaciones estéticas, capaz de condicionar las conductas,
los modelos y las acciones e intervenciones que se llevan a cabo

dentro de la ciudad, para habitarla, construirla o transformarla.
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Las ciudades son respuestas culturales de los habitantes que la
ocupan durante el tiempo de estudio al igual que existe la memoria
de las generaciones pasadas. Son espacios geograficos donde se
desarrollan las funciones de residencia, gobierno, transformacién
e intercambio. Espacios multiples con un grado de equipamiento
que asegure las condiciones de la vida urbana, ocupados por una
poblaciéon cuya densidad y heterogeneidad permiten los contactos

sociales.

En ocasiones somos conscientes de la carencia de interrelacion entre
diversas partes de una ciudad. Esta falta de coherencia desemboca
en una sensacion de dispersion, de andar extraviados por una
geografia con la que resulta imposible establecer dialogo alguno. A
causa de esto, gran parte de las funciones y actividades de una ciudad
permanecen ocultas a nuestra vista. Una imagen borrosa que nos
parece desnaturalizada y carente de historia y un marco en el que se
desarrolla. Las imagenes individuales y colectivas del espacio urbano
representan un papel importante en las actividades mediante las
cuales la ciudad se forma, cambia y evoluciona. Actian como
nexo entre el ciudadano y la ciudad, proporcionando simbolos y
asociaciones fuertes con el lugar. Facilitando asi las interacciones y

usos del espacio comun.

La ciudad como concepto hoy en dia es en si mismo un simbolo
poderoso que contribuye a la idea global de una sociedad compleja.
Consideramos simbolico un espacio sobre el cual un individuo o
grupo ha depositado una determinada carga de significaciones y
emociones, como consecuencia de su bagaje cultural e ideolégico,
de su pasado ambiental y de las relaciones sociales. Para considerar
un simbolo como tal éste debe ser reconocido por la sociedad como
representativo de un lugar particular. Sin embargo, el significado y
valor de este simbolo atraviesa las barreras del reconocimiento de la

identidad del lugar. Este actia como detonante, como un impulso
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para recordar las caracteristicas del territorio, el conjunto especifico
de informacion y significantes que le otorgan una identidad tnica.
La relacién entre artista y ciudad propicia relaciones capaces de
generar y potenciar gran variedad de situaciones vivenciales tutiles
para posibilitar una concepcion de la ciudad y del arte entendida
como un sistema de comunicacioén y experimentacion. Es decir, la
ciudad puede ser considerada como un objeto pasivo y el arte puede
servir de via de comunicacion, experimentacion y dialogo mas alla

de una mera descripcion o datos estadisticos.

La distribucién espacial de la ciudad es lo que conocemos como
espacio urbano, a pesar de ello no es tnicamente el desarrollo
formal de ésta; ademas de su planificacion politica, urbanistica y
arquitectonica. La caracteristica que nos es de mayor relevancia del
espacio urbano es que es un espacio vivenciado por la variedad e
identidad de todos aquellos elementos que constituyen la sociedad
actual. El desarrollo conceptual y fisico de la ciudad occidental ha
derivado en que el espacio urbano sea de gran importancia, como un

territorio dedicado al contacto social y la movilidad.

La razén de ello se encuentra en las propias necesidades de la

sociedad:

“mas que un espacio construido, la sociedad precisa construirse

a sl misma; un espacio en el que convivir y crecer”

(Fernandez, 2004, p.4)

Hablar del espacio urbano implica no solo hablar de la calle sino
también hacerlo delo cotidiano y dellugar de larealidad. Lugar donde
se establecen las relaciones sociales, desde el transito de personas, el
intercambio de opiniones o manifestaciones con propositos politicos.

La ciudad, como hemos ido viendo:
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“Es el espacio donde se construye la historia de sus
habitantes, el artista, por su parte, es quien puede producir
aceleraciones, contradicciones y vértigos en ésta. Por ello,
es necesario desde el punto de vista del propio artista la
capacidad de observacion y analisis para poder descifrar
el sentido social de un espacio, suscitar y simbolizar sus
relaciones, su capacidad de ser un lugar.”

(Beardsley, 1989)

“La ciudad es, por consiguiente, el lugar de lo social, donde se
conjugan y eventualmente se enfrentan las historias, las clases

sociales y los individuos” (Fernandez, 2004, p.24)

“En la actualidad, cada vez mas, la ciudad necesita de
espacios con sentido; de espacios donde pueda leerse algo
acerca de las identidades individuales y colectivas, de las
relaciones entre unas y otras y de la historia que comparten.”
(Augé, 1999, p.54)

La lectura de los espacios urbanos se caracteriza por la diversidad;
cada persona o grupo social posee la suya propia en funcién de la
edad, sexo, clase social e ideologia entre otras; de igual forma ocurre
con la memoria del lugar: ésta dialoga con la memoria del propio
individuo. Por tanto, en la medida que el individuo cultiva esa
memoria, la relacion y la historia, tanto colectiva como individual,

se construye en si misma.

Como ocurre con el Arte, un mismo espacio puede ser objeto de
diversas interpretaciones, pero en la actualidad mas que en cualquier
otro momento de la historia el espacio urbano ha sido construido
mediante los “lugares” y “no lugares”; conceptos acunados por

Marc Augé. De manera sintética distinguiremos los no lugares como

(3) John Beardsley cita la influencia del texto del poeta inglés del sigloX VIII Alexander Pope sobre el
sentido del lugar .
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espacios de ausencia de lo humano, es decir, un no lugar no posee la
suficiente identidad como para que su memoria o historia pueda ser

recordada con el paso del tiempo.

Un mismo espacio puede ser objeto de una amplia variedad de
miradas, pero hoy mas que nunca el espacio urbano también
esta constituido por los nolugares, por espacios en los que no
pueden leerse ni identidades, nirelaciones, ni historia. Espacios
de ausencia de lo humano. La distinciéon fundamental entre un
lugar y un no lugar consiste en que un lugar tiene suficiente
entidad como para no quedar nunca “completamente borrado”,
mientras que en un no lugar esto no llega nunca a “cumplirse
totalmente”. Esta distincion entre conceptos tiene que ver con
la oposicion lugar-espacio. Se ha definido al lugar como el conjunto
de elementos coexistentes en orden y espacio, como animacion
movil a través del desplazamiento. También como lo geométrico,
en tanto que el espacio se define como lo antropologico, como
la manifestacion de la relacién de un ser con el medio en el que
esta situado. Comparando esta distincion con el acto locutorio,
llegariamos a la conclusién de que el lugar corresponderia a la
palabra, mientras que el espacio es el acto performativo.

Entendemos asi que el espacio es definido como practica de
lugares y no como practica del lugar. Esta percepcion del
desplazamiento es uno de los elementos masimportantes a la
hora de definir el territorio, con la posible sustituciéon de un lugar por

su negacion y viceversa.

Los no lugares simplemente se transitan, por consiguiente, estan
relacionados con las unidades de tiempo. El viajero ya no percibe

su entorno,

“el pasajero de los no lugares hace la experiencia simultanea

del presente perpetuo y del encuentro del si” (Augé, 1999, p.63).
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2.3.3 Marc Augé. Lugar y no lugar

Durante los afios sesenta y setenta asistimos a la
proliferaciéon de la figura del artista como socidlogo, como
antropologo, como cientifico, como gedgrato, como psicoanalista o
como fil6sofo. Asumia tales roles desde la posiciéon excéntrica que
iba a ocupar lo artistico respecto al discurso general del mundo en lo
que quedaba de siglo XX, pero prefiguraba también la precipitacion
de unas disciplinas sobre otras durante la posmodernidad, entonces

en ciernes.

Para entender la particular posiciéon desde la que el antropdlogo
Marc Augé (Poitiers, 1935) enuncia sus tesis y su influencia en el
campo artistico, es preciso situarse en el contexto de la intelectualidad
francesa y el rol que ésta ha jugado como proveedora de consignas
para la interpretacion de la realidad.

El Affaire Dreyfus se produjo el nacimiento de una nueva voz
critica: el antropologo y etndélogo Marc Augé, quien durante el
ultimo cuarto del siglo XIX desarrollé una serie de argumentos
autorizados por el cientifismo hegemoénico que fueron abrazados por
la esfera publica hasta tal punto que tuvieron un papel fundamental
en la descolonizacion de Argelia y en las multiples movilizaciones
estudiantiles y revueltas étnicas francesas de la época.

En este contexto, el autor inicia su pensamiento releyendo bajo
un punto de vista critico la tradicién antropolbgica francesa para
posteriormente proponerlainterpretaci6ondelarealidad actualapartir
de esa misma tradicion. De esta manera Augé concluye denominando
la coyuntura contemporanea como “sobremodernidad”. |

Como su nombre indica, se trata de una modernidad en exceso,

desbordada y salida de su propio eje. A partir de este concepto Marc

(4) Su obra mas conocida y mas frecuentemente citada: Los no lugares. Espacios del anonimato, tiene
como subtitulo precisamente Una antropologia de la sobremodernidad. Concepto que sera utilizado
a lo largo de esta investigacién con tal de dar a entender el exceso del transito de informaciones y
relaciones sociales que se producen en un mismo tiempo y lugar a causa de la tesitura actual en la que
llegamos a convivir cinco generaciones simultaneamente.
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Augé trata de caracterizar la sociedad actual destacando tres
items que la distinguen: superabundancia de acontecimientos,
superabundancia espacial y la individualizaciéon de las referencias.
Estas permiten captar esta situacién sin ignorar sus complejidades
y contradicciones, pero sin convertirlas tampoco en el horizonte
infranqueable de una modernidad perdida de la que no tendriamos
mas que seguir las huellas, catalogar los elementos aislados o

inventariar los archivos (Augé,2008).

Dicha superabundancia se produce en muchos campos y en gran
parte, como explica el autor, viene dada a causa de la evolucion de la
calidad de vida. Con el paso de las décadas cada vez vivimos mas anos,
esto en consecuencia lleva a que en la actualidad estamos conviviendo
y cohabitando un mismo espacio hasta cinco generaciones a la vez.

A nivel social esto desemboca en una serie de problematicas como
son las caracteristicas culturales e ideologicas de cada una de las

generaciones.

Este exceso de mensajes e individualidades afecta inevitablemente
al contexto. Por ello Marc Augé hace referencia al espacio con otra
clave del texto: el “no lugar”. Este se identifica con el espacio de
transito, de flujo, dominante en las sociedades “sobremodernas”, que
desplaza la hegemonia del “lugar antropolégico”, fijo y estable, sede
de la identidad y la subjetividad tradicional moderna. Siguiendo a

su admirado Michael De Certeau, para Augé la antropologia es una

heterologia, un saber de si mismo, el hombre y sus modos de vida
social, en términos de alteridad y extrafeza; un saber refinado

durante décadas de analisis de tribus exo6ticas en el contexto colonial.

El exceso y dislocacion de la sobremodernidad es lo que habilita a
la antropologia como herramienta hermenéutica privilegiada, por

delante del estudio sociologico convencional, ciego a la diferencia
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y condenado a cuantificar siempre los mismos items. Es mas, Augé
identifica una “inquietud antropolégica” de base en el sujeto de la
sobremodernidad, quien esta obligado a resituarse ante un mundo

SiCI’l’lpI‘C extrano y Siempre €N €XCeSO.

Un mismo espacio puede ser objeto de una amplia variedad de
miradas, pero hoy mas que nunca el espacio urbano también
esta constituido por los no lugares, por espacios en los que
no pueden leerse ni identidades, ni relaciones, ni historia.
Espacios de ausencia de lo humano. La distincion fundamental
entre un lugar y un no lugar consiste en que un lugar tiene
suficiente entidad como para no quedar nunca “completamente
borrado”, mientras que en un no lugar esto no llega nunca a

“cumplirse totalmente”.

Esta distinciéon entre conceptos tiene que ver con la oposicion lugar-
espacio. Se ha definido al lugar como el conjunto de elementos
coexistentes en orden y espacio, como animaciéon movil a través
del desplazamiento. También como lo geométrico, en tanto que
el espacio se define como lo antropologico, como la manifestacion
de la relacion de un ser con el medio en el que esta situado.
Comparando esta distincion con el acto locutorio, llegariamos
a la conclusion de que el lugar corresponderia a la palabra,
mientras que el espacio es el acto performativo.

Entendemos asi que el espacio es definido como préctica
de lugares y no como practica del lugar. Esta percepcion del
desplazamiento es uno de los elementos mas importantes a la hora
de definir el territorio, con la posible sustitucion de un lugar por su

negacion y viceversa.

Los no lugares simplemente se transitan, por consiguiente, estan
relacionados con las unidades de tiempo. El viajero ya no

percibe su entorno:
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“el pasajero de los no lugares hace la experiencia simultanea
del presente perpetuo y del encuentro del si”
(Lynch, 1998, p.19)

Por otra parte, respecto al tema que nos concierne, respaldados
por las tesis de Augé y por Hal Foster, consideramos al artista como
etnografo. Nombramos a Hal Foster por su famoso ensayo El artista
como etnografo, el cual a pesar de que se ocupara mas del impulso
de los artistas a encarnar o reivindicar la posicién enunciativa del
otro cultural o étnico, que de reflexionar sobre el extranamiento
del yo respecto a su entorno, queda justificado gracias a la mirada

antropolégica de Augé.

La premisa de Augé de considerar lo social como un territorio de
relaciones espaciales acerca su analisis a la teoria de la arquitectura
y la ciudad, cuyo objeto se funde con el de la antropologia y que, sin
duda, ha afectado intensamente al discurso “mas débil” de la practica
artistica. El arquitecto y por extension, el tedrico de la ciudad ha
adoptado la voz mas audible de la tltima década, absorbiendo otros
modos de analisis como son, por ejemplo, los de la antropologia o la
critica cultural.

Ello tiene que ver con la importancia demografica, econémica
y cultural de la ciudad-megalopolis de las nuevas potencias en
desarrollo (China, Brasil, India o México) y su papel en la generacion
de relaciones e identidad de la nueva sociedad global.

Un caso de sobra conocido es el del arquitecto holandés Rem
Koolhaas(5>, instalado en su catedra de Harward. Sus textos La
ciudad genérica (2006) y Espacio basura (2006) se solapan en objeto
de analisis con la sobremodernidad descrita por Marc Augé, aunque

el arquitecto demuestre una fascinacion por su inconmensurabilidad

(5)Rem Koolhaas (17 de noviembre de 1944) es un arquitecto holandés cuyo trabajo abandona el
compromiso prescriptivo del Movimiento Moderno, anuncia la imposibilidad del arquitecto de insta-
lar nuevos comienzos en la practica diaria. Su arquitectura se cristaliza acriticamente con la realidad
socio-politica del momento
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y una falta de confianza en la objetividad de las leyes que relacionan

los espacios que le diferencian del francés.

Marc Augé en sus tesis describe como funcionan y se diseminan
las ciudades en circuitos que ya no son estrictamente los del debate
especifico de las ciencias sociales, sino que entran a formar parte del
trasiego de nociones e ideas que fluyen y se desplazan de disciplina
a disciplina, de saber a saber, trascendiendo fronteras culturales e
intelectuales, impulsadas por fuerzas diversas y que constituyen el kit
basico del comentarista de la sociedad contemporanea.

Discerniendo entre espacio globlal y publico las ideas de Augé
tienen sentido para comisarios y artistas. No encontramos en el
antrop6logo en si las bases de una teoria estética de ningtn tipo,
aunque eventualmente, Augé aborde el tema del arte, como lo hace
también con los medios de comunicacion, la arquitectura o el disefio.
Al arte aplica la mirada tipica de antropdlogo francés identificando
espaclos, agentes, objetos y, sobre todo, las relaciones especificas que

se establecen entre ellos.

Por ejemplo es ante la obra de Antoni Muntadas , Augé, convertido
en critico, anima la rebeldia realista y disidente del artista que
proponiendo volver a introducir una distancia, una separacion, entre
el individuo y su entorno. A pesar de no ser una idea compartida por
el artista catalan cabe decir que es la inica y principal via de contacto
entre el pensamiento de Augé y los discursos del arte de las tltimas
dos décadas. Muchos artistas y comisarios se vieron atraidos por el
acceso a las nuevas logicas de lo real de su analisis antropolégico, por
la nitidez de sus principios axiomaticos, y por su objeto central de

estudio: las dislocaciones espaciotemporales de la sociedad global.

(6)Antoni Muntades es un artista catalan cuya obra se basa en el uso de tecnologias audiovisuales:
video, internet, ordenadores con relaciéon a los fenémenos sociales y como respuesta critica a los mass
media. Se interesa especialmente por la interrelacién entre arquitectura y vida social, y por la tension
que se crea entre espacios publicos y de ambito privado. Un ejemplo de ello es su proyecto para el Pabe-
ll6n de Espana en la Bienal de Venecia de 2005, que transformé en la sala de espera de un acropuerto.
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Figura 22. Antoni Muntadas “On Translation: I Giardini”

(D1 Paola, 2009)

Su impacto mas profundo lo encontramos en la teoria y la practica
artistica francesa, como es el caso del arte contextual defendido por
Pierre Ardenne, quien comparte con Augé la reivindicaciéon de lo
real, entendido como red de relaciones, y la ciudad como objeto
fundamental de investigacién y practica artistica. Esta llamada
al realismo confina sin embargo la intervencién en el ambito de
lo micropolitico, es decir, al campo artistico entendido en sentido
estricto. En ello se diferencia claramente de las practicas en la esfera
publica que proliferaron a ambos lados del Atlantico durante estas
mismas décadas y que reivindicaban una intervenciéon directa y
diseminatoria sobre lo real. En Espafia, una aproximacion cercana a
las posiciones de Ardenne, con referencias explicitas a Augé, puede
ser observada en los proyectos editoriales y de comisariado de Marti
Peran, como el proyecto Post-it city.(g) Ciudades ocasionales (2008-

@)
2009).

En la actualidad las controvertidas propuestas de Marc Augé
estan siendo cuestionadas. La evidencia del caos, la opacidad y
la imprevisibilidad del comportamiento de las redes y flujos que

vertebran lo real tiende a desplazar la actitud explicativa derivada

(7) Marti Peran, artista, critico, comisario y docente titular de Teoria y Critica de Arte en el Departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad de Barcelona.

(8) EI concepto de Post-it City fue acunado por Giovanni La Varra para designar “un dispositivo de
funcionamiento de la ciudad contemporanea que concierne a las dinamicas de la vida colectiva fuera
de los canales convencionales”. ( Careri, 2002,p.114)).
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delalectura de Augé. En respuesta, encontramos practicas orientadas
hacia el campo de las ficciones, que proyectan un saber y un hacer

tactico dirigido a la accion.

2.3.4 Henri Lefebvre. Espacio y territorio

Respecto a la idea de produccion del espacio el referente
mas destacable es el geodgrafo y filosofo Henri Lefebvre, cuyo libro
La produccion del espacio presento el término en sociedad. Sus ideas
estan fundamentadas por el materialismo histoérico. La produccion del
espacio posee profundas implicaciones, considera que la condiciéon
humana es caracterizada por una continua retroalimentacién entre

la actividad y el entorno material del individuo.

Partiendo de este punto de vista, el espacio no es considerado un
contenedor de actividades que ocurren en su interior sin ninguna
implicacion. Es decir, los seres humanos producen espacios, y a su
vez, estos espacios condicionan y establecen premisas y restricciones
sobre la actividad que se realiza. Asi mismo, consideramos el territorio
como una porciéon de espacio que esta subyugada a términos de
nacién, regiéon o provincia. El territorio se apoya en el espacio,
sin embargo, no son términos equivalentes. Dicho de con otras
palabras, el territorio es generado a partir del espacio pero ademas
es el resultado de la accion de los distintos agentes que participan en
¢l, desde el Estado al individuo.

Segun Lefebvre el espacio es considerado como la prision original y
el territorio es la prision que el hombre se proporciona. El término
territorio hace también referencia a la nocién de limite. Esta nocién
ilumina la relacion humana mantenida con una porciéon del espacio,
y a su vez, la accion que este grupo genera instantaneamente como

delimitacion.
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2.3.5 Kevin Lynch. La imagen de la ciudad

Mas alla de la percepcion territorial hablamos de
la percepcion ambiental, la cual estd asociada con un proceso de
retroalimentacién entre las personas que afectan al ambiente y
viceversa.

Las implicaciones de este proceso se organizan en recoger, organizar
y darle sentido a la informacién que se capta del entorno. Cuando
hablamos de percepcion en si, lo entendemos como un proceso de

mayor complejidad de comprensién del estimulo.

Volviendo la mirada a los planteamientos de Lefebvre, éstos
encuentran respaldo en las teorias de otro urbanista americano que
aborda un tema similar “La imagen de la ciudad”, el cual es el titulo
de su ensayo mas relevante, nos referimos a Kevin Lynch. Quien
concluia que los ciudadanos hacian uso, con tal de configurar en
ultima instancia una visualizacién imaginaria de su espacio urbano,
diferentes elementos de la ciudad que tenian cierta relevancia y que

eran de ayuda para concebirla de manera unitaria.

Cabe resaltar que a pesar de las semejanzas con la actividad de
la Internacional Situacionista y con los estudios sociologicos de
Henri Lefebvre, no existe constancia de ninguna referencia directa
de Lynch hacia ninguno de los anteriores. Sin embargo, Lynch
coincidi6 en resaltar la simultaneidad de acciones en la ciudad, y en
consecuencia, también de la confluencia de diferentes experiencias
espaciotemporales de los ciudadanos.Estos dos aspectos son los que
el urbanista tuvo en cuenta a la hora de estudiar la planificacion
urbana y proponer un método de analisis de la ciudad que estuviese
en consonancia con el ritmo y tiempo de los ciudadanos.

En la teoria de Lynch destaca la conclusion de tres atributos
basicos que debia contener la imagen ambiental para su correcto

funcionamiento: identidad, estructura y significado.
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La identidad. Existe en el momento en que hay una distincion
de su objeto, cuando ésta se percibe por su propia individualidad.
No es posible la imagen de un entorno donde no es legible la
identidad de este. Es considerado el item que integra al individuo

en la ciudad a partir del concepto de pertenencia reciproca.

La estructura. Considerada por el autor como la capacidad
del medio u objeto para relacionarse de manera espacial con los

objetos y sujetos.

El significado. Este surge de la relacion emotiva y practica del
medio con el observador.Constituyendo una globalidad unitaria
en la que el individuo pueda identificarse se forma la ciudad.

Lynch separo laforma del significado, explorando lainmaterialidad
e imaginabilidad en términos de cualidades fisicas, relacionandolas

con la identidad y estructura.

Las principales criticas de su trabajo las recibe de la mano de Knox
y Pinch, quienes concluyeron que los significados sociales y afectivos
(de los que carece la teoria de Lynch) asociados al ambiente urbano,
eran tanto o mas importantes que los aspectos fisicos y estructurales

del imaginario de la sociedad.

2.4 Paso de la ciudad fisica a la inmaterial.

La morfologia wurbana ha sido una preocupacion
constante, tanto por parte de las organizaciones sociales como
por los gobernantes. Como hemos ido tratando a lo largo de esta
investigacion, el urbanismo se considera por una parte a partir de
una estructura y una forma determinada, a nivel fisico requiere

de bordes y limites arquitecténicos. Un elemento que mantenga la
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hegemonia que se busca y se quiere impartir a nivel ideologico. La
ciudad estd compuesta, sin duda, por edificios vernaculos ubicados
dentro de la reticula y en el interior de la muralla perimetral. Como
consecuencia de tener un espacio, entre otras, las calles y plazas,
que ademas de darle forma a la ciudad, se constituyeron no sélo en
hechos fisicos sino que también permitieron reunir diversas funciones

sociales y de transmision de memorias, pensamientos, vidas, etc.

El estudio de la forma urbana, a pesar de tener su importancia, no es
el inico item que valoramos. Las ciudades generan unos significados

que colman en identidades.

Organizaciones tan relevantes como la Unesco han dado nombre
al conjunto de las practicas, representaciones, expresiones,
conocimientos y habilidades, asi como los instrumentos, los objetos y

artefactos, los espacios culturales asociados con los mismos.

Este hecho esta reconocido como “patrimonio inmaterial” (fambién
conocido como patrimonio viviente). El patrimonio inmaterial es visto
como un deposito de la diversidad cultural y de la expresion creativa,
otorgando a éstas la idea de fuerza motriz para mantener las culturas
vivas. Sin embargo, este patrimonio es potencialmente vulnerable a
la globalizacion, la transformacion social y la intolerancia. Al igual
que la Unesco, muchos artistas, sin ser del todo conscientes de su
labor, han realizado trabajos que acaban por identificar, documentar,

proteger, promover y revitalizar este patrimonio inmaterial.

2.5 Tecnologia e interactividad. Aram Bartholl

Los cambios en las metodologias de intervencién cultural

promueven un espiritu flexible, transversal y abierto, producto

derivado de la evolucion de la cultura contemporanea hacia entornos
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transdisciplinares. Tanto la ciudad de hoy en dia como la propia
sociedad nos obliga a pensar mas alla de los lugares planteados
siglos anteriores, en la actualidad es imprescindible hacer desde
la perspectiva de la complejidad ofreciendo entornos culturales
completamente novedosos. La complejidad es entendida como una
caracteristica generativa que atraviesa la diversidad como exigencia

multicultural.

La identidad digital, las redes sociales y el uso de nuevas tecnologias,
suponen un avance que nos permiten caracterizar el espacio
publico como un lugar de libre expresiéon. Relacionar identidades
digitales con determinados espacios publicos ofrece nuevas vias de
conocimiento entre los ciudadanos. El incipiente desarrollo de las
redes sociales, las cuales son capaces de unir espacios y personas mas
alla de los limites espaciales, esta mas presente que nunca. La ciudad
transmedia permite y facilita el flujo y uniéon entre redes sociales,
identidad digital y espacio publico. Al mismo tiempo conlleva la
produccion de procesos y dinamicas capaces de conectar experiencias
y realidades en multiples canales. Sin duda la identidad de la ciudad

transmedia facilita el desarrollo de proyectos innovadores que hacen

uso de dispositivos moviles y geolocalizadores, entre otros.

Isabel Torres

Aram Bartholl es un artista conceptual conocido por su analisis de la
relacion entre el mundo digital y fisico. Su obra trata basicamente de
conectar el mundo virtual y real a partir de diversas acciones, de las

cuales destacaremos su obra “dead drops”.

En esencia un dead drop es un dispositivo USB instalado en un
espacio publico. Normalmente son unidades flash USB que son
montadas en una pared de ladrillo al aire libre o diferentes lugares
publicos bastante transitados que son fijados en el lugar con cemento
rapido. El nombre proviene de “la caida de muertos” un método
de espionaje de comunicaciones. Estos dispositivos que se establecen
son considerados fuera de linea, por lo que permiten un intercambio

de archivos libre dentro del anonimato.

La primera red de “dead drops” se hizo en octubre de 2010 en
Nueva York. Esta constaba de cinco dispositivos USB instalados
vacios salvo dos archivos: dead drops manifiesto.txt y una readme.
txt ambos explicando el proyecto. A partir de este punto cualquier
persona esta invitada a dejar o encontrar los archivos de un dead
drop conectando directamente su ordenador portatil, Smartphone,
Tablet, etc.

Figura 23. Dead drop figura izquierda el producto.
Figura derecha el producto siendo usado. (Bartholl, 2010)

Figura 24. Aram Bartholl.
Exhibition’s Map (Bartholl,2013)
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Ademas de realizar obras como Dead drops en la que el dispositivo
digital era en sila obra, Aram Bartholl no s6lo se basa en el dispositivo
sino que es capaz de apropiarse iconos de gran potencia de la cultura
visual actual como lo son los marcadores de Google Maps.

Hablamos de su instalacion Map, en la cual el artista se apropia de
dichos marcadores y los realiza a escala para instalarlo en lugares
emblematicos justo en el sitio donde el servicio de mapas de Google
los sitta en sus busquedas. Tras realizar el primer marcador en
maderay tela en 2006 Aram Bartholl fue ampliando los puntos donde
sittio estas extranas agujas iconicas hasta llegar a 2010, construyendo

asi su propio mapa que puede ser visitado en la pagina del artista.

2.6 Dispositivos de geolocalizacién

La evolucion tecnolégica ha favorecido a muchos campos las
ultimas décadas, el campo artistico no se queda atras. Destaca el
uso de lo que denominamos medios locativos los cuales combinan
tecnologias y servicios basados en la localizacion. Esta formada por
el conjunto de dispositivos digitales, sensores y redes inalambricas
digitales (GPS, teléfonos moviles, portatiles, wifi, bluetooth, etc.)
Gracias a los medios locativos nos es de mayor facilidad concebir
lugares y espacios desde diferentes puntos de vista, generando
realidades aumentadas para el espacio publico. La uniéon entre
territorios fisicos y electronicos es cada dia mas patente, generando

nuevas formas y significados de un lugar.

El dispositivo que es usado para crear etiquetas y mapas es el
GPS, generalmente a partir del propio del teléfono moévil vamos
generandolas en usos cotidianos como encontrar una ubicacion,
jugar con juegos moviles basados en la localizacién u organizar
una movilizacion mediante aplicativos como Facebook, Twitter o

WhatsApp.

Isabel Torres

A partir de cualquiera de estas acciones, aparentemente inofensivas,
estamos controlando el espacio, creando nuevas concepciones del
propio espacio y por consecuente nuevas formas de territorializacion.
Todas estas experiencias con medios locativos nos conducen a la
conclusion de que las tecnologias moéviles no pretenden producir
mundos virtuales alternativos al real, mas bien al contrario, insisten
en el control y la produccién de contenidos delimitados por objetos

y lugares.

Como venimos sosteniendo a lo largo de esta investigacion los mapas
siempre han guardado una estrecha relaciéon con los sistemas de
control y poder; pero actualmente el poder de los medios locativos
genera una correspondencia mas afectiva que de dominancia.

A pesar de ello, es innegable que la cartografia digital y el mapeado
que se nutre de los medios locativos posee rasgos de control, un poder
sobre las ciudades a la vez que ofrece una nueva produccion social
del espacio. Por tanto, también esta produciendo nuevos significados
a partir de las intervenciones creativas en el espacio urbano, dando
forma a la ciudad fisica y a la experimentacion de la vida urbana.
Durante los siglos XIX y XX, con los mass media, la radiofusion
y la television en alza. Se podia consumir informacién en espacios
privados o semipublicos y por otra parte, compartir contenido e
informacion era una tarea casi imposible. A finales del siglo XX,
con la urgencia de las funciones post mass media, la relacion
entre movilidad, lugar y medios se vio alterada. Y en la actualidad
debemos hacer frente a un nuevo concepto de movilidad, uniendo
movilidad fisica y virtual, con la aparicién de nuevas formas de lugar,
como resultado de la relacion entre los territorios informativos y los

territorios que los construyen.

Iniciado ya el siglo XXI, los medios locativos empiezan a tener mas
fuerza y estar al abaste de todos. Sumado a que este siglo, es el siglo

de la informacion, siglo en el que las grandes compaiias llegan a
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pagar cantidades desorbitadas de dinero por la informacién de
usuarios, los dispositivos locativos tienen la capacidad para producir
y consumir informacién en movimiento.

Como venimos comprobando, uno de los logros de la tecnologia
moderna para mejorar las herramientas que se utilizan para
cartografiar ha sido la irrupcion de los sistemas de localizacion.

El GPS utiliza entre veinticuatro y treinta y dos satélites en la orbita
meda terrestre, con una exactitud casi absoluta. Es usado para
determinar el posicionamiento en proyecciones terrestres teniendo
en cuenta tres variables: localizacion, tiempo y velocidad. Por lo
tanto, no sorprende la inclusién de este dispositivo en gran niimero
de obras de artistas, ni la preocupacioén sobre las consecuencias que

conlleva su uso.

El GPS tiene tres componentes: el espacial, el de control y el de

usuarlo.

Espacial. Esta constituido por veinticuatro satélites en la orbita
terrestre (distribuidos en seis planos orbitales). Concebido para

que existan como minimo cuatro satélites visibles.

Control. Formado por cinco estaciones de rastreo a lo largo
de la Tierra y una estaciéon de control principal. Su funcién es
rastrear los satélites, actualizar sus posiciones orbitales y calibrar y

sincronizar sus relojes.

Usuario. Incluye todos aquellos dispositivos que usan un receptor
GPS para recibir y convertir la senal en posicion, velocidad y

tiempo.

En la actualidad mientras muchos proyectos artisticos basados en
la localizacion buscan nuevas maneras de interpretar el entorno

urbano, la geografia fisica se revaloriza. Este enfoque jerarquico
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ascendente para cartografiar la experiencia vivida, cercana a las
sugerencias de Jameson (2008), ha fomentado la creaciéon de mapas

mas subjetivos (campo que abarca la cartografia artistica) y participativos.

Un e¢jemplo es el servicio de mapas que ofrece Google (Google
Maps), lanzado en febrero de 2005. Este software nos permite la
superposicion de imagenes via satélite sobre los mapas. Facilitando
asi que los usuarios obtengan una idea mas clara del flujo de

informacion en relacidon con el territorio inmutable.

Un dato interesante es la apropiacion inicial de la API de Google
por parte de hackers que utilizaban para crear aplicaciones a partir
de las bases de datos existentes. Todos los proyectos que utilizan
tecnologias que tienen en cuenta la localizaciéon tienen el objetivo
de intentar volver a vincular aspectos de la vida cotidiana al espacio
urbano, incorporando informacién y en ocasiones sentimiento a
este espaclo, o también utilizando los rastros que dejan humanos u

objetos para representar sucesos espaciales (Lemos,2008).

2.7 Registro de lo inmaterial. Mapas y psicogeografia

Tal como hemosido desarrollando alolargo de lainvestigacion,
llegamos a la conclusion de que el analisis de la cultura en las grandes
ciudades requiere reconocer la naturaleza de los objetos, procesos y
sujetos estudiados; en definitiva, la cultura es quien debe definir el
ambito y alcance de nuestras preguntas y el sentido que se le otorga

a clertas respuestas.

“Un barrio urbano no esta determinado solamente por losfactores
geograficos y econémicos sino por la representacion que sus
habitantes y los de otros barrios tienen de ¢L.”

(Lauwe, 1965,p.31)
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Enla actualidad no es suficiente con conocer la geografia de un lugar.
Se requiere prestar atenciéon a toda una serie de acontecimiento y
emociones que se producen en ¢l. La cartografia artistica se hace eco
de eso. Sus antecedentes mas directos y cercanos los encontramos
hacia mediados del siglo XX, la deriva, concepto propuesto
principalmente por los situacionistas, es una practica esencialmente

artistica con una clara aplicacion social: la psicogeografia.
Debord la definié como:

“la teoria del uso combinado de las artes y de la técnica para la
construccion integral de un ambiente de relacién dinamica con
experimentos en el comportamiento”.

(Debord, 1999 p.57)

La deriva como tal era y es de gran ayuda en diversos campos,
no obstante, destacamos que uno de sus principales efectos, como
definia Debord, era el de transformar la arquitectura y el urbanismo.
En el articulo Introduccién a una critica de la geografia urbana, por
primera vez se referencio a la creaciéon de cartografias de emociones,
es decir, generar mapas que captaran las diferentes emociones que se
generan por los distintos ambientes urbanos. (Debord,1955,p.11-15).
Segun su autor, la psicogeografia seria capaz de mostrar “la estrechez
del Paris real en el que vive cada individuo” (Debord, 1999, p.54)
Este caso lo aplicamos a cualquier ciudad. Es en este momento
cuando empezamos a ver el mapa como objeto y nos apropiamos
de ¢l convirtiéndolo en una accién, el mapeo. A partir de un soporte
legible, que forma parte del imaginario global de la humanidad,
realizamos acciones de apropiacion del territorio desde un punto
de vista abstracto y emocional.La psicogeografia es el producto del
mapeo, la cual, definida por Guy Debord, cobr6 cuerpo y forma en
1957 con la publicacién del autor: Guide Pshycogeographique de

Paris: Discours surles passions de I’amour y The Naked City.

Isabel Torres
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En los planos resultantes al proyecto The Naked City observamos
como la unidad coherente de la ciudad desaparece, aportando una
vision desfragmentada que hace casi irreconocible el mapa original.
Ambos mapas estan compuestos por un conjunto de islas urbanas,
dispuestas sobre un fondo blanco y relacionadas por flechas rojas
que varian su grosor para resaltar la intensidad emocional de las

posibles derivas que se pueden realizar en ellas.

La deriva, y por ende la psicografia, permite un modo de

reapropiacion del territorio que ademas tiene cierto caracter ladico.

“La ciudad era un juego que podia utilizarse a placer,
un espacio en el cual vivir colectivamente y en el cual
experimentar comportamientos alternativos; un espacio
en el que era posible perder el tiempo util con el fin de

transformarlo en tiempo ladico constructivo.”

(Careri, 2002,p.114)

Siguiendo esta linea, la psicogeografia se definia a si misma como
el estudio de los efectos que un determinado ambiente tiene sobre
el comportamiento y emociones del individuo en cuestion. El mapa
psicogeografico no se mide basandose en medidas fisicas estables, asi
como la distancia o el lugar, sino que es en si la experiencia vivida

del lugar.

Este tipo de actuacion, fundamentado y expuesto a mediados del siglo
pasado, es el predecesor directo que lo que hoy en dia nombramos
como estrategia de mapeado, ya que ambas coinciden en priorizar
la acciéon y comportamiento del individuo sobre el territorio. En
referencia a este Gltimo, la psicogeografia documenta, recaba datos

y dirige su accion hacia una practica etnografica.



Capitulo 3

3.1 Convertir el mapa (objeto) en mapeo o mapping

(accion)

A partir de la deriva y de los mapas alterados de los
surrealistas, donde se registraban trayectos aleatorios y con aspecto
desorientado, hasta llegar a las representaciones de la psicogeografia
situacionista, que asociaban la practica del mapeado con una lectura
fenomenologica de la ciudad, surgen una serie de artistas como el
colectivo Claire Fontaine, Marcel Broodthaer, Alfredo Jaar o Gonzalo
Puch, que estudian el uso disidente de los mapas contra los discursos

Impuestos.
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Figura 26. Claire Fontain, P1.G.S. (2013)
(Faus, 2012)

En la obra titulada bajo el acronimo PI.G.S.; el colectivo Claire
Fontaine propone una reflexiéon acerca de la sociedad contemporanea
a través de obras que analizan las relaciones entre las esferas de poder,
el individuo y el posicionamiento del artista en su contexto. Esta
obra esta realizada a partir de millones de cerillas posicionadas de
tal manera que forman la figura geografica de los cuatro paises a los
que hace referencia peyorativamente el acronimo PI.G.S. (Portugal,
ltalia, Grecia y Espafia), término que acufaron los medios financieros

anglosajones para denominar a la economia de estos paises tras la
crisis del 2008.

Estrella de Diego (2008), también es un ejemplo que nos ayuda a
comprenderla fascinacion que sienten los artistas por las posibilidades
expresivas de los mapas, analizando cémo entendemos la evolucion
de las cartografias codificadas hacia lo que hoy podriamos denominar

“geografias combativas o disidentes”.

Isabel Torres

A partir de esta nueva concepciéon cartografica en el arte
contemporaneo, iremos visualizando una selecciéon de artistas y
piezas, con diferentes perspectivas y criterios metodologicos a lo
largo de la investigacion. Las cartografias desarrolladas por el arte
contemporaneo son un método que nos permite poner en tela de
juicio la hasta ahora tunica representacion del mundo, borrando
las lineas fronterizas de los territorios. Estos procesos brindan la
posibilidad de producir realidad e imaginacion, de reorganizar la
esfera publica y visionar problematicas que de otra manera parecen

inadvertidas.

Concluiremos nombrando la plataforma Hackitectura.net, que
ha ido desarrollando desde los tltimos anos trabajos artisticos,
arquitectonicos y de investigacion entre arquitectura, espacio
digital y sociedad. Cartografias critica del Estrecho de Gibraltar, es
un proyecto de transformacion del territorio, en concreto del que
hace referencia. Los conceptos de mapificacion y cartografia se
centran en las migraciones, frontera, precarizaciéon y comunicacion

independiente y movimientos sociales.
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Figura 27. Hackitectura.net, Cartografias critica del Estrecho de Gibraltar, 2004 .

(Prototipos de espacios publicos “cyborg”, 2010)
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En el proyecto se presentas no so6lo las redes de movimientos activos a
ambos lados de la frontera, sino que también destacan sus proyectos
politicos. Asi pues, mapas como el que observamos se convierten en
herramientas y dispositivos de organizacién. Estos fueron producidos

en modo wiki, abiertos al publico.

Referente al disefio, éste se hizo de modo clasico: en formato digital
y formato papel, a través de la propia web donde se puede acceder
a ellos sin problemas. Movimientos sociales estatales, norteafricanos
y europeos, fueron participes de sus cartografias, ofreciendo debates

y discusiones.

Otro movimiento producto de la misma plataforma es el Wikiplaza,
que explora la traslaciéon de las practicas y herramientas utilizadas
por las comunidades digitales a la construccion de un espacio publico

hibrido, de un territorio ciborg ciudadano.

El proyecto fue ganador del Concurso Internacional de Ideas para
la Ordenaciéon y Construccion de un Espacio para las Libertades
convocado por el Ayuntamiento de Sevilla. Se trata de un espacio
publico de 30.000 m2 y un edificio sociocultural de 3.000 m2
situados frente a la estacion de alta velocidad de Santa Justa, una
de las principales entradas a la ciudad contemporanea, uno de los

principales nodos intermodales.

Isabel Torres

Figura 28 ‘Wikiplaza (Plaza de las libertades, Sevilla) 2006.

(Prototipos de espacios publicos “cyborg” ,(2010)

La propuesta urbanistica consiste en un espacio topologico continuo,
fluido y carente de jerarquia. La contribucion de Hackitectura.net
se basa en la incorporacion de una arquitectura multicapa de redes,
hardware, software y datos digitales que permitan la produccion
social, participativa del espacio publico, segin imaginaron Lefebvre

o los situacionistas.

El espacio formaria un laboratorio ciudadano para explorar los usos
sociales de las tecnologias, y en particular cuestiones como: las de la
arquitectura como sistema operativo, el espacio ptublico como nodo
activo de la Red, la construccion de interfaces sociales y urbanas, el
espacio publico electromagnético, la videovigilancia en un sistema de
webcast publico permanente (la plaza como Mille Plateaux),la invencién
de nuevas relaciones entre flujos electronicos y flujos naturales (jardin

de microchips) o la construccion del espacio publico como un wiki.
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Este proyecto digital plantea la implementacién en un espacio
publico permanente de las experiencias acumuladas durante la
segunda década en la red por los movimientos sociales, como pueden
ser el desarrollo del software libre, Indymedia, el movimiento de
hackmeetings, los medialabs temporales, GISS (la red global de
streaming libre) o los centros sociales ocupados; al igual que practicas
que se contemplan en un sentido complejo (sociotécnico, biopolitico
o ecosofico). Estas practicas se consideran como generadoras de
“nuevas formas de habitar, de ser en el mundo y en sociedad”. En
contraste con los planteamientos tradicionales como la arquitectura

y el urbanismo.

La plaza de las libertades se imagina y es proyectada como un agente
dinamico de espacios fisicos, redes sociales y flujos electronicos. Se
propone, por tanto, un nuevo tipo de institucién hibrida. En la que la

autonomia y autogestion garantiza la libertad de sus planteamientos.

3.2 Mapeo Colectivo

Volviendo a artistas que usan el mapa como herramienta,
encontramos al colectivo Iconoclasistas. Quienes desde el 2008
realizaron por distintas ciudades de Europa y Latinoamérica talleres
de mapeo colaborativo con agrupaciones sociales, estudiantiles,

culturales y artisticas.

Sus practicas estimulan la creaciéon de paneos, aproximaciones,
enfoques y dispersiéon de miradas colectivas sobre situaciones y
panoramas para desplegar la reflexién sobre un territorio comun.
Con una importante base de disefio, el colectivo Iconoclasistas
produjeron un cuadernillo pensado como una caja de herramientas
libres para impulsar el mapeo (la accion sobre el mapa), dicho de otra
manera, impulsar el activismo creativo con insercion territorial en

el marco de un proceso emancipatorio que se encarna en nuevas
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practicas, discursos y subjetividades. Su publicacién “Manual de
mapeo colectivo” es el resultado de un proceso de articulacion
colaborativa que se inici6 con una serie de talleres de mapeo. A
través de ellos fueron diagramando una practica colectiva nutrida
de las multiples miradas, enfoques y variaciones que fue adquiriendo
la experiencia. Este proceso fue registrado metédicamente en las
crénicas de los talleres que aparecen en dicha publicacion. A partir de
este manual, el grupo Iconoclasistas comparten su experiencia para
mostrar como a través de los talleres de mapeo se pueden favorecer
las distintas formas de comprender y sefializar el espacio a través del
uso de variados tipos de lenguajes, como simbolos, graficas e iconos,
que estimulan la creacion de collages, frases, dibujos y consignas. Con
ellos cobran importancia dos acepciones de la palabra “manual™:
una refiere a aquello “que se hace con las manos” y la otra alude a

toda “publicacion que recoge lo esencial para un tema”.

Como llevamos desgranando a lo largo de la investigacion, los mapas
son representaciones ideologicas. Y la confeccion de éstos es uno de
los principales instrumentos que el poder dominante ha utilizado
histéricamente para la apropiaciéon utilitaria de los territorios.
Este modo de operar supone no sélo una forma de ordenamiento
territorial sino también la demarcacién de nuevas fronteras para
sefialar los ocupamientos y planificar las estrategias de invasion,

saqueo y apropiacion de los bienes comunes.

Los relatos de cartografias “oficiales” son aceptados como
representaciones naturales e incuestionables pese a ser el resultado
de las “miradas interesadas” que los poderes hegemonicos despliegan
sobre los territorios. Con ello no sélo nos referimos a las procedentes
de autores o instituciones politicas y sociales, sino también al discurso
de los medios masivos de comunicacion, y toda otra intervencion
que modele la opinién publica y refuerce las creencias naturalizadas

y los mandatos sociales. Esta mirada aparentemente cientifica del
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territorio, los bienes comunes y quienes lo habitan se complementa
inevitablemente con otras técnicas estructuradoras del cuerpo
social, tales como la videovigilancia, las técnicas biométricas de
identificacién y las féormulas estadisticas que interpretan situaciones
y ofrecen informaciéon para facilitar la ejecucion de mecanismos
biopoliticos orientados a organizar, dominar y disciplinar quienes
habitan el territorio.

El Mapeo colectivo de Iconoclasistas nos ensefia que la utilizacion
critica de mapas, en cambio, apunta a generar instancias
de intercambio colectivo para elaboraciéon de narraciones vy
representaciones que disputen e impugnen aquellas instaladas desde
diversas instancias hegemonicas. La elaboracion de sus cartografias
colectivas proviene de largas jornadas de trabajo participativo, con
experiencias disimiles y resultados diversos. A partir de las cuales
se solidifico desde el trabajo con organizaciones sociales, ONGs
y fundaciones, tanto en zonas urbanas como rurales. A este se le
sumo la disponibilidad tecnologica y el acceso a herramientas de

geolocalizacion (como el GPS o SIG) que potenciaron el trabajo.

Figura 29. Mapeo colectivo organizado para sistematizar una

vision compartida sobre las problematicas de la ciudad.
Realizado en el Centro Cultural de Santa Ana (Chile, 2014)

(Iconoclasistas, s.f.)

Isabel Torres

Laimagen que observamos corresponde a una de las sesiones producto
de las diferentes propuestas por el grupo artistico Iconoclasistas
realizada en el Centro de Cultura de Santa Ana de Chile (2014) en
el cual también participaron miembros de CRAC, Radio Placeres,
Movimiento de Trabajadores y Trabajadoras Clotario Blest, Agenda
Kuir, revista Aural, revista Escaner Cultural y otros/as.

Tras el proyecto se detectaron una serie de nudos, los cuales se
profundizados en los plenarios y las puestas en comun, mostraron
conceptos alternativos sobre la ciudad y provocaron una reflexion
acercade ;cudlseriaunmodelodedesarrolloinclusivoydemocratizador
del espacio? Como resultado se public6 un desplegable que contenia
una cartografia colectiva de Valparaiso titulada ;Te mvité yo a vivir
aqui?, en donde se reflejaron las principales tematicas de una ciudad
modelada desde los intereses turisticos, la especulacion inmobiliaria

y la exclusion de amplios sectores sociales.

3.3 Lilian Amaral

Comisaria del Programa Ciudades Creativas (Porto Alegre/
Brasil,  Santander Cultural/Unesco), directora del proyecto Museo
Abierto y del ANPAP (Asociacion Nacional de Pesquisadores en Artes
Pldsticas), hablamos de Lilian Amaral una artista visual que centra
su campo en la investigacion del arte publico contemporaneo. En
la actualidad Lilian esta desarrollando un proyecto de investigaciéon
transdisciplinario con énfasis en los actuales enfoques dialogicos

establecidos entre el arte y la esfera publica.

El texto “Tejiendo redes de miradas y afectos” describe el campo
de practica artistica contemporaneo como espacio de investigacion,
basado en experiencias procesuales y colaborativas, desarrollando
la creatividad social, acciones colectivas y practicas artisticas, que

resultan en nuevas cartografias de la memoria y del imaginario social.
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El escrito describe como tras experimentar la ciudad se pueden
abordar las diferencias entre visualidad y visibilidad, se pasa de
la ciudad al lugar. Plantear la distincion entre estos dos términos
nos lleva a realizarlo también con palabras clave como recepcion y

percepcién, comunicacion e informacion.

El contexto actual lleva implicita una fase de cambio de cultura en el
arte comparable, en su extension y profundidad, a la transiciéon que

tenia lugar entre finales del siglo XVIII y mediados del XIX.

Este cambio favorece a la incipiente formacién de una cultura
diferente a la moderna y a sus estribaciones posmodernas. Un
ejemplo de ello es la proliferacion de iniciativas de artistas que
promueven la participaciéon de grandes grupos en proyectos para la
realizacion de ficciones o de imagenes con la ocupacion de espacios

locales la explotacion de formas experimentales de socializacion.

Como afirma Lilian Amaral (2016):

“estamos ante nuevas ecologias culturales.” (p.3)

Tales proyectos articulan ideas, imaginarios y practicas, conectados
a la subjetividad; generando asi nuevas formas de intercambio y

procesos que la tradicion inmediata no permitia anticipar.

Lilian Amaral en sus proyectos esta fundamentada por las
proposiciones de Laddaga (2006) que aportan elementos para
una lectura de esta reorientacion en el territorio del arte, de la
transicion en el curso de la cual, cada dia mas artistas reaccionan al
paradigma moderno y que, segiin Charles Tilly (2002), pueden crear
una iluminacién y tension que facilita la activaciéon de una cierta

interaccion creativa, que ofrece contextos en que los participantes

Isabel Torres

pueden establecer “acuerdos generales sobre procedimientos y
resultados”.

Asi es como, segun el autor, pueden producirse identidades donde se
consolidauna “ecologia cultural” que asuvez produce independencias
entre sitios, transformalos entendimientos compartidos en el curso del
proceso y vuelven disponibles los escasos recursos de cultura de cada

lugar a través de sus conexiones con otros territorios. Concluyendo

en la articulacion de identidades a gran escala y luchas colectivas.

Figura 30. PictoCartografia
Proyecto de Lilian Amaral con Rogerio Rauber.

(Historia em revista, 2013.)

Un ejemplo de la obra de Liliam Amaral es la serie de instalaciones
que realiz6 bajo el nombre de PictoCartografia, desarrolladas bajo
una residencia artistica en la Galeria Marta Traba, Fundacion

Memorial de América Latina. La primera de estas Pictografias esta
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realizada a partir de fragmentos de madera, metal, plastico reciclado,

bamb e hilos de algodén y nylon, cohesionados por tinta acrilica.

Esta cartografia articula un dialogo entre el espacio pictérico y el
espaclio expositivo o urbano, a la vez que discute cuestiones de la
tradicion artistica. Es interesante observar como la instalacion se
apropia de las paredes y techos, posicionandose en diferentes planos,
mientras que su propia proyeccién luminica realiza recorridos

alternos y superpuestos ocasionados por el volumen de la obra.

La disidencia como practica

“La ciudad es una escritura; quien se desplaza por la ciudad,
es decir, el usuario de la ciudad, es una especie de lector que

segiin sus desplazamientos aisla fragmentos del enunciado para
actualizarlos.” (Barthes, 1990, p. 264)

Tanto la obra como los propios articulos de Lilian Amaral nos ofrecen
una serie de cuestionamientos de los marcos normativos dominantes
muy actualizados, no conformandose con ofrecer una teoria, la
artista brasilefia es capaz de meternos en su obra y apropiarnos de sus
acciones con la finalidad de otorgarnos herramientas que permitan

una practica de la ciudad con toques de disidencia.

Lilian es, en la actualidad, un ejemplo evolucionado de cémo en
1968, el cuestionamiento a los marcos normativos dominantes
permiti6 una “estética disidente” que replanteé el sentido en el que
los proyectos totalitarios se encargaron de instaurar los mecanismos
sociales de regulacién.La palabra, convertida en lugar simbolico,
mostro el espacio creado por una disidencia que se vali6 de un
sentido distinto de la protesta, fracturando la estética neutral que

hasta ahora estaba presente en la sociedad contemporanea.

Isabel Torres

Tomando como referencia lo acontecido, la intencién de estos
nuevos agentes en la concepcion de un modelo de ciudad diferente
es encontrar una nueva légica disidente, fuera de los marcos
regulativos y morales que adquiere lo politico en el orden del proyecto
moderno, reducido a recurso instrumental y de racionalizacion del
orden publico. A partir de las nociones de Lilian Amaral, ubicamos
lo puiblico como la simple representacion y actuacién sensible de lo
comun, que busca un nuevo sentido de activismo, colocando a la
practica artistica como dispositivo para visualizar la transgresion
en las diferentes fenomenologias urbanas. Un arte disidente que
se ubica en la escenificacion de estrategias de debate, acuerdos y
disputas, buscando restituir visibilidad a todos aquellos que han sido

“expulsados” de la conectividad global.

La disidencia se entiende como la expresion formal de un desacuerdo
parcial o total, respecto de otros criterios individuales o colectivos.
Generalmente, tiene una connotacion auto excluyente con el orden
establecido en la sociedad o en alguno de sus ambitos. De esta
manera, en sociologia, la disidencia es equivalente a la auto exclusion
de un grupo, como podrian ser una comunidad o una institucién
de la cual se es o se fue miembro, voluntaria o involuntariamente.
No obstante, la disidencia también puede ser dirigida hacia un solo

pensamiento, acto o actividad concreta, e incluso creencias.

La disidencia caracteriza a una accién o a un estado. Por tanto,
puede manifestarse a partir de los actos, pero también puede ser
igualmente un modo de vida o de pensamiento. Es una actitud no
necesariamente dirigida contra algo, pero si implica un desacuerdo
o una distancia tomada con un poder o una autoridad politica. No
entra forzosamente en conflicto directo, sino que se aleja, busca

otras vias o espacios de legitimidad.

La tipologia de practica artistica de Lilian se reproduce como un
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activismo auto reflexivo que cuestiona las estrategias del activismo
tradicional, que se fundamenta en la adquisicion de enclaves propios
contra los convencionalismos institucionales. En este sentido, la
presencia de una practica disidente ya se observa en algunos artistas
con la reconfiguraciéon de los limites urbanos, y se extiende en la
actualidad con el mismo énfasis en reconstruir un espacio libre y

de reconocimiento, que no se diluya en una expresion simple de

rebeldia.

Ante un escenario contemporaneo, cada vez mas caracterizado por
la crisis de un proyecto moderno, tomar la palabra y el arte ante
el silencio de una mayoria constituye una practica necesaria contra
los abusivos mecanismos de regulacién propicios para reproducir el
proyecto dominante. La ciudad necesita indagar y refundar nuevos
valores de reconocimiento para replantear otros marcos y discursos
frente a la negacién de la diferencia en favor de la universalidad. Es
por ello clave en el concepto de esta artista dar visibilidad a como
los artistas y los que no lo son cuestionan la ciudad y sus habitos, y
encuentran en las cartografias un dispositivo para el reconocimiento
de la diferencia. Disidencia que resurge en actuales y multiples
manifestaciones de actores, pertenecientes a movimientos artisticos,
ciudadanos, mujeres o grupos varios, que favorecen légicas distintas
de empoderamiento, y que se separan de los marcos regulatorios

propios del proyecto hegemonico.

Desde nuestro objeto de estudio, la practica artistica que sitaa
la disidencia como vertiente critica en las intervenciones y
manifestaciones de propuestas es de gran interés puesto que convierte
el arte en una herramienta al alcance de cualquiera con iniciativa y

una aptitud critica y colaborativa.

Isabel Torres
3.4 Josep Cerda

Josep Cerda y Ferrer, escultor y catedratico de Escultura de la
Universidad de Barcelona, es uno de los principales investigadores
de la Cartografia Artistica. Focalizando su campo de estudio en
lo que catalogamos como cartografia sonora, realizando diversas
instalaciones y estudios entorno al ambiente sonoro de paisajes
urbanos. Siendo director y docente del master en Arte Sonoro de la
Universidad de Barcelona comparte sus conocimientos y proyectos
con decenas de alumnos cada ano, realizando a su vez proyectos
conjuntos mediante herramientas como la cartografia y el mapeo.
Su proyecto de cartografia sonora: observatorio de transformacion
urbana del sonido, ese centra en el analisis del ambiente sonoro en
zonas de tension y conflicto, donde se han ido produciendo cambios
bruscos de transformacion urbana, movimientos migratorios, zonas
de friccion o articulacion entre lo urbano y la naturaleza. El ambiente
sonoro de los espacios urbanos esta definido por las marcas sonoras
y las trazas acusticas de la movilidad que se mezclan en el espacio

auditivo.

Como llevamos sosteniendo a lo largo de la investigacion, el espacio
publico es una composicion en transformacion y es también un
reflejo de los cambios estructurales de la sociedad, esta composicion

no es solo fisica sino que también tiene sus rastros sonoros.

La cartografia artistica representa flujos visibles (como las
trayectorias y recorridos) e invisibles (como el sonido) que unen
la experimentacion y la interpretacién de la realidad cotidiana,
que operan simultaneamente en una esfera global y local. Como
hemos visto anteriormente, la cartografia se caracteriza en que la
informacion recogida es multicapa y marca una trama de relaciones

que, como afirma Cerda, configuran un mapa sonoro.
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La finalidad de sus proyectos es decodificar la informacién sonora
de la ciudad como un elemento que se manifiesta con capas
sobrepuestas y en constante transformacion. Aplicando una
capacidad organizativa del arte mediante estrategias de observaciéon

de una realidad fluctuante y difusa.

Figura 31. Josep Cerda con cabeza binaural realizando

registro sonorode la Alhambra. (Cerda,2016)

Cerda ha realizado diversos proyectos, sin embargo, destacamos la
investigacion de un aspecto inédito en el estudio del sonido de la
Alhambra de Granada: la Cartografia Sonora del monumento. Cabe
nombrar que el Paisaje Sonoro de la Alhambra, ha sido estudiado
por varios autores (Iges, Paniagua, Pelinski), pero su aportacién
principal es establecer los parametros de un estudio geométrico y
compositivo del espacio, a partir del cual se han realizado grabaciones

geolocalizadas mediante la grabacién con una cabeza binaural, un

sistema de grabacion q rmite el registro tridime 1 del

sonido, es decir, tal como emos percibir en un rec por el

espacio real.

Isabel Torres

Cartografia Sonora, es definida por Cerda como:

“el término que usamos para definir y analizar la localizacion de
los sonidos en el espacio” .

(Cerda, 2016)

Anteriormente se habia grabado el espacio de los Palacios Reales,
mediante microfonia convencional, con registro en estéreo. En su
estudio ha establecido unos parametros de grabacion geolocalizando
los sonidos en el espacio, mediante una ubicacion de los microsonidos,
y mediante los recorridos del agua como fuente sonora. Realizando
asi un estudio geométrico de los espacios, establecio los recorridos
posibles en las salas y jardines de la Alhambra, para finalmente
establecer parametros de grabaciéon complejos donde se generan
las caracteristicas sonoras de cada sala y jardin. Son de gran interés
las grabaciones de campo que el autor realizé a partir del recorrido
geométrico en el espacio haciendo uso de los trazados armoénicos y

reguladores del monumento.

El sonido de un lugar configura la identidad cultural, la investigacién
consiste en realizar grabaciones de campo, para promover la
difusién y el conocimiento mediante acciones artisticas. El sonido,
los ambientes sonoros, los sonidos de la naturaleza y los recuerdos
sonoros son elementos que definen la condiciéon diferencial de una
cultura, es por este motivo que es necesario preservarlos y difundirlos.
Es con esta finalidad que el proyecto se desarrolla como un trabajo
sistematico de recogida de datos sonoros para identificar sus
componentes ya que el registro de la identidad sonora de cada lugar,
es un documento que ayuda a analizar los aspectos diferenciales de
cada entorno. Las grabaciones, efectuadas en el entorno, registran
los sonidos ambientales y dan una imagen sonora del momento

efimero en que han sido captados.
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En 2010 Josep Cerdarealizé 1a grabaciéon del Paisaje Sonoro de Brasil,
se realizaron las grabaciones en el estado de Bahia, y posteriormente
en Sao Paulo y Brasilia. Realizando unos talleres especializados en
grabacion de campo para la formacién de equipos de artistas sonoros

que se implicaran en el proyecto.

Estosworkshopsse realizaron en el ambito de diferentes universidades,
la Universidad Federal de Salvador de Bahia (Escola de Belas Artes),
La Universidad Estadual Paulista UNESP de Sao Paulo (Instituto de
Artes) y la Universidad de Brasilia.

Josep Cerda es miembro del grupo de investigacion GIIP de la
UNESP de Sao Paulo, grupo de investigacion que dio la ayuda
necesaria en la programacion de las grabaciones del Paisaje Sonoro. |
Este trabajo se presentd como Ponencia en el Congreso “Entre
Territorios” en el 19 Encontro Nacional de Pesquisadores en Artes
Plasticas (AMPAP) que se celebré en Cachoeira, Estado de Bahia,
Brasil. En el mismo afo 2010, Josep Cerda realiz6 la grabacion
del Paisaje Sonoro de las Islas Azores, realizando un Taller en la

Universidad dos Acores de Punta Delgada, a partir del cual se pudo

establecer un equipo de estudiantes interesados, basicamente de la
carrera de Patrimonio Cultural y Arquitectura, que prosiguieron los
trabajos iniciados en las grabaciones de campo realizadas en la Isla

de Sao Miguel.,

Siguiendo este paralelismo con las grabaciones en las ambientes
insulares que siempre muestran aspectos sonoros muy contrastados,

y con la finalidad de buscar correlaciones sonoras entre diferentes

(1) Este trabajo de campo se puede consultar en la pagina web: http://www.paisagenssonorasdobrasil.
blogspot.com Y los sonidos estan recopilados en: https://soundcloud.com/artsonor y https://sound-
cloud.com/brasilsoundscape

(2) El trabajo realizado se puede consultar en la pagina Web: http://www.azorespaisagemsonora.
blogspot.com/ Y se pueden escuchar los registros sonoros en:

https://soundcloud.com/acores-paisagenssonoras

Isabel Torres

Islas Atlanticas, en 2011 y Cerda se uni6 con un proyecto liderado
por el artista sonoro Atilio Doreste en su proyecto de grabacién
del Paisaje Sonoro de las Islas Canarias con titulo Nodos Sonoros/

Fonoteca del Mar.

Este proyecto, con una dotacién econémica del Gobierno Auténomo
de Canarias, permiti6 realizar un estudio de los sonidos de los
entornos marinos y con la posibilidad de proseguir este estudio en
otras islas del Atlantico.

El Paisaje Sonoro no solo es el ambiente sonoro audible, sino que
también esta compuesto de otros fendémenos sonoros de dificil
audicion o practicamente inaudibles, aspectos que tienen un gran
interés para analizar sus componentes desde un punto de vista

artistico y cientifico.

En 2011, Josep Cerda inici6 un proyecto innovador en el ambito de la
grabacion de campo que es el registro sonoro de los paisajes sonoros
no audibles el cual fue financiado por el Departamento de Cultura
de la Generalitat de Catalunya. Paisajes Sonoros no audibles, hace
referencia a los sonidos del entorno de dificil o nula audiciéon:

Vibracién y resonancia. Los materiales, tanto los naturales como los
artificiales transmiten las vibraciones y las ondas sonoras. Puentes,
estructuras de los edificios, superficies, maquinas, y estructuras
naturales tienen una sonoridad producida por la vibracién y la
resonancia, estos sonidos inaudibles pueden ser grabados mediante
piezoeléctricos, microfonos de contacto e hidréfonos, registrando
un ambiente sonoro muy diferente al que nuestra percepcion esta

acostumbrada a captar. ,

(3) Pagina web: http://paisajesonorovalencia.blogspot.com.es
Audio: https://soundcloud.com/artsonor/vibracionalamedacerda
https://soundcloud.com/artsonor/vibracio-pont-cachoeira-brasil
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VLF (Very Low Frequency) son emisiones de radio producidas
de una manera natural por emisiones electromagnéticas que se
producen y difunden en bandas de frecuencias extremadamente
bajas, generalmente en el rango de 100 Hz a 10.000 Hz. Por medio
de una antena y un receptor que amplifique la sefial, pueden ser
audibles. Los sonidos que se propagan por las VLE, tienen el origen
en las tormentas y auroras boreales, el campo magnético de la Tierra
y la actividad del Sol, interactuando mutuamente para dar lugar
estos sonidos inaudibles formados por una composicion musical
extremadamente compleja y aleatoria.
Efecto DPOAE, Hass, Lombard, Larsen: percepciones sonoras
generadas en los 6rganos auditivos internos auditivos del espectador
(oyente) del paisaje. DPOAE (Distortion Product Otoacoustic
Emissions) cuando escuchamos dos sonidos puros de una determinada
frecuencia, las vibraciones suplementarias en el oido interno produce
una tercera frecuencia. Se basa en un principio que trabajan tanto
en la ciencia médica y la practica musical, también se menciona en la
musicologia como “tono de Tartini”.El mismo ano el artista tuvo la
posibilidad de experimentar con estos conceptos y darlos a conocer
mediante una ponencia en el Congreso Didlogos Intercontinentais
en Sao Paulo. Con titulo Air-City, Activar lo intangible, presentando
una instalacion sonora realizada conjuntamente con el investigador
del GIIP Efrain Foglia. Air-City es una instalaciéon que involucra
el uso de un espacio fisico, dispositivos moéviles (Android), redes
inalambricas, mapeado y sonido, todo articulado a través de

PureData. o)

(4)Audio: https://soundcloud.com/search?q=josepcerda®20vlf
(5)La web del Paisaje sonoro de Sao Paulo es la siguiente: http://aircitysaopaulo.blogspot.com.es
Los sonidos se pueden encontrar en: https://soundcloud.com/aircity/

Estas experiencias se pueden consultar en el articulo escrito por Josep Cerda:
Observatorio de la transformacion urbana del sonido: la ciudad como texto, derivas, mapas y cartografia sonora. Arte y
Politicas de Identidad Universidad de Murcia. Enlace electronico: http://revistas.um.es/api/article/

view/174011 Y en el articulo de la revista Revista de Estetica e Semiotica. Nucleo de Estética, Herme-
neutica ¢ Semidtica de la Facultade de Arquitectura, Unwersidade de Brasilia. PPG-FAU-UnB Enlace Electrénico:
http://periodicos.unb.br/index.php/esteticaesemiotica/issue/view/ 1160/showToc
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En el ano 2013, se realiz6 una exposicién-instalaciéon sonora en el
Museo Nacional de la Republica en Brasilia, Brasil, con los sonidos
del agua grabados en diferentes localizaciones de Europa (Espana,
Portugal, Rumania) y América (Chile, Brasil, México). Incluyendo el
estudio de la Alhambra de Granada.

Siendo conscientes de la cantidad de proyectos e instituciones que se
involucran en el estudio del espacio sonoro, llegamos a la conclusion
de que se trata de una metodologia y estudio en auge que se presenta
sobretodo en talleres, con un formato colaborativo y participativo.
La privatizacion del arte forma parte del pasado. Con artistas
como Cerda y Lilian Amaral nos reiteramos en la concepcion de
la figura del arte como una herramienta popular con capacidades

practicamente infinitas.

3.4.1 Laboratorio del Caos. Practicas y subjetividad

Recibe el nombre de Laboratorio del Caos una asignatura
establecida en la facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona impartida por Josep Cerda. Destacamos esta asignatura
ya que ha sido generadora de gran niimero de cartografias artisticas
enfocadas en zonas de conflicto de la ciudad de Barcelona realizadas
por sus alumnos. Recibe el nombre de Laboratorio del Caos en
referencia a la Teoria del Caos, que es la denominacion popular de
la rama de las matematicas y la fisica, entre otras ciencias, para tratar
ciertos tipos de sistemas complejos y dindmicos muy sensibles a las
variaciones en las condiciones iniciales. Se destaca por concluir que
pequenas variaciones iniciales pueden implicar grandes diferencias
en el comportamiento futuro, imposibilitando asi la prediccion a

largo plazo.

(6)La exposicion se realizé en octubre de 2013, existiendo una pagina web con las fichas de referencia
de todos los sonidos: http://aquasound.tumblr.com

Y los sonidos se pueden escuchar en la plataforma Sound Cloud:
https://soundcloud.com/aquasound-1/watersound-1-josepcerd/recommended
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Favoreciendo la creatividad y subjetividad del individuo, en dicha
asignatura, se imparten conocimientos fundamentales del tema que
nos compete, ocasionando asi gran nimero de cartografias diversas
que focalizan su contenido y metodologia a razoén de los intereses
del propio artista que las generan. La exposicion final de todas
estas cartografias y el flujo de intencionalidades, datos recabados y
experiencias personales, junto alas vivencias personales nos recuerdan
a los procesos colaborativos de grupos como los Iconoclasistas o la

artista Lilian Amaral.

Desde el curso 2010-2011 y con la prevision de que en la construccion
de la nueva Filmoteca de Catalunya en la Plaza Salvador Segui del
Raval resultara un motivo de transformaciéon del barrio, Cerda
propuso a un grupo de artistas vinculados a la asignatura Laboratorio
del Caos de la Licenciatura de Bellas Artes, del Master de Creacién
Artistica y en el Master en Arte Sonoro de la Universidad de
Barcelona, hacer un seguimiento de los cambios que se producirian
en un perimetro bien delimitado como es la confluencia de las calles
Espalter, St. Pau y d’En Robador, que tradicionalmente eran el
centro neuralgico de la prostitucion de Barcelona, y en los dltimos

anos lugar de acogida de las nuevas migraciones.

Se establecieron unas pautas para unificar el trabajo en cuanto a
formato y marco conceptual de la experiencia. En primer lugar
se marco que cada colaborador seleccionara un solo aspecto de la
complejidad de este lugar, un tnico y aislado centro de atencion,
de las multiples capas que podemos establecer en la plaza, con la
finalidad de que posteriormente sea la adicién de todas las propuestas
que diese una aproximacion de la realidad.

Alolargo de la propuesta surgieron cartografias de diversas tipologias.
Entre ellas, destacamos la cartografia textual (Figura 32) de Joaquin
Reyes quien dibuja una compleja red a partir de las ondas de las

palabras, teniendo en cuenta la secuencia de hora/dia/palabra.

Isabel Torres

Las palabras son extraidas de las conversaciones que el artista fue
escuchando y registrando a lo largo de varios dias. Cada una de estas
ondas las representa con tres colores para diferenciar de las que le
parecen interesantes, indiferentes o no interesantes. Ademas de ser
una cartografia con una fuerza visual abrumadora es interesante
destacar el contraste entre una imagen que nos transporta a pensar
en estadisticas, algo muy medido y pautado, y no obstante, es el
reflejo de algo tan personal y subjetivo como el propio interés del

artista hacia conversaciones aleatorias.
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Figura 32. Cartografia realizada por Joaquin Reyes

durante la asignatura Laboratorio del Caos. ( Cerda, s.f.a)
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4.Tipologias de Cartografia Artistica

A lo largo de esta investigacion hemos ido viendo cémo
se construye el concepto cartografia y sobretodo los items que

diferencian la cientifica de la artistica.

Enla actualidad el término cartografia forma parte de esos conceptos
que estan al alza, gran cantidad de artistas se definen a si mismos y a

su obra como “cartograficos”.

No obstante, el hacer uso del mapa no siempre es suficiente. Hemos
visto como el mapear se convierte en una accioén que implica, entre
otras, la apropiacion y experimentacion del territorio. Sin dejar en
detrimento la subjetividad e intencionalidad del autor, es evidente
que por consecuencia este ultimo siglo se han ido desarrollando gran
cantidad de tipos de cartografias cuyo foco de atencion es tan diverso

como subjetividades existen. Es por ello, que hemos intentado hacer
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una catalogacion en base al foco de atenciéon y la metodologia
utilizada. Cada tipologia sera brevemente introducida e ilustrada

por artistas consagrados y amateurs.

Un territorio se forma a partir del objeto y de las personas
que lo habitan. Prestar atenciéon del urbanismo y de todas aquellas
cosas fijas y moviles que ocupan un lugar a partir de visiones tanto de
personas cercanas al lugar o no, pueden ofrecer un conocimiento del
espacio tal que desemboque en conclusiones sociales, urbanisticas y

politicas, entre otras.

Pongamos un ejemplo que nos es cercano: el barrio del Raval. Este
en la actualidad se caracteriza por ser un barrio muy cosmopolita,
en el que gran variedad de culturas y etnias conviven a diario. No
obstante, hace unos anos no era asi, cuando se produjo el flujo
migratorio éste fue notable a nivel visual con el paso del tiempo,
cuando por parte de los nuevos habitantes se produce una ocupaciéon

del espacio publico y comercial.

Sin embargo, si prestamos atencioén a otros sentidos, no soélo el visual
(que a nwvel historico se le ha elevado como el sentido por antonomasia), como lo
seria el olfato, somos testigos de que antes de ver un cambio como tal
podemos captar otros cambios como lo seria la apariciéon de nuevos

olores procedentes de nuevas especias y culturas gastronomicas.

Isabel Torres

Figura 35. Joan Bosch. Mapa de olores. ( Cerda, s.£.b)
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Artistas como Joan Bosch han realizado mapas de analisis del lugar
a partir de los olores, clasificando los olores en aromas especiados,
aromas de Italia, aromas de mar, zonas de meado, aromas de café,
aromas de cocina moderna. Todo ello realizado en el barrio del
Raval, considerado como un lugar de cierta peligrosidad, por lo que

es el centro de mirada en muchas cartografias.

A pesar de que podriamos considerar este tipo de mapeo como
perteneciente también a la tipologia de recorridos, la diferenciacion
que realizamos para que se mantenga en ésta y no otra, es que el
movimiento se realiza para y por el analisis, sin embargo, en las
trayectorias y recorridos generalmente se caracteriza por no tener
objetivos a priori, es decir, realizar una deriva que después si puede

ser analizada, no durante

Figura 34. Maria Magdalena Bagur. Mapa de colillas. (Cerda, s.f.b)

Isabel Torres

Fyjar la mirada en elementos que pueden parecer carentes de
importancia nos puede aportar un conocimiento de lo que ocurre
a nivel social, como es el caso de la cartografia realizada por Maria
Magdalena Bagur que fija su foco de atencién en la distribucién de

las colillas que encuentra alrededor de la Filmoteca de Cataluna.

Aparentemente la artista realiza un andlisis inofensivo, pero si
prestamos atencién somos conscientes de en qué puntos de la plaza
Salvador Segui se encuentran las terrazas de los bares o donde la
gente tiende a esperar, respecto a ésta tltima dependiendo de donde
esté el acceso a la filmoteca podemos deducir que es gente que
espera para entrar a una proyeccion o por lo contrario, si se trata
de callejones de alrededor es muy probable que coincida con puntos

frecuentes de prostitucion.
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BOSQUE COUNTY /

Figura 35. AVE. BONAR The Bosque County, 2001. ( Donar, s.f)

Isabel Torres

La metodologia utilizada por el artista marca no solo la manera de
captar el territorio, también nos permite entrever las preferencias y

gustos de éste.

The Bosque County es un mapa realizado por Ave Bonar artista
fotografo cuya obra se caracteriza por captar escenas con un toque
de humor y una luz y color que nos trasladan a lo vintage. A pesar
de no ser considerado un artista de cartografia, a raiz de un viaje que
realiz6 en coche desde Austin hasta Seattle, en el cual fotografié todo
el recorrido, coincidiendo con una exposicién de cartografias a la
que fue invitado como artista, aprovecho el estudio que realiz6 para
hacer su primera cartografia: Photological Map. Desde entonces el
artista ha realizado diversos mapas entre los que se encuentra The
Bosque County en la cual Bonar fijaba pequenas fotos de todos los
sitios histéricos del condado. Siendo expuesto en el vestibulo de un
importante banco de seguirdad en Cranfills (Texas) junto con una

coleccion de fotografias en blanco y negro.

Utilizar la fotografia como medio para captar el entorno urbano
puede suponer una via muy efectiva para ofrecer una imagen clara y
concreta de aquello en lo que el artista fija su atencion. Realizando el
mismo camino que realizo el artista cualquier otra persona hubiese
registrado elementos diferentes o desde diferentes perspectivas;
asi pues siendo espectador o creador somos conscientes de que las
identidades de los lugares antes de convertirse en una vision global
requieren de la concepcion individual y que a pesar de ser antonimos

el uno requiere del otro para existir.
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Figura 36.Darlene Charneco. Varios mapas Figura 37. Darlene Charneco. Petri’s Playground (2010)

( Charneco, s.f) ( Charneco, s.f.)
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Darlene Charneco, artista contemporanea, es otro de los ejemplos
de cartografia de analisis del lugar. Sus series se caracterizan por
mirar a la gente, las redes, los hogares y las comunidades como parte

de la etapa de crecimiento de un organismo mayor.

Los racimos de casas que comparten o secuestran recursos y las
costas se ponderaron como experimentos de sostenibilidad dentro
de placas de Petri imaginarios. Las obras de Charneco tornan ficcién
el “donde estamos”, mientras que la exploracion de herramientas
mnemotécnicasy tecnologicas que permiten crecer las redes y ampliar
nuestro sentido de comunidad. La artista se imagina experiencias
superpuestas de la humanidad e intereses compartidos que crean
nuevos mapas interactivos de posibilidades y esperanzadores de
que los desafios locales y globales vitales pueden ser resueltos

colaborativamente.

Figura 38. Chris Wilson. “Threads of Time”

(hilos en el tiempo) 2010. ( Wilson,2010)

Isabel Torres

Realizar una cartografia artistica no siempre se presenta en formato
papel o en 2D, como hemosido viendo alo largo de esta investigacion,
la instalacion también puede constituir un medio valido.

Un ejemplo de ello es la obra de Chris Wilson (Figura 38) obra que
tuvo como objetivo reconocer la historia del lugar (como una antigua
Jfdbrica de ropa) y también la zona geografica mas amplia Newtown
abbey a través de una celebracion de la historia local del pasado al
presente, reunidos en una forma escultural dinamica que conecta
éstos a las discusiones entre la gente y el lugar. La escultura tiene
como objetivo lograr esto a través de la concepciéon simbolica de
una gran forma de tabla inclinada cubierta con un mantel que se
transforma en una representacion del paisaje de los alrededores con
los patrones de campo, carreteras y rasgos historicos significativos. El
mantel de hecho se convierte en un mapa de las areas de la historia

local.

4.2 Literales o textuales

Una tipologia de cartografia es la literaria o textual, es decir,
la que hace relacion a la palabra y el texto. Consideramos que el
espacio inevitablemente esta ocupado por el texto, Marc Augé nos

dice que:

“un ejemplo de invasién del espacio por el texto son los
supermercados enlos cuales el cliente circula silenciosamente,
consulta las etiquetas, pesa las verduras o las frutas en una
maquina que le indica, con el peso, el precio, luego tiende su
tarjeta de crédito a una mujer joven pero también silenciosa,
o poco locuaz, que somete a cada articulo al registro de una
maquina descodificadora antes de verificar si la tarjeta esta
en condiciones”

(Augé, 2008, p.103)
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Ampliando el marco de actuacién a la ciudad las posibilidades son
muchas ya que ésta esta construida con la finalidad comunicativa,
plagada de codigos, imagenes, estrategias, normas, etc. Al servicio

de la lengua y su finalidad comunicativa.

Realizar un texto distribuido en el mapa de un territorio con las
frases realizadas de lo que en €l se puede ver, mirar, observar durante
un recorrido y un tiempo determinado. A partir de la palabra se
puede proponer una mapificacion literaria de los placeres sencillos
encontrados en el entorno, subdividido en placeres tactiles, placeres
olfativos, placeres sonoros, placeres materiales, placeres gustativos
e incluso placeres emotivos. Prestar atencion de la palabra nos
puede llevar a acercarnos a un conocimiento social del espacio, por
ejemplo realizando un mapa sonoro de los idiomas que se escuchan
en ¢l nos convertimos en testigos de la cantidad de etnias y culturas
que conviven a diario en un mismo espacio. Fijandonos y yendo a
la caza de conversaciones furtivas no solo el contenido de éstas es
importante, la palabra no es tnicamente un significado, sino también

una procedencia y memoria del individuo.

Hay otras cartografias literarias que se basan en estructuras
geométricas, mas o menos complejas. Un ejemplo es la cartografia
de Joaquin Reyes quien dibuja una compleja red a partir de las ondas
de las palabras con una secuencia de hora/dia/palabra, que extrae

de conversaciones a lo largo de varios dias de trabajo de campo.

Cuando hablamos de palabras no necesariamente lo hacemos desde
el propio individuo. Una ciudad esta plagada de mensajes textuales
incorporados en sus carteles publicitarios, sefiales de trafico e incluso
en sus paredes. Mariano Urbano, estudiante de Bellas Artes, realizo
una cartografia prestando atencion de los graffiti que encontr6 por
el barrio del Raval, en su obra define en cuatro niveles de colores las

relaciones del lenguaje éstos.

Isabel Torres
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Figura 39. Mariano Urbano Martinez.

Mapa sobre el graffiti. ( Cerda, s.f.c)

Figura 40. Axis Maps. Detalle de Washington Map
(AxisMaps, 2015)
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Fagura 41. Axis Maps. Chicago Map ( AxisMap, 2015b)

Isabel Torres

Una cartografia considerada de campo artistico es una herramienta
de conocimiento al alcance de cualquiera que muestre interés por
conocer un espacio a partir de la experiencia propia. Un elemento
de la ciudad que es de gran importancia y pasa desapercibido es el
nombre de los elementos basicos urbanisticos, es decir, de las calles,

plazas, parques, etc.

Axis Maps, una pequeia empresa de cartografia que se especializa en
el disefio y la construccion de mapas interactivos personalizados para
una amplia variedad de clientes. Basado originalmente en Madison,
en la actualidad trata de difundir a través de dos continentes.
Para esta empresa los mapas tipograficos comenzaron como un
proyecto paralelo de diversion, algo en que trabajar entre las horas
dedicadas a crear la interfaz de usuario de maquetas en Photoshop
o escribiendo codigo HTML y Javascript. El proyecto de Axis Maps
se ha expandido a una linea completa de mapas de diez ciudades

y varios de edicion limitada de alta calidad , mapas de tipografia

Impresa a mano.

Los mapas reflejan con precision las calles, carreteras, parques,
cuerpos de agua y mas, utilizando tnicamente el texto con los
nombres de esas caracteristicas. S6lo mediante un riguroso tejer
de miles y miles de palabras componen una imagen completa de la
ciudad emergente. Cada pieza de tipo es cuidadosamente colocada

para completar para cada mapa.

Curiosamente no hay nada automatizado al hacer estos mapas. Todo
esta distribuido manualmente mediante Adobe Illustrator, desde
la introduccién de nombres sobre una imagen OpenStreetMap,
a composiciones de texto a lo largo de trayectorias curvas para
representar el agua que fluye , y asiborrar selectivamente la cuadricula
que forma el mapa substituyéndolo por texto para crear un modelo

de la calle tejido. Cada ciudad es diferente intencionalmente en estilo,
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pero el resultado final es similar en sus mapas: desde una distancia
que puede aparecer como un mapa de referencia precisa y medida
que al acercarse se descompone en las miles de palabras que lo

forman.

Figura 42. Brigitte Williams Mind Maps

(My life in art, s.f).

Las palabras no s6lo forman y ocupan el espacio, también son el
medio a partir del cual procesamos cualquier tipo de informacion.
El saber de un idioma, es en parte, la formalizaciéon de los conceptos
abstractos que procesamos mentalmente. Por ello la obra de Brigitte
Williams: Mind maps , a pesar de no estar vinculada a una geografia
concreta, la obra examina la relacion entre los patrones lingtisticos y
visuales que subyacen a nuestra comprension inconsciente del mundo

presentandola en un formato que nos es cercano a la cartografia.

Isabel Torres

4.3 Manipulacion de la cartografia

Acercarnos al lenguaje que articula las ciudades supone un
ejercicio de analisis intenso sobre aquello que conocemos del mapa en
conjuncion con las representaciones que se han realizado de él. Gran
cantidad de artistas contemporaneos hacen uso del mapa tradicional
como elemento esencial de su obra y a partir de éste realizan una

manipulacion sobre los elementos que lo componen.

Un ejemplo de accién urbana a partir de la cartografia es la obra
Armelle Caron. Quien hace algunos anos concibi6 unos “planos
de ciudades reordenados” a los que laboriosamente dedic6 horas
de despiece de cada uno de los edificios, parques, plazas, etc. Que
construian el mapa en si de la accion. Tras el despiece reubicaba
todas las formas obtenidas en filas con la utilizacion del Illustrator. El
aspecto final es cuando no curioso, parecen piezas de una maqueta
listas para ser ensambladas. Inevitablemente nos cuestionamos como
podemos aplicar estas descomposiciones para el analisis y accion de

mapeo sobre la ciudad.

Desde luego su inicio metodologico es muy técnico y de caracter
individual, no obstante, en el caso de algunos de los planos se utiliz6
a posteriori fueron imprimidos en piezas gigantes y recortadas,
generando una especie de puzle. Partiendo de una accion tan ladica
somos conscientes de que una vez separadas las piezas que componen
un mapa es practicamente imposible de reubicar exactamente como
el plano original. Pero nos ofrece la posibilidad de crear formas mas
imaginativas e incluso mejor organizadas o mas practicas que el
original. Las posibilidades de accién de este “puzle” son enormes
desde usarlo en una performance hasta realizar talleres en centros

culturales de la misma ciudad o barrio representado.
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Figura 43. Armelle Caron. Le monde/ Le monde rangé

(Les villes Rangees, s.1.)

G

Otro tipo de reordenacién del mapa es el que realiza Chris Drury,
artista nacido en Colombo, (Sry Lanka), cuya obra es muy variada y
destaca por el uso de materiales naturales y la alteracion del terreno
ordenandolo y creando una sensacion de artificialidad muy marcada.
Caracteristico de sus composiciones es el uso del circulo y espiral
como elemento compositivo en la gran mayoria de sus obras,
llegando a derivar en las marcas de las huellas dactilares realizadas
en el propio terreno como las realizadas en Hove Park (considerada
como obra Land Art).

Figura 44. Chris Drury. Detalle de On the Ground,

above and below Wyoming, (Drury, s.f)

Isabel Torres

Figura 45. Chris Drury. On the Ground,

above and below Wyoming, (Drury, s.f)
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Figura 46. Daniel Medina. Mapas Sociales 2009

(Cartografia de lo inmaterial, 2016a).
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Daniel Medina (Caracas, 1978) es un depredador de imagenes.
Un atlas de Venezuela o un libro que promueve el turismo en el
pais son mas que suficientes para que el artista altere la realidad
de los monumentos y las edificaciones mas emblematicas. Como si
se tratase de un cadaver, el artista comienza a diseccionar hoja por
hoja. Por ejemplo, a una imagen de un mapa geografico le superpone
de manera desordenada trozos de otra fotografia del mismo lugar.
Son pequenas alteraciones que hacen que el espectador se detenga
a observar una estructura diferente y se replantee la infinidad de

posibilidades y alteraciones que se pueden producir en un lugar.

4.4 Sonoras

Explorar el territorio y realizar un analisis de los componentes
que ocupan el espacio es esencial. El sonido es un elemento que
forma parte del lugar no tnicamente como ocupante del espacio
sino también cumple una funcién transformadora y generadora del
lugar.

Esta tipologia de cartografia podria incluirse en otras como lo son
las de analisis del lugar o en las de trayectorias y recorridos (ya que
el somido es movimiento). Sin embargo, decidimos nombrarlo como
categoria propia debido a su complejidad metodologica y a las

multiples opciones que ofrece.

Generalmente casi todas las cartografias sonoras se componen por el
mapa y un DVD adjunto con la grabacion de los sonidos asociados
a cada mapa. No obstante, hay cartografias en las cuales el sonido se

muestra visualmente mediante grafias del sonido.

Andrea Garcia, estudiante de la asignatura Laboratorio del Caos de
la Universidad de Barcelona, adhiere un micréfono de contacto o

piezoeléctrico a un carro de la compra y hace el recorrido perimetral

Isabel Torres

de las calles que limitan con la filmoteca situada en el Barrio del
Raval, las ondas grabadas, se grafian en el plano de su recorrido y

los sonidos, como en la mayoria de los casos, esta en SoundCloud.

Figura 47.Andrea Garcia. Mapa sonoro alrededor de la

Filmoteca de Catalufia. (2012) (Cerda, s.f.d)

En algunos casos artistas como Viriato Augusto forman el mapa
clasico de calles estructuradas a partir de la grabacion de los sonidos
que capta en cada una de ellas, finalmente mostrandolo en formato

visual donde los dibujos son graficos de onda de las diferentes zonas.

El sonido nos revela datos importantes del espacio, concretamente en
nucleos urbanos éste se magnifica e ilustra situaciones diarias como la
cantidad de trafico, espacios de conflictos (sonidos de sirenas y accion
policial), zonas escolares, espacios de trabajo armoénico y relajado,

entre otros. Este tipo de accion es cada vez mas utilizado para prever
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cambios sociales y realizar modelaciones urbanisticas que se adapten
mejor al momento actual, ya que recordamos que las ciudades las

concebimos como seres vivos en constante transformacion.

Uno delos grupos destacados que utilizan este sistema es el laboratorio
de Le Cresson, donde se desarrollan todo un conjunto de métodos
de analisis basados en diversas formas de reactivacion y de recorrido
sensorial como desde el arte sonoro site-specific, dando lugar en este

ultimo ambito a multiples reinterpretaciones de la cotidianeidad.

El espacio que el artista decide para realizar el estudio y
posteriormente el mapeo, marcara el resultado y las conclusiones de
la obra. En el caso del sonido, todos reconocemos espacios con gran
cantidad de ruido ambiental y otros que tedricamente mantienen
silencio para favorecer capacidades como la concentracion. Rafael
Canete, estudiante de Bellas Artes (también de la asignatura Laboratorio
del Caos) se plante6 precisamente lo anterior, realiz6 una cartografia

sonora del interior de una biblioteca.

Isabel Torres

Figura 48. Rafael Canete. Mapa sonoro,2010

(Cerda, s.f.e)
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4.5 Inmateriales

La ciudad también puede ser vista como una piel. Su
caracteristica de mutabilidad y continua transformacién producen
que la sensacion de que la ciudad es un conjunto de elementos
efimeros. Por definicion inmaterial es aquello que pertenece al espiritu
o no captable a través de los sentidos, sin embargo, al referirnos a
lo inmaterial lo hacemos bajo el prisma de que son todos aquellos
elementos fisicos y no fisicos destinados a perecer o mutar con el
paso del tiempo y su apropiaciéon es de caracter personal. Esta
tipologia de cartografia quizas es la que puede abarcar mayor
numero de posibilidades. Por una parte debido al grandioso niimero
de elementos que componen una ciudad y por otra a que a lo
anterior debemos sumarle las infinitas posibles subjetividades que
se apoderan de estas. Asi como en otras tipologias de cartografias
como las sonoras, un sonido es uno y después se contabilizan las
interpretaciones, en el caso de la cartografia inmaterial partimos de

la subjetividad del individuo y su interpretacion.

“Lo propio del saber no es ni ver ni demostrar, sino interpretar.
[...] Hay mas que hacer interpretando las interpretaciones que
interpretando las cosas.”

(Foucault, 1968, p.48)

Desde el registro de las texturas de una ciudad realizando la técnica
del frottage (en muros, puertas, alcantarillas, pavimentos, etc.), hasta
realizar un estudio de las nubes que se observan desde el interior
de una ciudad, como el que realiza Silvia Sas, estudiante de Bellas
Artes de la Universidad de Barcelona, con una visién fragmentada
de las propias nubes a causa de los edificios ella las analiza y esboza.
Tras el previo registro fotografico convierte las nubes en una serie de

imagenes que nos recuerdan a archipiélagos geograficos.

Isabel Torres

ARTOGRAFIA

EATUD] DELS NUVOLS

Fioura 49. Silvia Sas. Cartografia, estudi dels navols.
S [] b

(Cerda, s.t.f)

Dentro de esta tipologia se situarian artistas como Carola Bravo que
parten de la premisa que, aunque parezca contradictorio, la principal
caracteristica de los mapas es que inevitablemente distorsionan la
realidad. Esta constatacion le ha llevado a definir a los mapas y
cartografias como “imprecisos” ya que la escala y la idea de que
algo delimitado como un mapa represente algo infinito como un

territorio, son los principales elementos de distorsion.

Esta imprecision ha sido uno de los puntos de partida del desarrollo
de su trabajo con el objetivo principal de expresar la desaparicion de
los limites en los conceptos territoriales, reflexionado, sobre nuestro
imaginario territorial y nuestra capacidad para representarnos a

nosotros mismos en el espacio.

De esta manera, la dinamica de sus realizaciones muestra un recurso
tematico con sentido referencial, un enfoque conceptual basado en la

imprecision y un registro plastico que combina el espacio y la linea.
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Al trasladar conceptos y espacios en grandes mapas desplegados,
en instalaciones efimeras donde hay una superposicion de discursos
plasticos, insiste en la idea de trama como el centro de las relaciones
vitales del todo. Sus mapas permiten reconstruir la ambigua nocién
de territorio a través de un sistema de estructuras abiertas y flexibles
conformadas por recorridos, trazos, trayectos o huellas que son

desplazados o dislocados de su lugar original.

Medir es comparar, buscar semejanzas que nos revelen algo de
nosotros mismos, es producir un eco interior que siempre dependera
de la imprecision de nuestras experiencias y de la ambigtiedad
de nuestra localizacién y pertenencia. De esta manera, la artista
desarrolla su obra midiendo milimetros y distancias, llevandola a

pensar que el arte es la ciencia espacial por excelencia.

Carola Bravo define el arte como un placer estético que ademas tiene
la capacidad de transformar la consciencia, de inspirar, conmover,
despertar la imaginacion y reactivar ese vivir superficial en el que
nos envuelve la cotidianidad abriendo nuevas posibilidades de sentir
y actuar. El valor del arte no radica en su permanencia, sino en su
efecto y este efecto puede ser momentaneo y a la vez, marcarnos
eternamente.Las instalaciones de Carola Bravo, sus cartografias
imprecisas (como Territorio dislocado), se nutren de todas las
posibilidades de la representaciéon espacial. Proponen al que las
experimenta (recorriéndolas, contemplandolas, penetrandolas)
pensar su propio estar situado, la orientacion, es decir, la relacion con
el espacio y con su cuerpo; lo que equivale a decir, si permanecemos
fieles a nuestras conjeturas iniciales del conocimiento espacial. Sus
obras establecen la relacién con la memoria y con los deseos o, lo que
es lo mismo, con su capacidad de prospeccion y de retrospeccion, de
evocacion y de proyeccion, de experimentar nostalgias y de aventurar

utopias.

Isabel Torres

Figura 50. Carola Bravo. Territorio dislocado. (2001)

( Cartografia de lo Inmaterial, 2016b)
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Figura 51 y 52. Christian Boltanski. El Caso. (1998)
(Cartografia de lo inmaterial, 201 6¢)

Capitulo IV

Isabel Torres

Podemos pensar en infinidad de elementos o concepciones
inmateriales desde lo efimero de los elementos (como las nubes) hasta
concepciones de orientacion. Dentro de la tipologia de Cartografia
Inmaterial encontramos una subcategoria que tiene nombre propio,
ésta es la Cartografia de la memoria. Su padre por excelencia es
Christian Boltanski, artista capaz de aplicar las mas variadas técnicas
artisticas para llegar a contar, las historias que a ¢l le interesan. Como
llevamos sosteniendo a lo largo de esta investigacion el lugar se
caracteriza precisamente por poseer una identidad y esta identidad

se consigue a partir de la memoria y recuerdo.

Boltanski ha realizado gran cantidad de obras reflejo de la memoria.
Sin embargo, destacamos la obra de El Caso, expuesta en el Centro
de Arte Reina Sofia (Madrid). Esta obra fue formada a partir de 40
fotografias (publicadas en 1986 en el seminario El Caso), cajas de galletas,

estantes y sabanas.

La exposicion ocupa tres pequenias salas. “Este museo me pareci6é un

‘lugar ideal”, explica Boltanski,

“para hacer mi montaje, porque antes el museo habia sido un

hospital en el que ha sufrido y muerto mucha gente”.

Con ese clima favorable para su historia, Boltanski selecciono
alrededor de cuarenta fotografias publicadas en el semanario El
Caso durante 1986 y parte de 1987. Las fotos (primeros planos en blanco
9 negro) fueron colocadas en las paredes. Bajo cada una de ellas situo
una lata de galletas en cuyo interior se encontraba la instantanea

tomada del cadaver tal como fue encontrado.

Una de las paredes de la sala estd ocupada por una gran estanteria
realizada con madera de pino. Las baldas estan ocupadas por

sabanas dobladas, tal como se puede ver en muchos hospitales. Las
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dos habitaciones que rodean la sala central exhiben sombras que
pretenden ser angeles de la muerte y animas en el purgatorio.A pesar
de no tener un aspecto de cartografia tradicional, es decir, en base al
mapa geografico que forma parte de nuestro imaginario, Boltanski
realiza todo un recorrido y recopilacion de datos de historias que
describen y forman el lugar de la misma forma que identidades. Esta
apropiacion histérica desde una perspectiva tan personal constituye

que su obra constituya una cartografia in situ.

4.6 Trayectorias ‘p_*

Por ultimo, y no por ello menos importante, destacamos una
tipologia de cartografia basada en la representacién del movimiento.
Marcando trayectorias y recorridos que se realizan en un espacio
concreto. De todas las tipologias descritas, ésta es la que quizas
cuente con un mayor recorrido historico, ya que hacia los anos 60
movimientos como los situacionistas focalizaron parte de su obra en

la deriva, que como definieron es caminar sin un objetivo.

Existen diferentes maneras de realizar un recorrido mas o menos
azaroso de un territorio, un ejemplo que demuestra esta versatilidad
ademas de lo ladico que puede suponer realizar una apropiacion
del territorio a partir del uso de cartografia, es lo que se denomina
random walk o camino aleatorio. Odile Moreno y Damia A. Pont,
estudiantes de la asignatura Laboratorio del Caos, construyen un
dado con las diferentes direcciones del espacio, cada jugada les hace

tomar un camino erratico y aleatorio.

Durante el recorrido, cada vez que se lanza el dado, los componentes
de este equipo realizan un frottage de las texturas del suelo a lo largo

del recorrido.

Isabel Torres
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Figura 53 y 54. Odile Moreno y Damia A. Pont.

Cartografia de la Filmoteca de Catalunya , 2010. ( Cerda, s.f.g)

205



206

Capitulo IV

Generalmente los recorridos que realizamos por la ciudad tienden a
ser repetidos, tenemos la necesidad de usar caminos que conocemos.
Estos nos hacen sentir que nos situamos en una zona de confort

dentro del caos que supone la ciudad.

Realizar una deriva no es simplemente realizar un camino aleatorio,
implica cierta desconexion de nuestra tendencia de autoproteccion,
implica riesgo. Usar elementos, como un dado, que nos ayude a
esta desinhibicién es una metodologia simple y practica para poder
perdernos en la ciudad y ver y conocer rincones que de otra manera

muy dificilmente podriamos haber descubierto.

Bill Vazan, desde finales de 1960, ha construido una practica basada
en la foto se trata de la investigacion de los limites. Muchas de las
fotografias estan basadas en el mundo real las obras escultoricas
de cinta y negro sobre un suelo de la galeria, huellas en la arena,
piedras alineadas en Isla de Pascua. Sin embargo, en este punto de
la investigacion, lo que nos es de gran interés es que Vazan también
se aplica con la reelaboracion de la invenciéon de los mapas y
documentos. Su interés permanente es la construccion abstracta de
los territorios y las relaciones de poder que estan detras de ellos. Un
ejemplo es Runway 05 Arrivals (only) donde el artista refleja sobre
el mapa los vuelos que se acontecen a lo largo de cinco dias en el

aeropuerto de Stortford.

Isabel Torres
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Figura 55. Bill Vazan. Runway 05 Arrivals (only), 2003

(Canadian Art, 2008)
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5.1 El laneur. De Baudelaire a Walter Benjamin

El estudio del desarrollo del capitalismo en sus consecuencias
culturales es uno de los intereses de Walter Benjamin. Fue en su
ensayo Paris, capital del mundo del siglo XIX (1980), donde el
autor transmite la confluencia entre varios elementos que habrian
conducido a una experiencia culturar estrechamente relacionada con
el capitalismo industrial. El cual, particularmente en Paris, tendra su

expresion mas destacada durante el siglo XIX.

Walter Benjamin cifrara la aparicién de varios dispositivos
(tecnolégicos,  econdmicos — y  arquitecténicos) como las  marcas
revolucionarias de este momento de la historia en Europa.
Cercano a Benjamin encontramos al poeta Charles Baudelaire,
quien fascinado por esta nueva experiencia de la ciudad, escribié
una de sus recopilatorios mas famosos los Spleen (Baudelaire, 1869).

Este nuevo tipo de prosa publicada en la prensa parisina tendra como
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protagonista la figura del flaneur, un personaje que se caracteriza
por deambular para descubrir la nueva ciudad que se esta formando.
Convirtiéndose asi la ciudad en complice de aquellos que la ocupan,
de aquellos que indagan por sus calles construyendo y extrayendo
significados, dejandose maravillar con la multiple realidad de una
cotidianidad cada vez mas compleja a la espera de ser descifrada
y recorrida por el flaneur (Lesmes, 2011).Este paradigma literario
transfigura el thopos , dela ciudad caracterizada por suhomogeneidad

y racionalidad para convertirla en mythos , de la experiencia moderna.

La figura del flaneur no se limita tnicamente a deambular sino que
a su paso observa y describe. Es un personaje urbano focalizado en
su sentido de la vision. Para él, la ciudad es uniforme tnicamente
en apariencia: bajo ella se oculta todo un mundo, una realidad

subterranea frente a la cotidianeidad del hombre comun.

Benjamin distingue entre el flaneur y el «hombre de la multitud»,
siendo éste el titulo de un texto de Poe, traducido por Baudelaire,
cuyo tema es el hombre masa, automata, anénimo, el de las grandes

ciudades.

Ante la percepcion de Baudelaire, el flaneur se mezclaba con la
multitud. Sin embargo, para Benjamin, el flaneur se distingue por su
rechazo a formar parte de esa multitud: es el habitante que se niega

a perder su individualidad.
Benjamin relaciona el flaneur con el capitalismo; lo define como

“un observador del mercado, un explorador del capitalismo”
(Benjamin, 2005,p.431) .

(1)Transcripcién en caracteres latinos de la palabra griega que significa ‘tierra’, ‘espacio’ o ‘lugar’.
(2)Transcripcién en caracteres latinos de la palabra griega que significa ‘cuento’ o ‘relato’

Isabel Torres
También senala su funcién:

“Reconstruir topograficamente la ciudad, diez, cien veces,
a través de los pasajes y de las puertas, de los cementerios
y de los burdeles, de las estaciones de tren [...], como
antiguamente podriamos hacerlo a través de las iglesias y de
los mercados. Los rostros mas secretos de la ciudad se sitian

en su parte mas recondita”( Benjamin, 2005, p.130,226).

El distanciamiento se incluye en la actividad, es decir, que para
comprender lo que se ve es necesario tomar distancia. A diferencia
del viajero, cuyo extraiiamiento se produce por el propio traslado, el
flaneur viaja sin trasladarse, debe extranarse sin salir de su lugar, por
eso para ¢l la ciudad es la morada y el paisaje, lugar que se habita y
que se observa. Debe suspender el sentido comtn para observar, es

el etnografo urbano (Ortiz, 2000).

El flaneur entiende la ciudad como un texto que hay que interpretar,
como un espacio de lectura y de investigacion simbolica.Con él, el
espacio urbano ha trascendido a la nocion de ciudad semidtica: la
ciudad como un espacio para ser leido, convirtiendo el cuerpo en
instrumento perceptivo. Esta es la base de la dimension fisiologica
de la urbe que Walter Benjamin (2005) introduce en su obra Los

Pasajes, en la que explica:

“A través de los nombres de las calles, la ciudad es un cosmos

lingiiistico” (Benjamin,2005,p.471) .

Concepto sobre el que posteriormente Roland Barthes teorizaria en

su fundamental ensayo Semiologia y Urbanismo:

“Cuando voy por la calle —o por la vida— y encuentro estos

objetos, les aplico a todos, sin darme cuenta, una misma
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actividad, que es la de cierta lectura: el hombre moderno, el
hombre de las ciudades, pasa su tiempo leyendo. Lee, ante
todo y sobre todo, imagenes, gestos, comportamientos”
(Barthes, 1999, p.223).

Entendiendo el flaneur como motivo literario que nos guia por un
texto semiotico, las ciudades vuelven a hacerse visibles, permitiendo

ser contempladas por los ojos de aquellos que quieran mirarlas.

La literatura sobre el flineur, originada en el siglo XIX a raiz de
la publicacion de los estudios descriptivos y psicolégicos conocidos
como fisiologias y fenomenologias, y consolidada en el siglo XX
como un esquema funcional de toda narracién sobre la ciudad (el
recorrido a pie de un espacio urbano), caracteriza la figura del flaneur
como el recurso técnico que demuestra la naturaleza infinitamente

metaforica y alegorica del discurso sobre la ciudad.

El paseante moderno observa, describe y participa de lo cotidiano
que la calle le ofrece en su practica mas recurrente, el andar. Walter
Benjamin destaca como las relaciones de produccién determinan las
relaciones sociales, y en consecuencia como todo arte critico debia
tratar de cambiar las condiciones de produccion en las que él mismo

se inscribe (Benjamin, 1975).

La produccion artistica permitir la reevaluaciéon de las nociones
de verdad presentes en las historias oficiales, a través de una
deconstrucciéon de sus retdricas desde adentro, generalmente
sirviéndose de sus métodos, relatos o imagenes, para finalmente
recomponerlos como ficcion.W. Benjamin entiende el habitar de la

ciudad moderna como un hecho impersonal:

Isabel Torres

«Es dificil dejar huellas en el transitar mecanico y repetitivo,
entre lamasa anénima de la metrépolis moderna, improbable
guardar la memoria de un recorrer apresurado que hurta a

la mirada todo objeto decontemplacion»
(Martinez, s.f.).

Por ello, para abordar esta nueva forma de habitar la ciudad, el
autor propone la deriva, el ejercicio de perderse, estableciendo
nuevas formas de enfrentarse a lo desconocido. Es decir, Benjamin

encuentra en el deambular una expresion de libertad.

“Importa poco no saber orientarse en una ciudad. Perderse,
en cambio, en una ciudad como quien se pierde en el bosque,
requiere aprendizaje. Los rotulos de las calles deben entonces
hablar al que va errando como el crujir de las ramas secas,
y las callejuelas de los barrios céntricos, reflejarle las horas
«

del dia tan claramente como las hondonadas del monte.
(Benjamin, 1990, p.15).

Entendemos a Benjamin como alguien que abarca su vida como si
fuera un espacio en el que vivir se transforma en el trazar un mapa.
Su vida la dedico a viajar y su pensamiento se centrd en la ciudad

como eje de la experiencia del hombre contemporaneo.

Benjamin se convirtié asi en un observador de lugares insolitos,
comunes y recovecos de las grandes ciudades europeas. Para ello, su
premisa fue en todo momento divagar con los ojos de un extranjero,
solo asi, deambulando sin una finalidad definida, podra el ciudadano,
segiin sus teorias y experiencias, despegarse de la difusa y sorda

realidad urbana.
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5.2 La Internacional Situacionista: Dada, surrealismo

y situacionismo

La Internacional Situacionista es una organizacion de artistas e
intelectualesrevolucionarios que se formé en 1957 en el puebloitaliano
Cosio d"Arroscia, durante una conferencia, a partir de la union de
diversos artistas de vanguardia, que provenian de la Internacional

Letrista, y el Movimiento por una Bahuaus Imaginista,, .

Se consolidd6 como un movimiento que pretendia ante todo una
revolucion social; inicialmente como un movimiento radical artistico
y finalmente se establecié en Paris como un grupo revolucionario

politico.

Partiendo de una critica social y de una critica del arte, el proyecto
situacionista no solo se limitaba a revelar su caracter mercantil y
fetichista sino que trat6 de convertir los instrumentos de producciéon
artistica en medios de transformacion tanto de situaciones como de
la vida cotidiana, siendo asi el eje principal de la revolucion social

moderna.

La Internacional Situacionista uni6 a escritores, artistas, arquitectos
y revolucionarios, reunidos bajo el liderazgo de Guy Debord,,
cuyo ensayo La sociedad del espectaculo (1967) se encuentra en el
corazon tedrico del movimiento, junto a peliculas, publicaciones,
carteles, grafitis y demas objetos creados por quienes formaron parte
en algin momento del grupo a lo largo de sus casi dos décadas de

actividad.

(3) La Internacional Letrista (IL) fue la primera escisién del movimiento letrista de Isidore Isou. La
IL se formé6 después del boicot del Movimiento Letrista a Charlie Chaplin (alborotaron una rueda de
prensa con motivo de la pelicula Limelight, que se celebraba en el Hotel Ritz de Paris, en octubre de
1952).

(4) E1 Movimiento Internacional para una Bauhaus Imaginista era una pequena tendencia artistica de
vanguardia europea que surgi6 de la ruptura de COBRA. Fue iniciado por el contacto entre Asger
Jorn, ex miembro de COBRA, y Enrico Baj y Sergio Dangelo, del movimiento artistico Nuclear

(5) Escritor, pensador estratégico y cineasta francés nacido en Paris en 1931

Isabel Torres

El maximo momento de apogeo de la influencia de la Internacional
Situacionista lo encontramos en la rebelién estudiantil y obrera del

Paris de Mayo de 1968 .

Figura 56. Fundadores de la Internacional Situacionista
en Cosio d"Arroscia, Italia._ Abril, 1957

(La Internacional Situacionista, 2012)

Los situacionistas sentian y trataban de transmitir su disconformidad
con que el hombre actual no es un actor sino un mero espectador. En
su rol pasivo, éste acepta el sistema social y, en la practica, reproduce
la cultura que le agobia. Caracterizado por el trabajo rutinario,
el desperdicio del tiempo libre, la manipulacién de los medios, el
arte excluyente y burocratico, la cultura estereotipada, los ritos

empobrecedores, el conformismo y el aburrimiento.

(6) Conocido como Mayo Francés o Mayo del 68. Son la cadena de protestas que se llevaron a cabo
en Francia y, especialmente, en Paris durante los meses de mayo y junio de 1968. Las protestas fueron
iniciadas por grupos estudiantiles de izquierdas, contrarios a la sociedad del consumo, a los que pos-
teriormente se unieron grupos de obreros industriales y, finalmente y de forma menos entusiasta, los

sindicatos y el Partido Comunista Francés.

(7)De izquierda a derecha: Guiseppe Pinot, Piero Simondo, Elena Verrone, Michele Bernstein, Guy
Debord, Asger Jorny Walter Olmo.
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En contraste, los valores de los situacionistas son la interaccion social,
el dialogo y la renovacion del comportamiento. Para ellos, el gran
juego reside en el ejercicio amplio y libre de la capacidad de disenar,
ejecutar y compartir situaciones intensas. Es por ello que niegan el
valor de los bienes materiales y culturales de la sociedad actual, y
en consecuencia, luchan por generar toda una serie de cadenas de

eventos que se retroalimentan reciprocamente.

En esta légica, crear situaciones se convierte en el arte por
excelencia, un arte que llevard a recrear todas las manifestaciones
artisticas conocidas por medio de la creaciéon colectiva. La materia
no es la tradicional (el dleo, el barro, el papel o la tela), sino la vida diaria
(costumbres y r0les), los espacios urbanos y el conocimiento. Se trata de
situaciones realmente vividas para transformar la vida cotidiana y

generar cuestionamientos sobre el entorno fisico que se habita.

El programa tedrico de la Internacional Situacionista proponia tres

alternativas practicas:
La construccion de situaciones:

“Momento de la vida construido concreta y deliberadamente
para la organizacién colectiva de un ambiente unitario y de un
juego de acontecimientos”

(VV. AA | 2001, p. 14).
La deriva:

“Modo de comportamiento experimental ligado a las
condiciones de la sociedad wurbana: técnica de paso
interrumpido a través de ambientes diversos. Se usa también
mas especificamente para designar la duraciéon de un

ejercicio continuo de esta experiencia” (VV. AA , 2001,p.15).

Isabel Torres
La tergiversacion o desvio:

“Se emplea como abreviaciéon de la férmula: desvio
de elementos estéticos prefabricados. Integracion de
producciones de las artes actuales o pasadas en una
construccion superior del medio. [...] En un sentido mas
primitivo, el desvio en el inferior de las antiguas esferas
culturales es un método de propaganda que testimonia el
desgaste y la pérdida de importancia de estas esferas” (VV.
AA, 2001,p.15).

5.2.1 La deriva: Antecedentes y despertar de la

monotonia

El término deriva, quizas el mas relevante y de mayor
trascendencia situacionista, aparece por vez primera en el ensayo
Formulario para un nuevo urbanismo, escrito en 1953 por Gilles
Ivain, quien defenderia en éste la idea de una ciudad cambiante,

constantemente modificada por sus habitantes y en la que

“la principal actividad de los habitantes seria una deriva continua.
El cambio de paisajes entre una hora yla siguiente sera responsable
de la desorientacion completa”

(Ivain, 1999,p.198).

Cuando tratamos de leer textos situacionistas queda implicito
un rastro de revolucién politica en cada una de sus propuestas y
discusiones, podriamos anadir e incluso que este item forma parte
de las biografias de sus protagonistas quienes eran muy activos en
lo referente a la politica.El origen de la palabra deriva proviene del

término dériver, que significa derivar, vagar.
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Gilles Ivain, quien como hemos comentado anteriormente
pronunci6 la palabra deriva por primera vez, defendié el concepto

e una ciudad cambiante y constantemente modificada por quienes
d dad biant tant t dificad

la habitan.

En 1955, Guy Debord escribiria su Introduccién a una critica
urbana donde exponia algunos métodos para la observacion de
algunos procesos del azar y de lo previsible en las calles. Fue un afio
después, en 1956, cuando publicaria La teoria de la deriva. La deriva
consiste en si en el rastreo de diferentes unidades de ambiente en la
ciudad, es el deambular metédico en busca de focos de irradiacion

de emociones, y por consecuente, para su localizacion y descripcion.

La deriva urbana constituy6 sin duda una de las practicas mas
poéticas de aquellos jovenes situacionistas, donde se trazaba una
utopia de libertad, la construccion y el cambio de una nueva realidad
urbana. Obstinados en descubrir los males mas profundos de la
época y en descubrir las respuestas para su total transformaciéon
mediante la revolucion.

El arte pasaba entonces a desarrollarse espontaneamente en las
calles y en la ciudad, y a su vez se convertia en la tinica obra de arte
posible. Podemos aventurarnos en afirmar que la deriva fue una
consecuencia de la vida bohemia que acaecia en Paris, de las largas
conversaciones nocturnas en restaurantes y bares, de largos paseos

por las calles, de las inquietudes de un grupo de jovenes artistas.

La deriva inicialmente se consider6 como un gran juego, en el

sentido en el que

“el artista juega cuando, al filo de su obra, propone una
modulacién inédita y deseable del curso del tiempo y del
despliegue del espacio. Un juego de este tipo, que consistia

en la experimentaciéon del medio urbano al capricho de

Isabel Torres

un deambular que vendria a colorear o sellar la cualidad
particular de lugares atravesados y de brebajes degustados
poco a poco, tanto como en el desarrollo de los objetivos”
(Blanchard, 1999, p.65 ).

Este gran juego, posteriormente, fue desarrollado con experiencias y

la definicion precisa y rigurosa de una teoria.

5.2.2 Aspectos constitutivos de la deriva

A continuacion desglosaremos las caracteristicas de la deriva

partiendo de La teoria de la deriva de Guy Debord.
Caracter intencional de objetividad

La diferencia mas pronunciada de la deriva situacionista con
respecto a las deambulaciones surrealistas es el caracter objetivo
de los situacionistas. Al enunciar su teoria, Debord pretendié
desmarcarse de la irracionalidad inconsciente surrealista

intentando adoptar un tono cientifico:

“Un bar, llamado Au but du monde [Al final del
mundo|, situado en el limite de una de las unités
d’ambience mas consistentes de Paris — el distrito de la Rue
Mouffetard — Tournefort — Lhomond —no esta alli porque
si. Los acontecimientos solo pertenecen al azar mientras se
desconocen las leyes generales de su categoria. Debemos
esforzarnos en incrementar nuestra percepcion de todos
los elementos que determinan una situaciéon, mas alla de

unos imperativos utilitarios cada vez menos poderosos”

(Costa, 1996)
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Debord rechazaba totalmente el desprecio que el anarquismo
demostraba hacia el método. Los anarquistas, por el contrario,
confiaban plenamente en el curso natural de los acontecimientos
hacia la revoluciéon. En contraste, la teoria de Debord amparaba
la revoluciéon como consecuencia de una actuacién consciente y
metodica. Se aceptaba el azar como contraposicion, pero la deriva
no se basaba en ¢l (como lo habian hecho las deambulaciones surrealistas).
La deriva estaba sometida a una serie de normas, seguia una
metodologia predeterminada que dependia de las caracteristicas
psicogeograficas del lugar. Por otra parte, la finalidad de la deriva

era la formacion de la psicogeografia.
CARACTER URBANO

La deriva fue disefada como un método de lectura global de
los nucleos urbanos, donde la variedad y riqueza de espacios es
continua y la imprevisibilidad forma parte del espacio y su proceso
de transformacion.

Los situacionistas consideraban que las deambulaciones surrealistas
eran aburridas a causa del contexto, por tratarse de recorridos a

través de espacios campestres sin apenas memoria y conflicto.
CARACTER CONSCIENTE

El caracter consciente de la deriva que define Debord es una de
las principales caracteristicas que la distingue de la flanerie de
Baudelaira y de los surrealistas.

La deriva consistia en un método cuyo campo de accion es la
propia vida real. Los obreros debian materializar sus aspiraciones 'y
suenos por si mismos, llegar a ello de manera consciente. Dejar de
lado las divagaciones oniricas y convertirlas en accion.A pesar de
tratarse de acciones fugaces, el factor relevante era la consciencia

del acto.
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EL AZAR

El azar juega un papel muy importante en la deriva. Sin
olvidar que los surrealistas ya fueron percusores del errar
aleatorio. La deriva estaba ligada indisolublemente a un
comportamiento ladico, sin restricciones y sin lugar de origen

o llegada predeterminado.

Respecto al azar Debord (1997) afirma que:

“la parte aleatoria es aqui menos importante de lo
que se cree: desde el punto de vista de la deriva, existe
un relieve psicogeografico de las ciudades, con
corrientes constantes, puntos fijos, y torbellinos,

ue dan acceso a salida a algunas zonas mu
Y
penosas” (p.61)

Debord crea una relacion entre los conceptos de tiempo y
costumbre con el azar. A medida que el sujeto que deriva
es consciente de la distribucion psicogeografica del lugar
que explora, el azar va perdiendo efecto en el proceso de
seleccion de recorridos y creacion de situaciones, otorgando

asi al sujeto el deseo y la voluntad de él mismo.

“Pero la accion del azar es conservadora por naturaleza
y tiende, en un nuevo marco, a reducir todo a la
alternancia de una serie limitada de variantesy a la
costumbre”. (Debord, 1999, p.55)

En este sentido Debord realiza una dura critica de los
surrealista calificando sus deambulaciones de fracasadas
debido a “un exceso de confianza con respecto al azar y su

empleo ideologico”
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LLOS DERIVEANTES

Segun se expone en el texto de la teoria, era conveniente que la

deriva fuese realizada por

“varios grupos pequenos de dos o tres personas unidas por
un mismo estado de consciencia. El analisis conjunto de las
impresiones de los distintos grupos debe permitir llegar a unas

conclusiones objetivas” (Debord, 1999, p. 55).

Aun asi se establece la posibilidad de hacer deriva en solitario,
como ocurria con la deriva estatica. La cual es una variante de la
deriva, que posiblemente fue inspiracion de Cortazar (2008) para

su Rayuela:

“andabamos sin buscarnos, pero sabiendo que andabamos

para encontrarnos.”

(p.16)

El propio mecanismo narrativo que realiza Cortazar en Rayuela,
con sus multiples lecturas posibles, al igual que los textos del
Italo Calvino, pueden interpretarse como una especie de derivas

literarias

De hecho, Debord y Asger Jorn propusieron un libro en el que

cada pagina se leyera en todos los sentidos.

EL TiIEMPO

Normalmente la duracion de una deriva era de una jornada,
considerando una jornada como el tiempo comprendido entre
dos periodos de suefio. Existiendo excepciones, el periodo se

podia extender hasta semanas e incluso meses, dependiendo de
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la posibilidad de hacer pausas, del clima, o incluso “de coger un
taxi con el fin de favorecer la desorientacion personal” (Carreri,

2001,p.102).
EL EspaciO

La extension de una deriva abarca desde el barrio hasta una gran
ciudad incluyendo sus afueras.Existiendo también otro tipo de
deriva, la estatica: que consistia en permanecer en el interior de
un edificio sin salir durante una jornada. La precision del espacio
de la deriva dependia, fundamentalmente, en dos opciones

metodologicas:

Deriva por un territorio mediante un urbanismo
psicogeografico: En este caso el espacio se estudia con antelacion

y se determinan las direcciones y movimientos.

Busqueda de experiencias en base a la desorientaciéon:
de esta manera las interferencias que se producen son multiples, al

igual que sus variables.

3.2.3 Aportaciones de la Deriva

Son multiples las aportaciones que se pueden extraer de la
accion situacionista por excelencia. A continuacion trataremos de

nombrarlas y desarrollarlas brevemente.

Psicogeografia ;: una de las principales aportaciones de la deriva
fue el establecimiento de una actividad esencialmente artistica con

una clara aplicacion social, esto es en si la psicogeografia. Como

(8) Desarrollada ampliamente en el capitulo 2, punto 2.7 Registro de lo inmaterial. Mapas y psicogeo-
grafia.
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llevamos sosteniendo a lo largo de este apartado, el objetivo final de

la deriva fue la construccion de una nueva ciencia.
Debord la definié como:

“la teoria del uso combinado de las artes y de la técnica para la
construccion integral de un ambiente en relacién dindmica con

experimentos de comportamiento” (Debord, G. 1999,p.57)

Urbanismo unitario: los situacionistas realizaron un profundo
analisis politico del urbanismo. Cuestionandolo como herramienta
de la sociedad de clases y de la explotacion capitalista.

Las ciudades s6lo podian ofrecer al ciudadano el lamentable
espectaculo y el ocio que la ciudad podia proporcionar se habia
convertido en museo para turistas. Los situacionistas proponen la
superacion del funcionalismo y la recuperacion del caracter ladico
del espacio, considerando las realizaciones de conjuntos de viviendas
e incluso de las nuevas ciudades de la época. Considerando el medio

urbano como un campo propicio para un juego participativo

“En los barrios viejos, las calles han degenerado en
autopistas. El ocio estd desnaturalizado y comercializado
por el turismo. Las relaciones sociales se hacen imposibles
en ellos. Unicamente dos cuestiones dominan los barrios
construidos  Ultimamente: la circulacién en coche y el
confort de las viviendas. Son la miserable expresion de la
felicidad burguesa, y toda preocupacién ladica esta ausente”
(Connstant,1959)

Los situacionistas proponian el uso ltdico de la ciudad actual a través
de la deriva y la construccion de la ciudad del futuro a través del
desvio arquitectonico. Sus proyecciones de futuro se basaban en que

el arte total se expresaria a través del urbanismo. De tal manera que
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el arte confluiria en la creacion del ambiente humano. Planteando
la posibilidad de que los habitantes creasen su propio ambiente,
ayudados del primitivo instinto de construirse su propia vivienda. Es
decir, andar hacia la autosuficiencia, la tinica via de libertad decisoria

para que el ciudadano construya su propia vida.

“El urbanismo unitario se define en primer lugar por el
uso del conjunto de las artes y las técnicas como medios
que concurren en una composicion integral del medio.
Hay que afrontar este conjunto como infinitamente mas
extenso que el antiguo imperio de la arquitectura sobre
las artes tradicionales, o que la actual aplicacién ocasional
al urbanismo anarquico de técnicas especializadas o
de investigaciones cientificas como la ecologia. El
urbanismo unitario tendra que dominar, por ejemplo,
tanto el medio sonoro como la distribucion de las diferentes
variedades de bebidas o de alimentos. Tendra que abarcar
la creaciéon de formas nuevas y la inversion de las formas
conocidas de la arquitectura y el urbanismo -igualmente la
subversion de la poesia o del cine anterior. El arte integral,
del cual se ha hablado tanto, no puede realizarse mas que a
nivel del urbanismo.” (Debord, 1957, ap.2)

La desorientacion: para los situacionistas, la desorientaciéon y el
movimiento son cualidades que deben ser implicitas en la ciudad.
Cuando Ivain establecia las claves para el nuevo urbanismo, la
desorientacion es considerada como uno de los fines producto de la

deriva continua de los habitantes.

“Laactividad principal de los habitantes sera la deriva continua. El
cambio de paisajes entre una hora y la siguiente sera responsable
de la desorientacion completa”

(VV.AA, 2001,p.20)
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Las ciudades actuales son aburridas, la construccion y distribucion
de sus calles siguen un principio de orientacion con el objetivo de
minimizar el espacio y tiempo de los desplazamientos de la vivienda
al trabajo. Sin embargo, las propuestas de urbanismo unitario que
proponen los situacionistas es la construccion de un espacio ladico en
el cual la velocidad en el recorrido no sea necesaria ya que el camino
pasa a ser una aventura que garantiza la creacion de situaciones. Asi
pues el re-descubrimiento de la ciudad y la aportacion de significados

esta dispuesta sin miedos, prisas y limites.

5.3 Breton

La Flanerie parisina posee una larga trayectoria literaria,
desde las Noches de Octubre de Gérard de Nerval, el Spleen de
Paris de Charles Baudelaire, hasta las visiones de Walter
Benjamin. La literatura surrealista esta plagada de relatos sobre

deambulaciones urbanas.

Las novelas Nadja (1928) de Breton y Le Paysan de Paris (1924 - El
campesino de Paris) de Aragon, respectivamente fueron dos de las
mas importantes contribuciones a las nuevas y experimentales
técnicas de percepcion. En Le Paysan de Paris, Aragon describe la
ciudad desde el punto de vista de un campesino, con la apariencia
formal de wuna guia de lugares maravillosos, vertiginosos por
su modernidad, narrando la travesia por un territorio lleno de
experiencias y acontecimientos inesperados. Los surrealistas son los
primeros en enfatizar los movimientos y sugestiones inconscientes
e irracionales de la ciudad moderna. Pero fue André Breton quien
defini6 de manera clara la subjetividad en el proceso perceptivo de
la ciudad, con la intencién de una distincién espacial entre zonas de

atraccion y zonas de repulsion:
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“[...] podemos reconocer en ella, si prestamos un minimo de
atencion, zonas de bienestar y de malestar que alternan, y cuyas
perspectivas longitudinales podriamos llegar a establecer”
(Breton, 1953, p.21)

Esta seria la primera alusion del intento de formalizar la percepcion
del espacio urbano. Después, los situacionistas lo desarrollarian para

dar lugar a lo que se conoce como los mapas psicogeograficos.

Estos mapas se caracterizan por su individualidad y se basan
en la representacion de las variaciones perceptuales durante la
deambulacion por el ambiente urbano. Un ejemplo de accion sobre
la geografia es la acciébn que proponia Breton que consistia dibujar
de blanco los lugares que nos gusta frecuentar, de negro los que no

crean repulsion y de gris el resto “indiferente”.

Para los surrealistas, la ciudad escondia una ciudad inconsciente, no
visible, basandose en la entonces creciente teoria del psicoanalisis
de Freud, que podia salir a la luz de la realidad al igual que los

pensamientos de nuestra mente.

Sus investigaciones promovian una interaccién psicologica con el
espacio urbano. A pesar de no ser del todo conscientes del caracter
estético de sus acciones, utilizaban el paseo como un medio a
través del cual indagar y descubrir las zonas que se escapaban a las

representaciones oficiales y objetivas.

Breton describe en Nadja (1928) la Flanerie de Paris, donde
lo cotidiano se mezcla con lo magico, como su concepcion de
aprehension de los espacios urbanos, dejandose turbar por las
impresiones de agrado o desagrado. En 1937, en I’Amour fou el

paseo se convierte en nocturno y habla de esta necesidad:
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“De vagar al encuentro de todo aquello de lo que yo me
asegure que me mantendrd en comunicacién misteriosa
con los otros seres disponibles, como si fuéramos llamados
a reunirnos de improviso.[...] Se trataba para nosotros de
saber si un encuentro, elegido entre todos los otros recuerdos,
y para el que, por lo tanto, las circunstancias toman, bajo
una luz afectiva, un relieve particular, habia sido, para quien
quisiera relatarlo, ubicado originalmente bajo el signo de
lo espontaneo, de lo indeterminado, de lo imprevisible o
incluso de lo increible, vy, si éste era el particular de lugares
atravesados y de brebajes degustados poco a poco, tanto
como en el desarrollo de los objetivos”

(Blanchard, 1999, p.56)

Asi fue como se accion6 a partir de aquel juego de construccion
de situaciones, de donde la Internacional Situacionista tomo su
nombre. El procedimiento consistia en la creaciéon de ambientes,
escenarios, situaciones transitorias desde las que el individuo o grupo

de individuos satisficieran sus deseos o vivieran una aventura.

“La IS propone que los parques puablicos y la red del
ferrocarril metropolitano permanezcan abiertos durante
toda la noche con una luz desvaida y/o intermitente para
crear condiciones psicogeograficas: modificar las farolas
incorporando interruptores que posibiliten que la gente
juegue con ellas: destruir los cementerios y los museos (con la
intencion de repartir las obras de arte entre diversos bares):
e incluso, que mediante una determinada disposicion de las
escaleras de incendios y la creacion de pasarelas donde sea
necesario sean abiertas al publico las azoteas de Paris para

pasearse por ellas” (Levin, 1997,p.119)
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5.4 Guy Debord

“Nos aburrimos en la ciudad, ya no hay templo del sol. Entre las
piernas de los paseantes, los dadaistas hubieran querido encontrar
una llave inglesa, y los surrealistas una copa de cristal. Esto se ha
perdido. Sabemos leer en los rostros todas las promesas, ultimo
estado de la morfologia. La poesia de los carteles ha durado veinte
anos. Nos aburrimos en la ciudad, tenemos que pringarnos para
descubrir misterios todavia en los carteles de la calle, Gltimo
estado del humo y de la poesia”. (Guilles,1953,p.16)

Asi es como se inicia el Formulario para un nuevo urbanismo de
Gilles Ivain. Este es considerado uno de los textos mas conocidos sobre
los situacionistas. De él sorprende la honestidad y espontaneidad con
la que sus participantes trataban de entender y buscar soluciones a

los problemas sociales de su época.

Debord (1999)escribio:

“Después de todo, era la poesia moderna, durante los
ultimos cien anos, la que nos guié hacia alli. Nosotros
éramos un punado que pensaba que era necesario convertir
su programa en realidad, y llegado el caso no hacer ninguna

otra cosa”(p.2).

Guy Debod fue realmente un hombre fascinante y su vida una
aventura. Nacido en el seno de una familia burguesa arruinada, se
nego6 a estudiar para obtener una profesion estable en la sociedad y

recuperar la posicion perdida de su familia.

Siendo un declarado fanatico de la lectura, cultivaria sus dotes
lingtiisticas y de oratoria, asi como la practica del detournement

lingtistico, es decir, copiando y banalizando el pensamiento y los
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escritos de otros autores “consagrados” sin citar las fuentes. Esta
practica le permiti6 desarrollar un gran poder de expresion y

evocacion, pues llegaria a ser el lider de la Internacional Situacionista.

“Tuve la oportunidad de leer varios libros bastante buenos, a
partir de los cuales es siempre posible encontrar por uno mismo
todos los otros o incluso escribir los que toda faltan™
(Debord,1999,p.2).

Fue un estudioso de la estrategia militar, que él trasladé a la lucha
de clases. Su vida se bas6 en un lucido deseo de revolucion, de
enfrentamiento ante aquella sociedad capitalista, lejana de ser
una utopia, que sin embargo, no por ello dejaba de contener los

ingredientes de la felicidad.

El arquitecto Pedro G. Romero sigue de cerca a Debord durante una
de sus estancias en Sevilla. En su ensayo nos dibuja a un Debord que
aun fiel trabajador en su ideologia politica y social, no desprecia el

disfrute de los placeres de la vida. Descrito como:

“un francés alto y gordo, hinchado por la bebida, de
caminar lento y torpe, hablaba poco y no se le entendia
cuando lo hacia, pues hablaba ya borracho. [...] Durante el
dia permanecia en la casa bebiendo, trabajando. De noche
solia seguir laberinticas rutas por los cafés y bares, recalando
finalmente en la Taberna de Pilatos, famosa porque en ella

se podia conseguir absenta” (Romero, 1998, p.34).

Debord se quité la vida en 1994, disparandose un tiro en el corazon.
Seis afios antes, a modo de un Zaratustra satisfecho por haber
contribuido en la Historia del Arte y la evolucion social, y de haber

sido fiel a sus suenos, dejaria escrito en su Panegirico:
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“Nadie ha sabido mejor que Shakespeare cémo se pasa
la vida. Le parece que - estamos hechos de la materia de
nuestros suenos-. Calderon llegé a la misma conclusion. Al
menos estoy seguro, de haber logrado comunicar aquellos
elementos necesarios para que, en todo lo que a mi respecta,
las cosas hayan quedado claras y no perdure ningtan tipo de
misterio o ilusion”

(Debord,1999: p.80).

5.5 N ﬂﬂa trayectoria
=8

“Atravesar (un territorio)/Abrir (un sendero)/ Andar (un
lugar)/Recorrer (un trayecto)/ Explicar (una ciudad)/
Saltar (un muro)/ Dibujar (un punto) Trazar (una forma)/
Atribuir (un valor estético)/ Navegar (por un desierto)/
Dejarse llevar (por un instinto)/ Habitar (un espacio)/
Viajar (por lo desconocido)/ Vagabundear (por las calles)/
Marcar (un punto)/ Perderse (en la metropoli)/ Registrar (el
movimiento)/Construir (un mapa)”

(Carrion,2010, p.3)

La accién de atravesar el espacio nace de la necesidad natural de
moverse con el fin de cubrir las necesidades primarias, es decir,
encontrar alimentos y obtener las informaciones indispensables
para la propia supervivencia. Sin embargo, una vez satisfechas
estas exigencias primarias, el hecho de andar se convirtié6 en una
accion expansiva que permitié al hombre habitar el mundo. Siendo
ésta ya una acciéon simbolica fue culminada en el momento en el
que el propio hombre empez6 a modificar estos lugares y con ello

modificando los significados del espacio atravesado.

El recorrido se convirti6 en la primera accion estética que penetro
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los territorios del caos, construyendo las bases de un nuevo orden

naci6 la arquitectura y mas adelante el urbanismo.

A partir del simple acto de andar se ha desarrollado una de las mas
importantes relaciones que el hombre ha establecido con el territorio.
La trashumancia némada, considerada el arquetipo de cualquier
recorrido, hasta el paso por el propio sedentarismo nos lleva a pensar
desde las batidas de caza de la prehistoria hasta el concepto simbolico
del errar eterno, que acufiaron los egipcios por medio del ka. Este
errar primitivo ha sido una constante en nuestra historia, desde su
vinculacion con la religion (el recorrido en tanto a mito) siendo un
recorrido sagrado, danza, peregrinaciéon, procesion, etc.; hasta su
vinculacién con el recorrido narrativo, la literatura. Pero es sélo a
partir del siglo XX, al desvincularse con la religion y la literatura,
cuando el recorrido ha obtenido el estatuto de puro acto estético.
En la actualidad podriamos crear una historia de los significados
simbolicos del andar que ha evolucionado hacia una forma de

intervencion urbana.

El habitante contemporaneo recibe una gran cantidad de estimulos
que se le aparecen de manera desordenada. Esto es lo que
conocemos conceptualmente como la Teoria del Caos (Cole,1999).
Para poder entender ésta antes debemos ser conscientes de que
nos encontramos en un momento en el que existe una crisis de
percepcion. La complejidad del mundo ha llevado al ser humano a
tratar de simplificar la realidad, a abstraer la naturaleza para hacer
que nuestra capacidad cognitiva pueda “entenderla” y clasificarla:
objetivo y subjetivo, arriba y abajo, bueno y malo, etc. Pero esta
tendencia por ordenarlo todo incide con la misma realidad: irregular
y discontinua. Entonces, ain a sabiendas gpor qué tratamos de

ordenarlo/clasificarlo/crear dualidad?

La busqueda de una explicaciéon a los fenémenos naturales que
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observamos, complejos e irresolubles mediante férmulas, fue el inicio
para configurar la disciplina que tratamos de definir: la Teoria del
Caos. Una disciplina que no pretende negar el mérito de la ciencia
clasica, pero que por otra parte trata de proponer un nuevo modo de
estudiar la realidad: aceptar el mundo tal y como es, una imprevisible
totalidad.

Un simple vistazo a nuestro alrededor advierte de la tendencia
general al desorden. Pero contrariamente a lo que se piensa, este
desorden no implica confusion. Los sistemas cadticos se caracterizan
por su adaptacién al cambio y, en consecuencia, por su estabilidad.
Un ejemplo basico seria pensar en cuando tiramos una piedra a un
rio su cauce no se ve afectado; no sucederia lo mismo si el rio fuera
un sistema ordenado en el que cada particula tuviera una trayectoria

fija, de ser asi el orden se derrumbaria.

Las leyes del caos ofrecen una explicacion para la mayoria de los
fenémenos naturales: desde el origen del Universo a la propagacion
de un incendio o a la evolucién de una sociedad. Siendo que esta
teoria facilita la comprensién de todo aquello que pretendemos
catalogar y ordenar en vano podemos pensar ;por qué llevamos tanto
tiempo tratando de ordenar el caos? El problema parte del concepto
clasico de ciencia que exige la capacidad para predecir de forma

certera y precisa la evolucion de todo objeto, elemento o fenémeno.

Descartes aseguraba que si se fabricara una maquina tan potente que
conociera la posiciéon de todas las particulas y que usara las leyes de
Newton para saber su evolucién futura se podria predecir cualquier
cosa del Universo. Esta afirmacién reduccionista y a la vez audaz,
ilustra la euforia cientifica tras el descubrimiento de Neptuno gracias
a las leyes de gravitacién de Newton. Un hito cientifico que impuso
el orden, el determinismo y la prediccion en la labor investigadora

y limit6 todo a estar marcado con un patrén previo. El resto: las
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turbulencias, irregularidades, etc. Fue nombrado como ruido, a
pesar de que ese ruido abarcaba la mayoria de lo observable. Asi
pues, la Ciencia, mas en concreto la Fisica se dedicé a descomponer
sistemas complejos corrigiendo lo que no cuadraba (el ruido) con
tal de que estas pequefias oscilaciones no afectaran al resultado.De
esta manera entendemos el andar no s6lo como un desplazamiento
espacial, sino como una apropiacién perceptual y territorial. Bajo
esta perspectiva, las relaciones entre el espacio y el que lo recorre
adquieren una importancia vital para el ser humano. Consideramos
andar, pasear, recorrer, errar, como la practica mas idénea para

llevar a cabo esta lectura semiologica del territorio.

En mayo de 1924 Louis Aragon, André Breton, Max Maise y Roger
Viltrac realizaron la primera deambulacién surrealista o recorrido
sin destino, cuyo unico objetivo fue “ver”. Con tal de que nada fuese
determinista en éste seleccionaron al azar, sobre un mapa, la ciudad
de Blois , (centro de Francia). Para llegar a la ciudad se desplazaron alli

en tren desde Paris.

A diferencia de las primitivas deambulaciones dadaistas, los
surrealistas realizaban sus caminatas por zonas rurales, como si
hubiese una intencién de retorno a lo primitivo, a la esencia misma
de la desorientacién y del abandono al inconsciente, a los limites
del tiempo real. Al deambular entre un espacio real y un espacio
psicologico, deseando en cada paso la pérdida de control, la
experiencia resultaba ser una exploracion del propio individuo a la
vez que del territorio.

No obstante, no todas las derivas se realizaron en zonas rurales sino
que también deambulaban por zonas urbanas. Paris se convirtié en
la ciudad predilecta para estas deambulaciones. Sin embargo, Breton

y su grupo no realizaban su escritura espacial por las tipicas zonas

(9) Blois es la capital del departamento de Loir y Cher, situada en las orillas del rio Loira,
entre las ciudades de Orleans y Tours.
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turisticas, sino en las afueras, en las zonas marginales (no lugares),
donde el desarrollo urbano se escapaba de la intervencién burguesa
y de la economia cultural; barrios como Les Halles o la zona norte de
Paris. Los surrealistas rechazaban el Paris histérico y tradicional, los
unicos referentes que aceptaban eran los que remitian a actuaciones
revolucionarias. Esta seria la primera alusion al intento de formalizar

la percepcion disidente del espacio urbano.

5.6 Le Cresson. Arquitectura y sonido

La arquitectura y el estudio del sonido se han considerado
(con ciertos matices) disciplinas hermanas. Una cercania en la que
arquitectos y estudiosos del paisaje sonoro (mncluyendo miisicos) han
buscado inspiracién, discurso e incluso justificacion la una en la otra.
Sin embargo, este vinculo intuitivo es dificil de describir ya que en ¢l
se mezclan argumentos de naturaleza fisica o constructiva con otros
de origen compositivo, estético e incluso emocional, ocasionando un
conjunto de nociones de espectro excesivamente amplio. Conceptos
como el de espacio sonoro, identidad sonora, espacializacién o
auralizacion muestran su caracter polisémico y ambiguo. Estos son
habitualmente utilizados ya como preferencia antes de la propia
definicion.
Como llevamos sosteniendo a lo largo de la investigacion, la
imprecision puede resultar enriquecedora sobre todo en fases
iniciales de andlisis, sin embargo, no podemos limitar una relaciéon
realmente compleja al ambito de la sugestion. Sonido y espacio
se construyen mutuamente en una red compleja que desbordan
las disciplinas que tradicionalmente han intentado abarcar esta
relacion. Indudablemente todo espacio fisico es también sonoro (de
wual manera que es olfatwo, visual e incluso tdctil). Es decir, todo sonido
fisico es comprendido necesariamente en el espacio.

Este vinculo indisoluble que caracteriza la relacién sonido-espacio
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debe ser entendido a partir de la naturaleza temporal de todo
fenémeno sonoro. Asi pues, el espacio sonoro sera ante todo un
espacio temporal, redefinido continuamente por el propio cambio de
la ciudad y de los elementos que la componen. Dificilmente podremos
entenderlo al margen de una experiencia directa e inmersiva. Esta
relacién de dependencia entre sonido y espacio podria parecer
trivial, no obstante, es un factor implicito en el trabajo de quienes se
ocupan, por ejemplo, de definir los espacios de vida tanto publicos

como privados.

Cabe resaltar que actualmente la praxis espacial, fiel a una
tradicion renacentista, sigue dejando en detrimento todos aquellos
componentes sensoriales (y sensibles) frente a la dominancia del factor
visual y sus propios medios graficos de expresion. Es por ello que,
esencialmente a partir de los anos setenta, la necesidad de revertir este
predominio visual y grafico a favor del conocimiento intersensorial e
interdisciplinar en el que finalmente los habitantes puedan participar
en la construccion de su propio medio fisico, escapando del papel de

del clasico espectador.

Algunas de estas ideas han ido penetrando en la practica profesional.
Un ejemplo de ello es el laboratorio de Le Cresson, éste es un
centro de investigacion sobre el espacio sonoro y el entorno urbano
de la Escuela Nacional Superior de Arquitectura de Grenoble,
considerado uno de los centros internacionales con mas prestigio que
desde los afios 90. Su praxis esta generando estudios de campo casi
exclusivamente centrados en los ambientes sonoros. Dentro de esta
especialidad es interesante comprobar que la mayoria de sus estudios
se centran en el tema de las trayectorias, de los desplazamientos, de
las composiciones sonoras de las rutas peatonales y de los transportes
urbanos, de las cartografias sensibles de las nuevas urbanizaciones,
la experiencia sonoras de los viajes en autopista, los sonidos de

los espacios publicos a lo largo de lineas de tranvia que hacen de
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elemento de vinculo, los sonidos de las obras, y las musicas urbanas.

Le Cresson da una extrema importancia en la percepcion realizada
in situ, una caracteristica primordial de la cartografia artistica, es
necesario que los investigadores experimenten el lugar con su
propio cuerpo reforzando esta percepcion subjetiva con métodos
pluridisciplinares donde se juntan elementos de las areas de
conocimiento de arquitectura, del arte, de las ciencias sociales, asi

como las ramas mas cientificas de la ingenieria, la fisica y la ecologia.

Figura 57. Le Cresson. Recorrido de la instalacion

RefleCT/Xion. 2007 (Centro Virutal Cervantes, s.f.)

La obra de Le Cresson es muy variada. Sin embargo, nuestra
atencion la centraremos en una de sus instalaciones de ambiente
propuesta por el colectivo, realizada para el encuentro internacional
EnActive 07 (Enaction in Arts). En ella, los visitantes eran invitados
a realizar un recorrido intersensorial cuyo propédsito era poner en
cuestion los modos cotidianos de interaccion entre cuerpo y espacio.
El pavimento estaba cubierto por diversos materiales,, incluidas dos
areas con cantos de rio, en las que el sonido del paso del visitante
era manipulado en tiempo real, devolviéndole una imagen sonora

evocativa del agua que hubiera podido deslizarse entre dichas piedras.

La finalidad de este dispositivo no era una figuracion realista virtual
de la presencia de agua, sino mas bien el cuestionar o poner en

tensién una asociacion sensorial cotidiana, que por evidente que
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pueda parecer, tendemos a olvidar o nos es dificil de apreciar y poner
tal vez en duda. En este ejemplo, la presencia fisica, tactil y visual,
de una materia cominmente asociada a las corrientes fluviales (los
cantos de rio), contribuia a generar una sensacion de desconcierto que
pretendia perdurar una vez finalizado el recorrido, poniendo en

entredicho la coherencia de ciertas sonoridades naturales.

Esta intencion de “forzar la atencion” se apoyaba también en
la presencia habitual de agua de filtraciéon natural en las galerias
y grutas que albergaban la intervencién, antiguas instalaciones
militares excavadas en el monte de la Bastille. En forma de gotas,
de pequenas corrientes y otros testimonios biologicos multiples de su
presencia abundante. Ocasionando conclusiones tales como que el
agua (en lodas sus consecuencias, incluidas las sonoras) es un elemento de
identidad del lugar que recuerda la fragilidad de su construccién, en

un contexto donde la naturaleza reclama con fuerza sus derechos.
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6.1 Estudio de un Caso
6.1.1 El Raval como decision

Como venimos sosteniendo a lo largo de esta investigacion, el
posicionamiento de quien se dispone a realizar una accién a partir
de la cartografia es en gran parte notorio a partir de la eleccion del

lugar que se decide explorar.

Decidirse entre un espacio rural o urbano tiene unas implicaciones
u otras. De un inicio, quizas debido a la influencia situacionista,
planteamos el proyecto contextualizado en la ciudad. No obstante,
ajenos a cualquier influencia ideologica, decidimos tratar un
nucleo urbano sobretodo porque en ¢l es donde se generan mas
interconexiones y relaciones entre lo urbanistico y lo social. El flujo
constante de informacion, la aparente desconexion de los factores y

la apariencia borrosa que ofrece la ciudad, de dificil desgranamiento
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y comprension, son items que a la hora de mapear y hacer cierto
empoderamiento del lugar ofrecen un imaginario mucho mas amplio

que cualquier zona rural.

Pudiendo plantearnos realizar el proyecto en diversas ciudades,
decidimos mantener el foco de estudio en la ciudad de Barcelona.
Por una parte, debido a la proximidad y por otra, un factor clave fue
que a raiz de la asignatura del Laboratorio del Caos (impartida por
Josep Cerda en la Universidad de Barcelona) pudimos disfrutar de
las cartografias realizadas por decenas de alumnos. Aprovechando
dicha tesitura, (re)conocer la ciudad de Barcelona con una vision
renovada y nuevas herramientas de la mano era la opciéon mas

atractiva.

Ubicado en el distrito de Ciutat Vella, el Raval es uno de los barrios
mas conocidos de Barcelona. En gran parte, destaca por su caracter
cosmopolita ya que en ¢l conviven gran cantidad de culturas y etnias,
y por la gran inversion en economia cultural que se lleva realizando
los tltimos afos para “des-marginar” este barrio y hacerlo eco del
movimiento propagandistico de la ciudad “Hola Barcelona. La
historia del barrio en el caso de la decision de un foco de estudio es
relevante ya que a continuacién trataremos de presentar una serie
de acciones de apropiaciéon del territorio. Sin embargo, antes de
proceder a presentar un breve resumen de su historia es importante

de que nos preguntemos a nosotros mismos ¢por qué el Raval?

Desde luego podrian haber sido otros barrios e incluso espacios
naturales. Finalmente elegimos el Raval porque es una zona de
conflicto, la cual, a pesar de tener unos ideales sociales marcados
a nivel histérico, la memoria del lugar ha sido manipulada con la
finalidad de hacerla participe del discurso hegemonico de la ciudad

y la gentrificacion.
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6.1.2 Del Chino al Raval. Economia cultural

Anteriormente al siglo XIV, el barrio del Raval era un
conjunto de tierras cultivadas con la finalidad de abastecer la ciudad
de Barcelona. No fue hasta cuatro siglos después que se produjo la
industrializaciéon definitiva del barrio; causandola aparicién de nuevas
calles, fabricas y viviendas para los trabajadores. Convirtiéndose asi
en uno de los barrios con mayor densidad de poblacion de Europa.
Siguiendo las teorias higienistas de Ildefons Cerda una larga lista de
fabricantes abandonaron el barrio instalandose en el Pla.

El Raval ocup6 una situaciéon periférica como barrio residencial
obrero. Fue cuna de la mentalidad sociopolitica de izquierdas: se
celebro el I Congreso Obrero Espatiol (1870), creacion del principal
sindicato téxtil catalan de la época (1871) quienes se adhirieron a
la I Internacional y se fund6 la UGT (1888). Con el tiempo fue
convirtiéndose cada vez mas en un barrio de viviendas para las clases
con menos poder adquisitivo entre los cuales los inmigrantes eran

una parte destacada.

El aumento de la poblacion, una red viaria estrecha y laberintica, la
proximidad al puerto y la gran cantidad de locales destinados a bares,
salas de espectaculos y casas de prostitucion fueron configurando la
zona sur del barrio que en el 1925 fue bautizado como Barrio Chino
siendo responsable de acufiar el término para designar el entonces
Distrito V el periodista y dramaturgo catalan Francisco Madrid en
el n°1 del seminario “El Escandalo”. La denominacion del Raval
como Barrio Chino es muy significativa, ya que engloba una serie
de adjetivos peyorativos adjudicados al barrio y de esta manera
Justificando todos los mecanismos de violencia simbodlica y sistémica,,
a través de los urbanistas.

(1)Distincién que aporta Zizek (2009) : “Estamos hablando aqui de la violencia inherente
al sistema: no sélo de violencia fisica directa, sino también de las mas sutiles formas de
coercién que imponen relaciones de dominaciéon y explotacion, incluyendo la amenaza de
la violencia” (p.20)
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Bajo el estandarte del “progreso” desde el Higienismo de Cerda hasta
la actualidad, las instituciones han realizado acciones de reclusion,
expulsion y criminalizacion de todo aquello (incluidas personas) que

no encajaba en el discurso hegemonico de la ciudad.

El Raval en la actualidad es un mundo de contrastes: la construccion
de museos de factura impecable y moderna como el MACBA (Museo
de Arte Contempordneo de Barcelona) del arquitecto Richard Meyer, el
CCCB (Centro de Cultura Contempordneo de Barcelona) de Albert Viaplana
o el Centre d’Art de Santa Monica; sumado a las facultades de la
UB (Unwersidad de Barcelona), de la Pompeu Fabra y de la universidad
privada Ramoén Llull, incluyendo teatros como el Romea y
concluyendo con el traslado al centro del Raval de la Filmoteca antes
situada en el barrio de Les Corts. ;Qué se pretende conseguir con

esto?

Evidentemente inyectar en un barrio “marginal” tal shock cultural
puede eclosionar en dos direcciones: una via bien pensante, que seria
proveer a un barrio de clase media-baja de instituciones culturales
para favorecer su crecimiento intelectual y facilitarles el camino
hacia la des-marginalizacién; y por otra parte una via realista,
la cual nos lleva a razonar sobre lo que hoy dia se conoce como
“Economia Cultural” y que no pretende mas que incluir el factor
social que conlleva todas estas instituciones. Es decir, generar el
que antes hemos mencionado mundo de contraste, la convivencia
de patios traseros repletos de maceteros de colores y tendederos de
ropa, bazares, vendedores ambulantes, prostitucion, etc. Con un
hato de estudiantes universitarios que inundan el barrio a primera
hora de la manana, visitantes de los museos, librerias, galerias,
tiendas alternativas de moda joven, etc. Esta bomba de contrastes
nos lleva a la cruda realidad de un barrio que se ha revalorizado por
encima de las capacidades econémicas de los habitantes originales

del barrio, ocasionando la forzosa mudanza al extrarradio de éstos,
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la superpoblacién de viviendas de apenas 60 m?, el alquiler de éstas 'y
su abandono del mantenimiento interior y exterior de los domicilios.
Ademas del factor mas importante, la tensiéon social que sufren
los habitantes del barrio con las sucesivas estrategias de control

gubernamentales.

6.1.3 Graficas del cambio. Un engaio estadistico

La ciudad es objeto de estudio de practicamente todas las
ciencias que existen. Durante siglos el conocimiento estadistico ha
sido un enclave para categorizar y clasificar los barrios y los estados
de las ciudades. De esta manera, se constatan datos a partir de
registros oficiales y se aplican las medidas oportunas para mantener

la hegemonia de la ciudad.

En la actualidad, nos encontramos en la Era de la Informaciéon
(también conocida como Era Digital o Era Informdtica). Tras la revolucion
digital, posterior al desarrollo de las tecnologias como el teléfono,
radio o television, el flujo de informacién se torné mas rapido que
el movimiento fisico. Por consecuencia, gran cantidad de datos se
mueven a diario, superando cualquier tipo de dato estadistico ofrecido
por las bases de los ayuntamientos y otros organismos oficiales.En este
contexto, el concepto de “sociedad de la informacién” se presenta
como una construccion politica e ideoldgica desarrollada de la mano
de la globalizacién neoliberal, cuya principal meta es acelerar la

instauracion de un mercado mundial abierto y autorregulado.

Esta accion politica ha contado con la colaboraciéon de organismos
multilaterales como la Organizacion Mundial del Comercio (OMC),
el Fondo Monetario Internacional (FMI) y el Banco Mundial. Con
todo ello, pretendemos llegar a la conclusion de que la finalidad

de este proceso es que los paises considerados como “débiles”
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abandonen las regulaciones nacionales o medidas proteccionistas que
alejarian futuras inversiones, ocasionando asi mayor profundidad en
las brechas que ya existian entre ricos y pobres. A pesar de que la
tipologia de datos que interesan en la actualidad esta estrechamente
relacionada con datos de consumo, obtenidos generalmente
via internet y mediante sistemas de geolocalizaciéon, hoy en dia
seguimos sometidos a un bombardeo de datos estadisticos. Datos
que, con frecuencia, debemos ser capaces de interpretar a la hora
de tomar decisiones que pueden tener consecuencias importantes
para nuestras vidas: desde el colegio al que enviamos a nuestros
hijos hasta el partido politico por el que votamos. Sin embargo, la
estadistica es una disciplina compleja, llena de sutilizas y matices.
En consecuencia, las estadisticas que presentan los medios de
comunicaciéon como la interpretacion que hacen de éstas a menudo
son incorrectas, engafiosas o carecen de sentido. En ocasiones por
falta de preparacion, asesoramiento o por voluntad de manipular a

la audiencia.

En el momento de decidir el contexto en el que se desarrolla un
proyecto artistico existen dos tipos de via de conocimiento: el
conocimiento virtual y la experiencia vivida. Como llevamos
sosteniendo a lo largo de la investigacion, una de las caracteristicas
principales de la cartografia artistica es la experimentacion del
medio, trasladarse al lugar y vivenciarlo. No obstante, proveerse de
estudios como lo son las estadisticas es un buen inicio para hacernos
una idea de lo que posiblemente nos encontremos en ese medio. La
vision de quien efectiie un estudio siempre tiene que ser desde una
perspectiva critica. Durante la investigacién, nos hicimos acopio
de diversos datos del Raval con tal de obtener datos oficiales que

corroborasen o negasen concepciones que teniamos a priori.

Isabel Torres

Figura 58. Superficie.
(Raval Sud Pla de Barri,: dades generals, s.t.)

Figura 59. Poblacion.
(Raval Sud Pla de Barris, dades generals, s.1.)
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Figura 60. Densidad de Poblacion.
(Raval Sud Pla de Barris, dades generals, s.t.)
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Figura 61. Poblacion Inmigrante.

(Raval Sud Pla de Barris, dades generals, s.1.)
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Como podemos observar en las graficas estadisticas el barrio del
Raval, en superficie no es el mayor de la Ciutat Vella, sin embargo, es
el barrio con mayor densidad de poblacion. De la cual practicamente
la mitad son inmigrantes. Teniendo en cuenta que del total de la
poblacion de Barcelona sélo un 17,46% son de origen extranjero, es
decir 49.375,83 de todos los habitantes.

En el Raval corresponde exactamente a una poblacién inmigrante
10.510,83 personas. Valorando que practicamente una sexta parte de
la poblacién total de Barcelona vive en la Ciutat Vella y que de esta
sexta parte, un poco menos de un cuarto son de origen extranjero.
Llegamos a la conclusion de que quizas la inmigracion tampoco sea
un dato tan exagerado como el primer 47,11% que nos presentan
las estadisticas. Dicho de otra manera, las lecturas de las estadisticas,
como venimos sosteniendo, son susceptibles al engano. Enfatizar
en un dato que de por si a nivel cultural lo asociamos a una idea
negativa (no teniendo porque serla) sélo puede generar la necesidad

y peticion de un saneamiento del barrio en cuestion.

Al margen de la carente moralidad y humanidad que supone el uso
de una palabra como ésta, los datos estadisticos, argumentos politicos
y la oferta de grupos de debate “abiertos”, cuyas vias de acceso por
el simple hecho de acceder via internet estan limitadas ya estan
privatizadas; llegamos a la conclusion de que la brecha de la que
hablabamos anteriormente no solo se genera a nivel global sino que
empieza a nivel local. Consideramos de gran relevancia interesarnos
de qué dicen los organismos publicos del espacio con tal de poder
contrastarlo con aquello que vivenciamos. Ya sea a partir de lo que
vemos, oimos, sentimos o a partir de montar una mesa en el mercado
semanal y ofrecer esta informacion a sus habitantes y saber qué ven'y
opinan ellos; no tinicamente unos datos de los que desconocemos la
cantidad de personas que han sido encuestadas, genero, nivel social,

etc
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6.1.4 Realidad palpable: un barrio deshistorizado

A principios del siglo XX las condiciones de insalubridad del
barrio eran extremas, y de muchos de sus edificios se afirmaba que

eran verdaderas pocilgas, no habitaciones para seres humanos.

Aunque durante el periodo progresista de la Segunda Republica
se pusieron en marcha proyectos de regeneraciéon urbanistica del
Raval, como el Plan Macia, lo cierto es que primero la Guerra Civil
espafiola y mas tarde la larga dictadura franquista condenaron al

Raval a una degradacion urbana y social todavia mayor.

No fue hasta la restauracion del Ayuntamiento democratico cuando
el barrio del Raval empez6 su definitiva revitalizacion urbana, con
proyectos como el Plan del Liceu al Seminari y la labor continuada
de mejora llevada a cabo por el Districte de Ciutat Vella y empresas
municipales como Promoci6 de Ciutat Vella y Foment de Ciutat Vella.
Coincidiendo con las fiestas de la Merce del 2000, el barrio estrenaba
la rambla del Raval, la intervencion de esponjamiento urbano mas
importante de su historia.Siendo un barrio que ha tenido un papel
histérico importante para la ciudad, las circunstancias y sobretodo
los organismos se han desentendido de él hasta considerar que se
hallaba en un momento critico y podia ser una buena inversién
revitalizar un barrio que por situacién geografica ha quedado en
una posicion céntrica de una ciudad cuyo proceso de expansion ya

empieza a tener limitaciones geograficas.
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6.1.5 Pérdida de la memoria como accionador de
practicas ,
“El pensamiento mitico es por esencia transformador. Cada
mito, apenas nacido, se modifica al cambiar de narrador
[...] se plerden algunos elementos, otros lo sustituyen, se
invierten secuencias, la estructura torcida pasa por una serie
de estados cuyas alteraciones sucesivas guardan con todo el
caracter del grupo”

(Strauss, 1997, p. 610).

El mito es el resultado de la mezcla indisoluble la realidad con la
imaginacion. Desmantelar un mito, comprender las razones, las
modalidades y los fines de su fabricacion llega a ser por lo tanto tarea
muy compleja.

Se trata no solamente de desvelar los procesos de deshistorizacion de
la dominacién de una sociedad sobre otras para reconstruir aquella
historia fragmentada, ocultada o distorsionada en los discursos
hegemonicos, sino que consiste también en la tarea de restituir a los
colectivos mitificados su propia humanidad robada.Matar al Chino.
Entre la revolucion urbanistica y el asedio urbano en el barrio del
Raval (2014) constituye un excelente ejemplo de como lograr esta

tarea.

“Las ciencias sociales han colaborado, y mucho, no solo
en naturalizar cierto orden establecido, en este caso, sobre
el Raval, sino también en producirlo. Personalmente, he
optado por la direccién contraria. He intentado cazar el mito
del Barrio Chino. He querido aprovechar las herramientas
que ofrecen la antropologia y la sociologia para hacer justo

lo contrario de lo que se acostumbra a hacer: desnaturalizar

(2) Resena del libro Matar al Chino. Entre la revolucion urbanistica y el asedio urbano en el barrio del Raval, de
Miquel Fernandez Gonzalez (Virus, 2014). La resefia ha sido originariamente publicada en la Revista
de Antropologia Iberoamericana (Vol. 10, Nam. 2, mayo — sept., 2015, pp. 298-303)
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el orden institucional y las lecturas estigmatizadoras
establecidas sobre aquella calle ;.
(Fernandez, 2014, p. 319).

La cuidadosa investigacion llevada a cabo por Miquel Fernandez nos
ayuda a comprender como el mito sirvio a las élites para justificar
politicas de disciplinamiento urbanistico (y moral) de los habitantes
del Raval.

El autor dividi6 su trabajo en dos grandes bloques, uno historiografico
y otro etnografico. Con ello demuestra la voluntad de dignificar una
calle estigmatizada y literalmente destrozada. Miquel Fernandez nos
conduce entre las grietas de calle d” En Robador sélo después de
haber recorrido la historia de su destruccion fisica y moral. Al igual
que un artista que desee inmiscuirse en el corazoén de un barrio para
desarrollar su obra debe actuar tal si fuera un etnografo después de
haber entendido que las practicas violentas de las cuales se habla
no son las de los que viven en y de la calle, sino aquellas de quienes

quieren expulsarlos.

Segtin Walter Benjamin, si tuviésemos que dibujar la apariencia de
la Historia, “ésta llevaria cara y cuerpo del Angelus Novus de Klee y
representaria un angel que parece a punto de alejarse de algo alo que
mira aténito. Tiene los ojos desorbitados, la boca abierta y las alas
extendidas. EI Angel de la Historia debe de ser parecido. Ha vuelto
su rostro hacia el pasado. Donde ante nosotros aparece una cadena
de acaecimientos ¢l ve una tnica catastrofe que acumula sin cesar
ruinas y mas ruinas y se las vuelca a los pies. Querria demorarse,
despertar a los muertos y componer el destrozo. Pero del Paraiso
sopla un vendaval que se le ha enredado en las alas y es tan fuerte
que el Angel no puede ya cerrarlas. El vendaval le empuja imparable

hacia el futuro al que el vuelve la espalda, mientras el cumulo de

(3) Se trata de la calle d’En Robador, en el barrio del Raval, Barcelona. En esta calle el autor desarrollo
su trabajo de campo entre la primavera del 2010 y el verano del 2012.
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ruinas ante el crece hacia el cielo. Ese vendaval es lo que nosotros

llamamos progreso (Benjamin, 2008, p. 24).

Los higienistas liberales, los moralistas conservadores y los burgueses
progresistas fueron aquellos que, en Barcelona, alimentaron con
sus intereses el vendaval del progreso, provocando catastrofes que
acumularon sin cesar escombros bajo ruinas. Es esta misma violencia
invisible e invisibilizada es la que observa, analiza y denuncia cuando
recorremos las calles del Raval. Se trata, en las palabras del mismo
Miquel Fernandez (2014), de “la violencia del orden”, es decir, “la

violencia que se encuentra dentro de lo normal” (p.17).

Una violencia naturalizada, que a través de desnaturalizar
desvelando los dispositivos de los cuales se pone en accion. Recorrer
los momentos mas incisivos de la historia de esta violencia sobre un
barrio y sobre sus habitantes es el objetivo de la primera parte de
estudio de cualquier proyecto focalizado en un barrio. Retomando
la distincién que aporta Zizek (2009) entre violencia simbolica
y sistémica, debemos ser conscientes de las consecuencias de

desmemorizacion y deshistorizacién de la marca progreso.

Si la Historia tendria para Benjamin cara de angel asustado, para
nosotros, queda materializada en el urbanismo que pone en marcha
los mecanismos de violencia simbdlica y sistémica a través de los

urbanistas, que personifican los deseos de esta violencia incorporada.

“La violencia aqui es el instrumento de un orden que se
aplica justo cuando las retéricas de cada momento no
alcanzan a convencer a las poblaciones asediadas de que
deben mantenerse disciplinadas y adoptar una posiciéon de
sumision” (Fernandez, 2014 p. 320).
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La aproximacion historiografica a las culturas de control ejercidas en
el barrio del Raval tiene un valor ejemplar, porque va a socavar los
mecanismos de violencia que operan detras de aquellas excavadoras
y de aquellas piquetas que destruyeron un barrio y, con ello, la vida
de sus habitantes. Asi pues, este contexto tan conflictivo constituye un
marco perfecto como accionador de practicas artisticas que buscan

desvelar problematicas o simplemente ponerlas en manifiesto.

6.1.6 Cartografias del Raval

Seamos artistas o no, profesionales o amateurs, socidélogos
o caminantes... todos poseemos la capacidad de observar, oler,
sentir, vivir y generar memoria del lugar, simplemente necesitamos
de una mirada atenta y nunca invasiva para ser participe de todos
los problemas y diversiones de la fauna urbana. Es en este punto
que entra en juego el eje que nos ocupa: la Cartografia Artistica. La
cual definiremos como la representacién de procesos dinamicos del
territorio mediante informaciones multicapa destinados a ordenar,
transmitir y procesar la informacion. En este caso el sentido que le
damos al término cartografia no lo hacemos bajo el epigrafe de una
cartografia cientifica, exacta y univoca, sino lo hacemos con una

definiciéon “abierta, versatil y abstracta” (Cerda, 2012, p.150).

Deestamanerayapartirdela Cartografia Artisticacomo herramienta
nos sumergiremos en la ciudad intentando vivenciar aquellas cosas
obvias que por casualidad no observariamos. Para ello nos hacemos
acopio de algunas practicas cartograficas que se han realizado en
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Barcelona bajo
la tutela del Dr. Josep Cerda. Como llevamos sosteniendo nuestro
campo de trabajo se contextualiza en el Raval, éste sera nuestro

punto de partida dada su riqueza y problematica social.
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Todos los ejemplos que mostraremos y analizaremos a continuaciéon
nacen de los propios alumnos de la facultad, dicho de otra manera,
ésta se encuentra subordinada al individuo y su subjetividad. Asi
que podemos y debemos apropiarnos de las apropiaciones (valga la
redundancia) porque como decia Foucault (1968) hay mas que hacer

interpretando las interpretaciones que interpretando las cosas. (p.48)

Al igual que en cualquier otro campo de estudio existen una serie
de categorias, la primera cartografia que os presentamos esta
realizada por un alumno bajo el pseudénimo de Shikosuto Kabiro.
Bajo el titulo “The Raval Assault: trascender el laberinto” esta cartografia
catalogada como Deriva pretende representar una via de salida de
la vida cotidiana del autor convirtiendo la apropiaciéon del propio

Raval en un juego.
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Figura 62b. Shikosuto Kabiro The Raval Assault 2015
(Fuente propia)

Figura 62ba Shikosuto Kabiro The Raval Assault 2015
(Fuente propia)
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Partimos de un mapa descriptivo del barrio en el cual ademas se
incluyen las normas y objetivos del juego. Como en cualquier
cartografia también poseemos una leyenda que nos dirige y describe
aquello que veremos, nunca mejor dicho, una Cartografia Artistica

es una de las vias del Arte en la cual conocemos las normas del juego.

De manera metaforica el autor nos permite adentrarnos, en
cierta manera, en su realidad: una persona que toda su vida se
contextualiza en el Raval, procedente de Menorca el artista nos
ofrece las herramientas para encontrar una via de escape y devolverle
a su tierra natal. En la parte superior derecha observamos los items
que poseemos y lo necesario para construir la bomba ficticia que
debemos detonar en el World Trade Center antes de huir en el ferry.
Por otra parte en la horizontal inferior nos explican los personajes
que podemos encontrar por el barrio y sus connotaciones positivas
y negativas para la tarea. Tanto en el ejercicio en si como en la
explicacién de los personajes captamos el toque de humor que el
autor pretende transmitirnos en un mapa muy personal de lo que
es su propio Raval, de esta manera quien se enfrenta a la deriva por
el barrio siente mayor tranquilidad y pierde los miedos infundidos a
la delincuencia, prostitucién, etc. Que aun hoy dia son de los items

principales que aparecen en nuestro imaginario sobre el Raval.

Tratamos esta cartografia en si como una deriva ya que a pesar de
saber donde acabaremos, todo el recorrido anterior podria decirse
que es un Random Walk, o lo que es lo mismo, un “camino aleatorio”
en el que vamos pensando el recorrido realizando pasos con cierta

aleatoriedad.

“En cada instante hay mas de lo que la vista puede ver, mas de lo
que el oido puede oir, un escenario o un panorama que aguarda

a ser explorado.” (Lynch, 1998, p.19)

Isabel Torres

Tal si fuéramos flaneurs trasladados del mismo Paris del Spleen de
Baudelaire, deambulamos para descubrir el barrio en sus calles.
Nos apoderamos de cada portal, esquina, etc., que atravesamos.
Sin apreciarlo de primeras vamos recorriendo un espacio donde se
conjugan historias personales y colectivas, diferentes clases sociales
y los propios individuos. Por tanto, la ciudad posee una memoria
que dialoga con la nuestra, que nos despierta y nos descubre sus
paradigmas y los nuestros propios. Construimos sus significados a
partir de un recorrer tranquilo y atento, ya que de otro modo, con
un transitar apresurado, mecanico y repetitivo es imposible fijar la

mirada en cualquier objeto de contemplacion.

El andar en si no es un mero desplazamiento espacial, sino que se
convierte en una metodologia de apropiacion perceptual y territorial.
Que como es el caso, a partir del juego y de una narrativa ajena,
nos permite perder el miedo y volver a ser nifios que se divierten
en un proceso didactico de conocimiento y transformacién de un

espacio, como es el propio Raval que nos ha sido estigmatizado.

Conocer esta practica y tener en nuestras manos el mapa no deja
de ser un acto de comunicacién que nos ayuda a movernos por una
geografia concreta y conocerla de manera personal. Apropiarnos de
la interpretacién del autor o usarlo de base para generar nuestros
propios juegos en el espacio es una practica muy interesante que se
puede aplicar en muchos contextos incluido el educativo. Imaginemos
que somos aquel profesor, monitor, padre o transeinte que quiere
conocer o explicar una realidad, ésta es una oportunidad perfecta
para usar la cartografia como una herramienta sencilla que a la vez

resulta ser didactica.
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Figura 63. Oscar Romero. MACBA-Skaters (2014)

(Fuente propia)
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Tal como hemos desarrollado durante esta investigacion, en cualquier
modalidad ya sea artistica o no existen diversas categorias. En este
caso, a partir del trabajo de Og¢ar Romero titulado MACBA-Skaters,

mostramos un ejemplo de cartografia sonora.

Durante la tltima década se ha extendido extraordinariamente el
término “paisaje sonoro” ,, la descripcion de éste es muy significativa
ya que ademas de, evidentemente, representar la sonoridad de un
determinado lugar también ofrece una imagen clara de la ecologia

del espacio urbano.

“El silencio no existe, siempre esta ocurriendo algo que produce ruido”

(Schafer,1985, p. 22)

Un paisaje sonoro ideal es aquel en el que los sonidos de origen
animal y humano son los mas abundantes. Sin embargo, a partir de
la Revolucién Industrial la realidad es otra, los sonidos tecnolégicos
sobresalen en relacion a los antes mentados, esto es lo que conocemos

como contaminacion acustica.

Precisamente, en base a esto nace el concepto de la cartografia que
presentamos. Entre las plazas de Joan Coromines y de las Carmelles
encontramos el MACBA (Museo de Arte Contempordneo de Barcelona)
uno de los productos de la renovacion urbanistica (que conocemos cémo
economia cultural) que se aplica en el barrio del Raval como ya hemos
mentado anteriormente.Realizar un estudio de paisaje sonoro ofrece
una revision metodolégica de la escucha basada en la practica de la
grabacion de campo en las inmediaciones elegidas. Es por ello, que
la consideracion de la influencia de ese edificio y las actividades que

acoge en el paisaje sonoro circundante revisten especial interés.

(4) Paisaje Sonoro. Concepto creado por “World Soundscape Project” cuyo principal impulsor fue
Murray Schafer.

Isabel Torres

A tal efecto, tener una serie de sonidos catalogados y geolocalizados
nos ofrece una serie de datos que desvelan otros como las
caracteristicas sociales que tienen aquellos que ocupan ese espacio
unas determinadas horas, qué implicaciones culturales se imponen
e incluso si se trata de una invasiéon o inclusién. Las conclusiones
que se pueden extraer de una cartografia que fija su foco en algo
concreto y que a menudo no se le otorga importancia alguna puede
ser muy relevante y poner de manifiesto cuestiones sobre las que no

habiamos reflexionado.
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Inspirada en la obra de Boltanski la cartografia de El raval y la
Esfinge, recoge a partir de la fotografia el testimonio de siete personas
que se encuentra en las calles del Raval, cuya localizacién aparece
en un pequeno mapa dentro del mismo formato. El autor de esta
cartografia seleccion6 a estas personas de manera aleatoria mientras
derivaba por el barrio. Se detuvo a hablar con ellas, escuchar su

historia.

Esta aportacion o apologia de la memoria de los individuos, es a su
vez, una llamada de atencion a las historias que habitan un lugar y
quedan mudas. En incontables ocasiones habremos pasado por al
lado de personas a las que ni de soslayo hemos llegado a ver, mucho
menos imaginarnos su historia e impensable dialogar con ellas. A
partir de esta pequefia accion, accesible para cualquiera, ponemos

en manifiesto piezas del puzle hasta entonces eran invisibles.

6.2 Obra personal. Cart(.aﬁas de derivas

6.2.1 Decision de la deriva

Durante mi paso por la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Barcelona pude disfrutar de gran ntmero de
asignaturas y vivencias personales. Sin embargo, un hecho que
marcaria mi futuro académico fue matricularme en la asignatura
del Laboratorio del Caos. En ella tuve mi primer encuentro con algo
cercano (y lodavia en construccién) a la cartografia artistica. Josep Cerda
nos propuso un marco espacial y nosotros debiamos elegir qué hacer,
mirar, estudiar o examinar y manifestarlo sobre una cartografia.
Ante tal situacién me senti abrumada, ¢qué se puede mirar en una
ciudad que no haya sido visto? Decidi que estando alli la idea o el
motivo se apareceria sola. Asi fue, sin saber como, empecé a seguir

a la gente fijandome unicamente en sus zapatos y registrando en

Isabel Torres

el mapa sus trayectorias. Sin saberlo me embarque una serie de
derivas que, en cierta medida, me obligaron a tomar caminos que
nunca antes habia explorado. La sensacion fue increible, una mezcla
de temor (que la gente se diese cuenta de que les seguia) y fascinacion por
intentar imaginarme en cada recorrido por qué se dirigian hacia alli,

que historia escondian.

Lo mas sorprendente de ese trabajo, sin embargo, vino después.
Tras varios dias, en diferentes horarios, dirigirme frente a la
Filmoteca del Raval (punto de inicio de las persecuciones) y plasmar todos
los datos recogidos sobre un mapa dibujado a mano, cosiendo las
trayectorias de los zapatos en ese papel, empecé a ser consciente de
las implicaciones que aquello tenia. Las chanclas de piel marrén (en
sumayoria) correspondian a poblacién musulmana, que si mirabamos
la correspondencia en el mapa se dirigian hacia los mismos sitios,
entraban en las mismas tiendas y locales; los tacones aparecian a
partir de las 19 horas y solo se desplazaban de punta a punta de
la calle hasta que un cliente (pues solian tratarse de mujeres dedicadas
a la prostitucion) se acercaba y entraban en una serie de portales

repetitivamente.

Saber que en el barrio del Raval conviven diversas culturas o que se
ejerce la prostitucion, no es algo nuevo, forma parte del ideario que
tenemos sobre el barrio. Pero vivirlo, ser consciente y espectador de
las relaciones que se producen, es (desde mi punto de vista) una sensacion

de empatia y cercania abrumadora.

Por supuesto se pueden sacar diversas conclusiones de un mismo
foco de investigacion, sin embargo, algo que aprendi es que el Arte
ya no era algo al alcance de unos pocos o el imaginario de un tipo
de vida, sino que podia ser una herramienta de ensamblaje social,
de conocimiento y transformacion. Estas palabras que resonaban

en mi cabeza fueron contestadas por el Dr. Cerda al decirme el
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dia de la presentaciéon de dicha cartografia que tenia una “actitud

situacionista”.

Al finalizar la carrera e iniciar el master en educaciéon me planteé
que mi siguiente paso seria indagar en la cartografia artistica,
entender su concepto y tratar de averiguar como usarla en pro de
generar cambios y empujar las actividades colectivas. Desde luego,
el foco de la investigacion tenia que ser la deriva, las trayectorias y
los recorridos, ya que el inicio fue ese. Y, en cierta manera, dejarnos
llevar al andar y apropiarnos de la ciudad es una pequefia accién

que todos tenemos la posibilidad de hacer a diario.

6.2.2 Sistemas de registro

Inicialmente el sistema de registro era a partir de un mapa
imprimido en el cual se dibujaban las trayectorias. Sin embargo,
llegamos a la conclusion de que de esta manera quien hacia la deriva
perdia gran parte de la informacién que podria captar de la ciudad.
Es por ello que decidimos hacernos acopio de las nuevas tecnologias.
En la actualidad, practicamente la totalidad de la poblacién tiene un
dispositivo movil con GPS o algin sistema de geolocalizacion.

Tras indagar un poco en las apps que presentan los dispositivos
Android dimos con una dedicada a deportistas que registra los
recorridos de inicio a fin, la velocidad de cada tramo y que ademas
permite realizar fotos de zonas concretas. Se trata de la app Runtastic,

de descarga gratuita a partir del market de los dispositivos Android

6.2.3 Tipologias utilizadas

Como hemos visto anteriormente, en la explicacién

detallada de las derivas existen diversos tipos de ellas. Durante este
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proyecto hemos realizado una serie de ellas y versionado otras. En

consecuencia, hemos experimentado siete tipologias:

Deriva de encuentro: dos personas parten del mismo punto
P P P
y al mismo tiempo. Caminan dentro de los limites del barrio y la

deriva finaliza cuando se encuentran.

Deriva en grupo: deriva realizada con un minimo de dos
personas sin maximo de participantes. Se establece una hora
de inicio y de final. Dentro de esta categoria he realizado varias
con algunas modificaciones: caminar individualmente o en

grupos reducidos; partir del mismo sitio o de diferentes puntos.

Random walk: esta es una practica que ya ha sido realizada
por diversos grupos artisticos como Interaccions. Consiste
en ofrecer unas directrices aleatorias (p.¢: 2 calles rectas, giro a la
derecha, primera i1zquierda, etc.) El individuo que quiera realizar esta
deriva “pseudo dirigida” decide donde iniciarla y el ntimero de
directrices que quiere seguir pero nunca sabra donde acabar.
Realizamos una pequena variaciéon para simplificar el Random
walk y que la persona que la realizase sintiese que ha participado
mas activamente. El cambio consistia simplemente en un dado en
el que los tipicos numeros se substituyeron por flechas que a cada

cruce te indicaba por donde seguir.

Deriva visual: Consiste en una quedada en un lugar de alguna
manera “emblematico” como por ejemplo: la plaza del Raval, la
Filmoteca, MACBA, etc. Alli los participantes se dedican durante
unos 10 minutos a observar, oir, oler... en definitiva sentir el
contexto. Una vez transcurrido este tiempo, cada uno expone lo
que ha sentido, qué le ha llamado la atenciéon y qué ha captado.
Para registrar la acciéon se hard de dos maneras: en video y con

micro a modo de capsula de radio. Y asi poder valorar a posteriori
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qué formato nos puede favorecer a la hora de convertirlo en obra.

Deriva social: en concepto se trata de una deriva en grupo como
las ya realizadas, pero en este caso el centro de atenciéon y quiénes
decidiran la deriva y expondran todo lo que han sentido sera un

grupo social “marginal” o con unas caracteristicas muy concretas.

La primera deriva de esta categoria que se ha realizado es con la
colaboracion del centro social del IPI del Raval, una asociacion y
centro civico para gente con deficiencias y minusvalias diversas.
De esta manera podremos dar voz a gente a las que la sociedad
actual pone dificultades para hacerse oir, entenderles y saber en
qué se fijan, a qué prestan atencion, y si éstas son diferentes a las
del resto. El registro serd igual mediante la aplicaciéon Runtastic y

también en video.

Deriva memoria: a raiz de la obra de Boltanski, consiste una
deriva en la que el registro sera fotografico. Las personas que
la realicen iran equipados con una camara y podran realizar
fotografias de todo aquello que les llama la atencion. En vez de
ser expuesto en formato mapa sera un compendio de fotografias
que nos dara una vision personal del barrio y un registro de la
memoria del lugar. Esta categoria también se pretende realizarse

con la colaboracion del IPI del Raval y sus componentes.

Deriva sonora: la cartografia sonora en muchos casos es conexa
alas cartografias de recorrido, ya que el sonido en si es movimiento.
Estas derivas son en concepto igual quedas individuales v grupales

con la tnica variacién de que el registro sera sonoro.

Isabel Torres
6.2.4 Participantes y el Club IPI

Inicialmente los participantes de las derivas fueron personas
conocidas, por lo que el margen de edad era bastante limitado (de
20-26 afios). Sin embargo, a medida que fuimos desarrollando la
investigacion y realizando mayor nimero de derivas el nimero de
participantes y el rango de edad, género y procedencia se amplio

notablemente.

Al tratarse de acciones abiertas, en las que cualquiera podia apuntarse,
el boca a bocayla utilizacion de plataformas como Twiter o Facebook
para anunciar el evento, cada vez mas personas se ponian en contacto
con nosotros para participar de ellas. La no aplicaciéon de ningun
filtro fue un enclave para que el proyecto funcionara. El tnico item
que pediamos era disponer de un dispositivo GPS para registrar la
trayectoria y rellenar al finalizar la deriva una encuesta general para
tener registro de sus experiencias. A raiz de uno de los participantes
de las derivas que habiamos realizado, pudimos ponernos en
contacto con el Club IPI, un centro de ocio para personas adultas
con disminucién psiquica que se encuentra en el barrio del Raval de
Barcelona.La intencion de este club es un punto de encuentro donde
pasar un buen rato, por lo que dan mucha prioridad al ocio. Siendo
conscientes de que gran parte de los que acuden al centro lo hacen
tras salir del trabajo, ellos tratan de ofrecer un ambiente alegre y

afectuoso donde se puedan sentir comodos.

Siendo conscientes de la importante tarea educativa que requiere este
colectivo, en el club tratan de reforzar, en la medida de lo posible, los
habitos necesarios de autonomia personal y social. Es por eso que el
equipo de monitores y monitoras mantiene contacto con las familias
o los educadores de los hogares y residencias para atender mejor
las necesidades de cada uno. El Club IPI fue creado en los afios 60

por la Fundacié Nostra Senyora del Carme, bajo los auspicios del
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Institut Psiquic Infantil, para dar respuesta a la demanda de familias
afectadas para que se crearan centros de ocio para este colectivo.
Posteriormente, en los afios 70, paso a ser dependencia de Aspanias
y, desde enero del 2005, el Club IPI esta constituido como asociacion
con entidad propia, estrechamente ligada a la Asociacién Aspanias.
Dadas las magnificas caracteristicas y el buen ambiente del Club,
decidimos ofrecerles la realizacion de un taller-deriva para sus socios.
La respuesta fue inmediata y positiva. Asi fue como realizamos

nuestra primera deriva social ;.

Al inicio del taller explicamos que ibamos a dirigirnos hacia un
punto emblematico del Raval: la escultura del gato de Botero situada
en la Rambla del Raval. Una vez ahi realizamos una deriva visual
y comentamos qué nos parecia la zona y en concreto la escultura
de dicho artista. Partiendo todos del mismo punto nos dividimos en
grupos y tomamos caminos diferentes que concluirian en las puertas

del centro.

Figura 65. Club IPI | taller- deriva

(fuente propia)

(5) Esta deriva fue realizada en Octubre de 2015. Durante el taller se realizaron grabaciones y foto-
grafias diversas. Las cuales no pueden ser incluidas en la investigacién a causa del no consentimiento
de publicacién de varios de los tutores de los chicos/as que participaron. La foto que se presenta es la
unica de la que poseemos consentimiento debido a que permitieron su publicacion también en redes
sociales.
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La experiencia fue maravillosa y completamente recomendable.
Acompainiandoles en el recorrido de una deriva cualquiera, hablando
con ellos se pueden ver cosas de la ciudad que de normal pasan
desapercibidas. Entender la ciudad como lo hace un grupo de
personas muchas veces marginalizada por sus condiciones fisicas y

psiquicas.

El primer item que cobraimportancia es que algunos de ellos plantean
dificultades al caminar o van en silla de ruedas, por lo cual, su deriva
se ve muy limitada a aquellas zonas a las que tienen acceso o rampas
peatonales. También quedan excluidas calles extremadamente
estrechas por la dificultad e incomodidad que les supone encontrarse
con otros viandantes. De igual manera, zonas amplias como la zona
de Ramblas les es extremadamente incomodas y tratan de evitarlas

por la gran cantidad de personas que circulan a todas horas.

Otro item, que personalmente me fascind, es que ellos regian su
deriva relacionando cada uno de los sitios por los que pasaban con
experiencias buenas que habian tenido, por ejemplo, una calle en la
que habian realizado un taller de batucada y recordaban con carifio.
Para ellos la ciudad es un continente de memoria y sus calles hablan.
Realizar derivas, es en si un ejercicio para apoderarnos del territorio,
sin embargo, para ellos no era necesario ya que son conscientes en
todo momento de qué les despiertan esas calles y los secretos que
esconden.Al finalizar el taller, realizamos una merienda todos juntos

donde comentamos las conclusiones y experiencias personales.
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Capitulo VI
6.2.5 Materializacion del mapa

Siendo fieles al origen del proyecto el mapa en el que
nos basamos para materializar las trayectorias ha sido dibujado
a mano cada vez que se realizaba una trayectoria, y ésta ha sido
cosida mediante una maquina de coser con hilos de diferentes
colores. La materializaciéon del mapa se basa en la idea opuesta al
convencionalismo del mapa. Es decir, por una parte lo inamovible (el
mapa geogrdfico) que tiende a ser producido en cadena, lo convertimos
en un elemento tnico y construido cada vez que se requiere, dibujado
sobre el papel con lapices de colores. Y por otra parte, el flujo de
trayectorias, que corresponde a aquello mas personal e inmaterial,
lo realizamos con un seguido de puntadas cosidas por una maquina

(dirgida por nosotros) directamente sobre el mapa dibujado.

El producto final es un mapa atractivo a nivel visual por el cual
podemos perdernos e imaginarnos el porqué de cada giro, inicio
o finalidad. Nos obliga a hacer un esfuerzo por imaginarnos la
ciudad y aquellos elementos con el que se encontraron quienes la
realizaron. A la vez que despiertan la curiosidad de pensar qué
caminos elegiriamos si fuésemos nosotros mismos ejecutores y no

espectadores.
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Figura 66. Fuente propia.
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Conclusiones

La presente investigacion ha abordado los fundamentos de la
cartografia artistica. Iniciando el recorrido por la evolucién historica
que han sufrido los mapas hasta su representacion visual desde
finales del siglo XX hasta la actualidad. Destacando el binomio de
arte critico / mapa, situado en base a la ciudad moderna y lo urbano,

asi como su vinculacion indisoluble con la politica.

Partiendo de las practicas artisticas actuales, impulsadas por las
nuevas formas de apropiacion del contexto y conocimiento del
tejido social desde una perspectiva disidente, en desacuerdo con la

hegemonia establecida.

Hemos analizado, a través de la cartografia, las contradicciones que
presenta el propio imaginario del mapa junto a las contradicciones
del sistema social y politico. Planteando asi una o6ptica que, a través
de los estudios tacticos de la ciudad mediante procesos cartograficos,

ponen en relieve las discusiones entre la ciudadania y su habitat,
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enfatizando en la potencia emancipadora de la practica artistica en
los debates acontecidos sobre el territorio.

Mediante estas premisas, hemos podido definir y situar la obra de
artistas y amateurs que a partir del uso de la cartografia se han situado
bajo un denominador comun: poner de manifiesto concepciones y
problematicas que ocurren en el contexto urbano. A partir de sus
obras se visualiza la posibilidad de una produccién capaz de romper
tabties, traspasar los limites establecidos (a nivel artistico y social) y
sobretodo visualizar una realidad invisibilizada y suprimida por la
propia sociedad y agentes gubernamentales.

Partiendo de que los procesos de cartografiado surgen de la
necesidad por parte de la ciudadania de entender su propio territorio
y la evolucion de éstos hacia un método resolutivo de problematicas
relacionadas con la actividad cotidiana.

A partir de las cartografias seleccionadas, asi como desde el analisis
interconectado de pensadores y literatos con los proyectos de artistas
y colectivos. Podemos corroborar la hipdtesis latente durante el
transcurso de la investigacion: la necesidad de cartografiar bajo
nuevos prismas nace como consecuencia del déficit de realidad. La
falta de una metanarrativa que mantenga la hegemonia de la ciudad,
sumado a la carencia de impulsos emancipadores y la falta de un
espacio publico considerado libre de la sociedad contemporanea.
Referente ala delimitacion terminologica y conceptual de cartografia,
hemos prestado especial interés por contextualizar el campo de
estudio en un marco teérico donde la ciudad ha constituido la sefia
de identidad y el escenario idoneo para situar las practicas artisticas
actuales.

Actualmente, la ciudad es especialmente un objeto de especulacion
a la vez que protagonista de gran cantidad de recursos y memorias.
Resaltamos asi pues, el valor no sélo de las calles y los elementos fisicos
que forman el tejido urbano, sino también de aquellos elementos
inmateriales que lo constituyen. Ser conscientes de la importancia

de sus modificaciones, acontecimientos y estructuras para entender
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aspectos esenciales de la vida y comprender los acontecimientos
sucedidos en las ultimas décadas.

Por lo tanto, en esta investigacion hemos tratado de acentuar la
importancia de cuestionar todo aquello que aparentemente esta
estipulado y se nos presenta como una verdad absoluta. Poner en
tela de duda los discursos tradicionales y crear postulados de caracter
mucho més democraticos, participativos e integradores.

A continuacion, procederemos a destacar las conclusiones obtenidas
en cada uno de los capitulos desarrollados a lo largo de nuestra

mvestigacion:

En el primer capitulo, tres realizar un recorrido por las diversas
reformulaciones histéricas (en el marco histérico incluido en la
introduccion), llegamos ala representacién contemporanea del mapa.
Entendemos aqui el engano visual que supone la representacion
clasica de éste. Partiendo de Eduardo Galeano, quien nos abre los
0jos respecto a proporciones que han sido manipuladas con tal
de establecer un mapa global. Apoyando esta critica pasamos por
Joaquin Torres Garcia con su mapa invertido, quien realiza un cambio
de orden: situando el norte en el sur. Es a partir de este primer
ejemplo que llegamos a la conclusién ya latente de que el mapa esta
subyugado a los elementos de control y poder. Y como a partir de
una accion tan simple como invertir un mapa, queda constatada la
fragilidad de esta herramienta de poder. Siguiendo el recorrido con
la proyeccion de Fuller somos conscientes de un elemento nuevo: como
la ciencia y la verdad cientifica queda relegada a un segundo plano

cuando ésta interfiere en los mecanismos de control.

Es decir, dicha proyeccion presenta el planeta en una proporcion
real de la superficie terrestre y los elementos que se presentan en
ella, teéricamente supone una “mejora”, un acercamiento de la
ciencia hacia la verdad. Sin embargo, todo aquello que durante afios

te ensenan en el colegio, como que las ciencias son absolutas y no
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entienden de subjetividades (a diferencia de las materias de letras)
cuando hablamos de algo tan importante como es la representaciéon
de la Tierra, que una proyeccion mejore la anterior carece de
importancia, bajo el engafio de la necesidad de nocion “norte-sur”.
La cual, sin divagar demasiado sobre el tema, muestra su auténtica

cara: la supremacia del norte sobre el sur.

En el segundo capitulo, hemos realizado un compendio de
las caracteristicas propias que tiene la cartografia artistica en
contraposicion con la geografica. Desarrollando el concepto
propio de la variante artistica llegamos a la conclusiéon de que el
artista debe convertirse en una especie de etnélogo que se sitie en
el foco de la cuestion, dicho de otra manera, debe experimentar
en primera persona el contexto, apropiarse de ¢él, de todo lo que
emana y transmiten las relaciones que en ¢l se producen y lo forman.
Destacamos la importancia de servirnos de todas las herramientas
que poseemos incluyendo los cinco sentidos. Intentando equilibrar
la balanza entre ellos llegamos a la conclusion de la importancia que
tiene poner al mismo nivel que la vista (el sentido dominante por

antonomasia) el resto de sentidos.

En este capitulo también destacamos la importancia del contexto
comparando la eleccién del marco rural al urbano. Asi es como
entendemos la ciudad no sélo como un marco geografico, politico
o sociocultural sino como una red que enlaza lugares, personas,
grupos y proyectos, instituciones e intereses.Atendiendo también a la
reescritura del espacio y a las concepciones criticas de varios autores

entre los que destacan Marc Augé, Henri Lefebvre y Kevin Lynch.

De este primero extraemos la diferencia del lugar y el no lugar y la
concepcion de una actualidad basada en la masificacion denominada
sobremodernidad. Gracias al estudio de Augé entendemos que

debido a la mejora de la calidad de vida, en la actualidad conviven
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hasta cinco generaciones a la vez, en consecuencia la cantidad de
relaciones se ve multiplicada respecto a siglos anteriores. Entendemos
que la concepciéon de ciudad como un ente propio e inamovible
de antafo ya carece de sentido, dadas las circunstancias actuales.
La nocién de ciudad requiere de una evolucion paralela al de la
sociedad que lo habita.Dicho de otra manera, ser conscientes de la
complejidad de los entretejidos que modelan el mundo postmoderno
de las ciudades actuales que es muy diferente al imaginario que atn
hoy en dia poseemos de la ciudad en si. Conceptualmente seguimos
anclados a la idea de un mundo moderno caracterizado por su

homogeneidad y coherencia.

Es por ese motivo, que concluimos que una de las problematicas
actuales es la dificultad de asimilacién del paso sociocultural hacia lo
heterogéneo, fragmentado e imprevisible (caracteristicas del mundo

actual).

Sustentados por la teoria de Lefebvre, consideramos el territorio
como una porciéon de espacio que esta subyugada a términos de
nacién, region o provincia. El territorio se apoya en el espacio, sin
embargo, no son términos equivalentes. Dicho con otras palabras, el
territorio es generado a partir del espacio pero ademas es el resultado
de la acciéon de los distintos agentes que participan en ¢l, desde el

Estado al individuo.

Finalmente, tras el estudio de Lynch somos conscientes de los tres
atributos basicos que debia contener la imagen ambiental para su
correcto funcionamiento: identidad, estructura y significado. De las
que extraemos que este ultimos (para nosotros el atributo de mayor
importancia) surge de la relaciéon emotiva y practica del medio con
el observador. Fortaleciendo asi, nuestra concepcioén del artista como

“etnodlogo” a la vez que accionador de practicas.
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Directamente relacionado con el capitulo anterior, en el tercer
capitulo llegamos a la conclusion de que el arte se inserta en la esfera
publica compatibilizando las necesidades practicas y especificas de
las comunidades. Siendo asi de vital importancia la funciéon social
de éste al vincularse con las tensiones y contradicciones urbanas,
tratando de generar lugares para la ciudadania en el marco de
discursos culturales y criticos de la ciudad.

Gracias al estudio y analisis de las acciones de artistas como los
Iconoclasistas y Lilian Amaral, fortalecemos la concepcion anterior
de que, en su ambito de ocupacion, el arte publico explora y da

respuesta al entramado fisico y social que compone la ciudad.

En el cuarto capitulo, tomando como punto de partida la
cartografia artistica y las practicas de mapeado estudiadas a lo largo
de la investigacion, describimos las tipologias que hemos podido
detectar. Tras adentrarnos en la sobrecarga visual de la cultura
contemporanea llegamos a la conclusion de que ésta es en si una red
compleja de asunciones espaciales, que en gran medida, adquieren
legibilidad a través de las diferentes tipologias de cartografias.

La propuesta de pensar el mapa como una herramienta capaz de
examinar los limites y potencialidades de un abordaje a las realidades

que acontecen en el territorio.

Los artistas seleccionados y las obras de éstos nos ensenan co6mo
cualquier persona, desde diferentes contextos, puede utilizar el mapa
para recrear nuevas lecturas fenomenologicas, revisar las injusticias
de la globalizaciéon y evidenciar desigualdades. Estos trabajos,
englobados en lo que denominamos cartografia artistica, constituyen
una variedad amplia de la contribucién de una visiéon nueva sobre una
geografia clasica y estatica. Pudiendo obtener asi conclusiones muy
variadas, generalmente de aspecto social, fuertemente relacionadas
con el contexto geopolitico en que se desarrollan. Utilizando una

gran variedad de medios concluimos que la cartografia artistica sirve
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como medio para abordar tematicas relacionadas con las fronteras
sociales, la gestion politica y el desorden geografico.

Finalmente en el quinto capitulo, hemos desarrollado en concreto
las cartografias de trayectorias y recorridos, remontandonos en las
practicas situacionistas y la concepcion de la deriva. Concluimos que
la sociedad, en gran parte debido a la disposicion urbanistica, tiende a
recorrer el territorio sin crear ningun tipo de relaciéon o conexioén con
él. Tal s1 fuésemos autématas nos dedicamos a recorrer el maximo
espacio en el minimo tiempo sin molestarnos si quiera a conocer
que ocurre en ¢l, sin plantearnos las posibles aportaciones que puede
ofrecernos la ciudad ni los cambios que nosotros podemos accionar.
Aprendiendo de los situacionistas comprendemos que nosotros
somos sujetos con una gran potencialidad para provocar cambios
e incluso llegar a la revolucién, todo ello en pro de una mentalidad

disidente muy necesaria en la actualidad.

Basandonos en la practica de la deriva en el capitulo sexto,
desarrollamos un apartado de obra personal en la que hemos
tratado de poner en practica todo lo aprendido durante la presente
investigacion. Inicialmente hemos seleccionado un contexto (el
Raval) estudiando su historia y localizando los nudos conflictivos
que hacen de éste un contexto idéneo para la actividad cartografica.
Ayudados por las practicas de alumnos de la facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Barcelona, hemos podido observar diferentes
perspectivas y acciones variadas focalizadas en un mismo espacio.
Aprendiendo de las practicas de otros y haciendo que nuestras
pequenas acciones fuesen abiertas hemos podido conocer y formar
parte de colectivos como el IPI del Raval que nos han ensenado como
personas que son marginalizadas a causa de sus condiciones fisicas
son agentes capaces de ver y transmitir de una manera mucho mas
pura problematicas ocasionadas por el urbanismo. Fortaleciendo
a su vez nuestra concepcion de que el arte, hoy en dia, tiene unas

capacidades de union y de visualizar todo tipo de conflictos sociales
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y politicos que tratan de pasar inadvertidos, a la vez que posee
capacidades de transformacién y emancipacion de lo establecido.

A modo de conclusion, y alos efectos que ahora nos interesan, la clave
ha sido llegar a identificar las principales novedades que incorpora la
cartografia artistica, tanto en los estudios del territorio como en las
politicas de produccién de los movimientos sociales. De esta manera,

destacamos como conclusiones principales que:

Los mapas no son inamovibles, sino que son continuamente
transformados. El proceso de construccién cartografica se basa en
conceptos moviles, trazando rutas y alterando sus significados en

funcion de las necesidades concretas de casa sujeto.

La cartografia no es un fenémeno especifico de un territorio. Sino
que, se encuentra inmerso en un contexto de cambio que opera
a escala global. Con ello queremos referirnos a algo mas que las
grandes revoluciones, sino a movilizaciones a todas escalas, sobre

todo las locales.

La cartografia artistica se vale de todas las herramientas posibles.
Caracterizada por ser interdisciplinar, su produccion esta regida por
el comportamiento establecido por sus autores o colectivos que la
desarrollan. Por ello podemos admitir que el uso de medios sociales
y de comunicacién queda implicito desde el inicio de cualquier

proceso cartografico.

La Era digital ha supuesto una serie de problematicas a nivel
global, sin embargo la apariciéon de redes sociales son ttiles como
amplificadoras de la realidad en su gestion democratica, a favor de la
participacion ciudadana. También dispositivos como el GPS u otros
geolocalizadores favorecen la situacion geografica de practicas para

su posterior formalizacion.
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La dimension social de la cartografia y de sus integrantes, asi como la
condicion de ciudadano del propio artista, debe situarse al inicio de
cualquier practica cartografica. En este sentido, podemos concluir
que, las problematicas de la ciudad pueden plantearse desde el prisma
del arte, considerando la cartografia como herramienta ciudadana,
como un dispositivo capaz de generar parte de la transformacion

social.

A pesar de no haber desarrollado en si las virtudes de la evolucion
tecnologica, somos consciente que gracias a ésta, cada vez mas, es
posible mostrar a tiempo real y simultaneamente todo lo que sucede
en el espacio puablico. Por lo tanto, desaparecen las barreras que
establecian los limites organizativos. En este sentido, afirmamos que
los medios digitales han favorecido las posibilidades de alineamientos

ciudadanos.

Durante la investigaciéon, hemos podido demostrar como el
comportamiento de la cartografia artistica se vincula a menudo
con movimientos sociales. Es decir, de alguna manera esta practica
genera un posicionamiento, un punto de vista tactico para abarcar

problematicas que nos interesen tratar.

En la actualidad se ha inducido a pensar, a menudo erréneamente,
que la fuerza de los movimientos sociales ha quedado dispersada y su
practica desapercibida. A pesar de intentar tratar esta investigacion
de manera neutra, sin declinarnos hacia practicas disidentes, hemos
podido constatar como la cartografia se ha convertido en un método
transversal de investigacion y actuaciéon ciudadana. Permitiendo, de
esta manera, a partir del uso de la cartografia como un laboratorio
que puede ser utilizado por un publico plural que favorece el
desarrollo de procesos participativos que nos hace plantearnos si
podemos hablar de una participacion ciudadana plural e incluso qué

opciones tiene el ciudadano de personalizar esta estructura. Mas alla
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de discursos politicos o ideologicos, lo que si podemos afirmar es que
la cartografia artistica supone una herramienta de facil acceso y al
alcance de quien tenga intereses emancipadores o simplemente de

exploracion del medio.

Por dltimo, y a modo de cierre, durante el transcurso de esta
investigaciéon, nuestros intereses han llegado a abarcar nuevos
territorios de exploracion. Generando en nosotros mismos nuevas
fuentes de debate en relacion al uso de las practicas artisticas y la
hegemonia establecida, la reformulacién del concepto de habitar el
espacio urbano, la capacidad de reformular el concepto de habitar el
espacio urbano e incluso de plantearnos el disefio mas personalizado
de las nuevas estrategias con las que podemos interpretar la

configuracion del mundo.
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grafiaraval.wixsite.com/cartografiasonora/inmateriales

Figura 50. Cartografia de lo inmaterial. (2016b). Carola Bra-
vo [Imagen]. Recuperado : https://cartografiadeloinmate-
rial.wordpress.com/2016/03/15/carola-bravo/

Figura 51 y 52. Cartografia de lo inmaterial. (2016c). Cristian
Boltanski. [Imagen]. Recuperado de : https://cartografia-
deloinmaterial.wordpress.com/2016/03/21/christian-bol-
tanski/

Figura 53 y 54 . Cerda, J. (s.f.g). Raval cartografia sonora:
Trayectorias y Derivas - Odile Moreno y Damia A. Pont

[Imagen]. Recuperado de: http://cartografiaraval.wixsite.
com/ cartografiasonora/trayectorias

Figura 55 .Canadian Art ( 2008). Bill Vazan: Global Sight-
lines [Imagen]. Recuperado de : http://canadianart.ca/

must-sees/bill-vazan/

Figura 56. La internacional Situacionista (2012) [Imagen
] Recuperado de: https://laspulgasdelatierra.wordpress.
com/2012/05/08/la-internacional-situacionista/

Figura 57. Centro Virtual Cervantes (s.f.) Representacion del
agua [iImagen | Recueprado de: http://cvc.cervantes.es/
artes/paisajes_sonoros/p_sonoros02/atienza/atienza_02.
htm

Figura58,59,60 y 61 .Raval Sud Pla de Barris: dades generals
(s.f.) [Imagen] Recuperado de : http://www.ravalsudplade-
barris.cat/dades_generales.php?idioma=1

Figura 62,63, 64 y 6. Fuente Propia .
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ANEXO 3 :

Entre el arte sonoro y el arte
de la escuha

Josep Cerda
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Introd uecidn
EMTRE EL ARTE SOMNORO ¥ EL ARTE DE LA ESCUCHA

Miguel Molina Alarcén y Josep Cerds y Femé
Caladsatic dUnherrilist. Depatireant dTcativia, Unierdesl Pollborkes de vilensa imvmoling s spvai
Caloch e U vt ot Dl PlliniBr’ iefy AR Soedr de G Unoyetitn] de Birosichs. cards iubusdy

Darscdn L thirk (iCima g dboaded 18 ha hichd comom multipies practicas bajo la dersminacion de
Arfe Sonoro, & peser de que s definlddn no ha 1ido wededa cormerieads ¥ 58 EntuEMre con
AT las InDETERe THCIores, Anqle O VT N IMDOFTE tRNTG D07 1 propko carkoner polishmics
¥ abierbe que k0 mposibdita, Como docia Friadich N, cuando un com:epio plenbes mis
da un sentido e hede sbeoltamants sdefiaihie, v que Tdelinible e 1an wlo ke que no thens
RigeeTs™ (hiesrehg, J003, B, 1210 Y &0 &5ts STvargided o8 pennidod, faomen semmics podeg led
DO (N FECORN drf b Ml g o Crean Su propis historia dal arte 1onges, fano e n sus datintas
formas de corcabitk, 84d comoen s diferentes manerin de precticado, de #hi i iquers. Exbe
LOREE B BrOSiD NHESEE, VR 58 produin oan dos aniersatod que oA cumplen an al 2013, une e
elios haoe treirda afot. de & prirmera Bxposicitn que emplea @50y mitma dencminacion Scund’
Arp (ISEZ), enhyibida en The The Soulpiung Contes de g chudad de Naw Mok, y comispiada pos
Witllarm Helarman, quien plartes oull &8 HSucha & oI forma e wiv, OIS ankarsars, &
con kos clen afios dal manifirito DAree oer rummand ["El arte di kos ruldes™, Milin, 11 de marm
de 1913) de Luig Russclo, gue pretendia recuperar “la vids misma™ & Trives de “conguistes
s vurbedas (nfirims da log poniderruiden” [Aussele, 15738, .90 @ Irviceta & escuckas 4l tons
diferencisdor quas thena cada calle dir la ciudad ot “magrifics orquerstn qua hacen Lk hojes, va
sean miodides. por una |ipers brita o agitedes por un fuerte vents™ (Russole, 1998, pp. 31-34)

Bimgue b pracrica sk arpoRdat & §u0 CORCOEID, Sin ambargo concelimas la Mo cuando
comisng W escnitars, anted de olla s ha cormiderada prelisions, e por ello que e hace
necadaric esorbir ~refleaionar- gobee ol Arpe Sonad, Por muy diluds © Sussnionable que sea Ju
CONCEPCEcN © amplia U prictica, dobs croar tu piopia hisoria, Aungue alpunds Subones, BGn
sherddo considersdon refanented del ate sonco, toima Mex Neuhas, riegin &ts denormiracitn
porgul el shrmins e limin sole 8l scratinaente materisl, an e fas del donide, ¥ Ten &l
arte, & midio no i a merudo o mensafe” [Neuhais, 2000, |gesmenle, clros ednoes soma
Denugglars Kahn prafienen antes qise ol BErming sovnd art, o mes pendrka die “sonikdoen lat artes”
[Eafe, Z006) Solo el Pk S0 poner aite ddRThe g Tponans” 3 e palabes arte. nod halble na
000 di Lna cualicad PuEva & Incorporar, Jind mbsbn de una carengia. Desde o sigo XVl que
ie efeds un sinterna de les bellas artes, fuercn separsdas las artes del tempo [miaics, dards
¥ poesin) oom las aroes cal eipacio dpinDae, eculnire ¥ ArguiteCtural v eRE Ripedalitacidn
hito qrie 50 pardiera b cualidad soncra on W st vissales, Un smpocto gue no e dividida
amtEriorments v que etaba phesente |ndistntements, por efermnpla, en el acto ritual donde
comavian & b war 1odes alles, B3 por alle, qua ol arme somors ro hace $ina fECUDers’ Un RipecIa
i ya Na esledo presente a 1o large de e historia, Eso ha hacho Gue alguncn mUusEoiogos
preflersn einaier & At Loreco Sormd domiFEn artities pranidisiplingr” (Ldpes Carg, 20020
Aurgque siuncs ritiond Buscan padevia realizar an su definicién une dicstomis antre mildics v
arte wonang, Mpuierdo pite jusgo comal sitema do s belas artes, como el criticn Brian Duguid
i i revists beitlrica The Wive, 8 contraponer Masics, sonkfa organisads en ef Hermpa; arte

j""b'm'* WEAEed 5 gt 1610 Serviein de Poblnaiioned dr L (el e himits Bisw (Eapiad
Wl T8 O 2047 11-14 pap Sl ediciien inmpeews S0 ARER PLON pdichim b i b el oon e i 1990 AT

Anexos

Isabel Torres

sonore, senido crpenizods en el expocio (Sansan, 2010, p. 4), cuando en nealidad, la mayoria de
lod mtloos & i langa de |a hittorla han tenida &n cusrta, de una forma u otra, & diklago con &l
BERECD para s Sompodicionss, Pero tambiEn hay que redonocer gue b cualided del sspatio
wonova se perditen gran medida en la mdsics ouando se desconbentualizaron bs composiciones
Mi:.prdﬁdtnmhhmnru corwirtieran &0 pund réperiorfo mutics pars sjecutarse &n
mhﬂ*lqﬂmmmm wEnkado.

El arte soncrovushes & bevartsr o oparvte de 1 gfento y o hate Eransisr &0 und &1cucha sctha,
eome e Sido e B Insta ledonas nonet o en e obrad Interecthed dands & misme modiiice
lod sonbdos en s prapio transltar; ambién ki hace al oyente no solo oir, ¥no tamblén tocar la
pora, descubrir W sonidas por & midma, como &n s eEsculturd sorors, mas allh o s sssuchs
a trivés de un betrumentits peolesional, Dtre mpecto he sdo of cuerpo come genersdor de
wonidos, donde generaiments a3 &l propio autor o performer que 98 produce, no mediado
recesariamante par un ndtrumentlats que interprets, & Inchuso & vechs con B e rici padidn
petva de |os oyerled Gue pELan B 280 coaulores tamblén de b okia. ¥ por Olthmo, un Bipeds
iy relevante para el desarrailo del arte sonoro ha Sidoel aspecto tecnaldgion de sisbemas de
capbura y madFicadidn del wonida. Su paulating acteso ha pesmitido grabar ¥ manipular saridos
dell amblente y con elke 8 "valorar estdticamente &l entome acistlon” (ipes, 2006, p. 13). B
micrdfora pasd a ser &l instrumento musical del artista sonoea, 222 “orela de todos™ que deds
Ramndn Goimerde s Sarne, que hizo extend e fu w00 8 muchas mid pericnss no netasiriamants
proverilante del mundo muslzal,

Muchos autores entienden &l srte sorono precicsments coma agquel :lu-rﬁlud: las praceicas
Brefticas "Datadad & rrivad w} v 168 cambilin profundss de Hrﬂlﬂ'ﬁdﬂ [=1F i
onaiga” [Costs, 2010, p. 19) Justo abora en ef 3013, hard 50 fios. de & aparicidn de L primers
cansefte en 1963, v que supuss un soporte actetible de podo coste v Fadl coplada para @
ﬂlﬂﬁﬂﬁtiﬂ#ﬂ!lfﬁﬂt%ﬁﬂm publicasfones lamadas Mﬂﬂ!—m‘ﬂ-ﬂ:ﬁ'
ln inclusicn de grabhaciones en chras v expouicionss. También [ grabacidn del eniomo aciiticn
supondria una tomade sorcianda de la ettuchs, v en palabras de Murray Schafer “una grabacide
onong adile un enlome solEtieo v o comderte en un evenio repatible, suideptible de e
examirado”™ (Cuadras, 1999). Ese aralisfs ha llevado a sersibilizarnes sobee s wida propis de los
waniidos 8] cobrar conclencls de que recen, L& transfaman & dedagarscen, de la mbmes marers
e cambian roestras dudsdes y &l entormo gue Rabltamos o odmo no oimas o rechazamos
suello gue no comprerdemos culburalmente. Pero la grabacion no he sido sdlo andlisks,
iro que tambldn pusde sér un affe Sreafve de escucha, ya 258 &n Su misme presertadsna,
descontectislirecidn o fugsr donde escuchamios, que nos descubre nuevos sentidos de lo gue
oo, ¥ gue por el corderte &n un Ante oe io Excucho.

Lo svperiencls de la esouche ya ha sido desarnollsda previamente en los estudics v | préctics
i Lo Wlsdca Electroacistica o Aousmdtica, infcisda desde la mitad del sigho XX, especiiments
&n la -E}Etl.rﬁdn'l]l spscialraciin de s musida, é&n el fomo edfvchansas, donde ascushanias ¥
pue excuchamas {desde la percepddn sensorlal o la pslooldgica, soclal y cultbural). De ahi sus
dilerentes modos y tipologha s gue s han teorizadocde las custro escuchas v s escucha reducida
[Plarre Schaeffer], b escucha naturalfoutursl, s etcuchs sembntica v casual [Michel Crisa)
Im etcuchs tecnoldgica (Dends Smalley), efc. Con el arte soncro, s ha hecho sino potenciario,
especalmente con ef palssje sonoro v sus derbvacionss de mapas soronos ¥ de experiendcas
Lonoras geclocalitedas, que han permitide un dialogo actho de etk oyente mavl, que cambis
sy escucha fyconelis suconospcidn del entornod en su proplo trarsitar, ya sea urband o retural,
ks alld de salas de concferio o de espacios destingdos al arke.
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En fos escritos que infegran esia publicaddn encontramos toda osta diversided de enfoques v
sartidos, que gerersn no sdlo wna histacls del arte sancn, sing varlas farmas de ertenderls
¥ practicarie. A4, an bog diferentes sriiculod se plantean sipectod tan distiniss coms el srte
sonoro entendido comao “un arenal™ que puiveriza dos mocas: e nocidn del arte y la masica
[Carmen Pardo Salgadah La relscidn antre sonldo y espads, o travis de trayectos comunes
&nire milics y artes plisricn, cof iul comenpencies y dhengencias (Berrabs Gamez Morenaj
La nedmchdn de La esculbura sonofs con el arte sonono, entre b targible £ intangible ded sonido
[viers ¥, Plcado Farndrades). Las relacfoned antre sllando y escuchs, mediante ls diferendacidn
da bp eioucha mombrede en ls Bueraturs v die la escucha gerenathes on ba obea sonong de Falix
Hews (AocioGarnigs Inane|os . Sorido y génenoa Eravésde la méquina de ewcribir enel cambio del
Imagirura labarsl famening y &n su expreckin sonors de b memonds colectiva [Andné Ricardo
do Nasdments]. La conlesidn oral infimae o confidendsl & travis de disposithod de recepdion,
rabacidn y transmision de & vor (lusn Antorio Cereruelal. Lo confluencls de los aspechos
ticrileon, witiashes y slmbdlicos del shaver [lnder Arim) Los origenes de o natalacidn sondrs
an el eipaso publicay mdmlmmmm I ifudad e oon las parsonas que s hakdtan y
trarsitan [Manis Sndueza) Ly carbografia sonora como ofservatorio de capas sobrepuestas del
Amblerte Lomira an onal de bensldn v cordlicss, dords e han producido camibios brutoos de
translarmackin wibara (losep Canda). Las relacioned entre sonfda, sspscio pablico & imaginario
colectve & Traves del proyecto artatioo Mabddar do memaria, consdouir o hueilla en Sesamon,
Burgos (Dardel Tomds Marquina). La defends dé un avte indiboiplinars & travis de urd aockdo
Soncra colectiva y particpatha &n un puente de b poblaciin de Blancs, Murds (Darde! Dusrts
Lozah. ¥ iralmerde, dos modelos de exposicidn v difusicen de trabafios dentro del arte sonoso y
la foragrafia & partir del uto de mapss sorancs v neficbels gue musestrany distribuyen de Brma
ITbre propusstad de paliafe omns yio ftll'lﬁ"ﬂﬁi {Edu Comalles],

Endefinfthis, asta diversidad de enfoquees del e ionand o del arte de |a ecoudhs, nod lleven no
$080 & urs histons di 1o sonoeo &n &l &rte, Lino & orear taras historlis como ondes nellafades y
atrpsesades an el muro del conodmienbo,
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Abstract

Thi= article presends the research about 8 whole new unprecedended aspect in the
stk of The Alhambra of Granada: the Sound Cartography of the monument. The
Sound Landscape of the Alhambra has been studied by seversl authors (Tpes. Panigua,
Pelinaknl, but our mam contribution 18 establishing the parameters of a geometrical
and compositional study of this space, from which gecealized recordings were made
by means of taping o bmaural head: o recordmg svstem 10 caplure three-dimensional
soamd as we are able to feel during anihinerary over the real apace. Sound Cartog raphy
1% thee term we use bo define and analy ze the location of sound inthe space. Todate what
had been recorded 15 the space of roval palaces through comventionul microphonics
with stereo recording. Im owr rescarch, we have set certaim recording param clers
by peolocaluang of asunds i the space with the help of micresomds placing, and
through the iunerarnes of waler as sound source. 11 has been perfommed a geometrical
rezearch of the spaces, it has alao been set the feasible mineraries in the rooms and
gardens of The Alhambea, in onder to eventually sel complex recosding parameters
where the sound festures of every room and garden are =et. The field recordings were
performed by means of the geometrical itinemary in the space from the hamonic and
regulating outlines of the monument

keeswords: Abhambra, Hepano- Muslhm art, sound carography, soundscape,
architectural stoustics
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como Configurador del Lugar

Josep Cerda
Universidad ofe Borcelone

(Recibiaa; T4 .o 200468; doeplade: 2% fulla 2006, Publicads: 3 Cciubee 201 6)

Resumen

El articulo presenta la investigacion de un aspecio médito en el estudio de la Alhambra
de Granada: la Canografia Sonoma del monumento. EL Paisaje Sonoro de la Alhambra
har sido estudindo par varios autores (Iges, Pannagua, Pelinski), pero nuestra aportacidn
principal es establecer los parimetros de un estudio peomérics ¥ compesiivo del
espacko, & partr del cual 52 han réalimds grmbacones geolocalizdas mediante 1a
grmbacidn con una cnbera hinaural: un sistema de grabacion que permite ¢] regitr
tndmmensional del sonido tal como o podemos percibir durante un recorride real
Cartogralim Sonoma es el tédrmine que wamos para definr v analizr ks Jocaleaciim
de ko= somidos en el espacio. Hemoa establecido uncs pardmetros de prabacion
geolocalizando los somidos en el espacio mediante la ubicacion de los microsonidos y
de los recomidos del agea come [uente senora. Se ha realizado un estwdio geom oo
de bos espacios v 52 han establecido los recomudos posibles en s salas v jardines de
Ia Alkambra, para finalmente eatablecer pammedros de grabacion domde se establecen
las carscleristicas sonerss de cada espacio. Las grabacienes de campo se meahizarom
mediante €l recomide geométrico en el espacko & partir de los trazmsdos ammonicos ¥
reguladores del monumenio

Falabras clave: Albambea, arte Hispano-hMusulméan, cartografin somom, paisape
SOTHOD, ACUSLCR ARpotectimica

HildG Hirﬁ-t'lll-l Presa . .
1SS 2015.8992 Hipatia Press
[CH: 10,1758 3bome 20062135 e iR L0

Isabel Torres
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La AThambra, la roja. construida en la colina de la Sabika,

domina toda la vega granadina v la cindad de Granada. Yusuf
I v su hygo hMohammed V construveron los Palacwos de Comares v Leones en
el saglo X1V, Extenormente, la Alhambra se caraclercen por ser una fortaleza:
muros defensivos, lomres propias de forificaciin. v una geometria gue no dopa
entrever la ngueza del mienor; lo que orea contraste ¢ meluso antitess entre el
esplendor del interior v la austendad sxtenor. No s constieyd con un proyeclo
unilario, sine que esli compuesta por vanas partes que s¢ fucon modulande,
El conjunto de Palacios Reales de la Alhambra tiene diversas composiciones
espaciales dependiendo &0 su funcion v finalidad {véase Ogura 1).

‘ ‘ I | : I zomido no Nena ¢l spacio: lo area,” Emst Bloch,

Figara §. Esquema del autor

El Palacio de Comares, organizado entomo de la alberea del Patio de
Amravanes v con una Lomre cibica de 35 m. de altura, es un equilibnio de masas
con un e vertical. La estructura del espacio es simple, grandes muros con
orificios que a la ves son nichos v ventanas. 1.a ornamentacion remarca franjas
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horizentales, En su interior, La Sala de la Barca con una mnponente boveda do
madera que da acceso a la Sala de Embajadores, que o5 de base cuadrada. El
Falacio de Comares destaca por su compozicion verlical, tal coma indican sus
franjas ormamentales (véase figura 2).

a ff [P st i

T T TR T

| i FE"'#' b "5"\ /

[
Figura 2. Esquema dal awtcr

] Palacio de los Leones esla estructurado entomo a la Fuente de los Loones,
Una fuente sustentada por 12 leones que marcan las direccionalidades del
espacio, D sus favces mana el agua que discure hacia los 4 puntos cardinales,
Sobre los leones. una taza dodecagonal con inscripciones poéticas en los 12
lados. El Patio de los Leones estd formado por un conjunto hidriuheo de 10
fuentes secundaras que s& suman a la fuente central, en tatal 11 puntos de
agua v dos canales perpendiculares que entran, traspasan v salen de las 4 zalas
circundantes = Abencermajes, Dos Hermanas, Mocirabes v Reves- para conflur
de nuevo hacia Lo fuente principal, que marca ¢l punto central del espacio. Es
un circuilo coarado de una gran complepdad, tanto visual como sonora.

Isabel Torres

BRAC - Barcelona Research Art Creation, 473] 223

En cl Patio de los Leones, comoe nos hace ver Geonges Margans ( 1933),
sc¢ emplean recursos visuales para enlazar las las columnas: 5 sistemas de
simedria, domde s¢ van sobreponiendo 18 arcos organizados medianie cjes
de simetria separados pero a la vez enlazados. Arcos v columnas, con un
repartimiento desigual en ¢l espacio, establecen un ritmo visnal que salo es
posible mediante un plan o premeditacion provectual. Fste complejo sistema
de composicion, representa una aportacion de la Alhambra v quizis oto
es lo que justifica la gran atraccwin que representa cste monumento. Esta
superposicion, lante vertical como en horizontal, fuc largamente ensavada en
los clementes omamentales, donde todo madubo s¢ conjuga con los sisicmas
veeinos y s¢ articulan indelinidamente,

En la Alhambra, v muy especialmente en el Patio de los Leones, se aplican
las leyes amonicas que provienen de la Seecion Aurea v el Namero de Cro,
La composicion del expacio -igual que en misica v en poesia, que veremos
posteriormente- mantiene ritmos simétricos que dan una continuidad del
expacio v, sobre todo, establecen una secuencia narratrva de loa elementos que
I componen {(véase figura 3)

Frewra 3, Bsquema Jdel awtor,

11
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Kl Recorrido por el Espacio

El hecho de caminar entre los cspacios comporta un recomide geométrico
v sigue unas leyes absolulamente pautadas. La ocupacion del centro de los
capacios v patios ransforma, impide un movimicnto en linga recta, Entre un
punto v otro, la distribucion del espacio obliga a un movimiento con ingulos
precisos, Loa cambios de nivel mediante escaleras entre las salas obligan a
puntos de vista diferentes, El conjunto de los patios v salas de los Palacios
de la Alhambra son espacios para ser recormidos, sentidos v entendidos mas
por los mecanismos de la percepeion que por los de la razon. Es un espacio
incfable v de muy dificil descripeidn, si no s ha cstado en el ngar fisicamente.
Su sonoridad ¢s tan caractenistica que con los ojos cerrados sabriamos que
cslamos cn la Alhambra.

Los apacies de la Alhambra sen la fommabizacién de wna metdfora
podtica ~os por esta razin que la Alhambra os un gran hbro do pocsia- v o3 ¢l
resuliado de un lenguaje de simbolos v siamos que nos hablan direciaments
al subconsciente (Grabar, 1930), E1 agua, la luz, los sonidos, los colores v
los olores forman parte del espacio tanto como los elementos constructivos
materiales. La vista, el oido, ¢l tacto v ¢l alfato, configuran wna dimenzion
senaorial del espacio.

Fl agua es el pretexto de la Alhambra, Fs una fuente de vida, de purificacion
v odle repeneracion, que s¢ manificsta en dos formas basicas: los bafies v los
jarchnes. En los Jardines v en las salas v espacios del Palacw Eeal de b
Albambra s¢ mamibcsia on tres estados: la uente, Ia balsa v ¢l canal o no,
La Fuentz, en fonma de pila de agua, ocupa gencralments los contros de los
eapacios, hace de punto central desde donde se expande en sentido concdnlrico
mediante los canales, como &= ¢l gemplo prototipico del Patio de los Loones v
suz dependencias anexas. La balza, como superficic de agua, resalia la simelria
ciclo-ticra madiante ¢l reflgjo, funciona de espejo. como en el espacio del
Pate los Amavanes, donde en la superficie del agua s ransforman todas las
direcciones, amba‘abajo o cielotierra. La forma eibica de la torme de Comares,
imagen pesada v cstable, neessita romper la solidez mediante ¢l reflgo: L
vertical se reflega en la honzontal cstableciéndoss una simeina. Los canales
simbolizan ¢l ro, que es la forma dindmica del agua v marca ¢l recomido en
el espacio establecrndo ol mvel de ocupackon horzonial.

El Patwo de Jos Leones o5 un lugar recogido ¢ mtmo, tene un cardcler
privado con una clara magen del Jardin Coransco { Al-Yana) v, a la vee, bene
un sentido de jardin v lugar oculte, Fs un espacio introvertido con una dnica
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salida visual al exterior; ol Mirador de Daraxa.

El Palacio de bos Leones cs un cspacio disciiado a parliv del agua que,
primordialmente, marca los cuatro rios de la simbologia del Paraiso Islamico,
El Palacio de los Leones es una cspecie de mandalz donde el agua tiene
un movimienlo centrifugo, del contro a la perifena (Salas Dos Hermanas,
Abencarrajes, Mociarabes, Reyes), v contripetlo desde las Salas al centro,
Este movimienlo de expansion v contraccion, desde ¢l centro a la penfona,
s un tema recurrente en la distribucion de los motives omamentales, como
posteriorments veremos,

El palacio de los Leones es un conjunto de salas que buscan diferentes
prados de aislamientn, para el paso de una sala a ofra ¢s neccsario traspasar
una seric de filtros visuales v anditivos entre un cspacio abierto v otro cerrado,
s¢ traspasan una seric do pantallas visuales v sonoras, partes iluminadas v
oscuras, logares con sonido reverberado v otros silenciosos. La luz y ¢l somido
remarcan ¢l movimicnto concéninco del palacio, y su foco principal s sitia
en gl centro, pero con un recormide que va del centro (patioagua) hacia las
salas periféricas. Los focos de lur se sithan en la base de las copulas donde
hay las oberturas al exterior, 2 1a altura de la vista solo hay el Mirador de
Daraxa, y despuds veremos esta misma relacion respecto al sonido.

Trazados Armbonicos ¥ Reguladores de la Alhambra

La aplicacion de trazados goomdéinees o pautas de composicion on la
construceion de clificios v cspacios s una practica bien desamrollada v
extendida desde la antigiiedad Gricga v Romana, v posiblemente liene su
origen en ¢l antiguo Egipto, Los trazados fueron usados por los constructones
de la cuenca del Mediterrineo, va que se disefia a escala real mediante cordel
v sm planas.

Dmde sus mmicios, la argquilcchra musulmana aphca paulss geoméhneas
tamle en la composicidn de los espacios como en Lo ormamentacion (8 largas,
1983 La argquilcchuwa ambe ¥ musubmans no cra una arguilectura Jde
arguitecto, sme de construston Bl macstro constructor dimgia un sguipe &
especialistas que formaban un gremio o corporacion. Era un macstro que ok
que dominar varas disciplinas. pucs debia aplicar lanto aspectos oiélicos v
pricticos como clomentos ilosoficos, misticns v rehigiosos on un mismo nivel
de importancia. En la Granada Nazari eran de invocacion Sufi. una cormente
del Islam que en la peninsula Thénca dio Aldsofos de una gran rascendencia,
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como el murcianc [bn Araby,

Los trazados geomdtneos o pautas de composicion del espacio son una
traduccion dirccta de los ciquomas y diagramas misticos, En el drca de
influcncia cristiana tuvicron su maxime cxponcnte con ¢l filosofo v mistico
Ramon Lull. Las formas geomdétricas empleadas eran combinacion de liguras
puras, gque lenian lambién un significado simbdlico {Burk harde, 1979 El uso
de pautas de composicion Lambién tiene una explicacion practica, puesto que
eran ficiles de dibujar mediante &l trazado a cordel: con vna cuerda de 12
mudos se podia dividir el circulo en 12 partes ignales v subdividir este circulo
en sucesivamente &0 partes, Asi lo marca la tradicion que pervive todavia en
Marmuccos v que hasta hace pocos afios también se podia ver en la Peninsula
Ibérica.

Con una simple cuerda v estacas sc trazaba directamente en ¢l cspacio, v
esle era ¢l sistema organizative del gque disponian los trabajadores, anesanos
v arlistas, Estos sistemas de organizacion del cpacio cran generalmente
sustractivos, s decir, primero ¢ trazaba la totalidad del espacio para
posteriormente subdividirle en las partes comespondientes. Fstos sislemas
son evolucion directa de las téenicas de onentacion, que en el mundo
musulman era preceptivas, debido a la necesidad de orientar a la Meca ¢
Mihrab. Las relaciones proporcionales estaban relacionadas con las medidas
del cuerpo humano: pee, paso, brazo, dedo pulgada, palmo, puiio... azones
proporcionales que a la ver también ligaban con la proporcidn durea.

Teoria vy Practica de la Trama en la Alhambra

La aplicacidn de trazados a nivel prictice determina la disposicion de los
clementos constructivos v espacios vacios. [.a Trama servia de modelo v
canon. En ¢l analisis de un edifico va constnudo, como la Alhambra, s¢ tene
guie heeer ol proceso diametrmbmente mverso, de lo construslo lememos que
extraer lo Trama, Tracado o Paula subvacenie del espacio (Goury & Chwen,
154

En la Allambra bos punios de padula para encontrar las paulas compesilivas
del espacio se realean medanic tres aspectos delermumnanies de la construcaon
(Cercliy, 1986, p. 614):
1 Agua
2 Dhstribucidn del Espacio.
3 Chmamentacion,
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Agua

El Agua cn la Alhambra se manificsia en tres aspoectos basicos;
17 Las picas o [uenies, que generalmenie son circulares v marcan el cenire de
los patios v zalas, comresponden al PLINTO (vease figura 4).

Fignra 4, Folo del sutar

)
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2 Los canales que desplazan ol agua de un punto a ofro, ropresentan la | INEA
{véasc figura 5)
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3/ La superficie o balsa, €l agua ocupa ¢l centro, marca los gjes v €5 un espejo

de agua que representa la SUPERFICIE (véase figura 6).

Figira 3. Fato del ator

Figira 6 Foda del mnes

V7
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Distribucion del Espacio

El espacwo asta ormanezado a partie de un centro, patio o sala, cuadrada o
rectangular que, por expansion, ongma diferentes espacios. En el Palacio de
Comares todo se oreaniza en tomo a un e central gque trene coma punto focal
la masa imponente del volumen cabico de la torre. En el Patio di fos Leones,
los centros estin ocupades por punfos de agua. ¢l centro del cspacio esta
marcado por la fuente de los Leones, donde nacen los gpes que s¢ provectan
hacia los centros de las unidades cuadradas de las salas. La composicion es
un conjunio de cspacios miemelacionados. Los espacios penféncos hacen una
presiom hacia el centro medante los baldaguines, v ¢l centro hace presion
hacia las salas Abencerrajes v Dos Hermanas (véase figura 7).

Fignra 7. Esquema del autor
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Urnamentaciin

La ermamentacion, destaca y remarca los niveles estratificados en la verfical.
En los muros se desarrolla oira de las caraclerssticas bisicas de la Alhambra,
el desarmollo por separado o la superposicion de tres elementos bisicos:

1/ Decoracion peométrica entrelazada,
2 Motivos vegetales, mis 0 menos esquemiticos o sintéticos.
3/ La caligrafia cifica: geométrica v cursiva mis organica.

La ornamentaciin de la Alhambra se basa en la superposicion de varios
clementos en ¢l mismo plame. Esta relacion comporta una compleja sintaxis
ormamental compucsla por un compleye conlrapunto cnlre lincas curvas v
feclas, cnlre organice v geomelrico. Esla omamentacidn, o arabesco, ne cs
una [guracidn, smo mas bicn un ilmoe mas parecido o un ractal gque a los
clementos omamentales del ante aplicado occidental. Es una abstraceion que
trene un vinculo con la misica v la métrica de la poesia Isldmica, El ntmo s ¢l
gran arle de la culivra drabe-musulmana. Bl arabsco se escucha, segin Oleg
Grabar (1979, p. 224), es mds una idea que una representacion; formaliza
idcas filosdficas, ¢s una especie de salmaodia o ritmo parecido a la recitacion,
El arabesco ¢s una sinfonia congelada. La omamentacion musulmana tiene
unts [nalidad muy diferente al ade Leuralive ocadental {Colchlow, 1970),
Busca la contemplacion, no quere afimmar la realidad visible, ko que quicre es
lbevar hactn un mundo micnor. Es una contemplacion gque no quiere higar la
mrada, come coands contemplamos ¢l mar o < fucgo.

El arabesco, como ocurre en ¢l movimiento del agua en los patios y
salas. ¢ un laberinto con un recomido compleo destmado a conductr de la
periferia al centro. El arabesco s basa en la combinacion v disgregacion
de una serie de elementos que tienen un vinculs comin: el centra. Para la
miistiea mesulmana, la realidad divina 2213 en todas partes, v cada cosa tiene
sy propie cantro { Ardalan & Bakhiae, 1979), Seatin osta filosofia, el mundo
esla en constanis proceso de cambio v transformacidn, todo esia en constante
recreacion de¢ un nimo en expansion ¥ confracaidn. Es por osta conceperon
que en ormamentacion las figuras s¢ pueden catalogar por las que s¢ contracn
o las gque se expanden, representando este pnnepio mutable gue s¢ maniesta
mediante rilmos en los demas aspectos de la naturaleza: la respiracion, ¢l
coranion, los ciclos naturales, ele (véase ligura 8).
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Frewra 8 Foto del aulor

En poesia arabe, que estd considerada como el gran arte de la cultura
ilamca v musubmana, el rtmo ¢ an mporiante como su contenddo, En I
caligrafia, que es la representacion grifica de la palabra, las amplitudes de los
trazos v los intervalos son igualmente imporantes. La omamentacion, por lo
tanto, no e un aspecto superficial o decorative, sino que plantea cugstiones
filosoficas hmdamentales (Burkhardt 1976). Relagones entre el mumdo
visthle v su sigmhicado, muchas veoes formuladas mediante un complge
universe matematico, come es ¢l caso de la omamentacion geomdtrica, v
en otros, mediante ¢l sonido del agua como un aspecto sustancial para la
percepeidn holistica del espacio.
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La Alhambra Inmaterial. Dimensiion Sonora del Espacio

La Alhambra s una arquitcctura con un componenic sensorial importanic.
Las Palacios reales son una obra de arte integral donde se merclan aspectos
visnales, auditivos, olfatives v tictiles. Luz v sonido -los dos. fendmenns
vibratorios v elementos Iotalmente intangibles- formalizan los espacios
miediante sonidos v siléncios, v praduaciones de luz v sombra. Los materales
¥ las texturas superficiales de la Alhambra (vese, marmol, madera v arulejo)
eatablecen diferentes absorciones v reverberaciones del sonido. Las mucamas
o mocirabes, uno de los clementos constructives mas caracleristicos de la
Albambra, favorecen una atmaosera de meravides. La sala Dos Hemmanas, con
mas de 5000 prismas, establece un sonido complepo gue convicrle los sonidos
en un elemento casi visual. Estos clementos intangibles son los que confieren
a la percepeitn de los espacios de la Alhambra la capacidad de modificar
senlidos tan imporiantes para entender €l espacio como la onegntacién vy las
proporciones (véase figura 9).

Figura 9. Foio del sutor
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La Alhambra cxige Ia mmersion en la tofalidad de noestra capacidad
percepliva, porque habla com un lenguaje polivalente dirigido a todas las
dreas sensoriales. La Alhambra ex sensualidad, v quizd & méas apropiada
su comprension mediante los recursos del ane v la poesia, La Alhambra &
una arquitectura sonora, v posiblemente en su constreccion ya se establecio
un disefio sonoro: las cipulas son eapaciox reverberantes del sonido por su
geometria achstica. Pero en la Alhambra todos los sonidos son presentes v
amplificados: el sonido de los pajaros, el de las hopas al viento, ¢l eterno ramor
del agua, nuestros pasos resonando en el espacio... El sonido por el disefio
acustico del higar, es retomado, sumentado y multiplicado.

Cabeza Binaural, Localizacion v Especializacion del Sonido Tridimensional

Miramos frontalmenie, pero asouchamos en 3807 En la dimension sonora
siempre somos un cenlro del espacio awditivo, Bl somide tiene wna funcion
espacial v temporal, al escuchar estamos en un multiespacio gue estia
estructurado mediante capas v niveles,

La awdicion banaural 3¢ basa en la capacidad que biene €l cerchro de bocalizar
los sonidos v especializar tridimensionalmente la escucha. Las sefiales
binavrabe son muy electivas para localizar el somdo an el plane hormeontal
dondke nos movemos. El diseio de nuestras ongjas medante phegues & un
sislema de caplacion muy especializada del sonido en ¢l espacio. Cada orgp
&5 umica, y podemos afirmar que cada persona escucha diferente. 51 hacemos
un molde en silicona de nuestras orejas, podemos grabar tal y como nosotros
tenemos la percepcion del sonido ¥ realizaremos una grabacion de las fuentes
de sonido como se sitian en ¢l espacio: delante, atris, trquierda. derecha, asi
como su recomido v movimignto.

Mediante la tecnologia de grabacin binaural se consigue reproducir
fichnente un sonido de forma que la pereepeidn del oyente es tal ¥ como &
estuviera en 2l lugar v en ¢l entomo en el que se grabd. Es tal ¢l realismo que
s¢ alcanea gue todo ¢ que ove una grabacion binaural por primera vez gira
sorprendido la cabeza, como si realmente hubicra alguicn detris o a su lado.
Aungue hay gque establecer que actualmente s6lo lendremos una percepeion
somora tridimensional si escuchamos la grabacion mediante auriculares.,

El sonido binaural es una teenologia cspecial que posibilita un sonido
hiperrealista de grabacion que emula al oido humano. Para ello se uliliza un
procedimiento de disefio de una cabeza binaural o cabera Dummy, que es
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una réplica de las orgjas v los canales auditivos humanos mediante molde
de alginato v vaciado de silicona, donde se alojan los micrifonos recreando
el comportamienio de las ondas sonoras en nuesdros oidos v replicando las
mismas diferencias de amplitud v fase que se darian en 1a escucha real {véase
figara 10},

Estax diferencias en el tiempo de llegada v el nivel (fase v amplitud) entre
los dos oidos son extremadamente importantes, va que nuestro cerehro las
procesa para poder localizar el origen o la fuente del sonido, sobre la que
se basa toda su onentacion y su cognicion. Igualmente son importantes las
reverberaciones que se prodducen en el espacio.

El corcbro analien las difentes cwaldadis del somudo: imtensidad, tone
v bmbre, Cuando ecuchamos un somdo —pucstro rango de audicion =olo
permils cscuchar frecuencias comprendidas cntre los 20 hazta los 20,0060 [ 1z-,
percibimos dulerentes sensaciones: dilerenciamos somidos graves v agudos,
tenemos sensibilidad a ciorlas frecuencias, Tenomos sensaciones do magmitud
relacionadas con la fuerza, ¢l volumen o la mtensidad sonora.

La Psicoacistica es la cienan que estudia la perceperin del sonpdo en
el espacio. Especificamente, s¢ ocupa de la parte fisiolégica v psicoldgica
de la respuesta humana al impulso sonoro. Haciendo crucial entender a la
audicion no s6lo como un fendmeno fsico, mecinico v objetivo que produce
la propagacidn de la onda somor en ¢l oido, smo ambién como un estimulo
sensonal v perceplive, v por Lo tanto subjelivo, que ecume en ¢l carcbro,

El fendmeno de la eseucha de un espacio medianie téemeas binnurales, nos
demuestra que nuestre oido tiene una capacidad muy ajustada de localizacion
acustica, logrande analizar el movimiento de un ¢e de coordenadas
horizontales, verticales v de profundidad. o distancia. La percepeion del
espacio acOstico se realiza en los siguientes niveles: Espacio lejano. sonidos
de fondo, de frecuencias graves v de nmiveles débiles: Tspacio prosimo,
somidos envolventes, de frecuencias medias v praves, v de mivel medio: v
Espacio intimo, sonides minimes, frecuencias apudas, medias v praves, nivel
alto vy microsonidos.

Desde 2008, ¢ autor ha cxpenmentado on osle sistema de grabacion
binaural, mediante la geolocalizacion de los sonidos on ¢l spacio v ¢l stedio
de las capas soporas (Coerda, 2012). Las grabaciones realizadas mediante
micrifonos muy sensibles silvados en ¢l mtertor de un pabellon auditivo
~orejas reproducidas mediante molde de alginato v positivado en silicona- se
usan para registrar los microacontecimientos sonoros, o microsonidos, para
establecer una desmaterializacion puntillista del espacio. El uso de una cabea
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binaural pormile una perspectiva méas parccida a nuestra percepeion de los
somides, va que capla ¢l sonide tal como csta inserto en ¢l epacio; e decir,
los sonidos estan grabados segin provienen de la derecha. wquierda, delante,
atrds, arriba o abajo (véase figura 11),

El Agua de La Alhambra

El apua de la Alhambra se ramitica en una red de canales que se bifurcan en
los expacios interiores y exteriones de la Alhambra. Muhammad [ construyé un
azud, o presa, en el rio Damro a6 km de Granada, A partir de la Acequia Real
lbova agua a los aljbes, fuentes v albercas mediante canales v acuaductos. El
wso v neron de cada sistema csta dsciado para cnlatizar s caraclaislicas
de cada ambicnic. El agua configura un entemo sonore distinto para cada
gapacio de b Adhambra, donds < Muir de las foentes v ¢l discwrrir de los
canales establecen una secuencia norrativa del cspacio mediante un dizcio
somoro que traspaza los espacios valorando somoramente los interiores v
los exteriones con diferentes calidades de sonido. Tl 2onido del agua de la
Adhambra ¢s ¢l apua que fluye, proporcionando un elemento meladico, con ¢l
timbre propio de las aguas en movimienlo, agieas vivas que Seneran una gran
confidad de vibracion en ] aire.

La Alhambra son los Palacios Reales v sus jardines. El tratamuiento del
agua de la Alhambra estd intimamente enmizado en los aspectos bisicos de
la cultura musubmana de oneen crnentemente nomada, Parm ¢l ndmacda, <l
agua o fuenle de vida v estd asocada by metafora del vases, que a la vee
e Jardin ¥ paraiso, al menos osla < la 1dea que imnsmile oda la tradicon
podtica desde ¢l Cordn (Pecrta Vilchee, 20010, El agua ¢s ¢l <emenlo con
el que Al-ldh cred toda cosa viva ¥ es un medio de purificacion ritual. In
la cultura hispano-musulmana es de gran imporfanzia €l uso v la regulacion
del abastecimments del agua en las codades -toddavia howv @n dia se redne €l
Tribunal de las Aguas de Valencia para regular €l uso del regadio. El tema del
agun es lambaén un tema recurrente en la hteratura v poesaa de Lo Adhambra
(Rubicra, 1985, p. 148), porqué tendmos que tener én cuenta que el regstro de
los somidos del agua, antes de que existieran los magnetdfonos v grabadoras
acduales, estaba reservado a la desenpeon por parte de los pocias.

En los jardines de la Alhambra las albercas se abastecen mediante fucntes
v surtidores destmados a establecer un espacio auditivo. Los somidos v nilmos
del agua estan omnipresentes en la Alhambra, hasta ¢l punto que podemos
afirmar que es una arguileclura sonoTa, y gue su composicion esta configurada
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por sonidos de agua vy de pajaros -posteriommente voremos que los sonidos
de la ciudad son tambicn igual de importantes. Una fuente, una acequia o
una cascada, Denen siempre unas propiedades timbricas, lexlurales v nilmicas
diferentes que las hacen dnicas ¢ imepelibles,

El ambiente sonoro de la Alhambra estd marcado por flujos somoros
discontinuos v sonidos continuos v caudalosos, como en la acequia de la
Cuesta de los Chinos, donde crean una resonancia en el espacio. A partir
de estos aspectos intangibles, la acistica arquitecténica trata de dar forma
al eapacio mediante las texturas sonoras del agua, con una timbrica v unos
armdnicos que hacen de cada une de los espacios un ambiente sonoro nico &
mrepelible. En la saluda del Generalife encontramaos 1a cscalera del agua, una
weakera monumental e la gque ¢l pasamanes =¢ convierie en un canal donde
dizcurre ¢l agua con un murmulle necsanie, con ¢l que ¢l pasamanos calablece
un goes sonore mucho mas alld de 2o funcion. & un clemento prototipice &
la Alhambra, donde ¢l agua va mds alli de su Tuncidn de regadio, higidéme o
ritwal.

Paisaje Sonoroe de La Al bra

El autor canadiense Eayvmond Murray Schafer (1977) asienta las bases de lo
que posteriormente se conockd como Pamage Sonoro v documenta sus estudios
diz ecologia achstica que dicron inscio al Forld Soundscapes Project, que Tue
un proyecto con la fnalidad de unir aspectos sociabes, crentificos v artisticos
en ¢l ambite del somdo. Scein Mumay Shaler (1977), bos somdos de un lugar
delinen este espacio, son rrepatibles v evolusionan con ¢l iempe. El somide
de un cnlomo, o ambicnie, cxpresa la wdentidad de csic lugar do tal mancra gue
puede ser reconocido v caracterizado, se puede analizar v estudiar como un
documento. El F“:lu::l_]l: Sonoro de un lugar expresa su identidad de la misma
manera que pueds hacerls su :Equltﬂclura v puade mfuir sustancialmente en
nuestra percepaion, como pasa én el recomido de los espacios v jardines de
la Alhambra. Los estudios de Pasaje Sonoro analizan los espacios mediante
la definicion de sus Keynotes (sonidos envolventes o de fondo), las sciiales
de sonkdo, & decir, los sonides de primer plane que gencralmente s¢ caplan
mechanie una ascucha atenta: v las Sevenavmarks (marcas de sonsdo) guee
consisten on lodos los sonidos que definen un lugar v estan en la memona
colectiva de una comunidad o cultura, El Paisaje Sonoro es un ambiente
sonoro donde los sonidos definen el lugar, éstos van variando y se transforman
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a lo largo del tiempo, La cultura occidental s una cultura eminentemente
visual, relegando ¢l resto de capacidades perceptivas a un scgundo plano, Es
o esta causi gue o= importante establecer una escucha alenta de los cspacios
de la Alhambra, ya que nos proporcionan clementos de relacion v sstudio
totalmente nuevos.

Fl estudio del Paisaje Sonoro, que desde la década de los 70 3¢ han ido
intrifuciendo en las universidades de la mavoria de los paises del mundo
hasta el punto que inchiso la UNESCO establece el sonido como parte del
Fatrimonio Cultural Inmaterial, es un documento que &8 necesario recoger,
analizar v preservar. El sonido tiene unas caracteristicas que lo hacen
diferante a la porcepeidn visval, tode Lo gue nes rodaa suena. v podemos
alimmar gue suma conslanlomente, @ mMenos gue no skamoes on wna cimara
anccoica con una ausencia tolal de sonido. Nuestro oido nos proporciona
permancnlements informacidn. v ¢l sonido miluve on nikstra porccpeiin
de la realidad. Pero no siempre 2omos conscicnies de bo gque cseuchamos,
pues generalmente los sonidos que no nos reprezentan un peligre o los que
1o caplan nuestra atencidn consciente, son aquellos que el cerehro va a pasar
directaments al subconsciente. D¢ este modo, tenemos una memoria somora
muy importante, ¥ cuando cscuchamos hacemos un proceso cognitive muy
complego: escuchamos v a la vez recordamos. Consiste en una constroceion
dindmica que se realim por asociacion de recuerdos v sipmificados diversos,
Esla memona sonora < a la vez el matenal que se configura lambidn mediante
la memona colechva. Cada sociedad v cultura establece una wentulad sonora,
Cada lugar ticne, seein han demostrado kos estudios de Pasaje Sonoro, unas
marcas sonoras que bo hacon reconocible v dmico, las marcas sonoras de la
Alhambra zon las del apua.

En los espacios de los Palacios Reales, ¢l somido se establece mediante
las fuentes sonoras del agua: canales. acequias, alcantarillas. rebosaderos,
surfidores v fuentss que astablecen niveles v capas sonoras complags;
sonidos en primer plano ¥ somidos en segundo plano. Y sobre todo mediante
el eco v reverberacion que establecen las paredes v edpulas. La confluencia
de fuentes sonoras ¥ espacio establece unas fronteras de sonido v unos filtros
que determiman los raspes dishintivos del luear, Adui radiea I importanca de
e=lablecer una grabacion binawral que espacializa los sonudos en ¢l espacio v
eslablece una captacion localuzada de los sonidos -derecha ¢ tequierda-. La
Alhambra cs una arguitectura sonora v una anguitectura que hace sonar ¢l
agua de todas las maneras posibles, v asi lo lkena v lo define. Mo obstante,
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cabe establecer que las fuentes del Palacio de los Leones fwvicron muchas
transformaciones durante ¢l Sigle XX, por lo gque no sabremos con cerfoza
como sonaba la Alhambra originana,

La composicion sonora de la Alhambra ota mesclada de sonidos
provenientes del discurrir del agua v de los sonidos de las bandadas de
venegjos, sonidos lentos, suaves vy a veces misteriosos. El paseo entre Dos
Hemmanas v Abencerrajes, permite escuchar todo un muestrario de los sonidos
del agua reverberados en las paredes, bovedas v cipulas; en las fuentes,
canales, cascadas v sumideros, el agua suena en distintas intensidades,
tonalidades v timbricas. Pero hay un sonido que no pasa desapercibido para
cualguicr visitante atento de I Alhambra; ¢l somido & la cisdad de Granada,
Emahe Garcia Gomee {1955, po 1455 cila un texio de Ibn Al-Jaub do 1362
e st dascripeion del cspacio del Bahw =actual Peinador de 1a Reaina- dice
texiveabments: .. gquicn dentro de € s¢ sitia ove ol murmuollo de las aguas que
bagan al desbordar de las albereas de la Qal®a y asimismao los nondos que hacen
las genles, como cuando losen en SUs casas, v ain olros rukdos memores”

Existen varios estudios del Paizaje Sonoro de la Alhambra, hay que destacar
los realizados por Ramdn Pelingki {2007) que s¢ encuentran en el Centro
Virtual del Institute Cervantes. ire excelente trabaje o ¢l realizado por José
Iges v Concha Jerez ( 1994), cuyas grabaciones de campo s¢ pueden ¢seuchar
en b paging web del Patronato de la Alhambra. Este trabajo represento uma
apoatacion mmportmite an el ambilo del arte sonoro, actualmente s¢ ha amphado
con las 12 postales sonoras de la Alhambra gue los artistas han meludo
recientements. Asimesmay, Carlos Jde Hita € 2009, uno de los arhistas somoros
especializados cn grabacwon de campo mas mportantes de Bspadia, rcalied
también unas grabaciones de los sonidos del agua de la Alhambra, publicadas
por £ Mumda, Otro trabajo sonoro de relevancia, aungue mas dirigido hacia
el aspecto musical, es el realizado por Eduardo Pamagua (2001), un trabajo de
miksica andalusi. con poemas de Thn al-Tatib v con el somdo del agua de las
fuentes de la Alhambra v el Generalife.

Cartogralia Sonora de La Alhambra

Cuando grabamos paisape sonoro hacemos un registro de la totalidad de
somidos de un entomo determinado. Cuando hacemos cartografia sonora,
grabamos los sonidos por separado, como microacontecimientos sonoros, y los
localizamos en el espacio. Generalmente, marcamos los sonidos en el espacio,
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cartografiames las fucntes sonoras v las reverberaciones, v sincronizamos
los liempos o hacomos una marca sonora para que nos ayvude en la edicion,
Las capas sonoras grabadas pueden ser alealorias ~denvas sonoras- o seguir
una estruciura o pauta, como la que hemos ulibzado en el esiudio sonoro
de 1a Alhambra. Los sonides de cada uno de los clementos sonoros de un
entormo por separado, los usamos como un material (como los colores para
los pintores o las formas v espacios para los escultores) que posteriormente
podremos establecer como pantas de composicion, como si de una partitura se
tratara, Una de las finalidades ex exponer los sonidos, realizar una instalacion
aonora espacializada mediante téenicas multifonicas, e decir, cada altavoz
funciona aulémomamente, reproducicndo una pista aslada. La poreepeion de
la totalidad la hard ¢l espectador de la mstalaciin mediante su movimienio
entre las fusntes sonoras, Cada persona wndrd una pereepeiin diforente &l
wspacio, similar a la producida en la realidad.

Dezcomponet o ambicnlcs sonomos por capas v microaoontecimiont os
somoros, tiene Ta venlaja de poder cspacializar v trabajar el somido como
malterial, es decir, se puede combinar de miltiples maneras posibles, establecer
rangos de importancia v, sobre todo, ayudar a la comparativa entre espacios
de diversos lugares. El paisaje sonoro, o decir, la grabacion de la totahdad
de sondos de un lugar, tiene venlajas mnegables por su rapadez v su faal
reproduchbihidad. Paro establocer grabaciones por capas, grabando cada
somide por separado. permile establecer enterios cientificos de andlisis v, en
mubzstro casd, trabagar ¢l somde aristcamonis como una obr de Arle Sonoro,

En la cartogralia sonora e la Alhambra hay que sstablecer unos parametros
basicos cn ¢l analisis de salas v patwos que aloctan en la escucha, son clementos
relacionados basicamente con el espacio v bos materiales constructivos:

-Tiempo de Reverberacidn. Cuando el foco del sonido deja de emitir,
tarda un tiempo én desaparecer debido al reflejo que se signen produciendo
en las paredes, bdvedas v ctipulas. Este fendmene & el lamado Tiempo de
Eeverberacidn v & ¢l que caplaremes en las srabacrones bmawrales. Estle
aspectn de la reverberacion s ¢l que aporta a los espacios una complejrdad
del somido, =1 este ¢ demasiado corto resulta molesto, va que parece sm vida,
Los aspacios con una buena reverberacion ¢stin entre 1 v 2 scpundos.

~Heflexion. Cuando una onda topa con un obsticulo gque no puede raspasar,
se reflgjn vy vouehve al medio del cual proviene. El tamafio del obsticulo v
la longitud de onda, determiman s la onda rodea ¢l obstaculo, o se refleg v
vuelve al lugar donde proviene. Si el obsliculo es pequenio en relacion a la
longitud de onda, el sonide lo rodea v es ¢l [endmeno de la difraccion. 5i
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¢l somido se refleja, el angulo de la onda reflejada es igual al angulo de la
onda incidente, ¢s decir, si una onda sonora incide perpendicolarmente sobre
la superficic reflejante, volverd sobre si misma, En las salas de la Alhambra
tenemos un coeficiente de reflexion del 54% al 8074, dependiendo del grado v
profundidad de omamentacidn de la pared o muro.

Los fendmenos asociados & la reflexion que encontramos en la Alhambra
son la reverberacion, es decir, cuando las ondas reflgjadas [legan al ovente
antes de la extincion del fooo que las produce; dicho de otra manera, en un
tiempo menor que ¢l de la persistencia acistica del oido. El aco, que e un
fendmeno menor en los espacios de la Alhambra, a2 produce cuando el sonido
ellggade nos lkes con un bBonpo supaer al de o pesslacn acikshea,
Fimalmaenite, exste ¢l lendmeno de las Ondas Estacionanas que s produce por
la suma de la onda v su onda rellgjada en ¢l misme gje. Dependiendo de cdmo
coincidan las Lees de la onda incidente con la reflggada. < somidoe resultants
puede sor desagradable, pucsto que s¢ producird una modificacidn del sonido,
incheo en delerminadas circunstancias se puede producir €] hecho que ba onda
eslacionaria pueda hacer que 1a sala entre en resonancia.

- Abgoreion, Los materiales usados en la construccidn inciden en la escucha,
va que hienen cierto grado de absorcion del sonido. Cuando una onda sonora
akeanza una superficie, la mavor parte de su energia s¢ reflgja, pero hay un
porcentaje que s¢ absorbe por el mateaial El cocliciente de absorcion o el que
indica Ly canbidad de somide gue absorbe una superficre en relacion con la onda
incidente. Los materiales los podemos subdividir acisticamente en: Materiales
Resomantes, gque son los que represantan la maxima absorcion: los Matcriales
Porosos, que absorban ¢l somdo a medula que aumenta la Irecucnc, os doom,
absorben mejor las altas frecuencias o agudos: v Materiales Absorbentes, que
en forma de panel 0 membrana -o en &l caso de la Alhambra los motivos
ornamenlales de veso en hajo reheve- absorben con maver eficacia las bajas
frecuencias o graves (Valdes Orellana 2004, p. 126).

En la Alhambra los materiales empleados en su comstruccidn son veso,
marmol ¥ madera. El veso que es ¢l mas empleado en los muros v paredes, es
un mataral muy absorbente, ¢l cochaonte de absoraion actstica del vao o
072 a 125H, 010 a 250 He: (703 a 300 Hz: 0704 3 2000 He: v 0709 2 4.00
Ha.
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Trabajo de Campo

Girabacion medianie Cabera Binavwral del Palacio de Leones,

Figiras I 11, {2, Trabajo de campo, grabacidn
con ba Cobeem Hinaural, enero de 2006, Fotes de
Muuricio de Camargo Teixeirs Panella
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M Josen Cends = Cartoprafla sorora de La Aihembr

Fipen 8 Codige QR d: aleee cow be rgidios seoms dd b de campo
(el zonide bmmnl soho & grecebls con menculaes). Bipe wueddod coa

porbpcendan b ol oy aisa-1 Ol ora-the a1 O R

Chadusinmes

El ambuerte sonoro de bos equicios e bs Alhembra eai defnido por b
s soraz v s iree sanoras de la movilidad que & mescla mod
espacio ausilive. Los epacios v salas enen un ambiente soncro diferencial
quee 5¢ va transformando v ackptando en ¢f tempo. La Cartografia Anistica,
e a repreznlacidn sonond J o realeded relscionads con gl movimeento
v o cambio, La mfomacion reflgjada o multicapa v marca wn trama de
miiltiples relsciones sonoras que configuran la percepain ded epacio. Un
e =onore 62 la eaprdacon paerada por la eeraccsn & vanas capas
qpee se manfieztin e el mismo liemps, pero que 0o neceRnamate slin
cormectade: mi Forman wna enided. La conexicn b realimnws mediand: ung
red de rebsciones

El orabejes e comnpes ¥ |a recopids de detoz medisnte | grabacidn binaural
pretenden reflejar [ ideniidsd sanora de cadi epacio, establecimdaunregrsro
cpe e Uik s ipanin ot Je un specio dingmice, coma esrecomido del
agud ¥ o degplaramiento del expedador. Los somidos que grabamos m o
Lrabejo de caenper o0 un dorumento que s puede analivar, dade que preserva
lisz agpectos diferenciales de cada lugar. Es um dooumento (6l para sdentificar
A5 componentss ¥ eonfigurar un mabenal senoro de modo que =4 possble
caudiarlo v difisdiro.

Lo limites skl camlbue v tramsformagion d&e bes sonidos en of eqmon =
imprecisos, dade que son un reflejo de una pran complegidad. Las fronterss,
los miveles ¥ e capas de somdo = log gjes estracuralés de ez provedo
de cartografia o eogficackin del zomido como un refige de b capacidad
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organizadora del Artc medianlc cstrategias de observacion v percepeion
de la realidad. La mapificacion de los sonidos del recornido del agua en I
Alhambra gs un lestimonio de lae capas sonoras que operan en este lugar,
nos hace ver la necesidad de localizar v fijar en ¢l espacio los detalles de
microacontecimicntos sonoros para ¢l conocimiento de un lugar,

1 proyecto ex extrapelable a otroz monumentos, de hecho, hemos realizado
grabaciones hinaurales en vanios espacios singulares: el templo de la Sagrada
Familia de Grandi, la Catedral de Brasilia del arquitecto Oscar Niemeve, el
mercado de Sonora v el bamio de Covoacan de Cindad de México, Fatos
trabajos tienen la finalidad de aislar los elementos sonoros de un hgar para
trabaparles cspacializados ndimensionalmente. La crecacion arlistica beme
herramucntas para mostrar v dar una nucva mirada a los marcos conceptuales
hibridos, que producen nueevos modos de conocimiento que s¢ manificstan
mediante [ormas v expresiones arlishicas. Las conclusiones aplican aspectos
de la capacidad orgamzativa del Arle modiante strategias do observacion y
pereepeiin de la realickad,
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ANEXO 5 :

Entre sondio y espacio: encuentro,
dialogo y mestizaje.
Ricardo Atienza
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Entre sonido y espacio: encuentro, didlogo v mestizaje.
RBicardo Atierea Badel

Proteser SpOciada & FeREigagor on Eonelfas, Uaaerpty College of Arte, Crie ang’ Deaign,
R LAy, BT e b T ey

revetigador avacudo on ol {oborodoer Crrwen, Conine de rechiercfer por Segpoce moearr of

Frneunn remend urton, Grenobio, Franrs s rreewnn an b tnf

Intraducciin: Mikica [ Arguitectura, [des)omneusntmndg

Milsica v amuitecturs se han considerado mutuamenbe desde sempre —oon
maticei— discoplngs hermaras Ling cercania en la que arguilectos ¢ mibiscos han
bustcada mgpicacidn, decuris o incloto atifcasitn an la obrs daciplina, Perd ese
winculls imbuitivo o5 o tie g de dificdl Sescripdn, mendéndose en Hangumenics de
raturaleza lisica o constnectivg con oifos de OfEen compasitive, psldtcs o nduso
emocconsl gue han dade gld @ un conjunle de nodones de espechno
exieivamente amplo. Conoeptos como el de espocks somoro, iealidod sonora,
FApesialracid & furaliFesian Muskiran 10 pafnenis v ambigie dad e o mads
e ol que son habitualmests empleada, wuadas de preferencis on o ampo de la
infenckdn antes que en el de la delinicion.

5 e esta imprecison pusde resftar essiguecedors en deierminadss faves
idciales de b concepciin musical o espacial. o podemos limigar una relackdn tan
camplis 3 denbivs de b Lupetlidn. Senids y sipachs L6 SAREFUYRA Mululmenls in
wnn complendad que desbands por eatedo ks Breees de las discipines que Le han
ooupado tradicisnaiments de esta relacidne Al igual gee 1odo espacio fisioo no puede
ot 5ino soncio -y olfabive & incluso, si bescado, tamisén tichl y visual-, iodo sonkdo
fiiice o5 necelidiamenie comprendide &N Espacha, desdribe ¥ o5 desoite pod dicha
edpacia, [ite vinculo indidolable qae cargitencs La relacidn sonido-espacio debe por
sapuesio sof entendido a parte de la maturaleza temporad de todo Tendmano
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Bt 10 o Sbctiami (10 Frisp= eald 66 Bondding Mew Tork, J000, S6 P 805 LA JCE, O34 08
rotoR Bl b e i by i o o L T ey BT B0 o g corftrro iesra | Mo oot on nly
Cireil, B el en o hmel e de walt e Pt Lrs 1REHCn Sy e Aorae e feod feiu B a0 feriiat

Surgen tamblén #m #ie panarama inkbtivas en s que & Tooo & despiazads
por @nben $obre quian habita o5 espacios de la cotidianeddad, v ro tan 8o en tanbo
guit objeto o esfudio Hno tanyDEEn COMD ConStructores de S propess Enlarnos &
meluss @ sk i predentadones Cornespordigntin; o el pod ejempld & oo dal
calaetivn  Fropirar |waidsteoEarofg] Guish, Sriae SERaS progectos, oftece 1
CONSEFUCCIN pArsCipads S Canograiias somdran, doosmantos qus s& alimentan da
ks grabacioras realzadas libremends oor los propies habstantes,

Panorama mary exterso y &n plena expantitn por tando en el que & crucen
dieciplinas, objetvod v metodalaglis de wabajo, v que tende hoy en dia a
encoifraiie lehtamente baio el apelitive pEneral de stindiol dongiod [Round
Aol ¢ DuSia un Quda de und coheraadia ¥ pese que ik canfiery Ninamsente
it Al ¢ resanaCiMISNES qUS NACELTS Ror DArs de M cemunadad peeernifies v
profesional

 Fara wompaliar a Darber & suellos deamenios & dew que findan vor infervencionss Wb,
i comsst isnop ) s refororcine TJonmg Macber | oot Palacios: Fa mawco fan b omia
Fliciongs Auter, Sollevgion ogplorscianes, hisdrid, 2000, pg 195211
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wnarn’s M oeipecia isears el Sate tode un epatia temponal, redelineda

CORENUAMENDE BOT SUAnTeE Snentod lo alimeatan. INECikneme podremod entendenia
pues al margen de su euperiencis directa e inmersiva, confinendo asi escala y

wanlida & cuanko compone dicho eTpacio.

(113 relicion de dependencia entre pipacia v onido podria pareter Irivial y
o by tanto un factor implicito en ol ebaje de quisned 56 Soupen, pod Eempls, de
dedinir los espacios de vida Tanto pillcos Como privados de nuestras cedades. Por
desgracia, la pracds espacial, fiel 8 una tradicidn de origen renacentista, sipue
relegende @ un plno reletivemente margnal todos aguelios  componenbes
fenponiales —y deniblei- del pigdckn extencnis al camgd velail ¥ § s propios
medios prificos de espreidn, ¥ ello 3 pedar de B muiBipleds ooeviendes criticas que
han planteads, esencllmente 3 partie de los 70, 13 necesidad de pevertr esbe
prodomingy wisal y grifico en favor de sna arquitecture intersensorial o
inferdisopling: en & gue quien habde poeds finsimente particpar en 2lguna medida
en la “constneccidn® de su proplo medie Hsioo, mis alld de s paped ciisico de
mipritador. Alpenss de eitad idead han ida penetrands lenlamente &0 (8 préciica
prolosioasl, par ejemple oo kol nebes modeber de sca-ciudades o eeo-baries
detarvniiados desde fimales de ko 805 & pesar de ello, B sensibilidad sonors en este
dmbita sipue restnngida por bo general al cumplimeento de normas de cusnbficacidn
sonord catrafias o verdadercs pardmetros de calidad o de construccisn comumBana.

b fitudciin @n Lk Shiplinas tonorii diticas o ipaaimente detonoiante,
guidands la dimeasidn sipeciasl religads —espacialments on ol denbits pedagigicn—
a la condicdn de componente externa o al menos relathamente exdtca, vinculada
em priondad a necesidades de orden tecnioo oomo- la difusidn sonora y 2 aobstica de
wilas. Fn este terrens, W importinca sdquirida en kg Ghirmos ahos por las fusves
tecraloginy de dizefha, contrald 5 difusidn wonova han (eneds un efecio ambiguo al
faciltar enarmements la iMegracidn de Lo dimensidn espacial, al tempe gue ha
fommeiads, en s complejidad v tecailicacidn, wha cota desvinCulacisn estre obea

! e palatvas bl Nicsalis s leaeFraemgos Nopovend, & sonido godnia s Sellneds como pheeps
vl beimrlrangos Aepovand L mad euloile sowveraiss sleai [riliniges peviepior T Le
ebai, mvai=andm_ o' %S, pdl 101 Dinporebas 2n lises en

abo sre b [ “hl=ptree il T b i
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wanarn iy gpscial, Faosite sentide, o "atstente” del IRCARET Erasciy, fipurs thenita
vintulids & W peniration de fadd OBl 0RO, FeOresentd un clbrd sjermolo de
segrogacitn entre fa oreackdn conceptual v la formalizacdn del espacio somaoro
resulRanke.,

Moy em dis. B extensidn gue sespaca sonido de sspacia, middica de arquitectura,
il e codrElituys un teerena meploress o o obiste de L pura egpesulacide bednca,
Alomunadaments, POFERMoG ¥a BN MUEsro bigaje la experiencia acumlads de todo
un coe(unto de obwas ploneras quee s¢ han adentrado en este didiogo arriesgados mis
alld de las fronteras disciplinares. Obras que han sido por o general observadas v
analizidas coma exdepiianod denlrg de ura dera Eradickin, comb expersmentad iin
continuidad, coestamente difimplintet pivo edlérles de raic Tal ver bea necesaro
invertie Bnalmonte oste rassnamento para eetender dichias obeas coma furdadarss,
capees de establectr pusnies entre dominios de conccindento amificalments
eicindidos. De lo contrano, sepuiremes margnakeando 3 figures como ks de denaks
en base a critenos ajence 2 cuanto engendrd w aimentd su obra, insisbendo
roducifls @ un poto objeto meical, o efquitectdnics,

Em erie sentido, |a apanicidn desde ks ahos TO de tode un conjunio de
expresiones hibeidas come las representadas por el pakoie sesono [soundscope), e
orie senno “we-specific® o mis redentemente el cisedo somoro urbono, marcen la
emengencia de fodo un campo interdiciplinar de investigacitn y de exploracidn en
Pl elerviicdngia 0 pesar o G juveniud. Las Fonberdd enire e41ai fusvil
dxpiriiiondd (o detdhuin an wh Snlitud jugs @8 Solaped. DenlETREEIBERN I
traslacionss enitre arte, mdsica, enquitectura e investigaciin urbana. Mdltiples
disrursos, meidodos y comcepios para um obgeto de tmabajo relatwamente
corepanide,

P IRCAM e de levwmrgpes 5 Cosvesinareie dousnie ek, At de Reckesoks 6
et iR Aok ITgmes LIETagEd L, O ansir Cledah pod Tiame [iecay om D7) siccuwds &0 Cenins
Cirgee Pomipadss
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Linpas e encuentng: pspbco)s sanseoi

Dei sonido o eipocio / Dl spacio ol sonigo

El didloge descompensido gos cacheria aclsalmentes o winouls entre
sspacis y sonido olrece diferentes rostros en fundidn o modo de relackdn
eilablacido entre ambssi. Cuando dicho vinculo parte del especio pars acercarie al
Fendmeng somord, &n dlgin lugar entre urbandiesno v achstica, o espedio sanors &5
ideetifcado con of combate contra ol “ruido” whano, endmipo &0 s, Saempre
cuantificads pero rara wez descriio, Susgen entonces dierpos  moedos do
representachin prifica del terribones en funddn de sus “niveles de ruido®.

5 ol sentida de edta neacion se inverte pard generar eLpacio a partir de
sonidt, mod encondramos entonces en o terrenc de 13 cowcepoide acoihod de
EPICiog pira la dituiiin sonors =esencidlmene mudcal De und aouskics mxmilng
¥ pufilivE pRGIRGS G B08 EBS & 2ATE di RATURBREER “PRoditive™, @0 L qui Sierhss
pardmedirod soncrcs de cnden cultenal —reverberacidn, clendad, st~ son vinoulados
a deferminados modos de placer auditive v a particulanes rtos de escucha.

Lirechinde ol didloge enfre soredo v edpicio, erbanirames expredicmey en lis
cruie redlided ¥ wrtualded commnein 8 entremsrclarie an un juigs de imeacionid y
simulerros. PRoouramos atl reconstiuir, medame tdonicas do “sspacalinacidn® y do
Saurabzacedn” —simuladdn de wn espacko acdtico-, un ontorne Bsos gue edtd
prewsnte Gnicamento en la experencla o o iImagirario de gelen exoucha. Del cine y
| Sp et radedlireco M wrBanime y I BrquiteLiurh, drvirias modos de damulacedn
eipinl offedin ua ENEOro wirtull en el qui 18 elted o oripen, & o “neal™, no e
mecEsanEmEnte ¢l mejor caming en busca de une impresdn reslsa. Como cuslquier
olra forma de simufoce, o ELpacin tomon wirfudd requenrd wna cea dosis de
excedn para infents suplic 13 experenca “peesencial® en iods sy complefdad
semudrial

Fipadie a¢ la estucha

Adentbi i rectsar un SLRBLIG A U Sudendid, §mods de eEcensgralia Lsnor,
podemos fambién evocar, sugerir, nclso construir medante sonido ofros lugares
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potiles o wdiadon. ¥ et kiphred oo han de Emitaris 8 spacion materisled,
tbngables: ol proged Etpacd danoes 38 1k soudhl. Sindtirgl, pases Sin amabigs unb
“corporesdad” sensonial en la que podensas sumengmos por entero. En este benneno
W Enousniran en priondad ks diversas espresiones del fendmeno mesical, ouyo
el soring presemta diferenies ahveles crueados de lecturs, 18] Come i sugiere
el mupicdloge v compositor Francia Bl'rur"'. desde la propis parlifues, espacio de
ascriura, pasendo por ol espacio fisoo de diusedn, sspatio acdsticn, hasta Hegar al
#sqacis de esoucha, intangible y encamada al liempo. Eslos divereos pitratos dal
eipacit wanore midicsl son, por necedidad, ineénrcemente permezhled 4 peiar de
una eniklencia aubinoma mid o menos scentuads en funcdn del periodo histdricn
[iarad pariiuras @& Cage o Buifani pod ajemphs, coh mndgable woosion da
indrpendeedin pliviaa, puiden repdeiantan Mmmrwm‘]-

£l espacss di |a esoacha 03, @ 5 vol, un espacio hEnido en ol que, por una
parfe, enoantramos Iedavia winculod ©on efpaciod fitiosd resled o poddbles
(especaiments en les obre programdticas v de poisofe sonoro) y, por ofra, nos
erdrentimos & moded de eSpaCRS BN ERpiR. Intenodbdes, uhl geodralia ds
edcuchl on |2 que 3 progis escuthd o eipacd, Bn edte dtimo plane, I3 mEleda
maisical pata de ser “medic®, soporte del lugsr representado, a convertiroe en el
propio objeto de ewocackdn, como ooane por ejemgdo en la mdsko concrele en la
muk oijeto tonors v contesto de origen Ran vitlo ditseite Eremedisblemente
g,

0, en und sxidtics been discanne, en el periodo final del compasiter Lisgi Mon:
la materia sonora, suspendida, embeletada sn 5 meisma, &5 la verdadera
protagonisia de estas obras, tejlendo un sspacio o escutha abiero que invia, por
inmiriadn, i und Euchh Abenor. Curiasannsenbe, [ okel el vensiing e recardsda
ks pas o reflekin scenca del eipacis lisica, sclitics, de escecha (s colaboracdn

! Prukm Bover De Schoebery d Cope. Faan mr dr moloa ogpacr soaerr dom b e
ol Eil K lhrebawok ool Bothetipe, Parm Z16 e, | 30N Disssirrod luko o1 Jostrosdssfss, Uy
Ve preiir ol Fogpaar scimmary, g i oy ifiges

U relemi &l @mipho Dl 0 le sonscion maseal, ¢ ke eba odiecd TG PR pRETE
parisalermente genineme dede b Oplsa e B GoMetine onoede ekl @ sdalla e Lis
dhoe il i apaniled L onweran Ploen Blellimom N deigm - andibemsral aeiads iy dd e ki
aof wrbam acrsatic space. Do Kpebey Forlag, Qhtebarp, 200 p, 3000 g £08 capiiuls V. £ Malarica,
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ean ol argudessts Rends P, por ejergla, en la eonsepiitn g slpatin qui
albergaria la obf Prodsden Trogedie oelloscomol gque pof 5w exploraciin
trascendental de fos modos de esoucha. Por supsesto, ambas realidades, ambos
EpICDs Bstdn inmamente winculados en esie casdl |3 cOMCEpoMN del espacio
acnlice de e3la obra ne pirsiges sino olieced las condicnes. iddness gue permilen

al eipectndor experimenter plenaments Uy inmeriesn sonors magingds por Moms y
Caseiani.

En tanip gee capresidn temporal, ol espaco de b escucha poses una
mafuraleza efimers, =m fuells material, ouya enka constenbe e U comberua

mielamorfodis, Dahe edpacs dista in embarge de ser una pura abikraccedn,
pudiends ter descrito en hancign de cughdadey que e son propiat, & caballe enire
maleria v Usmes, ousleiadey dindmices, gue nos hablan de ranslormacidn, de
evnlucidn, de movinmese, eipecalments en aguells siluscionss en las gue rste
“mowimienio” guisie  i8r NERad0 ¥ BN CORMeLUETOA realzada’. 11 cnterio
Fundamentsl de esta descripoidn serd asl el modo de varacidn de s propa materia
nore; Iraniicianes, modulstionss, artidulscinnes, o, ciracteritadas por et ios
cambios ritmicos, dindmized & tmbricod. La memodis g8 sferrs, #n pate petuliar
#pacio, a secusnoas de variaciones donde ko ssencial no es ya o propio sonido sino
el modo en gue se altera sin fn; recordamos asl sentes de cambios, melodias,
rmalived que evalucionen, frases, stc

Eralrg @Rpacnd y SOnde: Fpaaas Sovovos o i colrdvenidnrad

Er evie recorda & Draves del conceplo de pipadin fonoro podemod AN
plorar otra fromiera dm busca de euilisng, df Pegracidn entre espac v sonido,
En esta tlbma eapresein, ko mds “cotidiana™ se duda, of espacio fsico se revela a
Eranvid die su impronts wonocd, w el wonide no et dno edpacio, vor moldeads por e
lugar, fiel portadors de du huslla, Cads uno de los Bugires que recomemos o
Pt Saribmaede polbk un BIpACES (onate Bngully que tenotemned bien, Jun
. puatiende desonbirie. Greslames por ollot sin preciaies A1encidn, puss sabpmes

* Por olieont an epenpho o ol i mmsal. cumes v de Monon Feblman pusbes ilusor e
aireme pon dlarkiad S ampls Bevanes pan, paass e motne par nslemarnis clars del pagui
o al e e varsaskis s one ol carsc e reracken pom a0 e belsarmario "kt
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I Efuren "sbrkn s LA U A RGN ARk nel poded EIgae nekLia BlEnsidte, s
b Ente estado de vigilis,

Cada espalio poses wae idenbidod Somors, uma senic d rsgos Cardcherslicos
GFUE, T & roafro g N3 DErSOND arsip, Fenonoon Mo Sin disdar®, En ocasiones so
traty die determinadas seffales ionoras tipkcad, exclugivas, inchaio de naturaleza
patrifmorill campdns, Sirenas, wiod v oficiod pamioulines, dislectos v AcEnios,
sonidos de liesta, o1 Pero esbe exiremo 5 cada dia mds infrecuside on o conteats
de fuerte homogeneicacion wonora, especialmente urbana.

Em tantas ofras sifuackones, |0 QUe NECOMOCETOS 200 mds Ben raspos somoros
cantinucd gue mos hablan del lugar v de sus modos de wida 2 través de sutiles
Bleradsin e en e S0R0F, U DANYD, bu Compodesahn, ESUES vansciones, svlcd &ecros
SAAROR, P CapalE O Wit pailanios hasll en s meienas illed o, aibik
CRAFIBMENTE £ MUESER FElaGtn CON NUESIInS enRormes colidanas’, Sabemas Tee
reuELhros BSpacios ponoeod. ¥ ko hacemos 3 cada inctantes, 163 Bn pussiros hoganes o
en ¢l espacio publioo,

Eelcmande il Smbio musacal, warlve Lugd Nong 8 sevvinnos: de slemplie on
b tivie Bndl o sbikl sonodad on 66 qui B iBne eaploracion del elpacie, ea un
dedloge abierto saire instrumsntisna y olectrdnica on v, precede toda potible
fiacidn en parbiua. Evte e ol cawo de lat obeas Postproe-ludium N9, para tuba, v
N pars Rautin (1988}, obra esta dltima que o Begd siquiera a plasmar en papel,

"ﬁt|run.-d:.|-ﬁ1ﬂ4 g i ks Luiad® jRiel Crammiltainr e bigedsnles
jrildsicioaati ip Faicdl Aneplests L lists) s dyn walsn Furoptennii (iiedds, [RICT
CRPCEE N, D omios, TFEN di Olevmr Daley o &l o il ars by iy sancee o el i,
Chencbie, CIEASCN, 1FF jm) kowd Lus Cales © Crslms Palmess fbraiuad womors sarbower, 2000
Driguabale on liceea ovy bt Ceewow unmms gob uy e bt var b im0 ) Aeroea, Hwanda L'l mid
wonary arbuine Reckerohe sar {mcorpiratan cribuyper die cosoral o llteia sacvr dv §nlaboration
s prognd wrbuin. Teats Doctorad. UFAFOrenobde, Franess ¢ UFPA A idnid. 2 ol (36097 pi, X8
Criaquunibsbe on Bwarat e bty Vel o srios, [ Vel (0 RESE5 1

* Eaa Telacion o slui con Sl o el s senoen i s medos de deseria dadie vinoiks doiiuye
el wpe certral dd Ealapo dewmiollads por o cortro de sredagecin CRESSON (Gronclde, Francmb
ieiads ot difvosk B3 La mgoetne plildscion offeoe i dinbesi OH mabao o Soho props, Deo la
fowma de berameema e ek pare ¢ analvie de e ambeoe e e esneFresgoms
Aogovarnd | lbeary Torpee tedi | Sask Maperwsod, A Gasde 1o Ponrpekiy Sommsdi, Mol nims’s
Lty Pross, Momresl, 2185, 20068
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cquislands Eef purs Fpdorkstn in e’ Foen ditsbusion de 1a oled sonass cerraia
o budcs de ruevds modos de neracodn con o spaca conmeeme ak mosica, al
artista sonoro, o0 inkérprete no ya de su propla obea sieo del legar con el gue entra
en dighoga. bn el cazo de Posoproe-dudwm NET, podria casi sugerirse que Mono
Falibriceans (Mauting se deddibuian para scibi dominds sa vae 4l espacio oon el gue
dealogan

r buses do lo sencinl: of eipaeio coms Tundaments

Mifoy wefodo ee wea bdfoods dfmendys de oquelin m Ao que 19 ik ofore. Ealoy
Arogn ekl o porscly GW I 07 AR ITOE Bl 1 B0 B NRBROCDnD e I BArD BT ARETT g
39 [reCWnRE OF AREMNORCE] OF &P AGREFGON o RTUETET P S0OE semdlangp g e
darsrm, Feerpieands fal vwer @l niea, wea dmifruida |0 gwe ol melarscm eerde b
frerweanor aplburslep S rmocaoncia de lo hebiloridn arikuicdor por of Fabla, Cosckdpra
il v rprdnl G TAARD il SREENC R G S By P PR R0 e Bats, A i e i gl
sV ey Prnguinedad gue v dnfarin poaskera linee,

dibgm By, 1RED, | om fiing i 2 oo,

Emire compasicida y ane soncro, todo n conjunio de obwas ploneras nos han
deado huella desde los aficd 60 de una busqueds compartida de lo esencesl &n el
Fenontini SOMdia; v in 5L exploricitn, |B cusstidn espaial v de b edpesifge del
lugar adauisrin s papel prictiarie. Alve Lucier, La Mome Yourg, Lt Fenradl =por
o oAar mils gue slgusos nombres-, valoardn su esfueree creaived &0 ouesbionar
componenies intrinsecas del sonsdo "situadc®, en espacio, represando para ello a las
componeniet mdd biiicas de kB copeisendia sonoea desde un punin dé vidla TEica,
pEroEpbivg O estéleg, Dedde inbencicnes v bajo Rarmas relitpramente dipene,

P Ver m emin reapapcio Lo ks lres sl Lad al Arhro Lagp Sono; .1.-[\-1||I|.I im lowa

iy Fagg e i A Lo rymes ey ey it nss by

* il del witar) | am il i @ rooem difirrwal from e oo you ane im ndw, | aer recovding B sl
o e rpeckinyg voky and | om pomyr i phn o ook sl iee room agaie and opam el [k ressnoai
fregwracw &f dhe room neagires sl s Al ory seblancr of sy geeeck, @il ko the
rrorption o rhptbee b destngead. el yow o 6 Beur, Uien, e the mastarid oy ool Frogmrmciis ol lie
Fp e vywdsired 3 el e i sty sof i seiech i @ drmoscteation of @ Pl G, bt
ey i o ey by wrcomih sl an dregaleste o ey dpeec b sl by

Fare mis niormaos’o oo e la meauesen o ba ol @il pome para espinhar Trapmesics & la
pratacion  cigined ealiseds por A peaEe Lipe  jieads  sorallend b Eginenie i
b e s mbs oo seanlc e wer bl
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Iodicd ellos comparien und RwcKn fuerte en |4 Gue pErs escipar del maoo
diciplinar etablecds v wobver a o fundemantal e necesssio pasar par ol media |-
espaciol Tilon, wea evte wwido o construkdo para la ocackdn. ¥ este nefoemo al media
fisico implica en muchas ocationes un regreso andlogo a la experienoa cotidiana del
spachy, exploranda & sus obras companentes muny Bidices de path sxperienca &n
wh plano solabiod (Alvn Lugier, 1909, I om wihng in @ racn] o demsible gar epeimbdlo
(Lot Fararl, 196770, Presque Sen n” § ou Le fever du four ou Boed o i mer)

IR aste pRThade de bdrqueda de ruswos cimiencos, b cencla v aspacialments
amd, Jigiplingt “durat” pareces ofreter by garantls de seracidad ¥ progeeso que gal
eLapa fegunate. Uno de e sjermplos mis claiod |o enconliamdd prectaments &n la
febivindia sdguinds por la scisica arguitectinics, enalteds hasts sod converinds &n
Beramenta e penerksida espacal [La Monte Yeunp, 1967, Deft Seudves™)],
principho compsasithae Ddaioo (Aln Lucer, ibdd.] U objeto minuckoss oe ostudio &n el
B rend alect fodobit ico [Benndrd Parmeginl, 1975, De Naturg Sonamim)

g s | easentrog=e=a [ 17 oc dos Fragrmenod o | o 28Ty =1 & rooem, de Bhavs Loo'er. =aitrania
B g Prate A Eu PR BT W 0T TORC 0N el PRl BN 1P hobile B L0E
CHETEE @ hue e e Rt BO Y Ot E50R00 &1 G b D30 Lk gelitiela Calarlkea
origna’ de 1588 por Lacer s,

Sin emnbarga, este anclije clentfica ne ha de e confundido oon une vakintsd
de renUTiA & obres planod de conssimisstn aipecilicos del dominig amicies la

" L e oo v | s, revulla pa b ulemesile winoeie @l b deicnpcion makoels
i gl e miled dhe i edrmctinn 7 ooodn et e s olie L Mooie Vominr Noded cer Cofiniaain
Prepalty Compouly Saoul Mok Fenraoressal Broltestive In Sedrodnd wntmgn [T olssas
18, el e, Dampoaible o Hicw o [l Doy ket ot Bt orks ol o e Bkl

CHoba e s oo bos espendiiepraem inostnedes a0 slc docuiiree do slopten i csialle gl
o en Erecmetecia ome o g bned, sdapiads e ke posibie 3 moear meadlo de peicepeoein sonom. Die
[T ks oy e e ke Beeies eptuphon o e, Dinkos b Thures amseara
v fragrreredo dy igual dors st - kst P sl i ha sldo oop esdo o progrsos de
vl i Sonn Frskalaeer daosa ollade por o Cendme pan ko Aleoed Dsgi’ - e e Ol
Mlpdc - oy b Ulnreorsidedde Londies. g Cwww.osomosualivn oo,
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APUNEER B SR CRn 00 dsin de Ge wnd hemamienta al seevicss g6 ons bodguida
expariential v ednitics por redutids o “minimd” gque mduie, Este calificstive de
minimo -minkmalismo- asocado con frecuenda a dlgunas de estas obras debe
entenderse aplicado T3l wer 3 hod mesdins Movilizados o 3 I lormna resulante, on
contresie con ki cormgleidad de las cusstiones exploradas por dichas obeas, Tl s ol
cada de b dimensin espacial, domnde eutas obras ponen en enbrediche @ prian ten
assmidos como ls neutrakdsd del campe porceptive (Youngl, o I poninsscia &6 |3

re-cnaieziualiracitn somara {Fenmari)

La emergencia tecnobdgica: of cspado en entredicho

La fo cientifica trae igeaimente consipo la emorgencia de todo un amplio
sipectng de becnodagias y herramienias en el dmbito matical, Eanbo endégenas como
exhgenas, ¥ enlre a5 ApOMBLones dp E5I08 Husves TINSIrementos”, B cukslitn
wpacial ¢ primordial.

1 final ded sigho X1X v comienso ded XX habdan asistdo a la posibilidad de
desvincular, en tiempo ¥ en espacio, la peneracidn ded sonide de su pusto de
difusidng habia necido por fin b prabeciin sonora, & decir, o heche de poder
condsfyir v Plprodeir Bl iofido. Fae detcubimients, hoy on did oroaslinads por
cardcter cotichama de |la musica en SopOrte, TUpcoe una absoluta rovelucdn en la
MENEra de penaar cualguier components sonora™, Bl winculo indiokible que habia
caracterizado hasita enfonces ln relaciin enbre sonkdo v espacio gueda puesio on
endradicha por primera ver; ol sipacks wonced pratagenicard desde eie momento
Bl eng serie de metamoriodi sutedival gque pasarkn pod du defarmacidn,
ampliscitn (=amplificacion), desnruttiphcecion |=osquizofonia), eec. Hoy en dia, estas
alteraciones de nuesirg medio SoneNg —sspecialmente en entonng urbano— $on tan
hatetuales que pedsn desaperaibidas, ¥ o3 por ol contrano ol e3pacio no intersenido
&l fpee dparece commd exbrafio,

Y En we Trokesks de Fon alyevon pminades, Fiefre SchacTer nos ol i oo e jelouin s de
la pelevaimin de eane deootwpmento o0 pebpedane b bis liniteone teesas o las e
pahaciones, vinulasdo 50 mmpeeio @ b edreadnana esitebdad de b peromposin ¢ memona
ponsoyns. Frerey Schaelfer Trad des clints i B o Seull Pars. 711 o 1566 In Capier
law moemn ¢ Klyntstore i ol ) posrvaer o | e e, p S0-70
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Fr o Ambite msical, eits detwnodacibn  eipacio-oenido  podibaiea
cpiricioned ooma L llevada & cabo por Pisrne Schpelher on du Trateds de s obyetas
musicales y Solfeo del obyeto sonorm®, cbra en la que explora la posibididad de wn
gramidbica del fendmeno sonono anbenor 3 W cuestion de su contexto Fseoo v
sociocultaral ', Schaeer misma propondrd el conceplo de eicucha redutid (écowe
reduite] para definic exte tipgo de atencadn sgnars particular. [n s, & sonids &
deporibs on Punchn S cuakdades sibnndecas Beco-porceptivas, on busca de
wnidades minimas de sgnificacidn gue Schaefler Namard objelos somons. Este
concepto tendrd un impacto condiderable en ol mbito compositivg, constituyenda
alin hoy una heramienta bésica 2 ls hora de pensar ¢l ionide en & campo
AL D,

Curiasamente, 13 disociacidn inicial objeto/medio propuesta por Schaeffer
acaband invitande a ung atenckin partidaments cuidada de L cunstidn espacial en
muchiad de las ohras consideradas herederat de eifa teonis. En ellas, ol raspo
eipacial dominante na serd tanko by recreacidn de un paisaje creible o posible, dno
| evesptitin do lugares improbables, ol margen de maritn eapedicncis ordinaria, EI
eonflestd gt L i podillidid d il fuded dipacad v ol ehibebid fotidiang da ki
fragmentos que ko componen akbee la pusrta a una impresidn de extrafamdento,
acentaada por la presencia habitual de b wor u ofras espresiones sonoras humanas,
Reneradas en tantas ccasiones por el compoditor mismo. £l mvdsico en Sy estudio
SOPHOE Syl propeod rekdios S8 eaprisin proyecldndone i en fu obea, i un EESIO
refllexivg que parece gquersl erablecer un winculy con la bialdad del ouervo
“nSiremento” que Mansd Susdos iINMErSVAMENDE &0 ESDE AUEVD ESPACH SN
ruldo de fondo vy de facfura cuasl dinlca en sa precssdn |, somos invitados a
conbemplar —Siempne con abencion extrema— un Enkorno de peripsctivat vy etcalas
rvilighed, Iracturada v deidablede &n Sud dispodicionss 1aee espacales ooma
LLL = e

U P SebuetiTer * Oy Reibed Sl oy Podyaf somory. Paim, R 1967, depararie sonone. (v
P ba e plemenite al Tratasky o Lin i pdon rmaaowdlen gulaks asteiiorm ende

" Jean Frangois Avagovand Selmnd este tabage ¢ SohaclTer come "l Dlsgeeds Smommoie ka & la
eapruia e bo aonodo”™ (el el semort b Frangos: Ligovend | Henry Torges oedil A O dooty oy
Favwrcnmmmy s, Hipavicire de afleis somoner. Parenthesss, Mamnlle, 1995 pooy T
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Lé obra de Bernard Pamieriand, de Frangos Bayvle o induto de Plerre HManry sa
emmarcan en busnd medida denlio de #la Dormbioiasn del hagar wirtusl ses éile
o nauralers s fq.:ral;h.';a puira geogralia de la Hr.m;ha"s. En gata vietualidad no
#i inhabitual ® juepn de pquivcoos #n quoe s juega con # espacia #n mil ¥ en
modces, en espejo con la realbdad o llevindole o extremo del abswrdo, o inchi=a
catcatunzandn & propio espackn donkco-aclkstco de difusidn L}

Figara 1 esseomragrams |17ae il ap Gpbmpe spone_ £ I sy ssoon, S ratd Parmeg an

CEFTE]. M FEiio 00 BoEsiD BF G0 S O Sralis Oos0s Dot Seilul DN EHaMEenile J0E
un b | rmearahte, S snads s imgerdn de o’ oe 7y edabiemn Srone ™

Por supeesto, «ta virlualizacdn del padaje sonoio vieme &n buena medida
condicionada por Lt peculianes condiciones de difesidn de estas obras, “Bbheradis™
por fin de la arbivrariadad de) ingdrprate =dal misioo= pero sometidas a la nusm
tirania da la asdio-tecnglogla. & partir de este momanto, a la complajidad propia del
Eupacio andstioo matural hemos de afisdir un neevo espado fruto de b amplficacdn
en ¢l que ks fendmenos sonoros serdn depuestos mediante 3 simulacdn de
puntas, trayectorus, plarsos y voldmenes wrtuales, Para resoker evia yuntaposiodn
de eipacion, 1a primerd inbulkcidn sard la de Tborrar™ el contesto fisico e sus electod
sonoeed, alterar sus propéedades acdedicas hadta lagrar un sspacie neutra de
dFuson; die fard uno de ks credos Dasicos o [ esuela fHCIrOacoRUcE Trandesa
hesredera de Schaeffer

) enfuerzo primopal se cenirars de eita mansss en cimo proyeckar un sapuscio
sonore wirtusl capas del muyvor detalle en tErmincs de kacalicécion v calidad sonera,

 Mbprmard Parvstaan, o ome S e senorr (1573 med Jrogedel moveTeeniod G Sugorentie i
Eir ek SOm CRokiEla S o PR 5o e

* la chen Somae Bovoauer o Aleis Syt poedy sor o msgsifo smpn &0 b agn dal
cpachy m pepecial s mewErnmibes ) Sobeer [Feerine (o 3 T Lo Celenr Sheivie &7
Fpandy P Frojeoesr Cousthpe, Alsn Savoust Shnate Borapsr. 197080, Collodiin Chnmsopic
dHectrmigur - Fromrges Vol 4. Le Charit Do Yionde
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absereladnds al thapes 1o pelisguds sostidn de b puisiis on sens de b "srguisita de
altpresting™ nceshrid., Diveridd doluciconed Cnodogicas prourarkn desde los 70 dar
una respeesta a este doblie reta téomico esidtico’’, como el Arcusmonium -1974,
Frangoes Bayle— del GEM'™ o o Cremephone —ox Gmebaphone, 1973, Christian
Clapie- dil fecisntements difenta IMEB™, En eile terrens di o miske sansdlios
=@ concreta—, &l conflicio existente enbre wna estwcha de raturalegs ouid timite ¥
# dasplagin TRracd MIRLEd pErd hd aSecuada difusidn spacial supoms wh
desafio que ha recibide  diversas respuesiat esoRnicas  —dRposicndn  espacial,
condiianes lunénicat, sic.— pera que deja adn abberta L cesstidn de tu mcppcidn

camo experiencia global.

Ampliando el s5paio musicsl

Peis B5EE Aspirdcits @ indparacibn citntifica ma 4 reduce eochutivements al
ferreng acummdtics y olecbrGnico; tambedn $e extenderd a2 ewapresiomes s
tradicionabes dal fendmenos muscal —adn dentro de una certa Eradicedn
irdtrumintal-, dedde ol dvadlisme 4 lb makics eNIooastica, v omads edelpnte sl
aqpecaraiime o lag bermas bracrales. Riras som bos "Tenguajes™ migicples que podrin
euapar on o sigio XX 2 sna confrontackdn directa con el espiritu cientifico
dominande. En este proceso, |a nilsics quisns o0 SOasednes o7 oendia, reduciendo
em bo posible sus argueenios estéticos; en olras, hacer arte de la oemca,
Indgrdradaie on lad teoriad cienfiicis emenginled pivd braiporidndolas de manera
ks & mened libre o Ambite plistion, 5i cisntia e gueds, halangs, conirkshe y
refutacsdn, lod movemienios musicales del o XX sntrasin an SEpeie 00 un el

"Bl whouo sipuaerie oieoe wm perpeetn o detallels vobre byvmees do las propsios oo evio b
Arpsle Vasde Jume Lisierproialon spoliafe. Sool de femoinoion mstbodofopipee. Domeien
Lille Dirveraide o8 LiBed, 32 Dopealds m lea &= e e
Ludbed o ey e slierarier ml s sl iorr s madkog e ok

® e Ja [ty Rhaacal { Oronger o Rechesche Lhmicabe s fomslske pmy P SehaelTer o [958
Lt et gig i e

" el [memanonsl 4 bl e Bbrosmapingee de Doiwges, hin Cwww b sl Pare mis

dhetalles i el Cylemmepiaodss ver
e s w1 B v uees pre T optene com. ook v ew s ares e o 50 LK liemale 10
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parmbnente de Explorashn @ mventitn de rueves leaguajes, desmantados g

rapidamente reemplacadcd oon cadi ruevd plinesmienio bedrioo

¥ oo #3510 NUevD SERcurso cientificn y ontico die L paperesadn musical, moiuso ¢l
espacio sonoro de dilusedn —pardmetno relalivamente asenado hasta entonoes-
serd peesthonado en profndidad. Concepios como el de la frontabdad de la escucha,
la sepregacidn pablico/escena, la ooherencia de Bod campos visual v sonora o la
invBriibaidsd el pein SOMG0e erdn objieto di expermentBicnEs deeerias,
sipicialments & partd de medisdad @8 ked 50, En 1955, Karlheing Stackhauden
compone Greppen, olva para tred ofguedlad dispustias de manera a enwclver al
especiador, em um movimiento que sepin o proplo sutor “dsichane o despliegue
espacial de [0 muscs instrumeneal™”, La segunda mitad del siglo ¥ estard en buena
medida marcada por 1odo un conjunde de obeas g irie ofrecends nueves
congquidlad én eita eapliracidn del edpdca de diuiida Como hitcs d& #ibe dineraria
complyo podemos sefialar ks expervioncias de MXemakis con B distribesdn v ool
mstirnionto dol sorede on el espacen (por emmplo an Temetekforh, 1965-56, obra
para orquesis repartides por el pdblico], del propéo Stockhausen oon i pabellén
esdnico para la enpaosicidn unbaersal de Osaka en 1970, Feerre Boule: en snergia oon
lod Aueyss mediod -y odpadisd- degdrallidsy e el BCAM @ Dbrmined de
sipacipbracin Son0rs seordmica (Hpanoi de 08 resultedod mdd impECLENDES
puiden contemplarse en b abras Répond para sris okl orguets v shectrdmica,
1581-34 y halsgue o Fombed doubile pars clarinece v #lactnénica, 1985] ¥ por
sapuesto Luigi Mono con el ya menconado Promeleo, 1984-85, cbea gue pondrd
fnalmente en escena o propeo hicho de la edcucha.

T Eatg guwitmlel pusls, oy snpaselo, se erplaness donidly, s D b smeeilops Jomii
Prevaei ol jecondainm i jarvlons man dbell g puom den speedmaim: [Henry Braid, Gobapanad: el 2] s
TF5Y ow b apr dernamisaria i pareniseypas e | arm e pee L oopareds o b moesie sl (el Jel
IR G Lo y e e e Clabwwd i) @il Cisns on o pgpdos. el T e g Oyilal
Phprlasa s Ranpuaam § v por sogssrstos Tl Dras f Cmtrad Pack inchg daec, 19080, Sirdores ot 110148
Jomn Mvwiw Ta Mol andd Myjosd. muck: @ Somps smor i red of he oprmg Slhoad Dok,
Mrw Torkl |0ARS o 10
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Figama & rapecmagrana (17 el podae wpial on Temessdmomn dis 1 Senkos, rameans e ol g
LTk O RS R e G0 B Raly [l G THETITHETION @R BFIT ERED, DT g BT D e
rincfer mirrn ca Acadls e pnefron, oF & F e da g o S oL

Pensando cspacio desde by concepoidn masicall

Dede b paripectiva del dmbite musical, la presencs del pardmetro eipacial
F side un elemento clive e o dédarralk condapiual v esbiics del sighy XK, 5i @n
I punted aedediaed ofresiamed Alpuner spentes aceres e la wirtuaslizacién dal
eepacy de esoucha —midsica aoemmdtica- v de la evolecifn del espacko de difusdn
muscal tradicional, reflecionaremos squi acerca de b relacidn entre &l sapacio
mudcsl v el spscio MBdo en ageells composicionts que han buscedo evodar,
Fepdeentar o incluio viecularse § uh g determnsde.

] e i e e rebe Ao B o o ey de OGS £ uaeain e penrabo sen ks cide de

Mg Voo, Lap daniioion e O TRatoae L ATV BPRAIRSRALT B Tl Qi e FerLnG b

APRRRTARE (A s BT FT R BURAN O LT SFFASE ) ZF F R SOl

& el e lplaras o rte de e ek un gow St edermer A fusra pedurieda Bor i

SIAE L BRI A B N ASAGE R, SOMSIETIG O S0 SIIRETOL FE REAFTE B £ 10

oo i e glotatelod g e nd e posmley re e ol efalnma B Rlanlivaa

Pasginirart Wefiale don primser lupsd susilas obred god sfAeshn unh syt iin
una descripoidn de wn lugar #n particular, recogienda para sllo sk sosaridedes v
ambienbes carscteristicod: ietales somoras, fondos utbanos, ritmos v oolores
elpedficad son edboradas én und bisgueda sensible de cuaiidd compone la edsndia

T irad del mitars [reds o Gorire el £1F B 0% maa S0 ks quar i b prosmeaat ikt fed
rues ol Moo Freld Ja deaste o iciieilfs Jaasefods dimdlioadens Aol deliv gl e 'f gueniieced
mponaidde (isier b oo of e prrsvsy prie o feroed dkan orlSe colbactnse. oo el
Epkaewenm dum wfoey, ADE N R PR e ST perardds e Bew owarer Lo
POFCEIION O (0 Weheys. (ongosd ok Sirokes il e eissemal obir A e plelalll vk
¥ i werr e ok Pwsoripain de ls chea Sreen [ 30670 por m mslor, sonpafissdo a)
ki o Ol Bomo Mankovens. LF S Ohee AL dokar A& [ame. Ersambso
Elmiymbenporsn, D Susesa Mallk, BKAINCE, 2008
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dhe wn lupsr. Le bats de canos seria inbarminable, demtro de ung palels muy amplia de
apemimacianes al spacis rephisentado gue pueden i de 1 evocsdion dubjetiva a la
represendackdn “realista” —en la medida de b posible. Como muesira sbmple,
podemos mombras en evtas lineas Lis obeas &0 Amevicon in Forie de George
i shrmim l;i'.uE:I” o Streets de Bruma hartowand [ 2007 por ne citar mbd que dos
sjemplos de elEticas bien lejanas condidentes Wn embargo &N un Garacer mas
M EALRAD, W SN Frandica Polyphony |L9T4] o GlorRy LIget Comd feBreLenTan e di
wna Urea mds swocatva, de waesdidn de ambientes g impresiones mencs deflinddas,
Tampoca el campo electroscdston v de la electrdnica mssical pscapan del atractiva
de la evockciin contexdudl con elemplos como Sy Life de Steve Beich (19951 o én &l
contentn netonal, joagle Oy de Cormueio Dvel [1986) ambes inspradat en la

ciudad da Miseva York.

WO N e FE==

Wit b slpadtrog ata [0 &8 o Irsiprd s e damght Oty 8¢ Condot o Died {18861 ¢0 & S pabds
AR FTINE U % TR E PEETID 8 LT S ) e il F dR kT BPAEA P, R A
i W CRRE PERERETIR 4 OO0 OF | EREM B MRCTE, B0R A0S0 CaRRCTETTION 26 | B D e
PN A B W

thm Obrat DCIsanneEs wOn epation mitoos, sofados o reselados s gue
adjuleren cuerpo ¥ amte todo alma gracies al papel pawado jpor ejemplo la
Jerusalem elesha poeenbe en Rantis obias de Oliwer Madsben =Coulews dr 13 ol
gty [1961], da wile @'vn hawt (D983 o &0 & dmbita nacenal, 1a indansiush
Aranbica da Marus! de Falla) ER astas obeas, La posiibls destipeibn de un Lonmets
flico, de existir, tiens ante 1odo por objeio servir de madiaciin de un espacio
prcolégita, de una erpenencia donde o sensorial e wtua en un Segundo plano

AN e Sl btAD B1T PLOATTRE ML, MArTL el A, megid, on defanben

wrrdel O rl Ao Seads & N PO, wereR ur ibiEels a P Mrdondirsl Qo MG

I¥ ey abvarin s on e rcetna all progrenm e woenpaiseon. 2l etroren e b whew- Ad LV

o otralar d) Dmpreniow g Y vinlonle SeWTCEe e PO micra (W panes por ke ofkand
exnahuirnlo ko dhwesgn aoviibn de par dallen v alsdorbicmdr ol omdbrls frods, (el dell s
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mgnioto d= B0 & om phonmo ge b erpnade et A oo coimel fhoe. Dhier

s Y
B omaedis caming @nthe 1as Ood CateRonis alediored, olro grups oe abras
hinda o serecrial v o emooonal, aferdsdoss adn 3 en contexto isiod concreto
cuya experiench trasceende sin embargo el propeo ugars o especio fskoo, aun
tangible v reconocible, sinee en realidad de teldn de fondo para la exploractn de

ored planod de la experiecta humana [Dech b Vendte de Benjamin Britten, 1973 a

ncluse ssparitual [0 £ovpons aur #tailis de Olivier hMesisen, 1971)

Niguti 5. Ephdrog a=a 1] &6 &l padadl &8l Fewimeia Bcd Compit o W Ao Moo

O, TS o mEnks o Ui obre D conyand o flmles oo S s 10 d 1R ey i [
¥ o Pesin slmnrer de b sod0s sope e 0 fomgo d B sodesin p b eises deovdles dir
reioeiacks Fonfros” Jhgn ¢ rerda)l, o moaedn e 1 fiddoie ool eeerdes e ieemrune
FRORIPLE TS A, VD, PERT. BENCT W MOQRO] GINECan IS OOl B o a1 L | Y Eon B
dE a0l COWOR EN ) SRMOETETETH LMD TETAd|. FUEMEE ¥ OMECOENE O IO
i ¢ PRI R S Y, e TaTedon  sesdled el e ks trovefose e Db e seo

s #rr i mara Fl e e nn frasoh de lanbeaen 1505

Orora will compositive s centra en los prodeios v las etruclenid qee rigen un
conbety dada, Buicindo o Lo destnibiila 4ing derdrie & lod phncoks gue kb
ENryChRran Pard EENEar un BsRacEs mwrscs| egubvalinbe, Ademas &l Lien con oo
ety i Nenakis, o seceans detacar sgui ol crabag de Francsos Guanens, pags
gulen cualguisr Pendmans natural sra &n etencia mesical, 3 Cuva mosica parsipuid
un descanso emular dichos Tendmenas, recoger b lpca que ks ordena —ayudacio

par divariod modelod mabemdticod v harrambentis informitices.

™ trad el materi; Gean A RCANTLITD O RTINS S L SEICAR T SRERATL RO T ROUTEL i
v el il b vt Lompealr o e e sineal in oo s Moradls. L osasesaa’ e e
PR okt S el A e ol L AU il R coemasr e Mol il [ LR
euilir firrcd der ol Jes Ao din Modids (1079
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Fiurab: espem g rarradl’| oo vyviragmenn ric) de Aaged O e 500 GueTes —o O aiors i
e B inggEnem | ormaton i Acgel Gu e, nors slerineacs @ 1890 prE L QU CoTe B

o G mon oo nrggestae [hehom, disociy, Coma Berrnacel, o Do on @ rec e o mademdd  n
it £ flind Sk

Eale [ipg de proposla W a0 Can curicdamente Al conceplo & o ecidnr
evendide comsd praducckdn awral de Fendnsenos complejos conng alternativa a la
wisualizaddn, aprowechando para &lio la plastoidad, cricter intultho v dscursividad
temporad de la peroepoidn sonora. Dicho concepto presenta hoy en db milbples
apicaciones & nibvel prdapdpics, TEINICD v do investigatidn, COn Wne pResendia Chda
wal dd entendida n neeslacs enbarnes ool ienas, ~pof sjemplo, &n 8l dmbe de la

ingeraccihn hombrad maguinag: telsfonla, ordensdores, selalizagidn, #1c.

&3 gron siddn Al TR Sn in ereadi OF fendl cdipbodiad Sguians ¢
wmbre o 0 afectoda tonfa par of sopeann O B mopls comn e e pavfues Lo
S O FEnAk el bedmr i Gkt el DapBd w gla s £l iR g o O G
AN nrerpT O ipfdidod & B efle s offeeiin) § o Dodied e padd deids @l
RIS AT, B RO S OBNERTAE PTAMAT O B0 AT B DB RE B L bR
swindi eutl ale feevn mal facdaTe ety foatar Gow rn e urkt de cosraeas et

Tk

Situsday en el dmbito de b Enklagie estre wenlidod & mpretkore, olra serla de
obrat Bt fds SOrAad PATR LM MEQMERRIRARG Bh un senplala meeata sspeifion,
Bascands un didlogo intima con @l Lagar, oan sus prapiedades aclsticas, senvibile;
o simbdbces. Uno de s sjemploy mds relevantes e, sin duda, b obra Rothiko

il el metar . T B adeprer, om0 cleofer of imieemeel e dem of lorees asnad Bk aml
ombeel e lecned by phe Spare of ahe clinped an el o e e Foghbod ey rw poel mplr i
i pully o M carinis, e werenl M e O OT wEVY D SRS A I s e reaeie' Dl ilelr
oo fiagaed rosemy e st B S Brom o ceviain divionce Thae ressli In wiry mwach who' yosy
e i 0 mevevallng « e ol o claer, more platsaily sl yow Seay o g oonen Sl Vdnnor
Pkl Kanpa, peblados por Wallor Zinameman, Doz Pros, 1058,
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Chapel de Morton Feldman |:I'!]'1il'“. omeatcidn cuya relacdn tanbooon el eypsci
ks comd plalddice =& canbd de Mark Rethka= para la Gué MNie condelhide va mudhs
miks 2l de b simulaneidad cofevteal Steven Johnson, en s articulo Sothks Chope!
ond Bathio's Chaped [wer nota previa) realins un menucioss esthsdio de este vinoulo,
recortendn Bdo un conjurdo de gualdades que pusden enberd arse comunes Eanba
al eipaoo wispal-octin Ko-arguiteclonios como 8 sonoro-masical: susleridsd,
conoenracksn, monektsmn, penumbra, sutibded, steeeidad, estatismn, Em #sia
didlogo intmo entre las datintas expresiones sensoriales, misica, pntura, espacis y

luz renunoan a todo protagonisme para Tundirse en una unboidad rara wee o mares

Figufis 7 ipeciiograsme (1] de ofa e 6 Sl aie (S0 sle o Rotfile Chese de oot Ded e
PN N@LROT G0 4 TEAGDT U0 CATTCITNY LT GOCh PSTMTERG. DETLSSEY, CORREAe
dondem o Tinickna

Ef by MEMT 05 U OFUBOEEUNT €N & BOSAD O e mIp0e 0 [NEN Sng mUSoT &8 B

g de b o feefnrne. By e ndian o

Em umd relscion tal ved ads mds fusicnal entre eipsck v sonkdo emcontramd
aguelled obiid donde onoepddn epedial ¥ miedssl Rin elede elfechimenta
wingabides & incluss fordurdidas Fno oeage feerens, ol Sasn mds oflekes #u
probablemants &l de las abras sonaras de ans Xenaki (Coscorer PH] v Edgand
Yargse |Podme Mecironigue] pars & paveldn Phiipe de b exposcidn unversal de
1956 en Druselss —tondepcidn afguitectdnica de Manakis / Le Corbusdes. La
celebrelad de &le cao pioherd ha legede o punts &8 essombredsr olras
SpaTimanEAGan. poRerions dal progen Kenakia, mds complsjas v sefisticadas wn

duda &n fo relabeo 3l etpacio sensonal propuesto: s polidcoe (196778 trmera

< Pam un cshslic mnseso del vimols eudote cilre egaim  Thino v pEbsioo v obin el
conmiharee o siguene ankulc Soeven Jobnsos Soahbs Chapel g Reslibo's Chapel, Ferspecniers of
M Mlisw, Wiol NI Boo L . @51, L0SHL Dogeondle o Bimen &0 | il ] 3

" Nenakin deacribaends bep procesos amipeadon on diversas de s obvaa. en sl o o meamstea
de b Toeclic ¥ o ool Pabsibin Mhlips Poinevisls roalivads e 1987 por b caders franceas de
I birwimidn Sl s el Cesrabll Lo gt ric il i
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empleado pod el Autod pard nombdar sus mofumenlales SLEsCONes Somore v
umingdas “rietadas” &h wn CoRlewls MnEUlET Arguitediosicd O arqueditEico,
Buténticas arquimedieras wirtvabes realissdans & partic de componenbes inmateriales -
mayoutaramente—, ks pabdope corstfuyen wno de lbba ranksimos casos de
b idacidn sipaad-tanido en que 08 lmites de ambos campod. te desdibajan por
eniero Busls ponerse madusmente en epdredicho. L sentikdcs quedan desbordados
y condundidos ante [ “Thicidad” del espacio sonero y lumingso an gae o visitante

gueda inmersa’

Wl i & oo pr rengvacwao| 1) 85 un paass Cadsthe B Gs or Lo egeadk 0 FBer de lanns Kenaik, 650
SN DD ST L U s Dt & Deregee o 1978, Orodnwm S L D50 Qe y S0 rel 04 i30e0l7a oe
S DT NS BYLGE, DUSERID BOTARY OWerE TENESEOE i pdalel il ol dE @ 0
acicadn, e rgerels Tt e oy ol can

Deade una aprcmimacidn concephell ¥ edtdtich dderente, o perado final de
Lulgl Noso =aboidsdo 4l combente de &te eludio— feiponde pof enlero & &S84
bsgismds de und relecidn fesienal moskca-arquitectury a través e Una CONCERCGN
conjunts de ambas dimensiones (Frometeo, Trogeoha deiloscolo, 1984-85, on
calaborackia con ¢l arguiecio Benro Plano), o0 mediante la exploracidn sonora
minuchotd de un eipacio preeidtente [Podtoroe-adium nd pev Donge, 1987, v Pose.
Foe-dadir ol AAR-ARAT, 1988 A pesdd de b SiRancidh que depdfd 4 Nono v
Fenakis, al wel amiben puedan il entendided Hnalmente tome dod caias & una
Fukma aneds, A uns mre Bitgueda a8 b g cadls ans uilize I herrsaisnEey
gue ke son mds famdiares, de naturalera musical y estdica para MNono, de ofden
RecRon oy matenal pars Xensks.

1" prarm oy i detaBader el Poroper de B978 i Do b real Lo pro Jesal b para L imogm by
del contrn Oooges Pompiton oo Pais, peds cosssbiares o aidols sigsimdy Wk Solanos: [e

Ihwope ¢ bn gk o Fer, Inedio. 309, [Mepavble e liee oo fiip e g
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specificamants in £, Censn por matera sonora pringipal la que pusde
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Po'safe sovacno, arfe sonoee Taite-ipeciile”, diseffo sanoee, o0 algunas de Lid nusyas
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acusmdticas de Pisdre Schaalier, 8l macimeanio de sas nUswe, SApPApLOSe o84
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aniliis que cambiard completeméents la felacidn con nuedtng enbormd y O0n
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campansnts fomin & tode sl 1B imponansis concefids & lo conadiine, & 16
exparisntia ordinania del espacio. Lis mosize aneedinicas de Lus Ferran primera y
¢l paisoje sonarg de Murray Schaler a continuacidn™ otorgarin una nueva woa a esta
dmension en parie menospreciada en fevor del evenio, de ko sxtraordnano. ¥ este
veships serd pecopide con comiccitn tanto desde e terreno die la investigacidn
whana (por el Laborstonio CRESSON, por ejemplo. dande 3= desarrollarin tods wun
conjuete de mdtodos de andlisis basadas on dreersst lomas e reactvacsbn v de
recornids sensonal™] como desde o arte soncio site-soeeific, danda lisgar e este
tima dmbito a mdlipbes reintenpretacionas de o cotidianeidad, en scercamientos
tan diversod coma la realidad amplificeda de famel Cardiff v Sus pateod sononos
[Boundwatks], ko recoerided lbormcod (Bleehee) walks) de Chnating Kobiseh o i
indtalsciones sonoras de Max Meohaus, B3l Foatana v tantos sros.

En gite nistee modo de estucha de mupsiro entonng, 1o colidians gerd
eitudiato como revetador de B sdencia de un ugar 2 iraves de sus modod w cipaoos
de wida [ trabajo del compositor ¥ echlogo bosé Luks Caries s, por ejemplo, un daro
sgpontabe de edle dcercamiedls on &l dmbitd nacsnall, o bion send alterede di
manerd & amplficar y mostrar abinmameale dul caalidadss par sjemple, ol
particular “punto de esoucha®, Bamillar pero cuast abstracto, ofreckdo por Framcisco
Lipez en algunas de las obras en gue escruka minuciosamende los fondos sonanos
whenosl o incheo elevado 2l rango de evento continuc'™, En otras ocasicmes,
e ot ordranad g o upsr BAguirrkn, pe un indlante, dgnifcadod M manpen
o b ruting chiadia; aste pusde L0 # Cano de ki obva B Lhofeng Barber #f Gl Musioes

# Raymomd Mhsmwy Scader The novmg of the world 118 300 ol kard sl Ssewrand, Toronin, %1 p.,
1917
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Derivas de l1a memoria. Una
biocartografia de Madrid.
Indagacion en las metodologias de
comprension de la ciudad desde la
experiencia subjetiva
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Derivas de la memoria.
Una biocartografia de Madrid.

Indagacion en las metodologias de compren-
sion de la cindad desde la experiencia subjetiva

CARLOS MARTINEZ-AREARALCARD
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La oo bl 5 a5 ermhinma paraddpn v diverso on el e disoueren muestsss vidas, os la
coupbn e B ol b v L o s okl die Lis porsaonae, v es o espacio que o
e e e Edivaduaics § Lie de L colectivided. Bl ieo i sobie e
Lo coley pormus v ane endodma vitel erdmoiedols disde wna dpaca que proorde
Cofeiir U vishion o b clidad & partir o L8 memonia Para cllo, &= preponon dis
Il et e fom porsdicn didka indigadion, come s ol et masksogrdlim ¥
Lk cantogradisn. perssnales. B pricseon, crtemlile oo diesiva s B de b e
o s & los cspanion e L chodsd, v s sogundss, aome sistoma & ropeoenia-
chion de vna rralidle] subgctiea dosarmnlads dosde la caprrsercia, Sobroe estas basos. pas
drwrram Seomar una posinra aoberenin acerea & L doble selidad de dichos instromen-
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o, Por ewrun partn, como fuondo de informandn valioss pard propordonar uns mages
e prerain de puecstnn ancone vial v, perosm Lide, onano suskrase capar o nepirar
proprastas dmrativan sobnr b o, En ol desarmilbo del rabaio s ba pactidis g 1m
rolstn ssmbuografun que i o shor heoa divomas lness de invessggscon praccs
w bedwoas, Por ina parte s nealiran una sevie di rofiesdones ceponifices elitivas a los
oo claves. que s tratam de relsciorar oome s L otodad, la dierivas ooone pric-
o aresiacn, L meersonia y s magas. Por olra parie SC mesinm on congenio de plasos
ol Mlalelal read el o posrtie doe L pacmsodia

Paladwas clave. Diuslad: desivie Basleid; sap la

Absract

The cty is the panadoial aed divens: coviroement whese akes place our everyday
life. 1 b the expression of B cullire o] the soctal srpanizafon of joople, and e

gy Bhal dentai o isdividual assd collevtive semecios. This el Sddmesses #e -
latvanwhip betwiorn poople sl Thetr [ing omdnesrsd, Ssusing on s sk bem a
prapective that aire w0 Budkd a vislon of g oty from the momory, For this purgoss,
wor will propose the boals that aliow us 0 do mich an indquiny, s it s 8 case of the wa-
tbtegraphival namasves and the personal castograpilios, The S, troaded s a dithe
themagh the mymnones saiatod with the spades of tha ciby, and e Leior, a6 masem
of erprosentation of the subyevtive mwalities drasam from sclfl evporionor. Owm shis bads.
wor v Rake a coherond position aboud the affocdanors of these msdnmenis. On one
Pawl, i svnirce of yadusbde infremsaon capatse of providing a beiter wndostamling
of per living environment. Or the stber, o 2 subsiraie aepabic of ispeg ooative
propurals abiil e aty. The working process skicks with an sdlobsographionl skecy
that leaads e il fonsasds sevwral iesarchs guikhdines, Bl cofsooming deocy ainad
practior. (hn onc s, & sprics oo sgovilic oonsidrrations on the work s key aoniepls will
B snlrone: ciy, dhiria as o antisbis practior, e atcrray aned e g Oin the o
b st o g ol Nlaghricd noladed bo porsoessl memasios base bevmcdrasm,

Ky words: Ty divive; Madril; rpec memasry,

Sumarioe 1, Itioduodin & Obeetivos. 3 Dases e trabaes 3.0 La cludad. La oo
meciisn dh La imagen i 1o Chedid. L cudad corcempoenines, difliossades de inaer-
perctackn. L1 Ireeriad W bos miscies cspacins Virisibes. 32 L dheri v oo oo
dieea de experionias ¥ oonsn pricihs anidio 33 La semeria 4 Los mapas. Care
gralia mbgctivas. 340 Dot o0 e maps? 342 Consticciin simbilia Ve
Croresticiir Nsleadhe] caposic. 147, Lo mupss oo heeramientade Explonsiie. 4.
Melin muapan B¢ Madiid. Relato Biosgrafion sobwo b oapserioncis sbgetiva de Li chodad.
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L Mapa de hugaos conogidos: (s &880, 4.2 Maps ¢ rmds am|god {afios 6077
&1 Mapa & bagarcs oulturalon, hicges de coriontaade, (Afos G8-TI) L4 Mapas de
Sollaari] fafans TR 4.5, Mlapue Dafes SR04] 40, Mapes fafos #5031 8 Conachusbives,
. B Frovnaus hablingrifioe,

1. Introdueciin.

Lina sochedad mucdemna, como dedime Frangods Ascher 20002 21), & agqueila
ot e a0l b o8 su prireipio fundamenbal, Lis peeceus v L sociode
Mnﬂlmdpﬂmﬂm Sin ermebargo i b cruad, bs camibvios s
thuﬁgqmr&tuﬁh.d:hﬁumuﬂumhl—ﬂ.h Eoatas lraradr o sy
asiraTinas ocasbnan dificulisdes o La pelacidm O las peTRnas ¥ s oI
wital, Este bexba imatas sobwe dicha relacimn, enlocdssdola dosde una dgdica qaie
prietrrule aonstriie e vision de b cisdad o pastis de L snesroria

Mg prropisibe e el s edod oligia que inbge asaio el
o Hursdanwn bl by eiveclad, Ls memwdis, L deriva urbaea v kos mapas, Les
dupehrm,hﬁudﬂyhmuhhﬂkﬂudnﬂhyﬁhhrﬂhdr
L g 50 by of rabsag v o obnos dos soey herrasmientas quae Sirven para
b v procesar L isfoemiacicn, L diviva urbana comto o cotsciadi o
Errrsairnie ale ExperimeTa R eivwlind ¥ i s sailidivem oo maalsn
drtﬂpr:'tﬂl.ﬂiﬁt

Fll alirsanrrol ls ched irabaje consta dee dos, pusiss, ura primers moflnicon s
ﬂmhvﬂ%“ﬁdf?ﬂlhﬂ&hmmﬂh
dish. N e sguinds parke s exponen I i eros Fesulados de PO
B b vl que mvasea on o Trabsgo Firs de Misther o imvestigacils
m.ﬂ.lhﬁrtmdﬁh Facisliad o Bellas Acrivs e ke LML I::ﬂ-ll‘l.--n-'hn'iu
de = Emﬁﬂhﬁh#ﬁ&tdfﬂ-ﬂ-rﬁpm I Ko pelalin, et
werrlpde como deiva & v de s reouerdos asockados a lmmd-r la
cludad, sirve como materla prima para la elaboracin de un conjunto de mae
pnlm“mmmﬂmuhl m-l-hwﬂ.-ﬁh:'ndu.lm ralilsd wolspetiva
ﬂrun.ldiﬂna:lrhnprrmn. mﬁnmm&ummp&ﬂm
acatwacdo S o U Erabajern proocss v lambein o0mo una hieramienia de
ruphoracidn v apeeed idage.
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L Objetivos

Explorar la mnagen subgetiva de La chadad de Madnd desdie los reoerdo
wilabi= ¥ gue dichos recuendos irvan para la realizacin de un et sutie
b raed o

Anallzar bes enboanos uihanos gue o8 sclivan & partie de dicho nelalo pars
profundizar sobre L capackdsd de bos lngares vividos como conferedones de
BT

Analizar o conoegio de mapa enbendidoe oomo s represenlackim sulsetiva
de bos ugares v explorar las canografiss como herrambentas de indagacicn
artistica

Produrdizar en el conociméerio die la cudad, su historia ¥ sus porsonages.

Estabhooes kas lases para que los cordnplos mancjados. pusden servir como
refepenie para desarpollar nuevas metododogias de andlisis v de inbervencdn.

En definiiva, ivwestdgar o la defiiniciin de hemambenlas gue contribuyan
a la consdruccion shmbaica de ke ckodad.

3. Bases de trabajo.
1.1 La edialinal,

Lachndad es o esdorno en o que copsinalmos nuecstins vidas, Hoy mis que
mca s foclama la recupesackin de s valores simbddons v emocionales que
b chuiedlacd irrrtprhnl.m':lu-. [Nt valones ¥ olos, comw som o de coemtiluir
ml||dﬁﬂ'|hmrﬂh'ﬂﬂ|:ﬁ?ﬂ"hﬂﬂ]|‘fﬂ foes Raeoes saoiabis, pareoen estar hay,
chertamnnende desdibagacios debddo a ka evelucin de nuesiras formas de vida

Paraddjicaenerite, ¢ I'u'rbrrﬂnuﬁu'hmqm manck En ool & 2011 &
saperd ki clira ded 5% de poblacidn mmurdial gue vive v Iraboga en omiloemos
urhanos, ¥ oo una eedencia que o el sorerando afo a afo. Por beio, la
cludil, lrjim e s un fendeers e declive, o an siiema de cegarieackin
sl v espacial cada vez mds fuerie v vigenie,

La ciidad s aina eaprrsin de b complejidisd del bombee ¥ de sus organi-
raciores Dacha L'w ha difscdiade o desarrdlo de hevrasnienias de
andiliais guer fucran sulicerndes para articipar Jos camelbies o husoer an dlagndes

474 Are St - Maniata de
N | et A (T E

417



418

Anexos

Devieny S k1 memaras. 40 Diooorrogvelie S s

oo cortere de ke problemdtica urbana, S ha constatado la dificuMad de las
metndologias del whardsmo para dotar a bos nueves espacios de la cradad de
un maroe di conermido semdntioo v de significacdm simbylica similar al que
poscia b ciudad heredada

El aprendizae siempre estuvo ligado all cspacio urbano donde L ko™
aysdata a Lo lormaciin del individue, Podinl expresarss de olra manea di-
cherdee B hombre corsiruye la chudad v b cdeadad construye o Bombae.

La comstruceidm de la imagen de la Cludad

Fxn la propussia metodoligios no aberdemos e a o que L cludad nos
mnuesEra de foma evidesite. nba sie dalos o et ishos, coamne a e bils de
informackin que ne soclen lommar pagte de los ardlisis comveneionales. Dies
cubair ko quee para ofros esid oculto s parie de nuesira interpretacion de la
ciwdad.

En cky insfamiv hay mas e b que o visla puede oo, mas de o que ol ol pae-
e oA, ek pqearRy & Lo ST gl dpaaaniy s eplomasbo | Lymoch, 1984 9).

Cuando s analiza la plnta de una oodad se puede obsrvar que o4
consbrilds como wn palisparsio, Jde forma parccida a nisesina memonia, Cada
cam o shemmpee diga poduetos rackios die 1odie Sn bt aeonbived ¥ e raskied
s il @ pevuperar e dudail que fue v gque va oo es Por obio lado la

que temeros de b cludad es pecesariamensr discontirmia, frag-
eneilada, v ks detalles gue sy o llamaban pocdra stencdn hoy 2om claves
o | psrwma gpuee Bratamis e |nderpnear.

S phwblioeny urus rellicaose-s et icas enbie los peoorrdos, e abenckin v
B imnaginacidn. Keven Dyrach ko oo poesaihae en s lbro La Fessgen de fa Chafiach

My a reveadn, susstng pevcepoide de fe citsdadd s o conbbain s, snds bien,
porcral, Frageremlivi, serncbalds con ofres preocupacisis. Dl dades b eeals
s embint o dockte i b imagen ex fa combymaniin de fodos alles. (L) Madla de
amnrbyoso lene, procs, apie o erke de mosdelar ks cindades para o goce sesonial
sed un avte absolu\smente dndependiente de Lo arguitectune, by mbsior o il lie
ratrene (Lymch, 1980 %00

La eaperiencia de b cludad s multisensoral, pese ala hegemonia de o
wisual. Cualidades como ol sspacto, b materis v o tempo ¢ perciben com (o

dirky Uit - eviphy de dmeptpacdn i
H'a{u'm-'r' A Enppprilieans b
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gt constrayen la “abmdsiera” del hagar expaesada por Aumithor (2006 1230
T i R i Pernibo Lina atemasinl b, o i ol e, Reago e
sevpsacidn ale Jo gaee s La sdmosfer fable @ i sensibiidad emociona, nma
percepcidn i fosciona a mma increible odocidad v gur fos sores fmmasos te-
AN FRIN I

Clanto mds rica sea la experienda, ouanbos mdas sentidos estén imvohuora-

A ke Ibenen aerd ol recoerdo de un lugar.

La sama de experienoas conligusa o mapa menlal gue vamos oonsfr-
vk de la clsdad, en cherto moedo proyeatando las ivdgenes gques poesra
ke crea ¥ estableciende un marco persoeal de relackoos endie koo Tugares,
ks memorias v ol tiempo. S produce de esta narera una certa identificacdn
e ¢l hoambee v la ciodad en b que habite Cosndio hatdenos de Sdentifica-
ch gaererees dedis quee la chodad acn sendo ba s oo plga wealhdad orvae
dupuhmbcﬂﬂthd,ﬂpathuu!mhlmhm&hmu
dad Individuad de ks personas.

Cada hembre, cady dnffetihie b podfids ivoir 20 propda Msiosls e of conredn
i i clwslad. A fr fargo dr sus Uineronios, de sus paeeos™ (L) 8 oisladie
sirmpre b esdadde creande Lo owdad, o mds, perenmere receeamd la oiielad
critslail el iy ik foesa ple coaviends de co cfsdadania, fa ot
Mdad de bo ciudad s iv ol (Auge, 19898 200

La clidad comtemporknea, di fiosltades de nlerpretacin

El opneegte de fercera mondernidad lor aplicado a s cludad por Frangois As
clhwe g [ Tos Nieroos Privicipios dal Dirbasdone (2001 L En dicha Sesbo, e
fheniirna sobae fos provesons quoe eskin benkendo bugar on st enoera etapa de
maderricackon ¥ =obre coma, csios profundos cambics sociales, eeondmioos ¥
sl Cegions atvclan de borma disectaa L of wilades, de formea gimilar s o gque
mipatsieron L revolicone del humeanisno o la revolucion edustaal

Lawwoburide de reorsbn sociedsd, de s foemas de vids v o desarmollo oo
g, b alido hugar & wea chisdad dissinta en b gque presente v pasado o0 e
cueriran sl gue hayasnos stdo capaces de deflinir un rueve modelo que se pees-
o a peokver los neoeidadies. del proesenie y sepa aprovechar squelics ehemenios
e la il horendada g aglotinan by meemsoria colectiva v ol sentido de lugar.
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Mare Augt ndia en s libre Loy No Ligeres. Ung ardropologia de le sobee
miderricid, las difioultades que berenaos en este nromenbo para ke ke ciudlad,
a saber, el e de soonbecmienbos que jalonan noestnes vidas, el eoorso
espacial que s ha produckds momo corsecumcia de bos desarmollos teooldgi-
ooy b creceente ndividuallzeckin gue didloalis b comsbisocstn del imaging:
rha codectivo Takes exersos son claves para diagnosticar los problesnas con bos
g s emfrenta + homnbre contempordnen.

B mudo de b superoscderntiliad mo teae D medides exackss de aqued o el
cwtl ereemas FTOE, e vais o o e a0 feosos aprendid & mirar
dendiarir. Tenwmos quae aprender de mieora e ol sspacie (A ugd, 1092 431
Hros autores hacer hincaps® = las dificaltades goe represontan para la
compraressn o la duidad pee pante del cudadsnn de bay, los Hipms de cepae
cios y el prodele urbaro que estanes construyendo a velocidades de vériago.
¥abom, o mesasltan inbeligibles v = retvindica desde diversidad dee tribunae o
capacio pribdico comno e chemenio clave v defimitono de b codad. Croamo por
cjemplo, poshula Jordi Borje
L resgoomealelied prinoipal del srbswiono es produn espacie publion, espacio
Jucivsal podivalenfe g redaciss dodfo con dod, e ondere 28 relaoeses o=
e Tz dleweniios comlmiiibos g fas mliipies formas de mocdldad v de peree
mreaad e s persemas, (.. Mierines g especie. prilition;. Ry eguenanza gy
reoincin, o de prisereso (Borja, A0k 20y
Tradiconatmen e han shio los argo ectos, y mds concne annente bes urbanis
tars bom encargados de defindr b chudad. Esta expecialivacion de by discipling y la
rigedez de lvs hemamisenbig e defemiclde de booarihano g han reveladn inle
CRTMES o para corseguir nesponsder a wma meslidad wrbana tanrica v complsga

Comno plasilea Fraroew Mudoe en o oo Dirksaliaodn, et beekmdo
bugar la prosduocsdnm e lugares dionados a trancds die L roproducodm mimse
tica de espacios dipe, de La importacion die sus capas mis inmedistas v saper-
ficiales, oo devir de su imagen, lagans penwados. Gricamenie para sw oon-
wamven vicsual, apoe dan hugar @ vk cludad sin las rebacones socialbes y cultu-
rales que soby el pase del Bempo pusde producir. La clsdad pass & ser una
suerie de panque fema oo gue reorea heganes v tesnpos gue o ke pertene-
oo, (Mo, D08
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Las dissoniinubdades cspacio temporales goe se producen en frucsina vida
diaria llena de estimulos v cambeos, sin umbsales por los goe o minsio, entre
ana sitaacion v la siguiente, se produeca de una marera gradual, haoe o
diticil una experienda profunda de La ciudad.

Por otre lado los nuevoes crecimientos, si been inconporam ks Seonologias v
fusmcliees proplas de masien dpoos, 5o han sido capaoss de ipterpeetar bos
elomenios candales qoe aporten kdentbdsd, gue omenben Lo sberocion s
clal v que provean de experienoias v suporgan an aprendizage.

My aulores que proponen g apresimackin miltdisoplner basada on
b experiencia, como faimee Lemmer en =1 exto Amipunfung Unbaas, enool qoe
propaors como mdlodo de arsfcrmecion de la oudad la aplicacion do inter-
wenches prandiakies que oo e Las inemices die sou pronun, son capaoes de
genicrar efocios benefickoss en enlomos que van mds alld del amibie dorde
o ha achusde. Una de le estrategias que propone consiste en que bos doda-
danos dibupen su dudad como ferma de conoed omionio:

[Aga fu oludad: . Difcdlmenie o regwra b g mo oonece,. Fero S odemo
respelar a tu oinskad S o ln conpeedes? {Lerner, 2000:241).

A0 Indermet w dos wineres espactes vintinnles.

Inbermet eid carbiando la dorma on que pos aprodmanos a les legams.
ovestra relacidsn oon L realidad se ha dransionmadi,

Ahora es posble explorar les cudades. desde aphicanonies como google
carih w govglle street e, Tambsin podenes acoeder & oualqueses inbomacidn
al inatasle con bos beldionos mdvikes mbeligentes. La crganaracea mdivedasl
dell espacio-tiempao s vuelve mads dindimbca v deslocalizsda.

La cagarrbracsim & pereonas v bamdoros oo netacular, B oina i
e e, e peranguseasda mis rieemdtica, v en olla os posible saltar de un
CTISMHTHE 1 DT, de k. dcon isdmienio a olve. st organteacdn ba sido deno-
mibnds por Framgods Ascher oonso ba sockslad del hipertests {Ascher, 2001Y, &0
b e un individuo perenece & mubliiples cslnockires wociabs ¥ puede des
plazarse de una a olra como un Mpervinoule en un st Todo elio no hace
sing reforear of diagrostioo de Manc Augd de gue o prooeo de individuali-
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rachon o3 omecende v bos limikes espacie e porales hae desaparcodo prkal
T b,

Inbermet. skl favoreciersdo o desamodle de puevas jormnas de explorar, bos
acoesos son maltiples v las interoonedones tambidn, Por fanko s derivas que
cuakpuier porsona pucde Facer por Ly red e permiten haoer recormidos no 1i-
revales, sin mis rumibe que 2as irdereses peressmalcss yoen oS que. oo o0
adpaciios que realkeaban los Situacionisls, o azar pucde sy Bembién un (ackor
detereninande.

Pexr céro Lido, Inberrse esktd propioissde L spaiciin de nucvas capas de
imiorenacion v significackin sapenpeestae 3 b cludad. Bl concepio de meatidad
aumentads porw a nuestie sTvikio informacdn sobre luganes v aconied-
nlenios en Bempo real

Less dispositives portaliles con GI'S nos permiten dibujar mapas personar
fes, penlovalizar doede se producen b sconiecimnios de racsiras vidas,
documentarhs oon (obografias, videos v sonkdos, compativle con odo o
murkdo sonectade en la red. La herramienta es mis poelende que minos pons,
e ocaskimes, ol eweso de informadon produce um rusde del que no es posi-
bl cutraes uns FpERecla sulficenbemente cobnscursda v profunda.

En gemeral, Inlemet o areando un nueve enbema de relacionis en le
g by wisiad prodoming muny por encima del st de las ersorialidades. ¥
aunigee las kecnaloglas de la visuslizaciin s estan desarrollando de fommna
muy veher, con resohuclones cada ver mayores, pantallss que reprodooen
imigrnies de aparienca tridirenssonal, b, existon vooss guoe reclaman, cada
Wi ool e nsestencka, o rebomoe al coedacto directs, a lo emockonal, a ko
muMisenaorial v & la lembibud (1 Bonoed, 2004), due permmdban meouperar la proe
fundidad de la experienda con ef entormo arbano y socal goe nos rodea

Lar ciivdad. @ posar i fodo, pevisrmece  reasce. Ea oafa elapa Risiiros 22
iferreiade b roevte de T cinadad, casl carnbso Peemovoomdeion o sockeplilice
en algnnes moreenios b parecide conllever fr deseparicicn d fa andad coese
coslorrirarrd dester i dlivesa, sodivafende w slpaifcanle dstade ife capacidad
ifr anhepobberne ¥ de dedepracios sochwrdtoral Y sheper enld clmiled fa ree
arciomade, s ha Framgformmado, pero he confimusds sende cinded [Borja,
1% MR

dirky Uit - eviphy de dmeptpacdn i
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1L La derfra come provecdons de evpericacias i come prichion anistive.

Las actividades refativas & b deasnbulackon wbaray en o] cam po del arte se
remonilan & he origenes de la ohvilizeciin bamana. Pero lueron los Situacio-
mistas, a mediados del sighe XX, guienes propusienon b deriva oomo método
dheandlisds it v peicogeogriln de b cudad,

La chudad yevorrids aporia expericnoias mulivsersoriabes al cmdacdaen,
Iheru bos hugares de memork, los hace fommar parie de sus vidas v dol espacio
simbodion con o que la commumidad se idenbifica. s, por tanto, un mecamisano
wlicar para la oonstraochin die la sdensdad dividual v ooleckiva,

EI 14 de Abril de 1921, em Pards, a [ dres de b fardde, b oo difacanio Torren-
vial, [hadd Ji unae oida fremte @ o Tglskn de Saindsfediemde-Fomoey (Cagerd,
HN0E BE).

Fa la priewsa imcursh'n urbang pos egpacios banakes die la cbodad ooano
cipotackn eeléthoa corediente v dorumsilsda. El movienkenio se coevione en

Proco diespucs, Yaler Benjanin (Das Passagen Werl, 1929 planica b metd
fora de la dudad como laberingo en o que perderse, un paisaje por ol que de-
arednibaed faveur, erdessdiendo ete deambular oo operacin cshi¥ica

Puturistas, Surrealistes v La Internackonad Detrista expanden las pricticas
wrbanass diel movimaende e busca & los clemenbos incoedcienies Se b onsdad,
sorpresas v hallazgos extraned inanos enmarcados en lo cotidisnn. s yaoen
b o cipnenite cuands Gy Debovd revoge enosis hetos Ralnadiooia a s
oritic ele it prografi urbana (1985) v Trone de b Dvoioe (1930 ) todas estas Tineas
Previas v oonsiiuye, o especial on esla dlima, ura metodiologla en L gue ¢l
el tmdo i cartogrh o, L Cartografos padosgesg rdfras.

Lo mapes privegeognifioos hevhes poe Debord en 1957, que reconstrudan o
capacen I laospol Lamn soavsh m collige e pomas consclades por lneaz de ine
trresldad subyetiva redbegan la bdea sibascionasta de la cudad entendida oono
capaci de movimiento némada. La atilizackn de fragmentos por un lade, ¥
Ly gupreshin de conBnsdades por la obra, en sus obrae The Maked City v Guda
Peiooprogrdfing e Parts pareoen cfempliicar ana “reidaca did pasen” descrila
posterioreente por el [ieolo francds Michel de Corta on su bexto L dmen-
ol e for cohidievo.
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Debord, en su ensaye lulade Teoria de e derkn, dedingd la deviva como
uana drma de invesSigeckin espacial ¥ conorpbaal de s dudad & avts de la
prisctica del paseo arbamo. Eso implicaha una aprosimackim emocsonal, oritica
¥ hidica centracias en bos efeces del onilomo urbano sobne los sentimiertos v
s emsociones imdividuales. A ravis de b deriva uno alcaneabas usa concen
cla onitica el potencial Kidico de los espackes arbanos. v ode su capaddad de
gererar reaevos deseos. Pone en cuestion las pricticrs de la plasificacion ur-
bana desde las plataformas de poder propuznandos ls construcadn de S
clones” uibanas desde la esperionoa sulgetiva de la ciododl.

Aparearm on este momento algumnes sdess quie me inderes sefialar. wna &
L blea dle orear nueves signilicsdos a partie de clerentos enonbrados, ©
"Detowrmenneri ™

Fefacksrala con da wlea de domica, emconmasns br acekdy e adalossrmsermend,
cousisliente on [a gpacpiackie v reorgeitacion craalioa ae efomemios preexis-
detes, (Lo Ad dgeal gque eshos prcedendes, deplioede o provesn dr e
conferfualizacikin y re-confextualizacice (Andreottl, Frsé: 25,

Ohra s la de extraer die las derivas, material relevante para corstnair una
Friys fealidad:

Tl oo habvan saunciade ks detristes, o oegabnnder condecind =a br aons-
Irurcice costsciele Y codaoifes de ung e civil izaetin (Carerl, 2002 B05).

Michel de Cerbeaw (19251984, desaibe wn plarteamicnie distinto de la
eespaciabidad en Le drovncids de fo colifiasms o en Andar o [z Clasdad dosde pro-
poichona wn vowvaliliees coberenke para un eplankeansdento sieilar de ks

onapas desde la experiencia

Lir opevacicn decamimmar ¢ s Ievigioea en moferecias e dilbgan iina bo-
bt naken w neversitle Tinee o ol mapa. Mos permiten caplar 580 un orsiuni
dr religeedes e br mada de ara superfiote de provecrivn. Flacerse pisible, Benre ol
feriks de facer feoteile fa operanion gue g iz pocible. Felas oo concli
iy fos progeiffmionies pare o ofesde. La felle depadda o sustlinils par fa
préciine. S exhiby o propiedsd (ooneh que of sisfema geogrdfine toare de st
capur e rramsrmar Le accidr o da Fepdailislad, pevo af Rarerlo g2 prodinoe i
Jorma e sev v ol o a ser ofeddadto, Aci, o mapa de paped desfrage of proe
ceso por ef ond fiae Becker. (D Certean, 1984 95)
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1.3 Ls micmesrin

La memorka individus] nos aporta una vislin iragreestada v parcial de la
realldad pere o= o base sobie o que s puede recomstnalr ol maros capado:
pemnporal de un peomento sorcreto del ramsoarse de la vida e la dudad, Es
uma weenoria gue parke de lo individoal, de ko subjetivo, pero que se abre en
Pk e coenegibos obpelivos onnspartidos por ied e

La memoria se comstnaye & partie de la expoerienda persenal pero ambsn
A partir de las infommasones gt & oos Iransmiihen v que nosolios kenbilie
GG Cofn rerria colodliva o histdrica. Mawrsoe Halbwachs define ouia
dusmalidad rn s texcbo La Memonis Coledtiva:

Asi pases, cobria distinguir dos swemonias, gue podesos ifsasminas, por epoepdo,
ar memeria feaderier o dnlferm y ofve exterior, o bion une smemoria personal y
obra mremievin social. Poslniamos sheoir anin oom emds procisicn: memeris aidobio
grafica y meeaerda hislinca: La privvrs s qpowaeria o Ta sogumdie, wa qoe ol fin
w al rafe iz Mooria fr anestra cida forma parke de b hisfonks en geoeral, P
fa segromis senie, matuesberende, mucho mds emplie gue i poimera. For ofira
perie, #8lo mos represenabonia of pasase de forma reswile W capeemiilios, mion-
v e [ Awsmoris de mavetm sala i ofnecenia s reprecerlackbe sl
wnds conltwsa y ifensr (Hallnvachs. 198 546)

La memmsirla conatruye 1a sdenbidad. S L idmtidad o vincula & an enloarsn,
bortaerda o sentiesaendo de perbenencia ol mismo v a la colectividad, gque oom
partc espacios ¢ bisionias. La memonia pusde e un mecansmo para oemiba-
tir la doesarticalsciin de bas comuridades v ol desaraigo de bos cudsdancs.

34 Los mapas. Cartografia subjetivas.

Los mapas han sido, desde siempre, by realizadon abstracta con la goe
hoe Fsombaes hemos epresenlado les relacones cnine nuestnos. endomos Fels
ooy Lo irdoemnaciin que nos penmita conocer, explorarn v revonooer dichos
ENEETE,

Los mapas permiien wes coplorace’n y andlisis del lemitoris, pero lamibsin

suporen uns explomcde infrospeciiva del sujeto cuandoe expresan su mirada
particular sobvee of endormo de pellekdn
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I AL (i 5 e mapaF

Mo ealae una deflinkckie urdviora sobae bos mapas. Coabgquier spemplo gue
conleccimdramos, piblesentc expresaria solamende slgura de las i
phes fonmas. de consctar una ralidad con =0 represmtacidn. En beorla, un

mnapa @ un modelo eupadal sbstracto gue ayuda a compeender un entomso
de reathlad.

Independiemiemente del medio, la escala o o Eipo de dalos goe inconponen,
o reapas represenian una mirsda comwerda, s del cartdgrade indivedual o
sl ks, g o8 s decide ged Islormackn epreseeta v ol o Sos
o Eand una viskon neoesaramenie parcial ¢ inberesada de la realidad. Tam-
bién podriames expresarke dicendo que algunos mapas nos ayudan a ver la
realidad die ofra mancsa

En maches mapas, ol rsge predominamie son ks cualidades fisias del be-
e, e oualided que oo presde pedin, obesrvar v coanidficar. Bt paoode
cantogralia  derfva de una lega boddcidn de representackn del espacio de
manera objetiva v o b rade de muchos desarrollos cartogrifices acuales.

Denitre de asbe maode de epreentacion eapaclal eromencldgia se e
curniran aqoelles cartogralias goe representan cualidades de las exporiencas
wilahs en el espacie. Fstas capas son imadgenes ofimeras, lnimanas y profan-
damente sulyetinvags del cspacsn.

Fll rapa urbars subgetivo a0 defmiria comnn we aapa e desoribse wn e
eriwura espacisl aobre 1 que s suponponen una o s oapa de inloeacedn
gy it del observador v goe rellagan alganos mpection de olsne perdbe
fa codad. Los mapas sabjefives no sido reproduom ks realidades goodsioas
sng que Gmbikn pucdom trarsmitic be formaes del espade personal y ofroes
capache imuginsdos rubo de b esploncide intrespectiva del cbwervdos.

342 Comstrmicton simbalion Vi, Constmaeton fisica del espacio.

e ko antigua diviskde de los homboes enine sdmades v ssdemtarios sargen
dios maneras de enlender o muesde v de oonstrule o espacin La ciudad s
derilaria enferdida como la construccidn fsica del sspacio v la ndmada ens
erulinda oo b percepebie v omnslnoocidn e del egpacio. Una da vis

Ay i Clrtaed - Wiy S dnmplpande
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o @ b ol S constiuen malueamenle, va gue ol hombee nimads ol casvinar
s apropia cell espacko, be da sendo

Kl wrpar de e sl ssbrmctiing of “recormdo cows liger sledsiioo
ifoms = deserrolil be oida die [a comarsidad ™ (Carerd, 2002 42).

T Les mapas conie Fervamdemta die Fxpfonngion,

Ropreents 1o resdidad desde viskores divisss lonwe pane de las practh
cas artisticas disde demgre. Los mapas revelan al arBista conlensyporine oo
s explomador del mando v de s mismo.

El mapa ne reprodsce um fnconsckenle el sobre st mbse, [ constmge.
Comtrfuige & fa conerion de dos conpos, o deshloques e for caepos sin drgae
e, 1 sn eiried aperlurg o un ploe de coeiiclennia. Forma parte del rooes
EI marpat o alrlerdo, coeselahle oo fifas sus d imsessivies, desmomiable, alienchle,
susrrpfible de reciir oosstamdemente moedifioaciones. Paede ser rofo, afterad,
aelgplerer @ disiados monlales, iniciado por ne dndipdden, ue grago, nee o
weackin sovaal. Prde dibuiese em g pared, conoebinee omo s obea de arde,
cosislvmiree covio g aoondan podilfica @ oo wear meilarion. e @ las cavac
drristices mds dwportanfes dol rizomr quizd sew L e femer skeompee milliples
eatrades (Diebeare, 1960: 18]

Esta definicwdm de mapa nos sughere la kdes de los mapas como dooamen-
s e levestigackde v de exploracion en s mismes. H arthsfa enbendido oomo
explorador b In eealhlad v de o mmo, ahors oF Bos PEesessln oo Sarloe
grabn e v misma realidad. Los mapes conslituyen entonoes un sspacio de
mdagackones ¥ oomo una herramienita de andlisis complaoes podticos v vilakes.

4. Bis mapas de Madrid. Helalo Biogrifico sobre la evperiencia subjebiva
de la cludad.

El redafo comienza con mis primeros reoaerdaes de intanda, con bos enioe-
oo, e e sy famdlisrce. Dos detalles poquifios cobeam una imgporiancia
Propia pata gquien alin no b sdquinkdo mis onsacknoas gue L que aporkan
bas sensaciores. Segiln avanzan las distinkas elapas wilakes, la esperienca de

Iy chodad == hace mas coogploga v profunda, pero probablemmente menos ine
BTERL
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Loe pocuerdos sirven pam activar miradas que abaen liness sobre las gue
invesligar coesliones Ldes come lugares, edifscios y personas. voridicar =u pa-
sado, su cvelaciin o ks cambio que s han prodacidoe. Es también un ogencis
cha de documentacon de una realidad madlteple a través del Diltro selective de
ks recuerdos.

Traigo aqui de forma sien plemente epunalativa los conlenidios que w2 acti-
vani deade o relsto en cada una de s etapas vitakes v que constihnven uns
eeporie de guds haois dénde dirtgir la inyvestigackn.

Eri &l presents trabajo, | memoria ¢ representa a traves de un confunbo dee
cartogratias realiradas desde Lo expenienca subjetiva de la cedad v desde of
recuerdo de los desplazamientos realizados on las diferentes clapas vigakes.

4.1, Aapa de fegares conociifos {afos Sd-e9.

Lo e &1, renserdion incomevos. Masco de la Mabama, Pasoo de la Casiclila-
ma, o ranvias de Madreid, Asoe, ks colonia del Vieo, o estadio Sandiago Bema-
b, La percepciin de L cludad, la cecala de las calkes, los olores de b cludsd,
ke ctnes, of mencado. caminar de Lo mano, las arsenazas. Poguethos recormidos,
La caza de ka infamcia como refughs’patnia. Oiras casas, otros bamios.

Fig 1. Primweess ool Twds ¢ bnpes- i, 2. Maipa de mids sauges. Mosurs Aorlcs
by lighilal sabe pajel. W] e, i B 't e bl il edyied flbutdd O

Aty v Gl - Rleeala oo imvisdigues'n
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Fig 3 Calks
Igrroasin digral wbne papel. oibdam.

Fig. & Deniva died Cimialar.
Tt y oo sobrw papel. B mm.

4L Afapa de mis @miges dios §9-77L

L afice de infancia v favenbd. Bl aniverse wrbano s expane. B afin
explarador, ¢l barri. ferenes ignotos, recorridos cotidianos del cole a casa de
caa al oole, El Coleglo Maravillas, o gimnasio del Anquitects de 1a Sofa, la
prolongackn de Princpe de Yergan, las Tormes de Madnd en los 700 La di-
viersidad, las comans de mis amigos.

485 Arte  Gacal - Mavidde e nsilpactn
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A4 Mapas e Maslekd lides T5-85],

La plapa sniversifaria, barrios sds iransisdos, b censela de Arquibectura,
Moncloa, Argueles, Chramberi, la anguitedurs desde los anguitecios, mos
menbos-ne monumentos, los moestros (Chra, Carvajal, Moneo, Caen poe Baeral
Los paseos. por Morcloa, Princesa. Cradad v aprendizaie. La ciudad de noche.
L. peworridons e framspoate pliblion (s lineas de melsn, subobnis cinoelars
Limea 16, of edifhcho Capitod, b Cridad Urniversitaria.

P 5 Awhipailagn Madesl
Tavairs Adrlsin r Brprciddn
digialimlsre pageel. Bl i

4.5 Aapas (alos S5-94).

Py adhos dle prodissdm, nueva familia. Bl barrio de Tetuwin, b Flaea de
Cantilla La cludad como kugar de rabajo. Las rarsiormackones de la cudad,
b nisewoe bhagrlos, lag ovadhoess pendidag, mapa de provochos pond it La
ciudad die b ssios.

A Mapas fedlos 95770,

Madrld viveendo fuera de Madrld. Las grandes obras. Nuovas eelomenclas,
iy foonos. La cedad despuds de Imdemet. Visoaliracstm de indormacidn,
datos, mapas dindnrscos. La profusdided en ks percepatn. La vida on la o
did w o el subiarbio, Thempso v espacio on e ciodod o b era o las procvas
vmologias. Trabajeorn of Yieo, vorita a los arcenas. Las eniradas de ka ciodad,
Lis i mtrcasniadones die iransporte.

Fig. &, Dirirei Triasn
Trurs Aeriura FEmprssin
daghin | wdvie paped fibubd o

5. Comvcid omes

Mgy qquee buscar on la cludad pada enocstiar s esenclas del indbvddus. Par
ra enoondrar bin esencias de la ciudsd hay qoe buecar on o inierior de las pers
sonas. Las historlas vinddas por fos individios quedan grabadas en los espae
oty la cvindad. Lo Dugares, comno comdenadodee de la memnarla, corsinayen
b bdemlidad irdividual y oolectiva.

La manor foeena de conocer b chudled & mcosriéndols. Todes deasnbaile
s Pt [ o v seria ey (boll comsertar Is derva en una practica social

A2 Muapa de Trganes calturales, fwegos de oriemhacion. (llos 68-720 v Rdica.
1 Ml dee bos [oonos, bos norsbres v Las callet. b useos de Madrid. A partis de la experienca dividual & la chodad s pacden desammollar
mctndologias de participackn ciodadans que peamitsn oberer mfomadcidn
(g - Fowmia iy Mvisipadn Arte s - Mevigtn da e tipacion
2043 i 314 Exraanans el b T Hn) (vl o 3 1) Bt
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eviva g iy mumanin. Ling bos rrografir o Sdoded

refevante sobwe la valoracdn que ks audsdanos hacen de determinados o
pacics urbamos v que, oomplomenlanamenic, refocroon las relaciones onine
ey s cladad.

Uima buena farma de reconocer la cludad ex dibpdsdola. Los mapas tam-
i pes ayiedan & recoamer of Bempn. Lis mapas son ona herramienta de oo
T T T,

Tovihies bt mragpaes espprossans ana represenbacion subpetiva de la nealidad.

Chonod, Arte, Téamca, cic. Bs malisdieophinanicdad e eonlal para comee-
guEr la innoyvacidm, v que cela s prosduce o b Bmibes emiee discipdinas
Uina mucva mirada puede ayudar & desvelar specios daves, sportar nuevias
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ANEXO 7 :

Pueblos magicos mexicanos: magia,
hechizos e ilusion.
Liliana Lopez-Levi
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Turismo, tematizacion de la ciudad
y urbanismo contrahegemonico:
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ANEXO 9:
Re-correr la ciudad.
Maria Margarita Gonzalez Cardenas,
Camilo Salazar Ferro y Tatiana Urrea
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