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L'objectiu d’aquest treball d’investigacié és recu-
perar un capitol essencial de la fotografia de I'es-
port de la boxa a Catalunya i entrellagar-lo amb
la contemporaneitat a través d’un seguit de pro-
jectes d’uns autors determinatside la mevaobra
personal com a artista.

El titol de la tesi, El silenci de la boxa. La fotogra-
fia de boxa. De document sociologic a obra d’art,
prové parcialment d’un dels projectes fotografics
on vaig plantejar-me una mirada personal, a l'en-
torn del que considero essencial i auténtic, ver-
tader, d’aquest esport que tant m’havia captivat.
Per altra part, larecercailainvestigacié de segui-
da van revelar un mén per redescobrir i en part
ben desconegut. Les troballes, les descobertes,
I'atzar i les coincidencies, i la recuperacié de ma-
terial sovintinédit, vanser un gran estimul.
Treure de I'oblit la historia de la boxa catalana i
les imatges que ens la il-lustren, la importancia
guevatenirdinslanostrasocietatil’actualitzacio
de la memoria de les persones que van viure-ho,
han contribuit a fer possible aquest treball que
també és un reconeixement i un modest home-
natge. Gracies a la seva paraula, els escrits i arti-
cles, les fotografies, els combats... tot plegat va
motivar també la investigacio que recull aquesta
tesidoctoral.

En quant a I'estructura de la tesi, aquesta es divi-
deixenduesgrans parts:

o Unaprimera part que fa recerca, inves-
tiga, estudia, troba i genera un cos vi-
sual estéticicultural.

o | la segona part que explica cinc pro-
postes degudes a la interpretacié i va-
loracié d’aquells documents com a art.
Entre les propostes s’inclou un treball
personal de creacid artistica —Round
Art Boxa—, que conté 4 projectes: la

taula rodona Noble Art i |'exposicié
Soul Round a la galeria h2o, Neutral
Corner de Ramon Masats a Kowasa Ga-
llery, la projeccié de BarcelonaRound a
El Projector de la Fundacié Foto Colec-
taniai

o l'esdeveniment de la vetllada de boxa
professional al Palau de Congressos de
Barcelona.

Lainvestigacid s’organitza en quatre capitolscom
veurem seguidament, agrupats en tres blocs di-
ferenciats que conformen una estructura cicli-
ca. Cadascun dels blocs configuren les diferents
perspectives d’acostament al’objecte d’estudi.

El primer bloc, Origen, Evolucio i Document
1876-1936, esta dividit en tres capitols 1. Foto-
grafia i boxa; 2. Esdeveniments de boxa i pioners
de la fotografia esportiva; 3. La boxa i la premsa
esportiva a Catalunya 1897-1936.

El primer capitol repassa I'evolucié historica en-
tre societat, esport i fotografia des de finals del
segle XIX fins al 1936, amb I'esclat de la Guerra
Civil i la desaparicié de la revista Boxeo. S'abor-
den els aspectes generals de la fotografia pugi-
listica, la seva evolucid, els retratistes que van
col-laborari publicar les seves imatges en diaris i
setmanaris monografics, cromos, cartells, anun-
cis publicitaris,... Ens centrarem en els denomi-
nadors comuns dels fotografs retratistes que van
ser més rellevants en el mén de la boxa. S’estudia
I'aspecte social d’aquestes imatges, és a dir, la fo-
tografia pugilisticacomadocument socialicoma
imatge publica.

Els fotografs que s’investiguen i s’analitzen han
contribuita confirmar els denominadors comuns
de: técnica, estratégies comercials i de difusio
delseutreball.

El segon capitol presenta i aprofundeix cronolo-
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gicament en els grans esdeveniment de la boxa
a Barcelona i el llegat fotografic dels pioners del
fotoperiodisme esportiu.

La historia del periodisme esportiu data de I'any
1860, perod sera a principis del segle XX quan co-
menca a adquirir rellevancia veritablement.

Aguest apartat s’estructura —relacionant esde-
veniment i reporter grafic— de manera cronolo-
gica degut a les significatives manifestacions
pugilistiques que van tenir lloc a Barcelona entre
1912i1936.

Boxa, esdeveniments socials/culturals, pioners
del fotoperiodisme esportiu i premsa, confor-
maran quatre punts de vista, quatre maneres
de percebre, com si es tractés de les cantonades
d’un quadrilater:

o lloc/ubicacid,

o fotografia/mirada/percepcio,
o boxador/heroi/idol vencgut,

o noticia/difusio.

Al tercer capitol, La boxa i la premsa esportiva a
Catalunya (1897-1936) es fa un una introduccié
panoramica a la premsa esportiva catalana, vin-
culada amb l'esdeveniment i practica boxistica,
desdefinalsdels. XIX finsl’'any 1936.

S’estudien els setmanaris més rellevants mo-
nografics editats a Barcelona —Boxeo, Box i Bo-
xing— i la representacié que van tenir les imat-
ges dels retratistes i fotoperiodistes en aquestes
revistes. També aprofundim en I'evolucid estéti-
cadelesseves portades.

La premsa esportiva monografica és fonamental
desdel puntdevistadelainvestigacid per tres as-
pectes essencials: primer, com a influéncia de la
iconografia contemporania; segon, com a instru-
ment per I'analisi de la fotografia d’estudi i dels
pioners del fotoperiodisme catala; i tercer, com
a reflex de I'evolucié de I'esport com a fenomen

public, socialicultural.

Al segon bloc, Document, Art i Mirada 1916-
2012, es relacionen transversalment els dife-
rents conceptes exposats en la investigacid i en
la recerca del primer bloc, per explicar que han
actuatcomasuport, ja sigui estetic o conceptual,
dels posteriorstreballsvinculats ala boxa.

A més d’aprofundir en treballs d’autors contem-
poranis, s’han establert punts de connexié amb
els pioners de la fotografia esportiva. Constatem
gue durant la historia del mitja s’ha tornat reite-
radament a avaluar les virtuts dels predecessors
i s’han recuperat tendéncies anteriors per fer-ne
noves interpretacions, entre les quals se situen
elsmeustres projectes.

Aguests projectes son analitzats en profunditat
per tal de mostrar al lector els processos de tre-
ball, els aspectes técnicsiel concepte sota el qual
cadascund’ellsvaanarveientlallum.

El quart capitol, De document a obra d’Art, estu-
dia la representacio visual de la imatge pugilisti-
ca en I'ambit artistic, i s'aprofundeix, mitjancant
aquestes obres, en la influéncia i hibridacié de
la boxa en els diferents ambits artistics (literari,
musical, teatre, video creacid, fotografic, pic-
toric,...).

Finalitzem amb el tercer bloc, on s’hi exposen les
conclusions finals de la investigacid, la Cronolo-
giacomparadaiels Annexos.

S’afegeix una Cronologia comparativa perque
considerem interessant que el lector pugui ac-
cedir a veure uns esdeveniments propis de I'ob-
jecte d’estudi en relaciéo amb altres fets d’ordre
europeuointernacional.

A Bibliografia hem presentat el llistat de consul-
tes bibliografiques, separat per Llibres, catalegs
i articles, Publicacions periodiques consultades i
Webgrafia. Ordenat alfabéticament i presentat
alfinal de cada capitol, per facilitar la consulta.



La Col-leccid Privada, com s’haura observat, esta
present en finalitzar cada capitol perqué ha es-
devingut una font essencial d’informacid. Aqui
mostrem, en el context de cada punt anterior del
qgual forma part, aquelles imatges pertanyents a
la nostra col-leccid particular, relacionades direc-
tament amb el tema estudiat, per l'interes que
tenen, pel seu valor documental en la majoria
de casos i per aspectes estétics i visuals concrets
gueenjustifiquen el visionat.

Per acabar, dins d’annexos presentem una selec-
ci6 acurada d’'imatges —fotografiques, publici-
taries, grafiques— que pertanyen als arxius con-
sultatsialacol-leccid privada.

Com hem avangat amb anterioritat, referent al
context, la tesi se centra en primer lloc en els ori-
gens de la boxa a Barcelona. La boxa catalana va
estar a l'alcada de la millor del mén i va conver-
tir aquesta ciutat en la capital europea de I'Gnic
esport que és anomenat Noble Art, com diu Ro-
glan.! | ens centrarem també en quins fotografs
van treballar en aquests inicis, com fotografia-
ven, com treballaven, quins van destacar i com
prenien consciencia, lentament, de la importan-
ciadelseutestimonivisual.

A finals del segle XIX, introduir i practicar esport
era prendre partit per la modernitat i des dels
inicis de I'esport modern, Barcelona va copsar la
importancia d’aquella nova practica que arribava
del nord d’Europa. Com van fer altres esports, la
boxa es va anar incorporant lentament, tot uti-
litzant espais —inadequats— de la ciutat fins a
normalitzar-se. A tall d’'exemple, Ramon Larruy
Arnal? va utilitzar el parc de la Ciutadella per or-
ganitzar vetllades de boxa. Les anomenaven “a
I'americana” i constaven de quatre assalts de tres
minuts sense senténcia arbitral. A partir de la de-
cadadelsanysvint, un dels espais més emblema-
tics va ser la muntanya de Montjuic, com ens ho
testimoniara el jove esportista Jorda Vallmajo
Giralt “Rosini”. Els primers sportmen entenien

I'esport com un tot i els agradava practicar dife-
rents disciplines. Aixd comportara que durant la
recercatrobem repetits els noms dels quivanim-
pulsar a Barcelona els gimnasos o premsa espor-
tiva. Tots aquests condicionants, farien canviarla
fisonomiadelaciutat.

Esimportantindagar en els origens de la boxa en
el nostre pais perque ens ajuda a establir les con-
nexions o relacions entre el document patrimo-
nial i d’identitat amb la creacio artistica contem-
porania.

S’analitza com l'estética de les arts d’aquell pe-
riode i com la fotografia de boxa es va anar intro-
duint en el camp de les arts visuals, en la litera-
tura, i en I'ambit cultural en general, establint
una influéncia enriquidora per totes les parts. La
boxa va ser i és un esport que comporta i manté
una alta activitat formal i estéetica; Posicid, mo-
viment, roba, disciplina, regles... tots aquests
elements tenen la seva importancia en I'esport
gue va captivar i ha captivat molts intel-lectuals i
artistes que amb el seu suportincondicional con-
tribuirenalacoheréenciaglobal d’aquest esport.
La investigacio tracta temes que actualment es-
tan vigents en el mén de la fotografia com sén la
figura del martiril’heroi, la boxa com a metafora,
comadocumentiart,icoma oblitimemoria.

Tanmateix aquest treball no pretén aprofundir
en la biografia dels diferents fotografs i persones
gue hi sén citades. Perqué el coneixement que
se’n despren ens explica com es fotografiava, de
guina manera evolucionava la imatge fotoperio-
distica esportiva relativa a la boxa i s’estableixen
unes linies que connecten amb les obres d’artis-
tescontemporanisiamb el meutreball personal.
Per bé que al llarg del treball s’Tanomenen algu-
nes técniques, se n‘expliquen d’altres i s'exem-
plifiquen per la relacié estreta i necessaria que
s’estableix, la nostra intencid no és fer un estudi
profund de técniques fotografiques.

1. Joaquim Roglan Llop autor del llibre
Combat a mort. Gironés i els boxejadors
perseguits pel franquisme. Barcelona:
Angle Editorial, 2007.

2. Ramon Larruy i Arnal, (1889-1972).
Fundador i primer president de la
Federacio Espanyola de Boxa. Fundador i
primer secretari de la Federacid Catalana
de Boxa.
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Les fonts de recerca sén variadesibasadesenels
seglients referents teorics:

S’han pres com a teorics sobre la historia espor-
tiva a Catalunya: Xavier Pujadas Marti, Carles
Santacana Torres, Gerard Pedret, Maria Lluisa
Berasategui, Juli Lorente Segura entre d’altres.
S’ha analitzat la seva mirada sobre I'esport dins
del context sociali el paper de la premsa esporti-
va catalana en el context historic. Reflexions que
ens ajuden a entendre el fenomen esportiu a Ca-
talunya.

En quant a teorics fotografics s’han pres com a
referent Publio Ldpez Mondéjar, Susan Sontag,
Olivier Lugon, Gisele Freund, Jaume Fabre, Nuria
F. Rius, Jaume Tarrés, Juan Miguel Sadnchez Vigil
i Maria Olivera Zaldua aixi com els escrits de co-
missaris, criticsiels propis artistes.
Comareferentssociologics partim de Joyce Carol
Oates, LoicJ. D. Wacquant i Thomas Burton Bot-
tomore.

Els llibres i articles que comentem durant la in-
vestigacido —de Josep Maria de Sagarra, Joaquim
Roglan, Joan Alavedra, Ramon Larruy, Isidre Cor-
binos, Ramon Balius Juli, Julia Guillamon— ens
han ajudat a descriure i a contextualitzar un dels
periodes més emblematics de la boxa catalana.
A més, les entrevistes i les converses mantingu-
des amb exboxadors —Jaume de Sans (I'dltim
plgil del manager Angel Artero), Merayo, Manel
Garcia “Manolito” —, familiars dels fotografs re-
tratistes —Familia Vilaseca i Familia Carreras—,
directors d’arxius, familiars d’Antoni Garriga
Roca (Editorial Fotografica Barcelona), galeristes
i artistes com Julian Alvarez, citats i presents en
aquest treball, han estat molt enriquidores pel
conjuntde lainvestigacio.

La informacid obtinguda a través del buidatge de
premsa, de la col-leccié personal i de setmanaris,
ha estat molt significativa tenint en compte que
ara per ara la bibliografia i el coneixement de la

imatge fotografica és clarament insuficient so-
bre l'objectiu del tema que tractem. Analitzar i
entendrelaimatge delapremsaesportivamono-
grafica és fonamental des del punt de vista de la
investigacid pertresaspectes essencials:

o primer, per com influencia la imatge
contemporania;

O segon,comainstrument perl’analiside
la fotografia d’estudi i dels pioners del
fotoperiodisme catala;

O i tercer, com a reflex de I'evolucié de
I'esport com a fenomen public, social i
cultural.

El buidatge exhaustiu realitzat a hemeroteques,
diaris i setmanaris de I'época, documents tant
publics com privats, és molt valuds per la tesi per-
que es descobreix: la vinculacié dels retratistes
amb la premsa especialitzada, la col-laboracié de
fotografs amb empreses com |’Editorial Fotogra-
fica Barcelona, el funcionament de I'estudi fo-
tografic aixi com també, complementa I'autoria
d’un important llegat fotografic —Joan Vilaseca
Serra (ANC)— desconegut finsi tot, pels familiars
més propers.

Gracies ala prevencidiconservacio que desdela
decada dels 80 s’esta duent a terme a Catalunya
per preservar el patrimoni fotografic, hem pogut
consultar fons rellevants per aquesta investiga-
cid.Son lesseglients:

o LArxiu Nacional de Catalunya on es
conserva els fons de Branguli, Gabriel
Casas Galobardes, Joan Vilaseca Serra,
Josep Gaspar Serra, Ramon Claret Arti-
gas, Joan Bert Vila, Josep Maria Sagarra
PlanaiCasimir Aumacellas Salayet.

O La Biblioteca de Catalunya conserva en
el fons Segura copies d’epoca de Joan
Vilaseca Serra.



o LArxiu Fotografic de Barcelona conser-
va el fons Pérez de Rozas, Jordi Gargallo
i reproduccions fotografiques de I'obra
deJosep Mompou Dencausse.

o LArxiu del Centre Excursionista de Ca-
talunya conserva el fons de Josep Maria
CodeTriolaiCarles Fargas Bonell.

O LArxiu Historic Fotografic de I'Institut
d’Estudis Fotografics de Catalunya con-
serva el fons Merletti.

o El Museu d’Art de Sabadell conserva
fons de Rafel Molins Marcet.

O Elfons de la Fundacid Institut Amatller
d’Art Hispanic, 'Arxiu Mas (IAAH).

O La Biblioteca de I'Esport: revistes, set-
manarisicartells.

o LArxiu Historic de la Ciutat de Barcelo-
na, llibresiarxius en general.

La metodologia emprada en la tesi segueix La
sociologia como critica social de Thomas Burton
Bottomore.® N’he extret dos metodologies per
contrastar I'experiéencia personal amb el propia-
ment sociologic: la metodologia empirica anali-
ticailametodologia hermenéutica. Laprimeraté
la finalitat de matissar la informacié quantitativa
(dades, estudis, buidatges, entrevistes enregis-
trades). La segona, basada en interpretar a par-
tir del context historic i del métode d’expressio,
s’aplicara al recorregut historic visual de la inves-
tigacio.

En aquestes Ultimes decades, com afirma Javier
Marzal Felici, s’esta imposant en el mén acade-
mic universitari anglosaxd un corrent analitic,
conegut com “estudis culturals” que acull una
gran varietat d’estudis sobre els productes de la
societat de masses. Entre ells, hientrariaaquesta
investigacio.

La investigacié m’ha permes plantejar quatre hi-
potesis que finalmentes confirmen:

a. que el procés de modernitzacié i mas-
sificacié de la cultura (cine, art, lite-
ratura, periodisme i comunicacié de
masses) —durant les décades de 1910,
1920 1930— es relacionen i es deuen
enpartal’esport;

b. quevaapareixer unsubgenere fotogra-
fic/esportiu que influencia definitiva-
mentimodernitzalaimatge de premsa,
sigui en revistes, premsa diaria o set-
manaris.

c. quelaboxavaesdevenir metaforad’un
moment historic de Catalunyai

d. que les imatges de I'eépoca poden ser
apreciades o valorades en clau artisti-
ca.

La motivacid s’inicia en coneixer el treball d’un
seguit de fotografs de les primeres décades del
segle XX, enl'ambitdel'esportienladisciplinade
la boxa, que és prou important per a justificar un
estudi complet, metodic i a poder ser exhaustiu.
Un estudi ordenat que aprofundeixi en aquells
punts ja coneguts, i que doni llum i posi a I'abast
dels interessats aquells aspectes que ara per ara
romanen desconeguts o insuficientment inves-
tigats. Tot aix0 es relaciona amb la consideracid
d’aquest llegat com a document, per tal com ara
podem valorar-lo. Esdevé document perque el
temps ens permet una interpretacié diferent,
propera al fet artistic. Per altra part, com a foto-
grafa, aquest estudi es relaciona amb uns deter-
minats treballs que parteixen del document, en-
tes aquest, com a provinent del llegat que hem
estudiat.

Tengo amigos, gente muy civilizada, que
estan convencidos de que el boxeo pro-
fessional es una salvajada donde impera
el dineroy latrampa. Pues bien, yo si creo
en eso del noble arte del boxeo y he sido

3. Bottomore, T.B. 1975 (1978). La

sociologia como critica social. Barcelona:

Ediciones Peninsula.
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4. Sagarra, J. de. (20 de setembre de
1998). «La horma de mi sombrero BO-
XEO». El Pais, p. 16.

un buen aficionado. Por desgracia, —uno
no nace cuando quisiera— no pude dis-
frutardela edad de oro del boxeo catalan,
los afios veinte y treinta, hasta el comien-
zo de nuestra guerra. Algo, sin embargo,
le escuché contar a mi padre sobre aque-
llos afios. Y en concreto, me quedd un
nombre: Josep Girones el crack de Gracia,
como le llamaba mipadre.

éQue queda de ellos en la memoria popu-
lar? Nada.

Joande Sagarra, (E/ Pais, 20 de setembrede 1998, p. 16).*

Aguesta cita situa 'origen del plantejament del
present estudi en un cert sentiment personal.
Reflecteix tota una época, potseridealitzada, i de
bensegur, pocestudiada.

Comyvaescriure Joan de Sagarra, laboxa és un es-
port que no deixa indiferent, que ens pot provo-
car diferents reaccions, des dels incondicionals
qgue I'estimen i la defensen, fins als que la rebut-
gen i en qlestionen la base moral de conside-
rar-launesport.

A Catalunya va ser un esport molt venerat, im-
mortalitzat per destacats cronistes i fotografs
de I'época. Podem preguntar-nos, que en queda
dels anys daurats de la boxa catalana? Per sort,
les imatges d’un passat, que en els seus dies va
ser present, imatges avuiimportants perqué son
elsfonaments de les croniques, tant escrites com
fotografiades d’aquest esport en I'actualitat.

Respecte a aquest treball de creacié artisticaien
I'entorn personal, el meu primer contacte foto-
graficamb el mdn de la boxa va produir-se I'estiu
de 2003, durant el X World Police & Fire Games
Barcelona. L'experiéncia viscuda personalment
amb boxadors amateurs i professionals d’arreu
del mdn, els managers assessorant a les canto-
nades del quadrilater, el blanc impecable dels
uniformes dels arbitres, la il-luminacié zenital
creant un joc de llum i ombra sobre els cossos

exhausts dels boxejadors en el ring i les siluetes
a contrallum del public, tot aixo junt, em traslla-
dava als vespres de boxa televisiva amb el meu
pare.

D’aquest primer record infantil, se’'n deriva un
interés creixent, ja com a fotografa, per recupe-
rar visualment sensacions i memoria. Tot va por-
tar-me a fer un reportatge de WP&FG Barcelona
2003, que va obtenir el Primer Premi Nacional en
Fujifilm Euro Press Photo Awards en la categoria
de Fotografia Esportiva (2004) i exposat al Palaz-
zodeVeneziade Roma.

Dos projectes més, que duen per titol El silenci de
la boxa i Soul Round van seguir aquest primer re-
portatge premiat i em serviren per aprofundir la
meva mirada sobre el tema. Els retrobarem a la
segona partdel presenttreball.

Tractant-se d’una investigacié en la qual la part
visual té tanta importancia, les imatges que pre-
sento son essencials per al treball: exemplifi-
guen, mostren, situen, ens parleniens transme-
ten tot allo que contenen en elles mateixes, tot
allo que el pas dels anys els ha atorgat i tot allo
que la nostra mirada actual els pot exigir. En pre-
sentem d’inedites, resultat de llargues recerques
i d’altres a les quals hem pogut adjudicar autoria
després de ser considerades anonimes durant
decades, is’indicara oportunament.

El lector minucids podria considerar que algunes
citacions sén extenses. Obeeixen al fet de com-
plementar o il-lustrar alguna explicacid, idea o
concepte; de respectar tota I'exposicié que en
fanels autors; no aillar una frase que fora de con-
text pot canviar de sentit; també, logicament, a
I'interés que tenen. Penso que d’aquesta mane-
ra en resultara un coneixement ben profund i si
més no, que aquest treball contribueixi a la con-
tinuitat d’'uns coneixements i a la facilitat de tro-
bar-los.



Aquests darrers anys, a Catalunya, s’ha dedicat
una atencid especial a la fotografia, amb nom-
broses exposicions i estudis monografics que
avui ens permeten coneixer més bé el llegat
d’aquests grans fotografs professionals i la seva
relacié amb I'esport com van ser Josep Brangu-
li, Alexandre Merletti, Gabriel Casas i aficionats
com Carles Fargas, entre d’altres. Aquesta inves-
tigacioé vol constituir una aportaciéo més a aques-
tatendencia.

Finalitzoamb un text de Susan Sontag (2005) que
conté molt del sentit i de I'essencia d’aquesta
tesi:

Como al coleccionista, al fotégrafo lo
anima una pasion que, si bien parece de-
dicada al presente, esta vinculada a una
percepcion del pasado. Pero mientras las
artes tradicionales de la conciencia histo-
rica procuran poner en orden el pasado,
distinguiendo lo innovador de lo retrégra-
do, lo central de lo marginal, lo relevante
de lo irrelevante o meramente interesan-
te, la actitud del fotégrafo -como la del
coleccionista- es asistematica, de hecho
antisistematica. El ardor de un fotdgra-
fo por un tema no tiene relacién esencial
con sus contenidos o valores, con lo que
lo hace clasificable. Es ante todo una afir-
macion de la presencia de este tema; de
su pertinencia (la pertinencia de una ex-
presion en un rostro, de la disposicion de
un conjunto de objetos), lo cual equivale a
la pauta de autenticidad del coleccionista;
de su especificidad, las cualidades cuales-
quieraquelohacen tnico. (p. 115)°

5. Sontag, S. 2007 (1973). Sobre la
fotografia. Barcelona: Alfaguara.
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Por desgracia, —uno no nace cuando
quisiera— no pude disfrutar de la edad
de oro del boxeo catalan, los afios veinte
y treinta, hasta el comienzo de nuestra
guerra. Algo, sinembargo, le escuché con-
tar a mi padre sobre aquellos afos. Y en
concreto, me quedd un nombre: Josep Gi-
roneés el crack de Gracia, como le llamaba
mi padre.

éQue queda de ellos en la memoria popu-
lar? Nada.

JoandeSagarra (E/Pais, 20 de setembre de 1998, p. 16).

Els tres articles de Joan de Sagarra Devesa’ fill de
I'escriptor Josep Maria de Sagarra de Castellar-
nau, que va dedicar a la boxa publicats en la seva
seccié La Horma de mi sombrero (El Pais, 20 de
setembre de 1998, p. 16; E/ Pais, 11 d’octubre de
1998, p. 16; E/ Pais, 25 d’octubre de 1998, p. 16;)
van ser els motivadors de la redescoberta d’un
esport, d’'una epoca determinada i d’aquells fo-
tografs que en van deixar constancia. Aquells
anysieltestimonigraficnos’explicarien sense un
seguitde personatges que ensrevelenl’origen.

Isidre Corbinos, el Comte Carlos Zinsler, Ray-
mond Meyer, Claude Girard, Juli Lorente Segura,
Josep Maria de Sagarra Castellarnau, Joan de Sa-
garra Devesa, Joaquim Roglan Llop, entre molts
altres, van preservat de I'oblit, amb les seves pa-
raules, lamemoria historica de la boxa catalana.
L'origen de la boxa a Catalunya es remunta a fi-
nals del segle XIX amb les primeres noticies apa-
regudes en les capcaleres de I'epoca, com: Los
Deportes, Revista quincenal ilustrada (1897),
El Mundo Deportivo, Automobilismo-Ciclismo
(1906) o Stadium, Revista ilustrada de sports y
sociedad (1911).

Sera el periodista esportiu Isidre Corbinos? el
primer en tractar el naixement d’aquest esport a
Barcelona I'any 1914. La petita ressenya que de-

dica ala boxaaBarcelona, i que ha estat font per
aaltres historiadors, comenca aixi:

Es asombrosa la antigliedad del depor-
te pugilista en nuestra ciudad. En efecto;
son contadisimos los que pueden presu-
mir que, en 1876, se boxeaba en la Ciudad
Condal.

Un marinero mahonés, tripulante de un
barco britdnico, aprendidé en sus andanzas
el boxeo que por aquel entonces se practi-
caba en el pais de la bruma. Como sus es-
tancias en nuestra ciudad no eran de muy
larga duracion, sélo pudo crear un alum-
no: Bergé, queinstald, en 1876-7,unasala
en la Barceloneta. En la tal sala se ense-
Ao un boxeo completamente fantastico,
especial, propio para los sefiores que lo
practicaban. Alli donde no llegaba la cien-
cia del profesor, indudablemente llegaba
su inventiva; y asi era ello. M3s tarde el
mejor alumno de Bergé, después impul-
sor de este deporte, D. Federico Gonzalez,
el conocido maestro de armas, instalo, el
afio 1884, una sala en la calle de la Cera.
Este sefior, cientificamente, estaba a la
misma altura que el Bergé; pero nunca
agradeceremos bastante los esfuerzos
por él realizados para el arraigo del boxeo
en Barcelona. Apenas cerraba una sala de
boxeo, cuando hacia ya calculos para la
apertura de otra, en mejores condiciones.
La sala de la calle de la Cera permanecié
abierta unos cuatro afios. En 1889 abrio
otra sala en la calle de Jupi, en la que lle-
garon a contarse 332 alumnos de pugilis-
mo, cifra realmente extraordinaria, dadas
las condiciones y la época en que tenia
lugar. Figuraban como alumnos, Armen-
teras, Pijuana, Layret, etcétera. Cerrada
esta sala, inauguro otra en 1897, en la ca-
lle Doctor Dou, en la que figuraron Julia,

1. Joan de Sagarra i Devesa (Paris, 6
de gener de 1938). Periodista i escrip-
tor, fill de I'escriptor, periodista i poeta
Josep Maria de Sagarra de Castellarnau
(5 de marg de 1894 - 27 de setembre de
1961).

2. Isidre Corbinos (1894-1966). Perio-
dista esportiu pioner de la boxa escrita.
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L'any 1930 el Comte Carlos Zinsler (1930), afirma-
va:

Ventura, etc. Y por fin, fundo otra sala en
elgimnasio Bricall, porelafio 1904.

En este afio, en el “Sportsmen’s Club”, de
feliz memoria, comenzaron a darse, por
un profesor llamado Marteau, algunas
lecciones de boxeo inglés y francés, rea-
lizando algun asalto con el profesor Gon-
zalez. Poco tiempo después, llego pro-
cedente de Paris, el profesor Mr. Joseph
Vidal, perpifianés, acompafiado de un so-
brino suyo, los cuales hicieron en el Club
algunas exhibiciones, hasta que monta-
ronunasalaenlaentoncescélebresalade
armas Alesson. Organizdse un festival en
el “Sportsmen’s”, y el hoy veterano Elias y
Juncosa fue el primero que contendié en
publico, verificando un asalto con Vidal.
La sala Alesson era punto de cita de nues-
tros deportistas de aquella época, entre
los que formaban los Ardura, los Togores,
Conde, etc [...] (Corbinos, 1914, pp. 31-
32).

Dice el sefior Corbinos, en su libro “Bo-
xeo”, que en Barcelona se boxeaba ya en
1876. Pero, debido a que dicho boxeo era
una cosa algo fantastica, y a que los datos
gue tenemos de aquella época son poqui-
simos, hablaremos del boxeo actual, que
es el que ofrece verdadero interés y tiene
yareconocidaimportancia.

Hacia el afio 1904, en el Sportsmen’s Club,
situado en la avenida del Salén de San
Juan, de Barcelona, un profesor de boxeo
llamado Marteau, daba lecciones de bo-
xeo inglés y francés, haciendo demostra-
ciones con el profesor de esgrima, sefior
Gonzalez. Este, si se podia llamar profesor
de esgrima, como profesor de boxeo era

digno alumno de Berge, otro profesor de
boxeo que privaba hacia el aifo 1880, al
cual enseio a boxear, de una manera bas-
tante pintoresca, un marinero mahonés,
tripulante de un velero britanico, que por
el afio 1876, fundo en el barrio maritimo
de la Barceloneta, la primera academia
de boxeo, en la que se reunian algunos
«sportmen» y marineros aficionados
al boxeo. De ahi que el sefior Corbinos
pueda afirmar, en su citado libro, que en
aquella fecha se boxeaba en Barcelona.
(pp.293-294)

Lany 1965 els periodistes esportius Raymond
Meyer i Claude Girard (1965), també dedicaran
en un capitol del seu llibre la rellevancia que va
tenir la boxa a la peninsula ibérica i concreta-
ment a la ciutat de Barcelona. Observem que
els periodistes parteixen de la font documental
aportada perlsidre Corbinos:

La Peninsula Ibérica también conocié en
la antigliedad el juego del pugilato. En
Barcelona existen vestigios de la celebra-
cion de competiciones atléticas en las que
el “pugilus” destacaba como principal
atraccion popular. Estos torneos fueron
fundados por Lucio Cecilio Optato, cen-
turién de las legiones romanas manda-
das por los emperadores Marco Aurelio y
Lucio Vero, en el siglo 11 de |a Era cristiana.
[...]1.

Pero la historia moderna del boxeo espa-
fol se inicia en Barcelona, en la segunda
mitad del pasado siglo. Al puerto de Bar-
celona, ventana abierta a todas las co-
rrientes universales de la época, arriban
barcos mercantes ingleses cuyas tripula-
ciones introducen la practica del boxeo
regido por las “London Prize Ring Rules”
mucho antes de la publicacién de las fa-



mosas reglas del marqués de Queensbe-
rry.3

En 1875 existia en el barrio de La Barce-
loneta cierta sala dirigida por un tal pro-
fesor Burgé, que habia aprendido el arte
del boxeo de un marinero mahonés, cur-
tido en los “rings” de las verdes praderas
inglesas y las trastiendas y almacenes de
Ultramar. El profesor Burgé tuvo varios
alumnos vy, entre los mas aventajados,
a Federico Gonzédlez, que en 1884 po-
seia cuatro salas de adiestramiento en
distintos barrios barceloneses, y cuyo
“troupe” realizaba exhibiciones por los
alrededores de la ciudad, ante el consi-
guiente escandalo de los placidos luga-
refios. El apostolado pugilistico de este
pionero cataldn se prolongo hasta 1904
y fue proseguido por algunos profesores
extranjeros, tales como monsieur Vidal,
natural de Perpifian, que sentd catedra
de esgrima y popularizé su apellido entre
los osados “sportem” a quienes las bue-
nas gentes catalanas miraban un poco de
reojo por sus exdticasy barbaras practicas
deportivas. Era el tiempo del “foot-ball” y
la “belle époque” irradiaba su luz sugesti-
va desde un Paris al que llegaban boxea-
dores americanos afanosos de dinero y
aventurasy que, de paso, se aproximaban
aBarcelona pararealizar combatesy exhi-
biciones.

Alla por el afio 1906, un grupo de “sport-
men” barceloneses comenzd a interesar-
se por el boxeo y a seguir su desarrollo en
el mundo a través de las lecturas de revis-
tas extranjeras. El grupo, compuesto de
jovenes pertenecientes a la alta sociedad
adquirié un cédigo y unos juegos de guan-
tes de cuero rellenos de crin y empezé a

ejercitarse en la esgrima, procurando asi-
milar las pacienzudas lecciones de mon-
sieurVidal.

En 1908, Vidal y sus alumnos fundan un
gimnasio en la calle de Xucl3, la misma en
que, desde hace largos afios, se encuen-
tra enclavada la Federacién Catalana de
Boxeo. En aquel primitivo gimnasio, sus
afiliados disputaban combates ceremo-
niosos y caballerescos, dirigidos por Vidal
que, reglamento en mano, reprendia a los
infractores, induciéndoles haciala perfec-
cion técnica y estilistica del “box”. Poco
tiempo después, el aristocratico Circulo
del Liceo habitaba una de sus salas para
gue los aprendices de pugilistas puedan
ejercitarse diariamente enelarte dela es-
grimade los pufios.

Aquel mismo aino llega a la Ciudad Condal
una pintoresca “troupe” de boxeadores
profesionales franceses capitaneados por
el bravo Lerda —el del fracaso de la sala
Wagram del 900—, que actuan con éxito
en el Teatro Novedades lanzando desde
el escenario y entre combate y combate,
los caracteristicos retos a cuantos espec-
tadores deseasen medir con ello sufuerza
y su destreza. Un joven barcelonés, Elias
Juncosa, aceptaciertanoche lainvitacion;
sube al escenario, cruza las cuerdas y ...
recibe una soberana paliza: mas tarde,
Juncosa se transformaria en uno de los
primeros periodistas deportivos de Espa-
fa.

Otra “troupe”, compuesta igualmente de
pugilistas extranjeros, se presenta en Bar-
celona mediado el 1909. Hacen furor los
combates de John Saylor, monsieur Do-
nald y monsieur Ginty, dos de los grandes
adelantados del boxeo galo. También des-
filan triunfalmente por el antiguo Fron-
tén Condal el semipesado negro Frank

3. John Douglas, nové Marques de
Queensberry, va donar origen a la boxa
moderna amb guants. La normativa va
ser redactada pel periodista gal-lés John
Graham Chambers i publicada I'any 1867
com Les regles de Queensberry. Aquestes
regles de la boxa van reemplagar les
anomenades “London Prize Ring” (1743-
1867) de Jack Brougton. Fins I'adveni-
ment de les regles de Queensberry no
es va produir cap fet en I'evolucié del
pugilisme que el convertis en “noble art
(Meyer & Girard, 1966, pp. 18-19).

”
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Fig. 1. Portada delllibre Boxeo d’Isidre Corbinos (1914). Col-leccid
Martinez Seguer.
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Fig.2. Portadadelllibre E/ Boxeo de Raymond MeyeriClaude Girard
(1965). Col-leccié Martinez Seguer.

Crozier, que luego se instalaria en Espafia;
el peso pluma argentino Willie Gould y el
peso fuerte de color Andrew Dixon. (pp.
223-243)

PeroJuliLorente (1996), afirma:

Segons el criteri del senyor Corbinos, I'au-
tor d’aquest petit llibret de boxa, no co-
neix, ni ha pogut trobar cap indici, de qué
I'any 1876 es boxegés a Barcelona, ni que
hi hagués cap gimnas on es practiqués la
boxa, perqueé fins I'any 1892 no se celebra
el primer campionat del mdén reglamen-
tat amb guants, ja que en anterioritat es
boxejavaamb el puny nu.

Podria ésser que el mahones que cita el
seu llibre, en anar embarcat en un vaixell
angles, entre els mariners practiquessin el
pugilat i volgués introduir-lo a Barcelona.
Pero també deixa entreveure que el sen-
yor Bergé igual feia l'oberturad’unsala de
boxa i la tancava de seguida, per obrir-ne
debellnouunaaltra. (p. 26)

Joaquim Roglan actua de catalitzador
quan reunilainformacié conegudailasis-
tematitza. Va ser la persona que va aglu-
tinar les informacions veridiques més o
menys disperses sobre I'arribada d’aquest
esport a Barcelona. Remarquem espe-
cialment Barcelona perque practicament
tota l'activitat de la boxa es va centrar a
la capital catalana, per bé que la seva po-
pularitat es va estendre, posteriorment,
arreu del pais i de la resta de l'estat. A
tall d’anecdota, com diu Joaquim Roglan
(2007, p. 20), «els origens de laboxa a Bar-
celona tenen una certa aroma de llegen-
da».



BOXX (5@
“IODERNG







FOTOGRAFIA 1 BOXA



e

e

1.1 SOCIETAT, ESPORT |

FOTOGRAFIA




1.1.Societat, esportifotografia.

La forca de Catalunya, ho he dit sovint, re-
sideix enla seva gent, en la capacitat dina-
mica de la seva societat civil, que s’aplega
conjuntament a I'entorn de reptes i idees
compartides. La nostra cultura de I'esport
s’ha desenvolupat també sota aquesta
caracteristica tan definitoria d’entitat, as-
sociacions, clubsicentres que han escam-
pat arreu de Catalunya I'esperit noucen-
tista d’'un home culte en la seva educacié
individualicol-lectiva.
La historia de I'esport catala no rau sim-
plement en els seus triomfs, sind en la
immersid social de la seva practica i en
el desplegament ampli i obert per tota la
geografia, que fan de I'esport un fet tam-
bé de cultura popular.

Artiesporta Catalunya, (1992, p.9)!

Quan a Catalunya el Noucentisme d’arrels eu-
ropees deixa pas als moviments d’avantguarda,
s’estava produint a les principals capitals catala-
nesun procés de transformacid delaculturaiuna
recuperacio de la identitat. Aquest procés mo-
dernitzador que obeia a un sentir social, també
vaser reforcat perlesinstitucions de govern.

Va coincidir amb el periode de creacié i desple-
gament de la Mancomunitat de Catalunya (1914-
1925); durant el mandat d’Enric Prat de la Riba al
capdavant de la Diputacié de Barcelona (1911)
s’idea la creacié d’un organisme administra-
tiu-politic que mancomunés les quatre diputa-
cions (Barcelona, Lleida, Tarragona i Girona) per
tal d’enfortir la base d’un poder regional eficag
per millorar les infraestructures —carreteres,
enllumenat eléctric—, el programa educatiu, el
foment i la difusié de la llengua i la cultura cata-
lanes. Es tractava de reconstruir la personalitat
catalanaique el pais es regis per una Unica insti-
tucio.

La Mancomunitat va constituir-se el 6 d’abril de
1914, essent-ne president Prat de la Riba. Els
ambits que va desenvolupar van ser la cultura i
I'ensenyament, com hem indicat anteriorment,
camins i ports, obres hidrauliques i ferrocarrils,
beneficéncia i sanitat, arquitectura, serveis fo-
restals i teleéfons, politica socials i hisenda. Com
podem veure, calia ocupar-se i desenvolupar
practicament tots els ambits de gestié d’un go-
vern, per intentar situar el pais a nivell europeu.
Tot plegat seriatambé per al reconeixement-una
vegada més- de la singularitat catalana respecte
alarestadel’estat.

En I'ambit cultural la Mancomunitat va incidir es-
pecialment en la divulgacié i la proteccié del pa-
trimoni cultural catala mitjangant la creacié dela
Juntade Museusiel Serveide Conservacié i Cata-
logacio de Monuments. Aquest esfor¢c en concret
encara avui hem d’agrair-lo per la possibilitat de
les consultesilarecercainvestigadora que va su-
posarisuposa.

Pompeu Fabra, filoleg que va unificar I'ortografia
del catala?i considerat el pare de la llengua cata-
lana moderna, va ser el primer president de les
Federacions Esportives de Catalunya. Va incor-
porar les noves paraules que s‘'emprarien en el
camp literari i del periodisme. L'historiador de
I'esport Juli Lorente (1996, pp. 502-503), al final
del seu primer volum de La historia de la boxa
catalana, incorpora un petit léxic catala-angles
dels mots més utilitzats en materia de boxa. Pa-
raules angleses que es van adaptar al catala I'any
1933, ivan ser aprovades per Fabraiel seu equip
de col-laboradors: Blocking/Bloquejar, Contest/
Combat, Corner/Recd, Foul/Falta, Hook/Ganxo,
Japs/ Cops directes, Ring/Quadrilater, Round/
Represa, entre moltesaltres.

Eugeni d’Ors i Rovira (1881-1954), ideoleg del
Noucentisme, escriptor, politici director del dia-
ri La veu de Catalunya, entre 1906 i 1920, també

1. Fragment del text de presentacid

de Jordi Pujol i Soley per I'exposicio Art i

Esport a Catalunya.

2. Tractat d’Ortografia (1904), les Nor-
mes Ortografiques (1913) i el Diccionari

Ortografic (1917 a 1937).
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3. Aisa, F. «La vitalidad cultural de

los anarquistas. La creatividad que la
mancomunidad no recogid. Cultura/s Los
afios de la Mancomunitat. Hace un siglo
mientras Europa combatia, Catalufia en-
sayaba un gobierno regional que edificd
la nacionalidad y difundié el espiritu mo-
derno». La Vanguardia, 2 d’ abril 2014,
p. 27. Ferran Aisa és escriptor i comissari
amb Domeénech Ribot de I'exposicid
“Mancomunitat de Catalunya. Cultura

i Pedagogia” en el Museu d’Historia de
Catalunya.

4. Julien Duvivier (1896-1967) un dels
directors més coneguts del “realisme
poétic” en la historia del cinema. El seu
film La Bandera de I'any 1935 és un clar
exemple d’allo que caracteritza la seva
filmografia: pel seu talent narratiu i la
seva fina sensibilitat, aixi com el domini

i la capacitat de crear atmosferes on es
combinaven i fusionaven la poesiaila
violéncia. Al mateix temps, el film té un
gran valor documental perque testimonia
la vida d’aquell barri i el context sociopo-
litic del moment.

5. Duvivier, J. (1935). La bandera (La

grande reléve) [Pel-licula]. Franga: Société
Nouvelle de Cinématographie.

va voler modernitzar Catalunya posicionant-se
bel-ligerantment contra les manifestacions di-
novenes de signe romantic i, molt especialment,
contra el Modernisme. Les seves Gloses publica-
des a La Veu de Catalunya a partir de 1906, tes-
timonien una creuada neohumanista a favor
del saber i de la cultura, un conjunt d’idees que
volien i van aconseguir modernitzar el pais i si-
tuar-lo en el context de la cultura europea. D’Ors
proposava una classe dirigent capacitada per
portar el pais i poder restablir I'ordre i el civisme.
Catalunya havia de ser un redds culte i educat, ci-
vic per sobre de tot, on convisqués l'art i la cién-
ciaenharmoniosaconcordia.

En aquest redrecament del pais hi van intervenir
especialment les elits de la burgesia benestant,
fet que de vegades significa una certa confronta-
cidambanhelssimilarsarribats des d’ambits més
populars.

La CNT —Confederacié Nacional de Treballa-
dors—, principal forca del proletariat catala,
s’havia proposat fer progressar culturalment
als obrers, primer alfabetitzant-los i després
il-lustrant-los. La proliferacié de publicacions,
editorials, biblioteques, escoles racionalistes
i ateneus, com I|’Ateneu Enciclopédic Popular
(1903-1983), on es funda la seccié de boxa I'any
1913, van ser consequliéncia directa d’aquest in-
terésperdurlaculturaatothom.?

Alapremsade Barcelonanolipassa peralti s’in-
teressa per destacar el notable treball que s’es-
tava realitzat en aquells gimnasos (La Vanguar-
dia,14 denovembrede 1914, p.5):

Nuestros boxeadores son incansables.
Hemos visitado las diferentes salas don-
de se cultiva el mas viril de los deportes y
hemos quedado altamente complacidos
al ver el constante y metddico entrena-

miento que en aquellas se efectua, lo cual
unido a la lista de los boxeadores que han
de tomar parte en la soirée que organiza-
da por la Pefia Pugilistica, tendra lugar el
dia 19 del actual en el espacio local de la
Bohemia, que son verdaderamente nota-
bles nos ratifica en el augurio que hemos
hecho de que dicha soirée sera un nuevo
éxito que habra que afiadir a los muchos
alcanzados por tan simpatica entidad. En
la Academia Herrero, Boxing Club, Ateneo
Enciclopédico Popular, Gimnasio Brica-
I, en el Circulo Artistico y demas salas de
cultura fisica reina gran entusiasmo ante
el anuncio de los sensacionales combates
gueenbrevetendranlugar.

La dictadura del general Primo de Rivera (1923-
1930) trunca la tasca cultural duta a terme per
la Mancomunitat de Catalunya. Fins i tot el ca-
talanisme més conservador reacciona davant el
canvi politic i I'estroncament de les subvencions
oficials a la cultura catalana, iniciant alguns pro-
jectes editorials transcendentals per a la cultura
del pais.

Pero Catalunya, capitalitzada per Barcelona, con-
viviaamb dues realitats; la Barcelona projectada
pels noucentistes i la Barcelona del Districte V,
conegutcomel Barri “Xino”.

Durant el segle XIX, donat I'exode de les classes
benestants al districte de I'Eixample i la indus-
trialitzacio del Raval, Ciutat Vella esdevindra una
zona de concentracié eminentmentobrera.

La vida quotidiana i la realitat dels carrers
d’aquell barri, ens va ser mostrada per I’ oblidat
director francés Julien Duvivier (1896-1967),
en el seu film La Bandera,’® inspirat en la novel-la
de I'escriptor francés Pierre Dumarchais (1882-
1970), més conegut amb el pseudonim de Mac
Orlan. La imatge que ens dona de la ciutat, con-
trasta amb la bella, ordenada i civilitzada Barce-



lona elogiada pels escriptors noucentistes, com
Josep Carneri Puigoriol (1884-1970) i 'esmen-
tat Eugeni d’Ors. Lambient d’aquells carrers no
només era atraient pels escriptors catalans sind
per francesos, com Jean Genet al seu llibre Diari
del lladre, o el citat anteriorment, Mac Orlan. Jo-
sep Maria Planes i Marti (1907-1936)° a Les nits
de Barcelona, ens presenta aquesta Barcelona
noctambula de music-halls, cabarets, esports,
gue ens recorda el Berlin nocturn del film de
Walter Ruttmann (1887-1941) Berlin-Simfonia
d’una gran ciutat’ de 1927, inspirat en el docu-
mental sovietic “Kin6-Nedelia”® de Dziga Vertov
(1896-1954).

La Barcelona dels anys vint i trenta, moderna,
culta i al mateix temps decadent, on convivia el
realisme i el glamour, fou la Barcelona retratada
pels estudis fotografics que havien prosperat a
la ciutat. Francisco de Bafios, en el seu estudi al
carrer Sant Pau, 75, el d’Angel Lépez de Foto-Lu-
miere, a la Ronda de Sant Pau, 61, el de Francesc
Amer, al carrer del Carme, 3, el de Juan Vilaseca
alaRonda de Sant Antoni, 30i el de Ricard Carre-
ras, al carrer Conde del Asalto, 78. Aquells estu-
dis fotografics en ple centre del Barri “Xino” o el
Ravalretrataven també artistes del folklore, com
una jove Carmen Amaya, artistes del music-ha-
I, actors de cinema o del teatre, aixi com també
molts dels artistes travestits que actuaven al Pa-
ral-lel, com “Nancy” o Luis Padilla conegutamb el
sobrenomde “Mirco”.

Aquells carrers concorreguts, plens de vida i ac-
tivitat tant de dia com de nit, aixi com el carrer
Arcdel Teatre, el desaparegut carrer Cirés o el ca-
rrer Montserrat, on va néixer I'any 1908 Lloreng
Vitria, carrers conflictius per la delingliiéncia i la
prostitucio, van veure créixer i van ser freqlien-
tats per molts dels boxadors que veurem en
aquesttreball.

En aquest sentit, és interessant destacar l'article

En Barcelona, del cronista Georges Claretie,® on
se’ns descriuen els grans canvis i la grata impres-
sid, vint-i-cinc anys després, de retrobar-se amb
la ciutat, la Barcelona dinamica de I’Exposicid
Universal de 1929 (Barcelona Grdfica, 7 de maig
de 1930, [s/p]):

Barcelona me ha parecido una especie
de ciudad americana. Desde la Ultima vez
que la visité se han abierto avenidas in-
mensas, largasy anchas que llegan hasta
el campo; donde habian casas modestas
hay hoy inmensos edificios de Bancos o de
grandes companiias industriales. Y todo
eso se ha transformado en pocos afios.
Desde luego ha sido necesario perforar el
suelo y hacer un subterraneo. Todo aqui
es formidable. Hay una amplia avenida
poblada de teatros, de “dancings” y de
circos. Alli estan todas las distracciones
modernas, y el “jazz” ha ido reemplaza-
do poco a poco a los viejos guitarristas de
otros tiempos que ya no se encuentran
sino en las esquinas de ciertas calles. Pero
el centro de la ciudad ha conservado su
viejo aspecto pintoresco. [...].

Estoy entusiasmado. Temia que el pro-
greso y el modernismo hubieran hecho
desaparecer la parte pintoresca de la vie-
ja ciudad; pero no ha sido asi. Ademas es
preciso marchar de acuerdo con la época.
Es preciso sobre todo ver lo que pasa en
el extranjero, y cuando se encuentra tan
prodigiosa intensidad de vida, de trabajo
y de arte, es preciso inclinarse con admi-
racionytambién es preciso decirlo.
Barcelona es un ejemplo que se debe
mostrar, ya que tanta alegria se experi-
mentaaladmirarla.

La urbanitzacié de laRambla va fer possible la ca-
nalitzacié de carrers de la ciutat cap el Raval. La

6. Josep M. Planes (1907-1936) va ser
un dels pioners del periodisme d’investi-
gacid. LUany 1931 publica el llibre Les nits
de Barcelona amb proleg de Josep Maria
de Sagarra i Carles Soldevila, editat per
llibreria Catalonia.

7. Ruttmann, W. (1927). Berlin-Die
Symphonie der Grofistadt. [Pel-licula/
Documental]. Alemanya: Deutsche
Vereins-Film.

8. \Vertoy, D. (1918-1919). Kino-Nedelia
[Documental/Noticiari]. URRS: Comiteé
del Cinema de Moscu. Dziga Vértov és

el pseudonim de Denis Abramovich
Kaufman (Biatystok, 2 de gener de 1896 -
Moscu, 12 de febrer de 1954). Va ser un
des pioners del cinema rus i un dels fun-
dadors del cinema documental soviétic.

9. Elcronista Georges Claretie (Paris,
1875 - Paris, 1936) col-labora amb els
diaris: Le Journal; Le Figaro; La Revue des
Revues; LAmi du Peuple, entre d’altres.
[S’ha respectat el redactat original de
I'eépocal.
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Fig. 1. Portada de la Revista: Orbi...! Curio-
sidades cientificas, Arte e Historia, Inventos
Modernos, Nim. 63, 14 de desembre de
1907. Col-leccié Martinez Seguer.

10. Vidas, C. (2013, gener). «Lloreng Vi-
tria i Barrera: Un olimpic a Mauthausen».
L’Aveng, 386, pp. 40-45.

11. Uescriptor i periodista Joaquim Ro-
glani Llop en el seu llibre Combat a mort.
Girones i els boxejadors perseguits pel
franquisme. Barcelona: Angle Editorial,
2007 ens informa sobre la popularitza-
cié d’aquest esport com a fenomen de
masses. p. 13.

12. Pujadas, X. (coord.). Atletas y
ciudadanos. Historia social del deporte
en Espafia 1870-2010. Madrid: Alianza
Editorial, 2011, p. 39.

inauguracié del carrer Conde del Asalto, actual-
ment Nou de la Rambla, va comportar I'obertura
delamajoriadecarrersdelazonail’assentament
de les primeres fabriques d’indians i els palaus
delseusrespectius propietaris.

La ubicacio privilegiada del carrer Conde del
Asalto, que connectava dues de les vies més im-
portants de Barcelonacom erenlaRamblaiel Pa-
ral-lel van afavorirlavida comercial del carrer.
Lobertura de noves industries a Barcelona esti-
mula l'arribada de families senceres a la recer-
ca de feina. Aixo comportara la transformacio
del Raval, que amb el temps es troba envoltat
de vivendes de pessima qualitat per poder allo-
tjar I'arribada massiva d’obrers. Una d’aquestes
families va ser la del boxador Lloreng Vitria Ba-
rrera, “La Meravella del Ring”. El seu pare, com
ensinforma Carles Vifias,'® era un obrer originari
d’Alcoi que arriba a Barcelona com molts peons
de I’época. Vitria va residir al nimero 7 del carrer
Montserrat, a prop de les Drassanes i del carrer
NoudelaRambla.

A mitjans de la decada de 1910, hi va haver un
creixement de l'interés social per les formes de
I'oci esportiu que constituira la Industria de I'es-
port d’espectacle. La boxa juntament amb el fut-
bol i el ciclisme, esdevingué un dels esport més
populars del moment a Catalunya.!* Lassocia-
cionisme esportiu privat, impulsat per la burge-
sia, clubs i societats gimnastiques va fomentar el
desenvolupament i consolidacié de I'esport com
activitat ciutadana. El gimnas sera l'espai conte-
nidor de sociabilitat regeneracionista, d’inter-
canviid’activitat cultural (Pujadas, 2011, p. 39).22
Immediatament aquest interés es va estendre
transversalment per amplis sectors de la socie-
tat.

El 14 de desembre de 1907 la revista Orbi...! di-
rigida per Dionisio Puig i Soler, va editar-se amb
la portada «El noble arte de defenderse», una

il-lustracio del combat celebrat al Club Nacional
deSportsde Londres:

Nuestra portada representa uno de los
momentos culminantes de una lucha de
pugilato recientemente celebrada en
Londres, en el Club Nacional de Sports, en
la que tomaron parte los campeones mas
celebresdel Reino Unido.

Este deporte tiene pocos partidarios en
Espafia. Sin embargo, hemos ofrecido a
nuestros la referencia fotografia, dado
el entusiasmo con que ha sido recibido
en Barcelona el desafio de un campeodn
de lucha greco-romana con Mr. Rakd, el
hombre de moda, el rey del “jiu-jitzu”.
Las emocionantes peripecias de las va-
rias luchas celebradas, han apasionado
grandemente a los partidarios de uno y
otro sistema de defensa, resultando ven-
cedor en todas el japonés que, a pesar de
su evidente inferioridad fisica, a los pocos
minutos lograba inmovilizar a su contra-
rio. El inglés representaba la fuerza fisica
amaestrada; el japonés la astucia y la ha-
bilidad, cualidades muy desarrolladas
en el pueblo que tan gallardamente ha
aparecido en el escenario de civilizacion
(Orbi...!, 14de desembre de 1907, p. 979).

Malgrat que l'article testimonia l'estat inicial
del noble art a la societat barcelonina, I'esde-
veniment representa el despertar i linterés
per aquest esport de defensa i atac que amb el
temps, donara pas a un dels periodes més em-
blematics del nostre pugilisme, I'anomenada
“Edatdaurada” delaboxa catalana.

Tanmateix, elsinicis de la boxa, en I'ambit estatal,
no van ser placids; fins i tot els boxadors denun-
ciaven als mitjans les dificultats que tenien per
poder practicar la seva professid. El diari La Van-



guardia de |’ de juliol de 1911, en la seva seccio
de Telegramas Nacionales, publica:

Los Boxeadores

El equipo de boxeadores ha dirigido car-
tas a los periddicos rogando que inter-
cedan con las autoridades para que, im-
poniendo las condiciones que estimen
indispensables, les permita ejercer su
profesién, medio Unico de ganarse lavida,
pues hayanse casi en la miseria (La Van-
guardia,1dejuliolde 1911, p. 14).

Des de I'any 1913 al 1919, a Barcelona se cele-
braven vetllades de boxa, de forma intermitent,
sense cap control esportiu. L'any 1920, davant
d’aquesta situacid, membres de la Junta de Sec-
cid de I'’AEP [Larruy, Huertas, Campalans, Quinte-
la i Casanovas] van formar un grup organitzador,
on figuren com a empresaris per programar les
vetllades i donar seriositat a I'esdeveniment es-
portiu (Lorente, 1996, p. 16). Durant el periode
de la Primera Guerra Mundial es buscaren dife-
rents recursos per poder seguir celebrant vetlla-
des pugilistiques:

Amb motiu de la primera guerra mundial
era del tot impossible de fer venir boxeja-
dors que es tenien contractats, pero, mal-
grat aixo, pogué haver-hi algu mitja habil
d’organitzar algunes sessions amb pugils
de nacions neutrals a fi de donar, d'aques-
ta manera, un nou impuls a tant interes-
santesport.

Mentrestant, les vetllades de boxa se-
guien celebrant-se cada setmana a I'lris
Park i els incondicionals d’aquest esport,
abarrotaven aquesta sala que s’havia fet
popular amb les sessions de pugilat (Lo-
rente, 1996, p. 41).

El final del conflicte bel-lic va comportar I'arriba-

dade boxadors estrangers que van afavorir l'aug-
ment de vetllades celebrades aBarcelona.
«Larelacié “esportipolitica” va comencar perla
conversio de I'esport en un aparador de la mus-
culatura de cada nacid. Els esportistes anaven
a defendre els “colors nacionals “ i a “posar ben
alt la bandera del pais”»; Manuel Vdzquez Mon-
talban?®® analitza en aquest fragment, I'esperit
nacional de I'esport, tan elogiat en la cronica de
Ramon Larruy, onl’esport és vist com un element
modernitzadorinouestendard delacultura.

En el primer nimero de la revista Boxing (15 de
maig de 1928, p. 16), Ramon Larruy, un dels im-
pulsordel’etapa dauradade laboxa catalana, pu-
blicala cronicaonrefermalarellevanciail’esséen-
cia d’aquest esport en la nostra societat i en la
nostracultura:

El boxeo, la mas ruda manifestacion del
deporte atlético, a la par que la mas util e
higiénica, al fin. Después de prolongaday
tenaz lucha, ha triunfado en Espafia. Ha
conquistado a la juventud, logrando inte-
resar a la opinién en general, contrarres-
tando asi la inercia de unos pocos que en
el momento actual, son arrastrados por el
entusiasmo que ha encendido los éxitos
de nuestros pugiles en el extranjero.

Hoy dia no existe ninguna agrupacion
deportista por poco importante que sea,
que en seno no cuente con decididos en-
tusiastas del noble y viril deporte que,
como un remanso en la corriente, retiene
a muchos jévenes que serian arrastrados
por el vicio hacia su ruina fisica y moral.

[.].

Estantalaimportanciaque el boxeotiene,
qgue no hay ningun pais civilizado que no
dedique cierta atencidn a este deporte,
favoreciendo los gobiernos su propaga-

13. Manuel Vazquez Montalban (Barce-
lona, 1939 - Bangkok, 2003). Assagista,
poeta i novel-lista d’una versatil obra
literaria. L'any 1972 escriu el proleg del
llibre Cien afios de deporte. Del esfuerzo
individual al espectdculo de masas, AA.
VV. Barcelona: Editorial Difusora, 1972.
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14. Boxing, Revista Grdfica Espaiiola

de Critica e Informacién, Any |, nim.

1, 15 de maig de 1928, p. 16. Article

«El boxeo Deporte» de Ramon Larruy.
Ramon Larruy i Arnal (Barcelona, 1889

- Barcelona, 1972), va ser redactor i
col-laborador en diversos setmanaris
monografics com Boxing o Box. Boxador
i professor de boxa a: 'Ateneu Enciclope-
dic Popular i en el Centre Autonomista de
Dependents del Comerg i de la IndUstria.
Fundador i primer president de la Fede-
racio Espanyola de Boxa (1920), aixi com
també, fundador i primer secretari de la
Federacio Catalana de Boxa (1923).

cion, porque no ignoran que la libertad
de la Patria no la defenderia una juventud
decrépita y afeminada, sino hombres del
templeacerado del boxeador.

Fomentar y propagar el boxeo, este viril
deporte creador de hombres y volunta-
des, es un deber de patriotas, porque el
musculo sin virilidad es una riqueza inex-
plorada, y la virilidad sin el musculo, mu-
chasveces motivo deridiculas quijotadas,
y por eso, por mas repugnancia que nos
cause la violencia, no podemos sustraer-
nos a la realidad, que en mas de una oca-
sidén se encarga de demostrarnos que la
justicia sin la fuerza es una palabra huera,
sinningun sentido practico.[...].

Por Espafia, laboremos todos por el bo-
xeo, por este deporte que, si no fuese ya
un completo y racional plan de cultura
fisica, por el conjunto de ejercicios que
componen su entrenamiento , tendria,
no obstante, sobre los demas deportes, la
ventaja de ser el generador de energia, de
coraje, de aplomo, de voluntad, de deci-
sidn, de firmeza, de tenacidad y del gusto
por el esfuerzo fisico y moral, en fin, de
todas aquellas cualidades cuyo conjunto
forman el imperio sobre si mismo, para
vencer el miedo en todas las circunstan-
cias y ser insensible a lo dolores fisicos y
morales.[...].%*

per compartir amb el seu germa Josep i altres
intel-lectuals del moment. Reminiscéncies de la
boxa i suggestiu testimoni autobiografic, de bells
i nostalgics records. De forma planera, Alavedra
(1968, pp. 207-208) ens introdueix a la vida cul-
tural i esportiva del gimnas de I’Ateneu Enciclo-
pedic Popular. Aquells joves, entre ells futurs es-
portistes olimpics i personatges il-lustres, veuen
enaquest espai un punt de trobada on compartir
inquietuds:

El gimnas de I’Ateneu Enciclopéedic Popu-
lar era com la bodega d’un vaixell. Sortint
de la biblioteca silenciosa o de la sala de
revistes, que cada dia freqlientavem amb
Salvat-Papasseit, obrir aquella porta era
sempre una sorpresa. Després de parlar
amb Josep Maria Sucre, que preparava
una conferencia de 'Alomar, o les de I'Ai-
naud sobre els Grups Escolars de Barcelo-
na, jo deixava en Salvat cap al tard, quan
ell sanava en aquell mén a part, que els
ateneistesno sospitaven.

De moment, sentieu una gran bafara-
da calenta, de cossos en suor. Després,
en una sala de fusta, estreta i llarga, mal
il-luminada, véieu una munié de xicots
joves- el cos nu, musculat, cobert només
amb un eslip- en actituds que us feien
pensar en els soldats de la “Resurreccio”,
del Greco, o en els “banyistes” de Renoir.
Uns amb els bragos enlaire fent politxes.
D’altres inclinats, boxant. D’altres, encara

Com en la cultura grega, l'objectiu primordial va
ser el desig d’aconseguir harmonia entre el cul-
tiviel desenvolupament de les qualitats fisiques,
intel-lectuals i civiques. L'educacid fisicaila prac-
tica de I'esport van estar molt arrelades en el sis-
temaeducatiu.

També l'escriptor Joan Alavedra ens descriu de-
talladament les seves vivéncies pugilistiques.
Un ventall de sensacions, sentiments i histories

en cames amunt, agafats, el cos a terra,
en una presa de lluita. D’altres, finalment,
movent-se harmoniosament, els bracos
estesos, fent sueca. Del sostre penjavenla
corda llisa, la corda amb nusos, el sac de
sorra. | a les parets hi havia el “punching”
de cuir, sempre en accid, 'escala horit-
zontal, I'escala inclinada, les paral-leles...
Com que la sala era reduida, i plena de



gent i de trastos, per anar a despullar-vos
i, després, a la dutxa i a vestir-vos, havieu
detravessar esquivant els cops, saltantels
cossos, fregant els pits suats i ajupint-vos
sotalescordesilesescales.

I, tanmateix quina, escola! Es d’ alli que,
sota el mestratge de Larruy, petit, prim, el
cap sempre afaitat -perqué no li caigues-
sin els cabells- sortiren molts boxadors de
renom][...].%°

Es tracta d’un fragment quotidia de la vida
d’aquell gimnas, records que Alavedra vol que
perdurin en la memoria de cada un de nosaltres
inoque caiguin en l'oblit (La Vanguardia Espafio-
la,10d’octubre de 1968, p. 56).

Pero la percepcid idealitzada no era compartida
per tothom: I'any 1928, en un cicle de conferen-
cies organitzada per la Federacié Catalana de
Futbol, Josep Maria de Sagarra vincula I'adveni-
ment dels esports moderns a la Primera Guerra
Mundial, en considerar la guerra un esport sui-
cida i monstruds que després del conflicte con-
duial’home a calmarlafam deviolenciaambuna
altra violencia reglada. | per tant convingué que
el creixement de les activitats esportives i més
concretament, la boxa, eren el resultat d’aquest
sentiment.’®

Una de les figures que pot representar aquest
sentiment és l'esportista i escriptor Henry de
Montherlant,” elogiat per Joan de Sagarra,'® en
undels seusarticles dedicats alaboxa. Monther-
lant va descriure com, «La més tendra experien-
cia humana que he viscut» el que va suposar-li,
alsdivuitanys, viure al camp de batallala Primera
Guerra Mundial. Segons José Manuel Infiestas®®
aquesta descripcié ens apropa al pensament de
l'autor:

Esto ayuda comprender que una vez fina-
lizada la contienda, buscase en el depor-

te el sentido de camaraderia y de culto al
esfuerzo que en los afios bélicos habia
conocido y le habia invadido. Entre 1920
y 1924, Montherlant escribe poemas sen-
saciones narraciones entornoalavidade-
portiva, y los publica luego reunidos bajo
elnombrede “Les Olympiques”. Monther-
lant se entregaria al deporte con la misma
devocion que habia adquirido en los afios
de contienda.

15. S’ha respectat el redactat original de
I’eépoca. Alavedra, J. Personatges inoblida-
bles i altres records. Barcelona: Biblioteca
Selecta, 1968, pp. 207-208.

16. «Les ales liriques de I'esport» confe-
réncia de Josep Maria de Sagarra a la Sala
Mozart, el 14 de desembre de 1928.

17. Henry Marie Joseph Fréderic Expe-
dite Millon de Montherlant (Paris, 20
d’abril de 1896 - Paris, 21 de setembre de
1972). Va ser un escriptor francés d’ori-
gen catala. Lautor reivindica en el seu
llibre Les Olympiques (1924) la joventut,
la bellesa i la forga de la poética de I'es-
port. L'any 1934 va rebre el Gran Premi
de Literatura de I’ Académia Francesa.

18. En el Suplement Cultura/s La Van-
guardia, 31 d’'octubre de 2007, p. 12,
Joan de Sagarra analitza en el seu article
«Lesport, segons Planes», el llibre Planes
d’esport del periodista Josep Maria
Planes i Marti (Manresa, 31 de gener de
1907 - Barcelona, 24 d’agost de 1936).

19. El 21 de setembre de 1982, I'arqui-
tecte José Manuel Infiesta escriu el pro-
leg pel llibre Las Olimpicas de Henry de
Montherlant, dedicat al lector espanyol.
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1.2. Retrat i heroi: els retratistes i el mon de la
boxa

Paral-lelament, al llarg de la primera década de
1900, el negoci fotografic experimenta impor-
tants transformacions tant laborals com econo-
miques, davant I'increment d’estudis fotografics
alaciutat.

Aqguest nou impuls tenia el seu origen en la ma-
duresa que estava adquirint la fotografia com a
mitja de comunicacio i d’expressio, i la sensibili-
tat dels fotografs envers les motivacions que des-
pertava en ells la cultura, la politica i la societat
(Obiols, 1992, p.71).

A part de continuar amb els seus estudis fotogra-
fics, alguns retratistes van obrir-se a nous mer-
cats, publicant els seus retrats d’estudi en les
revistes il-lustrades o fins i tot, van introduir-se
en el camp publicitari. Es el cas del fotograf saba-
dellenc Ricard Carreras i Casablancas, actiu des
de 1914 a Terrassa, I'any 1928, publica periodi-
cament els seus retrats de boxadors a la Revista
Grdfica Espafiola de Critica e Informacion Boxing.
L'any 1934, col-labora en la campanya publici-
taria de Sport Drink?® amb el retrat del boxador
Josep Gironés. Altres fotografs retratistes, bus-
cant noves experiéncies i un nou mercat, van
sortir al carrer i es van transformar en fotope-
riodistes; uns de manera professional, com Ga-
briel Casasi Galobardes id’altres esdevingueren
afeccionats, com els xocolaters?* Antoni Amatller
CostaiCarles Fargas Bonell.

A Barcelona, davant I’ increment de les activitats
que es realitzaven, els diaris, les revistes i els set-
manaris de més difusié van ampliar cada vegada
més les seves informacions grafiques. En els set-
manaris i diaris més populars, com La veu de Ca-
talunya, la fotografia va anant ocupant els espais
gue abansestaven destinatsalail-lustracid.

El perfeccionament técnic de les rotatives i del

sistema de rotogravat van ser essencials a partir
dels primers anys del segle XX. La consideracié i
I'interés que tenen per la fotografia aquests mit-
jans, la convertiren en una manera molt notable
deservira l'actualitat.

Loferta d’oci que oferia la Barcelona d’aquells
anys, era aclaparadora. Amb un Paral-lel emer-
gent, de teatres, music-halls i sales de ball, I'arri-
bada de les primeres sales de cinema, que van
ser I'entreteniment per excel-léncia de la classe
treballadora o la inauguracid dels parcs d’atrac-
cions, feien les delicies dels seus ciutadans. Hiva
haver boxadors que afirmaven en les entrevistes
a la premsa especialitzada, que es van enamorar
del Noble Art de la boxa per la influéncia del ci-
nema i fins i tot, manifestant que van aprendre
a boxejar visualitzant els films de combats de
boxadors estrangers que es projectaven enaque-
llessales.

El retrato, un género aparentemente tan
modesto, requiere una enorme inteligen-
cia.[...] Cuandoveo un buen retrato, intu-
yo lo que le ha costado al artista, primero
ver lo que hay ahiy luego adivinar lo que
estaoculto.
[...] Un buen retrato siempre me parece
como una biografia dramatizada o mas
bien como un drama natural que habita
dentro de cadaser humano.

Charles Baudelaire, (1989, p. 181)

Tot i que Charles Baudelaire?? considera la foto-
grafia com un procediment “sense anima i sense
esperit”, la reflexié que planteja sobre el retrat
pictoricenaquestaressenya es pot extrapolarals
retrats fotografics de boxadors que es realitza-
ven en aquells estudis de retratistes esmentats al
punt anterior. Els seus rostres, les seves mirades,
ens amaguen histories colpidores, d’herois del
ring i de les masses, que durant anys han esperat

‘_g Jose Gironds
_H'fhl.- - -

Fig. 2. Publictat d’Sport Drink. Retrat del
boxador Josep Gironés per Ricard Carreras.
BE.

20. Campanya publicitaria publicada

en el Programa Oficial de la vetllada de
Paulino Uzcudun i Max Schmeling del 13
de maig de 1934 a I'Estadi de Montjuic.

21. Antoni Amatller Costa (Barcelona,
1851 - Barcelona, 1910) i Carles Fargas
Bonell (Barcelona, 1883 -Barcelona,
1942) xocolaters de la ciutat de Barcelo-
na eren socis del Centre Excursionista de
Catalunya (CEC) i també es van dedicar a
la fotografia amateur.

22. Charles Baudelaire, «Der Salon von
1859y, en Schriften zur Kunst, Sadmtliche
Werke Bad 5, ed. Friedhelm Kemp i Clau-
de Pichois en col-laboracié amb Wolfgang
Drost, Munich, 1989, p. 181.
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23. Lexposicié “Arroyo. Boxeo y Lite-
ratura” es va celebrar a la Sala Muni-
cipal d’exposicions de les Francesas de
Valladolid el 23 d’abril de 2010. S’exposa-
ren obres de I'artista Eduardo Arroyo
dedicades a les figures més significatives
del quadrilater, que ell tant admira,
acompanyades de la seva interessant
col-leccid particular de llibres, cartells i
fotografies de I'etapa daurada de la boxa.
La data de la inauguracio de I'exposicid,
coincideix amb el mateix dia que es

va disputar el combat de Jack Johnson
contra Arthur Cravan a la Plaga de toros
Monumental de Barcelona, I'any 1916, on
l'autor li dedica una interessant atencio a
la figura d’Arthur Cravan: “Arthur Cravan
aprés son combat contre Jack Jonhson”
[série de dibuixos a llapis (1991), una
xeliografia i punta seca (1994) i una
escultura (1996)].

aserrevelatsde “I'espai- temps” de l'oblit.

A la Barcelona del primer ter¢ del segle vint,
malgrat la massificacié del negoci del retrat fo-
tografic, es gaudeix d’'un dels periodes mes in-
cisius i prospers de la fotografia. Es interessant
la cohabitacid i les connexions que trobem en
la fotografia de boxa amb fotografs de diferents
perfils professionals: Ricard Carreras Casablan-
cas, Francesc Amer , Angel Lépez o Joan Vilase-
ca Serra com a fotografs retratistes, Rafel Mo-
lins Marcet com a fotograf artistic, Josep Maria
Co de Triola com a fotograf reporter, i Adolf Mas
Ginesta com a fotograf documentalista. Els tre-
balls d’aquests fotografs amb I'ambit pugilistic
ens aproparan a la convivéncia d’aquests perfils
professionals, que van constituir un marcinedit a
Barcelona. En definitiva, la inclusid de la fotogra-
fia a la premsa, la publicitat i I'edicié obri noves
possibilitats als fotografs.

En aquest punt, voldriem especificar que els es-
tudis de fotografia o estudis de retratistes inves-
tigats en aquesta tesi s’han seleccionat segons la
importancia i vinculacié que van tenir en el mén
de la boxa, aixi com per les col-laboracions a pre-
msa esportiva i en concret, en capgaleres de pre-
msa especialitzada monotematica: Photo Studio
Vilaseca, Foto Carrera, F. de Bafios Foto, Foto Lu-
miere, Foto AmeriEstudio Fotografic Casas.
Aguest estudis fotografics s’han convertit, amb
els seus milers d’arxius de negatius i especial-
ment, el fons de Foto Estudio Vilaseca, en verita-
bles testimonis de la vida esportiva i pugilistica
deBarcelona.

Els negatius han patit una evolucié molt dife-
rent segons com i perqué han estat rescatats de
I'oblit. De Foto Estudio Vilaseca, per exemple,
després d’'un cami llarg i complex s’ha arribat a
preservar una partsignificativa del seufonsal’Ar-
xiu Nacional de Catalunya i unes reproduccions
originals d’época a la Biblioteca de Catalunya. Al-

tres arxius no han patittantes sacsejadesiescon-
serven en mans dels propis hereus o en col-lec-
cions privades, i els més desafortunats esperen,
encara avui dia, ser revelats, en els dos sentits de
la paraula.

Les imatges d’aquests arxius ens apropen a l'es-
tetica popular de la boxa a la societat catalana
del primer terg del segle vint, amb la seleccio
dels fons d’estudi, els posats dels retratats, la
il-luminacio, els enquadraments, aixi com la tec-
nica de 'emmascarat, tan freqlientment empra-
daicaracteristica de lafotografia pugilistica.

Les imatges de boxadors no sén Uniques pero els
boxadors que hi figuren si que ho sén. Pere Saez,
Frank Hoche, Josep Alavedra, Josep Teixidor (Ka-
maloff), Lloreng Vitria, Ricard Alis, Teodor Murall,
Victor Ferrand, Josep Mompd, Francesc Ros, Car-
les Flix, Josep Girones, entre molts altres, consti-
tueixen I'anima i els origens de la boxa catalana.
En observar-les, aquestes fotografies ens trans-
meten la forca, I'energia i la sensibilitat dels re-
tratats.

Les fotografies d’aquests boxadors no van ser
fetes per ser exposades en galeries 0 museus
malgrat que, avui dia, moltes d’aquelles imatges
que van pertanyer i van circular en I'ambit d’allo
privat, veuen transformada la seva finalitat origi-
nal, al ser exposades com a obres d’art tant en
institucions publiques com privades. Com per
exemple, I'exposicio “Eduardo Arroyo. Boxeoy Li-
teratura”® on I'artista, vaincloure conjuntament
amb la seva obra dedicada ala boxa, unaserie de
retrats fotografics de boxadors de la seva col-lec-
cio privada(Arroyo, 2009, p. 57). Lexposicié Soul
Round (2012) de Nuria Martinez Seguer (1973),
gue amb el seu treball fotografic i audiovisual
(2002-2012), també proposa una mirada perso-
nal sobre la boxa catalana. La seva col-leccié pri-
vada de fotografies d’época dels idols d’aquell
esport, obria I'exposicid, on la fotografa rendia
homenatge al Noble Art.
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1.2.1. Els retratistes i la premsa especialitzada.
L’Editorial Fotografica Barcelona: memoriaido-
cument.

Els estudis fotografics més populars dins del mén
pugilistic de Barcelona, s’anunciaven a la prem-
sa especialitzada: a la revista Boxeo, revista se-
manal ilustrada,®® (1924-1936), una de les que
va tenir més vigencia dins al mercat, durant les
decades dels anys vint i trenta, o la Revista Gra-
fica Espaiiola de Critica e Informacion Boxing,#
que edita el seu primer nimero el 15 de maig de
1928. D’aquestes capcaleres de I'época, son es-
pecialment interessants a destacar I'esmentada
Boxeo (1924-1936), Boxing (1928) i Box (1929)%
, per la informacié que van generar, per les mol-
tes il-lustracions que acompanyaven les seves
pagines, per la immediatesa de les croniques i
per la participacio de col-laboradors derenom en
el moén de la boxa, aixi com també aliens a ella.
Aquestes revistes integraven estrategies i atrac-
tius propies del fotoperiodisme modern que fan
gueavuidiasiguin el nostre objecte d’estudi.

Els fotografs retratistes com Joan Vilaseca Serra,
Ricard Carreras Casablancas, o Francesc Amer

veien en els lectors d’aquella premsa especia-
litzada (boxadors, managers, seguidors), po-
tencials futurs clients. El mateix Francesc Amer
s’anunciava, a la revista Boxeo, de dues maneres
diferents, tot buscant'estrategia comercial.

Lany 1927, es publicita en el nimero 144 (Boxeo,
27 de desembre de 1927, p. 10), «Amer Foto-
grafo/ 3 retratos, 3 pesetas/ Carmen ,3», mesos
després en el nimero, 178 (Boxeo, 21 d’agost de
1928, p. 7) s'anunciava de nou «Amer, retratara
gratuitamente durante este mes a toda persona
que presente esteanuncio/ Carmen,312».

A la mateixa pagina on s’anuncia Amer, en 'edi-
cié numero 144, de Boxeo, s’evidencia 'estrate-
gia publicitaria que va fer servir I'estudi de Ricard
Carreras i la redaccio de la revista, per diferen-
ciar-sedelacompetenciaialarecercad’unclient
potencial, jBoxeadores! /Se os insertard gratis
vuestra fotografia en la Revista, si os retratdis en
la Fotografia Carrera/Conde del Asalto, 78.

En I'edicié numero 149, apareixen per primera
vegada a peu de foto, dos dels retrats?’ amb nom
de Fot. Carrera, malgrat que reconeixem |'auto-
ria del fotograf en molts dels retrats publicats en
altres edicions anteriors, la singularitat d’aques-
ta edicié ve donada pels tres comunicats, que in-
clou laredaccié de la revista, en diferent pagina-
cié:

iATENCION!

Todos los boxeadores que se retraten en
la Fotografia Carrera, Conde del Asalto,
78 se les publicard gratis su fotografia en
esta Revista (Boxeo, 31 de gener de 1928,
p.12).

A todo boxeador profesional o amateur
que venga con un retrato de la Fotografia
Carrera, Conde del Asalto 78, se le publi-
cara gratis en esta Revista (Boxeo, 31 de
generde 1928, p. 14).

24. El primer niUmero de Boxeo, revista
semanal ilustrada, es va publicar el 7
de maig de 1921, amb la portada del
boxador Zaldivar.

25. El primer nimero de Boxing, Revista
Grafica Esparfiola de Critica e Informa-
cién, es va publicar, el 15 de maig de
1928 amb la portada del boxador Paulino
Uzcudun.

26. El primer nimero de la revista Box,
es va publicar, el 30 de novembre de
1929. Box Semanario llustrado de Critica
e Informacién, nim. 1, 30 de novembre
de 1929.

27. Es publica per primera vegada el
nom de Ricard Carreras (Fot. Carrera) a
peu de foto en els retrats de Lorenzo «El
valiente peso mediano» i Vallinas «peso
ligero Asturiano» a la revista Boxeo,
Revista Semanal llustrada, nim. 149, 31
de gener de 1928, pp. 4-13.
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28. Tres comunicats de la redaccié de
Boxeo, en una mateixa edicid, dirigits a
uns lectors molts concrets de la revista,
als boxadors tant professionals com
amateurs. Aquests comunicats evidenci-
en la relacié del fotograf amb I'editori-
al.

29. Albert Mestre i Moragas (Barcelona,
1891 - Barcelona, 1977) dibuixant humo-
ristic i il-lustrador, especialitzat en temes
esportius, va col-laborar a: La Jornada
Deportiva (1921), El Mundo Deportivo
(1906), Boxeo (1924), Sidral Deportiu
(1925), L’Esquella de la Torratxa (1872),
entre altres capgaleres.

30. Sanomenen Postals Autografes
aquelles targetes postals signades per
un personatge famds. Joan Vilaseca i
Serra es va especialitzar en aquest tipus
de postal [actors, artistes, toreros i
boxadors].

31. La Vanguardia, 25 de setembre de
1928, p. 31. El mateix anunci sortira
publicat a La Vanguardia, 26 de setembre
de 1928, p. 26.

iBOXEADORES!
Se osinsertara gratis vuestra fotografia en
esta Revista, si os retratdis en la Fotogra-
fia Carrera, Conde del Asalto. 78 (Boxeo,
31degenerde 1928, p.15).%

Ala pagina 9 del nimero 144 de la mateixa revis-
ta, trobem sota una caricatura del boxador Ra-
mon Castillo realitzada pel dibuixant i redactor
grafic de Boxeo, Albert Mestre Moragas,? els ini-
cis de la propaganda del facsimil de la col-leccié
de Targetes Postals Autografes.®® Aquesta pro-
mocié iniciada I'any 1927 va ajudar a difondre i
popularitzarlaimatge d’aquells joves boxadors.
En aquesta edicid hi ha detalls documentals
forca reveladors que demostren la vinculacié
d’aquests estudis fotografics —Fotografia Carre-
ra, Foto Estudio Amer i Foto Estudio Vilaseca—
amb I'ambit de la boxa: Lany 1928, tant Fran-
cesc Amer com Ricard Carreras, tenien en actiu
més d’un estudi, malgrat que en la revista Boxeo
nomeés en potenciava un d’ells. Amer, que regen-
tava altres estudis a la ciutat de Barcelona, po-
tencia, en aquest mitja, el del Carrer del Carme,
numero 3. Ricard Carreras (Boxing, 15 de maig de
1928, p. 7) promocionava el seu estudi del carrer
Conde del Asalto, nimero 78. Tot i que, aquell
mateix any, en el primer nimero de la revista Bo-
xing, hi anunciava els dos estudis, el de Sabadell
i el de Barcelona, «Carrera Fotografo/ Conde del
Asalto, 78 i Rambla, 161 Sabadell». La preséncia
de Ricard Carreras en el mitjans esportius, com
El Mundo Deportivo o en les revistes monografi-
ques de boxa, va ser bastant notable sobretot a
finals del anys vint i principis dels trenta, encara
que en moltes de les seves fotografies no n’apa-
reguil’autoria.

Els anuncis que publica en Ricard Carreras a La
Vanguardia (27 de setembre de 1928, p. 33) bus-
cant tirador i aprenent, coincideixen amb la seva
etapa de col-laboracié amb les capcaleres de Bo-

xeoiBoxing:

FOTOGRAFOS
Preciso experto tirador, asimismo un
aprendiz de 14 afios. Razdn Fotografia Ca-
rrera. Conde del Asalto, 78.3*

FOTOGRAF
faltaun excelentetirador
iunaprenentde Fotografia.
Carrera.C.Asalto, 78

Per tant, es confirma durant aquest periode I'es-
treta vinculacié professional del fotograf Ricard
Carreras amb la premsa esportiva especialitzada
monotematica.

L'estudi Foto Lumiére, de Ronda de Sant Pau,
regentat pel fotograf Angel Lédpez, també va ser
un dels establiments freqlientat per importants
boxadors, com per exemple Luis Logan. Analit-
zant aquestes capgaleres, hem pogut comprovar
qgue molts del seus retrats van il-lustrar les pagi-
nes d’aquelles revistes, tot i que no aparegui el
seu nom. A diferencia de Francesc Amer o Ricard
Carreras, no es va anunciar en aquells mitjans
perod si que el trobem publicitant-se a la revista
Barcelona Grdfica (28 de maigde 1930, [s/p]):

Foto-Lumiére/este estudio estd dotado
de aparatos modernos/ Trabajos artisti-
cos en fotografia de primera comuniény
bodas. Angel Lopez, Ronda San Pablo, 61/
Telef. 30666/ Barcelona.

Els retrats de boxadors tan nacionals com inter-
nacionals, realitzats pels estudis de retratistes
estrangers, de Paris, Nova York o finsitot de I'Ha-
vana, arribaven a les redaccions de revistes ce-
dides per I'agéncia o pel promotor-manager del
pugil. Moltes d’aquelles imatges eren Fotopos-
tals, amb el revers identificat pel segell del gim-
nas o l'autoria del fotograf. Tot i que en un gran



nombre d’aquells retrats s’especificava en el seu
revers que estava prohibida la reproduccio si no
se citava al fotograf, pocs d’aquells mitjans ho
respectaven.

L'article «Ante el match Hilario Martinez - Joe
Dundee» del periodista José L. de Ordufia®? ens
descriu I'ambient i I'expectacid que despertaven
els entrenaments publics d’aquells boxadors, ien
concret, el del valencia Hilari Martinez. Lentre-
nament es realitza a la Floresta, prop de Barce-
lona, on es van congregar un gran nombre de pe-
riodistes i aficionats per veure’l boxejar, i també
perfotografiar-loi demanar-liun autograf.

Cada dia, periodistas nuevos, desconoci-
dos en el sector del deporte, surgen a so-
licitar autografos, y fotografias dedicadas
a los lectores de sus diarios y revistas. Los
corresponsales de los mil y un periddicos
de la América latina, han pasado por el ya
popular campo de entreno de la Flores-
ta, el “Summiths” cataldn, segun frase de
un querido colega (Boxing, 26 de juny de
1928, p.5).

Una gran part d’aquelles fotografies, general-
ment retrats d’estudi, eren dedicades i signades
pels pugils, als lectors de les revistes. Retrats de-
dicats, que es visualitzaven en moltes de les por-
tades de la revista Boxeo, com per exemple en el
num. 261, on el boxador cuba Kid Chocolate,*
signa un dedicatoria sobre un dels seus retrats
realitzat pel fotograf Bryant, de Nova York: a la
Revista Boxeo de Barcelona/Kid Chocolate.?*

A la Biblioteca Deportiva, en cada un dels seus
llibrets monografics “Las grandes figuras del
“ring”, s'adjuntava una postal (14,7x9,4 cm.) del
pugil, dedicada als lectors de la revista. Les tren-
ta-una pagines de format petit, de 10x15,5 cm.,
contenien interessants entrevistes i anecdotes

amenes, acompanyades amb imatges de reco-

neguts fotografs com Joan Bert Vila “Foto Bert”

o Gabriel Casas Galobardes que signava amb el
pseudonim de “Foto-Sport”.

Fig. 3. Boxeo, Revista Semanal llustrada, Any VII, NGm. 261, 24 de marg
de 1930, portada dissenyada pel il-lustrador Hernandez. Col-leccid
Martinez Seguer.

Els numeros dedicats a les grans figures de la
boxa serien: el nimero 2, dedicat a Josep Gi-
roneés,* el nimero 3 a Paulino Uzcudun,®* el nu-
mero 8 a Tomas Tomas® i el nimero 9 a Ricard
Alis.38

L'aparicio de la postal i la seva eclosié a princi-
pis del segle XX coincideixen amb les profundes
transformacions economiques, socials i de cos-
tums que es van registrar a gran part d’ Europa.
El periode més algid de les targetes postals, s’ori-
gina quan encara els articles de premsa no eren
acompanyats habitualment amb imatges il-lus-

32. l'any 1928, José Luis de Ordufia va
col-laborar com a redactor a Boxing,
Revista Grafica Espafiola de Critica e
Informacion.

33. El boxador cuba internacional, Eligio
Sardifias Montalvo (1910-1988) conegut
amb el pseudonim de Kid Chocolate, va
tenir una brillant carrera boxistica de deu
anys (1929-1939). La seva gira Europea
I'any 1933, el porta a Madrid, Barcelona i
Paris. Durant la seva estada a la ciutat de
Barcelona, visita I'estudi de Joan Vilaseca
i Serra.

34. Boxeo, Revista Semanal llustrada, Any
VII, nim. 261, 24 de marg de 1930. Por-
tada dissenyada pel il-lustrador Antonio
Hernandez.

35. Biblioteca Deportiva, Any |, nim. 2,
Las grandes figuras del “ring” José J.
Gironés: Campedn de Catalufia del peso
pluma. Su biografia y anécdotas por

A. Lépez - Marqués. Con este numero
se regala una postal firmada por este
jugador. Revisado por la previa censura.
Barcelona: Ediciones Biblioteca Films,
1926, [pp. 1-31].

36. Biblioteca Deportiva, Any |, nim. 3,
Las grandes figuras del “ring” Paulino
Uzcudun: Campedn de Esparfia del peso
fuerte. Su biografia y anécdotas por

A. Lépez - Marqués. Con este numero
se regala una postal firmada por este
jugador. Revisado por la previa censura.
Barcelona: Ediciones Biblioteca Films,
1926, [pp. 1-31].

37. Biblioteca Deportiva, Any |, nim. 8,
Tomds Tomds: Campedn de Catalufia y
“Challenger” de Espafia por J. Sdnchez
Moreno. Con este niumero se regala una
postal firmada por este jugador. Revisado
por la previa censura. Barcelona: Edicio-
nes Biblioteca Films, 1926, [pp. 1-31].

38. Biblioteca Deportiva, Any |, nim. 9,
Ricardo Alis: Campedn de Espaiia de peso
medio por J. Sdnchez Moreno. Con este
numero se regala una postal firmada

por este jugador. Revisado por la previa
censura. Barcelona: Ediciones Biblioteca
Films, 1926, [pp. 1-31].

39



BIBLIOTECA DEPORTIVA
Nim. 2

cents.

30 [ 47 JOSE GIRONES

Fig. 4. Biblioteca Deportiva, nim.2. Josep Girones. Col-leccié6 Martinez Seguer. Fig. 5. Postal dedicada de Josep Gironés. nim. 2 de la Biblioteca Deportiva. Col-leccié Martinez
Seguer.
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39. Circulars de desembre de 1905 i
gener de 1906 de la Direccién General de
Correos y Telégrafos.

40. Boix, E. Cataleg de targetes postals
de Barcelona: A.T.V., Sabadell: Ausa,
(2002) 22 ed., 2003. pp. 15-18. Angel
Toldra Viazo, es va especialitzar en la
targeta postal il-lustrada amb imatges
fotografiques.

41. Els suissos Oscar Hauser i Adolfo Me-
net, I'any 1890 instal:-len la seva empresa
d’arts grafiques a Madrid. Amb el temps
es van convertir en una de les empreses
editores de postals més importants d’am-
bit nacional. La seva especialitat era la
impressio fotomecanica, pel procediment
de “fototipia”, que reproduia els clixés fo-
tografics sobre una capa de gelatina amb
bicromat, estesa sobre vidre o coure.

42. Tarrés Pujol, J. «Josep Thomas i

la “Sociedad Heliogréfica Espafiola”:
origens de les impressions en fotogravat
a I'Estat». Revista Cartofila de Catalunya
[Barcelona], 26 de desembre de 2007.

tratives. Les revistes especialitzades, que no es-
taven a l'abast de tothom, no podien competir
amb el baix cost de les Targetes Postals. Per a les
classes populars, les targetes postals van conver-
tir-se en el mitja de comunicacié i de cultura més
proper.

L'abaratiment i les millores en les técniques de
reproduccié de fotografies amb el procediment
de “fototipia” van afavorir la seva rapida difu-
sié. Jean-Louis Guerefia (2005, p. 44, en l'article
“Imagen y Memoria: La tarjeta postal a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX”, emfatitza
que I'abast de les targetes postals, origina «l'apa-
ricié de nous circuits populars de difusié d’imat-
ges» que ni els almanacs (tan habituals des de
feia anys) ni les revistes il-lustrades del moment,
podienrivalitzaramb la seva projeccid social.

Durant la primera década del segle XX s’establi-
ren |'estili el contingut de les postals. Els avencos
tecnics van afavorir I'aparicié de nous procedi-
ments, com laimpressio directa a partir del nega-
tiu original en paper fotografic.

A partir del desembre de I'any 1905, després de
I'acord de la Unidn Postal Universal, es va autorit-
zar a nivell mundial que el revers de les Targetes
Postals es dividiria en dos: I'adreca del destinata-
ri i el segell quedava reservada a la part dreta, i
el text del remitent a I'esquerra.® Técnicament,
aquest mateix any es popularitza la impressio al
bromurdeles Targetes Postals fotografiques.

Tot i que hi haura algunes excepcions, els autors
de les imatges editades en aquelles empreses
d’arts grafiques, que de vegades eren al mateix
temps impressores i editores, passaran a |'anoni-
mat, comlisucceial fotografJoan VilasecaSerra.

Excepcionalment, en el revers d’'una TP fotogra-
fica del retrat del pintor Santiago Rusifiol editada
per EFB, hem trobat la marca del segell de I'es-
tudi de fotografia Vilaseca, quan era a la Ronda
de Sant Antoni, 30/ Carrer de Sans, 64. Possible-

ment el detall de Vilaseca en reafirmar la seva
autoria va ser una reaccié davant d’aquell mar
d’anonimats.

Ledicid i el consum de la Targeta Postal fotografi-
ca va ser prospera fins a finals dels anys cinquan-
ta, tant com a postal com per al col-leccionisme,
amb l'evident excepcid dels anys de la Guerra Ci-
vil Espanyola.

Mentre que a Europa els anys vint van ser pros-
perstant en el terreny economic com en el cultu-
ral, a Espanya van ser anys marcats pel cop d’Es-
tatilaimmediata dictadura del general Primo de
Rivera. Malgrat aquest context sociopolitic ines-
table, durant aquesta época les targetes postals
es convertiren definitivament en un mitja impor-
tant de comunicacid. Les seves variades col-lec-
cions, tematiques, suports i técniques, respo-
nien alademanda d’un mercat creixent (Sanchez
& Villena, 2010, pp.37-39).

Veiem doncs, que el moment algid de la targeta
postal estaria situat entre els anys 1900 i 1914,
anys en que per primera vegada la imatge —en
genéric— estara a l'abast de tothom. La postal es
va convertir, gracies a la fotografia, en un sugges-
tiumirall de lavida quotidiana.

Les empreses industrials barcelonines, Angel
Toldra i Viazo [ATV]* o Thomas (Josep Thomas
Bigas) i la madrilenya Hauser y Menet,* van ser
especialmentimportants en el sector de la targe-
ta postal. Segons Jaume Tarrés, Thomas va ser la
casa amb la major produccié de targetes postals
de tot I'Estat Espanyol, que va des dels darrers
anys del segle XIX fins als anys quaranta dels se-
gle XX.*2 En comparacio a les empreses citades
anteriorment |'Editorial Fotografica Barcelona,
empresa d’Antoni Garriga, no ha estat objecte
d’un estudi meticulds i pautat, tant pel que fa a
I'obra com al seu llegat. Per a la nostra investiga-
cio6 si que la considerem rellevant, tant per la fi-
gura d’empresari emprenedor com per les seves



dues col-leccions singulars de targetes postals
numerades, de retrats de boxadors dels anys vint
i trenta. Aixi com també perlarelacié de 'empre-
saamb elfotografloan Vilaseca Serra.

La moda del col-leccionisme de targetes postals
vacomportar que I'afeccionatalafotografiales
adquiris i les col-leccionés, tal com ha de ser lo-
gicament, pero al mateix temps també les pro-
duisiles personalitzés. Els editors de les revistes
van veure amb la comercialitzacié de les postals
d’aquells professionals i joves boxadors, tan ad-
mirats per les masses del moment, un reclam in-
teressant peralessevesvendes.

Totique el retrat de galeria de finals del segle XIX
vivia una profunda crisi, lairrupcid creixent de la
premsa grafica va afavorir el negoci fotografic. La
popularitat de I'esport, cada dia més omnipre-
sent, va comportar I'aparicid i la bona acollida de
lapremsa especialitzada, emmirallada perla pre-
msa estrangerade I'época.

La creixent demanda de la premsa grafica i
els avencos de la técnica van convertir molts
d’aquells retratistes en improvisats reporters,
pero que no correspondran, encara, al “repor-
ter grafic” en el sentit modern del terme (Ldpez
Mondéjar, 1991, pp. 18-22).

Amb tot aquest entorn favorable i I'ambient
generat, a principi del segle XX les imatges dels
esportistes es van multiplicar, doncs, gracies a
les col-leccions de postals. Retratistes tan con-
sagrats com Antoni Esplugas van veure en l'edi-
ci6 de postals un negoci rendible. Moltes de les
seves postals son testimonis d’aquells primers
“sportmen”, retrats d’esportistes que trencaven
amb elsideals decimononicsirepresentaren una
societat que veia en la practica de l'esport, un
nova etapa de progrés i modernitat (Lopez Mon-
déjar, 1991, p. 24).

També veiem reproduits en les targetes postals,
importants esdeveniments que van succeir a

Barcelona, com per exemple, la gran expecta-
cié que va despertar la vetllada del campionat
d’Europa de pes fort entre els boxadors Hermi-
nio Spalla (Campid) i Paulino Uzcudun (Challen-
ger,)** el 18 de maig de 1926. En el revers de la
postal, trobem ala partesquerra, atall d’anécdo-
ta, la publicitat d’una agéncia privada d’investi-
gacio.
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Fig. 7. Postal de I'esdeveniment del Campionat del pes fort entre Herminio
Spalla (Campid) i Paulino Uzcudun (Challenger). Barcelona, 15 de maig de
1926.

El tema pugilistic en particular [boxadors, mana-
gers, entrenaments, gimnasos, vetllades i grans
esdeveniments de la boxa], aixi com també el
tema tauri, van constituir uns generes especifics
en les Targetes Postals Fotografiques. Ambdues
tematiques, especialment retratades per Joan
VilasecaSerra.

Llany 1927, al nim. 144 de la revista Boxeo (27
de desembre de 1927, pp. 9-11), s’anunciava el
primer facsimil* de Targetes Postals Autografes
dels boxadors Ricard Alis, Tomas Cola, Manuel
Gonzalez, Teodor Murall, Victor Ferrandi Lloreng
Vitria:

43. Challenger és el boxador qualificat

per a disputar el titol amb el campid.
44, El facsimil és una reproduccio,

normalment fotomecanica, d’una Targeta

Postal original.
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Fig. 8. Portada de la revista Boxeo, 27 de des-
embre de 1927. Col-leccié Martinez Seguer.

45. L'any 1930 Joan Vilaseca publicita-
va en una Targeta Postal el seu estudi
de Ronda de Sant Antoni, nimero 30.
L'anvers de la TP estava formada per
una composicié amb seixanta retrats
d’artistes, toreros i boxadors. Els tres
temes amb els quals es va especialitzar.
Actualment es conserva aquest clixé en
el fons Foto Estudio Vilaseca de I'ANC:

el negatiu ANC-1014-N-2388 (n, plastic,
bn, 10 x15). L'any 1942, ja en l'estudi del
carrer de Tamarit, 185 12 2n, continua
publicitant-se seguint el mateix estil.

Per tant, elabora una composicio per

a tarjeta postal , aquest vegada, amb
trenta-set retrats de boxadors i toreros.
Boxadors: Kid Chocolate, Victor Ferrand,
Ricard Alis, Mariano Arilla, Teodor Murall,
Tomas Cola, Manuel Gonzalez, Lloreng
Vitria, Salvador Lozano, Segundo Bartos,
José Ferrer, José Martin, Francisco Peiro,
Cheo Morejon. Toreros: Gallo, Gallito,
Juan Belmonte, Vicente Barrera, Gitanillo
de Triana, Valencia Il, Luis Fuentes Beja-
rano, Félix Rodriguez, Nifio de la Palma,
Pedrucho, Lagartito, Ricardo Gonzalez,
Enrique Torres, Antonio Caiero, Armillita,
Armillita Il, Chicuelo i Manuel Martinez.
El negatiu es conserva en el fons Foto
Estudio Vilaseca: ANC1-1014-N-192.
Tarjeta Postal fotografica de retrats de
boxadors i toreros [4494], pertany a la
col-leccié privada de Martinez Seguer.

Facsimil de la coleccion de postales de
boxeadores, que hemos puesto a la venta
al preciode treinta céntimos.

iAFICIONADOS!
Hemos puesto a la venta una coleccion de
postales, editadas por esta Revista de los
mejores pugiles espafioles, al precio de
i30 CENTIMOS!

Per bé que no apareix el nom del fotograf, hem
adjudicat I'autoria d’aquests retrats a Joan Vila-
seca Serra, gracies a poder comprovar l'existen-
cia del clixé en el fons fotografic que es conserva
al’ANC.

Els facsimils de les Postals Autografes [amb els
retrats de Ricard Alis, Tomas Cola, Manuel Gon-
zalez, Teodor Murall, Victor Ferrand i Lloreng Vi-
tria] es comercialitzaven a trenta centims postal i
esvan anunciar de forma consecutiva a la revista
Boxeo, des del nUmero 144 fins al nimero 168. El
20 de novembre de 1928, en el nim. 191 de Bo-
xeo, tornara anunciar-se per Ultima vegada la
col-leccid al preude 0,25 pessetes per postal.

La segona edicid facsimil de la serie de boxadors
es va divulgar per primera i Unica vegada, en el
numero 182 de la revista Boxeo (18 de setembre
de 1928, p. 2). Els retrats dels boxadors d’aquest
facsimil, estaven identificats detalladament per
lalletra B [de boxador]iunnimero que ordenava

o A —

i classificava la col-leccié de I’'EFB: B.27 J. Agustin
Tafall (Dempsey), B.26 Marcelino Lazaro, B.24
Martinez Forts Angel, B.23 Tejeiro, B.28 J. Pérez,
J. Barroso, B.21 A. Casado, B.19 A. Santana. Les
postals eren notificades als seus lectors com:

Facsimil de postales de boxeadores -pri-
mera serie- que hemos puesto a la venta
al precio de 30 cts. una. Pedidos en Bar-
celona: Kiosco del Liceo. Para fuera: calle
Joaquin, 17, 39, 22 a nombre de J. Silves-
tre. (Prohibida la reproduccidn, asi en re-
vistas como entarjetones).

Pot ser una casualitat, pero a partir d’aquest nu-
mero, l'estudi fotografic de Francesc Amer no
tornara a anunciar-se en aquelles pagines. Ens
hagués agradat poder demostrar i adjudicar a
un fotograf concret l'autoria d’aquesta segona
col-leccid, pero no ens ha estat possible. Podrien
ser de Francesc Amer, per aquesta coinciden-
cia, o del mateix Joan Vilaseca, per la seva estre-
ta col-laboracid fotografica amb moltes de les
col-leccions de TP de I'Editorial Fotografica Bar-
celona, perd no hem trobat ni els negatius, ni cap
altre document per adjudicar a un o a l'altre la
sevaautoria.

El fotograf Joan Vilaseca Serra, va ser el realitza-
dor dels retrats d’aquella primera col-leccié de
postals.*

Facsimil de. la coleccién de postales de boxendores, que h®m%s puesto a la ven ta &l precio de trolnia céntimos

Fig. 9. Publicitat del primer Facsimil de TP Autografes de boxadors. Boxeo, 27 de desembre de 1927, p. 9. Col-leccié Martinez Seguer.



Fig. 10. Lloreng Vitria. Anvers de |la Targeta Postal Autografa, EFB. Foto Vilaseca. Col-lecciéd Martinez Seguer.
Fig.11. Manuel Gonzdlez. Anvers de la Targeta Postal Autografa, EFB. Foto Vilaseca. Col-lecciéd Martinez Seguer.
Fig. 12. Victor Ferrand. Anvers de la Targeta Postal Autografa, EFB. Foto Vilaseca. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.13. Teodor Murall. Targeta Postal Autografa, EFB. Foto Vilaseca. [Anversirevers] Col-leccié Martinez Seguer.
Fig. 14. Teodor Murall. Targeta Postal fotografica. [Anvers irevers] Col-leccié Martinez Seguer.



Fig. 15. Teodor Murall. Fotografia. Foto Estudio Vilaseca. [Anversirevers]. Col-leccié Martinez Seguer.
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46. La Escena Catalana, Santiago Ru-
sifiol. Monolegs. nim. 433, Any XIX (22
epoca), 28 de marg de 1936. La fotografia
Santiago Rusifiol, la va realitzar Joan Vila-
seca el 3 de maig de 1926. El negatiu es
conserva en el Fons Foto Estudio Vilaseca
de 'ANC1-1014-N-1879.

47. El fotograf barceloni, Gabriel Casas
Galobardes (Barcelona, 1892 - Barce-
lona, 1973) va publicar moltes de les
seves fotografies sota el pseudonim de
Foto-Sport. Va col-laborar habitualment a
L’Esport Catala, La Humanitat i La Veu de
Catalunya.

48. A la seccio “Grdficos de la Semana”,
del nim. 1 i nim. 2 de la revista Boxing,
es publica a doble pagina, fotografies de
Ricard Carreras amb el reportatge foto-
grafic de Panyella. [Boxing, nim. 2 (22 de
maig de 1928, pp. 12-13); Boxing, nim. 3
(29 de maig de 1928, pp. 12-13)].

Les seves fotografies dels joves “/dols de les mas-
ses”, com popularment se’ls anomenava, es pu-
blicaven en moltes de les revistes especialitzades
com van ser Boxeo, Boxing, Box i de la premsa es-
portiva, per exemple a E/ Mundo Deportivo. Tot i
gue no tenim referéncies de la seva autoria, hem
pogut assignar-li, gracies als fons i arxius consul-
tats. En altres mitjans grafics, si que trobem imat-
ges identificades amb el seu nom a peu de foto
(Fot. Vilaseca),** com per exemple, en La Escena
Catalana, on li publiquen a la portada, el retrat
fotografic de Santiago Rusifiol.

| SANTIAGO RUSINOL
MONOLEGS
N 433 80 céntims, ’ ]

Fig. 16. Portada La Escena Catalana Santiago Rusifiol. Foto Vilaseca
Col-leccié Martinez Seguer.

En aquest darrer aspecte és interessant des-
tacar la falta d’autoria en moltes de les imatges
publicades en aquesta premsa especialitzada.
Concretament a Box, és inexistent. A la revista
Boxeo hitrobem alguna petita excepcio, com per
exemple,alnim. 149, del31de generde 1928, hi
apareix, en dos dels retrats publicats, el nom del
fotograf, pero només, comareclam publicitari:

A todo boxeador profesional o amateur
gue venga con un retrato de la Fotografia
Carrera, Conde del Asalto, numero 78, se
le publicara gratis en esta revista.

Encanvi, alarevista Boxingtenen méscuraal’ho-
ra de respectar l'autoria dels peus de foto de les
imatges publicades. Aixi s’identifiquen en les se-
ves pagines els reportatges i retrats realitzats per
Foto Claret, Foto “Sport”,*” Foto Carrera i Panye-
lla.*®
Larevista Boxeo anunciava lavendade les postals
enun quiosc, ubicat ala céntrica plaga Urquinao-
na:
Se encarga de la venta de las postales de
boxeadores, en Barcelona, el kiosko Vda.
Solsona, de la Plaza Urquinaona (Boxeo,
31degenerde1928,p.12).

Els facsimils de postals de boxador va ser un re-
curs propagandistic també emprat, anys més
tard per les revistes Boxing i Box. El 4 de setem-
bre de 1928, la revista Boxing posa a la venda a
la seva administracio el facsimil de dotze postals
dels boxadors de la segona col-leccié de la EFB:
Paulino Uzcudun, Hilario Martinez, Tomas Cola,
Francesc Ros, Josep Gironés, Raman Castillo, Ma-
nuel Gonzalez, Victor Ferrand, Ramon Barbens,
Lloreng Vitria, Carles Flix i A. Santana al preu de
0,25 pessetes. S'anunciaran des del nimero 17
(Boxing, 4 de setembre de 1928, pp. 7-18), fins al
tancamentdelacapgalera.

Lany 1930, en el Num. 24 de la Revista Box,
s’anunciaren per primera vegada en aquest mit-
ja, les Targetes Postals de boxadors:

Muestra de las fotos que tenemos en ven-
ta en nuestra administracion al precio de
0,25 Ptas. y que regalamos a nuestros sus-
criptores.



En aquesta publicitat hi trobem dues singulari-
tats: la primera, perla utilitzacié del terme “foto-
grafies” enlloc de “postals o facsimils”, com s’ha-
via emprat anteriorment en la revista Boxeo i la
segona peculiaritat, perqué és la primera vegada
gue s’anuncien al mateix temps les dues col-lec-
cionsde postals editades per EFB.

En aquest mateix numero, unes pagines més
endavant, la redaccio de la revista es dirigeix als
seus lectors amb aquest comunicat (Box, 13 maig
de 1930, pp.4-6):

A todos los lectores que se suscriban a
nuestra revista por tres meses, les regala-
mos tres fotografias de boxeadores, de un
tamafiode 8 por 14.

A los que lo hagan por seis meses, les re-
mitiremos tres fotografias y el Reglamen-
to oficial, de combate,delaF.E.deB.

Los suscriptores por un aio, recibiran seis
fotografias, un Reglamento y el folleto ti-
tuladoJosé Gironés, olavoluntad.

El retrats dels boxadors Ricard Alis, Josep Gi-
rones, J. Pérez, Manuel Gonzalez, M. Garcia (Jim
Terry), Angel Tejeiro i Ramon Barbens, es comer-
cialitzaran i regalaran als subscriptors de Box,*
durant els propers dotze niumeros fins al tanca-
mentde larevista.

Gracies al naixement d’una indudstria que va
apropar la gent al desenvolupament tecnologic
de la fotografia, aquesta va tenir una gran reper-
cussio. Amb I'inici de la Primera Guerra Mundial,
la importacid de material fotografic a Espanya
era inabastable. Aix0 va comportar la creacid
d’industries per fabricar el material fotografic
sensible, com I'empresa Arte Fotogrdfico, funda-
da a Barcelona pels germans Mariné i que poste-
riorment va ser adquirida pels germans Antoni i
Rafael Garriga Roca.*®

Abans de la Primera Guerra Mundial la marca
Gevaert va estar representada a Espanya per

Eduard Tey i Mas. Durant aquest periode, des de
Espanya van continuar les relacions amb I'oficina
de Gevaert que enaquell temps es trobava ubica-
daaHolanda.

Marques acreditades com I'alemanya Agfa o la
mateixa societat belga Gevaert, van poder im-
portar novament els seus productes i materials
fotografics en finalitzar el periode bel-lic I'any
1918.

La preséncia al mercat d’Agfa i Gevaert, va sig-
nificar grans dificultats pels fabricants espan-
yols en no poder competir amb l'alta qualitat
d’aquells productes. Pero davant la demanda i
el creixement constant d’aquest mercat, empre-
nedors com I'enginyer Rafel Garriga Roca,*! entre
altres, decidiren marxar a Italiai en el cas de Ga-
rriga, treballa durant un temps amb el professor
Namies especialista en emulsions fotografiques.

A partir del decenni 1920-1930 la indUstria foto-
grafica catalana adquiri mésimportancia, gracies
als germans Garriga i a Higini Negra Vivé: Rafel
Garriga torna a Barcelona i I'any 192252 funda
amb el seu germa l'empresa Industria Fotoqui-
mica A. i R. Garriga Societat Comanditaria, en la
gual també va participar Higini Negra, i altres en-
ginyers industrials. Els coneixements técnics i fi-
nancers d’aquesta nova i emprenedora empresa
comportaren que, en només un any, es convertis
en I"inica firma nacional de material fotografic
sensible.

La Industria Fotoquimica A. i R. Garriga S.C. per
poder ser més competitiva i romandre comoda-
ment en el mercat, es troba amb la necessitat de
contactar amb l'assisténcia técnica i comercial
d’alguna empresa estrangera important. Lany
1926, durant una Conferéencia Internacional rea-
litzada a Alemanya, Rafael Garriga va coneixer
Hendrik Kuijpers, director técnic de Gevaert. La
bona entesa entre Kuijpers i Garriga van facilitar
les negociacions amb el fundador de Gevaert,

|HIGIENE ¥ CULTURA Fisical
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Fig. 17. Box llustracidn Pugilistica Espafiola, 13
maigde 1930, p. 4. Col-leccié Martinez Seguer.

49. La Ultima edicié de la revista Box va
ser el nimero 36, el 5 d’agost de 1930.

50. Antoni Garriga i Roca (Lloret de Mar,
20 d’octubre de 1886 - Barcelona, 21 de
maig de 1953). Volem donar les gracies a
la familia Garriga per haver-nos facilitat
la data de naixement i defuncié d’ Antoni
Garriga i Roca i col-laborar amb la nostra
investigacio.

51. Rafael Garriga i Roca (Barcelona,
1896 - Barcelona, 6 d’octubre de 1969)
enginyer Industrial, antic alumne de
I'Institut Fotoquimic Namies de Mila,

ex catedratic de I'Escola d’Enginyers
Industrials, fundador, ex director general
i expresident del Consell d’Administracié
de la Industria Fotoquimica Nacional, S.A.
INFONAL.

52. Lany 1922, Rafael Garriga i Roca,
publica el llibre Manipulacions Foto-
grafiques a I'editorial Poliglota dins de
MINERVA, la Col-leccié Popular dels
coneixements indispensables editada

pel Consell de Pedagogia de la Manco-
munitat de Catalunya, Volum XXXVII. Un
any abans, el 28 de maig de 1921, fent
coincidir amb el seté aniversari de la
inauguracié de la Biblioteca de Catalunya,
s’acabava d’imprimir el llibre Curs de
Fotografia de Rafael Garriga Roca amb
il-lustracions de Rafael Arefias i editat per
la seccid especial de fotografia del Centre
Autonomista de Dependents del Comerg
i de la Industria Barcelona.
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53. Lieven Gevaert (1898- 1935) va ser

el fundador de la companyia belga L.
Gevaert & Cie (1894). Gevaert, juntament
amb la companyia alamana Agfa (1967),
seran les empreses més avangades en
desenvolupar els productes fotografics
del mon de la imatge. Sera I'any 1964
quan es formalitza la unié entre les dues
companyies creant Agfa-Gevaert.

54. Janssens, W. (1999). «Industria
Fotoquimica Nacional S.A. INFONAL,
Barcelona». Positief nim. 9, p. 20.

55. Aquell mateix any, tenien previst fer
coincidir la creacio de la nova empresa
amb I’enllag matrimonial de Rafel Garriga
amb Charlotte Kuijpers, perd un malaurat
accident que va patir Rafel Garriga en un
ascensor ho va impedir. Garriga va restar
dos anys convalescent a Anvers.

56. Els accionistes principals de la Indus-
tria Fotoquimica Nacional INFONAL van
ser: Rafel Garriga Roca (Director General i
Director Tecnic), Higini Negra Vivé (Direc-
tor Comercial) i Photo Produits Gevaert.
57. Antoni Garriga i Echegaray (Barcelo-
na, 12 de maig de 1942).

58. Rafael Garriga va fabricar una série
de productes dirigits a la fotografia minu-
tera, aixi com també va publicar el llibre
Manual del minuter.

59. Gaieta Cornet i Palau va ser un
enginyer industrial i reconegut dibuixant
catala. Juntament amb Josep Bagufia van
fundar una empresa de fotogravats, on
s’edita el popular setmanari satiric Cu-
Cut, la revista infantil En Patufet i el seu
suplement, Virolet.

60. La targeta postal fotografica és I’
elaborada mitjangant técniques fotografi-
ques.

61. Programa del Certamen de Fotogra-
fia Barcelona de 1928. [S’ha respectat el
redactat original de I'época). Col-leccié de
Jaume Tarrés Pujol, a qui agraeixo la seva
col-laboracié en facilitar-me documents
rellevants per la investigacio.

Lieven Gevaert,* queel10dedesembrede 1927,
durant el consell de Direccié dona la seva apro-
vacio a l'acord provisional amb Garriga. Es co-
mentava entre els cercles propers a la industria
fotografica que Lieven Gevaert, tenia la intencié
d’obrir altres fabriques a I'estranger poc després
de la primera Guerra Mundial. Va estudiar diver-
ses possibilitats per a dur a terme aquesta inicia-
tiva. Durant els anys 1927-1928, va voler obrir
una empresa a ltaliaidurant 1928-1929 a Angla-
terra, pero cap d’aquests dos projectes va arribar
a realitzar-se. En canvi, si que es va consolidar el
projecte de la creacio de la firma INFONAL a Bar-
celona.”*

El 28 de juny de 1928,% la Industria Fotoquimica
A. i R. Garriga S.C., es convertia en Industria Fo-
toquimica Nacional INFONAL.*® Tot i que van ob-
tenir grans resultats tant téecnics com economics,
I'any 1931 un grup d’accionistes espanyols es va
gueixar de la qualitat i de les vendes insuficients
de I'empresa. Aquest malestar va comportar que
Antoni Garriga es desvinculés d’INFONAL i conti-
nués amb la seva empresa Editorial Fotografica
Barcelona, al carrer Borrell, 251, com ens comen-
ta recentment el seu fill Antoni Garriga Echega-
ray.>” Un any després, Higini Negra deixa la so-
cietat, per establir amb Joaquin Tort Mensa una
novaempresa, Negtor.

TRIUNFO DEFINITIVD .
de la Industria Nacisnal |

FISTAL MINUTERD CARRIGA t
]

BEUETRLL FOBOGURSCA CARRICA

Fig. 18. “El Triunfo definitivo”. Anunci humoristic del paper fotografic “Postal
Minutero” de la firma R. Garriga,*® un paper especial per la foto de carrer di-
buixat per Cornet.*®

La industria fotografica es va veure afavorida per
I'arribada de la moda del col-leccionisme de Tar-
getes Postals /l-lustrades. Les Targetes Postals
fotografiques®, amb la tematica dels boxadors,
van ser produccions industrials de grans tiratges,
elaborades per I’Editorial Fotografica Barcelona
dels germans Garriga. Tant és aixi que 'empresa
va recorrer I'any 1928 a anunciar-se d’aquesta
manera al programa del Certamen de Fotografia
Barcelonade 1928: %
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Fig. 19. Programa del Certamen de Fotografia Barcelona, 1928. Col-lecci6 de
Jaume Tarrés.

Ens crida I'atencié, tanmateix, I'afany de recer-
ca, no només de fotografies siné del concepte
“series fotografiques” i sobretot I'especificacid
“amb dret de reproduccié”, que connota almen-
ys des dels nostres dies, que tenien ben clars els
conceptes de propietat, imatge i propietat inte-
I-lectual.



Les dues col-leccions numerades, de boxadors
de I'Editorial Fotografica Barcelona, reunien els
rostres més populars del pugilisme nacional i in-
ternacional del moment. Van ser realitzades, su-
posadament, per un mateix retratista. Tot i que
sondocuments on no hiconsten els noms dels fo-
tografs, hem pogut verificar I'autoria dels retrats
de la primera col-leccid, les Targetes Postals Au-
tografes, aloan Vilaseca Serra,®? gracies als clixés
gueesconservenal’/ANC.

El fet d’afegir la signatura o el nom professional
del boxador, era un tret caracteristic dels retrats
de Joan Vilaseca, recurs que va fer servir tant en
els retrats dels pugils com en retrats d’artistes.
Aqguesta singularitat el distingia dels altres es-
tudis de Barcelona, com van ser el de Francesc
Amer oRicard Carreras.

Podem observar en la imatge (Fig. 21.), la infor-
macio arxivistica d’un dels clixés interns de I'EFB.
Aquest document verifica i testimonia la falta
d’autoria de les fotografies editades en aquelles
Targetes Postals. S’estructura en vuit apartats:
el format del clixé, |la seérie, el nUmero, la caixa, la
data, el municipi, la provinciai el titol.

L’Editorial Fotografica Barcelona, s’ubicava en
un primer moment al carrer de Comte Borre-
Il, nmero 251 de Barcelona, on hi consta com a
propietari el fotograf industrial Antonio Garriga
i Roca.%* Afinals dels anys vint, s'anunciava en ca-
tala:

EDITORIALFOTOGRAFICA BARCELONA
Carrer de Borrell, 251 Telegrames -"Pa-
pelfoto”

La casa més important d’Espanya en tirat-
ges fotografics de tota mena. Fabricacid
de targetes postals, Estampes, Lamines,
Tickets,
Ampliacions, Retrats ala ploma, alaaqua-

Recordatoris, Reproduccions,

rel-laialoli, Foto-esmalts.

Els origens de I'Editorial Fotografica Barcelona
els trobem a I'empresa IFAG (Industria Fotoqui-
mica Antoni Garriga). Ens ho testimonia el revers
de la TP fotografica del retrat en grup del pintor,
escriptor i dramaturg Santiago Rusifiol Prats®
amb l'actor de teatre catala Enric Borras Oriol.®®
La fotografia va ser realitzada per Joan Vilaseca
Serra i ens confirma la relacié del fotograf amb
els germans Garriga abans de fundar EFB, I'any
1928.
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Fig.20. Anversi revers de la Targeta Postal de Santiago Rusifiol i Enric Borras.
Detall delsegell d’ IFAG. Col-leccié Martinez Seguer.

Anys més tard, en una propaganda de I'EFB en
format de Targeta Postal, ja no s’anuncien al ca-
rrer Borrell, sind al carrer Mallorca nimero 480.%7
Es proclamen com “Los mds importantes talleres
fotogrdficos de Espafia”, amb edifici propi. Alli es
realitzaven tot tipus de treballs fotografics: es-
tamperia religiosa, recordatoris, postals, tiquets

62. Joan Vilaseca i Serra (Barcelona,
1888 - Barcelona, 1946). Volem donar les
gracies a la familia Vilaseca per haver-nos
facilitat la data de naixement i defuncié
de Joan Vilaseca Serra. Vegeu: Mar-

tinez Seguer, N. 2015 [en premsa]. «Els
Vilaseca: De I'arc del Triomf a la boxa».
Cultura El Punt Avui, 16 de gener 2015,
pp. 10-13.

63. FONS ANC1-1014 / Foto Estudio
Vilaseca ANC. Tipus de fons: Comercials
i d’Empreses.

64. Segons els registres comercials de
I'anuari Riera de I'any 1929. [Anuario
General de Espafia (Bailly/Bailliére
-Riera). Comercio, Industria, Agricultura,
Ganaderia, Mineria, Propiedad, Profesio-
nes y Elemento Oficial, Director Gerente
Eduardo Riera Solanich, 22 época, afio
18, Barcelona, “Anuarios Bailly- Bailliere
y Riera Reunidos”, Sociedad Anénima,
1929, 4 vol.).

65. Santiago Rusifiol Prats (Barcelona, 25
de febrer de 1861- Aranjuez, 13 de juny
de 1931).

66. Enric Borras i Oriol (Badalona, 9

de setembre de 1863 - Barcelona, 4 de
novembre de 1957) va ser considerat
I'actor de teatre catala més representatiu
de I'época. Va estrenar nombroses obres
dramatiques. Es distingi en obres com E/
mistic —escrita per a ell— de Santiago
Rusifiol o Terra baixa de 'escriptor Angel
Guimera amb el personatge emblematic
d’en Manelic.

67. Ledifici del carrer Mallorca, nimero
480, va ser la seu de la Industria Fotoqui-
mica Nacional, S.A. (INFONAL) fins I'any
1932. l'any 1947, en el mateix emplaga-
ment del carrer Mallorca, es va construir
un modern edifici dissenyat per I'arqui-
tecte Eduardo Hernandez Diaz, amb
quatre plantes destinades a la fabricacid
de paper i d’altres articles fotografics.
Ledifici propietat de la societat “Torba,
S.A.” va ser enderrocat I'any 1982.
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Fig.21. Futbolista Alamo. Anversirevers del Clixé de ’'EFB (26/08/1929). Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.22. Anversi reversde |la Targeta Postal de |'Exposicio Internacional de Barcelona 1929, EFB. Col-leccié Martinez Seguer.

53



68. A 'AFCEC es conserva un clixé de
la fagana de I'edifici de Manufactura
Esparfiola de Papeles Fotogrdficos S.A.
del carrer Mallorca, 480. [AFCEC_
XXX_18X24_728]

69. Tal com ala de 1929, I'anterior
Exposicio Universal de 1888, va suposar
per a la ciutat de Barcelona un primer
gran aveng en el terreny economic i
tecnologic.

70. Arxiu Contemporani de Barcelona.
Carpeta num. 5726: referent a la finca
Borrell nimero 251.

71. El video Retrat i Heroi (2012) de
Nuria Martinez Seguer és un homenatge
a tots aquests boxadors. El Projector.
Fundacid Foto Colectania. (5 de juny de
2012). Retrat i heroi és [arxiu de video].
Recuperat de http://elproyectordecolec-
tania.es/category/fotografos/nuria-mar-
tinez-fotografos/

per a reclams publicitaris, catalegs, reproduc-
cions,ampliacionsiesmalts.

Antigament, I'edifici del carrer Mallorca havia es-
tat una de les primeres fabriques espanyoles de
material fotografic: Manufactura Espafiola de
Papeles Fotogrdficos S.A. dirigida per Josep Ma-
ria Co de Triola, que va ser absorbida per I'Edito-
rial Fotografica Barcelona.

En la imatge que segueix, podem observar la
presenciadel’anagramade M.E.P.F.S.A.ifotogra-
fies de la fagana i estances de l'edifici del carrer
Mallorca, 480.%8

Fig. 23. Anvers de la Tarja comercial Editorial Fotografica Barcelona, Mallor-
ca, 480. Col-leccié de Jaume Tarrés Pujol.

Amb I'Exposicié Internacional de 1929, I'EFB va
viure un del seus millor moments, donada la co-
mercialitzacid de les TP fotografiques de les dife-
rents vistes dels recintes de I'exposicié. Aquesta
gran Exposicio a la ciutat,®® va mostrar els nous
avencos tecnologics tot projectant a I'exterior la

industria catalana.

La Industria Fotoquimica Nacional (INFONAL) va
estar exercint fins I'any 1932 en aquesta adreca.
Més tard passara a ser propietat de la Societat
Col-lectiva Negtor, dels empresaris Higini Negra
i Joaquim Tort Mensa. Les TP fotografiques de
Joan Vilaseca en l'estudi del carrer Tamarit esta-
ranrealitzadesamb els papers Negtor.
Finalitzada la Guerra Civil, I'edificide I'EFB del ca-
rrer Borrell, havia quedat molt malmes, segons
un informe de reconeixement de la finca, del 5
d’abrilde 1940.7°

La serie de boxadors professionals que compo-
sen aquestes targetes, que podem veure segui-
dament, foren idols de les masses de I'época
daurada de la boxa catalana, com van ser Lloreng
Vitria, Manuel Gonzalez, Victor Ferrand, Teodor
Murall, Ramon Barbens, Francesc Ros, Josep Gi-
roneés o Carles Flix. S6n imatges reflexives i repo-
sades, d’'un granvalor artistici estétic. També sén
fotografies d’evident interés historic, sovint obli-
dades i poc conegudes. Memoria d’'un passat,
empremta d’alld que van ser aquells boxadors o
finsitot, del que elsvasucceir.”

El fotograf buscava en tot moment enaltir el re-
tratat. Lartificialitat dels posats testimonien
un estil i un epoca. La roba, les botes, el faixi de
campid, els guants, la posicid del cos, les sobries
expressions facials, les guardies sén indicis que
ensdeterminen un periode concret de la practica
boxisticailafotografia.

Si analitzem i comparem les dues col-leccions
de I'EFB, la primera série correspon a les citades
Targetes Postals Autografes, de format lleugera-
ment més petit, en I'anvers observem lI'abséncia
de I'anagrama de I'EFB i el revers de la Targeta,
gueda estructurat en dues parts pel segell de
I'empresa. Referent a la numeracié, ambdues
col-leccions s’ubiquen a la part inferior dreta de
la imatge, tot i que, en la segona, s’introdueix la
lletra “B” de boxa encapcalant lanumeracio.
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Fig. 24. Boxeo, 18 de setembre de 1928. Portada i detall de |a pagina 2. Col-leccié Martinez
Seguer.
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Fig. 25. Targetes Postals de Boxadors de |'EFB.

Col-leccié Martinez Seguer.

97



72. Imatge publicada el 24 de juliol

de 1928, alapagina9, enelnim. 11

de la revista Boxing, amb el peu de

foto seglient: “El notable peso medio
cataldn Lépez, que en breve efectuard su
“rentrée” ante nuestro publico. Col-leccié
Ndria Martinez Seguer.

73. El Gran Teatre del Bosc (actual
cinema Bosque) va ser inaugurat el 1905
per I'empresari Josep Valls i Roma (1875-
1954),. Actualment, podem observar a la
fagana d’El Bosque Multicines del Grup
Balafia, a la Rambla del Prat, nimero 16,
unes copies dels quatre relleus de caps
que va realitzar I'escultor Pau Gargallo,
I'any 1907 per decorar la fagana d’El Gran
Teatre del Bosc.

74. La Vanguardia, 25 de gener de 1925,
p. 14. El cinema Principal Palace anun-
ciava en la seva extensa programacio la
projeccié del combat de boxa entre el
boxador nord-america Jack Dempsey i el
boxador argenti Luis Angel Firpo.

75. El Dorado, coliseo de variedades,
projecta «Encarnizado combate de Boxeo
en el qual el vasco Uzcudun vence al
campedn de Inglaterra Goddard». La
Vanguardia, 26 d’octubre de 1924, p. 13.

76. La Vanguardia, 6 d’octubre de 1921,
p. 13.

77. Lany 1917, en el Teatre Bosc,
I'ex-campid Dixie Kid va realitzar una ex-
hibicié amb el boxador catala Lafont, en
un ring a peu de terra. Lorente Segura, J.
Historia de la Boxa Catalana, 1909-1949.
Volum |. Barcelona: Tot Editorial, 1996.
p. 23.

Tal com podem observar, tots els retrats d’estu-
di de les targetes de postals tenen una série de
caracteristiques comunes, inspirades en la com-
posicid classica: I'equilibri, la simetria, la simplici-
tat, launitat, el plaolacoherencia.

Les imatges van estar captades davant d’un corti-
natge fosc o un fons neutre, absent de decoracié
on el boxador posa amb la seva millor guardia. El
fotograf combina durant la sessid i la posada en
escena, dos plans sencers fixes: un, d’evident
frontalitat estatica que comporta en alguns boxa-
dors una palpable incomoditat [Antonio Lopez
B.3,”2 Antonio Casado B.21 i Agustin Santana
B.18], reflectida en la rigidesa dels seus cossos i
en la col-locacid de les mansi una altra més dina-
mica atres quartsamb el posat de guardia.

La continuitat de la segona col-leccié numerada,
ens ve donada per la repeticié d’'un mateix ele-
ment, com l’'estora, sobre la qual se situen els
boxadors. També per I'Us dels recursos técnics
o compositius com sén: el pla sencer, la posicid
frontal o de tres quarts, 'enquadrament, la il-lu-
minacio dura, intencionadament picada i lateral
gue esfamés evident alesimatges de fons blanc,
onl'ombra del boxador queda projectada a la pa-
ret, contraposantlesduessiluetes.

En observar i analitzar els retrats d’aquestes TP
fotografiques, ens adonem que molts pugils ca-
talans se sentiren seduits per I'estetica i la técni-
ca dels boxadors americans, i també per petits o
grans detalls en la roba esportiva que els emmi-
rallava. Precisament, en la segona col-leccié de
TP fotografiques de boxadors de I'EFB podem
diferenciar clarament per la roba i les guardies,
si es tracta d’un boxador europeu, nord-ameri-
ca o cuba. Com per exemple, correspondrien a
la nova estetica del boxador les Targetes Postals
fotografiques del pugil cuba Ramén Castillo B.1
iB.2.

El faixi de campid que vestiren alguns d’aquells
esportistes, ens ajuda a ubicar-les cronologica-

ment a la década dels anys vint, com TP fotografi-
cad’Antonio CasadoB.21.

Larribada de les pel-licules dels combats de pu-
gils estrangers com la de Jack Dempsey i Georges
Carpentier, a les sales de Barcelona, captivarien
aquells joves esportistes. Fascinats, les estudia-
ven amb deteniment, amb I'objectiu de poderin-
tegrar rapidament els nous moviments que des-
cobriensobreelring.

A Barcelona, el Salén Cine Boheme de la plaga
Espanya, el Teatro Bosque” (El Gran Teatre del
Bosc) en el barri de Gracia, el Cine Principal Pa-
lace,” El Dorado’ o en els Salons Kursaal i Cata-
lunya, entre molts altres, anunciaven a través
de la premsa aquests films, que sovint venien
combinats amb altres projeccions o actuacions
atraients per satisfer el gran public.

Lany 1921, es comenca a fer habitual la projec-
cio de pel-licules de boxa per diferents locals de
Barcelona. Les sales com el Salon Cine Boheme,
davant de I'interes creixent de la gent per aquest
esport, van respondre aquesta demanda oferint
programacions dobles com la projeccié de «lLa
colosal pelicula del Campeonato Mundial Jack
Dempsey y Georges Carpentier» amb la projec-
cio de tres combats de boxa [Guzman/Moro,
Martucci/Albert, Villar/Gasto] realitzat per Ser-
gio C. Anderson (La Vanguardia, 6 d’octubre de
1921,p.13).7

Aguell mateix any, el Teatro Bosque, on també es
realitzaven exhibicions de boxa,”” anunciaven a
La Vanguardialasevavariada programacio:

TEATRO BOSQUE
Hoy martes y mafana miércoles, 8 y 9.
TardeyNoche.
GRANDES FESTIVALES PATRIOTICOS
a los que han sido invitadas las autorida-
descivilesy militares de Barcelonay nutri-
disima representacion militar. Proyeccion



de la completisima informacion STUDIO
FILM.

ESPANAENELRIF
a cuyo estreno en Madrid asistieron
SS.MM. los Reyes, A.A. ministro de la Gue-
rra, capitan general. los tenientes corone-
les Millan, Astray, Gonzalez Tablas; mas de
una horaviendo nuestras tropas en Africa.

Proyeccion del match DEMPSEY-CARPEN-
TIER disputandose el campeonato del
mundo.

Todo Barcelonaal Bosque.
Jueves noche. Unica representacién de
CARMEN por la compaiiia de Margarita
Xirgu (La Vanguardia, 8 de novembre de
1921, p.11).

Les programacions dobles podien combinar des
d’un drama sentimental ambientat al segle XVII
amb un film d’aventures protagonitzat per un fa-
mads boxador professional. Serveixi com a exem-
ple els aristocratics -aixi es publicitaven- cinemes
Kursaal i Catalunya, que projectaren durant qua-
tre dies consecutius la programacio de l'espera-
da quarta pel-licula del boxador campié del mon
Jack Dempsey, titulada Asi es Paris (La Vanguar-
dia,3demargde 1925, p. 16).

Una altra de les sales de la ciutat que va organit-
zar grans esdeveniments esportius va ser I'Olym-
pia. Ales deu de la nit del dijous 17 de novembre
de 1927, en aquest espai es va projectar, en ex-
clusiva per la productora Universal, lafamosa pe-
I-licula Campeonato Mundial de Boxeo entre els
boxadors nord-americans, Jack Dempsey i Gene
Tunney. Dos dies abans el diari La Vanguardia pu-
blicava:

En esta magnifica pelicula documental,
tomada con gran claridad, puede apre-

ciarse el discutido momento dela caida de
Tunney y la parcialidad del arbitro, cuya
intervencion impidid la victoria de Demp-
sey (La Vanguardia, 15 de novembre de
1927,p.21).

Aguest anunci testimonia l'interés que desper-
taven aquells documentals, molts d’ells produits
als Estats Units d’Ameérica, a Hollywood, tant en
els boxadors professionals com amateurs, no
només pel seguiment professional d’aquells
campions sind també per poder analitzar amb
més deteniment els seus detalls tecnics sobre el
ring.

La relacid entre el cinema i I'esport va ser tan re-
llevant que fins i tot se’n feien resso les revistes
del moment. En el setmanari Algo, de I’ 1 de Fe-
brer de 1933,”% el periodista J.B. Valero analitzala
relacié entre l'esportiel cinema:

Desde que la pantallay el “sport” compar-
ten la hegemonia como espectdculos pu-
blicos populares, han fraternizado de tal
modo,, que es dificil ver un estadio sin “ca-
meramen” y un estudio de cine sin cam-
peonesdeportivos.[...].

La consecuencia ha sido inevitable: si un
film deportivo representa un atractivo
para el publico, mucho mas atraera si en
elrepartoseincluye elnombre de uncam-
peodn.[...].

De tots els campions esportius de diferents am-
bits que havien provat fortuna com a actors a la
gran pantalla, la revista il-lustra la seva portada
amb quatre retrats de boxadors internacionals,
Jack Johnson, Georges Carpentier, Jack Dempsey
i Max Schmeling. Aixo ens déna idea del segui-
ment i de la popularitat que assolien, ja a nivell
internacional, i de com el cinema va ser-ne un
bon altaveu.

Perd les pel-licules de Hollywood dels anys vint,

78. Algo, Semanario llustrado Enciclo-
pédico, (11 de febrer de 1933), num.
183, pp. 2-3. Recuperat de http://
hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?i-
d=0004922949&search=&lang=es
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Fig. 26. Targeta Postal fotografica del
boxador Miquel Giralt. Col-leccié6 Marti-
nezSeguer.

79. Ignasi Sagnier i Vidal (1901-1977)
cinque fill de I'arquitecte Enric Sagnier i
Villavecchia (1858-1931), | Marqués de
Sagnier. A 'AFCEC es conserva un retrat
estereoscopi d’Ignasi Sagnier al pati de
I'Institut Quimic de Sarria. Fotografia
d’Ignasi Canals i Tarrats (1896-1986) de
I'any 1918. AFCEC_CANALS_B_06085.
Un dels albums d’autografs d’esportistes
d’Ignasi Sagnier (1940-1950) amb foto-
grafies de reconeguts fotografs retratistes
i fotoperiodistes catalans, es conserva a
la col-leccio privada de Martinez Seguer.

80. Article «Per una historia de la foto-
grafia a Catalunya» de Josep Maria Ca-
sademont i Serres, publicat a Questions
dArt: la revista catalana d’art actual. Any
VII, nim. 27. Barcelona, 1973, p. 12.

no només van contribuir en els aspectes técnics
sind que també van aportar el glamour a la roba
que vestien boxadors; Els elegantsi brillants pan-
talons de seti, els guants lleugers o les botes de
canya lleugerament més alta. En les vetllades de
boxa, aquell vestuari, creava sobre el quadrilater,
il-luminatintensament, un espectacle antagonic,
debellesaiduresa, que fascinavales masses.

La modernitat dels pantalons de seti tenia una
altra peculiaritat destacada, no només donada
per la seva amplada, suavitat, brillantor o per la
goma elastica, sind per la publicitat de la marca
del fabricant, a la part frontal. Era el despertar
de les possibilitats d’'un espai tan subtil i poten-
cialment propagandistic. Actualment, no ens és
estrany trobar la publicitat de les marques es-
portives o esponsors en molta de la roba i equi-
paments dels esportistes en espais antigament
impensables.

Retornant als fotografs dels estudis, aquests rea-
litzaven la produccié de les targetes postals pri-
vades en els seus establiments, adaptant-se a
les comandes dels clients, moltes vegades d’us
domeéstic. Pero en el cas dels boxadors, aquelles
postals els servien per promocionar-se profes-
sionalment, tant a ells com al gimnas que el re-
presentava.

Trobem interessant la proposta de I’historiador
Jaume Tarrés (2010, p. 46), d'anomenar fotopos-
tals a les targetes postals privades, il-lustrades
amb una fotografia, al considerar que s’ha assig-
nat de forma erronia qualificar-les de targetes
postals fotografiques, perque son més rellevants
comadocument fotografic que cartofil.

Moltes de les postals fotografiques de retrats
de boxadors o d’esdeveniments pugilistics, com
foren les vetllades de boxa o els entrenaments,
es compraven i es col-leccionaven no amb la fi-
nalitat de fer-les circular, siné amb 'objectiu de
personalitzar-les amb les dedicatories d’aquells
herois esportius tan admirats.

Tanta popularitat finsi tot es manifesta en els “al-
bums d’autografs” que va ser una practica molt
comuna entre els mateixos esportistes i també
entre aficionats de I'época. Ignasi Sagnier” tenia
al menys dos albums amb dedicatories de dife-
rents esportistes, predominant sobretot, les de
boxadors tan nacionals com internacionals. Des-
tacariem per exemple les seglients dedicatories;
la del boxador Al Brown «Barcelona, 28 de abril
de 1935. Con toda mi simpatia y respeto al Sefor
Ignacio Sagnier. Atentamente, Al Brown, Cam-
pedn del Mundo»; la del seu amic Alfons Tuset,
Campid de Catalunya en pes mosca «Para el gran
aficionado al boxeo Ignacio Sagnier, de su amigo.
Alfons Tuset»; o la del seu admirat professor de
boxa, 'exboxador Frank Hoche «A mi distinguido
alumno I. Sagnier su profesor, Frank Hoche/Bar-
celona14-3-32».

Laindustria fotografica es va adaptar rapidament
a la demanda de les Targetes postals fotografi-
ques. Aixo va comportar la fabricacié de papers
fotografics adaptats a les mides reglades de la
targeta Postal, on constés inscrit en el seu re-
vers les paraules: “Tarjeta Postal” o “Post Card”
o “Carte Postale” o “Tarjeta postal Union posta-
le universelle”. Els noms del fabricants de papers
gue hem identificat en les seglients targetes pos-
talsson: Kodak, Gevaert, Agfa-NegtoriNegtor.
Uns exemples els tenim amb les fotopostals dels
boxadors Lluis Logan i Miquel Giralt, elabora-
des amb paper Kodak. El fotograf Angel Lopez
de Foto Studio Lumiere, autor d’aquests retrats,
solia emprar entre altres papers, el Kodak, que
en aquell temps venien presentats en capses de
cent papersfotografics de targeta postal.

La qualitat del paper, el preu, I'acabat o la falta
del material eren les possibles conseqliencies
gue en un mateix estudi, s'empressin diferents
marques de paper. La firma Negtor,?® I'any 1941,
vaserlarespostaal’escassetat de material sensi-
ble,insuficientidolent, que esviviadesprésdela



Guerra Civil. El fotograf Joan Vilaseca va ser usua-
ri de la marca Negtor, com ho testimonien les
Fotopostalsrealitzades en el seu estudidel carrer
de Tamarit, 185.

1.2.1.1. Foto Estudio Vilaseca. Els Vilaseca: de
I’Arcde Triomfala boxa.

En el Real Monasterio de Montserrat han
contraido matrimonio la seforita dofia
Francisca Roura de Cortada con el joven
don Juan Vilaseca y Serra, hijo del que
fue conocido arquitecto catalan, don Jo-
sep Vilaseca, habiendo sido padrinos por
parte de lanovia el diputado a Cortes don
Joaquin Sagnier y don Mariano Carbonell
y por parte del novio don Arturo Puigy Su-
birana y don Santiago Comas de Argemir,
siendo obsequiadas las distinguidas fami-
lias que asistieron a la ceremonia con un
esplendido banquete.
Enviamos nuestra cordial enhorabuena a
lasfamilias Rouray Vilaseca.

La Vanguardia, 6 de novembre de 1912.

La ressenya de premsa que acabeu de llegir és la
responsable de treure de I'anonimat un impor-
tant llegat fotografic que forma part de la nostra
cultura, i que el desti ha preservat de l'oblit: el
fonsfotograficde Joan Vilaseca Serra.8!

El 20 de maig de 1888 es va inaugurar I’'Exposi-
cié Universal de Barcelona, que concentrava la
manifestacié més significativa de I'expansio de
la nostra ciutat, convertida ja en una gran urbs
economica, politicaicultural.

Entre les moltes obres i novetats destacava I'Arc
del Triomf, obra de I'il-lustre i reconegut arqui-
tecte Josep Vilaseca i Casanovas, que represen-
tava el portal d’entrada a la modernitat de la Bar-
celona de finals segle XIX. Vilaseca trenca amb la
classica funcionalitat que sempre s’havia atorgat

a aquests monuments -commemorativa i deli-
mitadora territorial-, en omplir-la de significats i
simbolismes, com eren I'obertura de la ciutat cap
a la resta del pais, el comerg, la industria, I'agri-
culturai lesarts.

Josep Vilaseca Casanovas, home creatiu i meti-
culés, varetornar al’ds del mad vist i la ceramica
vidriada com a element constructiu i expressiu,
contribuintamb aquesta obraialtres, ala projec-
cidinternacional delanostra arquitectura.
S’explica, potser anecdoticament, que una ve-
gada finalitzada l'obra, I’envai un atac de panic al
moment de retirar la bastida que sostenia l'arc.
Davant d’aquella situacid, un dels seus col-labo-
radors decidi posar-se sota I'arc mentre desmun-
tavenla bastida, fent-lisaber que notenia perquée
dubtar dels seus coneixements.

El 19 de marg, només dos mesos abans de la in-
auguracio, va néixer el seu fill Joan. Joan Vilaseca
Serra va créixer en un entorn familiar benestant,
en estret contacte amb la cultura i les arts. He-
reta del seu pare la sensibilitat pel dibuix i el seu
caracter perfeccionista i minuciés, com també
deciditiemprenedor.

Joan era un jove ben plantat i elegant. El carac-
teritzava el seu esperit inquiet: amant de les
emocions fortescomles quelipodia oferirlaseva
flamant moto Harley-Davidson, les vetllades de
boxa o les de braus, a les que tant li agradava as-
sistir. Perd només la fotografia, una de les seves
moltes aficions, seriala seva professid.

Aguella Barcelona d’entreguerres, moderna, cul-
taial mateix temps decadent, on convivia el rea-
lisme i el glamour, fou la Barcelona que retrata
Joan Vilaseca en el seu primer estudi al nimero
30 de la Ronda de Sant Antoni. Segons ens deia
fa poc el seu nét Mario, era un edifici de plan-
ta baixa que durant décades va estar regentat
pel negoci fotografic. Recorda que de ben petit
sempre li va atreure el seu misterids altell, on es

81. Martinez Seguer, N. [16 de gener de
2015] Els Vilaseca: De I'Arc de Triomf a

la boxa. Suplement Cultura El Punt Avui.
pp. 10-13. Fruit de la nostra investigacio
sobre el fotograf Joan Vilaseca Serra (Bar-
celona, 19 de marg de 1888 - Barcelona,
febrer de 1946) van ser publicades les in-
formacions precises que aclarien algunes
llacunes sobre la biografia i aspectes de
I'obra de Joan Vilaseca Serra i el seu fill
gran Josep Vilaseca Roura (Barcelona, 28
de marg de 1914 - Barcelona, 1999) [Pho-
to Studio Numen, J. Vilaseca]. Martinez
Seguer, N. (24 d’octubre de 2014). Entre-
vista a la familia Vilaseca: Gloria Vilaseca
Roura (Barcelona, 4 d’abril de 1921), filla
de Joan Vilaseca Serra. Gemma Olle Vila-
seca (Barcelona, 1965 ) i Mario Vilaseca
Capon (Barcelona, 1955) nets de Joan
Vilaseca. [Arxiu audio/video] Copia en
possessio de I'autora. Dades facilitades
durant I'entrevista gravada a la familia
Vilaseca, a qui agraim la seva amabilitat i
les facilitats per consultar el material que
conserva.
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Fig. 27. Targeta Postal Autografa de I'actor

Josep Santpere. EFB. Foto Vilaseca.Col-lec-
cié Martinez Seguer.

82. Josep Santpere (1876-1939) va ser
un dels actors catalans més populars de
les decades vint i trenta del segle XX,
amb els vodevils que representava amb
la seva companya en el Teatre Espanyol.

guardava part del'atretzo dels platds, aixi com els
fons, focus, tripodes i altres materials. Una de les
cambres que més el captiva va ser el laboratori,
amb la caracteristicalluminactinicavermellailes
seves grans cubetes pel revelatge, fetes d’obra.
ABarcelona, enaquells moments es gaudia d’uns
dels periodes més prospers de la fotografia mal-
grat la massificacié del negoci fotografici Vilase-
caenvaserunexemple.

Afinals del anys vinti principis dels trenta, I'estu-
difotograficva viure la seva etapa de més projec-
cio professional. El negociliera prosperiVilaseca
obriunsegon estudi. A més, coincidia de pleamb
el periode més esplendords de la boxa catalana,
i ell nera un gran seguidor. Les seves fotografies
enshofanevident, comveurem a continuacio.

Joan Vilaseca i Serra va ser un fotograf actiua la
ciutat de Barcelona des de I'any 1925. Podem
classificar el seu llegat de retrats d’estudi en dos
periodes: el primer periode aniria de 1925 fins
gairebé al 1939 el segon, comprendria des de fi-
nals de la guerra civil fins a la seva mort prematu-
ral’any 1946.

Els retrats de reconeguts pugils de les decades
dels anys vint i mitjans dels trenta que eren foto-
grafiats per Vilaseca poden correspondre a I'es-
tudi de Ronda San Antoni, 30, estudi ubicat en
unadeleszones més comercialside gran compe-
tencia professional de laciutatenaquells anys.
Molts dels seus client eren figures il-lustres del
mon de les arts i les lletres com van ser Santiago
Rusifol, Josep Santpere® i consagrats boxadors
i toreros com el conegut “Belmonte”. En gene-
ral, gent de I'espectacle que constituia la quoti-
dianitat dels teatres, cafes, sales de ball i els mu-
sic-hallsd’ El Paral-lel.

Antigament, el mateix nimero 30 de la Ronda
de Sant Antoni, segons ens confirmen els anua-
ris, va estar freqlientat pel negoci fotografic de
diferents professionals com van ser: el fotograf

Manuel Mateos, Iria y Vial, la fotografa Clotilde
Santos, el fotograf Nicolas Serrai Fotografia Estu-
dio Gumont, Fotografia Jupiter, Taberner y Aracil
i Numen, I'estudi fotografic regentat per Josep
Vilaseca Roura, el fill gran de Joan Vilaseca Serra
(Rodriguez Molina & Sanchis Alonso, 2014). Les
imatges que segueixen testimonien alguns dels
diferents professionals que hivan treballar:

Fig. 28. Anvers Targeta Postal fotografica de Clotilde Santos. Ronda de Sant
Antoni, 30. (c. 1914). Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 29. Targeta Postal fotogrdafica de dona amb cantir. Foto Serra. Ronda de Sant Antoni, 30. Col-leccié Martinez Seguer.
Fig. 30. Revers Targeta Postal fotografica de Fotografia Gumont i Estudio Serra, Ronda de Sant Antoni, 30. (c. 1926). Col-leccié Martinez Seguer.
Fig. 31. Anvers i Revers del retrat del boxador Ricard Alis. Foto Gumont, Ronda de Sant Antoni, 30. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 32. Targeta Postal fotografica del boxador Young Ciclone. Fig. 33. Anvers de la Targeta Postal fotografica del boxador Tomas
Foto Gumont, Ronda de Sant Antoni 30. Col-leccié Martinez Cola. Foto Jupiter, Ronda de Sant Antoni, 30. Col-leccié Martinez
Seguer. Seguer.
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Fig. 34. Revers de la Targeta de Visita. Fotografias Vilaseca, Ron-  Fig. 35. Revers de la Targeta de Visita. Photo Studio Vilaseca,
da de Sant Antoni 30, Sans 64, Barcelona. Col-leccié Martinez Ronda de Sant Antoni, 30. Col-leccié Martinez Seguer.
Seguer.



Davant la popularitat del negoci i la creixent de-
manda d’un public per ser retratat, 'any 1932,
Joan Vilaseca obre com hem dit, el seu segon es-
tudi fotografic a la Carretera de Sants, 64, on els
preus del sol eren mes economics. La zona s’es-
tava industrialitzant i vivia un fort creixement
demograficque amb pocainversié lisuposariaun
negoci rendible i podia facilitar la inversié en un
prosper negociamb futurs clients.

Un any després aquest estudi deixa d’estar re-
gentat per Vilaseca. Segons I'anuari de I'época
durant els anys 1933 fins 1935 estara registrat
amb el nom de Tabernery Aracil [1933-1935]. Es
possible que Joan Vilaseca estigués associat amb
els germans i fotografs Pedro i Leén Aracil. La in-
formacié dels anuaris d’aquells anys i la publici-
tat als dors de les fotografies fan que arribem a
aquesta possible conclusié.

En aquell periode, I'adreca de Ronda de Sant An-
toni nimero 30, coincideix amb publicitat del
dors deles fotografies de I’estudi Foto Jupiteride
Foto Estudio Vilaseca. L'any segiient els germans
Aracil estaran inscrits com a fotografs actius en
llurs estudis. Ledn Aracil, a 'estudi de la carretera
de Sants, 64 i Pedro Aracil ala Ronda Sant Antoni,
30 (Rodriguez Molina& Sanchis Alonso, 2014).

A les imatges del primer periode de Vilaseca,
coincident amb I'esplendor de la boxa catalana
[les décades dels anys 20 i anys 30], hi ha una cla-
ra intencié d’idealitzar el boxador, mitjancant el
posat, la mirada, el fons i 'absencia d’attrezzo.
Corresponen a les fotografies realitzades entre
1925 ifinals de 1939 als estudis de Ronda de Sant
Antoni, 30idel carrer de Sants, 64.

Vilaseca va emprar les plaques de vidre a la ge-
latina, que des de 1880 havien substituit les de
col-lodié. Les poques que s’han preservat es con-
servenalfonsde '’ANC.

Com a exemple, tenim el retrat del pugil Ramon

Mird,® corresponent a una placa de vidre de for-
mat 13x18. Es diferencia dels negatius sobre vi-
dre al col-lodié per ’homogeneitat superficial de
I'emulsidilasevatonalitat negraneutra.

El retrat de Josep Micé és també un dels pocs ne-
gatiusenplacadevidrealagelatinade 10x15 que
es conserva a 'ANC. En aquesta imatge, els de-
talls de la posiciod del cos, la mirada pensativaila
tensié compositiva que recau en el brag esquerra
del boxador catala Josep Micd, demostra el co-
neixement i seguiment d’aquest esport, per part
del fotograf. Vilaseca potencia en la posada en
escena, les caracteristiques per les quals va ser
admirat el pugil catala sobre el ring. Juli Lorente
8 ens descriu una de les vetllades que més el van
captivardel boxejar del pugil Micé:

El 7 de desembre de 1947, en el Price,
Mico en un emocionat combat, baté per
punts a Beny Levy despres de vuit repre-
sesd’intensaimpressio.

La combativitat del portugués mantingut
durant tot el combat, fou contrarestada
per I'esquerra de Mico que a partir de la
cinquena represa aconsegui frenar el
domini de Levy. Per tercera vegada Beny
Levy baixa derrotat d’un ring barcelones.
Aguesta vegada el seu vencedor havia
estat un pes Lleuger, Josep Micg, i encara
més en una sola ma d’aquest boxejador, la
sevaesquerra.

Tinc la creenga que els organitzadors en-
frontaren a Micé amb Beny Levy creguts
potser, que aquests s’apuntaria una vic-
toria sobre Micd per a qualificar la clas-
se del campid portugués. Pero el nostre
vetera pugil catala era tot un cientific de
cap a peus. Aquell domini que tenia d’es-
tar entre les cordes afide reposar perano
perdre energies, la seva meravellosa es-

nsou
|

qguerra amb “crochets”i “uppercuts” con-

tinus que feien trontollar el cap d’en Levy

83. Retrat del pugil Ramon Miré. Fons

ANC1-1014/ Foto Estudio Vilaseca. Codi
de referéncia: ANC1-1014-N-1600. Nega-

tiu amb el nom de pugil rotulat.

84. Juli Lorente Segura (Barcelona, 1910

- Barcelona, 2005) ex arbitre de boxa i
autor dels dos volums de Historia de la

Boxa Catalana (1996) i el llibre de Josep

Gironés El “Crack” de Gracia (2002).
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Fig. 36. Portada Boxeo, 21 d’agost de 1928.
Col-leccié Martinez Seguer.

85. La imatge Boxador Salvatore Lozano
amb el seu manager (1934) es conserva
en el fons Foto Estudio Vilaseca de 'ANC
[ANC1-1014-N-1496].

com un batall , era la perfeccio cientifica
del’art de boxejar.

Amb sinceritat haig de confessar que
aquella esquerra d’en Mico que tant va
delectar-me, vaig somiar-la a I'ajagar-me
al llit que fins i tot va llevar-me el dormir
inoblidable

d’aquella nit (Lorente,

1996, p.413).[...].

Ja des de les seves primeres imatges fotografi-
ques, Vilaseca ens apropa a I'estética popular de
laboxaen lasocietat catalanad’aquellsanys.Una
esteética que esrecolzava en la composicidé acura-
da, la seleccid dels fons d’estudi, els posats dels
retratats, lail-luminacié, els enquadraments, aixi
com la técnica de 'emmascarat, que era empra-
da freqlientment en la fotografia pugilistica, per
tal de destacarla figura de I'esportista tot deixant
elfonsblanc.

En els seus treballs predominaren els retrats in-
dividuals, composats a la manera classica. Pero
també hi trobem retrats en grup, de manager i
boxador. Vilaseca solia estudiar atentament la
posada en escena per poder potenciar les carac-
teristiques tecniques del boxador i remarcar les
seves distingides guardies. A més, |li agradava
mostrar la relacié que s’establia entre manager i
pugil; La complicitat entre el manager psicoleg,
intuitiu, coneixedor de tots els trucs de la pro-
fessid, i els seus boxadors, era una tematica que
també interessava al public. Aquelles imatges
publicades a la premsa grafica, sovint serien cap-
tades i representades tant pels fotografs retra-
tistes, com pel mateix Vilaseca o pels pioners del
fotoperiodisme catala.

Els managers eren exboxadors, coneixedors de
tots els trucs de la professid, seleccionaven entre
elgrup aunoamésd’'unboxador, per tutelar-los
i guiar-los professionalment sobre el quadrilater.
En aquest fragment, Carlos Zinsler (1930), ens

descriu “el deurei la rellevancia” de la figura del
manager alavidadel boxador:

[...] la habilidad del «manager» depende
en mucho la fama que pueda conquistar
un combatiente. A algunos de ellos he vis-
to, y los hay extraordinarios; Descamps,
«manager» de Carpentier, el primero
entre ellos, que ha llegado al simpatico
Georges hasta las mas altas esferas del pu-
gilato, a donde sin él, indiscutiblemente,
no hubiera nunca llegado. Y es natural la
necesidad que de un «manager» tiene el
boxeador. En efecto éste debe seguir los
entrenamientos mas duros a que puede
estar sometido un hombre, y no puede al-
terary agitar su pensamiento conlas com-
plicaciones de contratos que estipular, ad-
versarios con quienes luchar, épocas que
fijar, bolsas que establecer, etc. En todo
esto debe pensar el «manager», el cual
ademas, una vez estudiadas profunda-
mente las cualidades fisicas, morales e in-
telectuales del pugil adoptado, plasmara
segln ellas su entrenamiento, su género
de vida, y las épocas y las condiciones de
loscombates|[...]. (p.112).

La imatge del pugil Salvatore Lozano i el seu ma-
nager,® testimonia el domini i control que tenia
Vilaseca per la posada en escena. En aquest cas,
els retratats ens repten i ens intimiden amb mi-
rades desafiants i la tensié continguda dels seus
cossos. La representacié boxador-manager esta
escenificada, com si es tractés d’emular els se-
gons abansd’una primera represa alaimaginada
cantonadadel quadrilater.

Frangois Descamps va ser un dels managers més
notablesiadmirats d’aquell temps. L'any 1961 el
periodista esportiuJohn Melvin va homenatjarla
seva professionalitat en el mén de la boxa. Des-



taquem alguns fragments de I'article de Melvin
«Francois Descamps: El profesor y el «khombre
orquidea» (El Mundo Deportivo, 19 de marg de
1961, p.3):

[...] Descamps, psicélogo instintivo, cono-
ciatodos los trucos de la profesion. Antes
de cada combate, invariablemente cruza-
ba el cuadrilatero para dirigirse al rincon
donde esperaba el rival de Georges y al
mismo tiempo que observaba el vendaje
de las manos, reiay bromeaba con todo el
mundo. Era una especie de jugada maes-
tra psicoldgica que ponia nerviosa a la
«victimas antes de que Carpentier termi-
nara con ella. Incluso hubo alguien que,
después de haber observado los procedi-
mientos de Descamps y su conducta en el
ring, estaba dispuesta a jurar que éste po-
seia un especial poder magnético del que
se servia para hipnotizaralosrivales de su
pupilo.

Indudablemente, Frangois Descamps fue
uno de los personajes mas importante
que han estado tras el «rincén» de un
boxeador.

Los caricaturistas estaban encantados
con su sonrisa magnética, su mechon de
pelo negro sobre la frente y la ausencia de
dientes centrales. Los periodistas tenian
en él una fuente inagotable de anécdotas
y divertidas declaraciones. Sin embargo,
era tan expresivo y excitable cuando se
hallaba al borde del ring, que a menudo
parecia que iba a ser presa de una ataque
ocongestion.

Descamps era mucho mds que una sencil-
lainspiracion para Carpentier, en realidad
era el celebro que se hallaba tras su pufio.

[...].5¢

De les relacions boxador-manager, interessants
a destacar per la popularitat que van tenir en
aquella época, destaca la d’Angel Artero i la seva
quadra.®’

’Angel Artero, com Frangois Descamps, també
va sobresortir com a manager. Les seves estrictes
ensenyances i el seu coneixement professional
van portar les carreres esportives de molts del
seus “poulains”® ben amunt. La trajectoria com
a manager va despertar admiracié tant en I'am-
bit nacional com en l'internacional. El periodis-
ta Manuel Montero el definiria en el seu article
com «Un verdadero creador de campeones».
El reportatge de la revista Box, anava foto il-lus-
trat amb dues imatges de I'Artero amb dos dels
seus pugils: Josep Gironés i Carles Flix. Tot i que
no consta el nom del fotograf a peu de foto, els
retrats estan realitzats a lI'estudide Joan Vilaseca.
L'article és un reconeixement a la figura de I’Angel
Arterotantcom aexboxador coma manager.

Les revistes especialitzades [Boxeo, El Ring, Bo-
xing, Box], que no estaven al'abast de tothom, no
podien competir amb el baix cost de les Targetes
Postals, que vivien un moment algid i s’havien
convertit des de feia anys en el mitja de comu-
nicacié i de cultura més proper per a les classes
populars. No en va, les efimeres imatges de les
“estampes de campions”,icones d’aquells temps,
com van ser els joves boxadors Llorenc Vitria, Ri-
card Alis, Teodor Murall, Victor Ferrand, Manel
Gonzélez, entre molts altres, es van multiplicar i
popularitzar, gracies a les col-leccions de postals,
comentades anteriorment.

El tema pugilistic en particular [boxadors, mana-
gers, entrenaments, gimnasos, vetllades i grans
esdeveniments de la boxa], aixi com també el
tema tauri, van constituir uns generes especifics
en les Targetes Postals fotografiques. Ambdues
tematiques van ser notoriament fotografiades
perJoanVilasecaSerra.

A la Biblioteca de Catalunya, en el fons Segura,®

86. El Mundo Deportivo, 19 de marg de
1961, p. 3. Article «Frangois Descamps:
el profesor y el khombre orquidea» per
John Melvin.

87. Quan un «manager» té sota la seva
tutela un nombre de pugils, el conjunt es
denomina «Ecurie» (quadra).

88. A lagerga classica pugilistica, al pugil
amb respecte al manager es anomenat
«poulain».

89. La Biblioteca de Catalunya conserva
el fons Segura [Esportistes M. 2329], les
copies originals amb la signatura dels bo-
xadors de: Tomas Cola, Teodoro Gonzélez
(1941), Domingo Lorente (1943), Josep
Micé (1942) i Lloreng Vitria (12-04.1927).
Agraim a Ricard Marco i a Maria Merce
Riera per haver-nos donat a coneixer
aquest fons.
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90. Retrats de boxadors que pertanyen al
fons Segura [Esportistes M. 2.329] de la
Biblioteca de Catalunya consultar ANNEX
I.d_BC.

91. Martinez Seguer, N. ( 24 d’octubre
de 2014). Entrevista a la Familia Vilaseca:
Gloria Vilaseca i Roura (Barcelona, 1921),
filla del fotograf Joan Vilaseca Serra i
Francisca Roura de Cortada, en compan-
yia de la seva filla Gemma Olle Vilaseca
(Barcelona, 1965) i el seu net Mario
Vilaseca Capdn (Barcelona, 1955). [Arxiu
d’audio i video]. Copia en possessié de
l'autora.

92. Eligio Sardifias Montalvo (L'Hava-
na, 28 d’octubre de 1910 - 'Havana, 8
d’agost de 1988) conegut amb el pseudo-
nim de Kid Chocolate, va ser un boxador
cuba de fama internacional.
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Fig. 37. Anvers Targeta Postal fotografica de boxadors i toreros. Foto Estudio Vilaseca, Tamarit, 185, 12 29, ref. 4494. Paper Negtor. Col-leccié Martinez Seguer.

hi trobem quatre copies originals amb les auten-
tiques signatures dels boxadors: la nim. 13 de
Tomas Cola, la nim. 38 de Teodoro Gonzalez, la
num. 46 de Domingo Lorente i la nim. 97 de Llo-
rencg Vitria. Joan Vilaseca o el seu fill gran Josep o
també un dels seus obradors reproduia laimatge
del boxador amb la seva signatura. En les revistes
monografiques il-lustrades de boxa tenim cons-
tancia de la comercialitzacié d’aquestes imatges
apartirdel’any 1927 alarevista Boxeo.

Les copies originals de retrats de boxadors del
fons Segura,®® amb i sense signatura, i algunes
dedicades al fotograf, estarien preses entre finals
delsanysvintimitjans delsanys quaranta.

Moltes de les imatges d’aquest fons estan de-
dicades al fotograf: «Al gran artista que es Juan
Vilaseca, con toda la simpatia, José Micd». Pero
també hi trobem imatges de boxadors que no
corresponen a l'autoria del fotograf, com la imat-

ge num. 10 de Primo Carnera, la imatge nim. 11
de Cluvis Sablon, la imatge nim. 36 de Josep Gi-
ronesilaimatge nim. 88 deKid Tunero.

Malgrat que una part important dels negatius de
Foto Estudio Vilaseca, d’abans i de despres de la
guerra, es conserva en I’Arxiu Nacional de Cata-
lunya, considerem que lesimatges dels boxadors
del fons Segura sén peces rellevants, primer per
les poques reproduccions d’época que s’han tro-
bat fins ara, i segon perqueé testimonien la singu-
laritat del seu procés de treball.

En un principi deduiem que Vilaseca se sentia
seduit per la boxa com molts dels seus coetanis
perd aquesta deduccié ens la va corroborar du-
rant I'entrevista [24 d’octubre de 2014]°! la seva
filla Gloria VilasecaRoura.

Les fotografies dedicades dels boxadors al foto-
grafielretratconjunt que varealitzar-se enelseu
estudi amb els pugils Kid Chocolate®? i Cheo Mo-



Fig. 38. Foto original signada del boxador Tomas Cola de les TP Autografes de I'EFB. BC.

Fig. 39. Foto original signada del boxador Lloreng Vitria de les TP Autografes de I'EFB. BC.
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93. Retrat dels pugils Kid Chocolate

i Cheo Morején amb el fotograf Joan
Vilaseca, del 22 de juny de 1933.

Fons ANC1-1014-N-1479/ Foto Estudio Vilase-
ca). Agraim a Merche Fernandez Sagrera per
la seva atencid i col-laboracié a la consulta dels
clixés d’aquest fons.

rejon,*® sis dies abans de la sessié fotografica ofi-
cial, constaten aquella primera deduccié.

La sessié amb Kid Chocolate la va realitzar el 28
de juny de 1933. Es una de les sessions més com-
plertes que s’han conservat, fins ara, a 'ANCion
podem observar el plantejament que segueix el
fotografal’horaderetratarel pugil.

=
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Fig. 40. Joan Vilaseca Serra amb els boxadors Kid Chocolate i Cheo Morejon,
1933. Arxiu fotografic de la familia Vilaseca.

Tanmateix, a mitjans de juny de 1933, Kid Choco-
late encara no tenia confirmat el contrincant de
laseva properavetllada. Uns diesabans dela ses-
si6 fotografica, el 14 de juny, arbitra en el Teatre
Olympia el combat entre MestresiLlanguas, i se-
gonslapremsanovasortirben parat:

Gran boxeador es Kid Chocolate pero no

dirigio bien la pelea entre Llanguas y Mes-
tres, que en manos de un director exper-
to habria resultado espléndida. Quedo
en buena, algo embarullada, muy dura,
abundando los cuerpo a cuerpo y muy
igualada, fallandose nula muy acerta-
damente (La Vanguardia, 15 de juny de
1933, p. 14).

Un dia després de la sessio fotografica a I'estudi
Vilaseca, es publica a La Vanguardia (23 de juny
de1933,p.12):

Buscandole adversario aKid Chocolate
Se haniniciado gestiones cerca del ex cam-
pednde Francia.

Nick Bensa para oponerlo al campedn
mundial de peso pluma,

Kid Chocolate, en su primer combate de
presentacién enBarcelona.

Seraapartirdel 30dejuliol quans’anuncii lagran
vetllada del boxador cuba contra el boxador Mat-
chens en el teatre Olympia (La Vanguardia, 30 de
juliolde 1933, p. 13).

Tot aquest context, les notes de premsaii les visi-
tes a I'estudi per la sessio fotografica, van ser les
tipiques estratégies del promotor de Kid Choco-
late per donar a coneixer el seu pugil durant I'es-
tadaaBarcelona.

Es per aixd que pensem que la visita a I'estudii la
sessi6 fotografica, era pel promotor de Kid Cho-
colate, un recurs més per donar a coneixer el seu
pugil durantlasevaestadaalaciutat.

Una caracteristica tecnica de la fotografia de Vila-
seca d’aquest primer periode és el format 13x18
deles plaques. En quant a la composicié, utilitza-
va diferents plans que van del pla mig curt, pas-
sant pel pla america fins al pla figura. Explorava
més les possibilitats de 'enquadrament vertical
gue de I'horitzontal. Dirigia i controlava en tot



moment la posicié del cos i la mirada del boxa-
dor. A les imatges de la sessié de Kid Chocolate,
aquest no ens mira directament, la seva mirada
tranquil-laiimpavida, sempre fuga fora de camp,
toti estar en posicio frontal. En canvi, el fotograf
li va permetre interpretar els rastres de domini
corporals, de forca i de guardia que tant el carac-
teritzava sobre el ring.

Joan Vilaseca acostumava a treballar amb dos
fons, en aquest cas, va recorrer a un fons blanc
neutre, on realitzara gran part de la sessio foto-
grafica i un fons amb un cortinatge classic, que
neutralitza la preséncia del boxador. Uattrezzo
gue duu Kid Chocolate, amb els seus lleugers i
ajustats guants de pell d’'entrenamenti l'estil mo-
dern del pantalons, contrasten amb el fons tradi-
cional.

En aquest moment és interessant que fem un
puntia part perintroduir un fotograf, Adolf Mas,
per lainfluéncia ben notoria que tenen les seves
fotografies del classicisme pictoric i estatuari.
Aguesta reminiscencia a la cultura classica dels
ultims retrats de Mas, ens connoten a |'Unica
serie de retrats pugilistics que es coneix i es con-
serva d’ell. 'any 1922, un jove i prometedor pu-
gil, Pere Saez, considerat el millor boxador catala
d’aquell temps, va posar peraell. Podem suposar
gue com a molts catalans, Adolf Mas senti admi-
racié per aquell idol esportiu, que anomenaven
“La meravella del ring”. Durant la sessio foto-
grafica, Mas realitza nou imatges, sis de temati-
ca pugilistica i tres d’'atletisme. Amb les de boxa
demana al pugil que realitzés diferents estats de
I’art de combatre, on Pere Sdez va alternant dife-
rents variants de guardia moderna, anomenada
“american crouch”,** que tant domina sobre el
ring. Al final de la sessi6, Adolf Mas el va fer po-
sar en dues de les representacions classiques de
I'atletisme: la del llancador i la del discobol.®> En
aquestes imatges trobem al retratat una mica

incomode davant la peticid del fotograf; Segons
la historiadora Isabel Felguera, el fotograf Adolf
Mas tenia conflictes amb els seus clients, ja que
els obligava a fixar la postura i I'expressio que ell
decidia.’®*Enlaimatge del discobol encara manté
I'attrezzo anterior de les botes de boxa que ens
fan deduir laimprovisacié d’aquelles tltimes pre-
ses.”’

De la trajectoria pugilistica d’en “Peret”, com ca-
rinyosament també se’l coneixia, durant I'any
1921, Juli Lorente (1996. p. 53) escriu «Saez de-
mostra ésser un gran cientificde laboxaiel millor
boxejador que va formar escola i que li valgué el
sobrenom de “La meravella del ring”. D’aquest
sobrenomtambé se’nvanagloriava en Lloreng Vi-
tria que més tard formava “quadra” amb en Saez
de I'equip que tenia el manager Comas a I’Spor-
ting Boxing Club al qual hi havia també, en Tore-
[16, Young Ciclone, Pere Antonio, Torres i molts
d’altres que havien estat campions d’Espanya i
d’Europa com en Victor Ferrand (el “Trotamon”,
quelidéiem)».

Mas, com gran part de la societat catalana, veia
en el boxador un “heroi classic” que transmetia
“un model de valors” i que la societat entenia
coma positius.

Tornant a Joan Vilaseca, aquest potenciava en
les seves imatges la nitidesa, el joc de llums la-
terals lleugerament picats, que evidenciaven la
bellesa del cos masculi, la utilitzacié de I'enfoca-
ment selectiu i els diferents plans compositius
[primer pla, pla mig curt, plaamericaipla figura],
tots aquests recursos aportaven al conjunt de les
imatges (especialment a les de Kid Chocolate) la
granriquesa visual que havia assolit Vilaseca.

Al finalitzar la Guerra Civil, Vilaseca trasllada
I'estudi al carrer Tamarit numero 185, al ler 23,
edifici propietat de Vicente Estruch i Giral. El seu
antic estudi de Ronda de Sant Antoni, va ser tras-
passat pel seufill gran Josep Vilaseca Roura [Foto
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Fig. 41. Kid Chocolate, 1933. Foto Vilaseca. BC.
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94. Zinsler, C. Boxeo Moderno, Italiano,
Frances, Americano, Espafiol. Barce-
lona, Casa Editorial Maucci, 1930, p.
112. La guardia “american crouch”, si la
comparem amb I'antiga guardia anglesa,
fa al pugil menys vulnerable als cops de
I'adversari.

95. Aquestes imatges es conserven a |'Ar-
xiu Mas de la Fundacid Institut Amatller
d’Art Hispanic: El retrat d’estudi de Pere
Sdez llengant la barra. Negatius en b/n,
ndmeros dels clixés: C-37702/ C-37703

i El retrat d’estudi de Pere Sdez llengant

el disc, correspon al nimero del clixé
C-37701. Barcelona, 1922.

96. Felguera, Isabel. «Documentacid
inédita al fons de I’Arxiu Mas Institut
Amatller d’Art Hispanic». Barcelona:
e-artDocuments, Revista digital d’Historia
de I’Art. Departament d’Historia de I'Art.
Universitat de Barcelona. Recuperat de
http //revistes.ub.edu/index.php/e-art/
article/view/3105/3366

97. Aquests negatius dels retrats d’es-
tudi del boxejador Pere Saez (1922), es
conserven a |’ Arxiu Mas de la Fundacié
Institut Amatller d’Art Hispanic. Negatius
en b/n. nimeros dels clixés [C-37700/
C-37695 / C-37696/ C-37697/ C- 37698/
C-37699].
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Fig. 42. Anvers Targeta Postal fotografica de boxadors. Foto Estudio Vilaseca, Tamarit, 185.Ref. 4723. Paper Negtor. Col-leccié Martinez Seguer.



Estudio Numen]. Vilaseca, al separar-se de la
seva dona establira la seva vivendail'estudi en el
mateix edifici. A Tamarit 185, continua retratant
la vida familiar i quotidiana dels barcelonins, aixi
comelsartistesiactorsdel Paral-lel, torerosicom
no podia ser d’altra manera, les futures prome-
sesdelringiboxadors professionals.

En les sessions fotografiques del jove boxador
Juan Felix realitzades per Joan Vilaseca, que en
va fer el seguiment durant un parell d’anys, ens
crida I'atencié com, amb el pas del temps, el re-
tratat va madurant els posats i endurint la mira-
da. Aquestes fotografies ens recorden un dels
treballs de la fotografa holandesa Rineke Dijkstra
(1959),%® on ens mostra les transformacions i els
canvis que es produeixen en l'aspecte de les per-
sones, al llarg d’un prolongat periode de temps.
Com per exemple la serie fotografica a Olivier
(2000-2003), on ens evidencia la metamorfosi
d’un noi de disset anys des que s’allista a la legid.
El seu rostre anira adoptant una identitat col-lec-
tiva de més autoritat, en detriment de la identi-
tat individual. Un exemple paral-lel el trobem en
Pere Formiguera (1952-2013) dins el seu treball
Cronos (1990-2011), proposant una reflexid so-
bre el pas del temps a través de retrats periodics
amb diversos models durantdeu anys.

Undelsrecursos que utilitza el fotograf en aquest
segon periode per anunciar-se era el recurs de
les Targetes Postals on figurava el nom de l'es-
tudi acompanyat d’un mosaic de retrats d’'una o
diverses tematiques, com actors espanyols, to-
reros o boxadors. Aquest retrats, que constituien
els mosaics fotografics, pertanyen tant a la pri-
mera etapa del fotograf com a la segona. Aixi ho
demostren els retrats dels boxadors Kid Chocola-
te, Lloreng Vitria, Victor Ferrand, Teodor Murall
i Ricard Alis, entre altres, que durant la primera
etapa, a I’Editorial Fotografica Barcelona, s’ha-
vien publicitat amb la seva signatura. La singu-
laritat d’aquestes ultimes era la incorporacio del

nom i cognom del retratat a la part inferior de la
imatge.

Les composicions dels retrats en aquestes Targe-
tes Postals no sén a I'atzar, hi ha un marcat ordre
cronologic, tematic i de ritme visual, tant en les
imatges del primer periode com del segon.

Joan Vilaseca, amb la seva llarga especialitza-
cid i dedicacid, durant anys, a la tematica pugi-
listica, va captar amb les seves imatges d’estudi
I'evolucié i la transformacio d’alguns pugils con-
sagrats. La seva camera enregistra el pas dels
temps, d’adolescents a joves, d’'amateurs a pro-
fessionals, d’anonims a idols. La seva camera no
es mostrara aliena a I'evolucié dels canvis fisics
d’aquells rostres purs del quadrilater siné que els
vadocumentar fidelmentisistematicament.
L'abséncia d’accessoris i fins i tot de fons, ens
obliga com a espectadors a observar amb més
deteniment al retratat. Al contemplar els detalls
de I'expressio corporal del model/boxador, ens
adonem com el fotograf, emfatitza “quelcom”
caracteristic del pugil, aixi com la seva guardia,
els jabs o cops directes. Vilaseca, amb aquests
detalls evidencia una vegada més el seu interes
personal peltema que ha de fotografiar, i concre-
tament, perl’actualitat pugilistica.

Sén molts el condicionants que intervenien a
I’hora de captar aquella realitat/imtage: la mira-
da del fotograf davant el tema, la técnica i recurs
fotografic, I'estética de la boxa i I'actitud del re-
tratatalarecercadelasevaidentitat.

Una serie de targetes postals d’aquesta epoca
ens verifiquen que Joan Vilaseca les empra com
amitja de difusid per anunciar el seu estudi, Foto
Estudio Vilaseca, del carrer de Tamarit (185, ler
23). UEstudiVilasecavaestaractiufinsl’any 1946.
L'anvers d’aquelles postals estaven formades per
guaranta retrats, vint-i-dos de boxadors, en dife-
rents plans, i finalitzava la composicié amb divuit
retrats de matadors de toros. No hem d’oblidar
gue una de les primeres finalitats de la targeta

Fig. 43. Retrat d’estudi del boxador Pere Sdez
(1922). Foto Adolf Mas. IAAH.

Py oy =
Fig. 44. Retrat d’estudi del boxador Kid Choco-
late (1933). Foto Joan Vilaseca Serra. ANC.

98. La serie Olivier Silva, The Foreign Le-
gion, (2000 - 2003) de Rineke Dijkstra, la
podem trobar a la col-leccié del MUSAC.
Museu d’Art Contemporani de Castella

i Lled.
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99. Al dors de les Targetes Postals del se-
gon periode porten la marca fotografica
Agfa Negtor o Negtor. Empresa fundada
I'any 1932 per Higinio Negra Vivé i
Joaquim Tort. Es una marca registrada

de fabricacid, comercialitzacié i venda

de productes fotografics i en general
d’articles i productes directa o indirecta-
ment relacionats amb la fotografia. Per
introduir-se en el mercat espanyol, es van
assegurar l'assisténcia técnica de l'acredi-
tada marca alemana Agfa, on és els seus
productes gaudien de molt prestigi.

100. El fotograf cuba establert a
Barcelona Antonio Géncer Rodriguez
“Gonsanhi”(UHavana, 10 de marg de
1898 - Barcelona, 3 de juny de 1974) es
va especialitzar en curses de toros.

101. Josep Vilaseca Roura (Barcelona,
1914 - Barcelona, 1999) fill del fotograf
Joan Vilaseca Serra va regenta I'estudi
Numen de Ronda de San Antoni, 30 fins
als anys seixanta.

102. Segons el registre d’Area de control
de la descripcié del fons fet per Imma
Navarro i Mollevi, juny 2002. Actualitzat
el juny 2008. Arxiu Nacional de Catalunya
Fons ANC1-392/ Col-leccié “Mundo
Fotogréfico”. Recuperat de http://cultu-
ra.gentcat.cat/ArxiusEnLineia/ [Consulta
10/10/2010]

postal va ser la seva utilitzaci6 com anunci co-
mercial i molts empresaris es van interessar per
aquest format de propaganda, per la seva gran
difusid aun costeconomic baix.

Per exemple el manager de boxa Angel Artero,
publicita en el revers de les fotopostals del seus
pugils el segell del seu gimnas del carrer Llibertat
en el barri de Gracia. Moltes d’aquelles imatges
finalitzaven la seva circulacié en les redaccions
del diaris. La targeta postal del boxador de pes
welter Quirico Aguilar, exemplifica aquesta prac-
tica.

S’anuncia com a «Foto Estudio Vilaseca - Tamarit
1851222 Barcelona», en Targetes Postals Negtor
de Negra Industrial SA.** Hem trobat dos versions
del segell de I’'estudi Vilaseca: «Tamarit, 185, 12
22 (junto Rda. S. Antonio) Tel. 37672, Barcelona»
i «<FOTOS Tamarit, 185, 12 22 (junto Rda. S. Anto-
nio) Barcelona».

El llegat de Joan Vilaseca Serra va preservar-se
gracies a Eloy Nebreda Pérez. Es desconeix la
data de quan va passar tot el patrimoni del foto-
graf a I'industrial Nebreda, propietari de “Mun-
do Fotografico”, una botiga de postals a la Placa
Reial de Barcelona. Era un conegut especialista
en la recuperacio i comercialitzacié de fons foto-
grafics que adquiria als hereus dels fotdografs o a
tercers en subhastes o en altres situacions amb
la finalitat de ser copiats, comercialitzats i distri-
buitsalasevabotiga.

Eloy Nebreda també era propietari d’'un ampli
conjunt de material fotografic de procedeéncia i
tematica molt diversa que va explotar comercial-
ment fins als anys setanta o principis dels vuitan-
ta. Pero les péssimes condicions de la instal-lacié
del local amb inundacions, filtracions i humitats,
vacomportarlapérduailadegradacio d’'una part
molt important del material (La Vanguardia Es-
pafola,4d’octubrede 1962, p.44).

Davant del greu problema de conservacid, la
col-leccié “Mundo Fotogrdfico” juntament amb
el fons Antoni Esplugas, Luciano Roissin, Gonsan-
hi, 1% L. Vives, Jupiter, Numen,!! va ser trasllada-
dadesdelaPlagaReial finsa un magatzem del ca-
rrer Arago.1%

Quan l'edifici del carrer Aragd s’enderroca, es
traslladaren els fons fotografics al carrer Casp,
174. El 10 de juny de 1986, Nebreda va vendre
la botiga i tot el que contenia a Francisca Rodri-
guez Rodriguez. Pocs anys després de vendre la
col-leccié de “Mundo Fotografico”, I'any 1988,
I'industrial mori a Barcelona deixant en una si-
tuacid incerta tot un llegat ben important del pa-
trimonifotografic catala.

Malauradament, la nova propietaria efectuaria
un tercer trasllat, fet que comporta una conside-
rable degradacié dels suports i pérdua dels fons
fotografics.

El 19 de juny de 1997 aquest fons fou adquirit pel
Departament de Cultura de la Generalitat de Ca-
talunyaa FranciscaRodriguez.

Vaserincorporat a I’Arxiu Nacional de Catalunya,
on després d’un tractament de neteja i restau-
racio, el material es va separar per autors, pero
en tractar-se d’un fons tan complex i extens, ac-
tualment encara esta en procés de tractament i
poden sorgir noves autories segons ens va infor-
mar Merche Fernandez Sagrera de I’Area de Fons
d’Imatges, Grafics i Audiovisuals de 'ANC, en
datadel 7de mar¢cde 2014.

L'arxiu de Foto Estudio Vilaseca, s’ha convertir
actualment, pels seus centenars de negatius, en
veritable testimoni de la vida esportiva i pugilis-
tica de Barcelona. El fons aplega una col-leccié
molt interessant i especialitzada en retrats de
boxadors, toreros i personalitats de I'espectacle.
La majoria van ser realitzats en el seu estudi pero
també molt sovint captades en el mateix teatre
o placa de braus, espais i esdeveniments que co-
neixia molt bé a I’"hora de realitzar la presa foto-
grafica.
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Fig. 45. Fotopostal del boxador Quirico Aguilar (pes welter). Imatge publicada a £/ Mundo Deportivo, 27 d’abril de 1930. Foto Carrera. Col-leccié Martinez Seguer.
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TARJETA POSTAL

L J
Fig. 46. Anvers i Revers Targeta Postal fotografi-
ca del boxador Josep Ferrer. Foto Estudio Vilase-
ca, Tamarit, 185, 12 22. Paper Negtor. Col-leccio
Martinez Seguer.

103. Considerem encertada la proposta
de I'historiador i investigador cartofil
Jaume Tarrés Pujol d’ anomenar aquestes
imatges fotopostals i no targetes postals
fotografiques, perque sén mes impor-
tants com a document fotografic, pel

seu caracter de privadesa, que no pas
cartofil.

Aguests negatius, després d’un cami llarg i com-
plex, han estat rescatats de l'oblit i s’"han pre-
servat. En mans dels hereus de Joan Vilaseca, es
conserven uns curosos albums familiars i unes
precioses caixes de fusta, fabricades per ell, que
preserven en el seu interior negatius de vidre es-
tereoscopis de tematiques diverses. Tots aquests
clixés es troben detalladament identificats amb
anotacions de la seva lletra elegant i menuda.
Joan Vilaseca, tant en I'ambit familiar com en el
professional, era una persona rigorosament per-
feccionista i ordenada, com ens comenta recent-
mentla sevafilla Gloria.

Malauradament la trajectoria professional de
Joan Vilaseca queda truncada massa aviat, en
morir el febrer de 1946.

Es gratificant haver donat un nou relleu a Joan
Vilaseca Serra i a la seva obra fotografica profes-
sional, en gran part desconeguda, fins i tot per
familiars propers. Joan Vilaseca Serra va erigir
una industria fotografica que malgrat els entre-
bancs de la Guerra Civil i de la penosa postguerra
va perdurar durant dinou anys, moment en qué
elseufill granJosep, s’hi posa al capdavant conti-
nuant el negocifins els anys seixanta.

De I'Arc de Triomf a la boxa: tant l'arquitecte Jo-
sep Vilaseca com Joan Vilaseca, el fotograf, mai
no s’haurien imaginat que amb el pas del temps,
els seus llegats, arquitectonics i fotografics esde-
vindrien testimonis permanents de la nostra his-
toria, d’'una época, d’una gent i d’uns personat-
gesirreemplagables.

1.2.1.2. Francisco de Bafios i els joves esportis-
tesdel’Ateneu Enciclopédic Popular.

Fa uns setanys que vam iniciar a titol i per interes
personal, la compra de peces de col-leccionista
sobre la boxa catalana, centrada, especialment,
en el primer terg del segle XX. Aquesta col-leccio
particular esta formada per imatges de recone-
guts fotografs tant nacionals com internacio-

nals; Gabriel Casas Galobardes, Agusti Centelles
Oss0, Josep Gaspar Serra, Joan Bert Vila, Carlos
Pérez de Rozas Masdeu, Maymo, Fernando Co-
yne Buil, Francesc Amer, Ramon Claret Artigas,
Ricard Carreras Casablancas, Joan Vilaseca Serra,
Angel Lopez de Foto Lumiére, entre molt d’altres
i anonims. També les edicions de premsa il-lus-
trada relacionada amb aquest esport; Stadium,
Sports o L'esport catala, revistes de premsa mo-
notematica nacionals com Boxeo, Boxing o Box i
internacionals com la revista Nueva York Pugilis-
tica, llibres, manuals de boxa, cartells, entrades,
carnets, targetes postals, cromos, pai pai amb
el retrat de Josep Gironeés realitzada per Gabriel
Casas o fins i tot, les nostalgiques memories de
campanya escrites pel boxador republica Marc
Escola Capdevila durant |la seva estada I'lany 1939
alcampde concentracié de Barcelona.

Els col-leccionistes, gracies a la seva experiencia,
seleccionen i recuperen, moltes vegades, allo
gue algu ha considerat brossa. Tot tipus de docu-
ments, objectes, imatges, que freqlientmentson
els Unics testimonis de la vida d’'una saga familiar
ofinsitot I’Unic vestigi d’'un estudi fotografic. Per
tant, contribueixen, dins del seu ambit, a recu-
perar i preservar la memoria col-lectiva. El més
sorprenent d’analitzar totes aquestes documen-
tacions, de procedéncia diversa, que han estat
distribuides a I'atzar per encants vells, antiqua-
ris, botigues de col-leccionistes i drapaires, entre
altres inhospites localitzacions, és que malgrat
el pas del temps tornen a retrobar-se, com si de
peces d’un puzle estractés, al’espera de tornara
ser ajuntades, per desvelar-nos les vides i les his-
toriesd’aquelles persones.

Les primeres imatges que van formar part de la
col-leccid, van ser una série de fotopostals'® de
retrats de boxadors i lluitadors [Emili Pellicer,
Manuel Huertas, Fresno, Sanmiquel, Josep Ala-
vedra], realitzats en I'estudi de Francisco de Ba-



nos. Lesvam localitzar en un dels lots de la botiga
“Original d’epoca” del col-leccionista Xavier Se-
rra Garrido. Totes elles estaven dedicades i signa-
desal’esportistaolimpicJordaVallmajéiGiralt.

La primera referéncia que trobem de Francis-
co de Bafios és a I'any 1902, que s’anuncia com
a director conjuntament amb E. Espiau, de I'Aca-
démia Fotografica Maziére,'®* Articles i mate-
rial per la Fotografia a la ciutat de Barcelona. A
partir de I'any 1908, consta com a fotograf actiu
a Barcelona, en el seu estudi del carrer Zurbano,
32-34,'% al barri de Gracia. Més tard, I'any 1910,
aquest carrer passara anomenar-se Ramoén i Ca-
jal. Segons la historiadora Nuria F. Rius, aquell
any Barcelona tenia una vuitantena d’estudis tot
i que el negoci de la fotografia estava format per
uns seixanta-quatre fotografs, alguns d’aquests
professionals regentaven nombrosos tallers a la
vegada, com era el cas de Francisco de Bafios (F.
Rius, 2013, p. 296).

Lany 1914 trasllada el seu estudi al carrer de
Sant Pau 75, 3r 1a,%’on es van realitzar aquestes
imatges. De Bafios s'anunciavaaquellany:

“Francisco de Bafios. Trabajos industriales
en gran escala. Tirajes mecanicos.- Am-
pliaciones y Postales para Artistas. San
Pablo, 75,- BARCELONA. Pidase catalogo
ilustrado”.108

Lany 1936 es trasllada al carrer Menéndez Pela-
yo, 121. La publicitat d’'una propaganda d’aquest
periode evidencia l'estratégia comercial del foto-
graf a I’hora de publicitar-se. Aquesta propagan-
dava estar pensada per sercirculada com a Carta
Postal. Destaquem el seu format original en for-
ma de triptic on distribueix la informacié en tres
blocs: primer la carta del director F. de Bafios di-
rigida al seu futur client, després ala part central
ubica els quatre tiquets de propagandai finalitza
la publicitat amb la informacié dels diferents ser-

veis que ofereix I'estudi. En el revers, hi ha I'es-
pai perescriure al destinatari, i al costat un dibuix
d’uncarterondiu «Obsequio que leinteresa Vd».

FOTOS DE ARTE CLASIFOL
Director: F. de Bafios/ Menéndez Pelayo,
121/ Teléf.74733-Barcelona
Distinguido sefior: Esta su casa partici-
pa a usted habiendo instalado una nue-
va secciéon de Ampliaciones pintadas al
areo-graff empleado para el trabajo los
mejores papeles y colores puramente
inalterables, tiene el gusto de ofrecerle
una ampliacién pintada a colores natura-
les verdadera obra de arte con sumarcoy
cristal 55x65cm. al precio de Pts. 20 paga-
deras en la forma siguiente: 5 ptas. al ha-
cerelencargo, 5 ptas. al verla pruebay 10
alaentregadeltrabajo.

Este ofrecimiento es solo para Vd. sea
nuestro ferviente propagandista.
Deseando sea pronto su visita para poder
contarle en la lista de nuestros clientes
guedamos a sus ordenes su afmo. F. de
Bafios.

Alapartcentral del triptictrobem:

Cuatro Tickets de propaganda que intere-
sanaV.léales

1TICKET DEPROPAGANDA

Una elegante foto de cuerpo entero 8x18
cms. creacion ESPECIAL de esta casa la po-
drd Vd. obtener mediante la presentacion
de estetickety 2 ptas.

Foto-Menéndez Pelayo, 121

2TICKET DE PROPAGANDA

Puede V. parecer un Astro cinematografi-
co con nuestras fotos Hollywood. Presen-
te este ticket y se le hara una artistica foto

104. Rodriguez, M.J., Sanchis, J.R. Direc-
torio de Fotdgrafos en Esparfia (1851-
1936). Vol. I. Valencia: Archivo General y
Fotogréfico de la Diputacién de Valencia,
2013, p. 308. Anuario-Riera. Guia Prac-
tica de Industria y Comercio de Espafia.
Afio 79 de su publicacion, Barcelona,
Centro de Propaganda Mercantil, 1902.

105. Ibid., p. 308. Anuario- Riera Gene-
ral y exclusivo de Espafia. Dirigido por
Eduardo Riera Solanich, Afio 132 de su
publicacion, Barcelona, Centro de Propa-
ganda Mercantil, 1908, 2 Vol.

106. Ibid., p. 308. Anuario del Comercio,
de la Industria, de la Magistratura y de
la Administracion de Espafia, sus colonias
Cuba, Puerto Rico y Filipinas, Estados
Hispano-americanos y Portugal, con
anuncios y referencias al Comercio e
Industria Nacional y Extranjera, (Bailly/
Bailliere), considerado de utilidad por
reales ordenes, afio XXII de su publica-
cién, Madrid, Libreria Editorial de Bailly/
Bailliere e Hijos, 2010, 2 Vol.

107. Ibid., p. 308. Anuario General de
Espafia (Bailly/Bailliére-Riera). Comercio,
Industria, Agricultura, Ganaderia, Mine-
ria, Propiedad, Profesiones y Elemento
Oficial, Director Gerente Eduardo Riera
Solanich, 22 época, afio 15, Barcelona,
“Anuarios Bailly- Bailliere y Riera Reuni-
dos”, Sociedad Andnima, 1926, 3 Vol.

108. Ibid., p. 308. Anuario General de
Espafia (Bailly/Bailliére-Riera). Comercio,
Industria, Agricultura, Ganaderia, Mine-
ria, Propiedad, Profesiones y Elemento
Oficial, Director Gerente Eduardo Riera
Solanich, 22 época, afio 32, Barcelona,
Sociedad Andnima, “Anuarios Bailly- Bai-
lliere y Riera Reunidos” 1914, 2 Vol.

1



109. Jorda Vallmajo i Giralt “Rosini”, (Gi-
rona, 14 de maig de 1894 - Barcelona, 22
d’agost de 1983). Esportista de I'’AEP de
lluita greco-romana, que va participar als
JJOO de Paris de 1924. A les olimpiades
va coincidir amb dos dels seus companys
de I'AEP, Francesc Solé Plana i Eladi Vidal
Barrachina, aixi com també amb el bo-
xador Lloreng Vitria Barrera (Barcelona,
1908 - Mauthausen, 1941).

CINE-BABY 13-18 porsolo 2,50 pt.
Foto-Menéndez Pelayo, 121

3TICKET DEPROPAGANDA

Una novedad mas...seguramente lo que
V. desea Fotos cartera VIS a VIS un busto
de cuerpo entero en una misma foto es lo
que le ofrecemos por 3 ptas.
Foto-Menéndez Pelayo, 121

ATICKET DEPROPAGANDA

Solo para Bodas a la presentacion del mis-
mo se le hara una elegante foto 12x32
cms. con tapas y una magnifica amplia-
cion 40x60 cms. solo por 16 ptas.
Foto-Menéndez Pelayo, 121

Ala part dreta de la propaganda es torna a anun-
ciareltitol, pero aquestavegadaen catalaiacon-
tinuacid segueix el text informatiu de tots els ser-
veis que podia oferir I'estudi:

FOTOGRAFIES D’ART CLASIFOL
Fotografias en todos los procedimientos,
clases y gustos. Especialidad en retratos
de bodas y niflos. Ampliaciones, Repro-
ducciones, Pintura, Pastel, Acuarela y
Oleo.

Seccion especial para el trabajo industrial,
cinematografiayautocromia.

El protagonista omnipresent de les Fotopostals
de Francisco de Bafos fou Jorda Vallmajé i Gi-
ralt, conegut per “Rosini”,*®un atleta exemplar
de lluita greco-romana. Va ser admirat per molts
dels seus companys de I'Ateneu Enciclopédic Po-
pular, entre ells els germans Alavedra; En el ca-
pitol La Boxa a Barcelona, del llibre Personatges
inoblidables i altres records, de Joan Alavedra,
dedicat precisament a Rosini, s’hi esmenten els
companys d’aquest: Emili Pellicer, el professor
de gimnastica sueca a LU'Ateneu, Manuel Huertas,

formador de futurs campions de greco-romana,
Sanmiquel, un gran boxador sorgit de mateix Ate-
neu (Lorente, 1996, p. 48), A. Fresno, una jove
promesa de la boxa que mori en un desafortunat
accident, i Josep Alavedra, germa de Joan, de so-
brenom “Warrior”.

El mateix Joan Alavedra (1968, pp. 208-209) ens
descriu:

I, tanmateix, quina escola! Es d’alli que,
sota el mestratge de Larruy, petit, prim, el
cap sempre afaitat —perque noli caigues-
sin els cabells— sortiren molts boxadors
derenom. Esd’alli, també, que sortirenels
campions de greco-romana ensenyats per
Huertas. Esalli que es formaren els magni-
fics atletes que prenien part a les compe-
ticions. | foren xicots de I'’Ateneu formats
en la classe de “Sueca d’En Pellicer” els
que fundaren el “Club Quatre Vents” i els
“Amics delSol”.

D’on dimoni venien aquells nois tan forts,
tanoriginals, tan alegres?

—Ei, que vinc! —crida en Coll, el primer
diad’entrenar. |, vestiti tot, d’'un salt mor-
talesplantaal migdelasala.

Rossini, que a casa seva dormia sobre
una fusta per endurir el seu cos, arriba-
va estrenyent unes molles de ferro amb
les mans, i caminant fent flexid, per “fer
cama”. Santa, m’acompanyava a peu,
qguan jo anava al Club de Natacié en tram-
via, i anava corrent pel carrer, al meu cos-
tat, mentre jo li parlava des de la finestra.
Quan venia la “sprintada” del Passeig
Nacional, a la Barceloneta, arrencava
fort bo i trencant-se de riure. A I'Ateneu
sempre parlava aguantant mitja planxa
a les paral-leles. Alaix, sempre correcte ,
senyoret, cercava endebades que algu es
volgués posar els guants amb ell. Jo I'ha-
via vist fent “ombra”i havia admirat el seu
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Mendndex F'tu;%. 131
Taldf, 74733 - BARCELONA

1 TICKET PROPAGANDA

Una elegante foto de coerpe entero 8316 cma crea-
cifin ESPHCIAL de esta casa Ja peded V. obiener me-
dizate la preseniackio de este ticker ¥ 2 plag.

Foto - Menéndez Pelaya, 121
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2 TICKET PROPAGANDA

Pacde V. wh Astro dnnubu{:lhmm ROy
tras [olus Heollywood, Piesente este ticket ¥ se e hard
una artistica jofo CINE-BABY 1318 por solo 2760 pi.

Foto - Menéndez Pelayo, 121
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110. A finals de 1916, 'AEP va inaugurar
les classes de cultura fisica sota la direc-
cié d’en Ramon Pla. Les lligons de lluita
greco-romana i de boxa van anar a carrec
dels esportistes: Manuel Huertas i Ramon
Larruy (Lorente, 1996, p. 45).

“joc de cames”. Era petitibellugadis, pero
teniafamade pegar molt fort.

—Fem guants? —va proposar quanemva
conegixer.
—Compte! —va dir-me algu—. Que
aquest només amb el vent ja els fa cau-
re...!

—Alaprimera “ceba” etfaradormir...
—No hi surtis —va avisar-me el meu ger-
ma (“Warrior”)—. Alaix és dels que, en
comengar un combat, es posen livids. Tots
els que els passa aixo peguen fort. No sén
com tu o com jo, que fem deport. Ells van
amatar.

La popularitat de I'esport de la boxa es va escam-
par rapidament. Un nombrds public seguia fidel-
ment els esdeveniments. Fins i tot en el context
de la primera guerra mundial, Barcelona seguia
activa:
Juli Lorente (1996, p. 41) ens relata com durant
la Primera Guerra Mundial les vetllades de boxa
es van continuar celebrant a Barcelona, tot i que
mancava l'enriquiment de | ‘intercanvi esportiu
gue aportaven els boxadors estrangers que arri-
bavenalaciutat:

Amb motiu de la Primera Guerra Mundial

era del tot impossible de fer venir boxeja-

dors que es tenien contractats, pero, mal-

grat aixo, pogué haver-hi algun mitja habil

d’organitzar algunes sessions amb pugils

de nacions neutrals a fi de donar, d'aques-

ta manera, un nou impuls a tant interes-

santesport.

Mentrestant, les vetllades de boxa se-

guien celebrant-se cada setmana a l'lris

Park i els incondicionals d’aquest esport,

abarrotaven aquesta sala que s’havia fet

popularamblessessions de pugilat.

L'arribada de boxadors estrangers, al finalitzar la
Primera Guerra Mundial, va afavorir 'laugment

de vetllades celebrades a Barcelona. En aquets
contextesmovien els nostres

protagonistes. Emili Pellicer, Manuel Huertas,%°
Fresno, Sanmiquel, Josep Alavedra, Jorda Vall-
major “Rosini”, tots esportistes de I’AEP que van
voler ser retratats en I'estudi del fotograf Francis-
code Bafos.

Entre la gran oferta cultural que oferia 'AEP amb
nombroses conferéncies, com les impartides per
Manel Ainaud, el ventall de cursos que s’organit-
zaven, d’idiomes (Angles, Francés i Alemany),
de Geografia Comercial, de Cal-ligrafia, de Calcul
Mercantil, de Gramatica Castellana, entre moltes
altres activitats, hi destacava la importancia del
seu gimnas. UAEP era un clar exemple de l'esperit
gue fomentala Mancomunitat:

Existe ademas en este Ateneo un Gimna-
sio, que funciona los dias laborables, de
siete a once de la noche, donde los alum-
nos pueden completar su educacion,
valiéndose de la gimnasia sueca, lucha
greco-romana y boxeo, procurando asi
que nuestra labor sea lo mas importante
posible.
Ademas estd proxima la inauguracién de
un curso de Gramatica de la Lengua Cata-
lanayotro de Taquigrafia.
Por la extension e importancia del pro-
grama de curso, puede apreciarse cual es
y @ donde llega el afan del Enciclopédico
Popular. Pero ello no es todo. Procura a
la vez cultivar y seleccionar el espiritu de
nuestro pueblo, su Biblioteca, cursillos
y conferencias, excursiones y visitas, en
una palabra, su Intensa vida, social, que
coloca su nombre a la cabeza de los mas
prestigiosos ateneos populares espafioles
(La Vanguardia, 23 de setembre de 1915,
p.6).

En definitiva, es defensava laidea de ’home forti



Fig.48. Fotopostal de Josep Alavedra Warrior, 1919. Foto Francisco de Bafios. Col-leccié Martinez Seguer.
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111. Xocolata, ciutat i “pantorrillas”.
Fotografies de Carles Fargas i Bonell
(1912-1938). Barcelona/Saragossa: CEC/
Prames, 2011, p. 147.

112. El fons documental de Joan Alave-
dra i Seguraiias, (Barcelona 1896- Bar-
celona, 1981), va ingressar a 'ANC, el 13
de maig de 2008. Fons ANC1-825 / Joan
Alavedra.

sa, culte i civic del vell ideari noucentista que tan
fortamentarrela a Catalunya.

A la biografia de Ramon Larruy que ens adjunta
Juli Lorente en seu llibre, ens narra com Ramon
Pla, conjuntament amb els seus companys de la
Junta de Seccid de I'AEP, entre ells Emili Pellicer
i Manel Huertas [Burgal, Balagué, Calvé, Campa-
lans i Davalillo] van iniciar I'any 1912 l'orientacio
esportiva del gimnas de I'Ateneu Enciclopédic
Popularamb una gimnastica cientificaicultural.
Seriaamb la visita del Doctor R. A. Chanson, dela
Universitat de Lausana quan introduiren modifi-
cacions al metode adoptat per la Junta de Seccid,
entre elles, I'Gs per primera vegada a un gimnas,
de les fitxes antropometriques, guies individua-
litzades dels gimnastes (Lorente, 1996, p. 18).

Molts d’aquells joves atletes de I’Ateneu Enciclo-
pedic Popular realitzaven activitats esportives
al mar [natacid, salt, rem] i també a la muntan-
ya. A I'estadi de Montjuic era freqlient veure’ls
practicar rugbi, boxa, atletisme, cérrer, o estirar
la corda, entre altres esports. Laugment d’aque-
lles practiques va incentivar la creacié de clubs
com el Club Natacié Barcelona o el Club Natacié
Atlétic, on tenia llicencia com a jugador de Rugbi
un dels nostres protagonistes, Rosini. En aquell
temps, la practica esportiva esdevenia un espec-
tacle massiu d’entretenimentiseu creixementva
anar en paral-lel a I'interes de la fotografia ama-

teur, com ho testimonien les seglients imatges, o
I'entranyable llegat fotografic que ens va deixar
Carles FargasiBonell.

Aquells joves que despertaven tanta admiracio,
eren un clar reflex de I'esperit esportiu que vivia
la ciutat. Originava tanta fascinacié la seva en-
trega esportiva que fins i tot la camera de Carles
Fargas va fotografiar en plenaaccié, enun primer
pla, al jove Rosini,?*! durant una lluita a corda en
el Club Natacié Barcelona.

A I'ANC es conserven entre els papers del fons
documental Joan Alavedra,'*?dos quaderns amb
anotacions esportives per a una possible novel-la
pugilistica que l'autor hauria publicat algun dia.
Julia Guillamon (2014, p. 54), en el seu llibre Ja-
mds me vera nadie en un ring, fa public, per pri-
mera vegada, fragments d’aquelles anotacions:
el que Alavedra va deixar escrit, ens duria a un
maén que el captivava i que li era molt proper, per
amics boxadors, vetllades pugilistiques que fre-
glentavaicom no podiaser d’altramanera, dela
seva propia experienciacom aboxador.

El retrat del jove Fresno realitzat per Francisco
de Bafios —de la serie dedicada a Rosini—, té
una mirada pensativa, d’elegant posicid de tres
guarts,amb els bragos lleugerament separats del
cos, potenciant la seva treballadai marcada mus-
culatura. Aquella efimera imatge de “I'estam-

Fig. 49. Fotografies de Rosini a Montjuic, practicant estirar corda. Foto anonim. Col-leccié Martinez Seguer.



Fig. 50. Retrat del boxador Fresno. Foto Francisco de Bafios. Fresno va ser un boxador molt admirat i amic de Rosini. Li dedica
aquestes paraules ala fotopostal: «Dedicat amb gust al amig Rosini. V/. A. Fresno» . Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 51. Fitxa antropométrica de Rosini, de la Seccié de Gimnastica i Sport de I'AEP. Col-leccié Martinez Seguer.



pa d’un campid”, simbol per a molts boxadors
d’aquell temps, denota el concepte d’home com-
plert que per a Alavedra (1968) encarna el boxa-
dor. l aixi, ens ho confirma, amb la descripcié que
ensfadeFresno:

L’Ateneu tingué dues victimes, caigueren
dos boxadors: Mustajo i Fresno. El primer
havia pres part a les primeres vetllades. El
segon era una esperanga. Alt i cepat, gai-
rebé adolescent, dalt el “ring” i durant el
combat, tenia l'estampa d’un campid.
Com tots els seus companys, a les sis del
mati pujava cada dia a Montjuic o al Tibi-
dabo a fer “footing”. A les vuit, entrenava
al taller o al despatx. Vuit o deu hores. A
les set del vespre, a I'’Ateneu a fer sueca,
atletisme, lluita o guants. A la nit, molt so-
vint alguna vetllada. Els diumenges, nata-
cidi“rugby” al “Quatre Vents”.

Sortien, per vint-i-cinc o trenta pessetes
—aixo tant se valia, pero— a fer un com-
bat de sis “rounds” de tres minuts. Sense
“coquille”, sense proteccié a les dents,
sovint amb les mans mal embenades.
Havien treballat al taller el dia mateix del
combat i I'endema havien de tornar-hi.
Dels cops rebuts, de vegades no podien ni
alcar el bragos, ni obrir la boca per men-
jar. Perque no hi havia “xiqué”. Anava de
debo. Eren nois senzills, seriosos, purs,
severs, impecables, amb unagran dignitat
esportiva.

FresnoviviaalaBarceloneta. El diadel seu
enterrament, hi hagué treballs a baixar el
taltperl’escala. Estreta,iambreplans pe-
tits, la caixa fregava la barana i les parets.
El descendiren vertical. Es destacaren sis,
se’l posaren sobre |'espatlla, i avangaren
pel mig carrer. Plovia. La gent mirava des
dels portals. Era un diumenge al mati i no-
saltresvoliemanaral “Quatre Vents”.

Menys mal que plou! —vaig pensar—. Si
hagués fet sol, pobre Fresno, li hauria sa-

but més greu de no poder venir amb no-
saltres...![...].(p.217)

L -t

Fig. 52. Fotopostal de Rosini entrenant a la Barceloneta. Foto anonim.
Col-leccié Martinez Seguer.

Les emotives paraules, d’un clar sentiment con-
tingut, que Alavedra dedica al seu company, tant
en el moment de descriure’l com a I’hora d’aco-
miadar-se’n, ens arriben a colpir. La mort de Fres-
no va ser molt sentida en el mén de la boxa cata-
lana. Era unatleta molt estimat pertothom.

Finsitotanys desprésd’aquestamort, el 13 de fe-
brer de 1935, 'endema de la desfeta de Josep Gi-
rones contra Freddie Miller pel titol del Mdn, en
el programa radiofonic “El fet del dia” de Radio
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113. Juli Lorente Segura en el seu llibre
Josep Gironés. El “Crack” de Gracia.

idol pugilistic del segle XX. Ens transcriu
'emotiu parlament que va dedicar Joan
Alavedra, el 13 de febrer de 1935, al seu
admirat boxador Josep Gironés en el pro-
grama radiofonic “El fet del dia” de Radio
Barcelona, «Ha perdut pero és encara un
gran campid. La nostra figura esportiva
maxima», p. 76.

114. La Vanguardia, 29 de juliol de
1920, p. 6. «Prosiguen por buen camino
los trabajos que lleva acabo la seccion
deportiva del Ateneo Enciclopédico
Popular para combinar el programa de la
velada de boxeo».

115. La Vanguardia, 22 de juny de 1918,
p. 4. «Velada. Hoy tendrd lugar en el local
del Ateneo Enciclopédico Popular una
velada con motivo de la reparticion de
premios del Cross country Mar i Terra.

El programa serd el siguiente: Match de
boxeo, entre los pugiles sefiores Mostajo
y Alavedra. Match de lucha greco-roma-
na, entre los sefiores Artero-Fernandez

y Marti-Esquius. Reparticion de premios.
La fiesta dard comienzo a las diez en
punto».

116. El 25 de juliol de 1919 a I'Sporting
Club Principal, Fresno veng a Warrior en
el tercer round (Guillamon, 2014, p. 52).

117. El 12 de gener de 1922, “Warrior”
perd per punts contra Ricard Alis en un
combat a I'lris Park de vuit “rounds” de
dos minuts i amb guants de quatre unces
(Lorente, 2002, p. 63).

118. A les ultimes pagines del quadern,
Alavedra anota un llistat de situacions i
amics que voldria introduir a la novel-la.
En aquell llistat cita el combat de Rosini
i Josep Alavedra a Montjuic (Guillamon,
2014, pp. 70-71).

Barcelona, Joan Alavedra dedica un emotiu par-
lament al boxador que tant admirava, Josep Gi-
ronés. Pero en aquell parlament no s’oblida dels
boxadors que per desgracia ja no hi eren i amb
una preguntaretoricaal public, elsrememora:

No tots els que érem ahir al camp del teu
combat decisiu, admirat Girones, rebé-
rem igual la teva desfeta. No tots la sen-
tirem igual ni I'exterioritzarem de la ma-
teixa manera.[...] Fa vint anys que hi ha
minyons que s’entrenen. Que guanyen i
perden combats. Que consagren la seva
joventut, el millor de la seva vida al noble
art, al noble art si, al nobles art de la boxa.
[...] Ja sabeu que hi ha alguns que es que-
den pelcami? No vull pas dir els milers que
de tant esforg continuat, no han aconse-
guit ni sortir de I'anonim, no han aconse-
guit ni la joia de pujar “al quadrat encan-
tat”, de sentir projectada sobre els seus
muscles flexibles, la llum potent de les
lampares del ring. Vull dir els qui deixen la
vida. Potser algu dels qui m’escolten han
vingutamb mial’enterrament de Mostajo
ode Muller. O al d'aquell atleta admirable
que es digué Fresno. Recordeu la severi-
tat d’aquell enterrament pels carrers de
la Barceloneta? La caixa seguida pels fa-
miliars i darrera mateix, una cinquantena
d’atletes, els amics de Fresno, boxadors,

lluitadorsinedadors? 113

En aquest discurs, també recorda al seu germa,
Josep Alavedrail’ambient del gimnas de I’Ateneu
Enciclopedic Popular; «l aquella sala de I’Ateneu
Enciclopedic Popular, aquella quadra de fus-
ta que semblava un vaixell, amb Larruy, Valls (el
primer campié d’Espanya) i Warrior? ( Lorente,
2002, p.77)».

La seccio esportiva de 'AEP fomenta un gran pro-
grama de boxa que comportairepercutiala mag-
nifica pedrera dels futurs campions del noble
art.!4

Entre ells, Josep Alavedra “Warrior” quan va ser
campid de Catalunya en pes welter. Boxeja amb
les grans promeses del moment, com Vallespin,
Mostajo,** Alfons Fresno,!® Ricard Alis''’ i fins i
tot va realitzar un combat a Montjuic amb Rosi-
ni.’8 El 17 de juny de I'any 1919, participa en la
vetllada de boxa que organitza el “Festival del
Sindicat de Periodistes Esportius”, que correspon
als inicis de la seva projeccié com a boxador pro-
fessional, i al mateix temps coincideix amb I'any
gue esta datada la imatge de la série dedicada a
Rosini. El programa del Festival s’estructurava en
cinc combats i s'anunciava a La Vanguardia (15
dejunyde1919,p.19):

Para la velada de boxe que, organizada
por el “Sindicat de Periodistes Esportius”
y a beneficio de su Caja de Previsidén y So-
corro, tendrda lugar mafiana, martes, en el
Iris-Park, a las diez en punto de la noche,
ha quedadofijado el siguiente programa:

Primerencuentro: 4 rounds de 2 minutos
Ferran Urtasun (Boxing -Club) y Manel Ar-
ten (Punching-ball Club)

Segundo encuentro: 4 rounds de 2 minutos
Alphonse Frené (Matard Boxing Club) y
Joseph Alavedra (A.E.P.)

Tercerencuentro: 8 rounds de 2 minutos
Vallespin M. S. (Boxing Club) y Jordi Rion
(Punching-ball Club)

Cuartoencuentro: 8 roundsde 2 minutos
Mora (Punching-ball Club)y

Joaquim Valls (A.E.P.)

Agustin



Quinto encuentro: (Handicao) 10 rounds
de 2 minutos
Frank-Hoche(guantes de seis onzas) y Kid
Yacks (guantes de nueve onzas)

Lo notable de esta velada, aparte de tra-
tarse del beneficio de una entidad que,
cual el Sindicato de Periodistas Depor-
tivos, tanto se ha preocupado del sport
bajo todos los aspectos, es que cuantos
tomardn parte en la misma se han some-
tido aun largo y duro entrenamiento; de
suerte que en todos los encuentros podra
el publico observarla mayor codicia por el
triunfo, especialmente en el de los colo-
sos Hoche y Jacks, que ha despertado ex-
traordinario interés entre nuestro publico
conocedor de los poderosos motivos que
hasta ahora se habian opuesto a su cele-
bracién.

Tant laimatge del boxador Josep Alavedra com la
fotografia del seu company Sanmiquel, realitza-
des I'any 1919 a I'estudi de Francisco de Bafios,
corresponen als estereotips estétics del mo-
ment. Se’ns mostren amb les seves defensives
guardies americanes que tant els caracteritzava.
Els seus posats amb manca de moviment i I’hie-
ratisme dels boxadors ens remet a la pintura i a
I'escultura antiga. La relacid estetica i visual amb
I'estatuaria classica —grecoromana—, que tam-
bé reproduia al jove esportista idealitzat, se’ns
fa evident tan sovint que de manera inevitable
entren en comparacid. Pero fixem-nos que és
una comparacié sobre la fotografia de l'esta-
tuaria; quants d’aquests fotografs havien vist
realment els originals del classicisme? Molts
pocs, ben probablement. En canvi, si que deu-
rien veure i observar atentament reproduccions
i albums o llibres d’art, amb fotografies, gravats
i imatges impreses de totes aquestes obres clas-

siques. Per tant, una foto on hi ha una il-lumina-
cié sovint artificial, com trobem també en les
imatges dels nostres fotografs, i unes posicions
gue ressalten fisicament el cos, n’expliquen les
formes i proporcions i ens mostren la bellesa,
I’harmonia. Aquestes imatges ens recorden una
pintura primerenca de Salvador Dali, el Boxeja-
dor (c. 1917).1* Amb només setze anys, en ple-
na adolescencia, i amb tot el que aquesta etapa
comporta, Dali pinta aquest quadre, que trobem
forca autobiografic: subjectivament, podriem
interpretar que el jove boxador Dali se’ns mostra
en la plenitud de la seva joventut i bellesa. He-
roic, valent i solitari, posa amb elegant guardia
anglesa mostrant-se preparat per alld que ha de
venir. L'estatic posat de cos sencer acompanyat
de la seva mirada fugac queda il-luminat per la
[lum lateral que ressalta el cos musculat del jove
pugil.

Ha estat el pas del temps el que ens ha fet valorar
I'esplendor d’aquella época i fixar-nos en la quo-
tidianitat d’aquells joves esportistes Rosini, Mos-
tajo, Fresno, Sanmiquel, Josepiloan Alavedrai la
seva estretarelacid amb lafotografia.

Fig. 53. Boxejador(c.1917). Salvador Dali.'?® Col-leccié Privada.

119. Boxejador (c. 1917) es va exhibir

a la segona exposicié de Dali a Galeries
Dalmau de Barcelona (del 31 de desem-
bre de 1926 al 14 de gener de 1927). Es

tracta d’un oli sobre tela, de 90x65 cm,
no esta signat ni datat i pertany a una

col-leccid privada. Cataleg Raonat (1910-
1964) de la Fundacié Gala-Salvador Dali
[NUm. cat 62]. Recuperat de http://www.
salvador-dali.org/cataleg_raonat/fitxa_
obra.php?obra=62&inici=1910&fi=1920

120. Imatge publicada en el llibre de

Descharnes, R.; Néret, G. Salvador Dali,

1904-1989 (vol. 1). Colonia: Benedikt
Taschen, 1994, p. 33.
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121. En el full del padré de 'Ajuntament
de Sabadell de I'any 1924, consta Ricard
Carreras i Casablancas (1895-1975), el fet
de suprimir la “s” del seu primer cognom,
ha comportat a erronies confirmacions,
com per exemple en el volum | del Di-
rectorio de Fotdgrafos en Espafia (2014)
posen que “Figura de manera errdnea
como Carreras, Ricardo el afio 1927
(p.317). Al llarg de la seva trajectoria
professional el trobem anunciat de
diferents maneres: Ricart Carrera (1912),
Fotografia R. Carrera (1914) Ricardo
Carrera Fotografo de Arte (Conde Asalto
71 interior/ San Juan 16 Sabadell, I'any
1923), Art R. Carrera fotograf (Barcelona,
Conde Asalto 78, / Ripoll, carrer Vifies

2/ Sabadell, Rambla 161), I'any 1929

sera I'tltim any que hi consta a la ciutat
de Sabadell. El seu besnét Jordi Font de
Mora Carreras (Barcelona, 1966) publica
en el seu Curriculum Vitae que es va
formar professionalment com a fotograf,
en I'Estudi Carrera, en l'estudi del seu avi,
«Unico sistema existente en ese momen-
to para el aprendizaje de la profesion, al
no existir a nivel nacional, ningun centro
reglado para la titulacion de fotégrafo
profesional».

122. Martinez Seguer, N. (abril de 2014).
Entrevista a la familia Carreras: Merce
Mira Boronat i Patricia Carreras Mira,
nora i néta de Ricard Carreras Casablan-
cas. [Arxiu audio/video] Copia en posses-
si6 de I'autora. Dades facilitades durant
I'entrevista gravada a la familia Carreras

i Mira, a qui agraim la seva amabilitat i
les facilitats per consultar el material que
conserva.

123. Sumari de I'Arxiu d’Estudis del
Centre Excursionista de Terrassa, Any Il,
juny-juliol de 1912, Num. IX-X.

124. Arxiu d’Estudis del Centre Excursio-
nista de Terrassa. Any Il, octubre de 1912,
Ne Xl1I. Concurs regional Fotografic del
Centre Excursionista. De la col-leccié de
fotografies que obtingué el vuité premi,
l'autor Ricard Carrera. p. 196.

1.2.1.3. Ricard Carreras Casablancas: Terrassa,
Sabadell, Barcelona, Ripoll.

Ricard Carreras Casablancas' va néixer a Saba-
dell I'any 1895 i mori a Barcelona el 4 de novem-
bre del 1975.122 Tant la recerca com el seguiment
de la vida professional i quotidiana del fotograf
ha estat complexa. Et fet que modifiqués el seu
cognom per donar-se a coneixer com a fotograf,
ensvaferdubtarinicialment de siestractavadell
mateix o d’un altre fotograf. Consultant diferents
fonts, com ara registres mercantils, llibres de Ma-
tricula Municipal o els anuaris de les ciutats on
va exercir [Terrassa, Sabadell, Barcelona, Ripoll],
vam resoldre el dubte. Es ben possible que optés
per anomenar-se “Carrera” com a estrategia co-
mercial per distingir-se del fotograf terrassenc
Gabriel Carreras Barceld, que en aquella mateixa
epoca, també exercia de retratista i venedor de
material fotograficalaciutat de Terrassa.

Fig. 54.Retrat de Ricard Carreras Casablancas. Arxiu fa-
miliar Carreras Mira.

Els origens fotografics de Ricard Carreras els tro-
bem vinculats al Centre Excursionista de Terras-
sa,inauguratel 6 de novembre de 1910. El Centre

Excursionista d’aquesta ciutat, com d’altres agru-
pacions, van néixer a 'ombra d’una de les socie-
tats esportives més antiga i important, el Centre
Excursionista de Catalunya, inaugurat amb el
nom d’Associacié Catalanista d’Excursions Cien-
tifiques, el 26 de novembre de I'any 1876. Molts
dels membres de 'ACECvan pertanyerala burge-
sia catalana; Jacint Verdaguer, Antoni Gaudi, An-
gel Guimera, Pompeu Fabra, Josep Maria Co de
Triola, Ramon Casas, entre altres. Tenien com a
objectiu (L6pez Mondéjar, 1991, p. 28):

“Fomentar les excursions per la nostra
terra per fer que sigui coneguda i estima-
da, itambé publicar els treballs resultants
d’aquestes excursions, crear una bibliote-
ca, unmuseuiarxius”.

En aquells temps, aquestes entitats excursionis-
tes de Catalunya, mostraven un interés especial
per la fotografia i la formacié técnica, des de la
més basica a la més sofisticada, aixi com per les
tecniques pictorialistes, que en el cas de Carreras
aniraen paral-lelal seusentiment perlanatura.
La majoria d’aquestes agrupacions, transmisso-
res de valors culturals i ideologics, eren uns es-
pais ben freqiientats, donades les diverses activi-
tatsrelacionades amb la practica fotografica, aixi
com també excursions, concursos, tertulies, con-
feréncies i altres entreteniments. La fotografia
es converti, en aquestes agrupacions, en una de
les practiques més seguides per I'ambient distes,
ame i proper que fomentava.!® Habitualment
disposaven de laboratoriperalssocis.

Tornant a Carreras, les primeres imatges que
n’hem localitzat sén dos paisatges: una vista del
cementiri de Sant Pere de Terrassa i I'altre titula-
da Raco de Can Feu,'** que van ser premiats en
el | Concurs Regional Fotografic organitzat per la
seccid de fotografia del Centre Excursionista de
Terrassal’octubrede 1912:



Fig.55. Fotopostal delboxadorJuan Sabate. Foto Carrera, Asalto 78. Col-leccié Martinez Seguer.

89



125. S’ha respectat el redactat original
de I'época. Ibid., pp. 148-149.

126. Josep Balta i Cela, director i profes-
sor de I'Escola Industrial. Fundador de la
revista La fotografia Practica.

127. El pintor Pere Viver Aymerich (Ter-
rassa, 1873 - Terrassa, 1917).

128. Ramon Casamada i Mauri (Terras-
sa, 1874 - Montcada, 1936). Catedratic
de Tecnica Fisica i Analisi Quimica de la
Facultat de Farmacia.

129. Larticulista i pintor Francesc Pi de
la Serra Mata de la Barata (Terrassa, 1870
- Terrassa, 1949).

130. Josep Comas i Sagrista (Terrassa,
1871- Terrassa, 1923), empleat municipal
que l'any 1918 és anomenat professor
interi de I'Escola Industrial d’Arts i Oficis.

131. Rafel Molins i Marcet (Sabadell,
1900 - Sabadell, 1993).

132. Joan Vilatoba i Figols (Sabadell,
1878 - Sabadell, 1954).

133. Les impressions nobles és el domini
de l'acabat final de la imatge fotografi-

ca a base de técniques pigmentades i
intervencions manuals, com les gomes
bicromatades, el bromoli i el bromoli
transportat.

134. El fotograf Joan Rusca i Avellaneda
(Terrassa, 1886 - Barcelona, 1936) va

ser juntament amb Ricard Carreras un
dels fundadors del Gremi d’artistes de
Terrassa.

135. El primer estudi de Ricard Carreras
a la ciutat de Barcelona va estar situat al
carrer de Conde del Asalto, nimero 71.
Anys després, es va traslladar al numero
78, del mateix carrer, fins el seu tanca-
ment aproximadament I'any 1980, cinc
anys despres de la seva defuncid.

136. El primer estudi que va regentar
Ricard Carreras a Sabadell, era al carrer
Sant Joan, numero 16, després es va
traslladar definitivament a la Rambla 161.
L'any 1929, com ho demostra I’Anuari Sa-
badellenc de 1928-1930 (D7- 131/7-9, p.
129) sera I'Gltim any de la seva trajectoria
professional en aquesta ciutat.

La Seccio Fotografica del Centre Excursio-
nista organisa un Concurs Regional Foto-
grafic, al objecte de complir un dels fins
pera que fou constituida, qu’es estimular
als aimants de la reproduccié fotografica
vers un cami de perfeccionament y al en-
semps per contribuir amb una nota d’art
almajorlluiment de nostra Festa Major.

El resultat del Concurs sobrepuja en gran
manera als desitjos dels organitzadors,
tota vegada que arriba a dinou el nombre
de premis que foren oferts per entitats y
particulars, tenint quasi tots ells un esti-
mable valor material o artistic. No cal dir
doncs que desde aquestes planes ens plau
remenciar la lloable accié dels donants
per haver sigut ells, qui mes directament
han contribuitalbon éxit del concursy per
haver demostrat una vegada mes el seu
amory entusiasme per totes les coses que
signifiquen enaltiment de la cultura de
nostraterra.'?®

Enl’enunciat del concurs es donaimportancia als
aspectes artistics, a les técniques i procediments
emprats, que podien ser molt variats [bromurs,
copiesdirectes, fotografies estereoscopiques, al-
bumines, entre altres].

Eljurat format perJosep Balta de Cela,*?® el pintor
Pere Viver Aymerich,**” Ramon Casamada Mau-
ri,*28 Francesc Pi de la Serra'® i Josep Comas Sa-
grista'® va adjudicar dinou guardons. Al concurs
s’hi van presentar 473 fotografies. Dels seleccio-
nats destaquem, a part del premiat Ricard Carre-
ras -amb només disset anys-, la participacié d’un
dels més rellevants pioners de la fotografia es-
portiva catalana, Josep Maria Co de Triola (1884-
1965), guanyador del Tercer Premi amb I'obra
gue duiacomatitol Si?.

Les dues fotografies amb que va participar Ri-
card Carreras, reconegudes amb el vuite premi,

corresponen a seva etapa primerenca. Hi podem
observar al seu interés per la fotografia artistica,
tant caracteristica de la fotografia excursionista
del segle XIX, que valorava especialment la foto-
grafiacomun fet artistic.

Elboscde Can Feu, indret boscds model de tantes
generacions d’artistes sabadellencs, va ser foto-
grafiat, anys més tard, pel seu jove ajudant Rafel
Molins Marcet,!*! deixeble del reconegut foto-
grafJoan Vilatoba Figols.!3?

Aquells primers paisatges de Ricard Carreras, de-
noten unaclarainfluencia del Pictorialisme perla
idealitzacié del valor estetic de la representacié
de la naturalesa, i per I’Gs i la recerca de procedi-
ments artesanals per aconseguir diferents tecni-
ques cromatiques i de textura, les anomenades
impressions nobles.*

A Ricard Carreras com a molts altres aficionats,
la seccid de fotografia del Centre Excursionista
de Terrassa liva servir per instruir-se i per fer-se
coneixer, participant en concursos i exposicions,
qgue li donarien prestigi i confianca per endin-
sar-se al camp professional.

Lany 1914, obri el seu primer estudi, el “Gran Ta-
ller Fotografic de Ricart Carrera”, al carrer Sant
Pere numero 4, de Terrassa (Comes, Fernandez,
& Saludes, 2009). Tot i ser sabadellenc, va tenir
una vinculacié important amb Terrassa: va fun-
dar-hi el Gremi d’Artistes juntament amb el foto-
graf Joan Rusca Avellaneda,** tal com consta al
llibre de Matricula Municipal del 1913.

A diferencia dels altres estudis que va regentar a
Barcelona (c.1922 fins 1970),**° Sabadell (1922-
1929)'% o Ripoll (1923), en aquest primer esta-
bliment de Terrassa (1914-1915) no només es
va dedicar al retrat d’estudi, com ho testimonia
la seglient fotopostal d’un club de futbol terras-
senc.

Enla seccié de “Fotografs, Industries, Comergos i



Professionals” dels anuaris sabadellencs de 1928
i 1929, Carreras apareixera inscrit conjuntament
amb els fotografs Joaquim Deu Papell, Albert Rifa
Planes, Joan Soldevila Moragas, Joan Vilatoba Fi-
golsiloan Gusi. Pero I'any segiient, 1930, ja no hi
constaria.

Desde 1917, Ricard Carreras va anar consolidant
la seva reputacié professional, participant en ex-
posicions i concursos tant d’ambit nacional com
internacional, on moltes vegades va ser premiat.
Aquests reconeixements van donar prestigi al
seu estudi. Ho trobem anunciat en nombrosos
revers de les seves Fotopostals de principis dels
anysvints:

Premios obtenidos: 1917, Medalla y Di-
ploma, Bélgica; 1918, Premio Casino Co-
mercio, Tarrasa; 1921, Medalla de Oro y
Diploma, Sabadell; 1922, segundo premio
de los Jardines del Parque Monjuich, Bar-
celona.*¥

A la vegada que mantenia I'estudi de Sabadell,
I'any 1923 va obrir el seu primer estudi a Barce-
lona, al concorregut carrer Conde del Asalto,
numero 71 (interior). Segons consta en un ex-
pedient d’obres del 9 de novembre de 1868,3®
podem saber que I'edifici tenia al seu interior un
gran pati cobert que havia estat ocupat pel Teatre
Triomf. En tancar la sala, el propietari de la finca,
Narciso Morell, va decidir realitzar unes refor-
mes amb 'objectiu de millorar i convertir el pati
coberten partde l'edifici.

Seria en aquest local reformat, on Ricard Carre-
ras s’instal-la en els primers anys de la seva tra-
jectoria professional a Barcelona. Es caracteristic
d’aquest periode la marca de paper fotografic
gue va emprar, la tecnica de mascares i emmas-
caraments, aixi com el segell de l'estudi, on ja
nomeés anuncial’estudi de Barcelona.

F" Tarjeta postal iy
Uniof poslale wnivessalle
E‘Il‘liﬁl

Fig. 56. Anvers i revers de la fotopostal d’un club de futbol terrassenc, 1914.

Foto Ricard Carreras. Col-leccié Martinez Seguer.

Amb el bon funcionament de I'estudi i 'augment
de la demanda, I'any 1925 va comportar la ne-
cessitat d'augmentar el personal amb un tirador
més. Aixi ho feia coneixer a qui interessés (La
Vanguardia,3 de maigde 1925, p. 29):

Fotografia Carrera
Asalto, 71, Faltaunbuen tirador.

Aquell mateix any la casa Gaumont anuncia en
el diari La Vanguardia un concurs que desper-
ta un interés molt viu, tant entre el public a qui
anava dirigit, com entre els estudis fotografics,
per les possibles i noves vies comercials que se’ls
obrien. Veiem alguns dels requisits (La Vanguar-
dia, 16 de maigde 1925, p. 17):

La casa Gaumont abre un concurso foto-

grafico para la seleccidn de actores cine-

137. Revers d’una fotopostal de Ricard
Carreras de I'any 1923, on s’anuncia-

va com: «Ricardo Carrera/ Fotdgrafo

de Arte/ Conde Asalto, 71 (interior)
Barcelona/ cerrado los dias festivos/ San
Juan, 16 Sabadell/ Abierto todos los dias
festivos».

138. Expediente sobre el permiso de D.
Narciso Morell para verificar varias obras
en la finca que posee en la calle Conde de
Asalto, N2 71 (Barcelona, 9 de noviembre
de 1868). Arxiu Contemporani de Barce-
lona, Carpeta N2 16855.
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Fig. 57. Portada del Mundo Grdfico. El retrat de
la cantat de Sarsuela Emilia Domingo. Foto Ca-
rrera (10 d’agost de 1927). Col-leccié Martinez
Seguer.

139. Merceé Mira i Boronat (Barcelona,
1934) nora del fotograf Ricard Carreras i
Casablancas.

140. Mundo Grdfico (Madrid, 02-11-
1911 al 29-06-1938). Una de las revistes
més populars i modernes del primer terg
del segle XX dedicades al fotoperiodisme.
Recuperat de http://hemerotecadigital.
bne.es/issue.vm?id=0002314089&searc-
h=&lang=es

141. Lestudi estudi fotografic Laurgra-
ff va estar ubicat al carrer Santa Ana,
ndmero 35 (planta baixa).

142. Lany 1928 Ricard Carreras va col-la-
borar a la capgalera Boxeo (1924-1936) i
Boxing (1928).

matograficos espafioles de ambos sexos,
bajolassiguientes bases:

Primera.—Seran admitidos al concurso
fotogénico Gaumont los aspirantes a ar-
tistas cinematograficos de todas las eda-

des.

Segunda.—Para tomar parte de este con-
curso sera presentada una fotografia ta-
mafio 18 por 24 cm. y un retrato cinema-
tografico de cuerpo entero en pelicula.

Tercera.—Las inscripciones deberan ser
hechas en Fotografia Masana, Ronda San
Pedro nimero 3, ala cual ha sido confiada

ladireccion artistica de este concurso[...].

Carreras va saber transmetre als aprenents de
fotografs, retocadors i tiradors que van treba-
llar-hi, el seu estil propi, basat en I'estética de-
purada que tant el definia i el caracteritzava.
Sempre alarecercadel millorangle, pensanties-
tudiant la il-luminacid, aixi com I'adaptacio de la

posadaenescenasegonl’estilderetrat.

El bon funcionament de l'estudi Carrera no
només va recaure en la figura del mestre foto-
graf que li dona nom. Sense un bon engranatge
de tots els que hi treballaven i el feien funcionar,
des de la persona encarregada d’atendre al pu-
blic, I'ajudant del fotograf, I'encarregat del labo-
ratori i fins el retocador tant de negatius com de
positius, no hauria estat possible el seu exit ni el
reconeixement que va tenir entre els clients i el
public.

Davant la popularitat de I'estudi i en plena etapa
de bonanca del negoci, I'any 1927 Ricard Carre-
ras es traslladara al nimero 78 del mateix carrer.
Segons ens comenta recentment Merce Mira
Boronat,'* aquest nou estudi es trobava a peu

de carrer i gaudia d’una visibilitat excel-lent. A
la seva facana, hi sobresortia un aparador molt
atractiu on s’exposaven les imatges més captiva-
dores de I'estudi. Només d’entrar, s’hi trobava un
mostrador on la dona de Ricard Carreras atenia
les comandes, envoltada d’unes parets plenes
de retrats. La part interior es ramificava amb les
diferents seccions de I'estudi, el despatx d’en Ca-
rreras o les escales que conduien als platés.

En aquest estudi Ricard Carreras visqué els anys
més fructifers del negoci familiar. Concreta-
ment, la segona meitat dels anys vint i principis
dels trenta, va ser el periode més algid i popular
del fotograf en relacié amb la imatge pugilistica.
Aquest va ser el camp en qué es va especialitzar,
paral-lelament als retrats del mén de 'especta-
cle.

Les seves imatges comengaren a apareixer en
revistes consagrades, com és el cas de la revista
Mundo Grdfico.**° El 10 d’agost de 1927, publica-
va en la portada d’aquesta revista el retrat de la
cantant de Sarsuela Emilia Domingo, on hi cons-
tavavisiblementlasevaautoria.

Des de 1923 fotografiava a pugils tant amateurs
com professionals. Hem pogut comprovat que
va ser un dels fotografs que més es va publicitar
en les revistes monografiques especialitzades
en boxa [Boxeo i Boxing]. Tot i que altres retra-
tistes com Francesc Amer i I'estudi de Fotografia
Laurgraff # també s’anunciaven en aquestes
capgaleres, les seves estratégies comercials no
sén comparables a les que va emprar Ricard Ca-
rreras. Hem pogut verificar que a part de divul-
gar-se en aquests setmanaris esportius va col-la-
borarestretamentamb laseccié de redaccid.

Els anys de cooperacié amb aquestes revistes,*?
I'estudi fotografic Carrera va viure un gran volum
de feina. Les estratégies que emprava en aque-
lles capcaleres per atreure futurs clients, con-
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Fig. 59. Retrat del boxador Felix Cuesta. Anvers i revers de la fotopostal. Foto Carrera. Col-leccié Martinez Seguer.
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143. Lestudi fotografic Foto Roman,

va estar fundat per Amalarico Roman
Martinez. Roman va néixer al Paral-lel
I'any 1918. Després d’aprendre l'ofici

de fotograf a I'estudi Carrera i a I'estudi
Foto Galdn, obre la seva primera galeria
en el carrer Conde del Asalto. Anys més
tard, trasllada el seu estudi a les Rambles
ndmero 40.

144. Programa Oficial d’Uzcudun i Sch-
meling, del 13 maig de 1934. Recuperat
de http://catalegbeg.cultura.gencat.cat/
iii/encore/record/C__Rb1188504

cretament boxadors i managers, li funcionaven
perfectament. Aixd va comportar, s’ha comentat
anteriorment, la necessitat d’ampliar el perso-
nal, amb tiradors i aprenents de fotografia. Ens
ho verifica els diversos anuncis que hem trobat
a la seccié «Demandes» del diari La Vanguardia
d’aquellsanys.

Molts dels fotografs de principis del segle vint
eren professionals formats en els grans estudis
fotografics dels mestres retratistes, d’origen i ta-
ranna vuitcentista, com va ser Rafel Molins Mar-
cet, de qui tractarem més endavant. El concepte
de mestre/aprenent/deixeble, heretat dels vuit-
centistes, es mantenia vigent a molts dels estu-
dis de retratistes del nou-cents, i per tant també
en Carreras. En el seu estudi es van formar futurs
fotografs, com ho seria, com ja hem comentat, el
seufill Ricard Carreras Soldevilaialtres membres
de la familia, aixi com també molts dels apre-
nents o ajudants que van treballar-hi, per exem-
ple Amalarico Roman Martinez!*® que anys més
tard obriria el seu propi estudi fotografic, Foto
Roman al mateix carrer Conde del Asalto.

Com hem citat anteriorment, s’han trobat fre-
guents anuncis dels seus estudis i avisos de les
redaccions, que testimonien que col-labora dina-
micament, sobretot a finals dels anys vint, en dos
dels mitjans de la premsa especialitzada més re-
llevantdel moment, comvanser larevista Boxeoi
larevista Boxing.

En el Programa Oficial del combat entre Pau-
lino Uzcudun i Max Schmeling, del 13 maig de
1934, hem trobat publicats dos retrats, de la
mateixa sessid fotografica, que varealitzar Ricard
Carreras al boxador catalaJosep Gironeés.

Aguest retrat de cos sencer de Girones, ha estat
una de les imatges més reproduides de Ricard
Carreras en les revistes i diaris esportius com E/
Mundo Deportivo. Finsitot el trobem reproduit a
la col-leccié de vint-i-un cromos, Los ases del Bo-
xeo en Espafia [cromonumero 7].

Les fotografies de Girones dins del programa ofi-
cial seran emprades amb diferent finalitat. Men-
tre un dels retrats il-lustra un apartat de la infor-
macié del programa, l'altre publicita una beguda
energetica Sport Drink, que diu ser «una bebida
excelente para los deportistas y especialmente
paralosboxeadores daenergiayvigor».
Fotografies de la sessié que Ricard Carreras va
realitzar al boxador Josep Gironés es conserven
a I'arxiu de la familia Carreras i Mira. Aqui cal co-
mentar que una part notable del llegat fotografic
de Ricard Carreras i Casablanca el conserven els
seus hereus: Les families Carreras Mira i Font de
Mora Carreras. Gracies a identificar i localitzar
la imatge en l'arxiu familiar Carreras Mira, hem
pogut assignar-lil'autoria de laimatge que acom-
panya la publicitatd’Sport Drink.

L j A=

Fig. 60. Anvers i revers del retrat del boxador Amador Rodriguez. Foto. Carre-
ra,Asalto 71. Col-leccié Martinez Seguer.



Fig. 61.Retratdel boxadorJests Romeva. Foto Carrera, Conde del Asalto, 71. Fotografia publicada al setmanari Boxing, 12 de juny
de 1928, p. 20. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.62.Retratdel boxadorJosep Girones. Foto Carrera. Arxiu familiar de la familia CarrerasiMira.
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Fig.63.Retrat del boxadorJosep Gironeés. Foto Carrera. Col-leccié Martinez Seguer. Fig.64.Retrat del boxadorJosep Girones. Foto Carrera. Arxiu familiar de la familia Carrerasi Mira.




145. Josep Maria Sagarra i Plana (Sarria,
1885 - Barcelona, 1959).

146. Jardi, E.; Manent, R. (1983). E/ car-
tellisme a Catalunya. Barcelona: Destino,
p. 94. Nicolau Miralles Garcia (L'Havana,
1911 - Barcelona, 1992), va ser una figura
destacada del cartellisme publicitari.
Adopta el nom de Lau i dirigi durant
molts anys I'estudi grafic de I'editorial
Seix i Barral. La seva obra el caracteritza
el seu grafisme sintétic a I'estil de Roger
Perot o Francis Bernard.

147. Segons Jordi Bonvehi i Castenyer,
I'empresa de pneumatics Pirelli es va
establir I'any 1924 i tingué una impor-
tancia cabdal per al progrés industrial

i economic de Manresa i per a tota la
comarca del Bages. La fabrica de pneu-
matics Nacional, creada I'any 1917, va
néixer a l'inici del desenvolupament dels
vehicles i, el 1924, va ser traspassada a la
multinacional Pirelli. U'empresa passa a
anomenar-se aleshores Nacional Pirelli.
La fabrica Pirelli es convertira en una de
les primeres industries locals. Recuperat
de http://historiesmanresanes.blogspot.
com.es/2008/06/la-fbrica-pirelli.html

148. Ricard Carreras i Soldevila (Barcelo-
na, 1931 - Barcelona, 1999).

149. Teresa Gimpera i Flaquer (Igualada,
21 de setembre de 1936), model, actriu
de cinema i teatre catalana. Fou desco-
berta pel publicista i fotograf Leopoldo
Pomés.

A cap de les imatges publicades en el programa
hi consta l'autoria del fotograf. Hem identificat
elsdosretrats de Carreras, unaimatge de Paulino
Uzcudun saludant sobre el ring, de Josep Maria
Sagarra Plana®iel retrat del boxador Julian Fillo
Echevarria, de Foto Vives.

Esinteressant fixar-nos en la publicitat tan diver-
sa que s’anunciava en aquell ampli programa: a
la portada, les sabates Segarra, també les ma-
quines d’escriure Hispano-Olivetti, o les neveres
i radios Crosley o Philips, els Automoviles Singer,
laUnid de Vaquers de Barcelona, I’Anis del Mono,
productes de bellesa per a homes com Gentle-
man, Pilosan o fins i tot, publicitat de cirurgia es-
tetica del Doctor Deselaers que transcrivim a tall
decuriositat:

Un defecto fisico cuando este afecta al
rostro, es siempre una tara que dificultala
luchaporlavida.

La cirugia moderna ha solucionado este
problema.

Jack Dempsey y Georges Carpentier, que
tenian la nariz achatada por los golpes re-
cibidos durante su carrera de boxeador,
cuando se dedicaron al cine, se sometie-
ron al tratamiento quirurgico, y se presen-
taron a la pantalla, mostrando una nariz
de contorno perfecto][...].

Pero dins d’aquest ventall d’anuncis que es publi-
caven en aquelles pagines, que sén reflex directe
del gustosi circumstancies socials d’aquella epo-
ca, i de la popularitat de la boxa, destacariem la
publicitat del paper de fumar Jean dissenyat per
Nicolau Miralles Garcia'* o I'anunci de Pirelli Na-
cional.** Tots dos sén uns clars exemples de I'es-
til sintétic tant caracteristic del periode de pre-
guerra.
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Fig. 65.La Rambla, el 29 d’octubre de 1934. Retrat de Josep Girones. Foto
Carrera. Col-leccié Martinez Seguer.

Sera el seu fill, el també fotograf Ricard Carreras
i Soldevila,'* en independitzar-se del seu pare
I'any 1957, qui inaugura conjuntament amb la
sevadona, Merce Mira, el seu primer estudifoto-
grafic Carreras, a Ronda de Sant Antoni, nUmero
1. En poc temps es converti en un estudi de re-
feréncia a la ciutat de Barcelona, especialitzat en
el tractament del color i en les Ultimes novetats
fotografiques. Fotoperiodistes de renom, com
els Pérez de Rozas i reconegudes models i artis-
tesdel’época com Teresa Gimpera Flaquer**®van
freqlientar el seu modern establiment.

Anys més tard, la nova planificacié urbanistica
de la Barcelona Olimpica de 1992 va accelerar
el tancament del negoci familiar. Moltes de les
finques del carrer Nou de la Rambla es van veure



afectadesientre elles, el nUmero 78. On hi havia
I'estudi fotografic de Ricard Carreras s’hi va edifi-
carunanovacomissariadels Mossos d’Esquadra.

Hem pogut comprovar al llarg de la investigacio,
que Ricard Carreras era una persona emprene-
dora, activa, oberta a nous mercatsia la recerca
de noves estratégies que poguessin afavorir el
seu negoci davant la gran competéncia comer-
cial que vivia la ciutat. Carreras era tot un senyor,
d’imatge impecable i només amb la seva presén-
cia despertava gran respecte. Era molt repre-
sentatiu del seu caracter el posat serids i decidit,
segons ens comentava la seva nora Merce Mira,
gue encara recorda com li agradava passejar
amb el seu elegant Ford pels carrers de Barcelo-
na.

Estratega i amb vista empresarial va decidir la
ubicacid del seu estudi en un dels carrers on anti-
gament ja era regentat pel negocifotografic, com
per exemple I'estudi Otnac [Conde de Asalto, nu-
mero 18].1*° Tot i tenir competéncia directa amb
altres estudis de retratistes, com American Alo-
graff,*>* Ricard Carreras va creure que era el lloc
idoni pel futur del seu negoci. Hi havia una raé
important, era un eix comercial i a més, a tocar,
hi tenia clients potencials; I'estudi estava envol-
tat de gimnasos, Ateneus, finsitot, la seu del Bar-
celona Boxing Club*>? es trobava en el nimero 53
del mateix carrer. Aixi, molt possiblement, gran
nombre d’aquells boxadors que freqgiientaven
aquellaseu, esvanretratatal seu estudi.

1.2.1.4. El retrat del boxador Ricard Albi i Rafel
Molins Marcet.

Del fotograf sabadellenc,”republica, catala i
demaocrata” Rafel Molinsi Marcet (Diari de Saba-

dell, 24 d’octubre de 1995. p. 7), destacariem la
seva producci6 fotografica entre els anys 1920 i
1930, i concretament un retrat d’estudi del boxa-
dorsabadellencRicard Albi. 3

Tanmateix, el fet de citar-lo obeeix sobretot a la
seva importancia com a fotograf, al valor del seu
llegat fotografic i a la connexié de Rafel Molins
amb importants personatges de I'época i de la
presentinvestigacio, com sén Ricard Carreras Ca-
sablancas o Joan Alavedra Segureiias. En esmen-
tar personatges importants de I'época, ens refe-
rim als també sabadellencs Joan Vilatoba Figols,
qgue l'introdui en l'art i la técnica de la fotografia,
i al pintor Joan Vila Cinca,*** el seu mestre de di-
buix.

Rafel Molins va aprendre l'ofici de fotograf du-
rant quatre anys de la ma del mestre Joan Vila-
toba, i la técnica del dibuix, molt aplicada en la
manipulacié i retoc de negatius a la fotografia
d’aquell temps, a les classes nocturnes imparti-
des per l'artista sabadellenc Joan Vila Cinca, a
I’Escola d’Art de Sabadell.

Amb només catorze anys compra l'estudi de Te-
rrassa de Ricard Carreras pero lajoventutilafalta
d’experiéncia va fer que al cap d’un any, tanqués
elnegoci(Fernandez, 1998, p. 17).

Possiblement, durant la seva estada a Terrassava
mantenir contacte amb el Centre Excursionista,
i és per aix0 que els seus paisatges pictorialistes
del bosc de Can Feu*** realitzats amb la técnica de
bromoli, ens recorden molt el paisatge de Ricard
Carreras premiat en el concurs regional fotogra-
fic del Centre Excursionista de Terrassa.'*® Des-
prés d’estar treballant en diferents establiments,
inaugura Royal Fot, juntament amb el seusocilo-
sep Escriu, a la Rambla de Sabadell. Pero les con-
tinues desavinences comportaran que deixi el
negociicomenciatreballarderetocadoralacasa
Pellicer de Barcelona.

150. Otnac va ser I'estudi fotografic de
Joan Cant6 Mas. Segons els anuaris co-
mercials fou un fotograf actiu a la ciutat
de Barcelona, al menys aproximadament
des de I'any 1865 en el carrer Escudellers,
ndmero 8. Durant la seva trajectoria
professional va utilitzar diferents noms
comercials, entre ells Otnac que és el seu
cognom al revés. Segons les investigaci-
ons de la historiadora Nuria F. Rius (2013,
p.35), al morir Joan Cantd I'any 1878 la
seva viuda Lluisa Mas Tucd i el seu fill van
continuar amb el negoci familiar.

151. Lestudi fotografic American
Alograff, estava ubicat en el carrer Conde
del Asalto, nimero 36. Va estar regentat
pel fotograf Josep Alonso Gallofré des de
I'any 1901.

152. Juli Lorente en el seu primer
volum de la Historia de la boxa Catalana
esmenta que el 6 d’agost del 1922 en el
local de Barcelona Boxing Club es van
reunir el comité Regional de la Federacid
Espanyola d’Esports de Defensa, per pro-
cedir a I'eleccié de la nova junta i el canvi
de nom de la Federacio per Federacid
Espanyola de Boxa. El 22 de setembre del
mateix any es publica el primer nimero
de la revista de I'organ oficial del Barcelo-
na Boxing Club, Boxing. pp. 69-71.

153. El boxador sabadellenc Ricard Albi,
va estar en actiu en el mén de la boxa des
de I'any 1933 fins 'any 1944.

154. Els Vila: Vila Delclos, Vila Grau, Vila
Arrufat, Vila Cinca. (2010). Barcelona:
Fundacié Vila Casas.

155. Les imatges del Bosc de Can Feu
actualment es conserven en el fons Rafel
Molins i Marcet del MAS. [nam. reg.
5502, num. reg. 5503 i nim. reg. 5504].
156. Arxiu d’Estudis del Centre Excursio-
nista de Terrassa: op. cit., 1912, p. 196.
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157. Fotografia publicada a: Visiones
del Deporte y Fotografia en Espafia
1860-1939, de Publio Lopez Mondéjar,
[Barcelona] Lunwerg, 1991, p. 129; i al
cataleg de I'exposicié Rafel Molins: 1900-
1993. [Sabadell] MAS, 1998, p. 43.

158. Programa Oficial del combat entre
Paulino Uzcudun i Max Schmeling, 13
maig de 1934. Recuperat de http://ca-
talegbeg.cultura.gencat.cat/iii/encore/
record/C__Rb1188504

159. Meritxell Casadesus Insa, és la
tecnica superior del Museu d’Art de
Sabadell. Agraim I'atencid dispensada i
el seu interes.

160. Les imatges es conserven en el Mu-
seu d’Art de Sabadell i en I’Arxiu Historic
de Sabadell.

Anys més tard entra a treballar de dependent a
I’Estudi de Joaquim Deu Papell. Arrel de la mort
del fotograf Joaquim Deu, s’esdevé la segona
connexio de Rafel Molins amb Ricard Carreras.
Carreras compra el negocide J. Deuideixa a Mo-
linsd’encarregat (Fernandez, 1998, p. 18).

Des de I'any 1931, en quée Molins comprara l'es-
tudi del seu mestre (Castell, 1961, p. 528), fins
I'any 1983, que es va retirar del negoci, aquest
personatge inquiet regenta durant seixanta anys
I'estudi del carrer Calderdn 36, de Sabadell. Com
si es tractés d’'una premonicid, en una entrevista
Rafel Molins digué referint-se a Vilatoba «Al seu
estudidel carrer Calderdn vaig comencgar lameva
professid i voldria acabar els meus dies al mateix
lloc(Cuscd, 1982, p.41)».

Lobra de Rafel Molins esta molt vinculada a la
gentialaciutat de Sabadell. La imatge del retrat
del boxador sabadellenc Albi,**” va ser exposada
per primera vegada a l'exposicid retrospectiva
“Rafel Molins 1900-1993” que el Museu d’Art de
Sabadellvadedicar-li.

Albi era en aquella época un reconegut esportis-
ta, admirat per molts sabadellencs. Vademostrar
la sevatecnica boxistica en locals consagrats des-
tinats a aquest esport, com van ser El Nou Mdn,
Ulris Park o El Gran Price (Lorente, 1996, pp. 246-
406). Va combatre diverses vegades contra el
boxador de pes ploma, Alfons Tuset Oliva, com-
bats on els seus “cos a cos” prenien tanta intensi-
tat que no deixaven ningu indiferent. Juli Lorente
ens testimonia en el seu primer volum de la His-
toria de la boxa catalana, les victories i derrotes
de la vida esportiva d’aquest boxador. Un dels
primers combats que Lorente descriu, és el que
va organitzar el Boxing Club Sabadell al Teatre Eu-
terpe, I'11 de febrer de 1930 (Lorente, 1996, p.
202). Albi va vencer, exhibint una gran técnica, al
boxador Freixas. En el Programa Oficial d’Uzcu-
dun i Schmeling en I'esperada manifestacio es-
portiva del 13 de maig de 1934 que se celebra a
I'estadi de Montjuic, amb tres rings, 35 combats

i 70 boxadors hem pogut comprovar que el pugil
Albi, també va participar-hi en la seva categoria
de pesploma.t®®

Lexposicid “Rafel Molins 1900-1993”, comissa-
riat per Mariona Fernandez Palou estava com-
posta per 44 obres, que en aquell moment for-
maven part de la col-leccié dels hereus de Rafel
Molins. Segons ens confirma Meritxell Casa-
desus Insa,*® en la majoria de les imatges no hi
constava cap data de realitzacid, pero totes elles
es van fer i positivar amb la tecnica del gelatino-
bromur d’argent aproximadament entre 1925 i
1940.

Del retrat del boxador Ricard Albi, n"hem trobat
tres copies positivades,'® el seu negatiu i la seva
corresponent mascara o reserva de paper pel po-
sitivat. En aquetes imatges que adjuntem podem
observar i analitzar el procés de treball que feia
servir el fotograf. El negatiu ens revela com era
I'estudi i el fons on es va realitzar la presa foto-
grafica, el material del negatiu, que era un acetat
de 17,5x12,5 cm., aixi com que Rafel Molins re-
enquadrava i emmascarava el negatiu en el mo-
ment de positivar laimatge, sobre diferents tipus
de paper. També és interessant destacar I'estil
de la signatura sobre la imatge que ens recorda
la del seu mestre Joan Vilatoba i al mateix temps
similar a la utilitzada per Francesc Amer i Ricard
Carreras.

La imatge del logotip del seu estudi [Molins. Cal-
derdn, 38. Sabadell. tel. 132] (Fernandez, 1998,
p. 19) de format quadrat i amb un estil decoratiu
floral, fusionava una camera fotografica i la pale-
ta de pintor amb la intencid de diferenciar-se de
la competeéncia, oferint serveis relacionats amb
lesarts plastiques, apresesipotenciadesdelama
dels seus mestresJoan VilatobaiVila Cinca.
Actualment es conserva una part important del
seu llegat en el Museu d’Art de Sabadell i en la
col-leccid privada dels hereus de Rafel Molins.



Fig. 67. Negatiu d’acetat, amb reserva de paper del retrat del
boxador Albi, 1933. MAS

Fig. 68. Negatiu del retrat del boxador Albi, 1933. MAS

Fig. 69. Positiu del retrat del boxador Albi, 1933. MAS
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Fig. 70. Copia d’época del retrat del boxador Albi, 1933. MAS



1.2.1.5.Foto Estudi AmeriFoto Estudi Lumieére.

Com hem comentat anteriorment a l'apartat
1.2.1.2. Francisco de Bafios i els joves esportistes
de I’Ateneu Enciclopédic Popular, des de fa uns
anys ens hem interessat en la compra de carte
de visite, Targetes Postals fotografiques, foto-
grafies de boxadors i peces de col-leccionista so-
bre la boxa catalana del primer ter¢ del segle XX.
Tanmateix, els retrats d’aquests esportistes i les
histories que connoten ens ha fet plantejar les
trajectories singulars d’aquests estudis, amb les
seves diferéncies i paral-lelismes, en relacié amb
el mén pugilistic.

Amb el temps ens hem adonat que gran nom-
bre dels retrats de pugils que formen part de la
col-leccid, pertanyen a I'estudi Lumiére, d’Angel
Lépez. Tot i que va ser un estudi que no hem tro-
bat anunciat a la premsa especialitzada mono-
tematica de boxa, el notable conjunt de retrats
que conservem, testimonien que figures desta-
cades del quadrilater catala el van freqlentar.
Sovint molts d’aquells retrats il-lustraven les
portades i els articles d’aquells setmanaris, amb
imatges sovint sense identificar.
Comparativament a altres estudis i en referen-
cia a I'observacio de la col-leccid particular per-
sonal, de I'estudi Foto Amer ens han arribat molt
poques fotografies. S'anuncia a la revista setma-
nal Boxeo,*%! va tenir diversos estudis a la ciutat,
i aixd ens fa pensar en un gran volum de feina.
Malauradament, ara per ara es tracta d’un llegat
perdut.

Amer: el llegat perdut.

Els Amervan ser unasaga de fotografs que inicia-
ren la seva activitat professional a Palma de Ma-
llorca, I'any 1879. A part dels estudis de Palma i
Andratx, van obrir nombrosos establiments en
altres ciutats com Barcelona, Terrassa, Reus, Ma-

tard, Madrid i Sevilla. Des del seu inici en el nego-
ci fotografic, 'organitzacié econdmica de I'estudi
es va bastir d’una ferma estructura familiar, amb
I'objectiu d’assegurar la permaneénciai el prestigi
delnomdavantla competencia.

Francesc Amer inaugura el primer estudi a la
ciutat de Barcelona I'any 1903, en el carrer del
Carme, numero 3. A pocs metres del seu negoci,
aquell mateix any, s’inaugura I’Ateneu Enciclo-
pedic Popular. La bona ubicacié facilita tenir una
clientela molt diversa tant de persones anoni-
mes, com figures rellevants del moment.

Nuria F. Rius (2013, p. 239) va documentar que
el nombre de fotografs a Barcelona I'any 1905
sobrepassava la seixantena. La incorporacid
de nous estudis a la ciutat era resultat d’'una de-
manda creixent del retrat fotografic -ja comen-
tada amb anterioritat- i Francisco Amer va ser
un d’ells. Aquest, com alguns dels seus coetanis
retratistes, va regentar nombrosos estudis al ma-
teixtemps, comelcomentatal’apartat 1.2.1.2.

Cincanysdesprés, el 1908, jaregentavatres estu-
dis. El del carrer del Carme, 3; el del Carrer Pelai,
numero 50i el de I'Avinguda Marqués del Duero,
numero 78, I'actual Avinguda del Paral-lel.
D’aquest any destaguem l'almanac que Amer
editava per publicitar-se i regalar entre els seus
clients. Es tracta d’un producte grafic atractiu
i ben estudiat: la portada encara és d’estil Mo-
dernista, especialment pel tipus de lletra i per la
figura femenina que duu un fulard que s’enlaira.
Representa amb relleu una dona jove realitzant
una fotografia, dreta dalt d’'un cotxe de I'época.
La tipografia del nom de l'estudi, dinamitza la
composicié. La connotacié és evident: la foto-
grafia és una técnica jove i atractiva —la noia—,
dinamica —el fulard en moviment—, i moderna
—elcotxe—.

Fig. 71. Retrat d’home. Foto Amer. Col-leccid

Martinez Seguer.

161. Francesc Amer es va publicitar a la
revista Boxeo, Revista Semanal llustrada

(1924-1936).
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Fig. 72. Revers de la carte de visite F. Amer.
Col-leccié Martinez Seguer.

162. Grans estudis com els Napoleon,
Esplugas o de Pau Audouard (F.Rius,
2013, p. 270).

Linterior de I'almanac «Grandes Talleres Foto-
graficos Amer» anunciava els serveis i preus que
oferienels estudis Barcelonins:

AMER
Fotdgrafo
Retratos tamafio natural
desde 10 pesetas
Retratos tamafio dlbum
Mate
a2pesetasel primero
yalpesetacadacopia
Carmen, 3-(frente a Belén)

AMER
Fotdgrafo
Retratos tarjeta postal
a25céntimos
TRABAJO INMEJORABLE
seretrataen el piso principal
Pelayo, 50- BARCELONA

Aguesta demanda creixent dels negocis foto-
grafics era tan forta que, tret dels fets coneguts
per La setmana tragica (1909), no es va veure
enterbolida per cap canvi significatiu, ja fos d’or-
dre politic com econdmic. Pero si que va signifi-
car la confirmacié del declivi dels grans estudis
fotografics'® que no es podien adaptar tan rapi-
dament com ho van fer els més joves, de recent
creacio.

En el revers de les primeres carte de visite, Amer
acostumava a posar el nom de I'estudi, I'adreca i
els merits obtinguts I'any 1913, amb el Diploma
d’Honor i la Medalla d’Or de I’Exposicid Interna-
cional de Paris, que dona més prestigi ala galeria.
Sovint també incloia la nota «Se conservan los
clichés».

Les carte de visite i Targetes Postals tant d’Amer
com de Lumiére aniran adaptant-se a les modesii
preferéncies del moment.

Fig. 73. Almanac Amer, 1908. Coberta, interior i revers. Col-leccié Martinez
Seguer.



L'any 1918 com aresposta a l'agressiva comercia-
litzacid que estava patint la practica fotografica
a la ciutat, sorgeix la nova Unidn Fotografica de
Barcelona,'® de la qual Francesc Amer en forma
partcomavocal.

Amer va demostrar saber moure’s entre la com-
peténcia recorrent a estratégies empresarials
gue afavoririen el seu negoci. Segons Comes
Ezequiel (2009):

Al butlleti del Grup Excursionista Montse-
rrat, nimero 19, del marc-abril del 1928,
hi insereix la seva publicitat, on declara
serl’dnic que potretratar els nuvis tot just
sortir de I'església o que, durant latempo-
rada de primeres comunions, al maig, pot
fer front a qualsevol demanda, gracies a
disposar de dues galeries fotografiques
quelipermetenfer prodigis fotografics.

Seratambé durant aquest periode, finals de I'any
1927 fins al desembre de I'any 1928, que anun-
ciara de forma regular I'estudi del carrer del Car-
me a la revista Boxeo. En les edicions de Boxeo:
num. 174 ( 24 de juliol de 1928, p. 5), nim. 178
(21 d’agost de 1928, p. 7), num. 181 (11 de se-
tembrede 1928, p.4),num. 182 (18 de desembre
de 1928, p. 2). En aquest ultim numero, Francesc
Amer recorreraaunacampanya més atraient per
captivar els joves esportistes, lectors fidels de la
revista, que veien en la boxa un cami professio-
nal a seguir; «<AMER Retratara gratuitamente du-
rante este mes a toda persona que presente este

anuncio».%

La fotografia que conservem de I'estudi de Fran-
cescAmer ésunretrat del boxador Ernesto realit-
zada I'any 1932 a Barcelona. Quan la vam adqui-
rir per formar part de nostra la col-leccid, anava
acompanyada de dos retrats del mateix boxador
realitzats I'any 1930 a I'estudi Foto Paris de I'Ha-
vana.

Les fotografies d’aquest dos estudis, distants en
el temps (1930-1932), ens mostren I'evolucio
professional del pugil.

La posada en escena dels dos retratistes coinci-
deix en I'abséncia gairebé total d’attrezzo, cen-
trant I'atencio en I'expressié corporal i facial del
boxador. Observem com el tempsil’esport s’han
encarregat de forjar i endurir la seva mirada in-
nocent ila guardia classica de les primeres imat-
ges captades a I’Havana. La fotografia d’Amer, d’
enquadrament més tancat, concentra l'interes
en la I'expressié d’aplom que transmet el boxa-
dor, reforcada per la nuesa dels punys i el cos en
posicid de tres quarts. La innocencia de les pri-
meres imatges d’Ernesto s’esvaeix en el retrat
captar per Amer.

Lany 1944 Amer vendra l'estudi de Madrid al seu
ajudant Francisco Ventosa.'®> Sembla ser que —
es diu pero no en tenim certesa documental—
Amer va destruir la seva produccio i abandona
I'activitat fotografica.'®®

L'estudi fotografic Lumiére: els boxadorsi els re-
cordsdeJoe Habir.

L'estudi Lumiére de Ronda de Sant Pau niumero
61 de Barcelona, va estar regentat pel fotograf
Angel Lépez des de I'any 1921. Tanmateix, en
I'anuari de I'any 1927, consta com a registrat en
aquella adreca el fotograf Francisco J. Pijuan. El
revers de la seglient carte de visite [Fig. 74] ens
ho verifica: Lumiére/Francisco J. Pijuan & Cia.*®’
Possiblement, Angel Lépez i Francisco J. Pijuan
vansersocisdurantuncurt periode de temps.

Lany 1921, acabat d’inaugurar I'estudi, es van
veure amb la necessitat d’ampliar el personal da-
vant la creixent demanda de retrats. Tanmateix,
el mes d’abril publica tres anuncis a La Vanguar-
dia (9,10i12 d’abril de 1921) «Aprendiz fotogra-
fo, falta. Ronda San Pablo 61», per poder atendre
elvolum de comandes.

Fig. 74. Revers de la carte de visite Lumiere. Foto
Francisco J. Pijuan & Cia. Col-leccié Martinez
Seguer.

163. Segons F.Rius (2013, p. 286): «La
Unidn Fotogréfica de Barcelona agrupava
fotografs amb establiments oberts al pu-
blic i també comerciants i representants
de cases dedicades a la fabricacid o la
venda de material fotografic. Anibal Bard
en va ser el primer president, mentre la
resta de la junta directiva quedava com-
pletada per Josep Mariné vicepresident,
Juan Sabat secretari, Fernando Garrigosa
vicesecretari, Feliciano Gausi tresorer,
Jaime Rovira comptador i els senyors
Carbonell, Jordi Balta, Fabregat i Amer,
vocals».

164. Boxeo, Revista Semanal llustrada:
nam. 144 (27 de desembre de 1927, p.
10); nam. 149 (31 de gener de 1928, p.
10); num. 167 (5 de juny de 1928, p. 2)
; num. 168 (12 de juny de 1928, p. 12),
nim. 173 (10 de juliol de 1928, p. 11).

165. Lestudi Amer Ventosa va estar
actiu fins 'any 1980. El seu llegat va ser
adquirit per la Biblioteca Nacional I'any
1984 i consta d’uns 400.000 negatius.

166. Europeana: Directorio de fondos

y colecciones de fotografia en Espafia.
Amer Ventosa. Recuperat de http://www.
europeana.eu/

167. Segons el anuaris de I'any 1927 el
fotograf Francisco J. Pijoan consta regis-
trat en aquesta adrega. Anuario Industri-
al y Artistico de Espafia, artes, industria,
comercio, profesiones 1927, Madrid,
Editorial Rivadeneyra, 1927, 2 vol.
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Fig. 75. Boxador Ernesto, 1932. Foto Amer, Barcelona. Col-lec- Fig. 76. Boxador Ernesto, 1930. Foto Paris, L'Havana. Col-leccid Fig. 77. Boxador Ernesto, 1930. Foto Paris, L'Havana. Col-leccid
cié Martinez Seguer. Martinez Seguer. Martinez Seguer.



El conjunt de Fotografies i Targetes Postals foto-
grafiques dels boxadors Robert Sanz, Joe Habir
(Josep Riba), J. M. Gilabert, Miquel Giralt, Young
Ciclone, Lluis Logan entre altres que es troben
temporalment en l'anonimat, van ser realitzades
a I'estudi Lumiere, que identifiguem pel segell o
I'adreca, toti que alguns d’aquells retrats no por-
ten aquesta evident marca, els hem pogut assig-
nar I'autoria a Angel Lopez per la preséncia d’un
caracteristic attrezzo, present en altres imatges
del’estudi.

Es tracta d’'un conjunt de retrats, basats gene-
ralment en el pla figura amb la posicié del cos
frontal o a tres quarts. Sovint el fotograf empra
el recurs de la técnica de 'emmascarat per cen-
trar I'atencio en I'expressio corporal i facial dels
boxadors aixi com també per potenciar-ne el gest
congelatdelesseves guardies.

El fotograf Angel Lépez enalteix el punts més po-
sitius del model per arribar a aconseguir aquell
retratidealitzatde I'esser huma.

Mitjangant la tecnica del retoc, els fotografs van
tenir la possibilitat d’embellir i suavitzar els ros-
tres i les expressions d’aquesta serie de boxa-
dors, en certa manera emulant les possibilitats
d’interpretacié que tindria un pintor.

Aguest tractament de la imatge el podem ob-
servar en algunes de les fotografies que van per-
tanyer a I'album personal de I'exboxador i ma-
nager®®® Josep Riba Torredeflot!®® conegut amb
el pseudonim de Joe Habir.'’° Fotografies d’un
temps, d’'uns companys i d’'una boxa que Josep
Riba, com a entrenador, volia apropar ales noves
generacions d’esportistes. Es per aixd que Riba
les havia penjat, presidint una de les velles parets
del seu gimnas. Records de joventut, histories de
boxadors i del quadrilater que va voler transme-
treiarrelaralsseusjoves pupils.

També és ben interessant la mirada del fotope-
riodista Ramon Claret, que va retratar diferents
instant de la vida del gimnas que regenta Riba. |
és interessant perque precisament és la mirada
des de fora, externa, on veiem tot I'entorn i lI'am-
bient en qué es vivia I'esport. Com una particula-
ritat, Habir (o Riba) sempre és capturat en unes
posades d’escena molt preparades, en un segon
pla, de perfil o d’esquena, amb unaclaraintencié
de no voler tenir protagonisme i passar desaper-
cebut. Per a ell, els importants, com ens mostra,
son els joves boxadors il-lusionats que posen da-
vantlacamera.

Fig.78.Retratde grup, Joe Habiramb el seus boxadors al gimnas. Foto Ramon
Claret. Col-leccié Martinez Seguer.

Qui recorda a Young Ciclone (Josep Llansama
Omedes)*? o el pes pesat Miquel Giralt, vence-
dors en grans combats amateurs, tant a la se-
leccié catalana com a l'espanyola? Només els
cartells d’aquell temps testimonien les seves
presencies, com el cartell de la vetllada del 24 de
juny de 1932 on Giralt va combatre contra José
Marco a la plaga de toros de Santa Eugenia (Giro-
na)ideLluis Logan'’2... quise’nrecorda?

Poc s’anava a imaginar Josep Riba on aniria a pa-
rar el seu petit pero gran llegat de records de jo-
ventutilarelacié que s’establiriaamb I'estudi de
larondade SantPau.

168. Llicencia de cuidador Professional
de Josep Riba Torredeflot de la Federacid
Espanyola de Boxa (1934)Llicéncia de
Manager Professor de Josep Riba Torre-
deflot de la Federacié Espanyola de Boxa
(1938).Llicencia de Manager Professor
de Josep Riba Torredeflot de la Federacio
Espanyola de Boxa i Comite Olimpic Es-
panyol (1940).Llicéncia de Manager-Pro-
fessor de Josep Riba Torredeflot de la
Federacio Espanyola de Boxa (1947).

169. Josep Riba Torredeflot (Barcelona,
26 de novembre de 1910 - s/d) va ser un
boxador i manager catala. Era conegut
amb el pseudonim de Joe Habir. En aque-
lla eépoca, alguns boxador van trobar que
canviar el seu nom a una altra llengua
estrangera o invertir el cognom els feia
professionalment més atractius sobre el
quadrilater.

170. Actualment aquest conjunt de
retrats de boxadors formen part de la
col-leccid privada de Martinez Seguer.

171. El boxador catala Josep Llansama
Omedes (Barcelona 1908 - Barcelo-

na, 1975) era conegut en el mon del
quadrilater com a “Young Ciclone”. Va
ser el primer boxador de pes ploma de
Catalunya, més tard el reemplaga Josep
Girones el “Crack de Gracia”.

172. Lluis Puig Balmori utilitzava el pseu-
donim de Lluis Logan (Calapé, Filipinas,
1907 - Manila, 1965). 'anomenaven “El
rei del KO”.
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Fig. 79. Retratsdels boxadors: Young Ciclone, Joe Habir, anonimi Lluis Logan. Foto Lumiére. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 81. Fotopostal del boxador Joe Habir. Foto Lumiére. Col-leccié Martinez Seguer.
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En aquest conjunt de retrats hi ha la voluntat
d’enaltir els aspectes positius —joventut, forga,
determinacié— i aposta o suggereix un ideal
valid per ésser assolit, models per dignificar I'es-
portista com a tal i com a persona. Si els valors
com I’harmonia, juntament amb la tradicional
associacio de la bellesa, van trobar en I'escultu-
ra de I'epoca classica el vincle adequat per ex-
pressar laidealitzacid de I'ésser huma, en segons
quins fotografs i en els seus retrats hi veiem una
claraintencié de representar el cos huma a partir
dels recursos expressius i tecnics de la fotografia,
forjantlasevabellesa estéetica propia.
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Fig. 82. Retrat del boxador Joe Habir publicada a la capgalera Box, 21 de
desembre de 1929, p. 8. Foto Lumiére. Col-leccié Martinez Seguer.

Des del seu inici, I'acte fotografic pretén regis-
trar quelcom present a la realitat que ens envol-
ta. Aquest afany de record permanent no és més
gue una voluntat de les societats per preservar
la seva memoria —com les imatges silencioses
dels pugils— que pot, gracies a la fotografia, indi-

vidualitzar d’'una manera molt concreta. Podem
acceptar lafotografiacom a acte d’individualitat.
Es una persona, el retratista en fer la foto, qui de-
cideix I'enquadrament, la posicid, I'attrezzo, la
il-luminacié. Pero és en I'exhibicié de la imatge
guan entrem en l'aspecte de la memoria social
o col-lectiva. La fotografia doncs, per definicid,
és una acte individualista que posteriorment es
comparteix. Laindividualitatala qual ens referim
ens porta a parlar de laicona. Icona, imatge, uni-
ca individual, potent a nivell visual, de fort signi-
ficat, de gran connotacié. Finsi tot de significacio
i reconeixement instantani per part de I'especta-
dor.

Actua aixi la fotografia dels pugils? Sens dubte
que algunes fotografies ben conegudes tenen
aquesta caracteristica i han passat a formar part
de la cultura visual de practicament tot el mdn,
com per exemple, a casa nostra, les del combat
de boxa entre Jack Johnson i Arthur Cravan (23
d’abrilde 1916) o lesimatges del combatinterna-
cional per al titol mundial de pes complet que va
enfrontar aJack Dempsey contra Luis Angel Firpo
(14 desetembrede 1923).

Es en aquest punt quan una imatge fotografica
esdevé icona, fins i tot succeeix que la seva forca
inicial és superada i pren nous significats que en
un origen no tenia. O senzillament es transfor-
menoesperden.

Laimatge de Paulino Uzcudun o de Josep Girones
van ser icones d’aquella época? Si, sens dubte,
pero la guerra fratricida, la postguerraiel pas del
tempselsvansotmetreal’oblit.

La dinamica del primer ter¢ del segle vint con-
centra practicament tot el que estem estudiant,
investigant i descobrint per donar-hi llum, i va
reforcar noves necessitats socials, noves poli-
tigues, nous negocis, noves expressions artisti-
gues que avancaven amb fermesa, pero a ritmes
diferents.

Tanmateix, aquest conjunt de fets, que se subli-



ma en diferents moments i en diferents formes
(exposicions universals, assoliments socials,
educacid i accés a la cultura, els esports com a
aglutinadors, industrialitzacid) i que va ser per
dues vegades tallat per cops d’estat i guerra ci-
vil, va refer-se en cada ocasid i en general, es va
reforcar. Excepte en I'esport de la boxa —i de la
fotografia de boxa—, que va quedar molt serio-
sament danyada i no seria fins anys després que
comencaria a recuperar el que havia estat pero
sense retrobar mai més la rellevancia que havia
tingut.

Elvalor del negatius fotografics, dels clixés —fent
servir el mot francés—, era relatiu. Fixem-nos
gue, pagines enrere, se citava un fotograf que
en fer-se publicitat especificava “Se conservan
los clichés”. Aixo explica que més sovint del que
es voldria, els llegats no eren apreciats. | encara
més, l'entorn proper podia desconéixer total-
ment elvalor deltreball dels seus familiars.

Per a la societat, el que comptava era la imatge
positivada, el resultat final, la foto. | sovint el
fotograf, en retirar-se o jubilar-se, —o els seus
hereus— es desfeia del material: venent-lo o
subhastant-lo per després ser comercialitzat o
explotat sense drets d’autoria; com per exemple
I'empresaril’Eloy Nebreda Pérez, propietaride la
botiga “Mundo Fotografico” i Amer, que va des-
truir els negatius en traspassar el negoci a Fran-
cisco Ventosa.

Aqui hem de fer un breu aclariment, i és que po-
dem distingir clarament entre dues tipologies de
fotograf. El fotograf comercialiel fotograf artista.
El fotograf artista sol ser conscient del valor de la
seva obraitendeix a preservar-la, i el seu entorn,
sigui familiar, professional o public, en reconeix
el valor. En canvi, un nombre significatiu dels fo-
tografs comercials d’aquesta época es venien
els arxius, reutilitzaven les plaques de vidre amb
nova emulsio, i poques vegades van conservar

el treball. Passada la guerra, aquesta tendéncia
canvia, i els fotoreporters ja reivindicaven clara-
ment i sistematicament el seu treball i I'autoria
individual, tot tenint cura de la integritat de la
seva feina.

Hi ha un aspecte positiu en el desconcert que ge-
nera la manca de valor atorgada per uns i altres
vers el treball fotografic. Aquest és que possible-
ment en un temps no gaire llunya es produiran
descobertes i troballes d’imatges, arxius, nega-
tiusialtres materials que apareixeran per formar
partdelanostramemoriarecuperada.

1.2.1.6.Elscromosiels boxadors.

Entre les nombroses adquisicions de la nostra
col-leccié personal, hi tenen una consideracio
important els cromos. Potser pels records d’in-
fantesa que ens evoquen, potser per la ingenui-
tat que com a reclam publicitari ens mostren. En
tot cas, per I'exemple de I'absoluta popularitat
que suposaren per a I'esport en ser oferts junta-
ment amb un producte de consum. Sens dubte
que es tractava, com passa encara actualment,
de reproduccions amb un cert caracter efimer,
perque incidien en una moda, normalment pas-
satgera. A més, la mida reduida i les impressions
volgudament econdmiques sobre un paper sen-
zill oferien un producte de qualitat relativa. Pero
aquesta economia quedava sobradament com-
pensada per la imaginacié del nen o de I'adoles-
cent, del consumidor en definitiva, que no esta-
va pels detalls sind per la forga suggeridora de la
imatge, i en el cas dels cromos de pugils aquesta
forcaerabenatractiva.

Tots el infants sén col-leccionistes i, si els
observéssim de prop, veuriem que totsels
col-leccionistes tenen una anima d’infant.
[...].

Quan jo era noi, col-leccionavem cromos;

13



173. Joaquim Maria de Nadal i Ferrer
(Barcelona 1883 - Barcelona 1972) va ser
un reconegut advocat, escriptor i politic
catal3, fill de I'alcalde de Barcelona Josep
Maria de Nadal i Vilardaga.

174. Evarist Juncosa Pafiella era fill
d’Evarist Juncosa i Doménech, tercera
generacid Juncosa. Juncosa Plafiella va
dirigir la fabrica del carrer Diputacié 114,
durant la primera meitat del segle XX fins
a la seva mort l'octubre de 1965. Durant
la seva direccio, I'empresa va gaudir de
gran productivitat, gracies a la qualitat
dels seus productes i a les sofisticades
campanyes publicitaries.

cromos de tota classe; d’aquellsderelleui
colors virolats, que representaven flors, i
criatures, i dones brunes amb mantellines
negres, i dones rosses amb mantellines
blanques, i mans enllagades i cors tras-
passats per espases o per sagetes, i caps
d’angels amb ales de color, a banda i ban-
da del coll com una mena de bufanda ex-
traordinaria...., fins aquells altres que em
podriem dir historics: la primera guerra
de Melilla, les de Cuba i Filipines, la dels
Estats Units, I'anglo-boer, i la russo-japo-
nesa, i I'exposicié de Xicago i altres fets
transcendentals en la vida del mdn, o en
la de casa nostra, més modesta, perdo més
interessant, peranosaltres.

A mi, els que m’interessaven més eren
aquets darrers i, gracies a ells, vaig arri-
bar a coneixer els homes representatius
d’aquell temps gairebé com si fossin de la
meva familia.[...].

El cromo ens arribava per camins insospi-
tats: paquets de xocolata, capses de gale-
tes, betums, perfums, sabd, joguines; els
utilitzaven com anunci, comareclam, iels
nostres cervellsd’infant,amb unasériede
denominacions comercials estranyes, que
es confonien després amb emplagcaments
geografics o amb il-lustres ascendéncies
genealogiques.

Com que els cromos pertanyien a series
determinades, perd no es posaven en cir-
culacid simultaniament, els qui desitjaven
posseir tots els de la mateixa série, havien
de comprar moltde sabd o xocolata, icalia
moltasort peratenir-lacompleta[...] (Na-
dal, 1946, pp.10-12).

En aquest fragment dels records entranyables
d’infantesa deJoaquim M2 de Nadal,'”® ell mateix
ens descriu amb certa nostalgia, com van ser de
popularsirellevants els cromos a la seva epoca.

Tanmateix, com la Targeta Postal, els cromos van
esdevenir també font d’aprenentatge i coneixe-
ments entre elsinfants, jovesitambé adults.

A la Barcelona noucentista, el cromo va consti-
tuir una pega important dins del prosper context
gue vivien les arts grafiques. Gran part d’ells, es
col-leccionaven en elegants albums tematics
com per exemple, I'album E/ emblema de las flo-
res, que obsequiava les xocolates Jaime Boix. So-
vint, algunes de les col-leccions tematiques que
tractaven aquells cromos anaven acompanyades
d’un text explicatiu sobre el temail-lustrat en el
seurevers.

Les empreses xocolateres Jaime Boix, Xocolata
Amatller, Evaristo Juncosa Pafiella,'”* Chocola-
te Juncosa, Xocolates Joaquim Lloveras Noms,
Chocolates Guillén i Chocolates Eduardo Pi, van
emprendre noves estratégies publicitaries a la
recerca de més consumidors. Tenien per objectiu
fidelitzar clients als seus productesialhoraincre-
mentar les seves vendes, mitjangant elaborats
embolcalls, atractives col-leccions de cromos
i objectes promocionals amb els quals s’obse-
guiava els consumidors més distingits. Aquest
fragment del llibre Memories de Josep Maria de
Sagarra (2012), ens descriu la fascinacio que li
produiaaquellsdolgos alasevainfantesa:

Hi contribui molt la seva esplendidesa,
qgue no es cansava de fer presents a to-
thom, i a nosaltres, els menuts, ens obse-
guiaven amb una autentica carretada de
llaminadures. Consistien en adquisicions
fetesaduescasesdel carrer Fernando que
a les hores tenien molta fama. Una era
la confiteria de don Pere Llibre i I'altra la
xocolateria de don Evarist Juncosa. De les
dues cases arribaven els mes fascinadors
caramels i les figures de xocolata més es-
pectaculars. Jo recordo minuciosament
els papers preciosos que embolicaven
aquellesjoiesdel meu paladar. (p.228)
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Fig. 83. Anversirevers del cromo Notabilidades del boxeo. Seria A, nimero 5. Josep Gironés. Chocolates Selectos Evaris-

toJuncosa Pafiella. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 84. Anversirevers del cromo Notabilidades del boxeo. Seria A, nimero 8. Piet Hobin. Chocolates Selectos Evaristo

Juncosa Pafiella. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 85.Cromos de boxadors troquelats Jaime Boix (1928). Col-leccié Martinez Seguer.



Les xocolateres Amatller, JuncosaiBoixvan esde-
venir grans productores de xocolata a la ciutat de
Barcelona i es van distingir pels innovadors dis-
senys dels seus cartells publicitaris i per incorpo-
rar atractius objectes promocionals. Xocolata i
Esport, el Futbol i la Boxa especialment, teixirien
una curiosaassociacio.

Les col-leccions dedicades al’esport eren bastant
freqlients, i especialment la de futbolila de boxa
despertaven un gran interés entre els joves. A
partir de la década dels anys vint, coincidint amb
I’Gs de la fotografia enles col-leccions de cromosii
lagran popularitat que estava vivintlaboxa a Bar-
celona, s’editaren unes col-leccions de cromos
ben interessants dels esportistes més emblema-
tics d’aquell moment.

D’aquestes col-leccions de cromos és important
valorar-ne I'Us de la fotografia, sovint acolorida.
Totique nosecital’autoria dels fotografs, moltes
d’aquelles fotos de boxadors pertanyen a reco-
neguts retratistes, com Ricard Carreras, Joan Vi-
laseca o Fernando Coyne'” i pioners del fotope-
riodisme com Gabriel Casas Galobardes.

Els retrats realitzats per Casas als boxadors Josep
Girones, Ricard Alis, Herminio SpallaiPaulino Uz-
cudun seran els més reproduits en les diferents
col-leccions de cromos. Els trobem editats en di-
ferents acabats, en blancinegre o també en di-
ferents estils d’acoloriment, emulant les fotogra-
fiesil-luminades.

Chocolates Selectos Evaristo Juncosa Paiiella
va promocionar durant la decada dels anys vint
la col-leccié de cromos “Notabilidades del bo-
xeo”7 una interessant série de 8 fotografies
de boxadors celebres. Entre ells, els retrats de
Paulino Uzcudun, Antonio Ruiz, Ricard Alis, Jo-
sep Llansama (Young Ciclone), Josep Gironés i Al
Baker, van ser realitzats per Gabriel Casas I'any
1925. Actualment els clixés d’aquestes fotogra-
fies es conserven en el fons de 'ANC.Y7 En el re-
vers d’aquests cromos observem com l'empresa

volia conservar els seus consumidors: els cromos
gue s’incloien a les rajoles de xocolata, informa-
ven d’una altra promocid de cromos d’artistes
cinematografics que podien adquirir mitjancant
vint embolcalls d’'un del seus productes, la xoco-
lata Selecta.

La gent gran dels barris encara recorda I'intens
aroma de xocolata que impregnava els carrers
propers a les fabriques. Sovint, al concloure la
jornadalaboral, esreunien al voltant de les seves
portesmolts nensal’esperaquealgunoperariels
regalésalgunaxocolatina.

La Fabrica de Xocolata Jaime Boix ocupava gran
part de I'extensié del carrer Victoria Sugranyes
del barri de Sants (abans anomenat carrer Mer-
cedesfinsl’any 1907), popularment anomenat e/
carrerde la xocolata pels veins.

Jaime Boix!”® va ser el pioner en inserir cromos
col-leccionables a les seves rajoles de xocolata.
En una promocid de les seves col-leccions de cro-
mos, publicada en el diari La Vanguardia (8 de
marc de 1900, p. 8), Boix obsequiava la fidelitat
delsseusclients delaseglient manera:

Es de celebrar una magnifica coleccién de
49 cromos, por lo bien que reproducen los
tipos mujeriles de todas las provincias de
Espafia y que el fabricante de Chocolates
don Jaime Boix para corresponder al cre-
ciente favor que le dispensan su nume-
rosa clientela, regala en sus paquetes de
chocolates.

Boix, com altres empresaris d’aquell temps, va
apostar per unes campanyes de promocio origi-
nals per conduir i dirigir amb prosperitat el seu
negoci, fent que les seves promocions corres-
ponguessinalamodaigustosdel’epoca. Tampoc
esvan mantenir al marge del preocupant context
politic que estava vivint Europa amb la Primera
Guerra Mundial i quan ja feia un any del conflicte

175. El retrat del boxador Robert Sanz
que pertany a la col-leccié Los ases del
boxeo en Espaiia va ser realitzat a I'estudi
Barceloni del fotograf Fernando Coyne
Buil. Fernando Coyne va néixer a Saragos-
sa el 3 de marg de 1903 i mori a Franga
I'any 1986.

176. La col-leccié Notabilidades del
boxeo, estava formada per vuit cromos
de retrats de figures destacades del mén
de la boxa. En el seu anvers, hi havia un
text explicatiu sobre la vida esportiva

del boxador: N21 Paulino Uzcudun, N22
Antonio Ruiz, N23 Ricardo Alis, N24 Josep
Llansama (Young Ciclone), N5 Josep
Gironeés, N26 Jim Moran, N27 Al Baker,
N8 Piet Hobin.

177. Fons Gabriel Casas i Galobardes
ANC1-5.

178. La fabrica de xocolata Jaime Boix va
ser fundada I'any 1754.
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179. S’ha respectat el redactat original
de I'epoca.

bél-lic,anunciaala Vanguardia (11 de novembre
de 1915, p.4)laseglent col-leccio:

Cuando la conflagracidon europea haya
terminado y la paz sea una realidad, no
cabe duda de que se sentira la necesidad
deguardaralgo que nosrecuerdey perpe-
tue hechos de tantaimportancia; las artes
graficas puestas a contribucién, en este
caso, por la importante casa Chocolates
Jaime Boix, han producido 12 esplendidas
colecciones representando los episodios
mas culminantes de otras tantas naciones
en guerra. Cada coleccién es de 18 cro-
mos pulcramente ejecutados ofreciendo
ademas el vivo interés de que bien com-
binados aparecen en el centro de la com-
posicion la efigie del Jefe del Estado de
cada nacion. Dichos cromos los regala en
los paquetes de sus acreditados Chocola-
tes la favorecida y conocida marca Jaime
Boix.

En cada tableta de tan acreditados choco-
lates hallaran sus innumerables clientes
unodedichoscromos.

Cal destacar molt especialment la col-leccié de
cromos de cartré troquelat de boxadors, editada
I'any 1928, que obsequiava la mateixa empresa
dins les seves rajoles de xocolata. Actualment,
és considerada una de les col-leccions més em-
blematiques de cromos antics sobre boxa. La
col-leccié completa esta composta per 40 cro-
mos i cada dos formaven una imatge del com-
bat disputat entre els boxadors, generalment
pel titol mundial. Els consumidors tenien l'opcid
d’optar a un Ring que completava tan suggestiva
col-leccid. El 2 de setembre de 1928 s’anuncia a
La Vanguardia:

BOXEO MODERNO
Quedan reproducidos los mds famosos
asaltos de los principales combates veri-
ficados por los campeones y ases del BO-
XEO, en sus mas formidables golpes, tales

En el seglient anunci, publicat a La Vanguardia
(27 de novembre de 1921, p. 11), queda testimo-
niada la importancia de la industria grafica bar-
celonina per l'original acabat de la promocié de
cromos, en forma de trencaclosques i el gran se-
guiment popular que estava vivint el futbol:

Ofrece gran interés y constituye un tra-
bajo perfectamente acabado que honra
a nuestras artes graficas y a laimportante
fabrica de Chocolates Jaime Boix, la colec-
cion de cromos reproduciendo las diver-
sas suertes del deporte del Foot-ball, con
la insercidén al dorso de su reglamento y
biografia de sus principales jugadores vy
conlos queamanerade rompe cabezas es
dable componer la figura, de irreprocha-
ble parecido, de los ases de mas renom-
bre de nuestros primeros equipos.

como: «El golpe de lado» (swing); «Golpe
de abajo arriba» (upercut); «El gancho»,
(hook), etc., en la interesantisima colec-
cion de figuras recortadas, a todo color,
qgue la renombrada casa JAIME BOIX, re-
gala en los paquetes de sus acreditados
CHOCOLATES.
No hace falta encarecer lo interesante y
lo atractiva de tal coleccién, dada la gran
aficién que hoy priva por tan vigoroso de-
porte, cuya importancia en pro de la cul-
turafisica, es portodosreconocida.
Como complemento de tan sugestiva co-
leccién, en cada tableta encontraran mis
consumidores un tiket: reuniendo cierto
numero de ellos, dan derecho a ser can-
jeados por un bien montado RING donde
podersimular exhibiciones de laBOXA

(La Vanguardia, 2 de setembre de 1928, p. 11).17°



El Domino Deportivo “Los ases del deporte” va
ser una de les col-leccions de Xocolates Jaime
Boix, que també va tenir molt bona acollida en-
tre els consumidors de diferents generacions
durant els anys vint. La seva part ludica i al ma-
teix temps, el fet de poder col-leccionar les cares
dels famosos esportistes de diferents disciplines
[boxa,ciclisme, motociclisme, waterpolo, au-
tomobilisme, rugby, futbol], tan nacionals com
internacionals, van ser la clau de la seva popula-
ritat. La col-leccio estava constituida per 28 cro-
mos de cartré enformade pecesde domino.

El 18 de maig de 1926, a la Plaga de toros Mo-
numental de Barcelona, hi van assistir més de
30.000 espectadors™® per veure el match entre
Herminio Spalla i Paulino Uzcudun que s’enfron-
taren pel titol de campid d’Europa de totes les
categories. La victoria d’Uzcudun sobre Spalla
va esdevenir un dels més importants de la boxa
a Barcelona, fins aquell moment. El xocolater
Eduardo Pi'® davant la importancia que desper-
ta I'esdeveniment, no triga en obsequiar als seus
clients amb la col-leccié de 21 cromos del “Cam-
peonato de Europa de Boxeo”. Gran part de les
fotografies de la col-leccié van ser realitzades pel
fotograf Gabriel Casas Galobardes.!® Els cromos
anaven acompanyats, en el seu revers, d’un pe-
tit titol i text explicatiu sobre els protagonistes o
d’undelsinstants del combat.

Els Chocolates Guillén i els Chocolates Joaquin
Lloveras Noms també van oferir als seus clients
col-leccions de cromos amb tematica esportiva,
sobretot de futbol i de boxa. Guillén va obse-
quiar amb una série de particulars instantanies
de célebres combats com el que van disputar els
boxadors Mac-Aulife i Firpo. Els cromos anaven
acompanyats d’un breu text explicatiu. En canvi,
la col-leccié de retrats de boxadors que regalava
Lloveras Noms, era similar per tematica i estética
a les promocionades per la Xocolata Amatller o

la Xocolata Juncosa Pafiella. Tot i que, els retrats
també es presentaven acolorits, el seu format
era més petit i sense text explicatiu. Els retrats
dels boxadors Paulino Uzcudun, Ricard Alis, Her-
minio Spalla, Josep Girones, Victor Ferrand per-
tanyen al fotograf Gabriel Casas i els retrats de
Lloreng Vitria i Tomas Cola pertanyen al fotograf
JoanVilasecaSerra.

Les empreses competien per obsequiar als seus
clients amb les millors promocions, les més inte-
ressants i originals. Aquesta rivalitat comporta-
va sovint que es copiessin les tematiques de les
col-leccions, com per exemple entre els xocola-
tersJuncosa.'®

LUempresari Antoni AmatlleriCosta(1851-1910)
nét del fundador de la Xocolata Amatller, va ser
un xocolater prosper de la ciutat de Barcelona i
com Carles Fargas Bonell, també xocolater, es van
dedicar a la fotografia amateur. Igual que Fargas,
Amatller també era soci del Centre Excursionista
de Catalunya i membre d’institucions de prestigi
internacional com ara |’Association Belge de Pho-
tographie.

Amatller va ser dels primer fotografs amateurs
i un dels més importants de la ciutat. Testimoni
d’aixo és la seva recentment restaurada galeria
fotografica al seu domicili del Passeig de Gra-
cia, dissenyada per I'arquitecte Puig i Cadafalch
(1898).

Amatller va convertir I'empresa familiar en un
model industrial i comercial. La seva sensibilitat
per la cultura, les arts i el col-leccionisme va in-
fluir en la politica comercial de I'empresa. Lestil
de la seva publicitat era d’un elevat sentit este-
tic: els cartells dibuixats per importants artistes
de 'epoca com Alphonse Mucha, Rafael de Pena-
gos, Apel-les Mestres o Josep Triadd, els cromos
inserits en les rajoles de xocolata, aixi com els
presents de petit format amb que s’obsequiava
als millors clients, s"han convertit avui en objecte
de col-leccionisme. El periodista Enrique Javega

Fig. 86. Anvers i revers del cromo Domino De-
portivo “Los ases del deporte”, 1928. Xocolates
Jaime Boix. Col-leccié Martinez Seguer.

180. Lorente, (1996, p. 133).

181. Els Chocolates Eduardo Pi, va
promocionar altres col-leccions de cro-
mos relacionades amb I'esport com Los
grandes jugadores de futbol, una interes-
sant série de 28 fotografies de celebres
jugadors i dels partits més emocionants
del futbol.

182. Els clixés d’aquestes imatges del
Campionat d’Europa de pes fort entre
Herminio Spalla i Paulino Uzcudun, 18 de
maig de 1926, es conserven en el fons
Gabriel Casas Galobardes de I'ANC (Fons
ANC1-5). [El cromo niumero 1. Herminio
Spalla i el cromo niimero 16. Paulino se
defiende.].

183. La historiadora Merce Tatjer Mir
(2014, p. 25) assenyala aquesta rivalitat:
«Evarist sempre es considera el legitim
successor de la marca fundada pel seu
pare, Oleguer Juncosa, caracter que no
s’estigué de remarcar amb contundents
afirmacions publicitaries com: el legitimo
chocolate Juncosa es el que lleva la mar-
ca La Chocolatera».

184. El Museu domeéstic. Un recorregut
per les fotografies d’Antoni Amatller,
Barcelona, Fundacié “La Caixa”, 2002.
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va publicar en el diari La Vanguardia del 6 de juny
de 1926, l'article «Las marcas de abolengo», un
reconeixement a la historia de la Xocolata Amat-
ller:

Sihay un producto en Barcelona que resu-
ma en si catalanas excelencias de elabora-
ciony timbres de abolengo patricio es, sin
dudaalguna, el Chocolate Amatller, la pri-
vilegiada marca que ha venido saborean-
do una generacion tras otra desde el aiio
1800 que la ofreciera al publico barcelo-
nés don Gabriel Amatller, bisabuelo de la
actual propietaria.[...].

Digno de recordar por su buen gusto, es el
concurso que abrio la casa para premiar
seis carteles anunciadores del Chocolate
Amatller, marca Luna, hermanando asi la
industriaconelarte.[...].

Constituye un timbre de legitimo «orgullo
para Catalufia ser la poseedora legitima
de esta marca de chocolate, la primera de
Espafia en prestigio y por antigliedad [...]
(La Vanguardia, 6 de junyde 1926, p. 16).

Es també interessant destacar I’s de la fotogra-
fia en la publicitat i en les promocions de la xo-
colata Amatller, com veurem seguidament. Els
Amatller van editar a finals dels anys vint una
col-leccié de 38 cromos sobre la boxa. La consti-
tuien els retrats fotografics acolorits d’impor-
tants figures nacionals i internacionals d’aquest
esport, pero tanmateix també tracta de forma
singular dins la col-leccid, el gran esdeveniment
del combat entre Paulino Uzcudun i Herminio
Spalla pel titol Europeu, al qual li dedica quatre
cromos.

Tots el cromos de Colecciones Amatller Boxeo,
anaven acompanyats en el seu revers d’un text
explicatiu sobre el temail-lustrat. La composaven
elsseglients boxadorsiesdeveniments:

1. Ricard Alis, 2. Georges Carpentier, 3.
Antonio Ruiz, 4. Jack Sarkey, 5. Josep Gi-
roneés, 6. Tomas Cola, 7. Jim Moran, 8.
Pedro Antonio, 9. Pedro Saez, 10. Geor-
ges Cook, 11. Hilario Martinez, 12. Bat-
lling Siki, 13. Young Ciclone, 14. Luis Va-
llespin, 15. Piet Hobin, 16. René Lecadre,
17. Barthelemy Molina, 18. Uzcudun i
Zamora, 19. Paulino Uzcudun, 20. Uzcu-
dun (entrenant-se), 21. Hermino Spalla,
22. Spalla-Uzcudun (abans del match),
23. Spalla-Uzcudun en el match, 24.
Spalla-Uzcudun en el combat, 25. Gene
Tunney, 26. Tunney (repartint xocola-
ta Amatller), 27. Tunney (preparant-se
I'entrenament), 28. Dempsey, 29. Demp-
sey i Brighton, 30. Dempsey-Rickard, 31.
Tunney-Dempsey (durant el match), 32.
Dempsey-Tunney durante el match, 33.
Jack Taylor, 34. Harry Persons, 35. Elky
Clark, 36. Jim Maloney, 37. Mike MacTi-
gue, 38. Victor Ferrand.

Hem pogut verificar, consultant diverses fons ar-
xivistiques i premsa de I'época, que les fotogra-
fies dels boxadors d’aquesta col-leccié [Ricard
Alis, Antonio Ruiz, Josep Gironés, Pedro Antonio,
Young Ciclone, Paulino Uzcudun, Uzcudun (en-
trenant-se), Herminio Spalla i Jack Taylor] per-
tanyen al fotograf Gabriel Casas Galobardes.'®
També és interessant destacar el cromo numero
26, Tunney (repartiendo chocolate); Amatller
empra laimatge d’aquest campié del mén en pes
fort per promocionar els seus productes entre els
infants:

Elactual campedn del mundo de los pesos
fuertes tiene entre las condiciones que
despiertan general simpatia, la de su sen-
cillez que le lleva a ser frecuente actor de
escenas como la presente, en que la figu-
ra del campeodn esta desprovista de todo

185. Els clixés d’aquestes imatges es

conserven en el fons Gabriel Casas Galo-

bardes de 'ANC (Fons ANC1-5).
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Fig. 90. Anvers i revers del cromo del boxador Josep Girones.
ChocolatesJoaquim Lloveras Noms. Col-leccié Martinez Seguer.



empaque. Por ello el gran publico ame-
ricano que al principio no le prodigé su
afecto como si no le pudiera perdonar el
haber derribado de su pedestal de gloria
al admirado Dempsey, no ha tardado en
sentir por Tunney la misma idolatria que
guardé siempre para el antiguo campedn.
En la presente instantanea le sorprende-
mos repartiendo los bombones que hare-
cibidode chocolates Amatller.:

Per exemplificar la cura de I'empresa xocolate-
ra per la seva imatge publicitaria, valgui com a
exemple que I'any 1932 va publicar un anunci a
la revista D’Aci'i d’Alla, un bodegé fotografic amb
productes Amatller realitzat pel fotograf i publi-
cistaJosep Sala Tarragd (1896-1962), un dels pio-
ners de lafotografia publicitariaa Espanya.

Segons sembla, altres empresaris xocolaterscom
Chocolates Orti Piera, “Piera y Brugueras S.A”1#’
o els Chocolates San Fernando del “Centro Coo-

perativo Industrial Barcelona” també van reco-
rrerales col-leccions de cromos, totique aquells
cromos no els promovien els fabricants de les
marques de xocolata siné editors que els venien.
L'editor deixava un espaienblancen el revers del
cromo per poder-hi afegir el segell de 'empresa
gue volia anunciar-se. D’aquesta manera els edi-
tors tenien un producte més versatil, amb més
possibilitats de comercialitzacié en no anar lligat
aunamarcaconcreta.

Tot seguit, presentem dos exemples de les
col-leccions de cromos de boxadors realitzades
pels editors durant els anys vint: la col-leccié de
21 cromos “Los ases del boxeo en Espaiia”*®
sense cap publicitat i la col-leccié de 20 cromos
“Boxeadores célebres”*®° amb la publicitat de les
marques: Orti, Pieray Brugueras S.A. Marca “Pie-
ray Brugueras” de Tarrassa i Chocolates San Fer-
nando del Centro Cooperativo Industrial. Recurs
també utilitzat per Evarist Juncosa en col-lec-
cions de cromos Las grandes figuras del ring, que

Fig.91. Cromosde Colecciones Amatller Boxeo. Col-leccié Martinez Seguer.

186. Text del revers del cromo Coleccio-
nes Amatller Boxeo, numero 26, Tunney
(repatiendo chocolate).

187. Els origens de la fabrica de xocolata
terrassenca “Piera y Brugueras”, van
esdevenir I'any 1714 a I'antiga xocolateria
Piera de la Plaga Vella del centre Terrassa.
El 1924 es van associar amb un fabricant
de xocolata de Tarragona, el senyor Orti,
amb qui fundaren la marca Chocolates
Orti, Piera y Brugueras S.A.

188. La col-leccié de cromos Los ases del
boxeo en Espaiia, esta formada per 21
cromos de retrats de boxadors: Numero
1. Fortunato Ortega, Nimero 2. Mariano
Arilla, Nimero 3. Victor Ferrand, Nimero
4. Carlos Flix [fotografia de Ricard Carre-
ra] , Nimero 5. Gregrorio Vidal, Nimero
6. Segundo Bartos, Numero 7. Josep Giro-
nes [fotografia de Ricard Carreras], NU-
mero 8. Serafin Martinez Fort, Nimero

9. José Mico, Numero 10. Roberto Sanz
[fotografia de Coyne], Numero 11. Martin
Oroz, Nimero 12. José de la Pefia, NUme-
ro 13. Angel Garcia (Sobral), Nimero 14.
Francisco Ros, NUmero 15. Ignacio Ara,
Numero 16. Antonio Horas, Niumero 17.
Luis Logan, NUmero 18. José Martinez (de
Alfara). Nimero 19. Juanito Olaguibel,
Numero 20. Mateo Osa i Numero 21.
Paulino Uzcudun.

189. Vegeu I'apartat de Cromos de la
Col-leccié privada: col-leccié de cromos
“Boxeadores célebres”.
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190. Fotografies i documentacié de I'EFB
facilitada per Antoni Garriga i Echegaray
(Barcelona, 1942), fill d’ Antoni Garriga

i Roca (Lloret de Mar, 1886 - Barcelona,
1953).

hem citatanteriorment.

Ala col-leccié de “Boxeadores célebres” tot i que
no apareguin els seus noms, hem reconegut l'au-
toria de les imatges com en el retrat de Teodor
Murall, cromo nuimero 12, realitzat per Ricard
Carreras o als vuit retrats de boxador fotografiats
per Gabriel Casas: Ricard Alis [cromo numero
10], el de Young Ciclone [cromo numero 14], el
d’Antonio Ruiz [cromo numero 8], el d’Herminio
Spalla [cromo numero 5], el de Paulino Uzcudun
[cromo numero 4], el de Josep Gironeés [cromo
numero 18], el de Jack Taylor [cromo nimero 19]
ield’AlBaker [cromonUmero 20].

La col-leccié de cromos de “Los ases del boxeo
en Espafia” es va editar el 1930 (Lorente, 2002,
p. 46). El cromo de Josep Gironeés correspon al
citat retrat realitzat per Ricard Carreras i que Juli
Lorente el descriu com «l’efigie de Gironés en la
sevaformidable guardia pugilistica».

Els cromos no només els promocionaven les xo-
colateres en els seus productes. Altres empreses
també van fer servir aquesta forma de publicitat,
com per exemple lestabaqueres.

Les marques tabaqueres canaries van difondre i
popularitzar els esportistes obsequiant amb cro-
mos d’aquells boxadors els seus consumidors,
dinsdels paquets de tabac.

Un exemple el tenim en Antillana, una Fabrica
de cigarrets de Tenerife, que obsequiava als seus
fumadors amb un cromo de la col-leccié de 100
boxadors en cada paquet de tabac de Cigarrillo
Antillana. La col-leccié produida per I'Editorial
Fotografica Barcelona, com recentment hem
pogut verificar, esta formada per retrats de cele-
bres figures de la boxa, pugils, tant d’ ambit na-
cional com estranger.'*®

Actualment seria un habitimpensable associarla
practica de fumar amb el col-leccionisme de cro-

mos o la fortalesaisalut queinspiraven els espor-
tistes.

Els cromos i la seva difusié en productes popu-
lars, assequibles per una gran majoria, van aju-
daradifondrela popularitat d’aquells joves boxa-
dors, ja esdevinguts idols. Els retrats d’estudi de
Josep Gironeés realitzats per Gabriel Casas l'any
1925 van ser unes de les imatges més reprodui-
destantencromos comen premsa grafica, perla
seva bellesa compositiva i per la forga que trans-
metien les fotografies. Era un cercle perfecte;
s’usaven lesimatges dels esportistesal’'empresa,
de manera que augmentava la seva fama. L'em-
presa es valia de la fama del boxador com a re-
clam per millorarles seves vendes.

Chocolates
San Fernando

] Gentro Canperalitn lodusirial
e BARCELONA

CHOCOLATES

Orti, Piera y Brugueras 5. A.
MAXER “PERR | BRUGHERAS"

TARRASA (Barcelona)

Fig. 92. Anvers i revers dels Cromos “Boxeadores célebres”. Col-leccié Marti-
nez Seguer.
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191. Negar, Negar-se, Negatiu. La Gran
Enciclopeédia Catalana (GEC). Barcelona:
La Fundacio Enciclopédia Catalana. Recu-
perat de www.enciclopedia.cat.

192. Angel Artero i Roca (Gracia, 2
d’octubre de 1893 - Barcelona, 28 d’agost
de 1968).

193. Reporter grafic Pau Lluis Torrents
i Roig (Montevideo, 1893 - Montevideo,
1966).

194. Picanyol, X. «L'estiu és per els
campions d’Europa Flix i Gironés i per llur
company Ros si fa no fa com I'Hivern».
Revista Imatges. Setmanari Grafic d’actu-
alitats Barcelona, 9, 1930, [s/n].

195. Branguli, J. (1930 -1935) Combat en
un gimnas. [Fotografia]. Sant Cugat del
Vallés, Barcelona: ANC. Reporter grafic
Josep Branguli i Soler (L'Hospitalet de
Llobregat, 1879 - Barcelona, 1945).

1.2.1.7. Artero i els seus boxadors. Retrats ne-
gats pelfranquisme.

Negar: Ofegar, asfixiar.

Negar-se: Engorjar-se, refusar, resistir,
tancar-se.

Negat: Incapag, nul, ofegat, asfixiat.
Negatiu: Contradictori, denegatori.
Negatiu: Clixé, placa.'*!

’exboxador i manager Angel Artero Roca’®?i els
seus pugils del nimero 28 del carrer Llibertat, al
barri de Gracia de Barcelona, van ser herois de
I'edatdauradade laboxa catalana.

Les seves vides no se centren simplement en els
seus triomfs esportius sind que es vinculen a una
part de la nostra historia esportiva i politica, per-
gue la boxa va ser entre els anys vint i trenta del
segle passat, com s’ha comentat amb anteriori-
tat, un esdeveniment popular de primer ordre,
gue patilarepressié franquista.

Barcelonaeralaciutatd’Europaon se celebraven
més combats de boxa. L'organitzacid de vetllades
espectaculars desperta gran interés. Aviat els es-
pais habituals van quedar petits i es buscaven al-
ternatives a l'aire lliure per encabir tot el public.
Avui dia encara no s’ha superat l'increible nom-
bre d’espectadors d’aquells temps.

Era tanta la popularitat que el 6 d’agost de 1930,
el periodista Xavier Picanyol escrivia [article
“L’estiu és per als campions d’Europa Flix i Gi-
ronés i per a llur company Ros, si fa no fa com
I’hivern” ala revista Imatges (6 d’agost de 1930,
[s/n]), amb un fotomuntatge molt representatiu
de la victoria i la forga d’aquests “tres mosque-
ters” com se’ls va anomenar. Fent pinya, amb els
punys alcats, Josep Gironés a l'esquerra, Carles
FlixalmigiFrancescRos aladreta. Les fotografies
de Pau Lluis Torrents'®*acompanyaven aquest ar-
ticle ame i proper sobre la vida esportiva i quoti-
diana d’aquest pugilsidel seu entrenador, ’Angel

Artero. Es interessant destacar la descripcié de-
tallada que fa del gimnas, de la complicitat que
hihaentretotsellsidels estrictes entrenaments.
DiuPicanyol:

El Punching-ball de Gracia és la cuadra
de I'Artero. Es una sala no massa espaio-
sa, amb un ring muntat a un recé de la
mateixa. En una paret hi ha una quantitat
extraordinaria de fotografies, dibuixos i
caricatures dels boxadors graciencs i dels
que han lluitat amb ells. En Gironés hi és,
almenys, de vint-i-cinc maneres diferents.
Del sostre d’aquesta sala en pengen un
sacs de sorra, unes pilotes de cuiro, uns
quants aparells gimnastics. Es aqui on
s’han fet aquests campions meravellosos.
Vénen ales sisis’hiestan fins a dos quarts
de nou —explica I'Artero—. Aqui fem
guants, salten la corda, piquen el sac de
sorra, agafen velocitat en el punching,

fem sueca. Es 'entrenament de debo.2%

1 —_— ——

———— - —

Fig. 94. Combat en el Punching-ball de Gracia entre els boxadors Josep Gi-
ronés i Francesc Ros observats per I'atenta mirada del seu manager, Angel
Artero. ANC.*



Fig. 95. L'equip d’Artero. D’esquerra a dreta: Artero, Ros, Lorenzo, Valls, Blasco, Gironés, Bruguer i Mompd Il. Barcelona, 1925. Col-leccié Martinez Seguer.**®

196. Fotografia publicada a la revista
Box, 21 de desembre de 1929, p. 9.
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delafotopostal del boxador Francesc Ros. Detall del segell del manager Angel Artero. Col-leccié Martinez Seguer.

Fig.96. Anversirevers



Fig. 97. Anvers de la fotopostal del boxador Carles Flix. Col-leccié Martinez Seguer.
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197. Reporter grafic, Alexandre Merletti
Quaglia (Tori, 1860 - Barcelona, 1943).

198. Reporter grafic, Josep Maria
Sagarra i Plana (Sarria, 1885 - Barcelona,
1959).

199. Reporter grafic, Carlos Pérez de
Rozas i Masdeu (Madrid, 1893 - Barcelo-
na, 1954).

200. Reporter grafic, Josep Gaspar i Ser-
ra (Manresa, 1892 - Barcelona, 1970).

201. Reporter grafic, Ramon Claret i
Artigas (Sant Pere de Ribes, 1887 - Barce-
lona, 1965).

202. Reporter grafic, Josep Badosa i
Montmany (Arenys de Mar, 1893 - Barce-
lona, 1937).

203. Reporter grafic, Gabriel Casas i
Galobardes (Barcelona, 1892 - Barcelona,
1973).

204. Reporter grafic, Agusti Centelles i
Osso6 (Valencia, 1909 - Barcelona, 1985).

205. Martinez Seguer, N. (10 d’abril de
2014). Entrevista a Jaume De Sans Figue-
ras. [Arxiu audio/video] Copia propietat
de l'autora. Dades facilitades durant
I'entrevista gravada a Jaume de Sans, a
qui agraim la seva amabilitat per poder
contrastar i compilar les referéncies que
ens ha permés recuperar per a la memo-
ria un dels millors managers de la historia
de la boxa catalana.

206. De Sans, J. LArtero i jo. (24 de maig

de 2012). Recuperat de http://www.
roundartboxa.com/?page_id=67

Anys abans Artero havia penjat els guants per de-
dicar-se als boxadors novells. Ben aviat va tenir
resultats Optims. La seva escola va ser una verita-
ble pedrera de campions: hi destacaren Francesc
Ros, Campid d’Espanya i Carles Flix Campid d’Eu-
ropa en pes gall. També Josep Gironeés, Campid
d’Espanya i d’Europa en pes ploma, pero un fa-
tidic KO, el va privar de ser Campié del Mén en el
combat contra l'america Freddie Miller a la Plagca
detoros Monumental de Barcelonal’any 1935.

A I’Angel Artero li agradava tenir-ho tot contro-
lat, tant I'entrenament fisic com les imatges de
propaganda dels seus pugils. Els portava perso-
nalment als estudis fotografics més rellevants del
moment comvaser|’EstudiCarrera.

Molt més tard, a la decada de 1960 encarava fre-
glentar el conegut estudi fotografic Roman com
ens ho confirmava el seu darrer pugil.

Ser conscient de la importancia de la imatge va
condicionar Arteroi altres; el disseny grafic, esti-
mulat per la seva transcendeéncia politica durant
la Il Republica i en la Guerra Civil, fou notable-
ment creatiu ala nostra premsa grafica. Al mateix
temps, la incorporacié de nous sistemes d’im-
pressid i I'excel-lent qualitat de reproduccié va
donarmés protagonisme ala fotografia.

Aguestes tecnologies coincidien amb la consoli-
dacié del fotoperiodisme grafic. Clars exemples
en son les imatges dels pioners del fotoperiodis-
me modern: Josep Branguli, Alexandre Merletti
Quaglia,’” Josep Maria Sagarra Plana,'*® Carlos
Pérez de Rozas,* Josep Gaspar Serra,**® Ramon
Claret Artigas,*®* Pau Lluis Torrents, Josep Bado-
sa Montmany,?*? Gabriel Casas Galobardes?® o
Agusti Centelles.?*

Aquests reporters i els fotografs d’estudi, que
tant admirava Artero, van crear amb les seves
fotografies veritables heroisiconics: diaris, revis-
tes, anuncis, cromos infantils... la popularitat de
laboxailaimatge dels seus esportistes era abso-

luta. Aixo cercava Artero através de la fotografia.
Contrariament al dinamisme de les fotografies
de reportatge, les d’estudi que acompanyen
aquest text, son reflexives i reposades, d’un gran
valor artistic i estetic. Reliquies visuals d’un pas-
sat, empremta d’alldo que van ser aquells boxa-
dorsofinsitot, del que elsvasucceir. Un altre tret
caracteristic d’aquest retrats, vides negades a la
memoria dels catalans, és la lectura introspecti-
va que genera a l'espectador en contemplar-les
perque son fotografies d’evident interés historic
sovint oblidades i poc conegudes. Si ara som
conscients d’aquell passat i de tot el que les fo-
tografies van representar, aquests esportistes
tornaran a adquirir un context viu, continuaran
pervivint entre nosaltres.

Pero la Guerra Civil ho va estroncar tot. El Fran-
guisme no només va reprimir intel-lectuals i poli-
tics siné que també va perseguiri castigar a molts
dels nostres esportistes que fidels a la Republica
i al Govern de Catalunya, van patir la repressié
dels Nacionals: Josep Girones, dit “el Canari”, va
morir exiliat a Mexic. Francesc Ros, “El Tulipa”,
desapareix en un camp de concentracié. Carles
Flix “El Bohemi”, mor afusellat el dos de marg de
1939 al Camp de la Bota. El gran entrenador An-
gel Arterova ser cruelment torturat —trencant-li
els canells— i també represaliat, prohibint-li en-
trenariclausurant el seu gimnas (Lorente, 1996,
p.41).

Jaume de Sans Figueras,?® campio6 de Catalunya
elsanys 19621963, que va ser I'Gltim pugil d’An-
gel Artero, ha estat un testimoni clau per posar
[lum a la trajectoria esportiva d’un dels millors
managers europeus. Finalitzem aquest capitol
amb el text que Jaume de Sans va escriure per a
Round Art Boxa:*°¢

«La cama dreta darrere I'esquerra, lleu-
gerament flexionades, el cos girat a la
dreta oferint només una espatlla, brag



i puny esquerra al contrincant, mante-
nint el mentdé enganxat a la clavicula,
avancant el peu i el puny esquerra al ma-
teix temps, em feia travessar tota aquella
sala de ball convertida en gimnas durant
la setmana, desenes de vegades cada
dia, abans de comencar I'entrenament.
Un dia I’Artero, intuint la sensacio de ridi-
cul que sentia jo davant de tots els altres
boxejadors, em va cridar a un racé de
la sala i em digué: mira noi, aprendre la
coordinacié de moviments és una qles-
tio d’entrenament del sistema nervids.
Només quan les teves neurones hagin
automatitzat una série de moviments,
estaras preparat per aprendre a boxejar.
D’aix0 jafa més de cinquantaanysiencara
ara, si llenco la ma esquerra, el meu peu
esquerraavangamigpam».
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De Sans (peso medic)
Campedn de Colaolufio 1962.1943

Preparadar, A. Artero

Fig. 98. Arxiu de la familia de Sans:

1. Revers i anvers. Targeta personal del manager Angel Artero dedicada a Jaume de Sans.
2. El plgil Jaume de Sans amb el seu manager Angel Artero en els vestidors del Gran Price.
3. Targeta Postal fotografica del boxador Jaume De Sans, 1963. Foto Roman.
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La Col-leccié Privada, esdevé una font essencial d’informacié. L'apar-
tat mostra una seleccié d’aquelles imatges pertanyents a la col-leccié
particular de Nuria Martinez Seguer, relacionades directamentamb el
tema estudiat, per I'interés que tenen, pel seu valor documental enla
majoria de casosiper aspectes estéticsivisuals concrets que en justifi-
quenelvisionat.

La col-leccid iniciada fa uns set anys per Martinez Seguer la composen
més de 1000 peces de col-leccionista sobre la boxa catalana, centrada,
especialment, en el primer terg¢ del segle XX. Esta formada per copies
d’epoca de reconeguts fotografs tant nacionals com internacionals.
També formen la col-leccié les edicions de premsa il-lustrada relacio-
nada amb aquest esport; Stadium, Sports o L’Esport Catala, setmana-
ris de premsa especialitzada monotematica nacionals com Boxeo, Bo-
xing o Boxiinternacionals com larevista Nueva York Pugilistica, llibres,
manuals de boxa, cartells, entrades, carnets, Targetes Postals, Foto-
postals, albums fotografics, cromos, pai pai —amb el retrat de Josep
Girones realitzat per Gabriel Casas— o fins i tot, el diari manuscrit ori-
ginal amb les memories de campanya escrites pel boxador republica
Marc Escola Capdevila durant la seva estada, I'any 1939, al camp de

concentracio de Barcelona.

El present apartat mostra una seleccié del fons de la col-leccié privada
de Martinez Seguer referent al capitol 1. Fotografia i Boxa. Uapartat
s’estructura:

1.3.1.Barcelona: entrenamentsicombats.
1.3.2. Retratistes:

1.3.2.1. Foto Estudio Vilaseca.

1.3.2.2. Francisco de Baiios.

1.3.2.3. FotoLumieére.

1.3.2.4. Mateo, M. Ramirez, Coyne, Vendrelli Monote.
1.3.2.5. Andnims.

1.3.3.UEditorial Fotografica Barcelonaiels germans Garriga Roca.
1.3.4.Biblioteca Deportiva.
1.3.5.Cromos:

1.3.5.1. Chocolates Guillén.
1.3.5.2.ChocolatesE. Juncosa.

1.3.5.3. ChocolatesJoaquin Lloveras Noms.
1.3.5.4. Chocolates Amatller.

1.3.5.5. Editors: Boxeadores célebres.

1.3.6.RamonClaretiJoe Habir.
1.3.7.Mundo Fotografico.
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1.3.1. Barcefor%:entrenaments icombats.

Fig.99. Combat de boxa, Barcelona, 1915-1920. Fotopostal.

Fig. 100. Combat Internacional entre Vallespini Raymond a La Bohémia, Barcelona, 15 d’abril de 1922. Fotopostal.

Fig. 101 Primer Campionat Oficial espanyol de pes welter entre Joe Valls i Pere Sdez, Barcelona, 30 de novembre de 1922. Fotopostal.
Fig.102. Combat de boxa del boxador Tomas Cola, Barcelona, 1922-1925. Fotopostal.
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Fig. 103. Combat de boxa entre RayoiSibilal’'Olympia, Barcelona. Foto Mayma.
Fig. 104. Entrenament al bosc de Kid Tunero sobre el quadrilater, Barcelona, 1931-1933. Fotopostal. Foto Ramon Claret/Joan Bert.
Fig. 105. Entrenament al bosc de Kid Tunero, Barcelona, 1931-1933. Fotopostal. Foto Ramon Claret/Joan Bert.
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1.3.2.1 FotoEstudio Vilaseca

= = - 2 i
Fig. 106. Targeta Postal de I'actor Amichatis de I'EFB. Foto Estudio Vilaseca. Fig.107.Targeta Postal del'actor Marcial Moranode I'EFB. Foto Estudio Vilaseca.

Fig.108. Composicid peraTargeta Postal fotografica de seixanta retrats d’actorsiactrius. Foto Estudio Vilaseca.
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Fig. 109. Composicio per a Targeta Postal fotografica de vuit retrats de boxadors
il'apoderatJosep Pauli. Foto Estudio Vilaseca. [Anversirevers].

TARIETA PONTAL

Fig. 110. Retrat del boxador Josep Calpe, Barcelona, 29 de marg de 1943. Foto
Estudio Vilaseca. [Anversirevers].

TARJETA PFOSTAL
!
¢

Fig. 111. Composicio per a Targeta Postal fotografica de nou retrats de toreros  Fig. 112. Retrat del boxador Paulino Uzcudun, Barcelona, 1927. Foto Estudio Vilaseca.
delaSérie N1 Matadores de Toros. Foto Estudio Vilaseca. [Anversirevers].
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1.3.2.2. Francisco de Bafos
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Fig.113. Retrat d’home. Fotopostal. Foto Francisco de Bafios, Zurbano, 32-34. [Anversirevers].
Fig. 114. Retrat d’Emili Pellicer, Barcelona, 1918. Fotopostal. Foto Francisco de Bafios, Sant Pau, 75.
Fig. 115. Retrat de Sanmiquel, Barcelona. Fotopostal. Foto Francisco de Bafios, Sant Pau, 75.

Fig. 116. Retrat de Manuel Huerta, Barcelona. Fotopostal. Foto Francisco de Bafios.



Fig.117. Boxador Robert Sanz, Barcelona. Foto Lumiére. Fig. 118. Boxador Robert Sanz, Barcelona, 1929. Foto Lumiére. Fig.119. Boxador Gilabert, Barcelona. Foto Lumiére.
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Fig. 120. Boxador Alfredo Marti, Barcelona. Foto Manuel Mateo.



-

31V1SOJd 31¥VD)

L L A

Fig.121. Boxador Manuel Gonzdlez, Barcelona. Foto M. Ramirez. [Anversirevers].
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Fig.122. Boxador Robert Sanz, Barcelona. Foto Coyne

Fig.123. Boxador Eduard Daufi, Barcelona. Foto Vendrell

Fig. 124. Boxador Eduard Daufi, Barcelona. Foto Vendrell
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1.3.2.5.Anonims

Fig. 126. Boxador Miquel Tarré. Fotograf anonim.
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Fig. 127. Boxador. Fotograf anonim.

Fig.129. BoxadorRomevb. Fotografanonim. V Fig. 130. Boxador amb conquilla. Fotograf anonim.
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Fig.131. Publicitat d’Eduard Tey Productes Fotografics, 1922. Fig.132. Publicitatd’ INFONAL, 1929.
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Fig.133. Cobertadelllibre Curs de fotografia de Rafael Garriga Roca, 1921.
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Fig. 134. Cobertadelllibre Manipulacions Fotografiques de Rafael Garriga Roca, 1922.

147



1.3.3. UEditorial Fotografica Barcelonaiels germans Garriga Roca
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Fig. 135. Targeta Postal Autografa de Paulino Uzcudun. EFB. Fig. 136. Targeta Postal fotografica de Carrera de cavalls. IFAG. [Anversirevers].
[Anversirevers].
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Fig. 137.Revers de |la Targeta Postal fotografica amb el logotip IFAG.
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Fig. 138. Revers de |la Targeta Postal fotografica amb el logotip de Garriga.
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BIBLIOTECA DEPORTIVA
Nim. &

PALILINO UZCUDUN

Fig. 139. Portada de Biblioteca Deportiva, Nim.3, Uzcudun.
Fig. 140. Postal de Paulino Uzcudun. Biblioteca Deportiva, Num.3.



Fig.141.Portadade Biblioteca Deportiva, Num.8, Tomas.
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BIBLIOTECA DEPORTIVA
Niim, 9

RICARDO ALlIS

Fig. 142. Postal de Ricard Alis. Biblioteca Deportiva, Nium.9.
Fig. 143. Portada de Biblioteca Deportiva, Nim.9, Alis.




Fig. 144.Pagines dobles de la Biblioteca Deportiva, NGm.9.




Fig. 145.Seriedelacol-leccié de Cromos Chocolates Guillén.
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Fig. 146.Sériedelacol-leccié de Cromos Chocolates E. Juncosa.
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P. UZCUDUN H. SPALLA V. FERRANZ

L. VITRIA MO AN T. COLA

G. CARPENTIER

F. DIENER H. MARTINEZ Iy

Fig.147.Seriedelacol-leccid de Cromos Chocolates Joaquin Lloveras Noms.
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Fig.148.Seérie delacol-leccio de Cromos Chocolates Amatller.
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1.3.5.5.Ed itbré Boxeadores célebres.?”’

BOXEALORES CELERRES BUNEADRRES CELE BRES

Faulinoe Upendan

Herminls Spalla

BOXEADORES CELERRES

207. La col-leccié de vint cromos de Bo-
xeadores célebres la composen: Numero
1. James Joseph Tunney, Nimero 2. Jack
Dempsey, Numero 3. Luis Angel Firpo,
Numero 4. Paulino Uzcudun (fotografia
de Gabriel Casas), Numero 5. Herminio
Spalla, Nimero 6. Georges Carpentier,
Numero 7. Rene Revos, Nimero 8. An-
tonio Ruiz [fotografia de Gabriel Casas],
Numero 9. Eugene Criqui, NUmero 10.
Ricardo Alis [fotografia de Gabriel Casas],
Numero 11. Jim Moran, Nimero 12.
Murall [fotografia de Ricard Carreras],
Numero 13. Gaston Lecadre, Nimero
14. Young Ciclone [fotografia de Gabriel
Casas], Numero 15. Pothier, Numero 16.
Tomas Cola, Nimero 17. Charles Ledoux,
Numero 18. Josep Gironeés [fotografia de
Gabriel Casas], Nimero 19. Jack Taylor
[fotografia de Gabriel Casas] i Numero
20. Al baker [fotografia de Gabriel Casas].

dim Meran

eorgeds Carpentler
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Fig. 149.Serie delacol-leccié de Boxeadores Célebres.
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Fig.151. Fotopostal del Gimnas de Joe Habir. Foto Ramon Claret.
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Fig.152. Gimnas de Joe Habir. Foto Ramon Claret. [Anversirevers].



Fig.153. Retrat del boxador Astron amb el segell de Mundo Fotogréfico. [Anversirevers].
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ESDEVENIMENTS DE
BOXA | PIONERS DE LA
FOTOGRAFIA ESPORTIVA



2.1 BARCELONA,
LA FOTOGRAFIA |
EL QUADRILATER.
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2.1.Barcelona, lafotografiaiel quadrilater.

La historia se nos aparece como una suce-
sién de claros y oscuros. Muy claro en el
clasicismo greco-latino, muy oscura en la
Edad Media, muy claro en el Renacimien-
to, muy oscuro lo que le sigue hasta la
explosion omnipotente de la burguesia.
[...].
El juego deportivo como practicay espec-
taculo, sobrevivid a los apagones histori-
cos porque no era un hecho cultural obso-
leto: era una necesidad perenne y como
tal sometida al transito, la modificacién y
la supervivencia. Lo que si habia desapa-
recido con el mundo clasico era el marco
urbano apto para grandes concentracio-
nes de masas, y con esa desaparicion se
iban también formas deportivas condicio-
nadas por la civilizacién urbana: los Jue-
gos Olimpicos, por ejemplo.

M. Vazquez Montalban, (1972).

Manuel Vazquez Montalban ens descriu amb en-
cert en aquests fragments, els clars i obscurs de
I'evolucié de la historia esportiva, historia que
guan recupera els Jocs Olimpics ja simbolitzaran
la idealitzaciéd democratica de la cultura fisica i
I'espectacle, tan legitimat i admirat per la burge-
siacatalana.

El desenvolupament de I'esport com a espec-
tacle coincideix amb el renaixement dels Jocs
Olimpics de 1896, on la boxa era un dels esports
tradicionals. L'aparicid de nous esports com l'au-
tomobilisme o el ciclisme, que depenien de la
maquinaial mateixtempsd’unaindustriaide ma
d’obra, van afavorir i potenciar I'interes per I'es-
port.

A Barcelona els esports d’espectacles guanya-
ran terreny sobre els altres esports entre 1914
i 1936, amb el naixement de la Mancomunitat i

fins I'esclat de la Guerra Civil, que reduira la seva
activitat. L'exit dels esports d’espectacle vindra
donat pel public massiu que els converteix en
exits comercials. Aixd comportara la construccié
de novesinstal-lacions d’exhibicié esportives.?
Els introductors de I'esport a Catalunya, pioners
de la practica esportiva, van ser gent benestant,
tan estrangers residents a Catalunya com cata-
lans que tenien vincles o relacions professionals
amb Gran Bretanya, bressol de I'esport modern
o amb altres ciutats ja influenciades pel corrent
esportiu britanic com Alemanya, Suissa o Franca.
Totique unapartd’aquests pioners van percebre
I'esport com un distintiu social, altres també van
creure important transmetre els valors que com-
portava la practica esportiva a la societat. Com
diu Santacana (2006, p. 16):

[...] la gimnastica i I'esport formaven part
del que se’n va dir higienisme, un corrent
de pensament on metges i urbanistes
confluien per promoure unes ciutats ne-
tesisaludables.

Catalunya emmirallada en I'Europa més desen-
volupada, veia amb I'esport els indicis de la mo-
dernitzacié de la societat. Els primers esportistes
catalans, els sportsmen, es van interessar a prac-
ticar i promoure totes les modalitats esportives
perd sense cap intencié de convertir-ho en es-
pectacle.

La boxa es vaintroduir a Catalunya ala década de
1910 com ja s’ha dit, sovint vinculada a gimna-
sos, ateneus i petites entitats, que la divulgaren
com un aspecte més de la cultura fisica, conside-
rada pels seus defensors, com Ramon Larruy, un
noble art. Els gimnasos van ser indrets decisius
perlaformaciéila base peralacreacié de futurs
clubsesportius.

Tanmateix, durant aquesta década, esports com
la boxa o la lluita, en algunes ocasions, també es
practicaven i s’exhibien en espais no habilitats

1. Fragment de Manuel Vazquez
Montalbédn que es va publicar com a
proleg del llibre Cien afios de deporte.
Del esfuerzo individual al espectdculo de
masas. (pp. 4-5).

2. Laboxa com a fenomen de masses,
vegeu: Pujadas, X.; Santacana, C., Historia
il-lustrada de I'esport a Catalunya (1870-
1931). Vol. 1. Barcelona Columna, Dipu-
tacié de Barcelona, 1994, pp. 167-176;
Lorente, J. Historia de la boxa catalana
volum | (1909-1949). Barcelona: Tot Edi-
torial, 1996; Pedret, G. (2004), La revo-
lucié esportiva: el sindicat de boxejadors
professionals de la CNT, Ebre, (38), p.
138; Roglan, J., Combat a mort. Gironés i
els boxejadors perseguits pel franquisme.
Barcelona: Angle, 2007, p. 13; Pujadas,
X. (coord.), Atletas y ciudadanos. Historia
social del deporte en Espafia 1870-2010.
Madrid: Alianza, 2011, p. 39.
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3. El Gran Casino de la Rabassada, es

va inaugurar el 15 de juliol de 1911. La
premsa del moment, nacional i internaci-
onal, va fer resso d’aquest notable esde-
veniment (Fabregas Margarit i Giménez
Compte, 2011, p. 87).

4. S’ha respectat el redactat original de
I'eépoca.

5. En el setmanari Sports, Revista
Semanal llustrada, de I'11 de desembre
de 1923, obria les seves pagines amb

la noticia de la possible intencié del
promotor de boxa, Joan Elias d’organitzar
a Barcelona una vetllada excepcional, “el
match Ricard Alis - Piet Hobin” pel campi-
onat d’Europa de pes welter.

per realitzar-los, com era el cas de la sala del Casi-
nodelLaRabassada.?

Des del seus inicis, la boxa va mancar d’espais
apropiats per a la celebraciéo d’esdeveniment
internacionals, que requerien locals de major
capacitat per poder donar cabuda al nombre
d’afeccionats. En el seglient fragment, Joan Ala-
vedra (1968) ens parla del progressiu arrelament
que va tenir en aquell temps la boxa a Barcelona,
on poca poc, la practica esportiva esdevingué un
espectacle massiud’entreteniment:

Amb el favor del public —que cada vegada
omplia més les vetllades— cada dia sor-
tien nous boxadors. Tots ja haviem vist —i
alguns diverses vegades— els films dels
combats de Carpentier, i el de Johnson
amb Jeffries per el campionat del mon.
Els aficionats hi comencgaven a entendre,
i eren més exigents. UAteneu i el “Boxing”
donaren una nova fornada. Stanley (que
es deia Benaiges, pero li deiem “el Mo-
reno”), “Warrior” (Josep Alavedra), Va-
llespir (“Matxo Sord”), Urtasun (“Carpen-
tier petit”), Blind (“Burra Cega”), Fresno,
Mustajo, “Joe Walls” (Joaquim Valls, el
primer boxador catala que fou internacio-
nal, estel a Paris i a ’Ameérica llatina), Ka-
maloff (Josep Teixidor, campio d’Espanya
que perdé el titol a Paris davant Uzcudun),
Torelld, Vitria, Murall, Torres... i tant d’al-
tres. | quan, tot seguit, amb Ricard Alis,
Hilari Martinez, Peret Sdez —i, sobretot,
amb Ruiz, Flix, Ferrand, i Gironés que, de
campions de Catalunya passaren a cam-
pions d’Europa—, la boxa prengué a casa
nostra tanta importancia, tant I'Elias, com
en Taxonera, com en Gasa, com en Larruy,
com en Quintela, es dedicaren a acaparar
els locals més grans de Barcelona, i a base
de Carpentier, Criqui, Ledoux, Uzcudun (el

campié d’Europa amb Spalla), Miller, Batt-
ling Siki, etc., organitzaren vetllades de to
internacional, a I’ Olimpia, al Novetats, al
Comic, al Camp de les Corts, a I'Estadi de
Montjuic, al Parc,a Les Arenesiala Monu-
mental. (pp. 204-205).*

Seraladéecadadels anysvint, I'era dels estadis se-
gons la qualifica Santacana (2006, p. 61), quan la
dinamica esportiva guanya protagonisme com a
espectacle. Barcelona concentrava gran part de
ladistribucié dels espais destinats a l'esport, con-
vertint-laen el veritable motoresportiu del pais.

La figura de Joan Elias, el primer promotor de
boxa que hi hagué en ambit nacional, va ser clau
perdonara conéixer els millor boxadors d’aquell
temps. SegonsJuliLorente

(1996, p. 25), des de I'any 1918 al 1924, Elias
tingué cura de convertir les sales de I'Iris Park,
La Bohémia Modernista i el Fronté Condal, en
escenaris de grans combats. Eren els temps on
encara es boxejava amb quatre onzes de crin als
punys i on eren permesos els embenatges durs.
Va ser I'época de grans figures dels quadrilaters
com Josep Teixidé anomenat “Kamaloff”, Lluis
Vallespin, Angel Artero, Barcino, Frank Hocheii la
revelacié del jove Pere Saez.

A més, en aquest periode previ a I'exposicié del
1929, els camps de futbol i les places de braus
també van ser els espais on s’organitzaren les
gransvetllades pugilistiques.

El camp de les Corts, propietat del Futbol Club
Barcelona, inaugurat I'any 1922 amb una capa-
citat de 20.000 espectadors, va constituir un clar
indici de la popularitzacié del fenomen esportiu.
El 3 de febrer de 1924 aquest camp va acollir el
Primer Campionat Europeu de Boxa organitzat
per Joan Elias,> entre el boxador Ricard Alis i el
boxador belga Piet Hobin.

El 17 de juliol de 1929, uns mesos abans d’inau-



gurar-se I'’Estadi de Montjuic, Josep Maria de Sa-
garra va assistir a una vetllada professional a la
Plagade brausde Les Arenes. Enaquella vetllada,
Josep Gironeés va vencer a Quadrini per abandd
a la novena represa. De Sagarra, gran seguidor
d’aquest esport, dies després publica a Mirador®
la cronica Cinc meditacions sobre una nit de boxa
a Les Arenes. Un recull descriptiu de sensacions,
on el protagonisme de les olors és tant rellevant
en el text, que ens arriba a connotar fragments
del'obralliteraria E/ Perfum (1985) de Patrick Sus-
kind; Per exemple quan fareferenciaal’'olordela
sang dels cavalls morts que desprén la sorra de
les places de braus. La seva original cronica ens
transmet els cinc sentits —I’olor, el gust, el tac-
te, 'oida, la vista— d’aquell espectacle esportiu
admirat per tothom i organitzat en un espai com
eltauri, tant quotidia de veure’sen aquell temps:

La boxa a I'hivern és una mena d’espec-
tacle que abriga. La gentada i el fum abri-
guen materialment; els boxadors amb la
pell nua donen la sensacié que no fa fred.
A la boxa a I’hivern s’hi ha de anar amb
barret fort, i és imprescindible fumar. Si
pot ser un cigar madur, una mica fort que
s’hagi d’encendre unes quantes vegades.
No es pot aguantar I'espectacle d’un cop
de puny d’aquells que fan mal, nilasanga
la cara de I'adversari, sense mossegar en
silenci el tabac negre; després d’aquesta
mossegada es poden fer totes les mani-
festacions d’entusiasme o de protesta.

L.].

A l'estiu, la boxa ja es tota una altre cosa;
sobretot quan es boxa a l'aire lliure, des-
esperadament espectacular, com la vet-
lladadarreradelesArenes.

La boxa a la plaga de toros perd malicia;
el ring no es tan intens, en canvi, la mas-
sa d’espectadors guanya. Els espectadors

agafen unamoraliuncolor d’amanida. En
aquesta amanida abunden enormement
els talls de ceba, que sén les camises blan-
ques o de tons clars, perque tothom s’ha
tret 'americana. De tant en tant, hi ha un
tall de tomaquet estrident, carregat d’or
liquidide pebre de Caiena, que és el vestit
d’unadona.l...].

Quan s’acaba el combat i s’encenen les
llums, I'espectador respira. Sembla que
mentre durava la lluita tenia un pulmé
una mica premsat. Les coses tornen a
ser com eren abans, i perden aquella ex-
cel-lencia «magica» que els donava el di-
namisme del ring. La placa de toros vista
des de l'arena, té una trista alegria colo-
nial. Els que seuen en cadires de pista sen-
ten als peus una humitat estranya i una
mena d’olor especialissima que no saben
definir. Es una olor que a la placa de toros
no se’n va mai, i prové de la sang dels ca-
valls morts. Per més que renovin la sorra,
per més que el sol assequi i descompon-
gui totes les miséries organiques, la sang
dels cavallsesvenjaieltuf persisteix.[...].

La llum del ring té una importancia ex-
traordinaria. Es I'element principal per a
formar el coctel de la boxa, que puja sem-
pre al cap abans d’hora. Aquesta beguda
és una especie de suor, de ferocitat, i de
canem de les cordes del ring. El jutge del
combat, dintre d’aquest coctel, és com
una ametlla tendra i pelada. Perqué el tal
senyor, tan blanc, tan correcte, fa la im-
pressié d’un congregant que fa la visita a
la Conferencia de la parroquiai que els ha
trobat en un moment dificil; un sempre té
por que no prengui mal, entre envestides
delsquireben.[...].

6. El Mirador va ser un setmanari de li-
teratura, art i politica, fundat a Barcelona

per Amadeu Hurtado el 13 de gener de

1929. Lescriptor Jaume Pla Palleja (Rubi,

1914 - Barcelona, 1995) va elogiar en el
seu llibre Famosos i oblidats (Pla, 1989,
p. 220), la gran qualitat dels articles de
«L'aperitiu» de Josep Maria de Sagarra
«Hi havia també la lectura apassionada,
de Laperitiu del Mirador, hi havia Vida
privada... Sagarra m’era un personatge
admirat que, en la mesura d’un Carner
o potser encara més, tenia un domini
fabulés del nostre idioma».

m



7. Mirador, Setmanari de Literatura

Art i Politica, el 25 de juliol de 1929, p.

2. S’ha respectat el redactat original de
I'época.

8. Enaquella vetllada Girones, el “Crack
de Gracia” es proclama campid6 d’Europa
de pes ploma al véncer a Larsen per
punts a la quinzena represa.

9. Pujadas, X.; Santacana, C. (1994).
Historia il-lustrada de I'esport a Cata-
lunya (1870-1931). Vol. 1. Barcelona:
Columna, Diputacié de Barcelona, 1994,
pp. 181-182.

10. Mirador, Setmanari de Literatura Art
i Politica, el 4 de desembre de 1930, p. 2.

En el ring sempre hi ha una barreja de
grandesa i de purria. Els que van amb la
galleda als dits fan l'efecte d’un entremig
entre mossos de quadra i mossos d’hos-
pital. Alguns sén futurs boxadors o boxa-
dors fracassats. Els salva moltes vegades
una lluentor« esportiva» que la claror del
ring els dona als ulls. S6n uns ulls d’un in-
digo metal-lic com les closques buides
delsmusclos.[...].7

No obstant, va ser I’'Exposicié de Barcelona de
1929, la que comporta més canvis i innovacions
en les infraestructures esportives de la ciutat.
Una de les instal-lacions més emblematiques
va ser el gran estadi de Montjuic. Des de la seva
inauguracié va acollir grans vetllades de boxa
[amateurs i professionals] com la que es va viu-
re I’1 de desembre d’aquell any, amb el combat
entre el boxador Josep Gironés® i el suec Knud
Larsen. Un matx que va reunir més de 40.000 es-
pectadors.®

Pero sera el 30 de novembre de 1930, amb el
combat entre el campiéd mundial de pes pesat
Primo Carnera i el boxador basc Paulino Uzcu-
dun, quan I'estadi de Montjuic va viure unade les
vetllades més emblematiques de la historia de la
boxa catalana.

Era tanta I'expectacié popular que desperta el
matx entre aquests dos grans boxadors, que va
comportar un desplegament informatiu fins
aquells moments mai vist a la ciutat. Entre els
més de vint reporters grafics que van voler cobrir
aquell gran esdeveniment esportiu, s’hi troba-
ven els fotografs Alexandre Merletti, Josep Bran-
guli, Josep Maria Sagarra, Carlos Pérez de Rozas,
Joan Bert, Ramon Claret, Josep Gaspar, Pau Lluis
Torrents, Josep Badosa o Gabriel Casas.

Quatre dies després, en una cronica del setma-
nari Mirador (4 de desembre de 1930, p. 2), el pe-

riodista Manuel Brunet fara ressd d’aquell gran
matx de boxa:

Els gran espectacles esportius han fet
néixer en els barcelonins el gust per les
grans concentracions de gent. Gairebé
m’atreviria a dir que I'excitant principal no
és el programa ofert en I'espectacle, sind
I'aglomeracié de gent. Dirieu que I'espec-
tacle és un pretext, el mirall on la ciutat vol
contemplar-se enorgullida, com sies trac-
tésd’una manifestacio de forga.

El match de boxa de diumenge ha igualat
en aglomeracid altres reunions prece-
dents i les ha superades totes en impor-
tanciainternacional.[...].

Comentari del barcelonista entusiasta:
“En aquest moment el nom de Barcelona,
passa per totes les linees del mén”. lunva
dir: “En aquesta hora les emissores de ra-
dio llencen el nom de Barcelona a tots els
celsdelmon”.[...].1°

Davant el fenomen social que comporta I'esport,
la premsa grafica comenca a necessitar un perfil
de fotograf més professional, que s’adaptés al
nou i emergent periodisme grafic. Les imatges
dels reporters, cada vegada més presents, guan-
yarien espai al text. Tanmateix, en un temps d’alt
index d’analfabetisme, es va recérrer a la foto-
grafia, com a mitja per difondre la informacié i el
coneixement.

L'evolucidiels avantatges de la tecnica fotografi-
ca,comvansereldescobrimentdel’emulsid seca
al gelatino de bromur (1871), la fabricacié dels
primers objectius anastigmatics (1878), 'emul-
sidé que capturava imatges en 25 centesimes de
segon de Charles Harper Bennet (1878), I'ano-
menat “fusell fotografic” d’Etienne-Jules Marey
gue aconseguia rebaixar els temps d’exposicié
(1882), van permetre el desenvolupament i es-



pecialitzacié de la fotografia esportiva. També
les investigacions de Marey com les d’Eadweard
Muybrigde!! sobre I'estudi del moviment van
ser fonamentals pel desenvolupament de la fo-
tografia esportiva, fins al punt d’arribar a consi-
derar-los, segons Lopez Mondéjar (1991, p. 14),
com els veritables precursors d’aquesta especia-
litat.

Larelacié de l'activitat esportiva i la fotografia va
néixer amb la premsa, gracies a la dedicacié i al
compromis dels fotografs que hi col-laboraven.
Aixi doncs, el fotoperiodisme esportiu, es veuria
enaltit per I'aparicid de la premsa especialitzada,
gue necessitava de les fotografies per comple-
mentar el seus continguts.

L'evolucié tecnica de la fotografia va propiciar el
naixement d’aquest nou professional que es va
veure obligat, en poc temps, a modernitzar les
seves eines de treball. Abandonara les seves an-
tigues cameres de plaques de gran format per ca-
meres monoculars réflex, més lleugeres, rapides
i amb objectius més lluminosos que li va perme-
tre congelar el moviment.

Entre els fotoperiodistes d’Europa i América es
van popularitzar les cameres Ica o la Graflex, tot
ique molts dels nostres fotografs es van decantar
per les cameres Ernermann, la Goerz o la Nettel
(LépezMondéjar, 1991, p. 40).

En els fons dels arxius que es conserven, de
tematica esportiva, i en concret de boxa, de gran
part d’aquests fotoperiodistes,? sovint hi ha pla-
gues de vidre de format 9x12, que s’empraven
en aquells models de cameres, oferint negatius
d’alta qualitatinitidesa.

Els fabricants veien en els manuals de tecnica
fotografica una forma de promocionar els seus
productes. Al llibre Manipulacions Fotografiques
de Rafael Garrigadel’'any 1922, a part d’anunciar
els productes Gevaert, Material Fotografic Enric
Riba o Articles Fotografics Comarca Herrera, hi

trobem dos publicitats de fabricants de cameres:
les cameres Voigtldnder ila casa Ernemann. El
primer anuncia les seves famoses plaques [ERAL
extrarapides, ES-ERAL extra rapides orto-antiha-
lo, ERID ultra sensible, ERID extra ultra rapides,
DI-ERAL diapositives, ROENTGEN peraraigX]ien
elsegon els seus coneguts models de cameres Er-
nemann [Bob, Heag i Klapp].

Lany 1925 es presenta a la Fira de Leipzig la ca-
mera Leica de pas universal (24x36mm), inventa-
da per Oskar Barnack. La nova camera, de mida
reduida i molt manejable, va comportar un gran
canvi en la tecnica fotografica: la possibilitat
d’enfocar mitjangant un visor directe a l'algada
de I'ull, va poder captar desenes d’'imatges gra-
cies a la pel-licula perforada de 35mm, una gran
lluminositat als seus primers objectius EImar
anastigmatics d’extraordinaria resolucid, tot en
conjunt, proporcionava més llibertat al fotograf
al poder prescindir del tripode i de I'is del flaix
de magnesi. El seu petit format, també possibi-
litava passar desapercebut entre la gent i captar
instantanies més naturals.

Totique erenlescameres més populars entre els
fotoperiodistes catalans, cap a I'any 1932, Josep
Badosa vaser el primer fotografa disposard’una
Leica. La camera li oferi més llibertat a I’hora de
moure’s per I'escena i podia proporcionar unes
instantanies més properes i directes. Va seguir
el seu exemple Agusti Centelles i amb el temps
Merletti, Branguli i Pérez de Rozas (Fabre, 1990,
p.39).

Com deia Agusti Centelles (2009), I'inici de I'es-
pecialitzacié del fotoperiodisme es veia condi-
cionat per la limitacié dels recursos técnics dels
guals depenien:

Quan jo vaig iniciar el meu treball, I'estil
de reportatge que es feia era molt estatic
i artificial. El costum era que en els esde-
veniments importants, els fotografs es

11. Edward James Muggeridge (Kingston

upon Thames, 1830 - 1904), utilitzava
el pseudonim d’Eadweard Muybrigde.
Va ser un fotograf i investigador anglées
pioner de la cronofotografia.

12. AI'ANC es conserven el seglients
fons sobre la tematica de boxa en pla-
ques de vidre, bn, 9x12:

[Fons ANC1-23 Josep Gaspar i Serra, Fons

ANC1-64 Bert i Claret, Fons ANC1-42
Branguli].
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13. Centelles, A. Diario de un fotégrafo:
Bram, 1939. Barcelona: Peninsula, 2009,
pp. 25-26.

14. Lany 1930 es fabriquen les pel-licules
Agfa Pan de 100 ASA.

15. Coll Salieti van ser un taller de
fotogravat actiu a la ciutat de Barcelona
des de 1911 en el carrer Archs nUmero
7. S’anunciava en el nim. 7 de la revista
Stadium.

16. La técnica del gravat al buit consistia
en transportar per calc la copia fotogra-
fica a la superficie d’un cilindre de coure,
mitjangant la intervencid dels acids es
gravava al buit la imatge transportada
sobre el metall.

17. Sanchez, J. M.; Olivera, M. Fotope-
riodismo y Republica: Prensa y reporteros
grdficos 1931-1939. Madrid: Catedra,
2014, pp. 34-36.

18. El fotograf Gabriel Casas i Galobardes
va aprendre 'ofici amb Antoni Campafia

i Brandanas (Arbdcies, la Selva, 1906 -
Sant Cugat del Valles, 1989) i I'any 1925
va iniciar el seu treball com a reporter
esportiu. Les seves fotografies en aquesta
especialitat es van publicar amb el pseu-
donim de “Foto-Sport”.

col-loquessin en bateria i esperar-se a la
resplendor d’un flash de magnesi per dis-
parar simultaniament les seves cameres.
Aguesta rutina i la falta d’ambicié donava
com a resultat un treball mediocre i inex-
pressiu que no m’agradava en absolut.
(pp.25-26)1

La indUstria fotografica, a part de continuar fa-
bricant les plaques de vidre tradicionals, innova
amb plaquesipel-licules, primeramb nitrocel-lu-
losa i després amb acetat. Aquest material més
lleugerinotan fragil com eren les altres plaques,
també va facilitar la mobilitat dels fotografs. Les
emulsions més sensibles van permetre capturar
elmovimentiresoldre presesambil-luminacions
escasses, com les que es trobaven sovint els fo-
tografs al’hora de cobrir les llargues vetllades de
boxa, tant en espais exteriors, on s’‘organitzava
el matx de boxa, com eninteriors. Paral-lelament
als negatius de cel-luloide, les emulsions pan-
cromatiques van experimentar un gran avantat-
gedesde 1906.*

L'Us de la de fotografia cada vegada era més pre-
sent en els setmanaris il-lustrats, tot i que en els
seus inicis passava per la ma dels dibuixants o
fotogravadors. Per exemple el fotogravador Coll
Salieti'® transcrivia els originals del fotografs Co
de Triola en planxes de gravat, tot ajudant a di-
fondre aquelles instantanies d’una societat cada
vegada més atenta alstemes d’actualitat.

Perd el 1914, El Dia Grdfico de Barcelona introdui
en les seves edicions un important avang técnic,
el gravat al buit.® La seva gran qualitat va com-
portar que a finals d’aquesta decada, part dels
setmanaris s’ imprimissin amb aquesta nova tec-
nica.

L'aparicié dels setmanaris esportius com Los
Deportes (1897), El Mundo Deportivo (1906),
Sports: Revista Catalana d’educacio fisica (1908)

—el primer setmanari en catala—, Stadium
(1911), Catalunya Sportiva (21 de novembre
de 1916), La Jornada Deportiva (10 d’octubre
de 1921), Sports (9 d’octubre de 1923), Boxeo
(1924), EI Ring (1925), Biblioteca Deportiva
(1926), Boxing (1928), Box (1929) es van veure
afavorits per la qualitat de reproduccid.

Davant la bona acollida que estaven vivint
aquests nous setmanarisil-lustrats, lesempreses
periodistiques es plantejaren donar més espai a
laimatge enles seves pagines.

La Vanguardia va viure aquesta evolucié tecni-
cail'ascendent preséncia de la fotografia, intro-
duint I'any 1903, per primera vegada, imatges de
fotogravat directe. Pero sera a partir de 'octubre
de 1929, quan el diari fa un salt qualitatiuamb la
inclusié del suplement titulat «Notas Graficas»
imprés amb la tecnica del gravat al buit, oferint
una excel-lent qualitat dins d’'una estetica grafica
elegant, sobria i moderna. Els primers nimeros
d’aquest suplement van ser de quatre pagines, i
el 1934 es van duplicar a vuit. En aquelles prime-
res quatre pagines de les «Notas Graficas» es re-
produia una mitjana de 18 fotografies, unimatge
de composicié artistica per la portada i les pagi-
nes interiors reservades a les seccions d’actuali-
tat a Barcelona, Madrid i a I'estranger. Aquestes
seccions d’actualitat eren acompanyades de fo-
tografies maquetades dins les tendéncies este-
tiques de I'eépoca, sovint respectant I'enquadra-
ment compositiuiel ritmevisual delesimatges.’

Concretament els reportatges esportius inte-
ressants que destacaven per qualitat fotografi-
ca, son els coberts per Josep Maria Sagarra i per
Gabriel Casas:*® «Boxeo: Campeonato de Europa
de peso pluma» per Foto-Sport (La Vanguardia, 3
de desembre de 1929 [quatre pagines]); «Boxeo
campeonato de Europa peso pluma» amb imat-
ges de Sagarra del matx entre Al Brown i Josep
Gironeés (La Vanguardia, «Notas Graficas de Bar-



celona», 24 d’'octubre de 1930 [quatre pagines]),
«El match Schmeling-Uzcudun», amb la fotogra-
fia de la portada de Casas i el reportatge interior
amb fotografies de Sagarra, Joan Andreu Puig Fa-
rran,® Casas, Camil Merletti i Admetlla (La Van-
guardia, 15 de maig de 1934 [vuit pagines]); «El
match de boxeo entre Freddie Miller y Josep Gi-
ronés» amb fotos de Sagarra i Centelles (La Van-
guardia, 4 de desembre de 1934 [vuit pagines]).

LA VANGUARDIA

BARCELONA

NOTAS GRAFICAS [ - DTN PAGTNAS

HL MATCH RENMELING BECUBUN
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Fig.1.El Match Schmeling-Uzcudun. «Notas Gréficas» de La Vanguardia per
Gabriel Casas, 15 de maigde 1934. Col-leccié Martinez Seguer.

Les millores técniques en el procés de produc-
cid i reproduccio de les imatges van consolidar
la practica del fotoperiodisme. Les publicacions
diaries com El Mundo Deportivo® o La Vanguar-
diavan convertir-se en clars referents.

Aguesta renovacid técnica va resultar imprescin-
dible peratotalapremsaiamésvadonaralafo-

tografia I'impuls definitiu per a desenvolupar-se
comunamésdelesartsvisuals.

Sera a partir de la decada dels anys vint, un cop fi-
nalitzada la Dictadura de Primo de Rivera (1923),
guan el fotoperiodisme aconseguira un nivell
professionalrealmentalt.

Entre 1910 1914 van comencar a destacar a les
capcaleres esportives els noms de Josep Maria
CodeTriolaiRamon Claret.

Fig.2. «Notas Graficas» de La Vanguardia (15 de maig de 1934, p. 3) per Mer-
letti, fill, Sagarra, Puig-Farran, Casasi Admella. Col-leccié Martinez Seguer.

Fotografs com Josep Branguli, Josep Maria Sa-
garra, Carlos Pérez de Rozas, Joan Bert, Josep
Gaspar, Pau Lluis Torrents o Gabriel Casas van
concentrar-se a la demanda d’un nou model co-
municatiu centratenlaimatge grafica.

Durant els anys vint es dura a terme una de les
constants iniciatives reivindicades pels fotope-

19. Joan Andreu Puig Farran (Belianes,
Lleida, 1904 - Barcelona, 1982).

20. El Mundo Deportivo fundat I'1 de
febrer de 1906, va ser setmanari fins el 1
de gener de 1923. De forma progressiva
es va editar dos, tres i quatre vegades
per setmana fins a la seva edicié diaria
a partir del 4 de marg de 1929. Fotografs
tant representatius del reportatge foto-
grafic esportiu catala com Co de Triola,
Ramon Claret i Joan Bert van col-laborar
en aquest diari.
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Fig. 3. Cartell del Camp|onat d’ Espanya de pes
welter, el 20d’abrilde 1924. BE.

21. L'Agrupacio de Reporters Grafics

de Barcelona (1921), va ser una entitat
pionera en la defensa dels interessos dels
fotoperiodistes.

22. Fernandez Sagrera, M. «Josep Bran-
guli Soler (1879-1945). En la implanta-
cion del periodismo grafico» a Branguli.
Madrid: Fundacién Telefénica, 2010, p.
235-343.

23. Un bon exemple de la relacié Publici-
tat i Sport el trobem en el nimero 7 de la
revista Stadium, del 15 d’agost de 1911.
En aquesta edicio es publica la «Guia

del Sportman: Indicador general de
sociedades deportivas, campos de juego,
establecimientos dedicados al comercio
o alaindustria del Sport, relacionados
por orden alfabético de articulos y de
sports».

24. El boxador, poeta i escriptor Arthur
Cravan era el pseudonim de Fabien
Avenarius Lloyd (Lausana, 22 de maig
de 1887 - ?). Fill d’ Otho Holland Lloyd i
nebot d’Oscar Wilde.

25. Fotografia de Carlos Pérez de Rozas
publicada en el llibre L'esport catala en
imatges de Carles Santacana i Torres.
Barcelona, 2006, p. 156. Fons Pérez de
Rozas de I'AFB.

riodistes, la idea d’associar-se per vetllar pels
seusinteressos professionals davant!’intrusisme
o la vulneracio dels drets de propietat intel-lec-
tual, entre altres reivindicacions. El 31 de marg
de 1921 esvansignar al’estudi del fotograf Josep
Branguli els estatuts de I’Agrupacioé de Reporters
Grafics de Barcelona.?! Van ser firmats pels vuit
membres fundadors de I'entitat: Josep Badosa,
Frederic Ballell, Josep Dominguez, Antilacio Ma-
ria, Manuel Mateo, Alexandre Merletti, Josep
Maria Sagarrailosep Branguli (Fernandez Sagre-
ra, 2010, p. 263).

Segons les investigacions de Fernandez Sagrera
(2010, p. 322)?? a ’ANC es conserva al fons Bran-
guli, un esborrany d’estatut datat entre 1931 i
1935, basat en el de I’Agrupacié de Reporters
Grafics de Barcelona de 1921. Es proposa que
els fills dels socis fundadors que es dediquin a la
mateixa professid que els seus pares obtinguin
la mateixa categoria a I'emancipar-se. Van sig-
nar:Josep Badosa, Josep Branguli, Ramon Claret,
Alexandre Merletti, Carlos Pérez de Rozas, Joan
Andreu Puig Farran, Josep Maria Sagarra i Pau
Lluis Torrents.

En aquests anys consoliden les tendéncies asso-
ciatives que fomenten les corporacions com lade
I’Agrupacio Fotogrdfica de Catalunya (1923), les
revistes com Revista Fotografica (1923), o Foto
(1928), precedides de Lux (1914) i seguides de
I'Art de la Llum (1933), aixi com també la presén-
cia de les nissagues fotografiques (Merletti, Pé-
rezde Rozas, Branguli, Mas, entre altres).

Dins del context de la cultura de masses, la pu-
blicitat i el cartellisme com a expressid artistica
van ajudaraladifusié delsesports, especialment
durant el periode de 1914 i 1931. Durant els pri-
mer anys la publicitat dels setmanaris esportius
com I'Sport o Stadium® va anar vinculada a la
practica esportiva dedicada a l'automobilisme,
el ciclisme, I'hipica, la natacié o altres esports de

mar. La massificacié de la premsa i la publicitat
va comportar una millora notable de la qualitat
del llenguatge publicitari. Els espais reservats en
les pagines de les capcaleres esportives on es pu-
blicitaven les marques industrials d’automobils,
de neumatics o de bicicletes, es veuran progres-
sivament relegades a anuncis lligats a I'activitat
esportiva. Amb el temps la publicitat vinculada a
I'esport s’incrementara, guanyara amb qualitat i
es diversificara. Sabons, roba, begudes energeéti-
gues i altres productes no estrictament relacio-
nats amb I'esport es veuran atrets per aquesta
formadedivulgacid.

Pero sera el cartell el que es convertira sens dub-
te en una eina indispensable per la divulgacid i
informaciod dels esdeveniments esportius. Entre
els cartells que s’han conservat d’aquells grans
esdeveniments destaquem, concretament per
la seva estetica i bellesa, el que es va realitzar
per I'esperada vetllada del 23 d’abril de 1916
entre el boxador Jack Johnson, campié del mén,
i el boxador poeta Arthur Cravan.?* Actualment,
dos cartells de notories vetllades pugilistiques es
conservenalaBibliotecadel’Esport: el cartell del
Primer Campionat d’Europa que es realitza a Es-
panya, a Barcelona, el 3 de febrer de 1924 entre
els boxadors Ricard Alis i Piet Hobin i el cartell del
Campionat d’Espanya de pes welter entre Ricard
Alis i Pere Sdez, que se celebra al camp antic del
F.C.Barcelona, el 20d’abrilde 1924.

També hitenen un dels cartell de I'Olimpiada Po-
pular que anunciava la programacid de Boxa i de
lluita. Malauradament amb I'esclat de la Guerra
Civil, I'esdeveniment esportiu no va poder cele-
brar-se. El 19 de juliol de 1936, Carlos Pérez de
Rozas testimonia amb la seva camera I'escena de
diversos cartells d’aquest esdeveniment davant
d’unabarricadaal Paral-lel.?

Tanmateix, es interessant comentar com un re-
trat que va realitzar Josep Gaspar al boxador Bat-



AFB.

ling Siki va ser font d’inspiracié per un cartell de
Sanchez Jena.?® El mes d’ abril de 1922, Batling
Siki visita Barcelona per participar a la vetllada
que tenia lloc el 26 d’aquell mateix mes al Fronté
Condal. Les croniques de I'época relaten I'expec-
tacié que desperta el combat entre Batling Siki
i Al Baker, a 12 represes de 3 minuts. L'espaiosa
sala que acollia el combat presentava un aspec-
te imponent. Segons Lorente (1996, p. 65): «fou
I'esdeveniment més important que s’havia regis-
trat en la nostra vida pugilistica, doncs sens dub-
te que després de Paris, Barcelona era la segona
ciutatdel continentenimportancia dins d’aquest
viril esport». Per tant és facil imaginar I'impacteii
admiracid que desperta aquest boxador entre el
public catala.

18
Fig. 4. Cartells de propaganda del Olimpiada Populardavantd’una barricada aIParaI lel de Barcelona, el 19 de juliol de 1936 Fotografia de Carlos Pérez de Rozas.

Batling Siki va ser fotografiat per Gaspardurantla
seva estada a la ciutat. El fotograf, preparaunim-
provisat estudi al terrat d’un edifici on fotografia
el boxador en un pla conjunt, potenciant la seva
imponent guardia. La forta il-luminacié del sol li
endureix les faccions, al mateix temps que li ac-
centua el cos musculat. Sdnchez Jenarealga i sin-
tetitza en el cartell tot allo que Gaspar potencia
intencionadament en la posada en escena de la
fotografia, com podem veure en la seglient imat-
ge?” que duu una reserva al voltant del model,
realitzada amb forca habilitat.

Molts d’aquests pioners del fotoperiodisme com
Alexandre Merletti, Frederic Ballell Maymi,®
Adolf Mas,* Josep Branguli, Josep Maria Sagarra,
Carlos Pérez de Rozas, Joan Bert, Ramon Claret,

26. Carulla, J.; Fontbona, F.; Giralt
Miracle, D.; Trenc, E.; Vélez, P. Catalunya
en 1000 cartells des dels origens fins a
la Guerra Civil. Barcelona: Postermil S.L.,
1994, p. 282.

27. Imatge del retrat del boxador
Batling Siki que es conserva en el Fons
Josep Gaspar i Serra de 'ANC. [ANC1-
23-N-554].

28. Frederic Ballell Maymi (Guayama,
Puerto Rico, 1864 - Barcelona, 1951).

29. Recentment la historiadora d’art
Blanca Giribet en el seu llibre Barcelona
1900-1917: Els reportatges d’Adolf Mas
(2014), ens descobreix la faceta de re-
porter grafic d’Adolf Mas, conegut prin-
cipalment com documentalista fotografic
del patrimoni historicoartistic del pais,
mitjangant la creacié del seu I'Arxiu.
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Josep Gaspar, Pau Lluis Torrents, Josep Badosa,
Gabriel Casas, van comencgar a col-laborar amb
les noves revistes grafiques, que naixien com
a consequléncia de la popularitat de I'esport.
Molts setmanaris es mostrarien en sintonia amb
I'evolucié del fet esportiu, incorporant nove-
tats estetiques, ampliant el nombre de imatges
que il-lustraven les seves portades i articles, tot
corresponent a les demandes d’un public lector,
cadavegada mésentes.

Molts dels sportmen, també de boxa, es van con-
vertir amb els anys en editors, periodistes o en
gestors d’institucions de I'esport. Seran els im-
pulsors del naixement d’un espai periodistic es-
pecific, les capcaleres d’entitats o de la premsa
especialitzadaenl’esport catala.

Concretament Co de Triola, Claret, Bert i Badosa
es van consagrar com a especialistes esportius.
Altres reporters grafics que tractarem a conti-
nuacié també van cobririnformacié esportiva.

Fig. 5. Retrat del boxador Batling Siki. Foto de Josep Gaspar.
ANC.



Fig. 6. Cartell Boxador de SanchezJena, c. 1920. Henrich.
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2.2.Boxa: I'espectacle de massesiels pioners de
lafotografia esportiva.

La historia del fotoperiodisme a Catalun-
ya no és la historia de la fotografia, ni la
historia del gravat, de la mateixa mane-
ra que la historia del periodisme no és la
historia de la maquina d’escriure ni del
processador de paraules, ni la historia de
la rotativa o de la freqiiéncia modulada.
Es només la historia d’un treball periodis-
tic que utilitza com a mitja d’expressio la
imatge fotografica, i no les paraules escri-

tesolaveu.
J. Fabre, Historia del Fotoperiodisme a
Catalunya (1990).%°

En els dltims anys s’ha viscut una conscienciacié
per recuperar, descobrir i preservar de l'oblit el
llegat que ens van deixar molts d’aquest pioners
delfotoperiodisme catala.

Aix0 ha estat possible gracies a iniciatives per-
sonals d’historiadors, fotografs i investigadors,
com també iniciatives portades a terme per ins-
titucions tant publiques com privades que han
volgut contribuirarecuperar pagines delanostra
historiafotografica.

Precisament, la labor des de fa tres decades de
I’historiador i fotograf Publio Lopez Mondéjar3!
arecuperar la memoria de la fotografia, aixi com
la Fundacio Telefénica, des d’una déecada enre-
re que esta centrada a la recuperacio dels arxius
d’importants fotografs documentalistes espan-
yols: LuisRamdn Marin (1884-1944), Josep Bran-
guli (1879-1945), Virxilio Vieitez Bértolo (1930-
2008) i Antoni Arissa Asmarats (1900-1980).

L'any 2010, la Fundacio Telefénica va revisar I'ar-
xiu del fotograf Josep Branguli, un projecte de
recuperacio i exhibicié comissariat per Rafael Le-
venfeld i Valenti Vallhonrat.3? De Branguli es con-

serva uninteressant llegat fotografica’ANCamb
tematica de boxa. Lextraordinaria qualitat de la
série va fer plantejar als comissaris la publicacio
del llibre Box, una seleccioé de les millors imatges
delaboxarealitzades per Branguli.

Fig. 7. Public assistent a la vetllada del combat entre Primo Carnera i Paulino
Uzcudun. Fotografia Sagarra/Torrents (30 de novembre de 1930). AFB.3

El 2014 ha estat un any amb importants esdeve-
niments culturals per a la projeccid i visibilitat
dels arxius de molts dels nostres fotoperiodistes,
des de pagines webs, publicacions o exposicions.
La pagina web Reportersgrafics.net és una ini-
ciativa de I’ Observatori de la Vida Quotidiana.?
Es va presentar publicament, aquest mateix any,
amb la finalitat de recopilar i difondre el llegat
dels pioners del fotoperiodisme catala.

El web se centra en els fotografs que van exercir
a Barcelona des de principis del segle XX fins a
finals de la Guerra Civil, tanmateix també recull
gran partdel patrimoni periodisticd’aquella epo-
caonvan publicar molts d’aquests fotoreporters.
Es va presentar com un arxiu fotografic en linea,
gue ens permet consultar el llegat d’Alejandro
Antonietti, Josep Badosa, Josep Branguli, Gabriel
Casas, Josep Gaspar, Carlos Pérez de Rozas, Josep
Maria Sagarra, Pau Lluis Torrents, Frederic Balle-
Il, Agusti Centelles, Ramon Claret, Josep Maria
Co de Triola, Alexandre Merletti i Joan Andreu
PuigFarran.

30. Cita de Jaume Fabre del seu llibre
Historia del Fotoperiodisme a Catalunya
(1885-1976), Ajuntament de Barcelona,
1990, p. 13.

31. Publio Lépez Mondéjar (Casamimar-
ro, Cuenca, 1946). Fotograf, fotohistori-
ador i Académic de la Reial Académia de
Belles Arts de Sant Fernando.

32. Des de 1996 Rafael Levenfeld i
Valentin Vallhonrat estan associats per
I'arxivament, conservacid i I’ exposicié de
col-leccions fotografiques.

33. Imatge positiva Sagarra-Torrents de
I'AFB, codi de registre: C 054-74. El Fons
de Josep Maria Sagarra i Plana es conser-
va a '’ANC [Fons ANC1-585].

34. El web forma part del projecte de
recerca La Imatge Velada, una linia
d’investigacio iniciada per I'Observatori
de la Vida Quotidiana I'any 2011 amb
'objectiu de rescatar les biografies i els
fons fotografics dels principals reporters
grafics de les primeres decades del segle
XX a Catalunya.
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35. Gabriel Casas: Fotografia, informacio
i modernitat (Del 22 de marg de 2015
fins el 30 d’agost de 2015). MNAC.

36. Merche Fernandez Sagrera ens
exposar en el seu article sobre Josep
Branguli «Entre la fotografia d’actualitat
i la fotografia documental» els diferents
termes que es va procurar qualificar
aquest nou perfil professional com:
«redactor grafico, redactor fotografico,
fotdgrafo, reporter fotégrafo, reportero
grafico, corresponsal gréfico, correspon-
sal fotdgrafo o reporter».

Les ultimes publicacions com: Barcelona 1900-
1917. Els reportatges d’Adolf Mas de la historia-
dora de I'art Blanca Giribet de Sebastian reivin-
dicaenelseullibre lafaceta de Mas com a pioner
del fotoperiodisme, fins i tot abans que altres
coetanis com Josep Branguli o Alexandre Mer-
letti, de qui I’historiador Daniel Venteo Melén-
drezn’ha publicat un complet llibre La Barcelona
d’entreguerres 1914-1936. Fotografia dels Mer-
letti.

El llibre Fotoperiodismo y Republica de Juan Mi-
guel Sdnchez Gili Maria Olivera Zaldua o I'exposi-
cié monografica que dedica el MNAC? al fotograf
Gabriel Casas Galobardes se sumen al compro-
mis de difondre el treball de figures rellevants de
lanostra historiafotografica.

Es significant que per poder entendre la historia
del fotoperiodisme a Catalunyai la consolidacié
de la figura del fotograf reporter,®® aquell nou
professional de la imatge, haguem de tenir pre-
sents els antecedents, com diu la historiadora
NuriaF. Rius (2013, p.271):

[...] als treballs d’actualitat elaborats
per retratistes de la ciutat, com Pau Au-
douard o Antoni Esplugas, amb motius
d’esdeveniments o excepcionalitats que
es produien a Barcelona, com I'Exposicid
Universal del 1888 o I'enterrament de
personalitats rellevants de I'ambit politic
ocultural.

Es significant també perque ja feia quaranta anys
gue la fotografia testimoniava graficament esde-
venimentsrellevants.

La historia del periodisme esportiu data de I'any
1860, pero sera a principis del segle XX quan co-
menga a adquirir rellevancia veritablement. L'es-
forg d’aquests pioners del fotoperiodisme espor-
tiu ens han deixat a través de les seves mirades,
I'empremta d’una eépoca on la boxa era valorada
per gran part de la societat. Els seus milers d’ar-

xius han contribuir a poder tenir una visié pa-
noramica dels esdeveniments i de I'evolucio tec-
nicad’aquest esport.

Aquest apartat s’ha estructurat de manera cro-
nologica degut a les significatives manifestacions
pugilistiques que van tenir lloc a Barcelona entre
1912i1936: Del Gran Casino de la Rabassada ala
Plaga de braus de la Monumental (1916). Josep
Maria Co de Triola: Cronica, fotografia i esport;
Combat entre Ricard Alis i Piet Hobin, 3 de febrer
de 1924. Josep Gaspar Serra: entre la fotografia i
el cinema; Combat entre Herminio Spalla i Pauli-
no Uzcudun, 18 de maig 1926. Gabriel Casas Ga-
lobardes: entre I'estudi i el carrer; Combat entre
Josep GironésiKnud Larsen, 1de desembre 1929.
Carlos Pérez de Rozas Masdeu i els artistes; Com-
bat entre Paulino Uzcudun i Primo Carnera, 30 de
novembre de 1930. Josep Maria Sagarra Plana:
entre l'espectador i el pugil; Combat entre Josep
Girones i Freddie Miller, 12 de febrer de 1935.
Els fotografs i Josep Gironés: la imatge de I’heroi
vengut.

Boxa, esdeveniments socials/culturals, pioners
del fotoperiodisme esportiu i premsa, confor-
maran quatre punts de vista, quatre maneres
de percebre, com si es tractés de les cantonades
d’un quadrilater:

-lloc/ubicacid,
-fotografia/mirada/percepcio,
-boxador/heroi/idol vencut,
-noticia/difusid.

Aguesta estructura quadrangular ens ajuda
a profunditzar i presentar l'esdeveniment, el
tema, el treball, aixi com la difusid que van tenir
tantlesimatges dels nostres fotografs, comlano-
ticia en si, en la premsa esportiva i en els setma-
narisil-lustrats de I'epoca.

Les fotografies de la col-leccié privada han estat



seleccionades tant per la carrega subjectiva com
per bellesa estetica i conceptual del fotograf a
I’hora de presentarla noticia o esdeveniment.

2.2.1. Del Gran CasinodelaRabassadaalaPlaga
de toros Monumental, (1916). Josep Maria Co
de Triola: cronica, fotografiaiesport.

Josep Maria Co de Triola®” va néixer a Barcelo-
na lI'any 1884. Pertany a la primera generacio de
fotoperiodistes esportius catalans, juntament
amb Ramon Claret, Joan Bert i Alexandre Merle-
tti.

CodeTriolaheretadel seu parel’interes perlafo-
tografia. El 13 de gener de 1903, amb dinou anys
es va fer soci del Centre Excursionista de Cata-
lunya. Aquest jove d’esperit dinamitzador, aviat
impulsaria i participaria en iniciatives culturals i
esportives en diverses seccionsdel CEC.

Durant les primeres tres decades del segle XX,
destaca com un dels fotografs i periodistes es-
portius més notables. Era una persona admirada
pels seus coetanis tant pel seu caracter incenti-
vador de molts dels esdeveniments de I'esport
catala, com perlasevadoble vessantde redactor
ireporter grafic.

Sota el pseudonim de Passavolant va signar els
articles de la seccio d’esports de La Veu de Cata-
lunya i posteriorment, de la revista D’Aci i d’Alla.
J. M2 Co de Triola, també va estar present en les
tres capcaleres barcelonines més rellevants per
aladifusid de les activitats esportives: Los Depor-
tes (1897), El Mundo Deportivo (1906) i Stadium,
Revista llustrada de Sports y Sociedad (1911-
1930). Aquesta ultima, estava especialment
orientada a la societat benestant barcelonina de
les primeres decades del segle XX, i hi col-labora
des dels seus inicis. La molt bona acceptacié de
larevista, fara que a l'any estableixi delegacions a
Madridia Paris.

Lany 1911 va ser un dels fundadors del Sindicat
de Periodistes Esportius,® també forma part de
I’Associacid Catalana de la Premsa i fou membre
del Comite de Premsa Esportivaidel Comité dela
Casa de la Premsa constituit per a I’'Exposicid de
1929.

Linteres per I'esport i per la seva practica va anar
en paral-lelamb el seutreball fotografic.

Al’Arxiu del Centre Excursionista de Catalunya es
conserva una part molt significant del seu fons
fotografic, un dels més important de tematica
esportiva dels anys 1900-1920 a Catalunya.* Co
de Triola ens ofereix una visié panoramica de la
divergent activitat esportiva que vivia el pais a
les primeres decades del segle XX. Tot i que sén
pocs els clixés de fotografia pugilistica que s’han
preservat, tenen un gran interés documental:
perquée segueix I'estetica de modernitat, degu-
da a les millores tecniques, perqué testimonia
els primers indrets —de vegades inadequats o
insolits— on practicaven els combats, i perque
les seves fotografies han esdevingut un patrimo-
nidegranvalordocumental.

A continuacié ens centrarem en dos esdeveni-
ments que posen de manifest els inicis, una mica
improvisats, tant d’aquest esport com del treball
dels reporters grafics, durant els primers lustres

37. Josep Maria Co de Triola (Barcelona,

1884 - Barcelona, 1965).

38. Josep Maria Co de Triola va presidir
el Sindicat de Periodistes Esportius entre

el mes de gener de 1919 i el mes de
desembre de 1926.

39. Muriel, S. «Fitxa de fons fotografic».

Arxiu Fotografic del Centre Excursionista
de Catalunya, juliol 2011 [Consulta: 5
juny de 2014].
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40. A la part inferior dreta de la foto-
grafia «Un match de boxeo en el round
de La Rabassada» s’evidencia la marca
del taller de fotogravat Coll Salieti. Anys
més tard Stadium (3 de juny de 1916, p.
362) anuncia en les seves pagines: «Los
grabados para Stadium se ejecutan en los
talleres Graficos Thomas. Calle Mallorca,
291-293.Tel. 7583 - Barcelona».

del segle XX. Els esdeveniments foren «La Boxe
en La Rabassada, match entre Laporte i Hodge,
amateur del R.C.D. Espanyol» (1912) i «El matx
entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la plaga de
Torosde LaMonumental» (1916).

La boxa a La Rabassada, matx entre Laporte i
Hodge, (1912).

El maig de 1912 Co de Triola va cobrir la noticia
«Un Match de boxeo en el round de La Rabassa-
da», peralarevista Stadium (15 de maigde 1912,
p. 12). Les seves imatges apareixen a la portada i
acompanyen la cronica. Co de Triola col-laborava
estretament amb la revista Stadium des del seu
inici I'any 1911. Revista ben coneguda que en
certa manera confirma que l'esport esdevenia un
espectacle (Pujadas & Santacana, 2012).
CodeTriolarealitza les preses fotografiques amb
la seva camera de plaques de vidre de format
10x15 cm i tot indica que se situa dins del qua-
drilater, alarecercad’unafotografiamésdirecta,
nitida i efectiva. Sén imatges d’una controlada
posada en escena, molt lluny de la improvisacié,
on el fotograf ordena i col-loca els personatges
(boxadors, arbitre o manager) simulant unaaccié
congeladadel combat.

Les dues imatges publicades a la pagina interior
es complementen. Representen l'accié del cop,
moviment de la totalitat de la dinamica del cos
del boxador. L'accid, continguda per les cordes
del quadrilater, potencia I'expressié perfecte del
cosacosdel’escena.

Les limitacions tecniques d’aquell temps, obliga-
renlarelacié de complicitat entre elsretratatsi el
fotograf. La llum insuficient de la sala fa que hagi
de recérrer al’ds del flaix de magnesi, que sovint
incomodava als assistents de la vetllada. El re-
sultat sén imatges poc naturals pero a la recerca
d’una sensacié més espontania, encara que fos
simulada, pero queda compensat per una com-
posicid moltestudiada.

Generalment, Co de Triolarealitzava poques pre-

ses fotografiques, aixo li fa plantejar des del prin-
cipi fer un estudi previ de com retratar I’'escena,
com informar i sintetitzar la noticia en una sola
imatge.

Fig. 8. Un matx de boxa en el round de La Rabassada, 1912. Foto de Josep Ma-
riaCode Triola. AFCEC.®®

L'article «Los deportes en La Rabassada» fa evi-
dentque nonoméseren pocs els recursos técnics
de que disposava el fotograf sind també les limi-
tacions quevivia en aquell tempsla boxa, tanten
I'exhibicié comenla practica:

Gracias a la iniciativa de la poderosa em-
presa de La Rabassada, hemos podido
admirar algunas sesiones de boxeo entre
los famosos luchadores Apollins, Laurens,
Stephanois, Piot, Terasit, Darien, Laporte
y Movet, alternados con asaltos de lucha
greco-romana. [...].

Lastima que por intervenciones guberna-
tivas, que solo se ven en Espafia, llevadas
al extremo de la mas exagerada pusila-
nimeria, estas luchas no pudieran tener
lugar dentro del amplio marco que les se-
fala su propio reglamento, pues si no se
hubiesen impuesto a los luchadores un
sinfin de restricciones, explicables sola-
mente por no haber podido librar aun de
rancias preocupaciones, estos espectacu-



los de la noble lucha del boxeo hubieran
ganado un ciento por ciento de interés
(Stadium, 15de maigde 1912, p. 12).

De 1911 a 1913, Stadium tancara un periode de
periodisme esportiu catala per adaptar-se als
nous estils i tendéncies. A partir de 1914, Sta-
dium es va voler renovar i per modernitzar i eu-
ropeitzar-se es van obrir nous continguts, es van
especialitzar els redactors i van incrementar el
nombre de fotografies i de publicitat. Esdevin-
dria la capcalera més moderna, sense res a enve-
jaralapremsainternacional (Pujadas & Santaca-
na, 1997, pp.28-35).

El 15 d’agost de 1911 Stadium obre la seva porta-
daamb laimatge de Frank Crozier, acreditat pro-
fessor de boxa i campié mundial de lluita lliure.
A l'interior de la revista I'article «Una escuela de
boxeo en Barcelona» fa resso de la importancia
d’aquesta bona nova per a la ciutat. En aquell
temps, Crozier fixa la seva residencia a la capital
catalana al ser contractat pel Club Deportivo Es-
pafiol. El Club, interessat per aquesta nova disci-
plina, considera a Crozier com el millor instruc-
tor de boxa i de lluita lliure per als seus socis. La
cronica posa de manifest el seguiment i I'interes
gue desperta la manifestacié esportiva al Frontd
Condal:

Frank Crozier el simpatico negro a quien &
estas horas conocen casi todos los sport-
men barceloneses, se queda en nuestra
capital, donde tiene en proyecto implan-
tar una academia de boxe y lucha libre.
[...]

Celebrariamos infinito que el hermoso
sport se naturalizara definitivamente en
Barcelona, yque dentro de algunos meses
pudiéramos dar cuenta 4 nuestros ama-
bles lectores de los adelantos de los alum-
nos de Frank Crozier (Stadium, 15 d’agost
de 1911, pp.6-7).

Joan Alavedra (1968), també assenyala a Crozier
com un dels impulsors de I'arrelament lent pero
ferm, delaboxaalasocietat catalana:

Com tot, comenga amb molt poca cosa.
Com sempre, de moment fou seguit
només per un petit grup. En pocs anys,
perod, apassiona tot Barcelona, i alguns
catalans hiobtingueren categoriainterna-
cional.

éQui havia de dir als negres Jim Johnson i
Frank Crozier, quan arribaren a casa nos-
tra i feren les primeres exhibicions de
boxa, que plantaven una llavor de la qual
sortirien alguns campions d’Europa i un
campiédel moén?

Jim Johnson marxa, i Frank Crozier va que-
dar-se de professor a I’ “Espafiol”. | dels
deixebles d’ell i els de I'anglés Tony Ber-
ton, que ja residia a Barcelona —Feélix de
Pomés, Beovide, “Tiagu” Massana, Ro-
bert (que més tard fou campid d’Espanya
de boxa i de natacid), Frick Armangué, To-
rrentsi Armengol, el primeridollocal—en
sortila Penya Pugilistica, que organitza les
primeres vetllades a la societat “Esquerra
del’Eixampla” del carrer d’Aribau.

De seguida s’obriren altres escoles. La-
rruy, a |'’Ateneu Enciclopédic Popular;
Frank Hoche —boxador frances que es
deia Rossi—; Casanovas i un grup d’amics
al Boxing —al fons del Bar Fornos del ca-
rrer de Tallers— prepararen gent nova, i
aviat aparegueren altres boxadors, xicots
d’extraccid popular, menys académics,
perd més durs i amb més ganes de guan-
yar. A desgrat que eren joves —alguns no
tenien vint anys—, n’hi havia que sem-
blaven gats vells. Sabien labona boxai, al-
guns, també la dolenta, és a dir, servir-se
quan calia, del colze i del cap. (pp. 203-
205)4

41. S’ha respectat el redactat original de

I'epoca.
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Fig.9.Combat entre Frank Hoche i Frank Crozier,
1911. Foto deJosep Maria Co de Triola. AFCEC.

42. Meyer,R.; Girard, C. El Boxeo. Ma-
drid: Publicaciones del Comite Olimpico
Espafiol, 1966, p. 228.

En aquest fragment, els periodistes esportius
Raymond Meyer i Claude Girard (1966, p. 228.)
descriuen els incipients passos quasi domestics
delaboxacatalana que Code Triola vafotografiar
amblasevacamera:

1912. A medida que surgen los clubs, em-
piezan a organizarse veladas semanales
en un antiguo local conocido por “lIzquier-
da del Ensanche”. Estos espectaculos de
caracter publico —los demds eran exclusi-
vos para afiliados a los clubs— constituye-
ron la base de las actuales organizaciones
pugilisticas. Los asistentes abonaban cin-
cuenta céntimos por localidad, pudiendo
acomodarse ddnde les apeteciera. Casa-
novas —en calidad de arbitro Unico— vy
los boxeadores participantes eran los en-
cargados de vender las entradas, instalar
“el ring” y las sillas, aplicarse los masajes
y vendarse los pufios antes de trepar las
gradasdel cuadrilatero.*

La boxa, des del seus inicis va anar mancada
d’espais apropiats per a la celebracié d’esdeve-
niments internacionals o exhibicions, on es re-
querialocals de major capacitat per poder donar
cabudaalagranmassad’afeccionats d’aquest es-
port. En poc temps, aquesta situacio s’arreglaria,
peragaudidelsespectadors.

Matx entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la
Plaga detoros Monumental, (1916).

L'any 1916, els diaris i capcaleres es feien resso,
tot creant expectativa, d’un possible combat en-
tre el boxador campid del mén Jack Johnsonii el
boxador poeta Arthur Cravan. Origen d’'un com-
bat, que amb el pas del temps, s’ha convertit en
fontd’inspiracid de molts artistes:

Los aficionados al boxeo interesandose
estos dias por las noticias que circulan

sobre un match entre Jack Johnson y Ar-
thur Cravan, que tendra lugar, de llegarse
aunacuerdo en Las Arenas de Barcelona,
a mediados de abril préximo. Aunque el
temible negro se halle en la fase decaden-
te de su vida sportiva, nos serd dado a los
barceloneses admirar las poses y elegan-
cias del excampedn del mundo, ya que no
la eficacia de sus ataques, lo cual no deja-
rd de ser agradable y nos dara unaidea de
lo que Johnson fuera en sus buenos tiem-
pos (Stadium, 25 demarcde 1916, p. 207).

La premsa de I'epoca i especialment la capcalera
Stadium, cobriran les diverses noticies i activitats
—entrenaments, combats— que s’esdevindrien
per la promocié i difusid, abans de l'espera’t
matx. Des de la primera noticia que sorti el mes
de marg, seran freqiients les activitats que es
realitzaran per promocionar la vetllada, com
I'arbitratge de Jack Johnson en un combat a I'lris
Parkel 15 d’abrilde 1916. Enlaseccié d’ «Actuali-
dades Graficas» de Stadium es publica:

Pugilato
JackJohnsonarbitraenellris Park.

La ultima velada de pugilato celebrada en
el Iris Park, ofreciéd un graninterés, no sélo
por la importancia de los combates efec-
tuados, sino también por haberse pre-
sentado en el ring, actuando de arbitro,
el hasta hace poco capedn del mundo, el
celebre negro Jack Johnson, que ha de lu-
char proximamente contra Arthur Cravan
(Stadium, 15 d’abrilde 1916, p. 249).

La noticia anava acompanyada d’una imatge de
Co de Triola, amb el seglient peu de foto «El fa-
moso negro, campedn del mundo desde hace
poco, arbitrando el combate de pugilato entre
Hoche y Allack, celebrado el miércoles ultimo en



el Iris Park». El fotograf empra la mateixa técni-
ca i posada en escena que en les imatges de La
Rabassada: situa en el centre de la composicié
triangular, a un estatic Jack Johnson de mirada
absent i compensa la imatge ubicant els boxa-
dors a banda i banda de Johnson, amb simulats
posats de combat, mentre les cordes del ring
contenenilimitenl’accid.

El 22 d’abril de 1916, es publica a la revista Sta-
dium, a doble pagina i amb fotografies de Co de
Triola, «Gran match de boxeo Jack Johnson - Ar-
thur Cravan. El acontecimiento del dia, mafiana a
lastresy mediadelatarde enlaplaza Monumen-
tal»:

JackJohnson
Frente a Arthur Cravan se opondra mafia-
na el coloso Jack Johnson, el celebérrimo
pugilista de raza negra, triunfante en cien
refiidisimos combates, cuya fama es co-
nocida en todo el mundo y cuyos hechos
sonadmirados portodoslossportsmen.
Jack Johnson es aquel que vencié a Miles
en San Francisco de California, a Tony Bur-
ns en Sidney, a Jeffrie en Reno, a Franck
Moran; que puso k.o. a los mas fuertes
boxeadores del mundo entero, alcanzan-
do repetidas veces, en fieros y rudos com-
bates, el titulocampedn del mundo.
Johnson tiene 38 afios, pesa 110 kilos,
mide 1,10 metros de cintura, 1,20 de pe-
cho, 0,45 de cuello, 0,45 de bicepsy 1,94
de estatura.

Arthur Cravan
Frente a frente de Jack Johnson se situara
mafiana, con a fanes de vencerle, un pugi-
lista que cuenta con grandes y maravillo-
sosarrestosytiene famade gran atleta.
Cravan es aquel que en su debut (1911)

alcanzé el campeonato Amateur de Fran-
cia, y vence sucesivamente a Calaffates,
campedn de los juegos olimpicos en Ate-
nas; Larry Smith y a O’Mara, campedn ca-
nadiense , en Londres; a Georges Rodel,
campedn sudafricano, en Paris.
Cravantiene 27 afios, pesa 105 kilos, mide
1,08 m. decintura, 1,22 de pecho, 0,44 de
cuello, 0,42 de bicep y 1,98 estatura (Sta-
dium, 22 d’abrilde 1916, pp. 264-265).

Dies després del desencisador combat, el 29
d’abril de 1916 Stadium publica una significativa
imatge del matx a la seva portada. La fotografia
de la portada, com les tres que acompanyen a la
cronica van ser realitzades per Co de Triola. En
elles el fotograf ens mostra la desapassionant
vetllada i amb el punt de vista potencia |”estar
entre les cordes”, als boxadors, posant en dubte
lasevahonestedaticredibilitatcomaesportista.
Les cordes del quadrilater que envolten aquest
simbol delavictoria o el fracas del boxador, incre-
menten la tensié de I'escena. Segons I'enquadra-
ment, el fotograf ens pot arribar a colpir o com-
moure’ns, emfatitzant I'aillament del boxador
per la seva desfeta o potenciant la seva solitud
sobreelring.

Divideix I'escena en tres plans: un primer pla, de
les tres cordes del ring, un segon, el cos a cos dels
boxadors, amb el detall de captar a Johnson de
cara i en guardia, mentre Cravan ens ddna l’es-
guena amb la guardia baixada i el tercer pla, el
publicobservador.

Aquestes imatges ja no seran preparades, seran
fotografies directes, seguint l'accié del ring des
d’una tarima muntada expressament, per dispa-
rarenelmomentoportu.

Confesamos que nos llevamos un chasco,
el domingo, ante el ring levantado en el
centro de la Plaza de la Monumental. Pre-
siones gubernativas que no es ahora oca-

Fig.10. Combatarbitrat per Jack Johnson, 1916.

FotodeJosep Maria Co de Triola. AFCEC.
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sion de criticar, transformaron los comba-
tes que precedieron al que con tanto afan
habiamos estado esperando, en una cosa
enormemente anodinaysinlancealguno.
Pero nuestro chasco mayor fue al llegar el
tan jaleado match, jaleado hasta por no-
sotros mismos, que habiamos creido de

buena fe en las dotes de Cravan (Stadium,
29d’abrilde 1916, p. 281).
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Fig. 11. Combat de boxa entre Jack Johnson i Arthur Cravan, Plaga de toros Monumental de Barcelona, 1916. Fotografia publicada a la portada de Stadium, (29
d’abrilde 1916, p. 281). Foto Code Triola. AFCEC.
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Fig. 12. Combat de boxa entre Jack Johnson i Arthur Cravan, Plaga de toros Monumental de Barcelona, 1916. Fotografia publicada a Stadium, (29 d’abril de 1916, p.
281).Foto Code Triola. AFCEC.
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43. Ramon De Bafios i Martinez (1890-
1980) i Ricard De Bafios i Martinez (1884-
1939), cineastes.

44. Els clixés de la vetllada es conserven
en el Fons ANC1-42/Branguli. Negatius de
gelatina de plata [n, vidre, bn, 9x12].

45. Camil Merletti Carriba (Barcelona,
1903 - Barcelona, 1976) va continuar la
tasca de Manuel Mateo Serrano (Barcelo-
na, 1896 - Barcelona, 1984) d’ajudant del
seu pare des de I'any 1912 fins que es va
independitzar.

46. Bastiaan Van der Velden, «Chrono-
logie», La Regle du jeu, nim. 53, (Arthur
Cravan est vivant!), octubre de 2013.

47. Lexposicio Barcelona, zona neutral
(1914-1918), comissariat per Felix Fanés

i Joan Maria Minguet a la Fundacié Miré
de Barcelona [del 25 d’octubre de 2014
al 15 de febrer de 2015] es van mostrar
dues copies, inédites d’eépoca, del combat
de boxa entre Jack Johnson i Arthur
Cravan a la Plaga de toros Monumental,
realitzades pel fotograf Josep Branguli

el 23 d’abril de 1916. Les imatges de
gelatina de plata (11,7 x 8,6 cm) van estar
cedides per 'ANC.

Fig. 13. Combat de boxa entre Jack Johnson i Arthur Cravan, Plaga de toros Monumental de Barcelona (23 d’abril de 1916). Negatiu de vidre estereoscopicde gelatina

de plata. Foto Carles Fargas. AFCEC.

Les imatges de pla general de la plaga evidencien
la ubicacié dels reporters grafics que cobrien la
noticia i els germans De Bafos* encarregats de
filmarlavetllada.

Entre els fotografs es trobava també Josep Bran-
guli** i possiblement, com podem observar en el
reenquadrament de detall de la imatge, Alexan-
dre Merletti. La seva caracteristica estampa de
gran reporter, situat dalt d’'una escalaiacompan-
yatdelseufill Camil, inseparable ajudant.*

il

Fig. 15. Detallde laimatge de Carles Fargas onvisua-
litzem alsfotoperiodistesielsgermans De Bafios. AFCEC.

Les fotografies de Josep Branguli i les de Co de
Triola estan preses des del mateix punt de vista.
Els fotografs es van ubicar sobre I'estructura de

fusta, propera al ring, on els germans De Bafios
estaven filmant. Ricard de Bafios, cineasta, i el
seu germa petit Ramon, operador experimen-
tat, van posar les cameres de forma estrategica
en diferents punts de la Monumental per oferir
més riquesa a la filmacid de les represes, perod
les baixes condicions de [lum d’aquella tarda nu-
volosa van fer perillar la qualitat de la pel-licula
filmada. D’aquella filmacid, no en queda rastre
actualment: segons Félix Fanés i Joan Maria Min-
guet (2014, p.30):

Julien Levy, el galerista america, diu a les
seves memories que posseia una curta
filmacio del combat,*® pero en cas que fos
cert, no sembla que se’n pugui conéixer la
localitzacié actual.

Les diferencies entre les fotografies captades
per Co de Triola i les de Branguli, concretament
en aquest combat, sén minimes, a excepcié dels
formats dels clixés —6x9 i 9x12— i que les imat-
ges de Co de Triola es van publicar a la revista
Stadium mentre que les de Branguli s’han exhibit
per primera vegada durant I'exposicié de Barce-
lona zona neutral (1914-1918) ala Fundacid Joan
Miro. 4



Fig. 14. Combat de boxa entre Jack Johnson i Arthur Cravan, Plaga de toros Monumental de Barcelona (23 d’abril de 1916). Fotografiaanonima. Col:-leccié Martinez Seguer.




48. Alavedra, J. Personatges inoblidables
i altres records. Barcelona: Biblioteca
Selecta, 1968, pp. 203-205.

49. Josep Lluis Lasplazas Pujolar (Llers,
1897-1975). Periodista esportiu.

La rellevancia que va tenir aquest combat ho
testimonien les fotografies dels diferents foto-
periodistes i fotografs amateurs, els articles de
la premsa escrita i satirica, els cartells i impresos
de lavetllada que han perduratamb el temps. Co
de Triola va ser un dels més actius, compromes
i incansable a la recerca de 'expressivitat de les
imatges, delaseva funcionalitatidelacuraenels
aspectestecnics.

2.2.2. Combat entre Ricard Alis i Piet Hobin, 3 de
febrer de 1924. Josep Gaspar Serra: entre la fo-
tografiaiel cinema.

Des de I'any 1919 es tornava a gqliestionar la pro-
fessionalitat de l'organitzacid de les vetllades
perqué els darrers combats havien estat mal or-
ganitzatsiacabavenen fracassos. Deia Stadium:

Los repetidos fracasos de organizacion de
las veladas de boxeo ultimamente cele-
bradas en Barcelona, dieron al traste con
los entusiasmos de sus adeptos y con las
publicas manifestaciones de tan varonil

deporte en nuestra ciudad.

Por ello ha sido justamente aplaudida la
idea del Sindicat de Periodistes Esportius
al organizar una velada a su beneficio, con
la seriedad y prestigio que ha caracteriza-
do siempre los festivales por él organiza-
dos (Stadium,5dejuliolde 1919, p. 402).

Aquesta situacié decidi Joan Elias a fer un pas en-
davant, segons comentaloan Alavedra, ésambel
promotor de boxa Joan Elias que s’inicia el perio-
de més emblematic de la boxa catalana. Diu Ala-
vedra (1968):

Fou aleshores que sorgi “Juanitu” Elias, el
primer gran promotor catala de combats.
Amb els boxadors que hi havia i els que
havien sortit —Barcino (el” Pit de tub” o
“Nas de llauna”), Alaix, Mird, Martinez,
Soum, Artero, que més tard funda la fa-
mosa “quadra” de Gracia d’on sortiren
dos campions d’Europa— organitza noves
vetllades a I’ “Esquerra”, que era davant
de casa seva, i, més tard, a I’ “Iris-Park”, a
la “Bohémia Modernista”(avui “Price”)ial
“Fronton” (Balmes-Rosselld). [...].

El fet és que, en pocs anys, Catalunya ha-
via donat alguns campions d’Europa, que
guanyaren, disputaren i defensaren el
titol, davant els millors homes de llur ca-
tegoria en aquell moment. | que, amb la
victoria de Baltasar Berenguer (“Chang-
chilli”), catala de Valéncia, sobre el negre
AlBrown, els Paisos Catalans tingueren un
campio delmén. (pp.204-205)4®

Lordre imposat per Elias desemboca en el famads
encontre entre els boxadors Hobin i Alis. Segons
la cronica del redactor del setmanari Sports (29
degenerde 1924, p.4)Josep Lluis Lasplazas Pujo-
lar® diu dels preparatius del combat que és I'inici
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Fig.15.Portadade LaJornada Deportiva, 5 de febrerde 1924.

Fig.16.Doble paginade LaJornada Deportiva, 5 de febrer de 1924.Col-leccié de Martinez Seguer.
Col-leccié de Martinez Seguer.
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Dia 3 de Febeero
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La lucha pugilistica
de magor emocidn
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Fig. 17. Publicitat del matx entre Piet Hobin i Ri-
card Alisala contraportada del setmanari Sports,
(29 de gener de 1924, p. 19). Col-leccié Martinez
Seguer.

50. Dies abans del gran esdeveniment,
Josep Gaspar va cobrir per la redaccidé
d’Sports I'intens entrenament del jove
boxador Ricard Alis a Gava. La dedicacié i
concentracié que mostra durant els exer-
cicis, el campié d’Espanya de pes welter,
és captat per la camera de Gaspar en les
vuit instantanies que il-lustren la pagina
del setmanari.

51. Lhistoriador C. Zoe Smith ha
analitzat les primeres revistes il-lustra-
des alemanes i americanes a: «Emigré
Photography in America: Contributions
of German Photojournalism From Black
Star Picture Agency to Life Magazine,
1933-1938». Ph.D. diss., The University of
lowa. 1983.; «Black Star Picture Agency:
Life’s European Connection». Jornalism
History 13 (Spring 1986), pp. 19-25.

d’unagranetapadelanostraboxa:

El domingo noche, con la llegada del cam-
pedn de Europa Piet Hobin, entraron los
preparativos del gran encuentro en su
ultimo e interesante periodo: Alis perfec-
cionando suentrenamiento en Gavay Ho-
bin, ya entre nosotros, dando con laayuda
desparring-partnersy managers el ultimo
toque a su, segun dicen, esplendida for-
ma.[...].

Tornant a la fotografia, sera a partir de la década
delsanys 20 que es comenca a establir una forma
més professional de fotografiar i editar els com-
bats de boxa, seguint més o menys un ordre pre-
establert: inici del combat, retrat de grup sobre
elring —pugils, managersiarbitre—, pla general
de la vetllada —public, quadrilater, boxadors—,
instants del cos a cos, moment algid i represen-
tatiu de la vetllada —KO, desfeta, victoria—, i re-
trats dels pugils.

Tot i que a Sports hi ha millores graficament par-
lant, en I'interior del setmanari encara apareixen
moltes fotografies juntes, col-locades de forma
arbitraria, sense mostrar atencié alalogicavisual
de la maquetacio o a la mida i enquadrament de
lesimatges.

Aix0 també ho trobem al setmanari La Jornada
Deportiva, que segueix el mateix patrd, quan per
Europa ja plantejaven una composicié grafica
més dinamicaimoderna.

Els diaris i setmanaris com La Vanguardia o
I’'Sports, per poder oferir als seus lectors un infor-
macio grafica més detallada, enviaven a diversos
reporters de la seva redaccio a cobrir la manifes-
tacid esportiva; en el Matx del campionat de pes
welter, els redactors grafics del setmanari Sports,
Gil, Matos i Azorin, es van distribuir al voltant del
qguadrilater mentre Josep Gaspar®®filmava la vet-
llada. La redaccid va seleccionar les imatges més

significatives de les més de seixanta que van rea-
litzar. Es tractava d’unes instantanies de les faltes
técniques, les guardies dels boxadors, dels mo-
ments més representatius del match o els foto-
grames de la filmacié que permetien veure amb
totdetall elsmovimentsicops dels boxadors.

L'Sports del 5 de febrer de 1924 presenta una cro-
nica complerta de la vetllada. Les cinc pagines
gue informaven del gran matx que es va viure al
Camp de les Corts, estan notablement il-lustra-
des amb fotografies, caricatures dels protagonis-
tesrealitzades pel dibuixantJohnifotogramesde
lafilmacio (Sports, 5 de febrerde 1924, pp.7-11).
Josep Gaspar reprodueix pel setmanari Sports
(12 de febrer de 1924, p. 4) un dels instants del
matx entre Piet Hobin i Ricard Alis, extrets direc-
tament de la pel-licula filmada per ell. Les imat-
ges mostren les fases successives de la caigu-
da de Hobin i que Alis no va saber o no va poder
aprofitar l'oportunitat per conquerir el campio-
nat d’Europa. En el centre la pagina, veiem una
imatge del fotograf Matos, que recrea el cop que
Alisva donar a Hobin en aquell moment del com-
bat.

En aquests anys ja constatem que la influencia
de les revistes alemanes com Miinchner Illus-
trierte Presse (MIP) i Berliner Illustrierte Zeitung
(BIZ) o de I'anglesa lllustrated London News es
comencava a notar en I'entorn editorial de Cata-
lunya.

A finals dels anys 20, Stefan Lorant, director de
Miinchner lIllustrierte Presse experimenta amb
una nova narrativa fotografica on les imatges ja
no apareixen aillades siné formant un conjunt
coherent: segons I’historiador C. Zoe Smith,* les
primeres revistes il-lustrades alemanyes i ameri-
canes, variaven els tamanys de les imatges en la
magquetacid i s’'emprava una fotografia dominant
recolzada per altres més petites o menors que
complementaven la informacid grafica. Els edi-
tors creaven o construien un flux visual fent que
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Fig. 18. «Elmomento culminante del match Piet Hobin - Ricardo Alis». Sports, (12 de febrer de 1924, p. 4). Foto Gaspar i Foto Matos. Col-leccié Martinez Seguer.
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les linies dominats guiessin lavista d 'observador
d’unaimatgeaunaaltra.

En el seguiment d’aquest important esdeve-
niment tractat per la capgalera Sports se’ns ha
mostrat Josep Gaspar en les seves dues face-
tes, la de reporter graficila de cineasta. No hem
d’oblidar que Gaspar fou un dels pioners del cine-
ma catala. Des de I'any 1921 col-labora freqient-
ment a La Jornada Deportiva, dirigida per Josep
Torrens. A partir de 1924 fins al tancament del
setmanari, col-laborara amb Ramon Claret, un
dels fotografs esportius més rellevants del mo-
ment, com hem comentatanteriorment.
Paral-lelament a les col-laboracions en setmana-
ris i diaris, es va anar especialitzant en fotoperio-
disme esportiu i es converti també en pioner de
lafotografia aéria. Va ser un fotograf admirat pels
seus companysireferent del seutemps.

2.2.3.Campionatd’Europade pes passat Hermi-
nio SpallaiPaulino Uzcudun 18 de maig de 1926.
Gabriel Casas Galobardes: del’estudial carrer.

Uzcudun bate aSpalla
La organizacion impecable, el entusiasmo

del publico, la concurrencia enorme que
podriamos calcular en mas de 30.000 es-
pectadores en el interior de la Monumen-
tal y otras 4.000 personas en sus alrede-
dores esperando conocer el resultado del
encuentro, los cientos de radio-escuchas
atentos a sus aparatos para seguir el de-
sarrollo del combate, que inteligente vo-
ceador iba detallando, y la cantidad de
automoviles, mas de 3.000, que a la fiesta
llevaron concurrentes, son cifras y hechos
que constituyen record jamas alcanzados
en el viejo continente por manifestacion
alguna pugilistica.

Barcelona, nuestra gran urbe, capital in-
discutible del deportivismo espafiol, una
vez mas se ha manifestado, llenando el
inmenso estadio al conjuro maravilloso de
la gran lucha en la que Paulino ha sabido
triunfar y Niferola organizar, demostran-
do al mundo entero que estamos capaci-
tados para la mas grandes gestas deporti-
vas.

De lo que fue la lucha, la prensa toda ex-
tensas resefias, limitandonos, por tanto,
nosotros a dar un particular juicio. Fueron
los tres primeros encuentros netamente
favorables al italiano Spalla y los nueve
restantes para nuestro Uzcudun (Sta-
dium,1dejunyde 1926, p.15).

L'article de Stadium ens ddéna una idea de I'en-
contre de boxa que es va viure la nit del 18 de
maig de 1926 entre Paulino Uzcudun i Herminio
SpallaalaPlacadetoros Monumental.Vaseruna
vetllada memorable, coberta per un gran nom-
bre de reporters grafics tant nacionals com inter-
nacionals per I'interes popular que desperta (Lo-
rente, 1996, p.17).

Tot i que la vetllada va estar presenciada per



nombrosos fotoperiodistes esportius —Ramon
Claret, Joan Bert,*? Gabriel Casas i d'altres— ens
centrarem en Casas per la difusié i reproduccio,
tant en premsa com en publicitat, de les seves
fotografies. El fotograf tenia per costum realit-
zar, dies abans dels combats, retrats d’estudi dels
boxadors, com també imatges durant el matx, lo-
gicament.

Aquesta popularitat la veiem reflectida en la pre-
msa catalana, esportivaisatirica, que feien resso
de I'esperada vetllada. Un exemple el trobem en
el setmanari satiric, republica i anticlerical, La
Campana de Gracia (15 de maig de 1926, p. 4)*
on es publicaren dos retrats dels boxadors Uzcu-
duniSpallarealitzats per Gabriel Casas. Els nega-
tius de vidre d’aquestes imatges es conserven en
elfonsde’ANC.>* Aquest retrats com d’altres que
comentarem més endavant, van estar amplia-
ment reproduits tant en premsa com en el camp
publicitari.

El retrat d’estudi de Paulino Uzcudun va ser re-
produit en nombrosos diaris i setmanaris® de
I'época, pero destaquem la portada de La Noche
Gaceta Deportiva (28 de febrer de 1927) on la
imatge d’Uzcudun és assignada erroniament al
fotograf Mateo, quan l'autorvaser Casas.

En les col-leccions de cromos que obsequiaven
els fabricants xocolaters era freqlent trobar
imatges d’aquells idols del quadrilater, realitza-
des per Casas, ja siguin retrats d’estudi o del ma-
teix combat. Ho podem veure en les imatges que
segueixeniens donen fe de la popularitat d’unsii
altres.

En I'ambit publicitari, I'estética imatge de la
guardia d’Uzcudun la trobem reproduida com la
marca del paquet de cigarrets Boxeador Virginia
fuerte (Fig. 30), d’'una companyia tabacalera de
Tenerife, o en Targetes Postals sense publicitat i
també Targetes postals anunciant un producte
com laKola granulada Astier (maig de 1934). Tro-

bem interessant a destacar un fragment del text

de la campanya, també per la descripcié que fa

del’estilde Gironeés:

Boxeo

Maeterlink calificé al pugilismo de “no-
ble arte” y, en efecto, la esgrima del pufio
tiene mas de celebral y nerviosa, que de
musculary brutal.
He aqui por qué los grandes pugilistas,
desde Carpentier a Sharkey, y desde Giro-
nés a Ferrand, se caracterizan y triunfan
mas por laceleridady precisidon de sus gol-
pesque porlabrutalidad de los mismos.
Tocar un adversario en el punto mas vul-
nerable de su anatomia; esquivar y parar
los golpes contrarios; iniciar una retirada
prudente, como primer estudio de un
ataque fulminante, todo, en el pugil, hace
apelacién a su inteligencia y establece las
posibilidades de victoria sobre la calidad
de susistema nervioso.
Para entonarlo, para mantener la capaci-
dadreactivade lafibranerviosa, parades-
plegar la maxima energia con el minimo
esfuerzo, es imprescindible recurrir a la
Kola Granulada Astier.

Les instantanies®® fotografiques que es conser-
ven de l'encontre, ens mostren els moviments
de lI'inquiet Casas durant la vetllada. Tant el tro-
ben fotografiant a peu de ring com allunyant-se
de I'escena perimmortalitzar els seus companys
fotoreporters, en el moment que boxadors, ma-
nagersiarbitre posen perells.

Gabriel Casas, com Claret,*” se situa molt a prop
de l'accié. Les imatges que composaven els seus
reportatges podien ser de diferents coloracions
emotives [reflexives, silencioses o dinamiques].
Mirades del combat que ens captiven i ens arri-
ben a transmetre I'interes per la boxa i pels seus
herois. La complicitat entre boxador i fotografs
és evident en instants claus, com per exemple

52. El Mundo Deportivo, Rotativo
Ilustrado de Todos los Deportes (19

de maig de 1926, p. 1) publica quatre
representatius instants del combat
captats pels fotografs Bert i Claret: inici
del combat amb la imatge de retrat en
grup dels pugils, managers i organitza-
dor del match, imatge del cos a cos dels
boxadors, temps morts entre represes i la
imatge de la victoria d’Uzcudun. Els clixés
d’aquestes fotografies es conserven en

el fons de 'ANC [ANC1-64/ Bert i Claret
(Fotoperiodistes)]. Negatius de vidre, de
format 9x12.

53. La Campana de Gracia va ser fundat
per Innocenci Lépez Bernagosi el 8 de
maig de 1870. Jaume Capdevila (Berga,
1974) autor del llibre La Campana de
Gracia: La primera publicacid catalana
de gran difusio (1870-1934) descriu el
setmanari: « [...] Fou la primera publica-
cid catalana de gran difusio i encara avui
cap difusio escrita en catala la superat en
longevitat. Es necessari recordar i reivin-
dicar aquesta publicacié de veu satirica

i anima republicana, la seva penetracié
social, la seva influencia en el publici el
seu abast en la formacié d’una identitat
cultural i politica de diverses generacions
de catalans».

54. Fons de 'ANC1-5/Gabriel Casas Galo-
bardes. Els clixés dels retrats de Paulino
Uzcudun i Herminio Spalla sén negatius
de vidre.

55. Imatge de Paulino Uzcudun rea-
litzada per Gabriel Casas publicada a:
L’Esport Catala (13 d’octubre de 1925),
L’Esport Catala (26 de gener de 1926),
L’Esport Catala (10 de maig de 1926),
L’Esport Catala (25 de febrer de 1927) i a
La Vanguardia (12 de gener de 1930).

56. Fons de ’ANC: [ANC1-5-N-1208 a
ANC1-5-N-1220]. Negatiu de vidre de
gelatina de plata.

57. Ramon Claret cobri per a Stadium
I'arribada de Herminio Spalla a Barcelona
(Stadium, 15 de maig de 1926) i publica
en el mateix setmanari una dinamica
instantania del cos a cos entre Uzcudun

i Spalla (Stadium, 1 de juny de 1926, p.
15).
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BOXEADORES CELEHRES

Pasline Uremidun

BUNEAINIRES CELELKES

H. SPALLA

Fig.21.Cromodelretratde Paulino Uzcudun. Chocolates Joaquin Lloveras Noms. Foto Casas. Col-leccié Martinez Seguer.
Fig.22.Cromodelretratd’Herminio Spalla. ChocolatesJoaquin Lloveras Noms. Foto Casas. Col-leccié Martinez Seguer.
Fig.23.Cromode Paulino Uzcudunde la col-leccié Boxeadores Célebres. Foto Casas. Col-leccié Martinez Seguer.
Fig.24.Cromo d'Herminio Spalladela col-leccié Boxeadores Célebres. Foto Casas. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.25. Paquet de cigarrets Boxeador Virginia
fuerte. Col-lecciéd Martinez Seguer.

58. L'any 1913, Gabriel Casas marxa a
I'Argentina i més tard a I’'Uruguai per
evitar d’haver d’incorporar-se al servei
militar.

quan el boxador reposa pensatiu en les cantona-
desdel quadrilaterabansd’iniciar-se el combat.
Lesimatges que captura Casas, les trobem repro-
duides enla col-leccié de 21 cromos del Campeo-
nato de Europa de pesos fuertes que obsequiava
la xocolata Eduardo Pi: els retrats d’estudi dels
boxadors i diverses instantanies que evidencien
el context de tensid tant fisic com psicologic que
esviviaen el matx.

Com a col-laboradors dels diaris els fotoperiodis-
tes havien de responsabilitzar-se i fer-se carrec
del seu equip i material sensible. En cobrar per
fotografia publicada, s’espavilaven per ser el pri-
mer en arribar i lliurar les imatges a la redaccid.
Com explicava Agusti Centelles (2009):

Merletti disponia de coche, Sagarra de
moto, Pérez de Rozas también de coche.
Ellos se combinaban de manera quesalian
todos juntos de un acto en los coches, y
Sagarra en la moto, solo tenia que revelar
un cliché (el magnesio). Yo, como estaba
empezando y no disponia de medio de
locomocién particular, tenia que tomar
el tranvia, el autobus, el metro o un taxi,
cuando el bolsillo lo permitia, y ademas,
como habia hecho fotos en pelicula, te-
nia que revelarla, fijarla, secarla, tirar las
copias, poner los epigrafes e irandando a
los periddicos, y aun asi llegaba antes que
ellos. Esto les sacaba de quicio. Para col-
mo, el diario se quedaba con mis fotos. (p.
26)

L'estudi del carrer Zurbano va ser el segon estudi
que va tenir Casas perque I'any 1917, quan tor-
na a Barcelona,®® obri el seu primer estudi en un
petit local, amb el seu soci Font. Aquest estudi
estava situat a la plaga del Teatre cantonada amb
el carrer Escudellers. A la targeta s’anunciaven:
«Fotos Artisticas Casas y Font, Escudellers 5, 22
32 Barna».

L'associaciéd amb Font es va dissoldre i Casas es
trasllada al nou local del carrer Zurbano, 3. Alla
s’anuncia com: «Estudi fotografic Casas. Galeria
Foto-Escenografica. Nou Procediment d’Il-lumi-
nacié per Arcs Voltaics». A la part superior de la
targeta, podem apreciar I'estétic anagrama del
seu cognom. Casas I'empra com a segell per mar-
cariidentificar les sevesimatges.

(R ]

Fig. 26.Retrat del boxador Isidro Pérez. Foto Casas. Publicadaalarevista Box, 24
degenerde 1930, p. 4. Col-lecciéd Martinez Seguer.

Fig.27.Segell de Gabriel Casas. Col-leccié Martinez Seguer.



En aquest periode el fotograf combina el retrat
d’estudi i I'interés pel nou estil de fotografiar, el
fotoperiodisme, on va poder copsar i desenvolu-
par un treball més alternatiu, lliure i innovador,
sobretot quan les imatges esdevenen menys
preparades, més espontanies.

Els carnets®® de fotograf professional que es con-
serven a I’ANC, testimonien que es va especialit-
zar en un primer moment en fotografia esportiva
i amb el temps anira cobrint tot tipus d’informa-
cid social, culturaipolitica.

Com podem veure en els reportatges publicats a
La Vanguardia o en el material grafic procedent
de l'arxiu d’ El Mundo Deportivo,®® trobem que
tant signava amb el segell de Casas com amb la
marca de Informaciones Grdficas “Sport”, Zurba-
no, 3, Barcelona o Foto Sport.

Va col-laborar i publicar els seus reportatges i re-
trats en nombrosos diaris i capgaleres de I'epoca:
La Jornada Deportiva va ser el primer setmana-
ri on Casas publica I'any 1923; I'any 1925 col-la-
bora amb el diari L’Esport Catala i publica el re-
trat de Josep Gironés a D’Aci i d’Alla; I'any 1926
col-labora amb E/ Mundo Deportivo, I'any 1929
col-labora amb La Vanguardia, Mirador, L'Opi-
nid i Diario Oficial de la Exposicion Internacional
de Barcelona; I'any 1930 col-labora amb els set-
manaris Imatges, Barcelona Grafica, La Rambla,
Box, La Veu de Catalunyaid’altres.

L'any 1925, Casas publica un dels retrats de la
sessid del boxador Josep Gironés a la portada de
la revista L’Esport Catala (1925-1927), Josep Gi-
ronés, Campio de Catalunya del pes ploma que
hade boxaraquestatemporada contra Ruizicon-
tra Young Ciclone (29 de setembre de 1925) i en
la revista D’Aci'i d’Alla (Vol. 15, nim. 94, octubre
de 1925). Larevistaacompanya el retrat de Josep
Gironés amb una litografia de George Bellows
(Introducing John L. Sullivan, 1916), represen-
tant 'acabament d’'un matx en qual veng el gran

boxador Sullivan. A peu de foto de la imatge de
Casas publicaren el seglient text, on s’entén cert
gliestionament d’aquest esport:

La nova déria. De 'era del futbol, sembla
que passem a l'era de la boxa. D’un es-
port a un altre esport? No tant. Per ara
passem d’un espectacle a un altre espec-
tacle. D’una literatura a una altra litera-
tura. Molts milers d’espectadors, molta
cridoria, i molta teoria... pero a fer cops
de punys un parelld’homes (D’Aciid’ Alla,
octubre de 1925, p. 328).

A les imatges d’aquella sessié fotografica el
“Crack de Gracia”® posa seguint les instruc-
cions de Casas per a la posada en escena —po-
sicié de defensa, de cos sencer, de perfil i de mig
cos o de mig cos amb els punys mig aixecats—.
Aquesta sessié de fotografies va ser publicada i
reproduida en nombrosos diaris i capcaleres de
I'época com també enl’'ambit publicitari. Concre-
tament trobem aquestes fotografies de Gironés
en moltes de les col-leccions de cromos que ob-
sequiaven els fabricants xocolaters,%? i també les
trobem en el singularalbum de Martini € Rossi de
cromos positivats en pel-licula [Serie 1 S1, Ases
Deportivos Espafioles] o en I'anvers d’un pai pai
ambelreversanunciant'estomacal Caprinet.

Aquests coneguts retrats realitzats I'any 1925
a Gironeés, ens transmeten els ideals de belle-
sa classica i estetica tan elogiada pel nazisme i
gue Leni Riefenstahl va voler potenciar tant en
els seus films com en les seves fotografies. Po-
dem establir una evident relacio estética, tecni-
ca i compositiva, no pas ideologica: el retrat de
I'atleta Junge Athlet (1936) que la realitzadora i
fotografa alemana va capturar durant el rodat-
ge d’Olympia (1938)% ens connota els retrats de
Casas pel tractament de la il-luminacié que hem
esmentat, la idealitzacio fisica de I'home i per la

59. Fons ANC1-5/Gabriel Casas i Ga-
lobardes [Carnet de Sindicat professi-
onal de periodistes Barcelona, Seccid
d’esports (12 de marg de 1925); Carnet d’
Identitat de Periodista Esportiu, Fotograf
de I'Exposicié Internacional de Barcelona
(17 de maig de 1929)]

60. Fotografia del combat entre Josep
Girones i Paul Noack.

61. Els clixés es conserven en el Fons Ga-
briel Casas Galobardes de 'ANC: Retrats
de Josep Gironés [ ANC1-5-N-1282, retrat
publicat a La Vanguardia (3 de desembre
de 1929, p. 1), ANC1-5-N-1284, ANC1-
5-N-1288].

62. Vegeu l'apartat 1.2.1.6. Els cromos i
els boxadors.

63. L'11 de novembre de 2011 I'agéncia
Efe/Paris notificava la informacié de la
casa subhastes Sotheby’s de la venda de
28 fotografies de Leni Riefenstahl preses
durant el rodatge del documental Olym-
pia (1938) per 180.750 euros.
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64. Michael Delahaye «Leni et le loup»
article publicat a Cahiers du Cinéma,
setembre de 1965.
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Fig.28. Anversireversdel PaiPai. Col-lecciéd Martinez Seguer.

bellesa compositiva de la posada en escena. Pero
laintencié era ben diferent: Si Riefenstahl cerca-
va la sublimacié d’una estética fortament politit-
zada pel nacionalsocialisme, Casas Galobardes
s’esforga a mostrar la forca, la tensié del cos, la
miradailahumanitatde l'esportista.

ComdiuSontag(2007):

El arte fascista despliega una estética uto-
pica: la de la perfeccidn fisica. En la época
nazi, pintoresy escultores amenudo mos-
traron el cuerpo desnudo, pero se les pro-
hibié mostrar imperfecciones corporales.
[...] Laproporcién de lo hermosoy lo salu-
dable hecha por Riefenstahl, debe decir-
se, esmucho mds sutil que eso. Y nuncaes
necia, como sucede en otras artes visua-
les nazis. (pp. 101-102)

Com afirmarva Riefenstahl, en una entrevista per
Cahiers du Cinéma (setembre de 1965):

Sencillamente puedo decir que me sien-
to espontaneamente atraida por todo lo
que es bello. Si: belleza, armonia. Y quiza
este cuidado en la composicidn, esta aspi-
racion a la forma sea, en efecto, algo muy
aleman. Pero yo no conozco exactamente
estas cosas. Vienen del inconsciente y no
de mi conocimiento [...] Todo lo que es
puramente realista, “un pedazo de vida”,
que es mediocre, cotidiano, no me inte-
resa...Estoy fascinada por lo que es her-
moso, fuerte, saludable, lo que esta vivo.
Busco la armonia. Cuando se produce ar-
monia, soy feliz.[...]».5*

Lobra d’Alexander Rodtchenko com també I'ex-
perimentacié de Laszl6 Moholy-Nagy van in-
fluenciar en el llenguatge dels camps del carte-
llisme, el fotomuntatge i la publicitat de Gabriel
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Fig.29. Cobertaidobles pagines de 'Album |, Martini € Rossi (1930). Col-leccié Martinez Seguer.




Fig.30.Cromodel boxadorJack Taylor. Colec-
ciones Amatller. Col-leccid Martinez Seguer.

NONLARONES (LR RS

Fig.31. Cromo del boxador Jack Taylor de la
col-leccié6 Boxeadores célebres. Col-leccid
Martinez Seguer.

65. El clixé del boxador Jack Taylor

es conserva en el Fons Gabriel Casas
Galobardes de 'ANC. [ANC1-5-N-1203].
La imatge es va publicar en portada de
L’Esport Catala, 24 de novembre de 1925.

Casas, sempre a la recerca d’'una experimentacié
constant.
SegonsImma Navarro (2002):

La galeria de retrats i la fotografia de pre-
msa foren solament dos camps que va
conrea l'autor. El cartellisme, la publicitat,
la documentacio i la fotografia industrial
forendisciplines que s’obriren als fotogra-
fs de I'epoca com a model divulgat per la
Bauhaus que imposava un art integral, on
toteslesdisciplinestenien cabudailapro-
duccié de Casasn’ésun exemple. (p. 18)

En quant a tecnica, també és interessant desta-
car el retoc fotografic del retrat del boxador Jack

Taylor realitzat aquell mateix any, on Casas va fer
unareserva sobre I'emulsié de la placa de vidre,®
deixant tan sols la silueta del boxador. També
correspon a un dels retrats reproduits en els cro-
mos de la Colecciones Amatller o a Boxeadores
célebres.

El seu reconeixement professional va anar
creixent i I'any 1929 va ser contractat com a fo-
tograf oficial de I'Exposicié Internacional de
Barcelona i també col-laborara amb reportatges
d’excel-lent qualitat pel diari La Vanguardia i pel
setmanari Mirador.

Casasvatreballartambéa Mirador, D’Aciid’Alla,
Imatges, capgaleres que representaven la cata-
lanitat, lamodernitat de la Barcelona Republica-

Fig.37.Positiuinegatiu del clixé del boxadorJack Taylor (1925). Foto Gabriel Casas. ANC.



Fig.32. Josep Girones veng al campid alemany Paul Noack per knock-out técnic ala Sala Olympia, 27 de gener de 1932. Foto de Gabriel Casas. Col-leccid Martinez
Seguer.

na. Estaren contacteambaquellescapcaleresi
I'interes pels manuals fotografics van dur Casas
aintroduir’dsderecursositécniquesinnovado-
res.

Donada la qualitat de la fotografia de la victoria
de Girones sobre Paul Noack, parem-nos-hi uns
instants:

La imatge del knock-out de Noack que vaimmor-
talitzar fotograficament Gabriel Casas, és d’'una
gran bellesa compositiva: pel punt de vista, la
il-luminacio zenital, els contrallums, la silueta en
expectativa, en un segon pla, de Josep Girones, i
Noack, de cara i derrotat. La tensio de les cordes
gue limiten compositivament és un recurs grafic
molt agrait. Sovint a les fotografies de Casas, les
cordes del ring es converteixen en els principals
components formals i expressius d’aquestes
composicions fotografiques, relegant 'accié dels
boxadors a un segon pla, no per aixdo menys im-

portants. Trobem interessant la seqliencia que
es produeix entre els tres personatges. Un dret,
I'altre mig inclinat i el tercer a terra, coincidint
amb un primer, segon i tercer pla, ocupant per
tant, tot I'espai “escenari” per reforcar la sensa-
cié de profunditat.

Gabriel Casas, com George Bellows, cadascu en
la seva disciplina artistica, van desenvolupar uns
estils personals i introduiren elements moderns
als seus treballs. Bellows és considerat com un
dels millors pintors realistes nord-americans del
primer quart del segle XX i és reconegut per les
seves pinturesilitografies d’escenes de boxa.

El pintor nord-america va saber plasmar sobre
la tela i el paper aquelles atmosferes tancades
de les vetllades clandestines,®® plenes de fum,
de violencia i emocions del cos a cos. Una de les
seves pintures més conegudes, és I'escena del

66. Durant el periode compres entre
1900 1911, a I'Estat de Nova York es va
prohibir els combats de boxa, pero en
algunes sales i clubs, s’organitzava de
forma clandestina.
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Fig.33. La Vanguardia, (3 de desembre de 1929, pp. 1-2). Foto Sport. Col-leccié Martinez Seguer.
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67. El text «Gabriel Casas i Galobardes.
Una historia per explicar, una vida per
biografiar», d’ Imma Navarro Mollevi i
Ndria Casas Formiguera ens descobreixen
detalls interessants de la vida del foto-
graf. Publicat en el cataleg de I'exposicid
Gabriel Casas Fotomuntatges (Del 25
d’abril al 25 de juny, 2002. ANC, Sant
Cugat del Valles).

combat entre el boxador argenti Luis Angel Firpo
i el campid mundial de pes pesant, Jack Dempsey.
Bellows va immortalitzar, d’aquella vetllada del
14 de setembre de 1923 a I'estadi Polo Grounds
de Nova York, els cinc minuts de gloria del boxa-
dorargenti.

Tornant a Casas, els seus enquadraments, els
contrastos de llum, els angles alts i baixos, els
plans mitjans de 'accié que observem en les se-
ves fotografies pugilistiques, sén clara influéncia
de la seva admiracio pel llenguatge fotografic de
la Nova Visié, que va anar adaptant a la seva pro-
piamanera de fotografiar.

Hem de tenir en compte que la sensibilitat de Ca-
sas per les belles arts, aplicada i transmesa al seu
treball, livenia de lainfluéncia familiar.

La seva familia, que pertanyia a la petita burgesia
barcelonina del mén de la culturailes arts, seria
important en la seva formacié i en la manera de
mirar el que I’'envolta. El seu avi patern, Gongal
Casas, era pintor, I'avi matern, Gabriel Galobar-
des, eramusiciel seu pare, César Casas, fotograf,
elvainfluenciardesde ben petit.

Les primeres llicons de la practica fotografica va
donar-li el seu pare, pero el jove Casas es va anar
formant també com a aprenent al seu pas per di-
ferents estudis fotografics barcelonins, com per
exemple el de Rafael Arefas (pare). Durant la
seva estada a I'estranger, per lliurar-se del servei
militar, va continuar ampliant els coneixements.
Gabriel Casas Galobardes, a diferéncia d’altres
companys de professié, va renunciar a adherir-se
als “Principios del Movimiento” en finalitzar la
guerra civil i aix0 suposa que li tancaren moltes
portes com a reporter grafic. Va ser perseguit
i empresonat pels nacionals, acusat d’haver
col-laborat amb la Republica. Dit d’una altra ma-
nera,vaserduramentrepresaliat.

Segons Imma Navarro i Nuria Casas: «La seva es-
tada a la presé del Palau de les Missions I'afecta
profundament, tant és aixi que no va tornar a ser

el mateix».’

A Casas el van inhabilitar com a fotoperiodista i
mai més va poder publicar a premsa. Va dedi-
car-se al retrat, a la fotografia Industrial i publi-
citaria, havent de deixar la seva vertadera moti-
vacio.

Mori a Barcelona a I'edat de 81 anys deixant un
excel-lent llegat. El temps |’"ha reconegut com un
dels fotografs catalans més importants del perio-
ded’entreguerres.

Les emotives paraules de Nuria Casas Formigue-
ra, ens descriuen I'abatiment animic que va viure
elseu pare:

No volia parlar. Va perdré la il-lusio i
només va sobreviure. De vegades crec
que elmeu parevamorirel 1939.

Ndria Casas (El Periodico,11degenerde2010,p.17).

Des que es va dipositar el seu llegat a 'ANC I'any
1995, s’han portat a terme iniciatives per redes-
cobriridonar aconeixer el seu treball, com la pe-
tita exposicidé que van organitzar Josep Cruanyes
i el periodista Josep Maria Huertas Claveria en
el Col-legi de Periodistes. Mentrestant es conti-
nuava amb el lent procés de restauracio, digita-
litzacid i catalogacio del seu fons. El 2002, 'ANC
li dedica una exposicié del seus fotomuntatges
comissariada per Imma Navarro Molleviiamb la
col-laboracié de Joan Naranjo.

Afinals de 2009 es presenta el web www.gabriel-
casas.cat, realitzada per Lluis Saura, documen-
talista de 'ANC. El web s’ha anat actualitzant fins
oferir-nos actualment una amplia documenta-
cid i dades biografiques del fons. Després d’anys
d’investigacio, restauracidirecerca es presentaa
I'abril de 2015 la primera exposicio antologica de
Gabriel Casas Galobardes al MNAC, comissariat
perJoanNaranjo.

«Es un fotograf injustament no recone-
gut per allo innovador i creatiu que va ser,



un fotograf convencional que en canvi va
saber captar el llenguatge de la vanguar-
dia».

DanielGiralt-Miracle (ElPeriddico,11degenerde2010,p.17).

2.2.4.Combat entre Josep Gironés i Knud Larsen
(1 de desembre de 1929). Carlos Pérez de Rozas
ielsartistes.

En el Diario Oficial de la Exposicion Internacio-
nal de Barcelona del 7 de desembre de 1929, es
dedicaren dos extensos articles al recent Cam-
pid d’Europa de pes ploma, el boxador Josep Gi-
rones, per la seva victoria sobre el danés Knud
Larsen a |'Estadi de Montjuic, conquerint el titol
de campioé d’Europa de pes ploma. Ens interessa
concretament un dels articles, signat pel perio-
dista Borja, perqué es publica acompanyat de
sis fotografies de diferents instants del matx rea-
litzades pel fotograf Pérez de Rozas® i un retrat
d’estudi de Josep Gironés® realitzat per Gabriel
Casassignatamb el pseudonimde “Sport”.

SilI’Exposicid Internacional de 1929 va ser el des-
pertar |'activitat periodistica dels joves reporters

grafics que van saber adaptar-se rapidament als
nous mitjans técnics i al nou estil de reportatge,
també va ser I'eclosié de Joan Gaspar, Pau Lluis
Torrents, Joan Andreu Puig Farran, Agusti Cente-
lles o Carlos Pérez de Rozas com a fotografs.

Els fotografs tenien el seu estil d’informaridere-
tratar la noticia i Pérez de Rozas no en seria una
excepcid. Carlos Pérez de Rozas Masdeu, patriar-
ca d’una de les nissagues de reporters grafics
més important de Barcelona, no ens deixa indife-
rents amb les seves imatges. Les fotografies evi-
dencien un esperit inquiet, rastrejador de l'esce-
na, alarecerca d’allo destacable i del millor punt
de vista per capturar la imatge que seria noticia.
El resultat visual era intens, directe, dinamic,
pero també podien ser fotografies contempla-
tives quan la noticia ho requeria, tan dins com
fora del quadrilater. Lalleugeriment de I’'equip, la
millora de les optiques i la facilitat de maneig de
les cameres influiren decisivament en el resultat
delsseustreballs.
Atalld’anécdotai per exemplificar el seu creixent
nom entre els professionals reconeguts, els orga-
nitzadors de I'Exposicio Internacional van nome-
nar, 'any 1920, Pérez de Rozas fotograf responsa-
ble de testimoniar fotograficament el procés de
construccié de Montjuic, i també dels diferents
actesdel certamen (Fabre, 1990, p. 40).

El Mundo Deportivo «Edicion de la manana» (1
de desembrede 1929, p. 1), amb una cronica de-
tallada, anunciava la més gran manifestacio es-
portiva de la temporada que tindria lloc aquella
mateixa tarda al’Estadi de Montjuic, amb la lluita
deJosep Girones.

Pero en destaquem uns fragments perqué ens
permeten establir un cert paral-lelisme entre la
descripcio técnica dels boxadors, de com es van
moure en el ring i com es va moure el fotograf
rondant al voltant del ring, que és el que ens in-
teressa:

68. AFB, Fons Pérez de Rozas.

69. ANC, Fons Gabriel Casas Galobardes

[ANC1-5].
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Dos maestros de técnicas distintas

En esta ocasidn no vemos sobre el ring a
un novato opuesto a un consagrado.

No. Seran dos ases, dos grandes ases del
deporte de los guantes, puestos frente a
frente: tanto el danés como el de Gracia
llevan muchos afios moviéndose y lu-
chando porloscuadrilateros]|...].

Larsen, como Gironés, ha extraido de la

tamente distintos [...]. Gironés ha toma-
do por otros caminos y ha encontrado su
manera en el campo de la batalla franca,
del ataque persistente pero sereno y frio.
Larsen es una demostracion neta de que
boxeando bien en linea, con la izquierda
por delante y, un juego de piernas eficaz,
rapido y brillante, se puede llegar a la
cumbre[...].

boxe lo que le ha parecido mas adaptable L'intens estimul visual augmentat per les foto-

a su naturaleza y ha llegado a ser un gran grafies que aquest esport va oferiral'espectador,

campedén empleando métodos comple- també va atreure als artistes d’aquells anys. L'in-

Fig. 34. Escena de boxa d’Antoni Vila Arrufat, 1929. MAS.



teresialhora el repte de molts dels fotograf aixi
comtambé de pintorsiescultors vasercaptar, re-
presentar i expressar el dinamisme i la forga que
tenienlesescenesde boxa.

Per exemplificar-ho, parlarem concretament
de dues obres d’escena pugilistica realitzades
I'any 1929 pels pintors Antoni Vila ArrufatiJosep
Mompou.”® Possiblement, I'escena amb les quals
es van inspirar, podria correspondre precisa-
ment al combat entre Josep Gironés i Knud Lar-
sen, per la transcendéncia que va tenir aquella
vetllada.

De Vila Arrufat es conserva un monotip [tinta so-
bre paper de 25x28 cm] al Museu d’Art de Saba-
dell, querepresenta unaescenade boxa.

La tecnica del Monotip emprada per Vila Arrufat
ensrecorda la técnica del fotograma. Si entenem
totes dues técniques com l'essencia i represen-
tacid metaforica de I'anima. La del fotograma
per captar I'anima de l'objecte i la del monotip,
recurs per captar I'anima del I'esdeveniment en
la seva obra. Semblantment, alguns artistes, du-
rant les avantguardes, van prendre el fotograma
com un procediment expressiu en si mateix, que
anava més enlla del registre directe per obtenir
imatges de valor grafic.

En aquesta obra la tensid dels cossos, tant dels
boxadors com de I'arbitre observador de I'esce-
na, és emfatitzada amb el joc de clars i obscurs
gue produeix la llum zenital del ring. Per la sem-
blanca estética de la composicié de Vila Arrufat
amb les fotografies de boxa de I'epoca, conside-
rem molt probable que 'artista es deixés influen-
ciar per les instantanies publicades en molts dels
diaris i setmanaris il-lustrats de I'época, dels pio-
ners del fotoperiodisme catala, que amb les se-
ves cameres van registrar moments concrets de
I'esdeveniment al’Estadi de Montjuic.

De ben jove, com diu el seu nét Eusebi Vila Del-
clos (2004), Vila Arrufat és coneixedor de la disci-

plina fotografica de la ma del seu pare, Joan Vila
Cinca, i de la relacié amb el fotograf Joan Vilato-
ba, amic personal de Vila Cinca; ambdds figures
rellevants de la culturaide I'art sabadellenc, que
hem citaten el primer capitol de lainvestigacio:

Pel que fa a la fotografia, cal dir que de
jove va fer moltes fotografies i que, per
tant, la técnica fotografica li era familiar,
tant la presa com el revelatge. L'any 1888,
el seu pare va anar a I'exposicié Interna-
cional de Parisientornaamb una camera
fotografica de fusta, perquée ens fem una
idea, d’aquelles de manxa, amb negatius
de placa de vidre, de 12 per 18 cm de for-
mat. Si bé Joan Vila Cinca la va fer servir
molt —a l'arxiu de la familia encara hi ha
nombrosos negatius de vidre, malgrat
que molts foren donats al Museu d’Art de
Sabadell—, i també la usa com a eina de
treball, seguint les tendéncies de I'eépoca,
Antoni Vila Arrufat recolli aquest interes
pel que encara era una técnica relativa-
ment nova —i, per tant, unadisciplina que
s’estava desenvolupant— i va continuar
fent fotografies al llarg de |la seva vida, per
bé que com aficionat. Sens dubte, I'amis-
tat amb el gran fotograf Joan Vilatoba en-
cara lI'apropa més a I'ambit de la fotogra-
fia. (pp. 194-195)

Com a fet curids, també és interessant comentar
gue Eusebi Vila Delclos, la quarta generacié d’ar-
tistes pintors, varealitzar en la seva etapa de for-
macié una dinamica escena de boxa amb la tec-
nica del linogravat, que ens captiva per la forga i
dinamisme del punt de vista. A diferéncia del seu
avi, el jove pintor ensitua dins del ring, ens fa par-
ticipsiespectadorsal mateix temps.

Enaquest gravat, hi ha detalls, com el tractament
de les llums del quadrilater, que ens recorden
fotografies de la placa de toros o de I'Estadi de

Fig. 35. Escena de boxa d’Eusebi Vila Delclos, c.

1985. Col-leccié Martinez Seguer.

70. Fontbona, F. Mompou. Barcelona:
Obra Social de la Caixa de Catalunya,
2009.
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71. Segons va comentar-nos el mateix
artista.

72. Salvador Auléstia Vazquez (Barcelo-
na, 1919 - Mila, 1994). Auléstia va ser un
pintor i escultor catala. En el seu llibre La
Boxe, Rito di afrontamento con i pugni nel
ring (1984) retrata la boxa, des d’un punt
de vista al-legoric, metafisic i simbolic.
73. Umberto Boccioni (Reggio de
Calabria, 1882 - Verona, 1916), pintor

i escultor italia, teoric i exponent del
moviment futurista.

Montjuicrealitzades per Pérez de Rozas o Gabriel
Casas itambé, per sintesi de la forma dels focus,
un dels coneguts cartells de Henri de Toulou-
se-Lautrec, “Moulin Rouge/La Goulue” (1891). El
tractament de la textura del cos del boxador que
és a terra, treballat amb sosa caustica, texturitza
els valors del negre de manera que obté un cert
“gra”, proper alafotografia.”*

Mompou, com Vila Arrufat, va tractar el tema de
I'esportienconcretlaboxa, perd d’aquests obres
només se’n conserven les reproduccions foto-
grafiques dels quadres i es desconeix on sén els
originals. A I'AFB es preserva, possiblement, la
Unica imatge d’una reproduccid de tema pugilis-
ticque varealitzar Mompoul’any 1929.

La seva obra mestra Dancing, del mateix any, és
forga representativa de la seva etapa més crea-
tiva [finals dels anys vint fins a la Guerra Civil] per
I'interés que mostra l'artista per intentar sinto-
nitzaramb lamodernitat delasevaépoca.

Com va expressar Jaume Pla en el seu llibre Fa-
mososioblidats (1989):

Mompou va comengar pintant el perfum
de les coses més que no pas les coses en
si. Feia servir un color molt liquid —aigua-
rras només tenyit— i una paleta limitada
de grisos perlats, amb el contrapunt d’al-
gunverd o blau opacs. El dibuix, a vegades
perfilat violentament, situava el tema,
amb una gran economia de mitjans. Com
en la musica del seu germa, aqui hom in-
tueix els silencis, i el ritme —successié de
ratlles i blancs— és el resultat d’un gran
esforg de sintesi.

[...] La frescor del seu color, la pinzellada
sintetica, I'economia de mitjans, la falta
absoluta d’enfarfec varen fer pensar sem-
preenl’espontaneitat. (p. 148)

Esunfetcomuentreelsartistes, siguin de ladis
ciplina que siguin, cercar en un moment o altre
de la seva trajectoria I'expressivitat. En el cas de
la fotografia, que és el que ens ocupa, aquesta
expressivitat s’assoleix de diferents maneres: la
incidencia de la llum, les ombres, el punt de vis-
ta, I'enquadrament i la subjectivitat. També pels
recursos técnics emprats com a recursos expres-
sius; diafragma, obturador, lent o objectiu, el po-
sitivatiel tipus de paper.

Al tombant del segle XX, la influencia de la fo-
tografia i els seus assoliments estétics sobre les
altres disciplines artistiques, ben aviat van ser
integrats en el llenguatge de l'art, perqué eren
vertaders avencgos estétics. Aquesta atencio so-
bre la imatge fotografica per part dels artistes
va provocar, ja entrat el segle, un seguit d’obres
d’art d’inspiracio directa en la fotografia i en la
boxa. Si per un costat la fotografia avangava molt,
esteticament parlant, i plantejava una nova ma-
nerade mirar, la pintura “del'esport” s’influencia
talment de la fotografia que en els exemples ci-
tats i en d’altres com Eduardo Arroyo, la depen-
déncia compositiva és notable, fins al punt d’es-
tablir un gran paral-lelisme entre fotoreportatge
iart. Aixdo hohemvistenles obres que hem exem-
plificat —de Josep Mompou, Vila Arrufat—, o al-
tres com el pintor Salvador Auléstia Vazquez.”

Anant més lluny hi trobem els pintors nord-ame-
ricans Thomas Eakins (1844-1916), George
Bellows (1882-1925), amb les seves séries de
boxa, i a Europa el pintor i escultor italia Umber-
to Boccioni (Dinamisme del cos huma, Boxador,
1913),” el pintor Paul Klee (Carrera, ganxo-boxa-
dor,1920), entre d’altres.

Aguesta expressivitat que deiem a l'inici ens
arriba condicionada per la influéncia de les fotos
publicades a premsa. | també perque tematica-
ment, la boxa conté tots els elements per mos-
trar-la.



Fig. 36. Escena de boxa de Josep Mompou, 1929. Reproduccié fotografica del quadre. AFB.
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74. Article «Comentario y otras cosas

a la reunion pugilistica de las 70.000
almas» de J. Sabater Rosich a Stadium,
Revista llustrada Motor-Turismo-Deporte,
num. 562, desembre de 1930, pp. 26-29.

2.2.5. Combat entre Paulino Uzcudun amb Pri-
mo Carnera, 30 de novembre de 1930. Estadi de
Montjuic. Josep Maria Sagarra, entre I'especta-
doriel pugil.

Lany 1930 va finalitzar amb dues manifesta-
cions esportives importants, la primera el 22
d’octubre, amb el combat entre Josep Girones
i Al Brown, i la segona el 30 de novembre, quan
Barcelona es confirma com a capital internacio-
nal de la boxa, amb el combat entre el boxador
italia Primo Carnera, campié del mén de pes pe-
satil’aspirant, el boxador basc Paulino Uzcudun.
A través de l'article del periodista Sabater Ro-
sich ens podem fer una idea ben clara del resso
d’aquelles vetllades, tot i els greus conflictes so-
cials i politics que es vivien. Va escriure Sabater
Rosich:

Barcelonafue, durante la dltima quincena
de noviembre una ciudad muy a lo New
York, Chicago, Boston, o a lo cualquier
otraYankilandia.[...]

Mientras la ciudad vivia las emociones

de la huelga general, con sus escaramu-
zas callejeras, siempre muy de lamentar,
Paulino Uzcudun y Primo Carnera pasea-
ban sus corpulentas efigies por nuestras
calles, dando tanto que hablar a nues-
tros conciudadanos como jamds acon-
tecimiento alguno de cualquier indole lo
haya hecho. Pese a las horas de inquietud
en las que vivia la ciudad, la propaganda
del combate, no palidecio ni un instante.
Y como en Boston, Chicago o New York, el
pueblo supo compaginar sus emociones
del momento con el interés que le mere-
cia la gran pelea que tenian que librar los
dos “acorazados” pugilisticos (Stadium,
desembrede 1930, p. 26).7

Fig.37.Ramon Larruy, assegut, organitzant futurs esdeveniments pugilistics.
Fotografia d’Alexandre Merletti (Barcelona, novembre de 1930). IEFC.

Per la transcendeéncia i pel nombre de fotografs
gue van fer el seguiment del combat de novem-
bre de 1930, ens hi centrarem, deixant el de Gi-
rones i Brown per una altra ocasio; L'expectacié
popular que desperta el matx entre Uzcududn i
Carneravacomportarundesplegamentinforma-
tiu, fins aquells moments mai vist a la ciutat. En-
tre els més de vint reporters grafics que van anar
acobriraquella gran manifestacié esportiva, tro-
bem molts dels fotografs: Josep Maria Sagarra,



Alexandre Merletti, Josep Branguli, Carlos Pérez
de Rozas, Joan Bert, Ramon Claret, Josep Gaspar,
Pau Lluis Torrents, Josep Badosa i Gabriel Casas.
L'entrada d’aquell esdeveniment pugilistic, amb
més de 81.000 espectadors, encara no ha estat
superada.

Havent vist la importancia de I'esdeveniment a
I’Estadi de Montjuic, cal parlar, abans de seguir
endavant, d’altres mirades, algunes de joves i
més fresques. Hi dedicarem uns paragrafs per
situar el context i els personatges rellevants, per
desprésrecuperaralosep Maria Sagarra.

Un jove inquiet i esportista, Casimir Aumacellas
i Salayet,” va gravar amb la seva camera Pathé
Baby I'efervescencia de la ciutat deguda a aquell
esdeveniment. Ens ha deixat unes imatges uni-
ques, realitzades des d’ubicacions agosarades i
preses des de diferents angles. Les seves imatges
tan dinamiques, disten de les que ens oferirien
els operadors professionals d’aquells temps.”®

Aumacellas filma les concorregudes avingudes
gue conduien a I’Estadi, envaides per la massa
de gent i un nombrds transit de taxis, autobu-
sosicotxes particulars. Dinsde I'Estadino seli es-
capa detall i ens oferi una interessant documen-
tacié de I'ambient i de diferents moments de la
vetllada, sempre acompanyada d’un intens vent
gue va moure les llums del ring com si anessin al
compas dels moviments dels boxadors. Les seves
filmacions també transmeten l'entusiasme que
sent Aumacellas, com a esportista, presenciant
un moment historicdel nostre esport. Les caratu-
les, que van contextualitzant la filmacid, la came-
ra subjectiva presa des d’un cotxe de luxe, o els
diferents angles per filmar el matx entre Carne-
rai Uzcudun, ens poden fer sentir, fins i tot, uns
voyeurs al visualitzar-les. Tanmateix, trobem ben
interessant veure en moviment alguns d’aquells
instants estatics que ens van deixar els fotoperio-
distes.

: ﬂm.a.[cr'l
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Fig. 38. Fotogrames del film “Match Internacional de Boxa” de Casimir Auma-
cellas,30de novembre de 1930. ANC.

75. Casimir Aumacellas i Salayet (Pala-
frugell, 8 de marg de 1908 - Barcelona,
12 de novembre de 1996). Apassionat
de I'esport tant del basquet com de
I'automobilisme, va formar part de la
redaccid del setmanari el Xut de Valenti
Castanys, en la seccié de basquet amb el
pseudonim “Nosferatu”. [hemeroteca.
mundodeportivo «Nuestros Ases» per
Manuel Espin. Consultat: el 5 de julio
de 2014]

76. Elfons filmic de Casimir Aumacellas
es conserva des de I'any 2003 a I'ANC,
gracies a la donacié de la seva vidua i he-
reva, la senyora Merce Puigdellivol i Van-
cells. Els fons s’estructura en dos grans
blocs: politica i esports. Al bloc d’esports
hi trobem enregistrades dues vetllades
historiques: el combat entre Uzcudun

i Carnera del 30 de novembre de 1930
(06:06) i el combat entre Uzcudun i Sch-
meling (del 13 de maig de 1934). [Fons
ANC1-540/ Casimir Aumacellas i Salayet/
Registre: 1307/ N25/N28]
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77. Eltres clixés es conserven a I'Arxiu
Mas, Fundacié Institut Amatller d’Art
Hispanic. [a.1. Dades: negatiu b/n (16b)
Ndmero de clixé: D-3248 Any: 1930],
[a.2. Dades: negatiu b/n (16b) Nimero de
clixé: D-3246 Any: 1930], [Dades: negatiu
b/n (16b) Nimero de clixé: D-3247 Any:
1930].

78. Imatge Combat de boxa Paulino
Uzcudun i Primo Carnera (1930). Fons
ANC1-23/ Josep Gaspar i Serra.

El fotograf Josep Gaspar i Serra va
col-laborar amb la premsa il-lustrada ca-
talana publicant a les principals revistes
grafiques del seu temps com Stadium o
Imatges.

Fig. 39. Matx Carnera-Uzcudun a I'Estadi de Montjuic, 30 de novembre de 1930. Fotografies d’Adolf Mas. IAAH.

D’Adolf Mas no hi ha gaire material fotografic es-
pecific sobre la boxa, a excepcid dels retrats d’es-
tudi del boxador Pere Sdez, citat anteriorment i
de tres singulars negatius d’aquell important
matx. Les tres instantanies juntes, formen una
interessant panoramica que ens deixa veure el
joids ambient que vivia aquell dia I'estadi: unes
graderies farcides de gent seguint I'esperat com-
bat.”

Fixem-nos que Mas i el jove Aumacellas estan
captantla mateixa escena. Es interessant comen-
tar les seves maneres diferents de percebre-la:
un ens la mostra com a espectador i l'altre com
a esportista: Mas se’ns evidencia objectiu i es-
tructurat, com un mer observador de I'esdeveni-
ment. Aumacellas, en canvi, dinamici subjectiu,
ho viuiho transmet com a amantiapassionat de
I'esport.

En un moment de la pel-licula de Casimir Auma-
cellas, en un pla obert, apareixen unes avionetes
sobrevolant I'estadi. Possiblement, en una de les
avionetes s’hi trobava Josep Gaspar, des d’on va
realitzar la fotografia amb vista aéria de I'estadi
de Montjuicque esconservaenelfonsde’ANC.”®
Mentre Gaspar sobrevolava I'Estadi, els altres
membres del grup els tres reis magics, els foto-
grafsSagarraiTorrents, treballavenarasdeterra.

Comen el casdel seu precursor Code Triola, Gas-
par va ser un dels pioners de la fotografia aeria
catalana. Va ser també el fotograf oficial de

I'aerodrom Canudas entre 1920 i 1933. Sera a
partir d’aquest Ultim any que es dedicara exclu-
sivament al moén del cinema, esdevenint un dels
pioners de la cinematografia catalana, com ja
s’hacomentat.

La Revista Deportes va publicar a la seccio La Se-
mana Deportiva, instants del matx captats pels
fotografs Josep Branguli i Pau Lluis Torrents. Ben
possiblement la imatge aéria que s’inclou va ser
presa per Gaspar. Un dels detall que desperta
gran interes tant a Aumacellas com a molts dels
fotoperiodistes presents, van ser els vint-i-dos
teléfons instal-lats al voltant del ring (ho podem
veure ala part superior dreta de laimatge) en un
taulell reservat, que s’havia destinat als periodis-
tes nacionals i estrangers. Una improvisada re-
daccié que projectava Barcelonaal mon.

Sagarra és considerat un dels fotografs més re-
presentatius de la primera generacioé de fotope-
riodistes catalans. A Paris, on passa bona part
de la seva joventut, va formar-se a la casa de fo-
tografia Gaumont i aixo li va permetre tenir una
manera de treballar que el distingia dels anqui-
losats treballs d’altres fotoperiodistes dels pri-
mers lustres del s. XX. Amb només quinze anys i
de forma excepcional, va fotografiaripublicarels
greus successos de la Setmana Tragica del juliol
de 1909 (Fabre, p. 40).

Tan distant comengava a ser la manera de fer i
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Fig. 40. Instant del cos a cos entre Primo Carnera i Paulino Uzcudun. Fotografia de Sagarra/Torrents (30 de novembre de 1930). AFB.
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Sagarra.

79. Agusti Centelles va treballar durant
dos anys i mig, amb els fotograf Josep
Maria Sagarra i Pau Lluis Torrents (1932-
1934).

80. Durant la Guerra Civil, un bombar-
deig va afectar part de I'arxiu de I'estudi
de Sagarra de Via Laietana.

81. Fons Josep Maria Sagarra i Plana:
Combat de boxa Freddie Miller- Luigi
Quadrini. [Imatge ANC1-585-N-4329].

Negatiu de plastic, blanc i negre i 35mm.

Fig. 41. Detall de fotografia de Carlos Pérez de Ro-
zas. Entre el public es troba el fotograf Josep Maria

treballar dels joves fotografs,encapcalats per Sa-
garra, que és interessant llegir Agusti Centelles
(2009) un dels fotografs més joves d’aquella ge-
neracio de fotoreporters:

Yo, tal vez influenciado por mi juventud,
por mi aficidn al cine, por la consulta con-
tinua de revistas americanas, alemanas,
francesas, etc., veia el reportaje bajo un
punto de vista distinto del de los repor-
teros graficos barceloneses y del resto de
Espafia. Cuando podia daba rienda suelta
a mi manera de obtener las fotos, en el
sentido de angulos y primeros planos, y
conseguia lo que yo esperaba. Torrents,
gue era quien ejercia de director en aque-
Ila razén social,” no compartia mis ideas,
y cuando yo tenia que ir a algun sitio, me
marcaba a priori, sin saber lo que podia
suceder, el lugar, el balcén, la distancia, la
horay el momento en que disparar la ma-
quina. No hace falta decir hasta qué punto
sufriayo al tener que ajustarme a esas co-
sas, cuando llevaba dentro la innovacion
del amaneramiento al que estaba sujeto
el reportaje grafico en Barcelona y en el
resto de Espafia. (p. 24)

Tornant a Sagarra, sera amb motiu de I'Exposi-
cio Internacional de 1929, que amb els fotografs
Josep Gaspar i Pau Lluis Torrents crea la societat
“Els Tres Reis Magics” que era el nom pel qual els
anomenaven els seus companys de professio. El
pis de Sagarra a la Via Laietana, nimero, 54% es
convertienlaseudelasocietat.

Durant el matx entre Josep Girones i Knud Lar-
sen, el fotograf Carlos Pérez de Rozas va fotogra-
fiar casualment a Sagarra entre el public, amb
la camera a les mans i amb la seva caracteristica
elegant planta. Podem apreciar com Sagarra li
somriu amb complicitat, de ben segur per la ubi-
cacio estratégica del seuagosaratcompany.

Fig. 42. Combat entre Josep Girones i Knud Larsen. Estadi de Montjuic, 1 de
desembre de 1929. Entre el public es troba el fotograf Josep Maria Sagarra.
Fotografia de Carlos Pérez de Rozas. AFB.

Sagarra era un fotograf intrépid, arriscat i critic
amb les imatges preparades, qualitats que van
interessar al prestigids setmanari frances Le Mi-
roir du Monde que I'assigna com a corresponsal
I'any 1931.

Les seves imatges es van publicar a nombroses
capcaleres com foren La Actualidad, Barcelona
Atraccidn, La Hormiga de Oro, La Il-lustracié Ca-
talana, Stadium, Barcelona Grdfica i durant les
decades del 20 30 publica al Diari de Barcelona,
La Vanguardiaila Humanitat.

Va retratar el que lI'envolta i ens apropa a la no-
ticia amb una mirada que té quelcom que tants
anysdesprés encara ens captiva: per la bellesade
les composicions i les seves manifestes propor-
cions auries, per la seva connotacio a referents
pictorics com a Bellows o pel fet de girar la came-
ra vers altres aspectes de I'esdeveniment, com
arael public, normalment no fotografiat.

Una de les catorze imatges que es conserven a
I'ANC, de I'encontre de boxa disputat entre Fre-
ddie Miller i Luigi Quadrini a I’ Olympia el 27 de
mar¢ de 1935, és un bon exemple de la belle-
sa i el domini compositiu de Sagarra.®* L'escena
del combat també ens recorda una litografia de



George Bellows, Preliminaries to the Big Bout
(1916). Bellows, com Sagarra, va saber transme-
tre ala seva obra l'ambient que es vivia en aque-
lles concorregudes sales de les vetllades clan-
destines amb un tractament de la [lum estudiat,
composicié dividida en seccions que estructura-
va l'escena: El primer pla, més contrastat i defi-
nit de la dona que juga amb la nostra complicitat
i el seu acompanyant, que es mostra alie del que
esta succeint. El segon pla, public que envolta el
quadrilater, i al tercer larepresentacié dels boxa-
dors tractats amb menys detall i contrast per po-
tenciarlasensacid de profunditat de camp.

De la mateixa manera que Bellows ens fa sentir
descoberts per la il-luminada figura femenina,
Sagarra ens deixa continuar sent espectadors de
I'escena, pero lallum zenital que il-lumina el qua-
drilater i on es concentra l'accid, fa emergir de
I'anonimat del contrallum alguns assistents que
segueixen amb gran atencid la confrontacié dels
esportistes. Pel que fa a la composicid, destaca
la perfecta seccid auria amb la qual estructura la
imatge, reforcada també pel contrast entre les
zonesil-luminadesiles mésfosques.

En aquestes imatges, Sagarra capta no només
les tensions internes de |'accié del quadrilater
—present i omnipresent—, sind també I'expec-
tativa que desperta l'accid entre els espectadors.
Sagarra ens captiva tant amb imatges de gran
bellesa compositiva com quan gira la camera cap
al public per deixar testimoni grafic de tots els
possibles punts de vista, posant-se al lloc de tots
els actors de I'esdeveniment: esportistes, mana-
gers, arbitre, espectadors, etc.

Les facilitats tecniques van permetre a Sagarra
concentrar-se més en la presa i preocupar-se
menys per les gliestions mecaniques. La camera
de 35mm i les millores en el material sensible li
proporcionaren la possibilitat de captar la [lum
ambient, aixi com més llibertat de moviment al
passar desapercebut entre el public i per poder

captar una imatge més espontania i natural de
les mirades concentrades dels seguidors de Ia
vetllada. Sagarra, entre el pugil i l'espectador.

2.2.6. Combat entre Josep Gironés i Freddie Mi-
ller, 12 de febrer de 1935. Els fotografs i Josep
Gironés:laimatge del’heroivencgut.

«Nunca se habia escrito tanto de un com-

bate tan corto».
Nadie se hubiera atrevido “a priori” a pen-
sar que un tal resultado fuese posible.
Muchos creian en el triunfo del graciense,
muchos en el de Miller, pero realmente ni
los mas optimistas partidarios del cam-
pedn del mundo ni los que mayormente
dudaban de las posibilidades del de Espa-
fia, hubiesen llegado aimaginar que untal
resultado tuviese posibilidades de produ-
cirse (E/ Mundo Deportivo, 18 de febrer de
1935, p.1).

La derrota de Josep Gironeés pel titol del mén en
pes ploma, I'any 1935, esdevingué no tant sols el
final de la seva vida esportiva sind també la dava-
Ilada de I'etapa més rellevant de la boxa catala-
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Fig. 43. Combat de boxa entre Freddie Miller
i Luigi Quadrini a I'Olympia, el 27 de marg de
1935. FotografiaJosep Maria Sagarra. ANC.

Fig. 44. Preliminaries to the Big Bout de George
Bellows, 1916.

Fig. 45. Public observant el combat de Fortunato
Ortega, c.1934. Foto Sagarra. ANC.

82. Sagarra i Centelles publicaren
interessants fotografies d’aquell matx a
La Vanguardia (4 de desembre de 1934,
p. 3), Badosa publica a la portada d’AS
(4 de desembre de 1934), la sequiéncia
fotografica del cop de Girones a Miller,
que provoca la caiguda inesperada del
boxador america quedant estés sobre

el ring. A'AFB es preserven una série
d’imatges de I'encontre a I'Olympia
realitzades per Pérez de Rozas d’una
gran qualitat fotografica com les que es
conserven a ’ANC de Branguli del mateix
esdeveniment.

83. La cronica d’Ors «Boxeo. El «Foul»
misterioso» (La Vanguardia, 4 de desem-
bre de 1934, p. 4).

84. Imatge publicada a Mundo Grdfico,
(20 de febrer de 1935).

na. Tanmateix, I’'esclat de la guerra civil agreuja
la situacié amb el tancament de sales, gimnasos i
la pérdua de molts d’aquells grans boxadors com
Manuel Gonzalez, Lloreng Vitria, Francesc Ros,
Carles Flix i molts altres, malauradament, degu-
desalaguerraialarepressié posterior.

No era d’estranyar que aquell gran esdeveni-
ment estigués cobert per molts dels reporters
grafics. Ningu s’ho volia perdre: Carlos Pérez de
Rozas, Agusti Centelles, Joan Andreu Puig Fa-
rran, Josep Maria Sagarra, Gabriel Casas, Camil
Merletti, Pau Lluis Torrents, Joan Bert, Ramon
Claret, Brangulivan ser-hi per fotografiar i deixar
testimoni amb les seves instantanies a moltes de
les pagines dels setmanaris i diaris habituals (La
Vanguardia, El Mundo Deportivo, La veu de Cata-
lunya, La Rambla, La Publicitat, Boxeo, Campedn,
AS).

Els fotoperiodistes van oferir imatges de dife-
rents moments de la vetllada, plans generals de
I'espectacular ambient de la Monumental, de
I'espera de Gironés i Artero a la incorporacié del
Freddie Miller sobre el quadrilater, de la presen-
tacio dels boxadors. Les imatges recullen els dos
minuts que va durar I'encontre. En resultaren
unes fotografies emotives per la derrota suc-
ceida: el primer “knock out” de Girones, I'heroi
vencut davant el seu poble. Ningl no hauria pro-
nosticat un final més fatidic. Un incomprensible i
reiteratiu cop baix al boxador catala dona la vic-
toria a Miller.®? La premsa parlava del misterids
“foul” 8 que com el fum present en espais tan-
cats, velaimportants detalls del matx.

Tot i les especulacions que van sorgir del combat
entre Gironés i Miller, del que no podem especu-
lar és de les excel-lents imatges de la vetllada que
s’han preservat en els llegats d’alguns fons dels
fotoperiodistes.

Com per exemple, la fotografia captada per Pau
Lluis Torrents, on veiem un derrotat Girones,®* i

que considerem d’una gran bellesa compositiva.
La sort o I'atzar van afavorir I'estratégica posicié
en queé es trobava el fotograf, que captura una
de les imatges més significatives de la vetllada.
Torrents aconsegui una composicié dinamica,
d’equilibri de les formes, combinada amb el re-
curs de I'enfocament selectiu cap al public assis-
tent que envoltava al quadrilater. Aixo l'ajuda a
potenciar la solitud desdibuixada del boxador,
foradefocus, estésiderrotatsobreelring.

Tanmateix, el fotograf Bert té una instantania
molt similar a la de Torrents pero invertint els
recursos expressius, és a dir, manté I'atencié en
el pugil mentre el public se’ns presenta com una
massa desenfocada, desdibuixada, que reforcala
idea de desconcert que es va viure entre el pu-
blic. Com diu Lorente (2002, p. 69) «el KO que
acaba amb lacarrera de Gironeés, també I'assesta
el public, el seu public que veié I'enderrocament
del seu idol sobre el ring de combat i resta atonit
davantd’aquellarealitatincreible».

Altres reporters grafics van capturar des d’altres
punts del quadrilater la mateixa escena, pero
sense arribar a la riquesa expressiva de les ante-
riorment comentades.

Un dels reportatges que il-lustren més bé la vet-
[lada el trobem publicat a La Vanguardia amb
imatges d’Agusti Centelles i Joan Andreu Puig
Farran. Una de les instantanies, captada des de
les grades de la Placa de Braus, contextualitza
la multitud de public que va respondre a la cri-
da realitzada dies abans per la premsa. L'anunci
qgue convocava el public a assistir al combat de
Girones, relacionava l'esport com un espectacle
epicil’amorpelsvalors nacionals:

Patriotes:

Girones és el primer atleta que pot con-
querir per al nostre deport un titol de
Campio del Mon.



Manss 18 de imiasn de B KA VA URING

El campeonato del mundo del peso pluma: El americano Miller vence a nues-
tro ::Iampeﬁn José Gironés, en el primer round, a los 2 m. y 17 s. de lucha
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Fig.46.La Vanguardia, 19 de febrerde 1935, p. 2. Fotos Centellesi Puig Farran.
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Un reflejo fotogrdfico del match y varias fases del knock-out
que decidié la victoria de Miller en el primer round

Fig-. 47.LaVanguardia, 19 de febrer de 1935, p. 3. Fotos CentellesiPuig Farran.
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Fig. 48. Setmanari E/ Be Negre (20 de febrer de
1935, p. 1.).Retrat de Josep Gironés per Gabriel
Casas.

85. Revista Campedn, (24 de febrer de
1935).

86. Chartoff, R., Winkler, I. (Productors),
Scorsese, M. (Director). (1980). Raging
Bull [Pel-licula]. Estats Units: Metro Gol-
dwynn-Mavyer Studios Inc.

Deportistes:

Josep Gironeés el glorids pugil, sera el re-
presentant suprem del nostre deport da-
vant Freddy Miller.

El Diumenge a la tarda, acudiu a la Monu-
mentalaanimaral nostre gran campio.®

Dies despres a la vetllada, el conegut setmanari
El be Negre (20 de febrer de 1935), que es publi-
ca sota censura previa, comenta amb to satiric
I'amarga desfeta. Desfeta que el setmanari sati-
ric va relacionar amb les aspiracions politiques
de molts catalans: «Josep Gironeés... és |'Unic
gue ens quedava de I’Estatut». Es Podia ben facil-
ment establir un cert paral-lelisme entre la politi-
cail’esport.

Definitivament, les imatges ens mostren amb
tota cruesa el final de la trajectoria d’un dels
esportistes més admirat del boxa catalana de
les décades dels 20 i 30. Dels 103 combats que
va lliurar professionalment Gironés, només en
aquell ultim, del 17 de febrer de 1935, patiria
I"GnicisimbolicKO de lasevavida.

L’idol trencat és com va subtitular un del frag-
ments de la cronica del campionat del Mén de
pes ploma, Josep Lluis Lasplazas (E/ Mundo De-
portivo, 18 de febrer de 1935, p. 2). Hem selec-
cionat uns fragments d’aquesta cronica que con-
jugaamblamaneraderetratarl’escenad’aquella
tarda de molts dels fotoperiodistes i concreta-
ment, de lesimatges comentades anteriorment:

El desencanto producido por larapida de-
rrota de Gironés dio, como consecuencia
inmediata la ruptura de esa comunioén es-
piritual, de esa confianza mutua que tanto
ha hecho, y tanto seguira haciendo, por
los grandes campeones.

Gironés habia dejado ya de ser el idolo de
nuestro publico y a su descenso del ring,
antes de que hubiese podido hacer su

aparicion el comentario técnico, ya pudo
darse cuenta el graciense de esa reaccion
sentimental.

El hombre que subid al tabladillo entre
vitores y palmas, descendia de él silbado.
“Sictransit gloria mundi...”

No vio en Gironés el publico al gladiador
vencido, al combatiente desgraciado sino
alidolo que habiadejado deserlo.

[...] El publico olvido ayer, que si havia en
la Monumental un verdadero decepcio-
nado, ese era Gironés, porque, también él
como el aficionado mas entusiasta, habia
creido en sus posibilidades y habia an-
siado llegar a tener esa oportunidad que
acaso le permitiera ver cumplido el mas
preciado y mas perseguido de sus suefios,
el que habiasido el motor yaliento desus
ultimos afios de vida deportiva: el poder
ofrecer a su patria un titulo de campedn
mundial.

L'endema de la desfeta, tant Lasplazas amb la
seva cronica, com Joan Alavedra en el seu pro-
grama de Radio anomenat El fet del dia, van voler
homenatjar i honorar la figura de Josep Gironés
guetant haviadonata Catalunya.

Inevitablement, els tractaments fotografics de
cada fotoreporter i I'epica d’aquells dos minuts
de lluita, ens connoten el metaforic pla seqlien-
cia de lI'Ultim combat de Jack La Motta contra
Sugar Ray, que Thelma Schoonmaker va mun-
tar per a la pel-licula Raging Bull (1980) de Mar-
tin Scorsese.® La intencié de Schoonmaker era
potenciar i contenir amb aquell pla detall de les
cordes ensangonades, un dels moments més
impactants i emotius d’aquesta obra mestra
del cinema, que a més, com passa amb Girones,
mostra el final de la carrera professional de
“La Motta”. Sembla que hi ha uns punts algids,
dramatics si es vol, que sorprenentment, repe-



teixen una patrons de comportament. Aixo ho
trobem tant en les imatges, ja siguin fotografies
ocinema,comenlesaccionsquefancaurel’idol.
Les croniques i llibres d’escriptors i periodistes®’
han ajudat a recordar la figura de Josep Girones,
simbol d’un poble i d’'una época. El silenci que ha
envolat sempre aquest boxador ha captivat joves
directors, historiadors, fotografsiinvestigadors a
descobrirlaseva historia.

L'any 2013 es va presentar el documental 138 se-
gons. L'enigma de Gironés® dirigit per Joan Lopez
Lloret. Lépez Lloret indaga en I'enigmatica figura
de Gironeés, mite esportiu oblidat per la historia,
marcat per la Guerra Civil i exiliat a Méxicfinsala
sevamortl’any 1982.

Durant el documental, les entrevistes ens aniran
esbossant i presentant al personatge tot i deixar
encara qlestions sense resoldre, com per exem-
ple, el perque mais’ha rehabilitat publicament la
figura de Josep Gironés o perqué mai va tornar a
Barcelona:

Gironeés, d’idol d’un poble al silenci de I'anoni-
mat, I’heroivengut.

87. De Josep Juan Gironés (1904- 1982)
vegeu: Sagarra, Josep Maria de. 1995
(1947) L'aperitiu. Barcelona: La Campana;
Planes, J.M. (2007). Planes d’esport.
Barcelona: Proa, p. 134; Sentis, C.

(2004). L’instant abans del 36. Barce-
lona: La Campana; Lorente, J. (2002).
Josep Gironeés: El “Crack” de Gracia. Idol
pugilistic del segle XX. Barcelona: Tot
Editorial; Sagarra, Joan de. «La horna de
mi sombrero», El Pais: 20 de setembre de
1998; 11 d’octubre de 1998; 25 d’octubre
de 1998; 29 de novembre de 1998; 20 de
desembre de 1998; 28 de novembre de
1999 i 9 de juliol de 2000. Sagarra, Joan
de. «Gironés, el honor del boxeo catalan»
(La Vanguardia, 18 d’ agost de 2004); Ro-
glan, J. (2007). Combat a mort. Gironeés i
els boxejadors perseguits pel franquisme.
Barcelona: Angle.

88. Ambros, J., Montiel Pages, E., Vernis,
P., (Productors), Lopez Lloret J. (Director).
(2013). 138 segons. L'enigma de Gironeés.
[Documental]. Catalunya-Mexic: Evohé
Films, Televisié de Catalunya, La Media
Luna.
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El present apartat mostra una seleccid de la col-leccié privada
de Martinez Seguer referent al capitol 2. Esdeveniments de boxa
ipionersde la fotografia esportiva. 'apartat s’estructura:

2.3.1.Reporters Grafics:

2.3.1.1.Josep GasparSerra.

2.3.1.2.Joan Andreu Puig Farran.
2.3.1.3.JoanBertVila.

2.3.1.4.Informaciones Graficas Sport (Gabriel Casas).
2.3.1.5. AgustiCentelles Osso.

2.3.1.6.FotoVives.

2.3.2.Premsa Grafica:

2.3.2.1.El Gato Negro.
2.3.2.2.L'Arxiud’El Mundo Deportivo.
2.3.2.3.Barcelona Grdfica.
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2.3.1.1.Josep aa'sparsérra 3

Fig. 49. Entrenament public d’Al Brown a la Plaga de toros Monumental, 22 d’octubre de 1930. Foto Gaspar.

Fig. 50.AlBrown pels carrer de Barcelona, 30 d’octubre de 1930. Foto Gaspar

Fig. 51. Avantmatxentre Victor Ferrand i Frankie Genaro, 25 de marg de 1931. Foto Gaspar.

Fig. 52. Campionat del Mon de pes mosca entre Victor Ferrand i Frankie Genaro, 25 de margde 1931. Foto Gaspar. [Anversirevers].
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Fig. 53. Retrat del boxador Martinez d’ Alfara. Foto Puig Farran. [Anversirevers].
Fig. 54. L'arribada de Freddie Miller a Barcelona, 13 de febrer de 1935. Foto Puig Farran. [Anversirevers].
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Fig. 55. Elboxador Isidoro Gaztafiaga amb el seu ménager ala Sala Teixido de Matard, 1934. Foto Bert. [Anversirevers].
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Fig. 56. Boxador Robert Sanz.Foto Sport (Gabriel Casas). [Anversirevers].
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2.3.1.5. AgustiCentelles Ossé

Fig.57.Combatentre Freddie MilleriJavier Torres al'Olympia, 1935. Foto Centelles. [Anversirevers].
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2.3.1.6. FotoVives
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Fig. 58. Boxador Popesco, abans de I'entrenament, 1933. Foto Vives.
Fig.59. Boxador Popesco, després de I'entrenament, 1933. Foto Vives.
Fig.60. Boxador Julian Fillo Echevarria. Foto Vives.
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Fig.62.Boxador Williams Thomas. Foto V. Henry. [Anversirevers].
Fig. 63. Boxador Emile Pladner.[Anversirevers].
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Fig.64.Boxador Luis Firpo. [Anversirevers].



Fig.65. Boxador Kid Tunero. [Anversirevers].
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Fig.66. Boxador Freddie Miller. [Anversirevers].
Fig.67. Freddie Milleramb el seu manager. Foto Daily Press. [Anversirevers].
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Fig.68. Boxador Francesc Ros. Foto Luis Hernandez. [Anversirevers].
Fig.69. Boxador Frankie Genaro. Foto Jeff Dickson. [Anversirevers].
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Fig. 70. Boxador Kid Chocolate. [Anversirevers].
Fig.71. Boxador Martinez d’Alfara. [Anversirevers].
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Fig.72. Portadade Barcelona Grdfica, 7 de maigde 1930.
Fig.73. Portadade Barcelona Grdfica, 28 de maig de 1930. Foto Gaspar.
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LA BOXA I LA PREMSA
ESPORTIVA A CATALUNYA
(1897-1936)
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Fig.1. Quiosc de la Rambla de les flors (1908). Foto de Frederic Ballell. AFB.




En aquest apartat estudiem de manera panora-
mica I'evolucié grafica i fotografica de la premsa
esportiva catalana, vinculadaamblaboxa, des de
finals del s. XIX fins I'any 1936, amb I'Gltima edi-
cid de larevista Boxeo, unade les millors capcale-
res de boxa realitzada a Catalunya.

Hihaura unaatencid especial ala premsa boxisti-
ca més rellevant: Boxeo (1924-1936), Boxing (15
de maigde 1928) i Box (30 de novembre de 1929-
1930). També parlarem, tot i tenir resso escas,
dels setmanaris El Gongo (1921), El Ring (1925) i
EIRing (1930).

Ens centrem en l'evolucié de la imatge pugilisti-
ca d’aquests setmanaris, les seves portades i els
redactors grafics (els retratistes, pioners del foto-
periodismeidibuixants) que hivan col-laborar.

La premsa esportiva monografica és fonamental
des del punt de vista de la investigacid per tres
fets: primer, com ainfluéncia cap alaimatge con-
temporania; segon, perqué ens permet entendre
la fotografia —dels retratistes i fotoperiodistes
catalans— i I'Gs que se’n feia a premsa; i tercer,
per I'evolucié de I'esport esdevingut fenomen
public, socialicultural.

Tanmateix sén diversos els aspectes, com as-
senyalen Pujadas i Santacana (1997, p. 5) que
fomentaren l'interés de la premsa catalana per
I'esport: la diversificacié de l'oferta, I'allunya-
ment de la premsa dels cercles associatius i el
sorgiment de redactors i promotors com Narcis
MasferreriSala.?

1. Narcis Masferrer i Sala. (Madrid,
1867- Barcelona, 1941). Va ser un
rellevant periodista esportiu, promotors
d’entitats i impulsor de l'olimpisme a
Catalunya. Funda i dirigi Los Deportes
(1897), El Mundo Deportivo (1906) i des
de I'any 1920 al 1929 dirigi la revista
Stadium.
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3.1. Les publicacions esportivesilaboxa.

Des de I'exposicié 100 afios de prensa deportiva
en Catalufia (1972) s’han publicat diferents es-
tudis que han documentat i investigat la premsa
esportiva catalana: I'any 1978, Lluis Sola Dachs
publica Historia dels diaris en catala: Barcelona
1879-1976; el 1992, el Col-legi de Periodisme de
Catalunya dedica un nimero monografic de la
sevarevista Annals del Periodisme Catala «Perio-
disme esportiu: tradicid i futur»; I'any 1996 Sola
publica ala Capg¢alera, 70 (juliol - agost 1996, pp.
15-26) l'article «Diaris i revistes al segle de |'es-
port»; durant 19941997, Xavier Pujadasi Carles
Santacana publiquen els dos volums de La his-
toria il-lustrada de I'esport a Catalunya i el llibre
L’esport és noticia: historia de la premsa espor-
tiva a Catalunya (1880-1992); I'any 2000 Maria
Lluisa Berasategui en el seu article «Datos para la
historia de la prensa deportiva en Cataluna» rea-
litza una visio historica dels titols més represen-
tatius de la premsa esportiva catalana del s. XIX
fins a la Guerra Civil. Aquesta informacié ens ha
permeés profunditzar i entendre I'evolucié de la
imatge fotografica en la premsa i de la fotografia
de boxa en particular, i constatar que I'evolucié
enelsaspectes tecnicsvaseressencial.

Presentem en aquest punt una visié panoramica
de la premsa esportiva catalana més representa-
tiva en relacié amb la boxa i els fotografs que hi
van col-laborar. Iniciem l'itinerari historic amb el
setmanari Los Deportes que va tractar una gran
varietat de tematiques i disciplines esportives en
els seus articles. La seva aparicid va ser clau pel
procés de difusié de I'esport, moment en queé la
premsa comencgava a especialitzar-se i compor-
ta el naixement d’altres publicacions rellevants
com: El Mundo Deportivo (1906), Sports (1908),
Stadium (1911), Catalunya Sportiva (1916), La
Jornada Deportiva (1921), Boxeo (1921), El Gon-

go (1921), Boxing (1922), Sports (1923), Boxeo
(1924), EIRing (1925), L’Esport Catala (1925), Bo-
xing (1928), Box (1929), £/ Ring (1930).

Entre els avengos tecnics, destaca el que van
aportar Miquel Joarizti Lasarte? i Heribert Ma-
riezcurrena Corrons.® Van dur a Barcelona —pels
volts de 1875— la técnica dels gravats directes,*
basats en la fotografia. Segons Jaume Tarrés,® la
“Sociedad Heliogrdfica Espafiola” (1878-1879),
va ser la primera empresa en introduir la im-
pressio de fotografies en llibres i revistes, amb el
metode de I'heliografia que més tard passaria a
anomenar-se Fototipia. Aquest métode coexisti
amb la Autotipia, el fotogravat amb clixé tipo-
grafic. Aixdo comporta una millora notable de la
reproduccio fotografica, que impulsaria definiti-
vament la il-lustracié amb fotografies a premsa
i revistes: fins al sorgiment de les revistes grafi-
ques, com Blancoy Negro (10 de maigde 1891) a
I'estat espanyolilos Deportes (1 de novembre de
1897) a Catalunya, la fotografia no va estar ple-
nament integrada a la premsa. Hem de tenir en
compte que la preséncia cada vegada més nom-
brosa dereporters grafics anira en paral-lel a I'es-
pecialitzacié de sector.

La revista Los Deportes «Revista de educacion fi-
sica y cultura nacional», va ser una iniciativa de
Narcis Masferrer Sala, perimpulsar la cultura fisi-
caamblacol-laboracidirecolzament de Francesc
Solé, —director del gimnas Solé de Barcelona—.
La consolidacid de larevista es produil'any 1899,
guan es crea I'empresa Sociedad Los Deportes,
composada per promotors i directius esportius
de Barcelona. Es converti en el peridodic esportiu
més determinant de finals del s. XIX i comenga-
ment del XX. Passa d’una periodicitat quinzenal
a esdevenir setmanal degut a I'éxit assolit. Lany
1899 absorbi el setmanari Barcelona Sport (24
de gener de 1887).5Sera a partir de 1907 que Los
Deportes presenta una edicid més acurada, per

2. Lany 1876, I'enginyer Miquel Joa-
rizti Lasarte (Girona, 1844 - Barcelona,
1910) va constituir amb els seus socis,

el fotograf Heribert Mariezcurrena i els
dibuixants Joseph Thomas Bigas i Joan
Serra Pausas, la “Sociedad Heliogrdfica
Espariola”.

3. Heribert Mariezcurrena i Corrons,
(Girona, 1846-Barcelona, 1898) va ser
conegut per les seves investigacions en el
camp de I'estampacié fotomecanica. Va
realitzar importants reportatges per a La
Ilustracion de Barcelona.

4. l’any 1880 es va comengar a im-
plantar a Europa la técnica dels gravats
directes, basats en la fotografia.

5. Article de Jaume Tarrés Pujol: Josep
Thomas i “La Sociedad Heliografica
Espafiola”. Origen de les impressions en
fotogravat a I’Estat. Recuperat de http://
www.iefc.es/pdf/josep_thomas.pdf

6. Barcelona Sport va se dirigida per
Baldomero Alvarez, en diferents etapes.
S’anunciava com a «Periddico llustrado.
Se publica cuatro veces al mes y constara
de 16 paginas con gravados».
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7. El politic, periodista i promotor
esportiu, Josep Anton Trabal i Sans
(Barcelona, 1896 - Barcelona, 1979) va
col-laborar amb la revista Los Deportes
(1918), fou redactor en cap d’ El Sport
(1920), dirigi La Jornada Deportiva
(1921), La Raga (1922) i Sports (1923).
Va col-laborar durant el periode de 1926
i 1929 en els setmanaris Grafic-Sport
(1926), Deportes (1929) i Box (1929).

exemple amb coberta il-lustrada a cada numero.
Dos exemples de portades pugilistiques les tro-
bem en: la capcalera del nimero 322 (22 d’oc-
tubre de 1904), amb el subtitol «Notabilidades
boxisticas», es mostra una fotografia del profes-
sor Mr. Josep Vidal en la seva caracteristica guar-
dia de boxaiel nimero 325 (12 de novembre de
1904) de «Boxeadores» mostraa Mr. Vidalielseu
nebot Jean practicant boxa a I’'Sportsmen’s Club.
Lasevadavalladaesvaveure agreujada perl’'apa-
ricié d’El Mundo Deportivo.

4 |
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Fig.2. Portada de la revista Los
Deportes ( 22 d’octubre de
1904). ARCA.

Fig.3. Portada de la revista Los Depor-
tes (12 de novembre de 1904). ARCA.

El primer nimero d’El Mundo Deportivo apare-
gué 'l de febrer de 1906, de |I'entesa entre Nar-
cis Masferrer i Jaume Grau Castella. Masferrer
ocupa la direccid i defini la linea del rotatiu com
aaglutinador de I'esport, és a dir,amb la voluntat
d’ocupar-se de tots els esports. Amb laintegracié
demultiples corresponsalies El Mundo Deportivo
tenia com a objectiu arribar a gran part de I'estat
espanyol. Amés d’informar es convertien impul-
sor i organitzador de diverses campanyes espor-
tives com va ser la del combat entre Paulino Uz-
cuduniMaxSchmeling.

La irrupcié d’El Mundo Deportivo no va minimit-
zar I'aparicié d’altres capgaleres a Barcelona. Ho
podem veure en la revista Sports «Revista Cata-

lana d’Educacid i Fisica» que sorgi el 15 de febrer
de 1908 essent la primera capcalera esportiva
editada en catala. En no poder competir entre
la qualitat i modernitat que oferia E/l Mundo De-
portivo o amb l'estil tradicional de Los Deportes,
la seva trajectoria va ser efimera. Tanmateix,
I'any 1923 Josep Antdn Trabal Sans’ recupera el
disseny i una part de I'esperit de I’'Sports, en una
novacapgalera.

L'any 1911 es funda la revista quinzenal, Stadium
«Revista llustrada de Sport y Sociedad» adreca-
da a la societat benestant barcelonina d’aquell
temps. Va estar dirigida per Ricard Cabot Mon-
talt que impulsa un model nou de premsa espor-
tiva més propera al magazine que als periodics
tradicionals (Pujadas & Santacana, 1997, p. 110),
iamb cert aire elitista. Van col-laborar-hi els foto-
periodistes Josep M. Co de Triola —com hem co-
mentatal’apartat2.2.1.—, Ramon Claret, i Josep
M. Sagarra, figures cabdals del fotoperiodisme
esportiu catala. I'any 1914 Stadium es converti
en un mitja de publicacié setmanal i en la revista
esportiva grafica més avantguardista. Sota la di-
reccié de Masferrer d’enca 1920, esdevindria la
revistail-lustrada que més adoctrinariaireivindi-
carial’esport. Desde 1911 fins a la seva desapari-
cid I'any 1930, es van publicar 562 numeros, que
fan del setmanari un important testimoni grafici
historicde I'esport catala.

El setmanari Catalunya Sportiva va apareixer el
21 de novembre de 1916. Fou una de les prime-
res capgaleres de premsa esportiva catalanis-
ta, que ressorgiria en la decada seglient amb La
Raca (1922) o L’Esport Catala (1925). Tot i que
el seu subtitol «futbol, atletisme, nautica i pugi-
lat» creava l'expectativa de tractar les croniques
d’aquests altres esports, finalment només se
centra en els partits de futbol de campionat ca-
tala.



Un any més tard, el 1917, es funda E/ Sport «Re-
vista deportivailustrada», que seria el precedent
de les capcaleres modernes de la decada dels 20,
com La Jornada Deportiva (1921), Sports (1923)
o Deportes (1929).

El 10 d’octubre de 1921 es publica el primer nu-
mero de La Jornada Deportiva «Periddico Ilus-
trado de Critica e Informacion». Josep Torrens
va dirigir-lo els primers anys. Hi col-laboraren els
periodistes Josep A. Trabal, Isidre Corbinos, Nar-
cis Masferrer, entre altres. Les fotografies dels re-
porters grafics Ramon Claret, Gabriel Casas (foto
Sport),® Josep Gaspar, van il-lustrar nombroses
portades i les croniques d’actualitat del setma-
nari. Es van publicar interessants cobertes de
boxa, com perexempleladel 10 de juny de 1922.
La portada destaca per la gran mida del nom de
la revista que ocupa un terg de l'espai, i per sota
s’imprimeix un fotomuntatge de format practica-
ment quadrat, en que hiapareixen dos boxadors,
drets 'un al costat de I'altre, en posat de guardia,
perfils retallats, angle de presa lleugerament su-
perior, amb una ombra creada per retoc analo-
gic, sobrefons neutre.

L'any 1923, Isidre Corbinos substitui Torrents en
la direccid de la capgalera. En aquest periode es
va voler passar de setmanari a diari, pero la ma-
niobra es va veure frustrada per giiestions finan-
ceres. Totilaseva curta existéncia LaJornada De-
portiva va suposar un nou model de comunicacid
basat en la cronica agil, la imatge fotografica
predominant i l'actualitat (Pujadas & Santacana,
1997, p. 46).

El 9 d’octubre de 1923 va néixer una de les revis-
tes més innovadores i luxoses catalanes, Sports
«Revista Semanal llustrada», dirigida per Josep
Anton Trabal, Miguel Cabeza i Pere Dalmau. Va
comptar amb la col-laboracié de notables redac-
tors com Lluis Meléndez, Francesc Ors o José L.
Lasplazas. La fotografia hi va tenir una presencia
rellevant, especialmentales paginescentrals,

Nim. 15 ESPECIAL 20 chntimos Barcelona, 10 jenio 1922

T2 JORNADA
DEPORTIVA

L_Lerodico Lusirage e Crilica e [nformdcion.. |
UN “AS" DEL PUGILISMO MUNDIAL EN BARCELONA

T S T

EUGENE CRIQU, Pey del K. O., challenger dec dos campecnatos de Europa y del mmedo de sm categoria
y JOF YOU YOU, denospinado la maravills senegaless

Fig.4. Numero especial de la revista La Jornada Deportiva. (10 de juny de 1922). Col-leccié Martinez Seguer.

8. Portada de Gabriel Casas (foto
Sport). La Jornada Deportiva (10 d’agost
de 1923).
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9. Josep Segrelles i Albert (Albaida,
1885 - Albaida, 1969). ll-lustrador i pintor
valencia.

reservades als reportatges d’actualitat coberts
per destacats fotografs esportius: Gaspar, Florit,
VidaliSerrano.

La seva estetica acurada la distingi de la resta de
publicacions: el format gran, la qualitat del paper
setinatiles nombroses portades a color, general-
ment realitzades pel dibuixant Josep Segrelles
Albert,® tot i que Giner també realitza cobertes
representativesiemblematiques.

D’aquest autor destaquem concretament la
dinamica portada d’un encontre de boxa, en el
numero 13 (gener de 1923) que veiem aqui sota.
Fixem-nos en la il-lustracié, que sembla estar
adaptada d’una fotografia, per I'enquadrament
i el punt de vista. La imatge ocupa bona part de
la portada i el nom de la revista a la part inferior
esquerra tal com era habitual, excepte en alguna
ocasid que es desplacava a la dreta. La torsié dels
cossos accentua ladinamica, el moviment sugge-
rit. Les cordes que actuen com a divisions de I'es-
pai, gairebé una composicio sobre els tercos amb
la llum blanca, central, que deixa ben visible, pel
contrast cromatic, la defensa d’un dels boxadorsi
I'atacde I'altre.

Al llarg dels anys vint es van veure néixer altres
publicacions a part de les esmentades [L’Esport
Catala (1925), Grdfic Sport (1926), Deportes
(1928)] queintentaren evolucionarvers el maga-
Zine esportiu, integrant sobretot I'impacte que
encara suposava la imatge fotografica, i explo-
tant la recent simbologia social oferta pel mon
dels asos esportius. Paral-lelamentlatendénciaa
I'especialitzacié també produi capgaleres mono-
tematiques d’estética inspirada directament en
les modes artistiques.



Fig.5. Portada numero 13 de Sports realitzada per Giner. Col-leccié Martinez Seguer
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(1921-1936)

3.2 LES REVISTES

.

MONOGRAFIQUES DE BOXA



3.2. Les revistes monografiques de boxa (1921-
1936).

Tant el fet esportiu com el periodistic van evi-
denciar entre 1914 i 1920 un trencament amb
el passat i iniciaren un procés de massificacio
d’acord amb la renovacid dels interessos cultu-
rals i esportius del moment. Durant la decada
dels anys vint es consolida aquesta massificacio i
possibilita un nou panorama de la premsa espor-
tiva catalana, influenciada per I'avantguardisme
de I'épocai una notable maduresa professional i
empresarial.

Per aquesta época, la qualitat esportiva de la
boxa catalana i el gran seguiment popular, van
comportar el sorgiment de les capgaleres mono-
grafiques més rellevants; Boxeo Revista Semanal
llustrada (1924-1936), Boxing (1928-1929) i Box
(1929-1930). De ben segur que els boxadors i al-
tres esportistes, van induir i motivar aquelles pu-
blicacions.

A finals dels anys 20 i principis dels 30, els set-
manaris il-lustrats van assolir la seva edat d’or.
Els models alemanys editats durant la Republica
de Weimar (1918-1933), com Berliner lllustrier-
te Zeitung o Miincher lllustrierte Presse entre
altres, influenciaran amb les seves innovacions
visuals la resta d’Europa. L'escena alemanya fins
a finals de la déecada dels 20, estara regentada
per la Nova Visid. Exposicions i publicacions po-
pularitzaren el moviment que veuria el seu mo-
ment més culminant en I'exposicio Film und Foto
(la Fifo) de Stuttgart. La “Nova Visid” [Das Neue
Sehen] promoguda per Laszl6 Moholy-Nagy, ma-
terialitzara en un primer moment les esperances
d’unafotografia novai pura. La fotografia era en-
tesa com un mitja intensificador de la visid i que,
per tant mostrava una nova realitat. L'aparicié
de Malerei Fotografie Film (Pintura Fotografia
i Cinema) de Moholy-Nagy (1925), divulga els

efectes espectaculars dels picats, contrapicats,
primers plans, fotogrames i fotomuntatges, re-
cursos que van esdevenir referéncia estéetica du-
rant molts anys. | sobretot van estendre’s arreu
finsaserrealment populars.

Pero I'extrema popularitzacié dels procediments
de la Nova Visio, va comportar-ne el declivii I'es-
tancament, percebut finalment com un nou
academicisme i una forma moderna de pictoria-
lisme. Poc després, la irrupcio de la Nova Objec-
tivitat d’Albert Renger-Platzsch es veura com el
substitut ideal de la Nova Visié. Amb tot, ja s’ha-
via renovat completament la manera d’entendre
la imatge i el text en les publicacions, del tipus
guefossin.

Tornant a les capgaleres catalanes, com Boxeo,
Boxing i Box, aquestes es veien influenciades per
les revistes alemanyes. Feien serviris’inspiraven
en els mateixos recursos: retallaven les imat-
ges en formes diverses, juxtaposant-les, agru-
pant-les o solapant-les i sovint se’ls eliminava
el fons per potenciar la seva for¢a. Aquesta tec-
nica de manipulacié requeria la utilitzacié d’un
volum massiu de imatges: Queda patent que els
editors no respectaven la integritat de les foto-
grafies enles portades d’aquells setmanaris, com
succei amb les de Joan Vilaseca, Ricard Carreras,
Angel Lopez, entre altres comentats en I'apartat
1.2.1. Els retratistes i la premsa especialitzada.
Memoria i document: I’Editorial Fotografica Bar-
celona. Habitualment un negatiu original i el seu
positiu era usat i manipulat de moltes maneres
diferents per treure’n tot el seu rendiment visual
i grafic.

Els recursos del collage, fotomuntatge® i fotoco-
llage!! van permetre als artistes de les portades
dels setmanaris realitzar composicions més lliu-
resicreatives, que al mateix temps requerien ser
ben planificades per poder conjugar fotografia,
tipografiaidibuix.

10. El fotomuntatge - concepte lligat

a la produccié industrial i a la cadena

de muntatge- és transgressor, fin i tot
extravagant: deforma la realitat utilitzant
la superposicio d’imatges i modificant-ne
I’'escala, juga amb les formes i amb el
significat d’un tot mitjangant I'adjuncié
de fragments de la realitat. La capacitat
d’atraccio i I'eficacia comunicativa del fo-
tomuntatge es troba en I'impacte visual

i la forga de les composicions (Navarro,
2002, p. 7).

11. El fotocollage és una técnica d’origen
futurista que consisteix en combinar
varies imatges fotografiques mitjangant
I'assemblatge directe, provocant I'efecte
de ruptura de la representacié de l'espai i
la perspectiva.
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12. Segons Yelena Barjatova, aquest
fragment del text ha de ser atribuit a
Alexander Rodtchenko. Anonim, LEF, n21
(Moscu, 1923), p. 252.

13. Anonim, “Foto-Montazh”, LEF,

n2 4 (Moscu, 1924), pp. 41-44. El text
integra es va publicar, en castella, a E/
fotomontaje en Europa (1918-1939) [cat.
expo., Museo de Arte Abstracto Espafiol,
Cuenca, marzo -27 mayo]. La Vanguardia
aplicada 1890-1950. (2012). Madrid:
Fundacién Juan March, p. 189.

L'any 1915 el collage es convertia en la principal
forma de produccié dels Dadaistes i entre 1918
i 1920 aquests nous collages dadaistes, de frag-
ments de diaris i altres materials impresos, ani-
ran incorporant progressivament fragments de
fotografia. D’aqui al fotomuntatge només hi hau-
ria un pas. El fotomuntatge esdevenia un recurs
modern, dinamic, i tant dadaistes, surrealistes,
futuristes, etc el farien servir. Del I'ambit pura-
ment artistic passara a l'editorial, les revistes i al
manifest dels dadaistes.

La fotografia manipulada i emprada en diferents
modalitats expressives es converti en la verda-
dera expressié de la modernitat. Van sorgir dife-
rents vies alternatives al fotomuntatge, com la
introduida per El Lissitzky, en superposar semi
transparencies d’escrits sobre fotografies in-
dividuals o la suggerida per Moholy-Nagy, que
proposava la “tipofoto” com a alternativa al fo-
tocollage exclusivament fotografic: Laszl6 Mo-
holy-Nagy va proposar paral-lelament a les cate-
gories de “fotomuntatge” i de “fotoplastic”, lade
“tipofoto”, que era la unié de fotografia i text, i
oferia una quantitat de recursos practicament
il-limitats en el camp de la publicitat, el cartellis-
me o la propaganda. Gracies als avencgos tecnics
de laimpressié fotomecanica, que permetia una
transmissié de comunicacié més precisa, va ser
possiblela “tipofoto”.

Segons Moholy-Nagy, les “composicions foto-
grafiques enganxades” dadaistes eren com-
posicions clarament organitzades, capaces de
transmetre a I'espectador una idea o historia de
manera llegibleiil-legible, de mode que pogues-
sinemprar-se comaiil-lustracions practiques.

L'any 1923 apareix a Russia el primer nUmero de
la revista LEF (1923-1925), fundada pel poeta
Vladimir Maiakovski, on s’anunciava una “nova
formad’art”:

Se ha desarrollado un nuevo procedi-
miento deilustracidn por lavia del monta-
ge grafico y fotografico del material sobre
un determinado tema, que dada la rique-
za de materiales y la evidencia y realidad
de lo representado, hace que todo tipo
de ilustracion grafico-artistica carezca de
sentido.®

Alexander Rodtchenko, col-laborador de la revis-
ta i autor de molts dels seus articles, convertira
LEF en el mitja per difondre la teoria del cons-
tructivismeidel fotomuntatge.
Espublicaeneln?4de LEF(1924)sota autor ano-
nim, la segilient descripcid de la técnica del foto-
muntatge:

Por fotomontaje se entiende el aprove-
chamiento de la fotografia como medio
visual. La combinacion de fotografias ais-
ladas sustituye la composicion de repre-
sentaciones graficas. El sentido de esta
sustitucién radica en el hecho de que la
fotografia es laretencion exacta de los he-
chos visiblesy no suilustracién. [...] Hasta
ahora la fotografia profesional, es decir
la artistica, trataba de imitar pinturas y
dibujos; en consecuencia, la produccion
fotografica era poca y no podia expresar
sus posibilidades intrinsecas. Los fotogra-
fos pensaban que una fotografia era tanto
mas artistica cuanto mas se parecia a una
pintura. La verdad es exactamente lo con-
trario: CUANTO MAS ARTISTICA , TANTO
PEOR.

La fotografia posee sus propias posibili-
dades de montaje, que no tiene nada que
ver con la composicién de una pintura.
Son estas posibilidades lo que ha de enfa-
tizarse.®®

Les grafiques d’aquests setmanarisvantractarde



representariexpressar el dinamismeilaforcade
I'esport i els esportistes. Molt sovint podem ob-
servar en els exemples que posem que durantels
primers anys es produien contradiccions —es-
sencialmentvisuals— entre unaincipient cultura
delaimatgeilacontundentenergiadel'esport.
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Fig. 6. Detalls de les capgaleres de la revista Boxeo [9 de marg de 1927,11 de
febrer de 1930, 17 de febrer de 1931, 12 d’abril de 1932, 2 de juliol de 1935].
Col-leccié Martinez Seguer.
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14. Joan Fontcuberta va comissariar
I'exposicid Idas y Caos: Aspectos de las
vanguardias fotogrdficas en Espafia,
'any 1984.

15. El Manifest Groc: Dali, Guash,
Montanya i I'antiart. (2004). Barcelona:

Fundacio Joan Miré- Galaxia Gutenberg.

p. 91.

16. Salvador Dali, « Per al meeting de
Sitges». L’ Amic de les Arts, 30 de maig
de 1928.

17. La coberta del llibre El fet del dia
de Joan Alavedra, es va exhibir I'any
2002, durant I'exposicié Gabriel Casas:
Fotomuntatges.

Les centreeuropees Nova Objectivitat (Neue Sa-
chlichkeit) i Nova Visié, que procedienialhorasu-
peraven |’Expressionisme, van exercir una forta
influéncia en l'avantguarda fotografica del pais:
mentre a Alemanya Laszlé Moholy-Nagy i Albert
Renger Patzch son dos exponents de dos actituds
fotografiques contraposades, segons diu Font-
cuberta,'* aqui els artistes passaran d’'un camp a
I'altre sense contemplacions. L'exposicio Idas y
Caos (1984) presenta una visié panoramica des
del camp de la creacié fotografica de les tenden-
cies. La seleccid de les obres, a més d’evidenciar
la ruptura a nivell estétic que ens apropa fins I'art
d’avui, també es corresponia a unimportant con-
text historic que és imprescindible per entendre
lasituacié actual.

El mes de marg de 1928 Salvador Dali, Sebastia
Gasch i Lluis Montanya van donar a conéixer el
provocador Manifest Antiartistic Catala, també
anomenat Manifest Groc,

gue es converti en el manifest artistic més im-
portant de I'avantguarda catalana. Proclamava
la defensa dels nous corrents artistics enfront de
la cultura tradicional i proposaven els esportsii el
cinemacom aexemples de modernitat.

Els fragments de text que Gasch i Dali van escriu-
re, sén testimoni d’aquest posicionament en re-
lacidal’esport:

Vaig cada mati a I'escullera que, com vos-
té sap, és una llarga faixa de terreny asfal-
tada admirable per cérrer i caminar. Alla hi
vaig coneixer el boxejador Robert que, junt
amb el futbolista Sancho i altres, hi anava
com jo a correr cada dia. En Robert, perso-
na amabilissima, em dona varis consells
referents a la cultura fisica. [...] Ara amb
el meu amic busquem un local per anar a
boxejarelsvespres.

Sebastia Gasch: CartaaJoan Mird,9/X/1925.

Yo hago una vida de maxima virtud —no
bebo nada— absoluta castidad: el vicio es
completamente artistico. Todas las mafia-
nas boxeo con los soldados y hacemos lar-
gascarreras de deresistencia.

Salvador Dali Carta a Federico GarciaLorca, 1927.%

Cuando nuestros artistas se bafien diaria-
mente, hagan deporte, vivan al margen
de la patina, entonces sera cuestion de
preocuparse de nuevo porelarte.'®

L'esteticadel collage, d’origen pictoric, s’aplicaria
aviat a la fotografia. Com a exemple tenim I'inte-
ressant fotomuntatge!” de la coberta del llibre
El fet del dia de Joan Alavedra, —editat per la Lli-
breria Catalonial’'any 1935—, que va ser realitzat
pel fotograf Gabriel Casas. El fotomuntatge esta
composat per nou imatges i entre elles el retrat
de Josep Gironés exhibint els dos guants. Les
persones que composen el fotomuntatge, van
ser gent rellevant, a qui Alavedra va dedicar una
atencid especial en el seu programa de radio E/
fet del dia. En l'apartat 1.2.1.2. Francisco de Ba-
Aosiels joves esportistes de I’Ateneu Enciclopédic
Popular, s’ha comentat el parlament que dedica
alosep Girones.

Fig.7. Una de les imatges del fotomuntatge, el retrat de Josep Girones. Foto
Gabriel Casas. ANC.



La importancia dedicada a la fotografia també la
trobem en I'esmentada revista D’Aci i d’Alla que
de lama deJosep Sala, a partir de I'any 1932 ma-
nifesta un interes especial tant per la fotografia
nacional cominternacional.

L'any 1930, la prestigiosa revista francesa Arts
et Métiers Graphiques reuniria una seleccié de
fotografia creativa de totes les tendéncies en el
primer suplement anual Photo-Graphie. Aques-
ta revista era un reflex de les tendéncies més in-
novadores, sintetitzades en un estil de grafisme
sofisticat proper al Decé. Es important que apro-
fundim en aquest aspecte: el Decé va actuar com
amoviment aglutinadorisintetitzador de moltes
de les tendéncies d’aquells anys, esmentades
paragrafs enrere. A més, va ser molt popular i
el trobem tant en obres d’art, edificis o monu-
ments de gran importancia com en els objectes
més senzills. Les claus de modernitat que duia el
van fer un estil transversal i molt ben acceptat a
tots els nivells socials i per suposat entre artistes
i artesans. Les arts grafiques no podien ser-ne ex-
cepcio.

Les portadesielsseuscreadorsséntestimonisde
I'evolucié de les tendéncies artistiques, nous ca-

P 1?1;1:".1‘ '(\

DEL DIA ', \

mins estilistics que trencaren amb allo establert i
tradicional: Dins I'estudi dels aspectes grafico-vi-
suals de les revistes especialitzades, considerem
interessant aprofundir en la figura dels redactors
grafics, fins ara poc investigats, aixi com també
en 'aparicié de la figura del Director-Artistic, en
concret a la revista Boxeo perque és la primera a
fer-ne certreconeixement.

Si parlavem linies enrere de I'estil sofisticat d’
Arts et Métiers Graphiques i del Decé, cal que
parlem, abans d’acabar el capitol, del treball
d’AntonioHernandeziel de Fidel Ferrer.
Hernandez va ser I'autor de nombroses portades
de la revista Boxeo i se’ns evidencia com va anar
introduint elements grafics d’estetica Decd: I'Us
de les formes d’estrella, la tipografia, els contras-
tos blanc-i-negre, el positiu i el negatiu en sobre-
posar-se formes, les linies de formes triangulars
i certes estructures decoratives basades en la li-
nealitat a manera de columna, com la superpo-
sicié de formes coniques. A Hernandez hi veiem
un esforg per dissenyar portades atractives, a la
moda i ben diferents la majoria de vegades, amb
fantasiaimolta flexibilitat grafica, per tal d’atrau-
revisualment el comprador.

Fidel Ferrer dissenya moltes portades de la revis-
ta Box. Ferrer treballa semblantment a Hernan-
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18. ANC1-64 Bert i Claret (Fotoperio-
distes).

19. El setmanari Vie au grand air, va néi-
xer I’1 d’abril de 1898 sota la direcci6 del
periodista i editor Pierre Lafitte (Bordeus,
1872 - Paris, 1938). La publicacid es va
interrompre el 2 d’agost de 1914. El 15
de juny de 1916 va reprendre I'edici6 fins
a la seva desaparici6 I'any 1922.

dez, perd mantingué, al nostre entendre, més
proximitat amb els elements grafics vinguts de
I’Art Decd. Siluetes retallades, siluetes en negre,
successié de formes circulars superposades, la ti-
pografia caracteristica sovint adaptada, les linies
allargassades triangulars i un caracteristic equi-
libri compositiu que juga entre la tensio grafica i
el dinamisme visual. Més contingutielegant que
Hernandez, Ferrer sabé transmetre als seus gra-
fismes unaspected’ordre, equilibriiforgavisual.
Tots dos, tant Fidel Ferrer com Antonio Hernan-
dez sempre van emprar la fotografia com a ele-
ment principal al voltant de la qual girava la resta
dels elements de la portada. En el proper capitol
hientrem amb més profunditat.

Els interiors de les revistes seguien un patré
comu, no només entre les revistes de boxa siné
en gairebé totes les d’aquells temps: reticula de
tres o quatre columnes, que permetia una gran
llibertat per ubicar text i imatges, i una pagina
central, que de vegades duia un paper de més
gualitat, on s’hi reproduien entre sis, set i fins a
nou o deu fotografies, sota el titular que les justi-
ficava, i que es composaven de manera practica-
ment simeétrica, la majoria de les vegades respec-
tantelformatrectangular delesfotos, perbé que
tambés’hitrobasovintelcircular.

De vegades les fotografies anaven resseguides
per un contorn negre, per destacar-les del paper.
Elformat de lesfotostambé podiaserintervingut
graficament deixant un acabat de linia corba si-
nuosa i altres fantasies decoratives per donar-li
una visualitzacié major o potser amb intencié ar-
tistica.

Resumint, en paraules d’Enric Satué (1988, p.
124):
«La adopcién de formas abstractas, el uso
psicoldgico del color, la revolucion de la
tipografia, el collage y el fotomontaje re-
presentara no solo la base de nuevos re-

pertorios linglisticos, sino también sus
presupuestos tedricos mas sélidos».

Abans de seguir endavant, hem de parlar d’un fo-
tograf, Ramon Claret, que va ser un dels pioners
del fotoperiodisme esportiu catalaia més col-la-
boraperidodicament en els setmanaris Boxeo i Bo-
xing. També esmentarem Joan Bert, que va asso-
ciar-seaClaret.

Ramon Claret s’inicia en el camp de la fotografia
esportiva el 1910 realitzant encarrecs per enti-
tats esportives com el club Natacié Barcelona o
per a fabricants d’automobils. Ben aviat va pu-
blicar les seves instantanies a E/ Mundo Deporti-
vo, La Vanguardia iva col-laborar per a diverses
capgaleres: Stadium, Grdfic Sport, La Jornada
Deportiva, Boxeo, Boxing, Blanco y Negro i Cam-
peon.

Com Sagarra, Ramon Claret s’interessa per es-
tar ben informat de qualsevol succés a la premsa
esportiva, tant nacional com internacional. Un
clixé que es conserva a 'ANC® ens ho testimo-
nia. Aquesta fotografia d’autor anonim, mostra
a Claret llegint molt concentrat el setmanari es-
portiufrances Vieau grand air (1998-1914;1916-
1922).2° Tot i la senzillesa sense pretensions en
ensenyar el reporter grafic llegint la premsa, la
imatge té una acurada posada en escena. Hi ha
laintencié premeditada de fer visible la capgale-
ra barcelonina Ecos de Sports (1909) desplegada
sobre la taula atapeida de papers i sobre la que
reposa la gorra del reporter. Hi podriem veure
certa critica envers la modernitat del setmana-
ri frances en contraposicid a Ecos de Sports, que
encara s’editava en gran format, com els diaris, i
tenia unaconcepcidvisualantiquada.

L'any 1920, en societat amb el fotograf Joan Bert,
van cobrir i publicar a moltes de les planes d’E/
Mundo Deportivo i d’altres revistes esportives.
Gran nombre de les imatges publicades per Ra-



mon Claret en les revistes monografiques es con-
serven, com hem comentat anteriorment, en el
fonsBertiClaret (fotoperiodistes) de 'ANC.

Tot i que les imatges que hem consultat—amb
relacié ales publicades en aquests setmanaris—,
estan realitzades amb cameres de 6x9 i 9x12,
hem de tenir present que durant els anys trenta,
Claret i Badosa van ser els pioners en I'Gs de la
camera Leica a Barcelona. Segons explica Octavi
Centelles, fill del fotograf Agusti Centelles, el seu
pare es vaenamorar de la Leica quan un diumen-
ge en el camp de les Corts va veure Claret treba-
llant-hi.?®

Fig.9. Ramon Claret llegint la revista Vie au grand air. Fotograf anonim,
1910-1915. ANC.

Claret va publicar les seves fotografies a les pla-
nes centralsia les diferents seccions dels setma-
naris Boxeo i Boxing. Habitualment eren instan-
tanies dels combats: imatges del pugil abans de
disputar I'encontre de boxa, acompanyats dels
respectius managerside l'arbitre; combinatamb
instats d’accié dels moments més representatius
de la victoria o de la desfeta, com també va fer
el seguiment fotografic dels entrenaments dels
boxadors a la Floresta aixi com també els retrats
dels pugils Jim Moran, Young Ciclone o Ricard Alis
enelgimnas.

Les imatges dels boxadors a les cantonades, ins-
tants abans de I'encontre, —sol o acompanyat

pels seus preparadors— sdn instantanies que el
fotograf cercaicapta amb notable subtilesa. Son
imatges de gran bellesa compositiva potencia-
des pel punt de vista (de vegades lleugerament
picat o contrapicat, des de dins o fora del ring),
embellides per la il-luminacid zenital, per I'enfo-
cament selectiu del boxador a I'escena, la veloci-
tat d’obturacié lenta que capta la figura de I'es-
portista, estatica i pensativa, mentre li posen els
guants. La imatge s’estructura per les cordes del
guadrilater, que concentren i contenen la tensié
del'escena: 'espera, les pors, I'emocid, la solitud
del boxador o fins i tot la complicitat entre el pu-
gili el fotograf que de vegades s’evidencia en les
imatges.*

Fig.10. El boxador Antén Gabiola Gogénola (1906-1930) assegut al racé del
quadrilater instants abans de disputar I'encontre, mentre el seu manager i
assistent li posen els guants de boxa. Foto Joan Bert i Ramon Claret.
Col-leccié Martinez Seguer.

Bert i Claret,?? seguidors de la boxa i dels idols
esportius d’aquell temps van saber transmetre
aquella admiracié mitjangant les seves imatges.
Aixi ens ho constaten els centenars d’instan-
tanies de combats i de retrats de pugils que van
posar davant de la seves cameres. Els clixés que
s’han preservat ens mostren com es movien per
I'escena, amb quines cameres treballaven (ne-
gatius de vidre de 6x9i9x12), com s’apropaven a
I'accid i com sintetitzaven els instant més repre-
sentatius del combat, que hores més tard publi-

Fig.11. Portada de la revista Vie au grand air
(8 de novembre de 1913).
Col-leccié Martinez Seguer.

20. Blog Agusti Centelles Oss6. Recuperat
de http://agusticentellesosso.blogspot.
com.es/2013_04_01_archive.html

21. Fons Bert i Claret de I'’ANC: Imatges
com la del malaurat boxador Antén Gabi-
ola [ANC-64-N-3497] o Ricard Alis|[ANC-
64-N-3305]

22. Es conserva un clixé on Ramon Claret
va retratar el seu company Joan Bert
posant com a boxador amb el tors nu.
[ANC1-64-N-240]
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23. Els redactors signaven amb pseudo-
nims.

24. El setmanari Xut! va ser fundat

per I'antic editor del Papitu, Santiago
Costa, juntament amb el redactor Antoni
Rué Dalmau, els periodistes esportius
Francesc Permanyer i Frederic Mantagut i
I’humorista grafic Valenti Castanys.

25. La seccié humoristica d’ E/ Gongo
apareix en els segiients nimeros de
Boxeo: num.10 (Boxeo, 4 de febrer de
1930, p. 1), nim.11 (Boxeo, 11 de febrer
de 1930, p. 1), num.12 (Boxeo, 18 de fe-
brer de 1930, p. 1), nim.33 (Boxeo, 15 de
juliol de 1930, p. 1), nim.32 (Boxeo, 8 de
juliol de 1930, p. 1), nim. 33 (Boxeo, 15
de juliol de 1930, p. 1), nim.34 (Boxeo,
22 de juliol de 1930, p. 1), num.35 (Bo-
xeo, 29 de juliol de 1930, p. 1), num.36
(Boxeo, 5 d’agostl de 1930, p.1).

26. Valenti Castanys i Borras (Barcelona,
1898 - Barcelona, 1965) va destacar

com dibuixant i periodista de premsa
esportiva catalana de génere satiric. Va
ser director artistic d’ £/ Bé Negre (1931-
1933), i col-laborar a D’Aci d’Alla, La Veu
de Catalunya (1933), etc. Sobre Valenti
Castanys, vegeu: Balius i Juli, R. “Valenti
Castanys: barrila i grimégia al pais del
sidral”. Apunts: Medicina de I’Esport.
1990, num. 20, p. 26.

cavalapremsa.

Seguidament esmentarem altres professionals
que van publicar i col-laborar estretament amb
les revistes que hem esmentat: retratistes —
Francesc Amer, Ricard Carreras, Lumiere—, di-
buixants —Fidel Ferrer, Albert Mestre, Antonio
Herndndez—, i els pioners del fotoperiodisme
Ramon Claretiloan Bert, que ja han estat comen-
tats. El comencament de cada subcapitol de les
revistes analitzades s’encapcala amb una fitxa
tecnica.

Els fons publics on es conserven aquestes
capcaleres —AHCB, BE i BC—, no es troben digi-
talitzats encara i alguns estan incomplerts. Re-
flexionar, analitzar en aquests contenidor de la
memoria esportiva i de I'estetica fotografica, ens
ha estat un camp suggestiu d’investigacio. Els lle-
gats que ens han deixat aquest setmanaris s’han
transformat en un excel-lent document sociolo-
giciartistic.

CHUECA

(Del A. E. P.)

A

3.2.1.ElGongo(1921)iEIRing (1925).

Titol: E/ Gongo.
Subtitol: Revista satirica de Boxeo. «Saldra los Martes si el
tiemponoloimpideycon permisode laautoridad».

Redactors: El Duende de Zafra, Tito I, Fantasia.?
Capcgalera: Rincon (Del combatdel Iris, 18 de maig).
Dibuixant: Rincon.

Redaccié iadministracio: Carrer Casanova,nim. 21, 1r 22,
Ciutat: Barcelona.

Llengua: Castella.

Cronologia: 1921 (24 de maigde 1921).
Format:22x16cm.

Periodicitat: Setmanal.

Pagines: 6 pagines més cobertes.

Impremta: Gas Hermanos & Mercader.

Preu: 10céntims.

L'1 de maig de 1921 es publica el primer nimero
de larevista satirica dedicada ala boxa. El setma-
nari naixia amb la intencié d’evidenciar el mer-
cantilisme existent que viviaaquell esport.
ElGongoamblaboxailarevistasatirica La Zanca-
dilla (1920) dedicada al futbol, foren les iniciado-
res del periodisme esportiu d’humor, tot i la seva
curta vida i la seva qualitat escassa. L'any 1922,
amb I'aparicid del setmanari humoristic Xut/,?* es
consolidava un génere, la premsa satirica espor-
tiva, que marca una epoca.

El Gongo s’edita en paper groc, consta de 8 pa-
gines on s’incorporava rodolins i poemes pugi-
listics d’humor, croniques dels combats i entre-
vistes. Es publicava els dimarts «siempre que el
tiempo no lo impide y con el permiso de la auto-
ridad».

Anys més tard, el setmanari Box (1929), de forma
intermitent, oferiria una seccié que anomenava
ElGongo® onincorporava croniques de combats,
entod’humor, segurament comahomenatge.

Probablement, la curta existéncia de la capcale-
ra es va deure a I'escassa presencia de dibuixos i
caricatures de qualitat i al fet de no tenir un llen-
guatge humoristic propi, que per exemple, ha-
vien estat les caracteristiques determinants de
I'éxit del setmanari Xut!, amb les caricatures de
Valenti Castanys Borras?® i el llenguatge col-lo-
quial.

Tampoc no el va afavorir la seva postura critica
amb la Federacio Espanyola de Deportes de De-
fensa,niamb alsempresaris de boxa.



Tornant a El Gongo, la portada d’aquesta revista
mostra un grafisme molt senzill, probablement
seguint lamodestia de la publicacié. Unasola tin-
ta (negra) lidéna un aire molt auster i basic, sen-
se pretensions.

Tota la portada té un caracter humoristic: els di-
buixos caricaturescos i distorsionats a la part
superior, a manera de sanefa que encercla el
nom, amb lletra negra que s’adapta a l'espai de
la capcalera. Les lletres del nom no segueixen
cap tipografia, i cada una va pel seu compte, en-
caixant-se al dibuix.

Signat per Rincdn, observem una diferéncia no-
table entre el perfil del boxador, molt més en la
linia geometrica cubistizant i els ninots, també
dibuixats per ell, que manifesten influéncia de
I'estética Deco, per tal com estan resolts grafica-
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Fig.12. Portada d’ E/ Gongo, 24 de maig de 1921. AHCB.

Titol: £/ Ring.

Subtitol: Semanario de sport pugilistico.
Redactorsicol-laboradors: Shoemakeril. Arnal.
Fotografies: Retrats de Young Ciclone i Ricard Alis (fotogra-
fies de Gabriel Casas).

Seccions: «De Re pugilista»,«Alrededor del ring», «La gran
velada de hoy en las Arenas», «Los resultados», «Noticias»
i «<El Boxeo».

Llengua: Castella.

Redaccidé iadministracio: Carrer Cortes, 638.
Ciutat: Barcelona.

Cronologia: 1925 (10d’octubre de 1925).

Format: 24,5cmx16,7cm.

Pagines: 16 pagines mes cobertes.

Impremta: Editorial Séneca, carrer Cortes, 638.
Periodicitat: Setmanal.

Preu:30centims.

Publicitat: Casa Gaumont, Enciclopedia Sopena « Nuevo
Diccionario Espafiol llustrado» (ala contraportada).
Anuncis de Gimnasos: Gimnas Bricall.

Entre la premsa especialitzada monotematica,
destaquem la capgalera E/l Ring, «Semanario de
Sport pugilistico» (1925)% dirigida per grans ex-
perts del mén de la boxa perd amb pocs coneixe-
ments de periodisme, fet que no els beneficia co-
mercialment.

En el primer nimero la redaccid s’adrega als seus
lectorsiafirmalasevapresenciaenel mercat:

Nosotros conocemos a fondo el boxeo,
pero lo que es el periodismo utilitario lo
ignoramos todo, y esta ignorancia abso-
luta que del negocio periodistico tene-
mos, como nuestra propia sombra, nos
acompafiara hasta el final de nuestra vida
publica, mientras empufiemos la antor-
cha de la libertad, pues nuestra opinidn,
jamas serd esclava de las necesidades de
una empresa periodistica mejor o menor
montada para vivir del deporte o a costa
deldeporte.

EL RING, no es uno mds. Comercialmente
no viene a competir con nadie, y depor-
tivamente tampoco, ya que no tenemos
el propdsito de dejarnos llevar por la co-
rriente (E/ Ring, 10 d’octubre de 1925, p.
2).

ElRing va tenir unavida efimera. Vafer una apos-
ta per una estética moderna, com va ser la cober-
ta de cartro troquelat, la qualitat del paper, etc.
Cada numero constava de 16 pagines impreses a
dues columnes més les portades. El seus articles

27. El primer nimero d’ El Ring, Sema-
nario de Sport Pugilistico va apareixer el
dissabte 10 d’octubre de 1925. AHCB.
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28. No hi consta el nom de Gabriel Casas
o foto Sport, a peu de foto pero identifi-
quem l'autoria de Casas perqueé els clixés
dels retrats de Young Ciclone i de Ricard
Alis es conserven en fons de 'ANC.

estaven ben il-lustrats amb dibuixos i fotografies
d’una notable qualitat, com les realitzades per
Gabriel Casas.?® Pero aquest esforg de qualitat vi-
sual novafer que larevista reeixis, potser perquée
tal com pronosticaven els editors, tenien “igno-
ranciaabsolutadel negocio periodistico...”.

L]
TR
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GLORIA AL VENCEDOR
HoNGOR AL VENCIDO

Fig.13. Portada i portada interior d’ £/ Ring, 10 d’oc-
tubre de 1925.AHCB.

3.2.2.Revista Boxeo (1924-1936).

Titol: Boxeo.

Subtitol: Revista Semanal llustrada.

Directors: El promotor i propietari Santiago Nifierola (1924-1925);
Juan Silvestre (de 1926 a 1928 i del mes de marg de 1929 a 1936);
José PoloBarbero (generde 1929 afebrerde 1929).

Redactors en cap: José Polo Barbero, F. Bertran Aumatell (1927-
1928), Gabriel Trillas (1929).

Redactors: Ramon Larruy, Federico Torreblanca i Josep Alavedra
(Warrior).

Director Artistic: Antonio Hernandez (novembre de 1929-1936).
Col-laboradors: Isidre Corbinos, Laura Brunet (pseudonim de I'es-
criptorJ.Sanxo Farrerons)i Armando Quintana.

Fotografies: Ricard Carreras (foto Carrera), Francesc Amer (foto
Amer), Angel Lépez (foto Lumiére), Ramon Claret, Francisco de Ba-
flosiJoan Vilaseca.

Dibuixos: Albert Mestre, Jose Alloza, Joan Garcia, Gong, Font, Anto-
nioHernandez, Artur Farré, CervigdniFidel Ferrer.

Portades: Albert Mestre, Antonio Hernandez, Esteve, Font, Cervi-
goni Artur Farré.

Seccions: «De Re Pugilistica», «Del Extrangero», «Frente a las cuer-
das del ring», «Actividad Pugilistica», «Comentarios», «Cronicas de
Américadel Sur», «Notociario», «Correo Libre», «Nuestra Portada»
i«ElTabladillo de lostongos por Obrerony Pericles».

Llengua: Castella.

Redacci6 i Administracié: Carrer Bou de Sant Pere (1924-1929). Al
carrerSantJoaquim, 17.(1929-1936).

Ciutat: Barcelona.

Cronologia: 1924-1936.

Format:32,5x22,5cm.

Pagines: 14 pagines més cobertes, 18 pagines més cobertesiels nu-
meros especialscomelnim. 423 eren de 28 pagines més cobertes.



Impremta: Layetana, Bou de Sant Pere, 9.

Periodicitat: Setmanal.

Preu:30céntims /60 céntims.

Facsimil de Postals de Boxadors: Editorial Fotografica Barcelona
(S'anuncien a partirdel nim. 144 del setmanari Boxeo)

Publicitat d’Estudi de fotografs: Amer (Carrer del Carme, 3), Foto
Carrera (Conde del Asalto, 78).

Anuncis de Gimnasos: Gimnas Bricall,?® Boxing Club Firpo, Ring
Club de Gracia, Boxeo Centro de Dependientes, Palace Sporting
Club, Alegria Boxing Club, Aragon Boxing Club Sporting, Arenas Bo-
xing Club, entre altres.

Difusio: EspanyaiAmérica Llatina.

Boxeo va ser un dels setmanaris més importants
de la premsa especialitzada monotematica cata-
lana. Neix I'any 1924 sota la direccié del promo-
tor de boxa i propietari de setmanari, Santiago
Nifierola.

De 1926 a 1936 el setmanari va estar dirigit per
Juan Silvestre a excepcido d'un curt periode
d’abséncia, per supervisar les redaccions de la
Peninsula i Sud-America durant I'any 1929 i fou
substituit per José Polo Barbero i Gabriel Trillas
comaredactorencap.

La seva constant preséncia des de 1924 fins el
1936, fa d’aquest setmanari una interessant font
de documentacid perqué ens mostra la notoria
evolucio estetica i formal que va viure la revis-
ta. Les portades i les noves seccions sén un clar
exemple d’aquella evolucié de continguts i d’es-
tetica.

Entre els periodistes destaquem, a part de Sil-
vestre, els redactors en cap, F. Bertran Aumatell
(1927-1928) i Gabriel Trillas (1929) que anys des-
prés marxaran del setmanari per dirigir respec-
tivament, la revista Boxing, Bertran Aumatell
i les revistes Box (1929) i El Ring, Gabriel Trillas
(1930).

Josep Alavedra també col-labora com a redactor
en el setmanari i signa les croniques esportives
com a “Warrior”,*® sobrenom pel qual era cone-
gut al quadrilater. Les seves croniques no pas-
saven desapercebudes, fins i tot eren elogiades

perlamateixa redaccié del setmanari:

No deje de leer en el proximo ndmero un
interesante articulo de nuestro distingui-
do y competente colaborador Warrior,
que lleva por titulo: “éFueron siempre
sinceros los combates de Fitzsimmons?”
(Boxeo, 27 de novembre de 1934, p. 16).

Destacats redactors foren Isidre Corbinos, Laura
Brunet, Armando Quintana, entre d’altres, que
van escriure-hi. Quant ail-lustradors, van comp-
tar amb les habilitats d’Albert Mestre, José Allo-
za, Antonio Hernandez, Artur Farré,?! Cervigon,
FerreriFont.

La revista va viure entre finals de 192711930 uns
canvis estetics que coincideixen amb I'empenta
gue hidonaren enincorporar-se els redactors en
cap —F. Bertran Aumatell (Boxeo, 27 de desem-
bre de 1927) i Gabriel Trillas (Boxeo, 8 de gener
de 1929)— iamb I'aparicié del Director Artisticd’
A.Hernandez ( Boxeo, 12 de novembre de 1929).
Joan Silvestre, el director, juntament amb Her-
nandez, figures claus del setmanari, introduiren
i adaptaren la revista als corrents estetics impe-
rants, fins al tancament.

Tanmateix, des del primer nimero fins abans del
numero 144, les cobertes —portada i contrapor-
tada— combinaren aleatoriament fotografies
de boxadors —tant nacionals com estrangers—
amb il-lustracions d’escenes de combats o dibui-
xos de retrats de pugils.

Durant aquest periode, sovint les cobertes eren
il-lustrades per Albert Mestre Moragas,*> com
per exemple el dibuix de la portada amb I'esce-
na de I'encontre entre Alis i Egrel (Boxeo, 9 de
mar¢ de 1927) o la contraportada del nimero
110 (Boxeo, 3 de maig de 1927) que il-lustra un
instant del combat entre Romeva i Fabra. Mestre
dibuixa els instants més representatius d’aquells

ri’ft:xr-.o
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Fig.14. Portada i contraportada de la Revista
Boxeo del 30 de setembre de 1924 i del 11 de
novembre de 1924. BE.
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Fig.15. Portada de la Revista Boxeo del 17 de
febrer de 1925 i del 15 de setembre de 1926. BE.

29. El gimnas Bricall va ser un dels
gimnasos que s’anuncia a la revista
Boxeo. El va fundar el mestre d’armes
Frederic Gonzalez alumne de Bergé I'any
1904, personatge cabdal de la introduc-
cid i practica de la boxa a la ciutat de
Barcelona.

30. De Josep Alavedra vam parlar en
l'apartat 1.2.1.2. Francisco de Bafios i els
Jjoves esportistes de I'’Ateneu Enciclopédic
Popular.

31. Eljove dibuixant Artur Farré crea la
portada del nimero 423 (Boxeo, 9 de
maig de 1933).

32. Albert Mestre i Moragas ( Barcelona
1891- Barcelona, 1977) dibuixant humo-
ristic i il-lustrador especialitzat en temes
esportius, va col-laborar en els setma-
naris: La Jornada Deportiva, El Mundo
Deportivo, Boxeo, entre molts altres.
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33. En el mateix nimero 144 a la pagina
9, Mestre realitza i signa, un dibuix del
boxador Ramén Castillo.

34. Boxeo, num. 182 (18 de setembre
de 1928).

35. Boxeo, nim. 167 (5 de juny de 1928)
i Boxeo, nim. 188 (30 d’octubre de
1928).

combats. Eltrac del seullapis dinamicidetallista,
caracteritzava les croniques dibuixades, com per
exemple de la vetllada de la Monumental dels
combats que van disputar Uzcudun contra Hay-
manniHilariMartinez contraJoe Dundée (Boxeo,
10dejuliolde 1928, pp. 8-9).

Tal com hem avangat, a partir del nimero 144, es
produeixen diversos canvis: S'usara una tinta per
tot el setmanari —en aquella edicid va ser blava
perd en els seglients nimeros aniran canviant
de color—; la publicitat ocupa la contraportada,
ila portada, es converti en un puntimportant per
captar I'atencid del possible comprador, fins i tot
peresmentar-ho:

Nuestro dibujante, sefior Mestre, ha reu-
nido en nuestra portada de hoy a los seis
mas grandes pugilistas con que cuenta la
historia del boxeo pretérito. Todos ellos
ostentaron el titulo mundial del peso
fuerte (Boxeo, 27 de desembre de 1927,

p.2).

Aguesta notificacid ens descobreix I'autoria d’Al-
bert Mestre, que a diferencia dels dibuixosiante-
riors capcaleres, nosignavaaquellescreacions.

Les portades publicades durant I'Any V (1928)
van ser creades, possiblement, per Mestre. Com-
binava retalls fotografics de retrat de boxadors
enunescomposicions

a mig cami del dibuix i la fotografia, que ocupa-
ven tot|’espaidisponible.

L'autoria de les imatges que utilitzaven els il-lus-
tradors per portar a terme aquelles creacions
quedaven en I'anonimat, pero hem pogut identi-
ficar fotografies de Joan Vilaseca Serra, d’Angel
Lépez (Foto Lumiére) o de les postals de boxa-
dors de I'Editorial Fotografica Barcelona, com
per exemple en els num. 167 i num. 188 del set-
manari.®®

Boxeo (1924) va ser imitada i li sortiren diversos
competidors: E/ Ring (1925), Boxing (1928), Box
(1929-1930), E/ Ring (1930). Aquestes capcaleres
tingueren una vida efimera en comparacié amb
Boxeo i foren editades, en general per ex redac-
tors en cap —F. Bertran Aumatell i Gabriel Tri-
llas— del setmanaride 1924.

Aguestes imitacions van ser tan notories que el 5
de juny de 1928 la Direcci6 de la revista va haver
de fer una notificacié advertint els seus lectors i
subscriptors de les males praxis de la nova com-
peténcia:

Hasta nosotros llegaron rumores—que
después hemos podido confirmar debi-
damente— que en algunos quioscos se
sorprendia |la buena fe del publico, entre-
gando una revista del mismo género que
lanuestraalos que pedian BOXEO.

Esta suficientemente acreditada nuestra
publicacidn para que pueda entrarnos te-
mor alguno (Boxeo, 5 de juny de 1928, p.
2).

Cada numero constava de 14 pagines més cober-
tes, toti que també trobem nimeros de 18 pagi-
nes més cobertesinumeros especials de 28 pagi-
nes més cobertes. La revista era impresa a dues
columnes fins 'Any lll, i a tres columnes de I'Any
IV fins a la seva desaparicid, I'’Any XllIl. Les sec-
cions portaven una capgalera tipografica orna-
mentadaamb dibuixos d’escenes pugilistiques.
Apartirdelnimero 127 (Boxeo, 2 de setembre de
1927), fins el nimero 141 (Boxeo, 6 de desembre
de 1927) les cobertes es van imprimir en blanc i
negre.

Durant I'Any V (1929), el setmanari va experi-
mentar un canvi rellevant, tant formal com de
redactors i contingut. Amb I'abséncia justificada
de Juan Silvestre, s’inicia I'any amb José Polo al
capdavant de la direccié i Gabriel Trillascom are-



dactor en cap. S'incorporaren canvis com els de
la contraportada, on la publicitat deixa de tenir
tanta preséncia per donar pas a les croniques es-
portives. Sera a partir del mes d’abril, amb el re-
torn de Silvestre a la direccid, quan es comenga a
treballar amb un nova estructuracié de la redac-
cid, que donara els seus fruits a finals d’any. Pot-
ser la seva estada a Sud-Ameérica li aporta idees
noves per incorporar al setmanari. Trillas deixa
la redaccid i es crea la figura del “Director Artis-
tic” que ocupa el dibuixant i il-lustrador Antonio
Hernandez Navarro (Boxeo, 12 de novembre de
1929, p.2),% comhemavancat.

Silvestre incorpora al setmanari atractius propis
del periodisme modern: Destacades portades
sotala direccié d’Hernandez, qualitati preséncia
notable de lesimatges, reportatges centralsado-
ble pagina sobre temes atraients,?” combinacid
de tresidues columnes que faciliten moltes més
possibilitats de combinar text iimatge, tot plegat
comporta una maquetacié més rica visualment.
Pero la revista seguia innovant, i el 15 d’abril de
1930, en el nim. 264 Boxeo anuncia als seus lec-
tors del nouioriginal estil que ben aviat gaudiria.
Totes les mirades requeien sobre Antoni Hernan-
dez, I'animadelapregonarenovacié estetica:

A. Herndndez, director artistico de nues-
tra revista, al que muy pronto apreciaran
nuestros lectores en un nuevo y original
estilo (Boxeo, 15d’ abrilde 1930).

Ilaredaccié no es cansava d’elogiar-lo, en un gest
desincerreconeixement:

No es la primera vez que hacemos refe-
rencia a nuestro Director-Artisticoy, cree-
mos, tampoco habra pasadoinadvertidaa
nuestros lectores la labor cada dia mas in-
tensa queviene desarrollando en favor de
la buena presentacién de nuestra Revista
(Boxeo, 9 de maigde 1933, p. 25).

Sense dubte que Hernandez, home de sentit es-
tetic i atent als esdeveniments i tendéncies de
les arts d’aquells anys, estigué influit pel con-
text de modernitat que estava vivint Barcelona.
Amb l'organitzacié de I’Exposicid Internacional,
la publicacié del polémic i controvertit Manifest
Groc (1928) de Salvador Dali, Sebastia Gasch i
Lluis Montanya, I’exposicié “De Stijl” a |la galeria
Dalmau(31d’octubrede 1929),ialtres esdeveni-
ments de I'ambit cultural, la ciutat s’erigia capda-
vanterade lamodernitat.

Antonio Hernandez va ser el director artistic
d’aquesta revista a partir de 1929 i fins 1936.
Amb la sevaincorporacio, les portades fan un pas
endavant en quant a la grafica. Hernandez trac-
ta la portada com una superficie on ja no hi ha
jerarquia visual: el nom passa a ocupar un espai
vertical al'esquerra, o baixa fins a la part central,
pot quedar en un racd, tornar ala part superior...
fins i tot a la part inferior i parcialment tallat. La
tipografia varia totalment en funcié de les solu-
cions grafiques que decideix. Les fotografies son
siluetes, majoritariament. En algun nimero tro-
bem la imatge fotografica a sang, omplint total-
ment la portada. En altres, incorpora elements
decoratius d’influéncia Deco, que fan ressaltar el
boxador i 'envolten talment com si fos un heroi.
Antonio Herndndez experimenta amb el foto-
muntatge i amb técniques avantguardistes pro-
peres a la nova objectivitatila nova visié. Aquest
esforg per dissenyar unes portades diferents ens
parlen d’una persona coneixedora de 'ofici, amb
unavoluntatcreativa evidentisensibilitat perab-
sorbir les modes i tendéncies grafiques d’aquells
anys. També hem de deixar constancia d’una cer-
ta incoheréencia en la variacié continuada de les
portades. Observant-les, ens trobem cobertes
d’unagran modernitat-foto atota plana, tipogra-
fiade pal sec, etc-i una setmanadesprés es retor-
nava ala graficamés convencional.

Fig.16. Portada del nimero 265 de Boxeo (22
d’abril de 1930).

36. En el nim. 260 de Boxeo (18 de marg
de 1930), el director Artistic de Boxeo , A.
Hernandez realitza la portada i s’anuncia
a la pagina 10 del mateix setmanari: «A.
Hernandez Dibujante. Avenida Principe
de Asturias, 4». Uany 1934, en el nimero
479 de Boxeo (6 de juny de 1934, p. 7)
s’anuncia: « Studio A. Hernandez. De 8

a 10 de la noche. Provenza, 81. Dibujos,
Propaganda, Carteles. Clases puramente
particulares. Dibujo al natural».

37. Vegeu el dedicat a : «El nudismo y

la vida» o «Campeonato de nudismo en
Hollywood», Boxeo (9 de maig de 1933,
pp. 4-5i pp. 16-17).
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Segons assenyala Enric Satué (1988, p. 546), sera
durant els anys trenta que sorgiren els primers
professionals del disseny grafic:

Se afirma un tipo de semanario grafico de
actualidad semejante en casi todo al Vu
francés de Alexander Liberman (en los
colores alternos sepiay gris azulado, en el
tratamiento de tipografia del logotipo con
sombras al aerdgrafo de la cubierta), cu-
yas replicas aparecen pordoquier: Mundo

s 1Y l_fo\rb T bl 118
Grdfico, Nuevo Mundoy La Esfera en Ma-
drid e Imatges y Estampa Grdfica en Bar- B 0 x E 0
celona”. AMEVIETA BEmMARAL ILUSTRADGGA
EETFRTTE RV 0 Y e == (00 o 1710 1 3731 TRI T EET TR TE RN

Des del moment que Herndndez eraanomenat o
considerat com a director artistic és evident que
tanteditorscomdirectors de lesrevistesjacreien

ben encertadament en la importancia d’aquesta
figura professional, o la del dissenyador grafic,
commésendavantse’ndiria.

A continuacié mostrem una seleccié de diferents |
anys de la capgalera que evidencia aquesta evo-
lucié de que hem parlat.

"BOXEO

BE YT A #EEAEEL R ETEEEE

DEL COMBATE ALIS EGREL

Ls poco clisica guardia de Eprel fué b muyoria de
hum'Whlh:u:hwp de Al

k. ot !.J
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Fig. 17. Portades de Boxeo, 1927: Boxeo, nim. 101 (9 de marg de 1927); Boxeo, nim. 110 (3 de maig de 1927). Boxeo,
ndm. 144 (27 de desembre de 1927). Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 18. Portades de Boxeo (1924-1936):

01.Boxeo, nim.
.167 (5dejuny de 1928). Col-leccié Martinez Seguer.
03.Boxeo, nim.
04.Boxeo, nim.
.203 (12 defebrerde 1929). Col-lecciéd Martinez Seguer.
06.Boxeo, nim.
07.Boxeo, nim.

02.Boxeo, nim

05.Boxeo, nim

08.Boxeo, nim

149 (31degenerde 1928). Col-leccié Martinez Seguer.

181 (11 desetembre de 1928). Col-lecciéd Martinez Seguer.
188 (30d’octubre de 1928). Col-leccié Martinez Seguer.

210 (2 d’abrilde 1929). Col-leccié Martinez Seguer.
236 (1d’octubre de 1929). Col-leccié Martinez Seguer.

.242 (12 de novembre de 1929). Col-leccié Martinez Seguer.
09. Boxeo, nim.

256 (18 de febrer de 1930). Col-lecciéd Martinez Seguer.

010. Boxeo,num. 262 (2 d’abril de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
011.Boxeo,num. 264 (15 d’abril de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
012.Boxeo,num.272(11dejunyde 1930). Col-leccié Martinez Seguer.

013. Boxeo,num. 285 (9 de setembre de 1930). Col-lecciéd Martinez Seguer.
014.Boxeo,num. 288 (30de setembre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
015. Boxeo,num. 290 (14 d’octubre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
016.Boxeo, num. 294 (20de novembre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
017.Boxeo,num. 295 (25 de novembre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
018.Boxeo,num. 297 (2 de desembre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
019. Boxeo,num. 299 (16 de desembre de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.
020.Boxeo,num. 308 (17 de febrer de 1931). Col-leccié Martinez Seguer.
021.Boxeo,num.367 (17 d’abril de 1932). Col-leccié Martinez Seguer.
022.Boxeo,num. 423 (9 de maig de 1933). Col-leccié Martinez Seguer.
023.Boxeo,num. 479 (6 de juny de 1934). Col-leccié Martinez Seguer.
024.Boxeo,num. 504 (27 de novembre de 1934). Col-leccié Martinez Seguer.
025. Boxeo, numero 535 (2 de juliol de 1935). Col-leccié Martinez Seguer.

026.Boxeo, numero 561 (31 de desembre de 1935). Col-leccié Martinez Seguer.
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38. Critias era el pseudonim d’Antoni Vila
i Bisa (Vilassar de Mar, 1888- Barcelona,
1965). Va ser un dels periodistes espor-
tius més rellevants durant les decades
dels 20 i 30 per les seves croniques de
boxa.

39. Boxing Organo Oficial del “Barcelona
Boxing Club”, aparegué el 26 de setem-
bre de 1922.

TR
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3.2.3. Revista Boxing (1928).

Titol: Boxing.

Subtitol: Revista Grdfica Espafiola de Critica e Informacion/ Editorial “Mon-
joia” Barcelona.

Directors: F. Bertran Aumatell.

Redactors: Ramon Larruy, Critias (pseuddnim d’Antoni Vila i Bisa), Lluis
Meléndez, Pere PermanyeriMaurice Rimel.

Col-laboradors: Isidre CorbinosilLauraBrunet.

Fotografies: Ricard Carreras (foto Carrera), Angel Lépez (foto Lumiére), Pan-
yella, Ramon Claret, Ricardo Marin (Photo Carte ), Luis Vidal (foto Vidal), Rai-
mundo Alvaro (foto Alvaro) i Joan Vilaseca Serra (Foto Estudio Vilaseca).
Dibuixos: Ricard Opisso, José Allozai Cardona.

Seccions: «Cronica, Nuestros reportajes», «La reunién del proximo sdbado
en la Monumental», «Resumen Internacional», «La actualidad grafica», «La
velada de mafiana», «Lo que dice el publico», «Boxeo amateur», «La activi-
dad en provincias» o «Boxeo en el Nuevo Mundo».

Llengua: Castella.

Redacci6 i Administracié: Via Layetana, 17 (maig de 1928 fins setembre de
1928).

ViaLayetana, 5 (octubre de 1928 fins desembre de 1928).

Administrador: B. Ribes Bancells.

Ciutat: Barcelona.

Cronologia: 1928.

Format:30,5x21cm.

Pagines: 22 pagines més cobertes i el nim. 9 [especial] 24 pagines més co-
bertes.

Impremta: Costa, carrer Conde del Asalto, 45.

Periodicitat: Setmanal.

Preu: 30 céntimsielnimero especial 50 céntims.

Facsimil de Postals de Boxadors: Editorial Fotografica Barcelona (s’anuncien
apartirdelnim. 17 de Boxing).

Publicitat d’Estudi de fotografs: Foto Carrerai Fotografia Laurgraff.

Gimnasos: Boxing Club Deportivo Diana, Palace Sporting Club, Boxeo Centro
de Dependientes entrealtres.
Difusio: Espanya, Portugali América (excepte Canada).

El 15 de maigde 1928 veu lallum el primer nime-
ro de Boxing, «Revista Grafica Espafiola de Criti-
ca e informacion», sota la direccié de F. Bertran
Aumatell. Uexperiéncia de Bertran Aumatell com
a redactor en cap de Boxeo va fer que s’envoltés
i gaudis de redactors i col-laboradors notables:
com Critias,® periodista amb un alt nivell literari
gue destaca per les seves croniques dels combats
de boxa, Ramon Larruy, gran coneixedor d’aquest
esport i present en altres setmanaris de premsa
especialitzada monotematica —Boxing (1922)%°
i Boxeo (1924)—, aixi com també els redactors
Pere Permanyer, Lluis Meléndez i col-laboradors
com el periodista Isidre Corbinos —Laura Bru-
net—, entre d’altres. A la part grafica, incorpora
els millors fotografs esportius del moment. Van
publicar i col-laborar habitualment Ramon Cla-
ret, Photo Carte (pseudonim de Ricardo Martin),
Rovira i Luis Vidal que oferien la immediatesa i
I'actualitat del periodisme modern.

Elretratista Ricard Carreras (foto Carrera) s’anun-
cia, publica i col-labora des del primer nimero,
com javam comentar en l'apartat 1.2.1.3. La sec-
cio «El humorismo en el deporte» del setmanari
va ser il-lustrada amb els dibuixos de gran quali-
tat de Ricard Opisso—jugaven una carta segura —
ideJosé Alloza.

Afirma Ramon BaliusiJuli(2009):

«[...] 'obra d’Opisso és font d’informacio
grafica obligada per tot aquell que vulgui
coneixer la historia i costums de la Barce-
lona de les quatre primeres decades de
I'actual segle, anys d’importants esdeve-
niments politics, socials, culturals i també
esportius».



Els objectius eren reflectits en la declaracié d’in- lugar de la prensa especializada, sino por AR e L
tencions del director F. Bertran Aumatell i la re-
daccid, en el primer nimero de Boxing (15 de

maigde 1928, p.2):

Hiseoria del boxeador gse en América hizo furor

la antigliedad, que esto es imposible, por b
propios merecimientos. - %_-:

A los aficionados de BOXING: teniendo en
cuenta el gran incremento que ha toma-
do el boxeo en Espaia, donde las juven-
tudes se lanzan ansiosas a la practica de
todos los deportes y de una manera espe-
cial a la del noble arte del boxeo pese a la
desorientacion y falta de obras técnicas
donde poder ilustrarse, ha adquirido, sin
reparar en sacrificio alguno, la exclusiva
para, en forma de folletdn, ir publicando
semanalmente “El Boxeo” interesante
obra de caracter técnico debida al pluma
del conocido propagandista del boxeo en
Espafia, D. Raman Larruy, Director técnico
del Palace Sporting Club. Boxing empe-
zara la publicacién de tan necesaria obra
dentro de breve tiempo, el preciso para
llevar a ejecucion los innimeros clichés
quelailustraran.*

Alcomenzar

Ante todo que el lector sepa que Boxing
no depende absolutamente de nadie ni
se halla sujeto con ligaduras mas o me-
nos estrechas a elemento alguno que con
respecto a este deporte profesionalizado
tenga intereses creados. Esta es la pri-
mordial manifestacion que pensdabamos
hacer. Otra es la de que no somos unos
advenedizos que se dispongan hacer su
agosto aprovechando el innegable flore-
cimiento que ha alcanzado el boxeo en la
actualidad. Director y redactores, son to-
dos elementos que desde hace muchisi-
mo tiempo laboran en pro del popular de-
porte y no aspiran a otra cosa que a poder
colaborar al crecimiento del pugilismo en
Espafia, colocando a Boxing en el primer

Cada numero constava de 22 planes més cober-
tes, tot i que també trobem numeros especials
de 24 planes més cobertes. Larevistaeraimpresa
a tres columnes, la portada s’edita a doble tinta
gue anira variant en cada publicacié. En els nu-
meros especials, com per exemple el nimero 9
(Boxing, 10 de juliol de 1928), la coberta s’editaa
trestintes.

Per a Boxing tant les croniques com laimatge van
ser 'element destacable fins a la seva desapari-
cid. La fotografia guanya protagonisme a les se-
ves pagines, especialmentales planes centrals.
Un fet que diferenciava la revista és que a partir
del3 dejuliol de 1928 va publicar per lliuraments
en cada numero del setmanari, fragments d’ E/
Boxeo de Ramon Larruy. Es tractava d’una breu
ressenya historica de la boxa des dels origens
fins aquella época, acompanyada de nombroses
llicons practiques, il-lustrades amb gravats i foto-
grafies, en les quals posaven els pugils més nota-
bles.

El contingutil’abundantinformacid escrita sobre
la boxa, i una seccid grafica molt ben il-lustrada
va fer que el setmanarifos elogiat finsitotforade
Catalunya. El 7 d’agost de 1928, Boxing anunciala
bona critica que un diari de I'Havana, E/ Mundo,
realitza sobre larevista:

Deseamos a la magnifica revista Boxing
muy larga y prospera vida, y aconsejamos
alosfanaticos locales su lectura (Boxing, 7
d’agostode 1928, p. 4).

Boxing compta amb una seccié fotografica molt
benil-lustrada a carrecde Claret, Photo Cartei Vi-
dal fotografs que es van especialitzar en els esde-
veniments esportius.

Destaguem lacurail’ interés que el setmanariva
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Fig. 20. Boxing, (22 de maig de 1928, p. 14 ).
Seccid «El humorismo en el deporte». Historia
del boxeador que en América hizo furor per
Opisso.(Reproduccié i adaptacio de L'Esquella
de Torratxa").

Col-leccié Martinez Seguer.

40. Boxing, Revista Grdfica Espafiola de
Critica e Informacion, Any |, N2 1, 15 de
maig de 1928, p. 4.
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01. Boxing, num. 1 (15 de maig de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

02. Boxing, num. 2 (22 de maig de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

03. Boxing, num. 3 (29 de maig de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

04. Boxing, num. 4 (5 de juny de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

05. Boxing, num. 5 (12 de juny de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

06. Boxing, num. 7 (26 de juny de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

07. Boxing, num. 8 (3 de juliol de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

08. Boxing, num. 9 (10 de juliol de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.

09. Boxing, num. 15 (21 d’agost de 1928).
Col-leccié Martinez Seguer.




tenir perlescroniques fotoil-lustrades per repor-
ters grafics que amb els temps van esdevenir els
millors fotografs esportius del moment.

Moltes de les imatges de Claret publicades a les
pagines del setmanari, es conserven en el fons
de I’ANC com la fotografia publicada de Joe Dun-
dee amb el seu entrenador (Boxing, 17 de juliol
de 1928, p. 15) o el retrat del boxador Jim Moran
(Boxing,22 de maigde 1928, p. 6).

El peu de foto amb el nom de I'autor confirma I’
interesila cura que mostra el setmanari per la la-
bor del reporter grafic esportiu, cada vegada més
especialitzat i que cobria les diferents seccions
delarevista.

Enels dltims mesos de larevista, s'incorpora com
a director artistic a la redaccié de Boxing, el di-
buixant Antonio Herndndez Navarro:

Antonio Herndndez secretario de la sec-
cion de boxeo del Centro de Dependien-
tes (Rambla Santa Ménica, 25), prestigio-
so dibujante, que a partir de esta semana
ha entrado a formar parte de nuestra re-
daccién, como director artistico de la re-
vista (Boxing, 23 d’octubre de 1928, p. 13).

Va ser-ne el director d’art Antonio Hernandez,
per pocs mesos, ja que la revista va treure pocs
numeros. Les portades de Boxing eren unes por-
tades molt estructurades, de composicié simé-
trica i classica. El nom a la part superior, en for-
mat rectangular apaisat, ben destacat del fonsen
serlletrablancasobre uncolor quevariavaacada
ndamero.

La imatge sol ocupar el centrei la part inferior de
I'espai. En seruna grafica molt neutra, no destaca
per I'4s d’elements que recordin o es deguin als
moviments estetics del moment, excepte per|’ds
delatipografia de palsecenalguns nimeros.

Les fotografies de portada apareixen assilueta-
des i deixant un perfil blanc que les envolta o bé

inscrites dins un cercle, que déna a la portada
una composicié elegant i a la vegada molt clas-
sica. Sembla talment com si Hernandez estigués
recollint experiéncia per I'esclat creatiu que tro-
barem posteriorment quantreballa peraBoxeo.

El setmanari Boxing, tot i la seva curta vida (30
nuimeros), constitueix amb les seves 22 planes
de croniques pugilistiques, il-lustrades amb gran
gualitat grafica, testimoni d’una epoca i del tre-
ball dels pioners del fotoperiodisme esportiu de
principis de segle XX.

Les seves cobertes a dues tintes amb imatges
dels boxadors del moment eren més uniformes
i amb menys marge de creativitat per part de
I'il-lustrador si les comparem amb les portades
realitzades per Antonio Hernandez al setmanari
Boxeo o les dels primers exemplars de Fidel Fe-
rrera Box.

Fig.21 Boxing num. 2( 22 de maig de 1928, pp. 12-13 ). Fotografies de Ricard
Carreras (foto Carrera) i Panyella. Col-leccié Martinez Seguer.

Fig. 22. Boxing, nim. 3 (29 de maig de 1928, pp. 10-11). Fotografies de
Ricard Carreras (foto Carrera) i Panyella. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.28. Portada del nim. 2 de Box (7 de des-
embre de 1929). Col-leccié Martinez Seguer.

L
Fig.29. Portada del nium. 4 de Box (21 de
desembre de 1929). AHCB.
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Fig.30. Portada del nium. 5 de Box (27 de des-
embre de 1929). Col-leccié Martinez Seguer.

3.2.4.Revista Box(1929-1930)i El Ring (1930).

Titol: Box.

Subtitol (Num. 1 al Num. 4): Semanario llustrado de critica e informacion.
Subtitol (NUm. 13): Revista llustrada.

Subtitol (Num. 19 al Nimero 36): /lustracién Pugilistica Espafiola.

Director: GabrielTrillas.

Redactors: Gabriel Trillas, Josep Antdn Trabal, Pere Saéz, Joe Valls, J. Sola, Lo-
renzo Villoria, Peer GyntiArmando Quintana.

Col-laboradors: A. Zabala, Ramon Larruy, George Carpentier, “Sevillano” i J.
Cardona.

Fotografies: Pedro Pavia.

Dibuixos: Fidel Ferrer, OtanoiGiner.

Capgaleres: Fidel Ferrer.

Administrador: Armando Quintana.

Gerent:JulioSoler

Seccions: «Acotacién semanal»/«Siluetas», «Marginalia», «De las Regio-
nes»/«Boxe en la Peninsula», «Correo Técnico»/«Correo», «Desde Buenos
Aires», «Desde Cuba», «Desde Sudamerica», «Higiene y Cultura Fisica»,
«Lecciones Graficas», «<Resumen Internacional», «Ante el Tablado de Comba-
ten/«Laboxe de lasemana», «Noticias del Extranjero» i «La Boxe Amateur».
Llengua: Castella.

Redaccid i Administracié: Plaga Catalunya, 6, 1r 3a.

Ciutat: Barcelona.

Cronologia: 1929-1930.

Format: Del nim. 1 al nim. 4:27,5x 21,5 cm. / Del nim. 5 al nim. 36: 31,5 x
22cm.

Pagines: 14 pagines més cobertes.

Impremta: Costa, carrer Conde del Asalto, 45.

Periodicitat: Setmanal.

Preu:30céntims.

Anuncis d’estudis fotografics: Cap.

Facsimil de Postals de Boxadors: Editorial Fotografica Barcelona (Box, num.

24,del 13 de maigde 1930).

Gimnasos: Diana Boxing Club —professor Pere Saez (ex-campié d’Espan-
ya)—iPoblet Boxing Club.

Difusié: Barcelona, Madrid i Ameérica Llatina.

La revista Box va estar dirigida per un dels exre-
dactors en cap de Boxeo, Gabriel Trillas, com
succei amb el comentat setmanari Boxing. Tri-
[las reuni els coneixements técnics i s’envolta de
col-laboradors externs de renom, com el perio-
dista i promotor Josep Anton Trabal Sans, que
col-labora regularment en la seccié sobre «Hi-
giene y cultura fisica». El setmanari destaca per
lapresencia notable d’il-lustracions, per laimme-
diatesa de les seves les croniques, pels reportat-
ges a doble plana sobre temes com «La reunién
de anoche en el “Coliseum” de Chicago (Box, 11
de marg de 1930, pp. 8-9)» o «Espafioles por el
Mundo» (Box, 30 de novembre de 1929, pp. 8-9),
per la informacioé internacional, fragments del
llibre per entregues d’ El Boxeo, su historia y su
tecnica (1929) de Gabriel Trillas, que en definitiva
van ser al-licients propis del periodisme modern.
Box va tenir un gran seguiment en el mercat llati-
noamerica.

El primer nimero de Box feia 27,5 x 21,5 cm,
constava de 14 pagines més les cobertes, a tres
columnes i valia 30 centims. El setmanari sorti
en un primer moment els dissabtes, pero a par-
tir del nimero 8 apareix el divendres, fins que a
partir del numero 11, es lliura definitivament els
dimarts. La portada era totalment grafica, i gene-
ralment creada i signada pel dibuixant Fidel Fe-
rrer.

Davantlabona acollida que vatenir el setmanari,
la redaccio informa en el nimero 4, del canvi de
format en el proper lliurament de la revista per
poder ampliar les seccions i els continguts i aixi
complaure elsseus seguidors:

Al publicar nuestro primer nimero, no
quisimos hacer promesas; preferimos



que los acontecimientos fueran marcan-
do la senda por la que intentamos cami-
nar. Por eso hoy contando siempre con el
creciente favor del publico que nos lee,
prometemos, a partir de nuestra proxi-
ma edicidon agrandar nuestro formato
con objeto de poder dar mayor cantidad
de noticias e introducir nuevas secciones,
que no dudamos han de ser del agrado de
nuestros lectores (Box, 21 de desembre
de 1929, p.8)

En el numero 5 el format del setmanari passa a
sermésgran31,5x22cm. Format que es mantin-
drafinsal’dltima edicid.

Des del primer nimero fins al nimero 18 s'im-
primia en blancinegre. La contraportada a partir
d’aquest canvi de format, va estar ocupada per
anuncis publicitaris. Sera durant aquest periode
qguan Fidel Ferrer dissenya les millor portades del
setmanari, com per exemple cobertes dels nu-
meros:5,8,9,10,17i18.

D’enga del nimero 19 fins al nimero 30, es conti-
nua imprimint en blanci negre toti que la porta-
das’editavaadobletintaiencadaedicié esvaria-
renelscolors.

Box comptava amb una seccié grafica molt ben
il-lustrada. El dibuixant Ferrer, generalment
encarregat de dissenyar les cobertes, realitza
una excel-lent labor en aquestes creacions. Va
recérrer a diverses tecniques (fotomuntatge,
puntillisme, collage,...) i materials (imatges dels
boxadors del moment, papers) per realitzar-les.
Les seves composicions, eren intencionadament
desequilibrades, com podem observar més en-
davantamb els exemples seleccionats, no només
per I'Us de verticals i horitzontals, sind també
ambdiagonals queincrementen el graudetensio
i dinamisme. Posen de manifest la seva connexié
amb conceptes de la Nova Visié propera als pos-
tulatsde LaszI6 Moholy-Nagy.

L L]

Fig.31. Box,nim.8(17 degenerde 1930).
Col-leccié Martinez Seguer.

| suMARID: EELER

[ 0 ChuTREdE

Fig.32. Box, nim.9 (24 de gener de 1930).
Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 33. Box, nim. 10 (4 de febrer de 1930).
Col-leccié Martinez Seguer.
Fig. 34. Box, nim. 14 (4 de marg de 1930). AHCB.
Fig. 35. Box, nim. 18 (1 d'abril de 1930). AHCB.




Les portades de Box no segueixen un programa
definit. Cada portada és una petita creacio, di-
ferent de I'anterior i de la posterior. Com a ele-
ments comuns hi veiem I'Us de la fotografia, en
totes les seves variants: imatge sencera, o silue-
ta, parcial, reenquadrada... i les diferents tipo-
grafies del nom, que totiser diferents mantenen
I'esteética Decd. Hi apareixen recursos i elements
grafics com poden ser formes circulars, positiu/
negatiu, sanefes decoratives, formes d’estrella.
Totes les portades son visualment dinamiques i
destacalavisibilitat delnom.

Fig. 36. Box, num. 20 (15 d’abril de 1930). Col-leccié Martinez Seguer.

BOAX

IVTRACION  PVGILASTICA
E/PANOLA

ILVSTRACIORN

PVGILISTICA ESPARO

Fig. 37. Box, nim. 21 (22 d’abril
de 1930).
Col-leccié Martinez Seguer.

Fig. 38. Box, nim. 35 (29 de juliol

g de 1930).

Col-leccié Martinez Seguer.
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Delndm.5al 19sdn les portades més lliures, des-
prés Ferrer es deuria decidir per una imatge més
homogeénia, constant, que facilités el reconeixe-
ment de la revista. Potser podria ser per unarad
economica.

Fidel Ferrer, I'autor, aconsegueix un producte
visual i grafic que respon al gust de I'época i que
transmet modernitat.

Titol: E/Ring.

Subtitol: Semanario Pugilistico Espafiol.

Director: Gabriel Trillas.

Redactors i col-laboradors: Armando Quintana, Lorenzo Villoria, J. Sola , R.
Rodriguez, Peer Gynt, Georges Carpentier, De BetanzosiHontanares.
Fotografies: Retrats del boxador Robert Sanz (Foto Coyne i Foto Lumiéere) i el
retratdel boxadorJosep Gironés (Foto Gabriel Casas).

Dibuixant: Fidel FerreriCervigon.

Seccions: «Actividad amateur», «De técnica pugilistica», «Frente al ring de
combate», «Boxeo en las regiones», «Correo», «Fisiologiay Gimnasia» i «Re-
sumen Internacional».

Llengua: Castella.

Redaccié i administracid: Carrer Consell de Cent, 201.

Ciutat: Barcelona.

Cronologia: 1930.

Format: 11 nimerosde 26,8x20,5cm.

Pagines: 14 pagines més cobertes.

Impremta: Costa, carrer Conde del Asalto, 45.

Periodicitat: Setmanal.

Preu:30centims.

Anuncis de Gimnasos: Diana Boxing Club i Poblet Boxing Club.

Contra: Publicitat Casa Bastida, Muebles Rey i Pastillas del Doctor Andreu.
Difusid: Espafiai Paisos Iberoamericans.

El21 d’octubre de 1930, mesos desprésde la des-
aparicio de Box, Gabriel Trillas s'embarca en un
nou setmanari E/ Ring Semanario Pugilistico Es-
pafol, format per part de la redaccié de Box (J.
Sola, Peer Gynt, Fidel Ferrer, Lorenzo Villoria, Ar-
mando Quintana).

Cadanumerodeformat 26,8x20,5cm, constava
de 14 planes més cobertes. Larevistaeraimpresa
a tres columnes. La portada s’edita a doble tinta
i anira variant en cada publicacid. La fotografia
guanya protagonisme molt especialment a les
planes centrals, pero totilaseva notable presén-
cia, trobem que en cap dels nimeros se cita I'au-
toriadelfotograf.

La trajectoria d’El Ring va ser molt curta, va tenir

poc resso. Només es van editar onze nimeros i
I'dltimesva publicarel 30 de desembre de 1930.



Fig. 38. ElRing, nim. 1 (21 d’octubre de 1930). Portada del boxador Sharkey. AHCB.
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El present apartat mostra una seleccié de documents grafics de
la col-leccid privada de Martinez Seguer referent al capitol 3. La
boxa i la premsa esportiva a Catalunya (1897-1936). L'apartat
s’estructura:

3.3.1.PremsaGrafica:
3.3.1.1. Stadium.
3.3.1.2.LaJornada Deportiva.
3.3.1.3.Sports.
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Sepwwty Crrolirala.
Fig. 39. Stadium, nim. 33 (1 d’octubre de 1912). 75 céntimos

Fig. 40. Stadium, nim. 158 (3 de juny de 1916).
Fig. 41. Stadium, nim. 376 (7 d’octubre de 1922)
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Fig. 42. La Jornada Deportiva, nium. 65 (28 de setembre de 1922).
Fig. 43. La Jornada Deportiva, nim. 150 (9 de maig de 1923).

Fig. 44. La Jornada Deportiva, nim. 178 (10 d’agost de 1923).

Fig. 45. La Jornada Deportiva, nim. 214 (5 de febrer de 1924).
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Fig. 46. Sports, nim. 17 (29 de gener de 1924).
Fig. 47. Sports, nim. 19 (12 de febrer de 1924).



Fig. 48. Sports, nim. 26 (22 d’abril de 1924).
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I.DOCUMENT,
ART | MIRADA
1916-2012




Amb Document, Art i Mirada 1916-2012, co-
menca el segon bloc de la tesi doctoral. Docu-
ment, Art i Mirada s’inicia amb una introduccid
justificativa per seguir després amb el desenvo-
lupamentdelscincpunts que el formen. S’hirela-
cionen transversalment els diferents conceptes
exposats en la investigacid i en la recerca duta a
terme al primer bloc, per explicar que aquests
conceptes han actuat com a suport, ja sigui este-
tic o conceptual, de treballs posteriors d’autors
contemporanisvinculatsala boxa.

S’han establert punts de connexié amb els pio-
ners de la fotografia esportiva per aprofundir en
treballs d’autors contemporanis. Constatem que
durant la historia del mitja s’ha tornat reitera-
dament a avaluar les virtuts dels predecessors i
s’han recuperat antigues tendencies per fer-ne
noves interpretacions, entre les quals se situen
elstres projectes personals.

Aquests projectes son analitzats en profunditat
per tal de mostrar al lector el concepte, els pro-
cessos de treball i els aspectes técnics sota els
guals cadascund’ellsvaanarveientlallum.
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OBRA D'ART



1. Berger, J. Sobre las propiedades del
retrato fotogrdfico. Barcelona: Gustavo
Gili minima, 2006. p. 12. Procedéncia
dels textos “Understanding a Photo-
graph” [1968] i “The Changing View of
Man in the Portrait” [1969] publicats en
Berger, J., Selected Essays and Articles.
The Look of Things, Penguin Books, Har-
mondsworth, 1972.

De document a obra d’Art és essencial des del
punt de vista de la investigadora per tres aspec-
tes: primer, per la influencia de la fotografia del
primer terg del segle com a inspiracid artistica;
segon, per la recuperacio i conscienciacié del
llegat fotografic esportiu com a art; i tercer, la
connexio de I'obra personal amb la boxa: per la
col-leccié personal, perl’'obraipel temps.

De com un document l'arribem a considerar
obra d’art ho expliguem a través d’aquestes
dues paraules, Temps i Document, en conside-
rar-les importants, al nostre entendre, pel que
fa a I'evolucié de la imatge fotografica. Tanma-
teix no volem entrar en una especulacio teorica
d’aquests mots, sind que els plantegem des d’un
sentit practic i els atorguem un aspecte de fun-
cionalitat.

Temps.

Diu Berger sobre el temps i la fotografia (Berger,
2006, p. 12), «el veritable contingut d’una foto-
grafia és invisible, perque no es deriva d’una re-
lacié amb la forma, sind amb el temps».! Sens
dubte que el factor temps és un indicador artis-
tic, és un element que actua sobre la percepcid
i la valoracid. Actua sobre el concepte —perque
el farelatiu— deixant en primer lloc la percepcié
delsvalors plasticsiexpressius,comsén laforma,
lacomposicid, les textures, les llums, I'enquadra-
mententre altres. Enaprofundirenaquestaidea,
Antonio Anson Anadon (2000) afegeix la paraula
recordvinculada altemps:

La fotografia nace y se perpetla irreme-
diablemente unida al recuerdo, no a la
memoria sino al recuerdo. La memoria
trata de restituir, de hacer honor a la ver-
dad. El recuerdo, sin embargo, al igual
que la fotografia, pertenece a la nebulo-
sa de lo privado y exclusivo, de lo incierto
también, a la experiencia debelada por el
tiempo. (p.91)

Podem parlar, en aquest passar del document
a l'obra d’art, de dues maneres d’entendre el
temps. El temps “record” (que ens proposa An-
son) i el temps produit per la cronologia real, pel
pas efectiu dels anys, que ens permet una mirada
observadora, una recuperacié i una revisié per
interpretar. En el nostre cas, es tracta de més de
vuitanta anys, des dels anys 30 del segle XX fins al
2012. Aquest distanciament ens permet una mi-
rada racional, per tant, analitica. Tanmateix, en
aquest llarg periode de més de vuit decades, hi
ha un punt de recolzament que sdn els contem-
poranis, cap alsanys 60.

Ens diem, el temps fa art. Si, el temps fa art, com
bé s’ha demostrat moltes vegades al llarg de la
historia de I'art, pero cal la voluntat, la sensibi-
litat i la casualitat o I'atzar d’haver posat la mi-
rada sobre les imatges —fotografiques— d’un
moment determinat. Cal tot aix0 i no és facil que
coincideixin totes les peces. | sobretot, que exis-
teixi material visual. En el nostre cas, crec modes-
tament que ésaixi.

Hi havia una intencio artistica en les pintures ru-
pestres? Hi havia intencio artistica en un disseny
grafic esdevingut icona (el de la Coca-Cola, per
exemple) present en tantes i tantes obres d’art
del segle XX? Sens dubte que no hi era. Ales-
hores, com és que ho considerem obra d’art i li
atorguem valors artistics? En primer lloc perque
hi reconeixem aquests valors —ja esmentats li-
nies enrere i desvinculats del seu concepte i sig-
nificat primigeni— i en segon lloc perqué som
capacos de recuperar i valorar aquestes imatges
situant-lesen un nou context de comprensio.

Centrant-nos en I'época i I'entorn que estem
treballant, la intencid artistica era practicament
inexistent i molts fotografs ni s’havien plantejat
aquesta possibilitat. Veurem posteriorment, en
el punt 4.3. Foto Ramblas Barcelona 1956-1998,
I'exemple definitiu d’aquesta separacid. Con-
cretament el tenim en José Maria Cirés, i la seva



reaccié davant les seves fotografies a I'exposicié
Foto Ramblas, que organitza la galeria dels An-
gels a Barcelona. LU'exposicié proposava, entre al-
tres coses, reflexionar sobre |'art del document.
Cirésnovaanaralainauguracio perqué treballa-
va i havia de tancar una venda. Dies més tard a
La Vanguardia (29 octubre de 2003) el fotograf
no donava crédit a I'interés artistic que desper-
ta el fons fotograficies preguntava: “Pero aixo és
art?”. Mai s'adona de la dimensié que tenia allo
querealitzava.

Per acabaraquests paragrafs valguin les paraules
de Publio Lépez Mondéjar (2008) que ens porten
deltempsal documentestablint-hiun lligam:

Y es aqui, en esta cualidad de documento
y espejo del pasado, donde reside buena
parte de la fascinacién que la fotografia
provoca en nosotros, al mostrarnos un
trémulo reflejo de la vida, instantes fuga-
ces que se convierten en pasado en el mo-
mento mismo de latoma. (p. 25)

Document.

Per comencgar a parlar de document, ens serveix
de pont entre temps i document, el text de Lev-
enfeld i Vallhornat sobre I'exposicié del fotograf
Branguli(2010):

Aquesta exposicid no sosté cap argu-
mentacié sobre la fotografia com a art.
Ni sobre I'adopcié de recursos formals
de l'escena artistica actual. No tenim la
pretensié de presentar Branguli com un
fotograf artista, tot i que no amaguem
les seves qualitats estetiques. A l'inrevés,
creiem que mostrem els antecedents de
la fotografia documental i de la seva pri-
mera manera d’organitzar-se. Els trets
d’originalitat de Branguli en aquest punt
tornen a acostar-lo als grans del génere.
(p.354)

A finals dels anys vint del segle XX, el substantiu
“document” només s’empra quan es tractava
d’emfatitzar que la fotografia, més enlla d’'un art
grafic basat en la pintura, era font de coneixe-
ments concrets, o per establir el valor informatiu
de I'obra. La relacié amb el fet artistic no es re-
coneixia. Fins I'any 1928 la revista Das Kunstbla-
tt, encara s’oposava acceptar que la fotografia
«com a document» podia ser valorada com a art,
totique només un any després la fotografia «do-
cumental» ja s’integrava dins la fotografia artis-
tica. Des d’aquest moment «el documental» ja
seriaconsideratungénere.

Podriem entrar en un debat gairebé infinit al vol-
tant del concepte Document donades les multi-
ples interpretacions i significats que ja només
en l’entorn artistic es generen. Fent un exercici
de sintesi, Lopez Mondéjar ens encamina vers
els significats que cerquem quan ve a dir que allo
fotografiat roman inalterable i el model del qual
ha sorgit, desapareix i canvia. Donada la credibi-
litat i la fidelitat a altres formes expressives que
donem a la fotografia, aquesta esdevé facilment
document]...].

De les possibles definicions, en aquest treball
ens quedem amb el document entés com a imat-
ge documental, una definicio de les que proposa
Jorge Ribalta (2008, p. 8). Sobretot perqué el do-
cument entés com a imatge documental apareix
en el camp artistic, que és el nostre camp i també
perqué la imatge documental com a génere fo-
tografic, al llarg del segle XX adquireix significats
canviants en moments historics diferents, per bé
gue amb el pas del temps la definicié de docu-
ment es va anar concretant, a mida que la foto-
grafia s'imposava i es feia imprescindible dins la
premsail-lustrada. Ens movem en un génere que
evidencia I'ambiglitat de la fotografia entre allo
artistic i alld cientific. Per tant, quan parlem de
document parlem d’imatge documental i la nos-
tratriaesdecanta pelvessant artistic.
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2. Recordem novament el cas de José
Maria Cirés, I'altim fotograf de Foto
Ramblas.

3. La Fotografia como fuente de memo-
ria, discurs de I’Académic electe Publio
Lépez Mondéjar a la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. Llegit en
I'Acte de la seva Recepcid Publica, el 30
de marg de 2008.

La imatge documental permet accedir al saber,
amplia coneixements, mostra la realitat d’un o
d’uns coneixements. Hauriade serunaimatge no
condicionant ni persuasiva, encara que segons
quin ambit del document/imatge documental,
especialment quan s’apropa a allo social, el po-
sicionament del fotograf resultara determinant.
Ens interessa aquest aspecte del paper del fo-
tograf, com a aglutinador social, n"hem parlat al
llarg delatesi. El refor¢a Jorge Ribalta (2008, p. 9)
guandiuque:

[...] en un context dominat per la ideolo-
gia [...] de I'Estat liberal-industrial-colo-
nial del capitalisme modern, la fotografia
sembla materialitzar un mitja de comuni-
cacid universal, una mena de llenguatge
prelingliistic, no subjecte a les diferéncies
socialso culturals.

Si la imatge documental és tot aix0, nosaltres la
prenem en tota la seva complexitat per extreu-
re-liallo que necessitem. | allo que necessitem és
la forca d’aquestes imatges, la seva construccid,
els seus valors plastics i expressius, en definitiva,
I'ambit artistic de tot el que ens poden oferir des
d’untemps preterit.

Havent parlat dels parametres que ens han per-
meés establir el pont entre document i obra d’art,
aprofundirem a continuacié en aspectes de re-
flexio més personal:

La mirada des de la contemporaneitat és dife-
rent. Elsvalors que donem actualment alesimat-
ges, també. L'atencid que fem a les imatges foto-
grafiques d’aquells anys, entre principi i els anys
trenta delsegleidel segle passat ens ve condicio-
nada pels nostres referents visuals i culturals. No
es valora el mateix estéticament en el mirar des
d’ara que en el mirar quan s’estava vivint aquells
temps.

Una miradafredaianalitica, ens porta aveureles

fotografies d’aquella épocaenlasevarealitatide
manera crua. Els escenaris es repeteixen sovint,
la majoria son pobres o denoten pocs recursos,
els espais exteriors son terrasses, celoberts o els
interiors, pobres de llum. Les parets, envellides
en lamajoriadels casos. Molt sovint reenquadra-
desenquantaformat.

Tanmateix, que tenen les imatges per resultar
tan atractives visualment? Jo hi veig autenticitat.
Molta veritat —dins de la gran mentida que pot
ser la fotografia, si es vol— i un gran afany per fer
bones imatges, és a dir, compromis del fotograf
envers el clientien ell mateix. També hi veig l'in-
tent, assolit, de captar I'esséncia del personatge,
de I'esportista. | tot aix0, com hem comentat pa-
gines enrere, sense tenir, per part de laimmensa
majoria dels fotografs, consciencia d’estar fent
una obra que podria transcendir-los i ser apre-
ciada tants anys després com a peces amb valor
esteticivalorartistic.>

Reunir las imagenes del pasado, rastrear-
las obsesivamente en los masincognitosy
distantestrasterosy contenedores, darlas
a conocer en mis libros, ha sido mi ocupa-
cion principal en los Ultimos treinta afios.
Quizas este empefio no ha sido otra cosa
gue un vano intento de preservar lo mas
nobley perdurable de lo que fuimos, de lo
que fueron nuestros padres en este pais
nuestro, convaleciente aun de las injurias
desu historia.

Publio Lopez Mondéjar (2008, p. 58).3

Sovint he pensat qué m’aporten aquelles imat-
gesiper quin motiu I'atraccié vers les fotografies
va motivar-me a col-leccionar-les. Amb el temps
m’he respost. Aquelles imatges antigues tenen
alld essencial que jo cercaria, tantes decades
després, en el meu propi treball com a fotografa.
Vaig descobrir-hi un fil conductor, un fet comq,
una esseéncia o fins i tot si es vol, una mateixa ani-
ma.



Molts sén els motius compartits, els fils transver-
sals, veiem-ne alguns: formalment, els elements
estetics segueixen essent els mateixos. El quadri-
later, les cordes, les llums a la part superior, una,
dues, o tres figures, el moviment, I'energia dels
cossos. En quant al quadrilater, vist des del punt
de vista que sigui, és un element de primer ordre
per a composar les imatges, ja que la seva forma
guadrada és un recurs molt agrait en quant a la
composicié. | el mateix podem dir de les cordes
delring. Dinamitzen, estructuren, donen profun-
ditat, limiten el “fons” de la imatge, destaquen
sobre la foscor d’aquest fons, que tot i sabedors
de la proximitat del public espectador, practica-
ment no veiem, reforcant la idea del silenci. So-
bretot, les cordes creen un fons organitzat per
les formes geometriques que apareixen entre
les cordes i els limits de I'enquadrament o del
mateix ring. | la sensacid, per part de qui mirales
imatges, que el fotograf ha estat “dins” I'escena
o fora. La llum dura provinent de la part superior
transforma les cares especialment, en faccions/
mascares, en resums expressius de la gestuali-
tat del boxador. Enregistrar el moment exacte
d’aquesta expressivitat pot deure’s a un cop de
sort o bé a la persisténcia en la presa. Totes dues
coses, probablement. Dos boxadors i un arbitre.
Especialment els moviments dels pugils sobre
el ring esdevenen una mena de dansa ritmica
gue s’atura, es reprén, torna a aturar-se... un joc
d’apropaments i allunyaments, de connexions
guan els atacs i les defenses es troben. L'arbitre
els ronda exteriorment, esdevé una forma blan-
ca en la fotografia, un rastre extern. Velocitats
lentes, per captar la dansa del rastre del movi-
ment del boxadors sobre el quadrilater com are-
cursexpressiu que reté el tempstranscorregut.
Captar I'energia fisica, el cos a cos, amb us del
flaix i distancies focals llargues que et permeten
aproparidescontextualitzar I'accid.

No només ens centrem en la vetllada, en l'es-
pectacle de la boxa, en l'accié i el dinamisme, el

triomf o la derrota, siné també en els entrena-
ments durs i solitaris, els gimnasos, els rostres
dels boxadors fisicament esgotats... tot plegat
construeix el nostre imaginari visual personal,
gue es complementa amb entrevistes del passat
i el present de la boxa, histories i vivéncies que
commouenit’atrapenen époques passades.

Tanmateix, en el meu treball personal, crec apor-
tar quelcom que considero genui i que en les
antigues fotografies es troba de tant en tant, es-
poradicament. Perque en lasérie Soul Round vaig
cercar mostrar la fusié dels cossos durant la llui-
ta, diluint la frontera entre els boxadors tractant
les formes individuals com un conjunt Unic, i ho
assolia amb obturacions lentes que a més mos-
traven la dinamica dels moviments. També va ser
essencial la proximitat, el ficar-se dins I'escena
per mostrar els potents clarsiobscurs que poten-
cienl’épicadelaimatge.

La decisié de que enquadrar, com, des d’on... no
pot explicar-se, sén molts condicionants que
em fan determinar una escena o una altra, quan
moure’ns o quan simplement esperar a prémer
el disparador. Pot ser una intuicid, un moment
determinat que es produeix, la sensibilitat recep-
tiva, un atzar, I'atencié constant als moviments
gue es produeixen, la mirada gairebé constant a
travésdelvisor.

Els boxadors de Soul/ Round no entren en contac-
te visual, son personatges solitaris, de vegades
figures isolades en reflexid, sén com una mirada
dual i introspectiva del meu propi jo. Mirar des
de dins del boxador i també mirar des de la me-
ves vivéncies, de lluita interior [com en els pro-
jectes autobiografics de Nommer Femme belle
de jour, (2010) o éphémeére, (2013)],* un joc de
duplicitat que m’enriquia i m’obria moltes pos-
sibilitats com a fotografa. El joc de ser i estar, de
sentir intimament —ser— o externament —es-
tar—, en mostrar obertament la bellesa estética
gue contrasta i es contradiu per la cruesa dels

4. Projecte éphémere es va exhibir dins

del Festival Miradas de mujeres 2013.
Cataleg Miradas de mujeres.(2013).

Madrid: MAV, p. 66. Recuperat de http://

cargocollective.com/seguer/
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cops. Bellesa en una lluita? Si, la historia de I'art
esta plena d’exemples, des dels més primitius
als més contemporanis. De les coves prehistori-
ques a l'actualitat, havent passat pel Guernica de
Pablo Ruiz Picasso, algunes pintures del mateix
Francisco de Goya com a exemples facils i recu-
rrents. Quina contradiccié més interessant, quin
oximoron més fascinant que els artistes de totes
les époquesidisciplines s’han plantejatiens han
mostrat. La fotografia no n’és una excepcié, ens
diu Publio Lopez Mondéjar (2008):

Laemocidondelabelleza, el dolorylasdes-
garraduras producidas por el hambre, la
violencia, el expolio y la injusticia que nos
mostraron reporteros como Robert Capa,
Agusti Centelles [...] Sandra Balsells, Ja-
vier Bauluz, Pep Bonet, Koldo Chamorro,
Alberto Garcia Alix, Cristina Garcia Rode-
ro, Lobo Altuna, Ramdén Masats [...]. (p.
42)

Enfrontar-me a les imatges d’aquells fotografs
des del meu plantejament va suposar una revi-
sié pregona del com fotografiar. El primer plan-
tejament em duia a decidir entre blanc i negre o
color. La decisié era aparentment facil donat que
les velles fotografies son en b/n i per tant, sivolia
establir certa analogia, treballar en b/n podia ser
el primer pas. Pero aix0 mateix suposava descar-
tar part dels efectes expressius deguts al color.
Valorant l'alternativa vaig decidir-me pel b/n, a
la recerca de la simplificacié cromatica que ens
ofereix, del resum de la realitat, de la concrecié
d’alld més essencial en reduir les infinites games
dels colorsal blancinegre. Concrecid per obtenir
forca visual, per deixar enrere detalls que no ens
interessaven i que el color hauria manifestat. La
diafragmacio i 'obturacié també serien uns ele-
ments constants en el treball, no com a requisits
tecnics, que també, sind com a recursos expres-
sius. Dins del treball fotografic també es va ex-

perimentar amb la gravacid en video. Un seguit
de gravacions que dialoguen i completen I'obra
(instal-lacié de Soul Round a la galeria h20 i el
video Silenci i Soul de BarcelonaRound a la Fun-
dacié Foto Colectania) en les quals podem veure
tot I'aspecte del temps i la seva importancia en
I'experiencia visual que estava proposant en els
meus projectes.

Com adonaaccediaaunmaén masculi. Unentorn
evidentment dividit per les diferéncies fisiques
evidents entre home i dona. Uns espais d’entre-
namentid’esport pero, que novaig percebre tan-
cat en ell mateix. L'accés a les instal-lacions, als
combatsials esportistes va ser facil i franc. Va re-
sultar ser un mén obert, molt menys sectari del
gue en un principi hauria pogut semblar-me. De
manera que treballar-hi va resultar relativament
senzill en quant al tracte amb els boxadors, orga-
nitzadors, managersilagentdel’entorn. Vaigtre-
ballar fent fotografies durant deu anys, visitants
els gimnasos entre setmanes, cap de setmanes
assistint a les vetllades i seguint I'evolucié pro-
fessional de molts d’aquells joves. Vaig comencar
fotografiant amb una camera analogica Nikon
F70, tres objectius Nikkor (20mm, 50mm i 70-
210mm) i utilitzant carrets Agfa Scala. Els Gltims
anys els reportatges van estar realitzats amb una
camera digital Canon 5D MarK Il i dos objectius
Canon (50mmi16-35mm).

A continuacid realitzem un recorregut necessa-
riament parcial i subjectiu —mitjangant I'arxiu
Branguli, Foto Ramblas i diferents fotograf i crea-
dors contemporanis— de com el pas dels temps
ha arribat a transformar la funcionalitat d’aquell
documents fotograficsicom haninfluenciatenla
cultura visual contemporania mitjancant I'obra
de diferents creadors contemporanis. Per aca-
bar, en aquesta segona part es presenten els pro-
jectes personals vinculats a la boxa, els projectes
X World Police & Fire Games Barcelona, El silenci



dela boxaiSoul Round on s’estableixen i es mani-
festen aquests lligams estetics que s’han explicat
alllarg de lajustificacio, comtambélaboxacoma
metafora, com a espectaclei historia, la boxa vis-
taperl’artaixicomlesinfluencies al’actualitat de
les pragmatiques imatges dels fotoreporters. So-
bretot, aquelles antigues imatges que suposen
un puntde partida per al meutreball personal.
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JACK JORNSON-ARTHUR CRAUAN

4123.04.1916 |
LES MIRADES A CRAVAN



4.1.23.04.1916iles mirades a Cravan.

El combat del 23 d’abril de 1916 i els seus pro-
tagonistes, Jack Johnson i Arthur Cravan, ha su-
posat tenir al llarg del temps un gran poder de
seduccié per a figures significatives del mén de
la cultura —musica, lletres, pintura, cinema,
escultura—: només a tall d’exemple, a nivell in-
ternacional tenim des d’un music de Jazz Miles
Davis, captivat per la figura de Johnson, a escrip-
tors com Jack London. Més propers a nosaltres
i en I'ambit que abraga aquest treball, també
posarem la mirada i I'estudi en la suggestié que
desperta la figura d’Arthur Cravan sobre I'artis-
ta Eduardo Arroyo, a la historiadora d’art Maria
Lluisa Borras, a Gonzalo Armero Alcdntara, edi-
tor,ialdirector de cinemalsakiLacuesta.

El music de Jazz Miles Davis® que de jove havia
practicat la boxa, va sentir des de sempre una
gran admiracié per tot allo que va simbolitzar
Jack Johnson, heroi afroamerica. Davis, com Jo-
hnson, va viure el racisme de la societat blanca.
Algunes de les seves gravacions més conegudes
les dedica a herois de la lluita per laigualtat, com
va ser el bisbe Desmond Tutl. També el fet de to-
car —en ocasions— d’esquena al public, majori-
tariament blanc, als seus concerts, va esdevenir
un recurs per denunciar i fer ben visible el racis-
me als EUA. La sublevacid contra la discriminacié
d’una societat predominantment blanca també
la trobem representada a I'obra de Jean Michael
Basquiat, en el seu univers de martirs i herois
negres, com van ser els boxadors Joe Louis, Mu-
hammad Ali, Joe Frazier, Sugar Robinson, I'espor-
tista Jesse Owens, o musics com Charlie Parker o
el mateix Miles Davis.

El 1970, el productor William D. Cayton® va rea-
litzar un documental sobre la figura del mitic pu-
gil. Miles Davis, boxador aficionat i admirador

incondicional de Johnson va escriure i interpre-
tar la musica de la pel-licula. EI music afirmava
gue en composar, va tenir en ment el moviment
d’aquest boxador. Miles Davis experimenta amb
una fusio de ritmes i estils, amb la intencié d’in-
terpretar amb la musica els moviment dels boxa-
dorssobre el quadrilater.

Per a reforgar la vinculacié de Miles Davis amb la
boxa, veiem aquesta anecdota que enfronta dos
musics:

Thelonious Monk vs Miles Davis. Lany 1954, als
EUA, Thelonious Monk,” pianista i Miles Davis,
trompeta, dos dels grans musicsde Jazzde totala
historia d’aquesta musica, van lliurar un combat
musicalenunringimaginarique vaser|’'estudion
van gravar una actuacio conjunta. Si Miles Davis
havia practicat boxa, Thelonious Monk era alt i
molt fort. En aquells anys, tots dos representa-
ven la tendéncia més moderna dins del Jazz, tot
i que cadascu ja tenia una personalitat i un estil
perfectament definit. En la tendencia musical
coincidien, en la personalitat es palpaval’antago-
nisme.

Latensidilalluita d’egos que es genera durant la
gravacié vaserenregistradaiaquesta és testimo-
nide l'esforg sublim de tots dos musics peraanar
més enlla en la recerca de l'originalitat interpre-
tativailacreativitatenlaimprovisacié. Un autén-
ticduelintel-lectual.
Comesvaresoldreaquestcombat? Encadatema
va tocar un d’ells la melodia principal, i mentre
un improvisava, l'altra no tocava, i a I'inrevés. En
cap moment no coincideixen ni se sobreposen
els seusinstruments. Novan arribar a agredir-se,
evidentment, pero la lluita per superar l'altre en
guantaoriginalitatirecursos expressius emprats
en les improvisacions va ser d’un nivell altissim.
Diuen els experts en Jazz, que encara no s’ha su-
perat. Anys després la gravacio es va editar amb
el titol ja explicit “Miles vs Monk”.

Fig. 1. Jack Johnson, 1969. Obra d’Eduardo
Arroyo. Col-leccié privada, Paris.

5. Miles Dewey Davis (Alton, 1926 -
Santa Monica, 1991).

6. William D. Cayton (Nova York, 1918 -

Nova York, 2003).

7. Thelonious Sphere Monk (Rocky
Mount, 1917- Weehawken, 1982).
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Fig. 2. Retrat Jack Johnson, 1918. Fotografia de Josep Maria Co de Triola. AFCEC.



L'any 2008, la col-leccié Music Collection comics
+cd’s representarien aquells moments em-
blematics de la trajectoria de Miles Davisila seva
relaciéd amb el mdén de la boxa. El periodista mu-
sical i productor de la col-leccid per a la discogra-
fica Discmedi/Blau, Miquel Jurado i el dibuixant
Martin Pardo serien els artifexs d’aquell exem-
plar: Miles Davis: A trumpet vs. darkness acom-
panyatde dos Cd’samb 33 gravacions del music.
Elracismeila discriminacié —que vénen de molt
enrere—, eren a l'ordre del dia fins al punt de la
revenja encoberta; I'1 de maig de 1909 el boxa-
dor Jim Jeffrie es va veure obligat, davant la vic-
toriade Jack Johnson a Sydney (el primer campié
negre de pes pesat, desembre de 1908), a procla-
mar:

Me siento obligado ante el publico de-
portivo a hacer al menos un esfuerzo por
recuperar los pesos pesados para la raza
blanca. Lo correcto es que entre de nue-
vo en el cuadrildtero y demuestre que el
hombreblancoeselrey.

La victoria de Johnson, considerat un dels lliber-
tadors dels negres, sobre Jeffrie, la gran espe-
ranca blanca, vacommocionarla nacié, desenca-
denant violents disturbis racials per tot el pais i
comportartambé la censura de les gravacions de
boxa (Orback, 2010).

Barak Y. Orback®assenyala els motius per explicar
la prohibicié: «En el verano de 1910 tanto esta-
dos como municipios decretaron la prohibicidén
de las grabaciones de boxeo con objeto de cen-
surar la supremacia negra en ese polémico de-
porte, que erailegal en la mayoria de los estados.
Esta constituydé una de las peores olas de censura
cinematografica de la historia de América, pero
hasido en gran medidaignoradaiolvidada». Van
passar dues décades abans no es va permetre a
un boxador de raca negra, Joe Louis, competir pel
titol de pes pesat.

Lany 2011 l'editorial Gallo Nero, publica per pri-
mera vegada a ambit nacional E/ combate del si-
glo una de les croniques sobre el combat entre
JackJohnsonilJim Jeffries (1910) que havia escrit
Jack London® pel New York Herald. Aquest diari
liva encarregar una cronica al dia durant els deu
diesquevan precedir el combat.

TornantalJackJohnson, fill d’esclaus emancipats,
era considerat una amenaca per la tradicional
i profundament racista societat americana de
principis de segle. El consideraven un mal negre
per revelar-se contres les normes discrimina-
tories vigents en aquell temps. En un sentit con-
trari, deia London (2011):

Es una maravilla oscura. Nunca ha habido
un boxeador defensivo de su tamafio. Ni
uno que tuviera tanta sangre fria. Esa es
una de sus mayores cualidades. Hasta tal
punto, que su juego a veces parece langui-
do, y nuncadalaimpresién de brutalidad.

(p.38)

Y éddnde estd ahora el campedn que obli-
gara a Johnson a explayarse, que helara
esos 0jos, que le borrara la sonrisa y hara
callaralingenioso contestén? (p. 60)

Arthur Cravani el poder de seduccié d’un perso-
natge llegendari.

L'altre protagonista d’aquella vetllada pugilistica
del 16 d’abril de 1916 fou Fabian Avenarius Llo-
yd, conegut amb el pseudonim d’Arthur Cravan.
La seva figura marginal i excéntrica ha despertat
fascinacio tot i el pas del temps, sobre la critica
i historiadora d’art Maria Lluisa Borras (1931-
2010),'° autora d’una documentada biografia
de Cravan i una exposicié-homenatge Arthur
Cravan. Poeta i Boxador (1992) que va comissa-
riar juntament amb Carles Hac Mor, Esther Xar-

Fig. 3. Portada del disc Miles Davis Tune up,
(1977). Col-leccié Martinez Seguer.

8. Barak Y. Orback, professor de Dret a
la Universitat d’Arizona en el seu article
inclos en el llibre E/ combate del siglo de
I'editorial Gallo Nero. Larticle va ser pu-
blicat pel New York University Journal of
Law & Liberty (2010, maig, pp. 277-307)
amb el titol «El combate de Johson con-
tra Jefrries cumple 100 afios: El combate
de Johson contra Jefrries y la censura de
la supremacia negra».

9. Jack London, pseudonim de John
Griffith Chaney (San Francisco, 1876 -
Glen Ellen, 1916). Escriptor, assagista i
periodista d’EUA.

10. Maria Lluisa Borras i Gonzalez (Bar-
celona, 1931 - Palafrugell, 2010) va ser
una historiadora i critica d’art, especia-
lista en avantguardes. Autora del llibre
Arthur Cravan: una biografia. Barcelona:
Sirmio (1993). Fragment del text «Otho
Lloyd: apunts per a una biografia» del
cataleg de I'exposicié Otho Lloyd (6 de
maig - 14 de juny de 1992). Exposicid
organitzada per la Fundacié “La Caixa”
dins el marc de la Primavera Fotografica
amb la col-laboracié del Departament de
Cultura de la Generalitat de Catalunya.
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Fig. 4. Portada del cataleg Arthur Cravan Poeta i
Boxador, 1992. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 5. Portada de la revista Poesia, nimero 38,
1992. Col-leccié Martinez Seguer.

11. Gonzalo Armero Alcantara (Madrid,
1947- Madrid, 2006). Editor de Poesia
Revista illustrada de informacion poética
(1977-2006) i dissenyador grafic.

12. Fragment estret del cataleg Otho
Lloyd (1992). «I per qué no Barcelona?»
de Maria Lluisa Borras, pp. 39-41.

13. Balius i Juli, R. (2006). «Francisco
Pérez Mateo (1903-1936): un escultor
ocultado e ignorado». Apunts: Educacio
fisica y deportes, numero 83, pp. 77-81.

14. Arthur Cravan funda la revista
Maintenant (1912-1915) —precursora de
dada— que edita i redacta sota diferents

pseudonims.

gay i Vicens Altaid; també sobre I'artista Eduardo
Arroyo, seduit per la seva enigmatica i desdi-
buixada figura, que li dedica I'interessant série
Arthur Cravan aprés son combat contre Jack Jo-
hnson; sobre I’'editor Gonzalo Armero Alcantara
(1947-2006),** que I'any 1992 publica un dossier
extens sobre Arthur Cravan a la revista Poesia
(numero 38); i sobre el cineasta Isaki Lacues-
ta autor del fals documental Cravan vs Cravan
(2002).

En el text que segueix, Borras ens el situa com a
personatge, bohemiiarrauxat:

Labril de 1916, té lloc un dels episodis
més escandalosos de la disbauxada vida
d’Arthur Cravan. Jack Johnson, fugit dels
Estats Units per haver violat la Man Act,
necessitava diners i accepta un combat,
perfectament arreglat per un empresari
de Barcelona, amb el dit Cravan. Segons
explicava Otho Lloyd, sembla que després
d’haver signat el contracte amb Johnson
a Madrid, Fabian va desapareixer empes
pel panic; I"4nic que sabia on parava era
el seu germa, en qui en el fons sempre
havia confiat. El fet va enutjar sobrema-
nera el negre Johnson i el va predisposar
contra I'anglés. El combat va acabar en-
mig de sorolloses protestes, ja que Fabian
hi va compareixer mig borratxo i quan va
complir el minim exigit pel contracte es
va deixar caure. L'Otho, va ser en tot mo-
ment al costat delringiva fer-li d’assistent
entre round i round. A final d’any, Fabian,
per por de ser mobilitzat, ja que la prem-
sa espanyola publicava anuncis en qué
es demanava que els subdits britanics es
presentessin voluntariament al consolat,
va deixar la seva amiga francesa a Barcelo-
na i es va embarcar rumb a Nova York. Els
germans mainoesvantornaraveure.*?

Fig. 6. Arthur Cravan fent escalfaments, 1916. Fotografia de Josep Maria Co
de Triola. AFCEC.

Pero Cravan també va ser font d’inspiracié per
als artistes de I'época. Segons la hipotesis de la
historiadora Josefina Alix, I'escultor catala Fran-
cesc Pérez Mateo (1903-1936) s’inspira en aquell
esdeveniment, que presencia de jove, per crear
I'obra Boxadorsiarbitre (1930).13

Arthur Cravan va ser un personatge excéntric poc
compres a la seva epoca i reconegut postuma-
ment més com a mite que com a personatge. Tant
a Meyer Raphael Rubinstein com a Borras, que el
definira com un rebel en contra la societat que li
va tocar viure, els costara trobar una explicacié
sobre el pesi el mite de Cravan. L'escassa obra de
Cravan que s’ha preservat, poemes del primer
simbolisme, els cinc nimeros de Maintenant,**



articles esporadicsiunaserie de cartes, fan plan-
tejar-se a M.R. Rubinstein® si és justificable que
Cravan s’anomenés “poete et boxeur”, amb tan
sols dotze poemes. Tanmateix, les performan-
cesila seva postura antiart I'apropaven a l'espe-
rit Dada que naixeria oficialment anys després a
Zurich (1916). Com diria André Breton: «Fou da-
daistasense saber-ho».

L'exposicid Arthur Cravan. Poeta i Boxador va
ser un homenatge. Tant la mostra com el cataleg
evocaven la figura de Cravan, des de les investi-
gacions de Maria Lluisa Borras fins als estudis de
José Pierre, Jean-Pierre Begot, Meyer Raphael
Rubinstein, passant per les obres que diversos
artistes contemporanis van realitzar, com Jordi
Benito, Cristina Zelich, C-72r, Alexandre Tornabe-
Il o Vicens Vacca, arran del mite que havia esde-
vingut. Seguidament comentem més detallada-

mentArroyoilacuestaenrelacidaCravan.

Eduardo Arroyo.

Va dir Eduardo Arroyo que la boxa és poesiaidra-
ma. | aixi ho representa amb les obres dedicades
a Cravan. Arroyo el representa commovedor, vul-
nerable i al mateix temps amb una simplificacié
grafica que gairebé frega alld caricaturesc, amb
la intencio de reflectir la postura de Cravan com
a artista i boxador. Tanmateix, com les imatges
fotografiques captades per Co de Triola aquella
tarda, que esdevingueren registres i testimonis
commovedors, pero al mateix temps comics, del
tarannade Cravan.

Arroyo idea i dilata el temps amb la série de di-
buixos del cap caricaturitzat de Cravan, repre-
sentant tot allo que imagina succeir-li al boxador
aquella tarda a la plaga de la Monumental. Se-
gons Ramon Balius (1997, pp. 116-117):

15. Cravan va ser entre 1912 i 1915,
I’editor i I'inic redactor dels cinc nime-
ros de la revista Maintenant.

Fig. 7. Accid de boxa lliure, C-72r (Monica Buxd, Marta Dominguez Sensada, Sonia Buxd). Foto Consuelo Bautista.
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[...] aquesta doble condicié de poeta ful
i boxador romantic, sén sens dubte les
qualitats que captivaren a Eduardo Arro-
yo i inspiraren la ironica série!® d’obres
dedicades al cap d’Arthur Cravan després
del polemic combat de la Monumental de
Barcelona.

Els caps de Cravan d’Arroyo, realitzats en dife-
rents técniques [punta seca sobre paper, llapis
sobre paper, collage o monotip sobre paper de
60x50 cm] evoquen a la boxa com a representa-
cio de I'agressid i de la bellesa. Potser en el fons
hi trobem rostres ferits que el representen com
a icona, com a martir de la seva propia obra, de
la seva vida, de la seva bohémia aparentment
desenfadadaiamb un cert punt de frivolitat molt
britanica: recordem que provenia d’'una familia
anglesa benestant, i aixd pot dur a preguntar-nos
que hifeia,aquell jove Cravan, ala Barcelonadels
anys quinze i vint. Perque de boxa, de verdadera
lluita, poca n’hiva haver. Diu Blaise Cendrars:

[...] el bello Arthur se puso en guardia,
poniendo sus dos pufios enfundados en
los guantes delante de su rostro, bajando
cabeza, metiendo estomago, doblandose
hacia delante para protegerse el corazén
con los codos apretados uno contra el
otro y espero el golpe fatal, la nuca entre
los hombros, curvando la espalda, sin es-
bozar un gesto, ni siquiera una finta fingi-
da para parecer que parezca, limitdndose
a patear, dando vueltas sobre si mismo,
temblando visiblemente, el negro se mo-
viaentornoalvaliente muchacho]...] Jack
Johnson le tumbo con un formidable bo-
fetdn en la oreja izquierda, un golpe dig-
no de un matarife o un maleante, porque
estaba mas que harto. Cravan no se movié
mas.[...].Y7
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Cravan aprés son combat contre Jack
Johnson es van exhibir en I'exposicio
Knock-Out (1969-1996) al Museu Olimpic
de Lausana I'any 1997.

- \L e
o B X 16. Els tretze dibuixos i una escultura
que realitza Arroyo sota el titol d’Arthur

17. Fragment de l'escriptor suis Blaise

Cendrars (1887-1961): Barcelona 1916,

Jack Johnson vs Arthur Cravan, reproduit

a la Revista Poesia, (1992), nimero 38,
Fig. 8. Série Arthur Cravan aprés son combat contre Jack Johnson, 1991. p. 206.
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18. Ballg, J., Jeanneau, I. (Productors),
Lacuesta, I. (director). (2002). Cravan vs
Cravan [Documental]. Espanya: Mallerich
Films Paco Poch i Benecé Produccions.

19. Paunero, P. (s.d.). Arthur Cravan el
enigma del poeta boxeador. Recuperat
de http://www.correcamara.com.mx/
inicio/int.php?mod=columnas_deta-
lle&id_columna=4390

EDUARDO ARROYO

Fig. 9. Portada del cataleg Knock Out, 1997. Col-leccié Martinez Seguer.

Es ben interessant visualment I'analisi psicologic
del treball d’Arroyo utilitzant la serie per inter-
pretar que hi havia darrere de Fabian A. LLoyd, a
nivell inconscient i emocional, que pogués resol-
dre’s en I’'encontre entre ell mateix com a Cravan
i la boxa, entre I’home poeta i I'home boxador.
Potser es tractava, com hem dit amb anterioritat
enaquestatesi,de posar-se davantdel mirall.

Isaki Lacuesta vs Arthur Cravan.

El director de cinema lIsaki Lacuesta (Girona,
1975) presenta amb Cravan vs Cravan (2002),®
una peculiar biografia d’Arthur Cravan, el boxa-
dor-poeta. Un film d’investigacié i creacid, entre
documental i ficcid, que evoca la vida de Fabian,
A. Lloyd, nebot d’Oscar Wilde i germa del pintor
Otho Lloyd —afincat a Barcelona—, mitjan¢ant

ATRIR O'Y O

Fig. 10. Portada del cataleg Arroyo Boxeo y Literatura, 2009. Col-leccié
Martinez Seguer.

lainterpretacié del també boxador, actor i poeta
Frank Nicotra (Grenoble, 1965) que protagonit-
za a Cravan. El mateix Nicotra expressa, en con-
sonancia amb el paragraf anterior, on parlavem
del'analisiquevafer Arroyo:

En las fotos Cravan parece luchar consigo
mismo. Es Cravan contra Cravan. Poeta
contra boxeador. Documentos histéricos
contra leyenda contra este impostor que
soyyo pero que antes era élmismo.*

El film recolli testimonis —citarem els més re-
[levants— com foren el de Maria Lluisa Borras,
Carles Hac Mor, Enric Casasses, Merlin Holland,
netibiograf d’Oscar Wilde, Juli Lorente, Eduardo
Arroyo, entre altres escriptors, artistes i historia-



dors. Cravanvs Cravanvaser segons Lacuesta:

[...] una pelicula sobre la construccion de un
mito, pues Cravan, imitando a su tio Oscar Wilde,
creia que la vida debia parecerse al arte y no al
revés, y logré que su estampa fuera tan mualtiple
gue hoy resulta imposible saber donde acaba la
realidadydonde empiezalaleyenda.®

Els mites, com els herois i els martirs solen cons-
truir-se sobre fets veridics que una vegada han
passat, comencen a distorsionar-se notoriament
i el pas del temps, ja siguin anys, lustres, dese-
nes o segles, contribueixen a afermar aquesta
realitat canviada o adaptada. Cravan —Fabian
A. Lloyd— nose’n lliura perqué ell mateix va con-
tribuir-hi. Perd en ell és notable per la rapidesa
en que va passar i perque amb tan poca activitat
artistica (i esportiva), s’hagi teixit una xarxa prou
forta per suggerir, influenciar i seduir tantes per-
sones relacionades directa o indirectament amb
la creacié artistica. Allo que ell no va assolir com
a artista creador, hova deixar en mansde genera-
cionsfutures.
Cravanvaserunhomedeciditaferdelasevavida
art,ientre les diferentsipoques activitats, lamés
significativa per modernitat i sorpresa concep-
tual, va ser la performance en que es transforma
el combat de boxa a la Plaga de toros Monumen-
tal de Barcelona. Paradoxalment, en sorti perde-
dor.

Lacuesta

e

Fig. 11. Cartell Cravan vs Cravan, 2002.

20. Oliva, J. (11 d’octubre de 2002). Isaki
Lacuesta narra la historia d’Arthur Cra-
van, pugil y poeta. Recuperat de http://
www.diariodeleon.es/noticias/cultura/
isaki-lacuesta-narra-historia-arthur-cra-
van-pugil-poeta_44769.html
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4.2 BRANGULI BOX




4.2.Branguli BOX.

Josep BranguliSoler és considerat un fotograf
clau per entendre l'origen i I'evolucié de la
professio de reporter grafic, el que va repre-
sentar ser corresponsal i dirigir la seva em-
presafamiliar com aagéncia.

La seva versatilitat I’'han convertit en un fotograf
singular, que documenta de forma sistematica
un periode rellevant de I'evolucié de Catalunya,
desde 1900finsa 1945, any de lasevamort.

La Fundacio Telefdnica, amb la col-laboracié de
I'Arxiu Nacional de Catalunya, presenta a Ma-
drid, I'exposicié Branguli. Barcelona 1909-1945.
La primera gran antologica dedicada a Branguli,
fotograf d’elegant llenguatge visual i amplis re-
gistres.

Des dels seus inicis professionals, Branguli va
mantenir un contacte intens amb les agén-
cies. En el periode entre 1909 i 1912, va tractar
amb les agencies August Scherl Illustrations
Centrale de Berlin, Trans Atlantic News Service
Comapany de Nova York, Agence Internacionale
d’lllustrations et de Reportatge i Central lllustra-
tions de Paris, segons documenta Merche Fer-
nandezSagrera (2010, p.294).

A partir de 1914, es converti en referent pro-
fessional a l'obtenir la corresponsalia de la
prestigiosa Prensa Espafiola S.A. empresa
editorad’ABCiBlancoy Negro.

L'estret contacte amb la premsa estrangera in-
fluenciara el seu estil fotografic: Branguli va
treballar com a corresponsal a Espanya pel set-
manari grafic frances Le Miroir du Monde (Fa-
bre, 1990, p. 38). Aquest setmanari, com també
L’lllustration, estaven abonats a I'agéncia berli-
nesa Dephot (1929), que proposava un nou estil
de fotoperiodisme. Dephot i el redactor Stefan
Lorant, cap del setmanari il-lustrat alemany
Miinchner Illustrierte Presse, van impulsar un
nou estil contrari a la fotografia preparada tan

habitual a I'epoca, i on es potenciava la publica-
cié de la série fotografica d’un esdeveniment,
promoventl’inicidel reportatge de premsa.

Comvam comentar al'apartat 2.1. Barcelona,
la fotografia i el quadrilater, I'any 1921 Bran-
guli fou un dels fundadors de I’Agrupacié de
Reporters Grafics de Barcelona.

Lany 1922, davant la demanda de Prensa Espa-
Aola per dedicar més atencio grafica als esdeve-
niments esportius i taurins, Branguli es va veure
en la necessitat de recérrer a companys de pro-
fessio especialitzats en aquestes tematiques per
les quals Branguli no sentia cap predileccid, com
comenta Merche Fernandez (2010, p. 320). Els
companys van ser Frederic Ballell, Josep Badosa,
Manuel Mateo, Carmelo Vives, Ramon Claret, Jo-
sep Maria Sagarra, Josep Gaspar, Alexandre Mer-
letti, Luis Ramon Marin, Barbera Masip, Gabriel
Casas o Pérez de Rozas. Les imatges d’aquests fo-
tografs es publicaven amb la seva signatura pero
al no ser realitzades per ell, no se’n quedava els
negatius.

Ramon Claret?! [...] des del 1925 va sub-
ministrar més imatges a la casa Branguli,
la majoria de tematica esportiva (Fernan-
dez, 2010, p.321).2

L'exposicio Branguli. Barcelona 1909-1945 (2010)
es presenta seguint un ordre cronologicirespec-
tant les tematiques del fotograf. La digitalitzacio
dels negatius va facilitar I'exhibicié de fotografies
de gran format, acompanyades per copies vinta-
ge i premsa de I'época, on Branguli hi col-labora.
Els comissaris de I'exposicidé, Rafael Levenfeld i
Valentin Vallhonrat (2010) van manifestar:

Aquesta exposicio no sosté cap argumen-
tacidé sobre lafotografiacomaart.

Ni sobre I'adopcié de recursos formals
de I'escena artistica actual. No tenim la

21. La portada del primer nimero de

la revista Campedn (7 de novembre de
1932) va ser un encarrec de Josep Bran-
guli a Ramon Claret.

22. Possiblement, gran part de les
fotografies que configuren el llibre Box
van ser realitzades per Ramon Claret i no
ens pot sobtar, donada l'estreta relacié
professional que van mantenir els dos fo-
tografs. Pero el que ens crida I'atencio és
el fet que es conservin aquestes imatges
en el fons Branguli i no en el fons Bert-
Claret de 'ANC. Un exemple el trobem en
la fotografia del combat entre Josep Giro-
neés i el boxador cuba Panchén Martinez
(1 d’agost de 1934). Ens ho fa evident el
detall de I'escriptura de la placa.
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23. Totique gran part de les imatges se-
leccionades van ser captades entre 1930 i
1936, hi ha una imatge de la década dels
anys 20 que correspon al | Campionat
d’Europa de boxa entre Herminio Spalla

i Paulino Uzcudun a la Plaga de toros
Monumental (18 de maig de 1926).

24. Moholy-Nagy, L., «Del pigmento a
la luz (1936)» a Fontcuberta, J., Estética
fotogrdfica, Barcelona, Gustavo Gili,
2003, p. 195.

25. Otto Croy a Meister der Kamera er-
zdhlen: vie sie wurden u. wie sie arbeiten;
(1937), p. 68.

pretensié de presentar Branguli com un
fotograf artista, tot i que no amaguem
les seves qualitats estetiques. A 'inrevés,
creiem que mostrem els antecedents de
la fotografia documental i de la seva pri-
mera manera d’organitzar-se. Els trets
d’originalitat de Branguli en aquest punt
tornen a acostar-lo als grans del genere.
(p.354)

Durant I'exposicid, entre les més de 300 fotogra-
fies exhibides de gran valor historic i sociologic,
també es mostra una petitasérie sobre boxa.
Pocs mesos després de la inauguracio de I'expo-
sicié fotografica esmentada, la Fundacié Telefd-
nica publica el llibre titulat Box, dirigit també per
Rafael Levenfeld i Valentin Vallhonrat. Ledicio
mostra unainteressant seleccid de fotografies de
boxarealitzades per Brangulientre 1930i1936.%
Tant les imatges de I'exposicié com les imatges
seleccionades que conformen el llibre es carac-
teritzen per la seva estética modernitat. Estética
gue anys després trobem a la fotografia pugilisti-
cadefinalsdelsanys cinquanta.

Rafael Levenfeld i Valentin Vallhonrat (2010, p.
354) afegirien:

Avui, de més amés, aquesta solucio visual
de continguts iconografics i la seva seria-
cio coincideix amb formats que s’han ins-
tal-lat en el llenguatge artistic contempo-
rani.

Branguli es distingi per realitzar les seves instan-
tanies en séries tematiques. A les seves imatges
tot sembla estar ordenat, i aquesta sensacio es
produeix perladistancia que hiposa, com assen-
yalen els comissaris en el cataleg. Laimportancia
de la série i com aquesta anava esdevenint siste-
ma per explicar visualment, el trobem en 'escrit
de Laszléd Moholy-Nagy, I'any 1936:
No hay nada mas sorprendente que la se-

rie fotogréfica, y sin embargo por su na-
turalidad y secuencia organica, nada mas
sencillo. Es éstala culminacion légicade la
fotografia. La serie ya no es una imagen,
y ninguno de los canones de la estética
pictérica le puede ser aplicada. Aqui la
imagen separada pierde suidentidad para
convertirse en un detalle de montaje, en
un elemento estructural esencial al con-
junto que es objeto en si. En esta sucesion
de partes separadas, pero inseparables,
una serie fotografica puede convertirse
a la vez en el arma mas poderosa y en la
poesiamastierna.?

En relacid a les paraules de Moholy-Nagy, les in-
vestigacions realitzades sobre el llegat de Bran-
guli per Rafael Levenfeld i Valentin Vallhonrat,
emfasitzen la manera caracteristica del fotograf
de percebre el desenvolupament fotografic d’un
temaenseéries ordenades, «Tracta les fotografies
comacol-leccionsinterrelacionades formalment
i tematicament abans de seragrupadescomare-
portatges fotografics, de manera que adquireixi
el sentit i el significat complets les unes al costat
de les altres». A part dels plantejaments formals
de la tematica, 'estil i la funcionalitat de la imat-
ge, a Branguli se li suma la tendéncia a la serie,
reforcada en part pel treball editorial. Otto Croy
(1937) citat per Olivier Lugon (2010, p. 254) espe-
cifica I'essencia de la serie fotografica «El primer
mandamiento de la serie: cada imagen no debe
hablar solamente por si misma, sino que debe es-
tablecer un puente con el resto de imdgenes. So-
lamente su totalidad constituye un tema».?® De-
finitivament, Brangulis’haviaimmers plenament
enelscorrentsdel’epoca.

Tornantal llibre Box, simbolitza aquesta nova for-
ma de narrativa fotografica, on les fotografies no
apareixen aillades, siné formant un conjunt co-
herent. Tempsi espais se’ns presenten fragmen-



tats perque l'obra ha de ser entesa com una es-
tructura global, on I'espectador ha d’interpretar,
intuiriconcloure.

De la seleccié de 49 clixés del fons Branguli de
I'ANC, 42 corresponen a instants de diferents
combats disputats: al Teatre Olympia, a I'lris
Park, a la Placa de toros Monumental, a la Sala
Nuevo Mundo o a I'Estadi de Montjuic. Instants
fotografics que aniran des de I'exhibicié publica
d’entrenaments dels boxadors dies abans del
matx, la presentacié dels pugils, arbitre i ma-
nagers sobre el quadrilater instants abans de Ia
primerarepresa, 'espera dels boxadors ales can-
tonades, diverses escenes de lluita, dramatics
knock out que tanquen les séries, com la simboli-
ca imatge “de la victoria i de la derrota” [Fig.13]
amb laqualfinalitzaelllibre.

A la seleccid fotografica de Box, tenen menys
presencia les fotografies dels entrenaments dels
pugils en el gimnas, als vestuaris, aixi com esce-
nes de passatges o vistes generals dels combats.
Possiblement per mantenir la coheréncia tema-
ticaiconceptual dels grups d’imatges. Represen-
tatius combats com el de Josep Gironeés i Freddie
Miller (I'1 d’agost de 1934 i el 12 de febrer de
1935) o entre Paulino Uzcudun i Giacomo Bergo-
mas soén presentats fragmentats en els diferents
conjunts de les séries pero al mateix temps realit-
zenlafunciéde puntde connexio entre elles.

Box presenta un conjunt d’imatges que actuen
com una unitat, augmentant la complexitat del
seu significat, d’allo que es vol expressar. Les 49
fotografies que configuren el llibre mantenen el
tractament en forma de series. Personalment,

Fig. 12. Combat entre William Charles Brooks i Josep Girones a I’ Olympia,
14 de marg de 1934. Foto Branguli. ANC.

Fig. 13. Combat entre Ignacio Ara i el derrotat Antonio Horas a I’Olympia, 25
d’abril de 1934. Foto Branguli. ANC.

Fig. 14. Dos instants del combat entre Giacomo Bergomas i Paulino Uzcudun a
I’'Olympia, 24 de gener de 1933. Fotos Branguli. ANC.
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com a espectadora, interpreto la possibilitat de
trobar-hi 7 series amb un discurs narratiu sem-
blant, que van del gimnas (entrenament-boxa-
dor), al combat (delasolitud del boxadoral’accio
del cos a cos, del vestuari com a espai de reflexio
d’il-lusions truncades) a la victoria sobre el qua-
drilater davant undramatic knock out.

Per la semblanca estetica, visual i de recursos
fotografics emprats, considerem que els comen-
taris que farem de la primera série sén similars a
les altres restants, i que per minimes diferéncies
no es justifica allargar innecessariament l'escrit.
Seguidament aprofundim en la descripcié de la
primeraserie.

Aguesta série es composa d’11 fotografies. S’ini-
cia el conjunt amb la imatge de I'entrenament
public d’Ignacio Ara (febrer de 1934), i continua
I"Gnic gran pla general que hi ha en tot el llibre,
gue mostra el famds combat entre Freddie Miller
i Josep Gironés pel Campionat del Mdn de pes
ploma del 17 de febrer de 1935. La série prosse-
gueix amb 'agitada escena de l’encontre entre el
boxador catala Victor Ferrand i el boxador ame-
rica Frankie Genaro del (14 de gener de 1933).
Es tracta d’'una imatge de composicio dinamica,
presa lleugerament moguda i en contrapicat. Li
segueix la reflexiva instantania del boxador italia
Giacomo Bergomas a la cantonada del quadrila-
ter del Teatre Olympia. Gracies al recurs técnic
d’una exposicio llarga, el fotograf ens mostra el
pugil quiet, pensatiu i solitari entre les cordes,
a I'espera de la seva anunciada derrota contra
Paulino Uzcudun (24 de gener de 1933), tot i es-
tar acompanyat pel seu manager i entrenador.
La serie continua amb sis fotografies de diversos
instants de lluita entre els boxadors on els dife-
rents plans fotografics (pla general, pla conjunt),
I'enfocament selectiu, els picats i contrapicats,
les cordes del quadrilater que estructuren, limi-
teniconcentren l'accié... tot en conjunt crea una
seqliencia dinamica que conclou amb la turbu-
lenta imatge del “knock out” de Josep Girones a

Freddie Miller (1 de desembre de 1934). Ens cri-
dal'atencié que es reprodueixen cinc escenes de
combat per “knock out”, del victorids contingut
Josep Gironés. Tanmateix, aquestes fotografies
—dels combats per KO de Josep Gironeés als seus
contrincants—, sén d’una gran bellesa composi-
tiva: pel punt de vista, la il-luminacié zenital, els
contrallums, la silueta en expectativa de Josep
Gironés, i el seu contrincant estés sobre el qua-
drilater, derrotat, forade temps.

Les imatges que composen el llibre Box de Bran-
guli, sén emotives, reflexives, silencioses i dina-
miques. Mirades vers el combat, que ens atra-
pen. La complicitat entre boxador i el fotograf és
evident en els moments determinats, com per
exemple quan el boxador es recupera, pensatiu,
abansdereiniciar-se el combat.

El recorregut visual puja d’intensitat, per finalit-
zar a la majoria de les series amb els Knock out
tant de Josep Gironés, com els de la vetllada de
Paulino Uzcudun i Giacomo Bergomas, represen-
tatsamb unesfotografies dramatiques.
Enaquestesimatges, les cordes que limiten com-
positivament, sén un recurs grafic molt agrait i
ajuden a donar més tensio. Sovint les cordes del
ring es converteixen en els principals compo-
nents formals i expressius d’aquestes composi-
cions fotografiques, de vegades relegant I'accié
dels boxadors a un segon pla, no per aixdo menys
important.

El llibre s’edita en una acurada enquadernacié
de luxe [tapa dura amb estoig], un format de 35 x
28,5cm.amb 108 pagines de cartolina negra.

Les fotografies s’exhibeixen de forma original en-
ganxades sobre una sobria pagina de cartolina
negra. Aquesta presentacid d’estil vintage sem-
bla voler emular els antics albums de signatures
d’esportistes com el d’Ignasi Sagnier o recordar
el llibre The pencil of Nature (1844) de William
Henry Fox Talbot que presentava les fotografies
originals enganxadesalllibre.



Fig. 15. Combat entre Josep Gironés i Panchén Martinez a I'Olympia, 1 d’agost de 1934. Foto
Branguli. ANC.

Fig. 16. Combat entre Javier Torres i Josep Gironés a I'Olympia, 3 d’octubre de 1934. Foto Bran-
guli. ANC.

Fig. 17. Combat entre Josep Girones i Freddie Miller a I'Olympia, 1 de desembre de 1934. Foto
Branguli. ANC.
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Fig. 18. Entrenament d’lgnacio Ara abans de disputar el combat contra Marcel Thil, febrer de 1934. Imatge publicada a la revista Campedn, (25 de febrer de 1934). Foto Branguli. ANC.



OPTIMISMO EN LAS FONTS

En el combate de manana en Paris con-
tra Marcel Thil, Ignacio Ara asegura que
su pecho y su mano derecha obtendrdn
para Espana el primer titulo mundial.
Por FRAMCISCO ORS
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Fig. 19. Retrat d’Ignacio Ara publicat a la revista Campedn, (25 de febrer de 1934). Foto Branguli. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 20. Combat 1930-1935. Foto Branguli. ANC. Fig. 21. Martin Oroz, en el vestuari del Nuevo Mundo, després de perdre el titol de campié d’Espanya
contra el boxador Hilari Martinez, 5 de desembre de 1934. Foto Branguli. ANC.



Les fotografies es presenten ampliades en gran
format [les horitzontals 21,5 x 31,5cm i les verti-
cals 25,5x17 cm.], descobrint-nos lagranriquesa
de detalls del’'obrafotografica de Branguli.?®

Box representa un pont entre document i obra
d’art? possiblement si, per la nova mirada des
de la contemporaneitat i pels valors que donem
actualment a les seves imatges. Es un llibre on
tempsidocument hanfetart, on aixo es manifes-
taamb forga perles qualitats estetiques de les se-
ves fotografies, perl'adopcid de recursos formals
de I'escena artistica actual i sobretot per Brangu-
li, com afotograf artista.

26. La primera camera fotografica de Jo-
sep Branguli va ser una camera E. Krauss,
optica Zeiss, estereoscopica per a plaques
Jougla 8x16, pero al poc temps passa a
treballar amb una camera de negatius de
vidre de format 13x18 (Fernandez, 2010,
p. 406). Les preses d’aquestes imatges,
van ser captades generalment per una
camera 6x9 com les que utilitzaren els
Fig. 22. Llibre Box de Branguli [estoig i llibre], 2011. Col-leccié Martinez Seguer. fotoperiodistes Joan Bert o Ramon Claret.
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4.3.Foto Ramblas Barcelona 1956-1998.

La treintena de fotos de la exposicion se
venden a un precio que oscila entre 250y
los 600 euros. Probablemente el conjunto
se dispersara. Santos Montes no ha recibi-
do ni una llamada de ningiin museo ni de
ningun archivo de Catalufia interesando-
se por ese pedazo de historia de la cultura
popular. Entristece tanto desinterés.

(El Periodico, 29 d’octubre de 2003, p. 70).

La periodista Rosario Fontova va cobrir la noti-
ciadelainauguracio de I'exposicié Foto Ramblas
quevatenirllocalaGaleria dels Angels, de Barce-
lona, el 28 d’octubre de 2003. Va ser unfet insolit,
fins aquell moment: proposaven reflexionar so-
bre I'art del document i al mateix temps denun-
ciar la situacié d’incertesa que estava vivint i viu
encara el llegat popular de la nostra memoria fo-
tografica.?”

José Maria Cirés, I'tltim fotograf de Foto Ram-
blas, no va poder assistir a la inauguracié de I'ex-
posicid perqué treballavaenaquelltempsenuna
Inmobiliaria i tenia el compromis de vendre un
local del Passeig Maragall. Cirés no donava credit
a l'interés artistic que desperta el fons fotografic
i tanmateix es preguntava: «Pero aixo és art? (La
Vanguardia,29 d’octubre de 2003, p. 2)».

Cirés vivia al marge de I'art i considerava que el
que feia era simplement retratar, ofici que va
aprendre de la ma del seu oncle, un dels funda-
dors de I'estudi. Va entrar amb 16 anys per reta-
llar les fotografies i I'any 1965 va ascendir a la ca-
tegoria de fotograf. Durant els més de trenta anys
dedicats a I'estudi i al laboratori, al retoc de mi-
lers de negatius, mai s’adona de la dimensié que
teniaallo querealitzava.

Segons va explicar Josep Mas, un dels socis fun-
dadors de Foto Ramblas, (E/ Periddico, 20 de des-
embre 2002 p. 12): «Als anys 50 hi havia molta
il-lusié per fer coses. Jo no hi entenc, de fotogra-
fia; em vaig limitar a ensenyar als fotografs, que
acostumaven a ser gent bohéemia, a adminis-
trar-se, a fer calaix. Art i estalvi es porten mala-
ment». Aixo reforca el concepte/laidea que hem
exposat amb anterioritat en l'apartat 1.2.1.5.
Foto Estudi Amer i Foto Estudi Lumiére, on deiem
gue la distancia entre el fotograf comercial i I'ar-
tista fotograf era dificil de superar, especialment
perqué la majoria dels primers no valoraven la
seva feina més que en els requisits técnics neces-
sarisienlarendibilitat del negoci.

El Precedent de Foto Ramblas va fomentar, pos-
siblement, corrents de conscienciacié i pre-
servacio de la historia fotografica catalana [re-
cuperacié i descoberta dels arxius d’ estudis i
laboratoris, de llegats dels pioners del fotoperio-
disme,...]. Actualment, el Departament de Cul-
tura de la Generalitat de Catalunya vol ordenar
—i conservar— el patrimoni fotografic historic i
contemporani catala, aixi com també es treballa
en la creacié del Centre Nacional de Fotografia.
| també en iniciatives privades: la conscienciacio
per larecuperacié d’aquests llegats han culminat
en I'associacio Fotoconnexid, un col-lectiu de fo-
tografs, investigadors i arxivers, que lluiten per
preservar, recuperar i donar llum a tots aquests
materials, com succei amb la tasca de preserva-
cié que ells mateixos van iniciar per reivindicar
I’historic estudi fotografic Daguerre, el més antic
de la ciutat, regentat encara per la familia que el
vacomengar.

Han passat dotze anys de la noticia de Fontova
publicada al diari i ja des de fa temps quelcom
de positiu es mou al voltant del nostre patrimo-
ni fotografic. Ho podem comprovar en dos fets:
el primer és que cinc anys després del tancament

27. Lany 2002 es va acabar d’'imprimir
el llibre de FotoRambla, Boxeadores,
luchadores, varietés y otras imdgenes
de Barcelona 1956-1985 per I'editorial
Tf editores. «A la sombra del Paralelo»
és I'excel-lent proleg del director de la
col-leccid, Rafael Doctor Roncero on ens
redescobreix els arxius de 'emblematic
estudi i I'estética d’una época. Metafora
d’un temps.
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Fig. 23. Coberta del llibre FotoRamblas, 2002.
Col-lecciox Martinez Seguer.

28. Llibre FotoRamblas (2002). Madrid:
Tf. Editores, Coleccion Foto.

29. La galeria dels Angels s’ha encarregat
de la restauracid, conservacié i exhibicié
del fons Foto Ramblas.

30. Street & Studio, exposicid organit-
zada a la Tate Modern de Londres. Del
22 de maig de 2008 fins el 31 d’agost de
2008.

31. Lestudi Foto Carrera de Ricard Car-
reras Casablancas i 'estudi Foto Galan de
Manuel Galan.

32. Fotos Roman traspassa l'estudi de
Conde del Asalto nimero 87 al fotograf
Rahul [Estudios y Laboratorios Fotogra-
ficos Rahl].

33. Foto Roman, Rambla Capuchinos,
30, entresuelo, Barcelona (Casa Galicia).
1948-1954. L'any 1955 es trasllada al nu-
mero 37, com ens ho testimonia I'anunci
de La Vanguardia del 15 de desembre
de 1955: «Oficiales laboratorio faltan

en Foto Roman. Rambla Capuchinos,
37».

34. Martinez Seguer, N. (10 d’abril de
2014). Entrevista a Jaume De Sans Figue-
ras. [Arxiu audio/video] Copia propietat
de l'autora. Dades facilitades durant
I'entrevista gravada a Jaume de Sans.
[ref.4903]

de I'estudi, es va comencar a treballar en la rea-
litzacio de l'acurat llibre FotoRamblas (2002)% i
el segon, 'esmentada exposicid a la Galeria dels
Angels (2003). El llibre és un recorregut nostalgic
per les quatre décades que va estar en actiu l'es-
tudiiellaboratori.Sén els rostres de la Barcelona
de postguerra, de la ciutat sota el regim franquis-
ta, de la Barcelona de la transicié i de I'epoca de
I'anomenat “destape”. Imatges de somnis per-
duts, d’histories no explicades i testimonis d’'una
societat eclipsada.

Des de la seva primera presentacié a la galeria
dels Angels? I'any 2003, el fons de Foto Ramblas
ha estat exposat en diverses ocasions. El 2008 va
formar part de I'exposicié internacional Street &
Studio organitzada per la Tate Modern de Lon-
dres.’® De les més de 350 obres seleccionades
de reconeguts fotografs com August Sander, Jeff
Wall, Henri Cartier-Bresson, Rineke Dijkstra, Paul
Strand o Diane Arbus, entre altres, es van exhibir
12 fotografies de 'emblematic estudi barceloni.
L'exposicid presenta una interessant historia ur-
banadelafotografiadesd’imatges definalsdels.
XIX fins als retrats més contemporanis, contrapo-
santambdds géneres, I'estudiiel carrer.

Foto Roman, origen de Foto Ramblas.

Abans d’endinsar-nos en l'estudi de Foto Ram-
blas, trobem interessant contextualitzar el seu
origen, que va ser I'estudi Foto Roman en actiu a
Barcelonadurantelsanys40.

L'estudi Foto Roman va estar regentat per Ama-
larico Roman Martinez, fotograf barceloni. Ama-
larico Roman es va formar com a aprenent de
fotograf en haver passat per diversos estudis fo-
tografics® que livan ensenyar la técnicailes arts
d’aquest oficiabans de la Guerra Civil.

L'any 1943, durant la postguerra, va obrir el seu
primer estudi al carrer Conde del Asalto 87.%2
Davant la prosperitat del negoci, Foto Roman
es trasllada a la Rambla dels Caputxins, nUmero

30,*® ubicacido més estrateégica per la gran con-
fluéncia de public tant autdocton com de passavo-
lants.

La fama d’excel-lent retratista va comportar que
reconeguts artistes d’époques ben diferents vi-
sitessin la seva galeria: Lola Flores, Antonio Ma-
chin, Antonio Molina, Encarnita Polo, la Greca,
Paco Martinez Soria, Miguel Gila entre molts al-
tres.

Durant els temps de postguerra, I'estudi Foto
Roman va saber fer-se un nom entre els estudis
fotografics barcelonins. Els seus retrats idea-
litzats en blanc i negre, d’estetica depurada, de
gran control de lail-luminacid i del retoc fotogra-
fic, agradava ala gent irepercutia en el volum de
feina. No ens va estranyar trobar-lo anunciata La
Vanguardia enels periodes de més feina, a la re-
cercade personal especialitzat:

Retocadores de negativos fotograficosfaltan.
Presentarse en Foto Roman.
Rambla Capuchinos, 30.
(LaVanguardia, 11d’octubre de 1950, pag. 17)

Sovint, les seves fotografies de boxadors es publi-
caven en els programes i entrades del Gran Price.
Normalment, el programa de ma anava acom-
panyat de diferents tipus d’anuncis publicitaris
gue podien anar des de I'anunci d’una tintoreria
ald’unlicor o fulla d’afaitar.

Els cossos dels boxadors coberts d’oli o vaseli-
na, les seves postures virils, I'attrezzo, el tallat
de cabells, la il-luminacid, el retoc fotografic de
la técnica d’emmascarament directa al negatiu,
son caracteristics de |'estetica d’aquest estudi, a
finalsdelsanys40.

Jaume de Sans ens va descriure en el documen-
tal LArtero i jo,* I'experiencia d’anar a l'estudi
de Foto Roman per la fotografia promocional de
campid de Catalunya. Aquesta era una practica



Fig. 25. Entrades Gran Price-Boxeo: Silla Ring i Silla
Fig. 24. Programa del Gran Price, 17 de novembre de 1950. Retrat del lluitador Tarrés. Foto Roman. Col-leccié Martinez Seguer. pista. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 26. Detall de la signatura de Foto Roman.
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Fig. 27. Detall de la signatura de Foto Ramblas.

molt arrelada del manager Artero amb els seus
pugils:

«L’Artero em va dir d’anar al fotograf i que
portés 'equipament. Llavors li vaig dema-
nar al company Yagiies que em deixés les
botes. També vaigdurlasamarretablanca
amb voravius negres que era la que sem-
pre m’agradava portar. Pero en el mo-
ment de fer la fotografia, el retratista em
va dir que sense samarreta. Recordo que
I'Artero em va posar vaselina a I'espatlla.
Podria dir que la guardia d’ aquesta imat-
ge no és la meva, aquesta posicié del cos
va ser resultat del fotograf, va ser ell que
emva indicar: baixa aquest brag, avancgar
lleugerament el cos, més a l'esquerra,
punys nus ... en definitiva, era un profes-
sional de l'ofici i aixd es veia en els apa-
radors que tenia a peu de carrer. InclUs,
a dintre tenia moltes fotografies de llui-
tadors, boxejadors i vedettes. La veritat,
aquell esdeveniment d’anar al fotograf
amb I'Artero, et feia sentir important, po-
sar-te alla davant amb tots aquells focus,
tot plegat m’imposava.

El que si em va sobtar, era el fet de no po-
sar amb la meva propia guardia, la que
feia servir i em caracteritzava, pero tan-
mateix al veure el resultat, vaig compren-
dre que el senyor Roman era tot un pro-
fessionalisabiael que esfeia».

L'any 1949 Roman va ser el primer en portar a
Barcelona el flaix d’estudi, que va estrenar en
una de les vetllades de boxa del Gran Price. Tam-
bé realitzava fotografies fora de I'estudi: cobrint
noticies de tema esportiu, tauri i també del mén
del’espectacle barceloni.

Roman trasllada I'estudi al nimero 37 de les

Rambles dels Caputxins, 'any 1955. El trobem re-
guerint personal durant el mes de setembre (La
Vanguardia, 15 setembre de 1955, p. 21): «Ofi-
ciales de laboratorio de fotografia, faltan en Foto
Roman. Rambla Capuchinos, 37». Tres mesos
desprésdel’anunci, neix Foto Ramblas.

L'estudi de Foto Ramblas va continuar la projec-
cid iniciada per Foto Roman. Segurament una
forma d’homenatjar el prestigi de I'antic estudi
eraemulant la seva caracteristica signatura, com
podemveure alesimatges que segueixen.

Foto RAMBLAS.

L'estudi Foto Ramblas va obrir les seves portes|’1
de gener de 1956. Va néixer de |'experiéncia de
més de deu anys de practica professional a Foto
Roman. Despres de cinc décades retratant la so-
cietat barcelonina, tanca definitivament al maig
de 1998.

Lemblematic estudi Foto Ramblas es va ubicar
en el centre de la Rambla dels Caputxins nime-
ro 37. L'estudi va estar regentat successivament
per cinc fotografs: Vives, Quimet, Rafael Mufioz,
Alberto Fonollosailosé Maria Cirés. Van ser arte-
sans, professionals de la fotografia, van emprar
la técnica que tenien a I'abast en una época on
no existia el retoc digital, tot i que els anys d’ex-
periéncia i d’ofici els permetia oferir un produc-
te que satisfeia al retratat, sense més anhel. En
I'época de més esplendor i de feina, 'estudi i el
laboratori van arribar a tenir en plantilla una
quinzena de persones entre fotografs, ajudants,
dependentsiretocadors de negatius.

Quan l'altim fotograf, José Maria Cirés, va tan-
car les seves portes definitivament I'any 1998,
no només tancava un negoci i part del seu llegat
fotografic de quatre décades de funcionament
amb els seus milers de negatius i copies d’época,
sind que es velava amb ell també, part de la nos-
tra historiasocial, culturalipolitica.



Fig. 28. Boxador anonim, Cornella, 1948. Foto Roman (Rambla dels Caputxins, 30). Col-leccié Martinez Seguer.
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35. Santos Montes (Santander, 1949)

és el propietari de I'arxiu Foto Ramblas.
El fons el composen: 1400 negatius
d’época, 500 fotografies originals vintage
revelades en paper RC de 24x30cm i 14
peces en format de 60x50 cm. Recuperat
de http://www.fotoramblas.com

Cirés va arribar a emmagatzemar 300.000 ne-
gatius dels quals va regalar-ne 1400 al fotograf
Santos Montes,*® els Unics que quedaven. Molts
d’aquells clixés d’aquells anys s’han destruit in-
voluntariament per la practica exercida pels dife-
rents fotografs que van passar per Foto Ramblas,
practica que consistia en reciclar la plata dels ne-
gatius devidre. Gracies al'interésiperseverancia
de Santos Montess’ha preservatdel'oblit.
Santos Montes, un enamorat del retrat i la foto
d’estudi i de tot allo que pot arribar a transme-
tre aquest genere —sensacions, sentiments,
pensaments—, ramblejant un dia, es va quedar
captivat per I'univers de retrats que presidien els
aparadors de Foto Ramblas. Montes explica com
va ser el seu primer contacte amb I'estudi i el fo-
tograf:

Fui a Foto Ramblas como sifuera un clien-
te yJosé Maria Cirés me hizo un retrato. El
se sorprendié de mi interés y mis elogios
porque para Cirés una foto era algo util,
unencargoounrecuerdo familiar.

En definitiva, no veien art en el que feien perquée
entre altres aspectes, sera el temps qui fara va-
lorar tota aquella iconografia visual d’una época
passada.

Sobre els anys 1960 Barcelona vivia una altra
onada de poblacié immigrant que sovint volia
retratar-se amb les seves millor gales i pentinats,
per enviar al seu lloc d’origen com a prova de
I'exit i la prosperitat. Com explica Cirés (E/ Perid-
dico,20de desembre de 2002):

Erararalacasade GranViacapamuntque
no disposés d’una o dues minyones. Els
dijous mai ens deixaven fer festa perquée
allo era un enrenou de noies. Aquest era
el dia de la setmana en qué tenien festa
les noies de servei, procedents d’Anda-

lusia, Galicia o Aragd. Un retrat amb tres
copies de cartera costava 45 pessetes. Els
diumenges de Resurreccid, amb la bene-
diccié de la palma, i el mes de maig, amb
les comunions, eren temporades de feina
adojo.(p.12)

Els turistes es quedaven embadalits davant els
aparadors de Foto Ramblas, on s’exhibien foto-
grafies acolorides segons un sistema de pigmen-
tacié mitjancant olis del qual Cirés comentava
gue van ser pioners: «Barrejavem els tubs fins a
trobar la tonalitat més semblant a la carn huma-
na, i escampavem el color amb draps fins que la
foto quedés igualada». Com diu Rafael Doctor
Roncero(2002):

La manca de pretensio de voler fer art,
I'abséncia d’arrogancia creativa d’aquests
fotografs oblidats no exclou I'amplissim
univers iconografic i estétic generat, un
univers que també reuneix totesles carac-
teristiques que la mirada historica precisa
per definir i donar sentit historic a les for-
mes que defineixen una época. (p. 10)

Es un fet rellevant que la poca importancia que
donaven els fotografs comercials al seu treball,
amb el temps esdevingui referéncia visual i refe-
rent per a molts altres fotografs que, aquests si,
cerquen el valor artistic a les seves imatges. L'exi-
géncia per la feina ben feta d’aquelles epoques
va aportar una rellevancia estetica, posterior-
ment i ara també, transformada en valors artis-
tics.

Durant els cinquanta anys de funcionament de
I'estudi els fotografs miraven d’aconseguir que
els retrats de tots aquells boxadors, lluitadors o
artistes a la recerca d’un lloc al mén de I'espec-
tacle barceloni, aixi com també persones ano-
nimes, fossin efectius segons les necessitats de
cada persona, tot adaptant-se als estereotips



estetics del moment, que, en part, ells mateixos
havien anatcreantsense adonar-se’n.

Segons José Maria Cirés, la produccié dels retrat
estreballavaaunasolapresa, realitzadaambuna
cameradegranformat (18x24):

Feia dues poses per client, tot i que si era
molt dificil o molt interessant en tirava
tres. Als cinc dies presentava les proves
sense retocar i després retocava les tria-
des. Les fotos s’acolorien sobre el nega-
tiu. Tothom quedava bé. No hi havia altre
remei (La Vanguardia, 29 d’octubre de
2003, p.1).

No obstant aixd, com havia succeit amb Foto
Roman, artistes de renom també visitaren Foto
Ramblas per fer-se un retrat i promocionar les
seves gires o tournées. Artistes com foren Mano-
lo Escobar, Carlos Acuia, la Companya Guitart o
Lola Floresvan posar davant laseva camera.

Fig. 29. Boxador Luis Aisa. Col-leccié Martinez Seguer.

Durant els anys 60 70, la série de boxadors pro-
fessionals —Pedro Carrasco, Ben Ali, José Legra,
Robinson Garcia o Luis Aisa— representaven el
momentdolg que vivia laboxa aambit estatal.

El Gran Price i el Paral-lel seran els epicentres
d’aquests esportistes i del seu public massiu.
Una de les figures que desperta gran admiracio
i seguiment entre el public, fins i tot internacio-
nal, va ser el boxador Pedro Carrasco,3® boxador
elegant i estilista caracteritzat pel seu peculiar
cop “bolo punch”. La seva fama i la seva imatge
vaserunreclam pelsanuncis publicitaris com per
exemple el Brandy Soberano, iel seueslogan «jes
cosadehombres!».

Tots aquests boxadors van voler immortalitzar la
seva imatge en aquell centric estudi de la Ram-
bla dels Caputxins. En I'arxiu s’hi conserven una
série de negatius de boxadors negres, que eren
anomenats paquets perque actuaven com a sacs
de cops delsboxadors mésfamosos.

Aquells Joves sense experiéncia esportiva, po-
saven per primera vegada en un platé, a la recer-
cad’immortalitzar en aquell retrat part dels seus
somnisiesperances.

Hem comentat sovint que els fotografs buscaven
en tot moment enaltir al retratat. Lartificialitat
delesposesreflectienunestiliun época. Laroba,
les botes, els cinturons de campions, els guants,
els pentinats, les mirades, el cos musculat, les ex-
pressions facials, les guardies i la pell recoberta
d’oli sén indicis que ens especifiquen un periode
concret de la practicaboxisticaidelafotografica.

Sicomparem les fotografies delsanys 20i30amb
les de les decades dels 60 i 70 realitzades en els
estudis barcelonins, observem que: coincideixen
en el fet de voler dignificar el retratat, amb I'Us
del retoc, la posicid del cos, la il-luminacié, els
plans utilitzats i I'enfocament selectiu. Pero a
partir dels 60 hi ha un canvi en la posada en es-
cena tant del retrat com també per part del foto-

36. Pedro Juan Carrasco Garcia (Huelva,
1943 - Madrid, 2001). Va ser un dels mi-
llors boxadors espanyols de la historia al
conquerir el titol Mundial en pes lleuger
I'any 1971. [sis vegades campid d’Europa
en pes lleuger, una vegada campid d’Eu-
ropa en pes super lleuger i Campid del
mén en pes lleuger].
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Fig. 30. Boxador Taruk. Fons Foto Ramblas.



graf. El model mira més directament a camera,
potser buscant la complicitat amb I'espectador,
fent-lo particip de la seva supremacia o fins i tot
reptant-lo. No hem d’oblidar que sovint aquests
retrats s’empraven per il-lustrar els cartells de
les vetllades, per tant si hi havia certa connotacié
desafiant, jaanava bé. Tanmateix es continuaven
realitzant els posats de guardies americanes de
cossencer [de perfil, frontal itres quarts] amb les
mirades perdudes o fora de camp dels boxadors,
tan emprades en les imatges dels pugils dels anys
20i30.

Tantenelsanys 20i30 comen els 60i 70, el con-
junt de retrats de boxadors també es veura in-
fluenciat per I'estética del cinema de Hollywood
d’aquell temps. Els retratats projectaven en
aquelles imatges tal com volien ésser i ésser vis-
tos. Si fins al moment ho testimoniava la pintu-
ra, en el s XX la fotografia i el cinema realitzaran
aquestafuncié.

Un bon exemple del que estem dient en aquests
paragrafs, és la sessié de Robinson Garcia. Esta
realitzada en dues preses de pla figura. El boxa-
dor posa davant d’un fons neutre amb la posicié
del cos a tres quarts, en guardia i amb la mirada
perdudaforadecamp.

La llum principal projecta les ombres mésimpor-
tants sobre el rostre del boxador que al mateix
temps sén matisades per una font de llum secun-
daria. Els esquemes d’il-luminacié podien variar
lleugerament segons el cos del boxador, I'enqua-
dramentitambé, pel colorde pell del retratat.

Sera a mitjans dels anys 70 que comenga a viu-
re’s una davallada a la demanda d’aquest estil de
retrat, que a més es va veure agreujat per la des-
aparicio del Gran Price, “la Catedral de la boxa”.
L'esport del noble art s’endinsaria cap a un dels
periodes més durs i critics: el de la indiferéncia,
les prohibicions per violent, el de I'oblit i el del si-
lenci.

Els canvis socials i tecnologics, les noves modes,

entre altres factors, van comportar la desapari-
cié de molts d’aquests negocis, entre ells I'em-
blematic Foto Ramblas. La seva memoria i la
representativitat d’un temps passat, van ser en-
golides per nous usos i costums. Com diu Doctor
Roncero (2002, p. 14):

FotoRamblas pretén no només reflectir el
concepte de bellesa d’'una epoca concre-
ta, sind també aplaudir el treball de tots
aquells generadors d’icones visuals, que
sense pretendre-ho, han configurat I'este-

ticadetotuntemps.

Fig. 31. Boxador Robinson Garcia, 1971. Foto Ramblas. Col-leccié Martinez
Seguer.
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4.4.Round Art Boxa.

Round Art Boxa va ser un extens projecte cultural
celebrat a la ciutat de Barcelona, del 24 de maig
al 24 de juny de 2012. Es va portar a terme amb
I'objectiu d’homenatjar la boxa i apropar el pas-
sat i el present d’aquest esport des de diferents
ambits: historic, fotografic, literari i esportiu. En
el projecte hivan participar la galeria h20, Kowa-
sa Gallery, I'Associaci6 de galeries d’Art Contem-
porani, la Fundacid Foto Colectania i els promo-
tors de boxa Gallego Prada. Vam poder comptar
amb el suport i la col-laboracié de I'Arxiu Foto-
grafic de Barcelona, la Facultat de Comunicacié
Blanquerna, la Universitat Ramon Llull, el Sindi-
cat de la Imatge UPIFC i la participacio, de perio-
distes, escriptors, boxadorsiexboxadors.

El projecte es va organitzar a Barcelona, en dues
parts, com si fossin dues represes d’un combat,
simulant I'enfrontament de dos boxadors, on la
ciutat esdevenia un quadrilater imaginari. La
primera represa comprenia els quatre projectes
qgue s’exposaven a la galeria h20, Kowasa Gallery
i la Fundacio Foto Colectania. La segona represa
presenta una vetllada de boxa professional al Pa-
lau de Congressos de Catalunya, i clausura Round
ArtBoxa.

Per ordre cronologic, el primer esdeveniment va
tenir lloc el 24 de maig a la galeria h20. Durant el
mati es va presentar el programa de Round Art
Boxa i la taula rodona Noble Art, presidida pels
periodistes Joaquim Roglan, Lluis Canut, Joan de
Sagarra, el promotor de boxa Javier Gallego i mo-
derada perJoan Carles Carbi. Alatarda, la galeria
inaugura el segon projecte de Round Art Boxa,
gue va ser I'exposicio fotografica Soul Round de
Nuria Martinez Seguer. També es presenta el ca-
taleg de I'exposicio, assistint a I'acte Joaquim Ro-
glan, autor del proleg. El tercer projecte, Neutral
Corner Ramon Masats, va tenir lloc el maig 31 de
maig a Kowasa Gallery (Espai 2 llibreria) on es va

presentar el portfoli Neutral Corner amb fotogra-
fies de Ramon Masats i escrits d’Eduardo Arroyo.
A les vitrines de la galeria també s’exposa el lli-
bre Neutral Corner, publicat perI'editorial Lumen
I'any 1962.

La primera part del projecte cultural finalitza
amb la projeccio de tres videos que formaven el
projecte BarcelonaRound, a la Fundaciod Foto Co-
lectania, el 5dejuny.

La segona represa va tenir lloc el 6 de juliol al Pa-
lau de Congressos de Catalunya, presenta I'tltim
acte del projecte Round Art Boxa amb I'esdeveni-
ment esportiu de la vetllada de boxa professio-
nal®’ organitzada pels promotors Gallego Prada.

Del 24 maig al'za'juny,o
.ﬁarcelmu 2012 o

SR

Fig. 32. Cartell-cataleg de Round Art Boxa, 2012. Anvers i revers. Col-leccié
Martinez Seguer.

37. Lavetllada es va ajornar al 6 de juliol

al Palau de Congressos de Catalunya.
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38. La grafica de Round Art Boxa [marca,
cataleg, pagina web] va ser realitzada per
la dissenyadora grafica Cristina Reguant
Coromines.

39. Round Art Boxa: «La boxa segons... ».

Recuperat de http://www.roundartboxa.
com/?page_id=67

Van ser clau per la difusié del projecte Round Art
Boxa, el cartell-cataleg, el video promocionalila
pagina web del projecte.3® El disseny del cartell i
la web es van idear seguint una estetica que con-
notés els setmanaris monografics dels anys 20 i
30. El fet de seleccionar el color vermell per a la
tipografia, no es va deure només a la seva con-
notaciod de forga i passio dels diferents esdeveni-
ments, sind també perrendirtribut al film Raging
Bull de Martin Scorsese. En aquesta pel-licula, els
credits en vermell del principi sén I’Unic element
en color a excepcio dels fragments familiars ro-
datsenpel-liculaSuper8.

La pagina www.roundartboxa.com es va estruc-
turar en sis apartats [Round, Programa, Apunts,
Premsa, Crédits i Blog]. S'oferia la possibilitat
de participar i mantenir viu el projecte, com per
exemple en I'apartat d’Apunts on destaquem la
intervencid del periodista i comunicador Miquel
Calgada Olivellaamb el segiient escrit:

Entenc la boxa com un esport indivi-
dual per exercitar la propia disciplina.
Totique potsemblarunesportviolent, no
conec cap veritable boxador que ho sigui.
Aquest és un esport que demana molt de
sacrifici i un grau molt alt d’autodiscipli-
na. La boxa no permet fer-se trampesaun
mateix.*

Les diferents activitats quedaven publicades i
documentades a I'apartat de Blog, acompanya-
des d’un ampli reportatge grafic realitzat pels
fotografs col-laboradors. La seccié de premsa,
gue encara continua activa actualment, ofereix
la possibilitat de poder consultar ladifusié que va
tenir 'esdeveniment perd també d’informar-se
de les novetats relacionades amb boxa-fotogra-
fia: articles, publicacions, exposicions, etc.

Taularodona Noble Art.

Fig. 33. Joaquim Roglan i Joan de Sagarra durant la Taula rodona Noble Art.
Galeria h20, 2012. Foto de Jack Lex.

La galeria h20 va acollir el 24 de maig de 2012 a
les 12.15h lataularodona Noble Art amb la parti-
cipacié de Joaquim Roglan, periodista, escriptori
autor de Combat a mort, Girones i els boxejadors
persequits pel franquisme; Lluis Canut, periodis-
taipresentador televisiu; Javier Gallego, promo-
torde boxaimoderal’acte Joan Carles Carbi, pro-
ductoraudiovisual.

A l'acte hi van assistir i participar el periodista
Joan de Sagarra; la fotografa Pilar Aymerich; el
Dr. Ramon Balius Matas especialista en Cirurgia
i Traumatologia Esportiva; Jaume de Sans, I'Ul-
tim pugil del manager Angel Artero; Jordi Serchs
director de I'Arxiu Fotografic de Barcelona; Jor-
ge del Olmo, director i propietari de Harley Da-
vinson Barcelona; I'entrenador i exboxador Rafa
Martin, el boxador Alejandro Gallego, entre al-
tres convidats.

La taula rodona va posar la boxa com a protago-
nista, i va tractar-se des de diferents punts de
vista: des de la historia esportiva i fotografica,
passat i present, des de I'experiéncia esportiva
de managers, promotors, boxadors i exboxadors,
des de la cronica periodistica i des de I'experién-
ciamedica.



L'exposicié Soul Round (2012).

Fig. 34. Exposicié Soul Round. Galeriah2o0, 2012. Foto Alex Castro.

«El boxeo protagoniza el proyecto “Round”» va
ser el titol de la cronica que Juan Bufill*° publica a
La Vanguardia (18 dejunyde 2012, p.38):

bio, esun primer plano de un boxeador
cuya expresion desolada me recuerdaala
de Jeanne d’Arc en la pelicula dirigida por

El lamado noble arte del boxeo (mas no-
ble, me parece, cuando es practicado
con protectores acolchados que evitan la
muerte masiva de neuronas), es el prota-
gonista de Round, un conjunto de exposi-
cionesyactividades que hacontadoconla
complicidad de Joaquim Roglan y Joan de
Sagarra, entre otros. El boxeo pide blanco
y negro, como bien supo Martin Scorsese
en Toro Salvaje. La muestra de Nuria Mar-
tinez Seguer (Barcelona, 1973) es nota-
ble, especialmente el dramatico y sobrio
conjunto de retratos de boxeadores, to-
dos catalanes y en activo, y esa pareja de
fotos, casi un diptico, que representa la
victoria y la derrota. La victoria se ve des-
delejosydeespaldas.Laderrota, encam

CarlTh. Dreyer.[...].

Els rostres de Soul Round, boxadors catalans,
dramatics i sobris segons descriu Bufill en el seu
article, sén retrats contemporanis, confereixen
una descripcio de mestissatge cultural que viuen
actualment molts dels esports. Boxadors profes-
sionals com Karim El Quazghari, Isaac Real o Juli
Gineriamateurs comJuan Manuel Alvarez, Tigral
Badalyan o Gomis Iraye, que tot i ser de diferent
generacio, cultura, religié i ideologia compar-
teixen una mateixa passio, l'esport de la boxa.
Lesport uneix grups socials disparsipot arribara
considerar-se un simbol de la societat on es des-
envolupa.

La série fotografica exposada a la galeria es com-
posa de vint-i-set imatges de diferents formats

40. Juan Bufill (Barcelona, 1955). Critic
d’art, poeta, artista plastic i comissari
d’exposicions.
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Fig.35.Soul Round. Vellvengut, 2003. Foto de Ndria Martinez Seguer.




[21 copies de 50x50 cm, 3 copies de 90x51 cm, 2
copies de 50x70 cm i 1 copia de 50x30 cm], una
video instal-laciéd i un conjunt de fotografies
d’epoca de boxadors catalans com Josep Girones
“El Crack de Gracia”, Victor Ferrand, Francesc
Ros, entre molts altres pugils. Les fotografies
d’época, ubicades a I’entrada de I'exposicid, van
ser realitzades pels fotografs Gabriel Casas, Ri-
card Carreras, Angel Lépez, Joan Bert i Joan Vila-
seca. També es van exposar exemplars originals
del setmanari monografic Boxeo (1924-1936) i el
numero 15 de La Jornada Deportiva (10 de juny
de 1922). La portada d’aquest ultim setmanari
va inspirar laimatge grafica del projecte cultural
Round Art Boxa.

Les fotografies seleccionades* per a I'exposi-
ci6 van estar realitzades a Barcelona entre I'any
2003 il'any 2011. Els primers anys del reportatge
documental es van captar amb la camera analo-
gica Nikon F70 i tres objectius Nikkor (20 mm,
50 mm i 70-210 mm), pel-licula Agfa Scala 200x
i flash Metz 32MZ-3. Anys després es continua el
reportatge documental amb la camera digital Ca-
non 5D Mark |1, dos objectius Canon (50 mm i 16-
35mm)iunflash Canon Speedlite 580EX.

Les copies van ser impreses amb paper FineArt
Hahnemiihle Baryta FB 350 gr. en el Laboratori
FotograficEGM.

El video de la instal-lacié es va gravar amb la ca-
mera digital Canon 5D Mark Il i amb l'objectiu
Canon 16-35mm. Vaig dur a terme personalment
totel procésde produccidil’edicid de lesimatges
en considerar-lo indestriable del treball propi i
incidint sobre el resultat final per tal que respon-
gués plenamentala meva expectativa.

La video instal-lacio s’ubica en un espai contigu
de la galeria h20. Des del pati de I'edifici, el visi-
tant sentia del so d’un punching ball essent col-
pejat per un boxador. La curiositat podia apro-
par-lo a I'exterior d’una gran finestra des d’on es

projectava l'audiovisual amb imatges d’un soli-
tari gimnas. A tall d’anécdota, comentem que la
recreacié visual de I'existencia d’un possible gim-
nas en els baixos de I'edificacié va generar una
gran expectacio.

El gimnas de la projeccio era el que regentava en
aquell temps en el Gym Poble Sec José Miguel
Sanchez Merayo,** exboxador campid d’Europa
de pesgalll'any 1949a1961. En aquest espai vaig
realitzar un seguit de sessions fotografiques i au-
diovisualsdurantelsanys 2005i2011.

Les parets emblanquinades d’aquell gimnas es-
taven decorades pels nombrosos cartells de vet-
Ilades de boxa, tant d’antics com contemporanis.
Els espectaculars i engroguits cartells de boxa de
les vetllades del Gran Price, on Merayo va com-
batre, eren sens dubte, els que despertaren més
expectacio. A l'entrar a la sala una bella estampa
et colpia: la d’uns guants i uns cascos castigats
pel temps, reposant adormits, sobre la biga en-
voltats pels historics cartells. Lestreta i allargada
sala finalitzava, a banda i banda, amb uns grans
miralls on els joves pugils del barri practicaven
I'ombra. Al mig de la sala hi presidia un improvi-

sat quadrilater que dialogava amb una insolita
roda de camié*® a tocar de I'entrada. Durant I'en-
trenament, els joves esportistes anaven passant
pels diferents aparells, sovint envellits i desgas-
tat per I'Us: els punching ball de cuir, els malme-
sos sacs de boxa o la roda de camié on saltaven i
feien guants per potenciar I'equilibri.

A l'apartat 4.5. D’ El Silenci de la boxa a Soul
Round aprofundirem més extensament en el dis-
curs fotograficdel meutreball.

Soul Round és I'Gltim projecte de boxa que vaig
realitzar. Amb ell es tanca una trilogia personal
després de treballar-hi durant deu anys: WP&FG
Barcelona (2003), El silenci de la boxa (2006) i

41. La serie fotografica Soul Round
estava formada per: 001.Tigral Badalyan,
002./ssac Real “Chaca”, 003. Matias
Nsang, 004.Sergei Nba, 005.Issac Real
“Chaca”, 006.Abigail Medina, 007.Karim
El Ouazghari, 008.Moussa Gholam, 009.
Karim El Ouazghari, 0010.Habacuk, 0011.
Gomis Iraye, 0012.Erik Gonzdlez, 0013.
Ombra, 0014.Anima, 0015.Directe, 0016.
Represa I, 0017.Represa Il, 0018, 0019. i
0020. L'espera. [boxadors Juan Manu-

el Alvarez i Miguel Moreno], 0021.La
Paloma, 0022.Cos a cos, 0023. Knock-out,
0024. i 0025.Diptic entre llum i ombra,
0026.Llum, 0027.Vell vengut.

42. José Miguel Sdnchez Merayo (Ber-
gara, Guipuscoa, 1937). Lany 1963 va
actuar [com a boxador] en el film Young
Sdnchez de Mario Camus.

43, “La roda”, era una practica molt co-
muna en els gimnasos del Bronx de Nova
York. Tornant d’una estada als Estats
Units, Merayo la incorpora des d’aquell
moment als seus entrenaments.
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Soul i Round (2012). El mén de la boxa a Catalun-
ya em va descobrir un ambit captivador de llums
iombres, que encara avuiem continua seduint.

Neutral Corner de Ramon Masats.

Fig. 37. Detall de I'exposicié Neutral Corner Ramon Masat. Kowasa Gallery,
2012. Foto Jesus Ruiz Ropero.

La galeria Kowasa presenta el 31 de maig de
2012, dins del projecte cultural Round Art
Boxa, I'exposicié Neutral Corner de Ramon Ma-
sats Tartera® amb les fotografies del portfoli
gue la galeria Carles Taché edita el 2010 com
a homenatge a l'autor i al llibre Neutral Corner.
Neutral Corner (1962) va ser un llibre que forma
part de la col-leccié Palabra e Imagen de I'edito-
rial Lumen, i ocupa actualment un lloc privilegiat
dins de la historia del fotollibre a ambit nacional.
Segons va dir el director de I'editorial, Oscar Tus-
guets Blanca: «Repasando hoy la coleccidn, creo
que la intima colaboracién de Lluis Clotet y mia
con el fotégrafo Ramoén Masats en el libro Neu-
tral Corner dio como resultado una obra excep-
cional».

El portfoli cedit per Carles Taché a Kowasa Gallery
esta format per set tiratges positivats per Juan
Manuel Castro Prieto i acompanyat per un text
de l'artista i escriptor Eduardo Arroyo. Arroyo,
gue és un enamorat d’aquest esport, elogia l'ex-
cel-lent obra del seu company amb les segiients

paraules:

Ramodn Masats ha fotografiado lo mejory
lo peor de Espafiay nunca tuvo reparos de
acercarse a Castilla la Vieja, con sus viejas
historias, ni tampoco a los Sanfermines.
Hoy nos regala ese mundo desaparecido
del boxeo y sus instantaneas resumen
sangre, sudor, lagrimas y olor de linimen-
to.*

Per entendre’n la importancia, hem de fer un
breu repas historic. Durant la década dels 40, a
Alemanya, els teorics del reportatge d’esquerres,
inclos Walter Benjamin, defensaven el peu de
foto i el muntatge de text/imatge com a Unic res-
ponsable de la bona comprensié de les imatges
i del seu impacte sobre I'espectador. Apareixen
diverses revistes encarregades de publicar his-
tories -ficticies o reals- per fomentar una forma
de lectura que integrés perfectament text i foto-
grafies, on comentari i imatge fossin percebuts
junts per reforcar-se mutuament (Lugon, 2010,
p. 112). Tres lustres més tard, la proposta dels
germans Tusquets, al menys en el panorama ca-
tala i espanyol, seria un revulsiu i una gran nove-
tat.

En els anys seixanta del segle XX, Esther i Oscar
Tusquets Blanca, directors de la editorial Lumen
van idear una innovadora col-leccié que anome-
naren “Palabra e Imagen”.*® En aquest sentit, els
germans Tusquets van ser uns auténtics visiona-
ris del seu temps en reconeixer i valorar la capa-
citat del llenguatge fotografic equiparant-lo al
literari i a les possibilitats expressives. En plena
dictadura franquista, publicaren aquesta col-lec-
cié que cercava mostrar I'expressivitat creativa
amb llibertat. Entre els titols, destaquem per la
modernitat aportada, el ja esmentat Neutral Cor-
ner, fotollibre amb fotografies de Ramon Masats
i text d’lgnacio Aldecoa. També /zas, Rabinas y
Colipoterras (1964) amb text de Camilo José Cela

44, Ramon Masats Tartera (Caldes
de Montbui, 1931), Premi Nacional de
Fotografia 2004.

45, Escrit d’Eduardo Arroyo en el portfo-

li “Neutral Corner”.
46. Antonio Anson (2000, p. 110) en el

seu assaig Novelas como dlbumes, analit-
za les complexes i enriquidores relacions
entre literatura i fotografia. Reconeix que

mereix una especial atencio la notable

labor de la col-leccié “Palabra e Imagen”

de 'editorial Lumen.
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Fig. 38. Neutral Corner, 1962. Col-leccié Marti-
nezSeguer.

47. Entrevista de Jaume Fuster a Esther
Tusquets i Oriol Maspons (Fuster, 2012,
p. 105).

48. The Family of Man, la llegendaria
exposicié que Edward Steichen presenta
I'any 1955 en el Museum of Modern Art
(MOMA). Steichen va voler mostrar amb
la seleccid de I'obra dels fotografs partici-
pants a The Family of Man la capacitat de
la fotografia per reflectir una part de la
universalitat de I'experiéncia humana.

49. Oriol Maspons, «Cémo hacen sus
fotografias Terré, Miserachs y Masats»,
Arte Fotogrdfico 64 (abril de 1957), p.
294.

50. Tusquets, O. (2006) «Ramdn Masats,
un testarudo genial» a Contactos, Ramon
Masats, pp. 18-19.

i fotografies de Joan Colom, Poeta en Nueva York
de Garcia Lorca il-lustrat per Ubifia o La caza de
la perdiz roja amb fotografies d’Oriol Maspons i
text de Miguel Delibes.

La col-leccié proposava que fotograf i escriptor
col-laboressin i treballessin sobre una mateix
tema on fotografia i paraula es mostrés amb un
nivell igual de rellevancia. Esther Tusquets expli-
ca aJaume Fuster, durant una entrevista, com va
sorgirlaideaielconceptedelacol-leccié:

Se nos ocurridé una coleccién en la que el
fotégrafo colaborase al mismo nivel de
importancia que el escritor, que los dos
trabajasen sobre el mismo temay que se
llamaria Palabra e Imagen. Yo hice una
lista de escritores y mi hermano Oscar de
fotografos. Lluis Clotet también se impli-
c6 mucho. Y este fue el planteamiento
de la coleccién. Se daba tanta importan-
cia al fotégrafo como al escritor. Esta era
la idea inicial. En algunos libros se partia
de las fotografias, en otros libros se partia
delostextosyloideal hubierasido quese
hubieran hecho a medias, pero eso paso
muy pocas veces. Casi siempre se partio
deunladoodelotro.”’

El fotograf Oriol Maspons, un dels autors de la
llista d’Oscar Tusquets li recomana de la partici-
pacié del jove fotograf Ramon Masats.

Amb només vint-i-sis anys Masats va partici-
par juntament amb els fotografs Ricard Terré i
Xavier Miserachs, en les noves corrents docu-
mentalistes que es van presentar en dues expo-
sicions col-lectives durant els anys 195711959 a
Barcelona. Aquests nous documentalistes eren
més afins als fotografs subjectius —com Robert
Frank, William Klein, Bruce Davison i altres fo-
tografs participants de I'exposicié The Family of
Man—* que al documentalisme imperant en
I'escenainternacional.

La descripcid que fa Maspons de la metodologia
de treball del jove Masats a Neutral Corner, és
un bon exemple: «Hace fotografias no figurativa
para ejercitarse en el estudio de volimenes, lu-
cesy principios de composicién, que luego aplica
al verdadero fin de su aficion fotografica, que es
elreportaje».*

L'editorial només els va imposar el tema, i els au-
tors —Masats i Aldecoa— van tenir una llibertat
creativa total. Llibertat que també van respectar
i permetre a Tusquets i Clotet, en el moment de
seleccionaride manipular el treball. L'arquitecte
Lluis Clotet col-labora amb Oscar Tusquets en la
maquetacid i el disseny del llibre Neutra Corner.
Masats va donar una llibertat total en la selec-
cié i manipulacié de les seves imatges, fet que
va contribuir a la creacié d’un producte diferent
i trencador: les imatges van ser reenquadrades,
tot cercant noves composicions, altres duplica-
des en diferent format o impreses formant diptic
amb el seu negatiu. Endeia Oscar Tusquets:

A pesar del gran respeto que profesa-
bamos por las fotos de Masats, nos atre-
vimos a proponerle cosas ciertamente
arriesgadas: recortar en un circulo la foto
de la cubierta, dedicar una doble pagina
a una foto pequefia, repetir fotos en un
formato menor, doblarlas simétricamen-
te en negativo y, en un alarde de temeri-
dad, agrandar el fondo negro superior
de la foto del definitivo y dramatico K.O.
para aumentar asi el efecto de caida [...]
¢ No hablaba éste de boxeadores que
peleaban con su sombra? Pues nosotros
enfrentdbamos al boxeador con su sime-
tria en negativo, peleando con su sombra

[..]1.°°

Masats desconeixia el mén de la boxa i va ser el
periodista i escriptor Ignacio Aldecoa qui I'intro-
dui en I'ambient pugilistic dels gimnasos, els en-
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Fig. 39. Dobles pagines del llibre Neutral Corner, 1962. Col-leccié Martinez Seguer.

343



51. EI'5 d’octubre de 2009 el teatre Ro-
mea —amb motiu de I'estrena de I'obra
Urtain de Juan Cavestany— va inaugu-
rar un nou cicle de Literatura i Esport.

La lectura del text de Neutral Corner
d’Ignacio Aldecoa, pels actors Pep Ribas,
Santiago Lorenz i Josep Oriol Rafel va ser
I'eix justificador de la conversa amb els
ex campions del mén Xavi Moya, Javier
Castillejo, el campioé del mén del pes
pesat d’aquell any, Gabriel Campillo i el
manager Ricardo Sanchez Atocha. Sota la
direccié de Carles Canut.

52. Lescriptor i critic literari Miguel Gar-
cia-Posada (Sevilla, 1944 - Madrid, 2012)
realitza el proleg de la 22 edicié de Neu-
tral Corner de I'any 1996 per a Editores
Alfaguara. Aquesta nova edicio dirigida
per Juan Pablo Rada, tot i que recupera
una de les imatges inédites de Masats,
malauradament trenca amb tot allo inno-
vador de la primera edicié (1962).

53. Vegeu el capitol Encuentros, inter-
cambios e influencias del llibre Novelas
como dlbumes. Fotografia y literatura
d’Antonio Ansén (2000).

trenaments i les vetllades. Les imatges que rea-
litza Masats vaninspirar els escrits breuside gran
bellesa d’estil d’lgnacio Aldecoa pels catorze ca-
pitols. Aquesta metodologia de treball va estar
acordada pelsautors.

Les imatges del llibre evolucionen de forma cro-
nologica. A mida que anem passant les pagines
el discurs visual s’intensifica. Ens presenta dife-
rents instants dels pugils en I'entorn decadent
del gimnas —vestuaris, entrenaments, quadrila-
ter, passadissos— i continua el discurs visualamb
la vetllada, on el recurs técnic del contrallum, el
punts de vista contrapicatsipicats, lail-luminacio
dura, caminen en paral-lel amb les contundents
escenesfinals.

La serie de tres fotografies de I’escena de lluita,
del cos a cos dels boxadors, en un format allargat
deliberat, separades per una franja blanca, do-
nen com a resultat la sensacié de dinamismeii la
representacio del temps i el moviment, intencié
cercada per Tusquetsi Clotet amb les imatges de
Masats. La serie culminaamb unaimatge de I'en-
contrede cops entre els boxadors, asang.
L'dltimaimatge de Neutral Corner és un dramatic
“knock out” d’un boxador anonim estes sobre el
ring envoltat per quatre persones que l'atenen.
Per realitzar la presa Masats va ubicar-se sobre
undelslaterals del quadrilater. El punt de vista pi-
catilallumzenital queil-lumina el ring enquadra-
vaiconcentravaaquellinstant colpidor.

Les imatges duplicades a diferent format respo-
nien a una funcionalitat expressiva. Mentre les
grans segueixen una estructura narrativa més
fotografica i independent, les més petites intro-
duien el textos que presentaven les capcaleres
(el capitol 6, El pensador; el capitol 8, Jaculato-
rias; el capitol 10, El estratega; el capitol 11, Avis-
pas y hormigas; el capitol 12, Narciso; el capitol
13, Epitafio de un boxeador). Aquestes imatges
de petit format es veuen condicionades pels tex-
tos, laparauladirigeixlalecturade la fotografia.

Masats articula el seu discurs fotografic no amb
laimatge Unica que postulava Henri Cartier-Bres-
son, sind amb un conjunt d’imatges i en la se-
glienciafotograficacom unitat expressiva.

Les fotografies de Masats ila part literaria d’Alde-
coa estan també agermanades i connectades, ja
fos perla metodologia de treball que van establir
entre els autors o per les aportacions innovado-
res en el disseny i maquetacié d’Oscar Tusquets i
Lluis Clotet. Tot plegat conforma una unitat crea-
tiva que ha estat |’exit de Neutral Corner.

Sobre el text d’Aldecoa,>* sintéticiauster, trobem
interessant destacar les paraules del critic literari
Miguel Garcia-Posada lidedica:

No es un simple libro de o sobre el boxeo.
En cada pufietazo que salta de sus pagi-
nas el escritor introduce algo que va mas
alla del golpe y propone una metafora de
la existencia. Y asi, sin traba alguna, sin
modelo que le aprisionase, Aldecoa dio
riendasueltaasuplumaylogréunodelos
grandes libros de la prosa espaiola con-
temporanea.>?

Neutral Corner és un excel-lent exemple de
I'esseéncia i els objectius del projecte “Palabra e
Imagen”.>® Es tan aclaparador i sublim el control
del ritme visual de les fotografies de Masats i la
rica connexié amb I'economia expressiva d’Al-
decoa que fan de Neutral Corner un llibre para-
digmatic. El seu format quasi quadrat, poc usual
i innovador, la combinacid de diferents papers,
—com el paper cuixé per imprimir les fotografies
i una cartolina de color gris i textura rugosa pel
text— combinacié d’allo bell i d’allo comu, res-
ponia a una moda del disseny d’aquell moment
(Fuster,2012, p.107).

Malgrat que la col-leccié va voler potenciar la
connexid i col-laboracid entre I'obra del fotograf
i la de I'escriptor, no sempre ho va poder acon-



seguir. En alguns llibres de la col-leccid, fotograf
iescriptornovanassolirlafusié que es pretenia.
Com I'historiador Jaume Fuster Pérez,> també
considerarem Neutral Corner el llibre més nota-
ble, contundentiricen recursos narratius de tota
la bibliografiade Ramon Masats, fotograf intuitiu
amb una gran poténcia visual expressiva i comu-
nicativa.

[...] juntos hicimos una de esas obras de
juventud que te pasas el resto de la vida
pensando que no podrassuperar.

0. Tusquets, (2006).>®

BarcelonaRound.

Fig. 40. Presentacio de BarcelonaRound a la Fundacio Foto Colectania, 5 de
junyde2012.

El Projector de la Fundacié Foto Colectania és
una activitat divulgativa que es va iniciar el 2010
amb l'objectiu de difondre la fotografia contem-
porania o inédita. Activitat que es consolida com
una cita per coneixer les diferents iniciatives que
conviuen en el panorama de la creacio fotografi-
ca al nostre pais, en les seves diverses perspecti-
ves artistiques, documentals i professionals. Bar-
celonaRound es presenta durant latercera edicié
d’El Projector.

El dimarts 5 de juny de 2012 a les 19.30h., Nu-
ria Martinez Seguer coordinadora del projecte
Round Art Boxa 2012 presenta la projeccié Bar-
celonaRound.

BarcelonaRound es nodri amb imatges del fons

de I’Arxiu Fotografic de Barcelona (Fons Sagarra
i Torrents, Fons Gaspar, Fons Pérez de Rozas i el
Fons de Jordi Gargallo), i de I'obra i la col-leccié
particular de fotografia de Nuria Martinez Se-
guer.

La projeccid s’estructura en una introduccid,
tres Rounds i el reconeixement i homenatge a la
trajectoria esportiva del boxador olimpic Manel
Garcia Gonzdlez conegut sobre el quadrilater
amb el pseudonim de “Manolito Garcia”.

La projecciod s’inicia amb la presentacié del vi-
deo promocional de Round Art Boxa. Tot seguit
es passa a comentar els diferents continguts i es-
tructurade BarcelonaRound:

Round 01. Oblit i Memoria (fons de 'AFB i
la Col-leccié Martinez Seguer). Barcelona,
2012.4':48".

Round 02. Retrat i Heroi (fons de I'’AFB i la
Col-lecci6 Martinez Seguer). Barcelona,
2012.8":02".

Round 03. Silenci i Soul (Fotografies de
Nuria Martinez Seguer. Barcelona, 2002-
2012.7°:08".

Homenatge: Manolito Garcia (1935-
2013). Barcelona, 2012.8°:01".

OblitiMemoria és unrecorregutvisual de la boxa
com a espectacle de masses a la Barcelona dels
anys 1920 i 1930. Es presenten els espais em-
blematics que van acollir rellevants vetllades
com el combat entre Frederic Zaldivar i Gofii a la
sala Iris Park (1921), I'encontre entre Herminio
Spalla i Paulino Uzcudun a la Plaga de toros Mo-
numental el 18 de maig de 1926, el combat entre
Josep Girones i Knud Larsen a I'Estadi de Mont-
juic I'l de desembre de I'any 1929, el combat
entre Josep Girones i Al Brown a la Plaga de to-
ros Monumental el 22 d’octubre de 1930, entre

Fig. 41. BarcelonaRound. Videos realitzats
per Nuria Martinez Seguer.

1. Introduccié. Video Promocional Round
ArtBoxa, 2012.1’:16".

2.Round01. OblitiMemoria,2012.4’:48".
3.Round02. RetratiHeroi,2012.8:02".
4.Round 03. SilenciiSoul,2012.7':08".

5. Manolito Garcia (1935-2013),8’:01".

54. 'any 2008 Jaume Fuster Pérez
presenta la seva tesi doctoral: E/ roble en
el pdramo. La trayectoria fotogrdfica de
Ramdn Masats. L'any 2012 es publica una
versié reduida del seu estudi: La edicion
fotogrdfica en Ramdn Masats. Jugando
por los lindes entre fotografia, cine,
comic y literatura a I'Institucio Alfons El
Magnanim.

55. Tusquets, O. «<Ramdn Masats, un
testarudo genial» a Contactos, Ramén
Masats, 2006, p. 19.
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altres. Finalitzem el video amb el combat entre
PaulinoUzcuduniloe Louis en el Madison Square
Garden de Nova York el 13 de desembre de 1935,
on Uzcudun va rebre I'Gnici I'dltim knock out de
lasevatrajectoriaesportiva.

El video es va editar partint de copies digitals de
les fotografies originals. Des del punt de vista
de la imatge i com a fotografa, vaig seleccionar
aquelles imatges tot cercant una continuitat vi-
sual que evidentment esreforcava enles seqiéen-
ciesienelmuntatge.

Retrat i heroi és un reconeixement i una recupe-
racio dels herois esportius del quadrilater dels
anys 20 30 del segle XX. La boxa a Catalunya en
aquell temps era un espectacle de masses, com
hem dit alllarg de la tesi, i sorgiren idols populars
com van ser Josep Girones, Francesc Ros, Victor
Ferrand, Ramon Barbens, Carles Flix. Molts d’ells
conqueriren campionats d’Espanya i lluitaren
també pel titol Mundial. Pero aquella vitalitat
cultural, periodistica, fotografica i esportiva va
guedar arrasada per la Guerra Civil del 1936. Diu
Joaquim Roglan a Combat a mort (2007) posant
I'atencidé de tot aixo en la boxa: «Després de la
Guerra Civil, la dictadura va exterminar de la his-
toriaidelamemoriaaquells campions».

Aguest video mostra fotografies, tiquets d’entra-
da, fragments de premsa... Com a autora, el vi-
deo esta concebut en una successio de imatges,
devegadesfentunrecorregut perlaimatge origi-
nal, mostrant-ne fragments, movent-se la came-
ra, encadenant els plans, fusionant les diferents
seqléncies.

Silenci i Soul representa una seleccio fotografica
i audiovisual, resumida en 7’: 08", dels deu anys
de seguiment fotografic del mén de la boxa. El vi-
deo s’estructura en dues parts com a “llum i om-
bra”, enllagades per la continuitat de la peca mu-
sicald’ UBJKiNacho Rodriguez.

La primera part és la representacido metaforica

de la llum, les esperances cultivades pel boxa-
dor en el gimnas. Els durs entrenaments porten
als limits de I'esgotaments fisic del seu cos com a
Unic objectiu d’emergir victorids de la foscor, de
les pors d’un mateix, damunt la lona del quadri-
later. La segona part, I'ombra, és la representa-
cié metaforica de la foscor, els clarobscurs de les
vetllades, els combats cos a cos, el cansament, el
descans entre represes, els silencis, les pors, les
desfetesilesvictories, I'heroiielvencut.

| finalitzem la projeccié amb I'exboxador catala
de pes pesat Manel Garcia Gonzdlez. “Manolito
Garcia”, ens relata la relacid, al llarg de la seva
vida, amb el noble art de la boxa. El seus primers
combats, els entrenament amb “Rodri”, el seu
preparador, i el dia a dia amb els seus companys
de quadrilater. L'experiéncia de participar a les
Olimpiades de Roma de 1960, on coincidi amb
un jove Cassius Clay. U'exboxador recorda aquella
vivencia com la més especial de la seva vida es-
portiva, totiel knock-outtécnicquevarebred’un
boxador rus al qual s’enfronta. Una vida, una his-
toriaihomeirrepetible.

Visualment, el video recorre alternativament a
mostrar el boxador mentre s’explica, amb foto-
grafies d’época, passant d’'una imatge a l'altra
amb encadenats. La camera el grava en un pla
mig, fix. No hi ha variacions, tota I'atencié recau
sobreellielseualbum fotografic.

Lavetllada professional

La vetllada professional organitzada pels pro-
motors Gallego Prada i la Federacid Catalana de
Boxa Amateur, tanca el projecte cultural Round
Art Boxa. En aquesta Ultima represa Art i Boxa es
tornen a retrobar a Barcelona després de tretze
anys.

La vetllada de boxa professional va tenir lloc al
Palau de Congressos de Catalunya el 6 de Juliolde
2012. Els promotors van presentar un cartell on



Fig.42.Fotografies de lavetllada de boxa professional al Palau de Congressos de Catalunya, 2012. Fotografies de Nuria Martinez Seguer.




56. Round Art Boxa. Imatges de la vetlla-
da del 6 de juliol de 2012. Recuperat de
http://www.roundartboxa.com/?p=267

57. Pagina web d’Ana Busto Barrenetxea

(Bilbao, 1952). Recuperat de http://www.

anabusto.org/boxinglInstallations.html

58. «Ana Busto» per Sonia Rueda Pardo.
(2013). Aufiamendi Eusko Entziklopedia,
2013. Recuperat de http://www.eusko-
media.org/aunamendi/50772

s’exhibiren 10 combats, en categoria professio-
nal [entre ells els boxadors Karim El Ouazghari,
Sandor MartiniAbigail Medina)iamateur.

Com a fotografa vaig fer el seguiment a nivell de
fotoreportatge de premsa. Cercant el context
dels esportistes, els diferents combats professio-
nals o amateurs, en definitiva, cobrir I'esdeveni-
ment fotograficament, deixar-ne testimoni.>®
Tretze anys abans (1999) art i boxa van dialogar
per primera vegada a Barcelona, a la Sala Metro-
nom, amb l'original proposta de la fotografa bas-
ca Ana Busto Barrenetxea.’’ La Sala Metronom
presenta “l'art”amb’'obrade Bustoila Federacié
Catalana de Boxa Amateur, “I'esport” amb la ce-
lebracié del 732 edicié dels Campionats de Cata-
lunya.

éBoxeo en una galeria de arte? No es nin-
gunanovedad. Ahora bien, un campeona-
to de Cataluiia de boxeo amateur en una
galeriade arte, eso sique es unanovedad,
al menos eso creo yo (E/ Pais, 28 de no-
vembrede 1999, p. 16).

Amb aquestes paraules exposava Joan de Saga-
rra la seva cronica de I'exposicid Night Fights de
la fotografa basca Ana Busto. El projecte recull
tres anys de treball de Busto en gimnasos i qua-
drilaters d’Estats Unitsi Mexic. La mostra presen-
ta 30 instantanies pugilistiques de gran format,
de mans i rostres de boxadors. Es completa amb
videosisonsgravats directament en els combats.
Busto indaga sobre la professio dels boxadors, el
racismeiels problemes de classe d’aquesta disci-
plinaihotransfereixauncontext estétic.

De la posada en escena de la Sala Metronom Ana
Bustova escriure les seglients paraules:

Con la LXXIII Edicion de los Campeonatos
de Boxeo Amateur, se presenta una noche
de combates en directo que transforma-
ran Metrénom confrontando dos mundos

aparentemente dispares. Mi propdsito al
acercarme a este deporte tan cargado po-
litica y emocionalmente es el de presen-
tarlo en vivo en un contexto artistico con
la intencion de mezclar audiencias y cru-
zarbarreras de clases, practicasy sexos.®
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Fig. 43. Imatge de I'exposicié Night Fights d’Ana Busto a la Sala Metronom, 1999.
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4.5 D’EL SILENCI DE LA BOXA
A SOULROUND




4.5. D’ El Silencide la Boxa a Soul Round. Els pro-
jectes WP&FG Barcelona (2003), El silenci de la
boxa (2006)i Soul Round (2012).

En aquest capitol s’exposen les reflexions i les
connexions entre tot el que hem vist i llegit en
apartats anteriors de la tesi i del meu treball per-
sonal, d’ambit artistic, en la disciplina fotografica
ienelvideoart.

Perd abans de comencar, voldria fer una breu ex-
plicacié. En arribar a aquest punt em sento obli-
gadaaplantejar com m’he de referir a mi mateixa
i en quina persona he d’escriure. Fer servir la ter-
cera persona em suposava una mena de distan-
ciament que trobava fals i també en certa mesu-
ra fins i tot superb. Es per aquesta rad, que faré
servir la primera persona, és a dir, parlaré, com
també escriuré en el plural de la primera perso-
na, per evitar mentre sigui possible, els “jo”, els
“meu-meva”, i aquelles paraules que accentua-
rien el personalisme. Aquest distanciament tam-
bé permet més objectivitat.

[...] el proyecto vision global que trascien-
de la contingencia de cada toma, reduce
la parte de azar que minaba la legitimidad
del arte fotografico para aproximarlo a la
iniciativa concertada del pintor, el escritor
oelcineasta(Lugon, 2010, p.253).

L'any 1931, en una conferéncia, August Sander
exposa laidea de transformar “el projecte” en un
criteri qualitatiu, suggerint que la qualitat artisti-
cadelesimatges depénnotantd’unvalor estétic
intrinsec com de la preséncia i la for¢ca d’un pro-
grama que I'engloba i els dona sentit. Des de co-
mencaments dels anys vint Sander ja tenia pre-
sent la idea d’"Homes del segle XX, no com a obra
futura sind com a conjunt creat en la seva ment, i
enelquetreballadurantmésdetrentaanys.

No han estat trenta anys pero si més de deu els

gue hem dedicat a fotografiar, entrevistar i fil-
mar el mén de la boxa. Es tractava d’entrar-hi, de
viure'lid’incorporar-lo en les meves dinamiques
de treball, seguint el criteri del socioleg Loic J. D.
Wacquant (2007, p. 25)quandiu:

Para entender el universo del boxeo se
requiere sumergirse uno mismo, apren-
derlo y experimentarlo desde adentro. La
comprension del objeto es aqui una con-
dicién necesaria para un adecuado cono-
cimientodel mismo.*®

Ho hem comentat anteriorment, el primer con-
tacteamb el mdn de laboxavingué del meu pare,
seguint els combats nocturns emesos per televi-
sié. M’atreia l'estética i I'epica del cos a cos dels
boxadors sobre el quadrilater. La il-luminacié,
el moviment, la técnica que tot just intuia dels
boxadors, la lluita, la superacio, la victoria, la de-
rrota o el dramatic knock out. Es anecdotic i fins i
tot curids com la figura paterna ha estat I'artifex
gue ha conduit a tants de nosaltres a sentir-nos
atrets per aquest esport, com ja va succeir als es-
criptors Joan de Sagarra, Joaquim Roglan, David
Castillo, Julia Guillamoniala escriptora Joyce Ca-
rol Oates.5

L'any 2003 vaig cobrir la seccié de boxa del pri-
mer World Police and Fire Games, WP&FG, que
es realitza a la ciutat de Barcelona. Els Jocs Mun-
dials de Policies i Bombers (World Police and Fire
Games, WP&FG) sén una competicid multi es-
portiva biennal oberta a la participacié de mem-
bres dels cossos de seguretat i bombers en actiu
o retirats d’arreu del mén. D’aquesta experiencia
professional ensortiel projecte homonim.

Al projecte WP&FG Barcelona 2003, el discurs
narratiu de les fotografies seleccionades fun-
ciona amb séries i de forma cronologica. En la
serie mostrariem riquesa de tipologia de plans,
plans generals per contextualitzar, plans con-

59. Loic J. D. Wacquant (Montpellier,
1960). Es professor de sociologia a la
Universitat de California, Berkeley i
investigador en el Centre de Sociologie
Européenne a Paris. Wacquant, L. J. D.
(2007). «La légica social del boxeo en
el Chicago negro. Hacia una sociologia
del boxeo». [En linea]. Educacion Fisica
y Ciencia, 9. Recuperat de http://www.
fuentesmemoria.fahce.unlp.edu.ar/
art_revistas/pr.3303/ pr.3303.pdf

60. Joyce Carol Oates (Nova York, 1938)
és |'autora de I'excel-lent assaig On
Boxing (1987), una mirada personal, in-
tel-ligent i verag sobre I'anima de la boxa.
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Fig. 44.Imatge de la série El Silenci de la Boxa,
2006. Foto Nuria Martinez Seguer.

61. Soul Round, es va compondre de
vint-i-set imatges de diferents formats,
una video instal-lacié i un conjunt de fo-
tografies d’época i revistes pugilistiques.

junts per concentrar l'accid, primers plans per
captar la tensid i expressio dels retratats —pu-
blic, manager, pugil o arbitre— i plans on cercava
detalls propers a la poética des de I'esforg, la vic-
toriaoladerrota.

A nivell técnic, vam utilitzar obturacions lentes a
la fotografia Dansa sobre el quadrilater, els cos-
sos dels boxadors desapareixen, s’esvaeixen,
amb la intencié d’expressar tant la velocitat i el
dinamisme com la poeética de I'experiéncia, de
I'instant, de l'accio.

Congelar el moviment aixi com també al reduir
la velocitat d’exposicié, ens permetia captar
I'energia, el plaer, el dolor, el confrontament,...
la carrega psicologica que contenenitransmeten
els instants preparatoris abans del matx i/o els
moments claus d’accid.

WP&FG Barcelona 2003, s’estructura cronolo-
gicament i respectant la linealitat temporal. No
és contemplaren els salts temporals (d’espai
i temps) com si succeira amb els altres dos pro-
jectes, El silenci de la boxa i Soul Round que se-
gueixen una continuitat narrativa visual que va
de l'espai “gimnas-entrenament” a I'espai “vet-
llada-combat”.

Pel que fa als aspectes tecnics, el reportatge es
realitza amb camera analogica Nikon F70, pel-li-
cula Agfa Scala 200x, flash de reportatge Metz
32 MZ-3, i tres objectius (20mm, 50 mm i 70-210
mm).

El fet de redescobrir la historia d’un esport silen-
ciatien certa manera marginat que sobreviu en-
tre unalegalitat mig clandestina, emvadurarea-
litzar unreportatge documental que representés
mitjancant un discurs visual el passat, el present
i el futur del quadrilater catala. Va ser el projecte
El silenci de la boxa (2006). Un documental que
prengué com a punt de partida i eix central el
concepte de silenci expressat per una mirada in-
tima i reflexiva a la boxa del nostre pais. El silenci

perlamarginalitatons’haviadutlaboxaielsilen-
cicomaespaiintrospectiu.

El silenci s’evocava en les imatges pels espais
buits de les composicions, ja fossin negres (om-
bra) o blancs (Ilum). També el cercava en captar
I'anim del boxador, en la posicié del cos, com per
les mirades perdudes cap enlloc, potser, fins i
tot, evitant la camera. La solitud de |'arbitre, I'ai-
llament de I'entorn, la concentracié... tot plegat
espais introspectius i de silenci. La contradiccio
que s’establia entre el soroll real i eixordador de
les vetllades contraposat a la mudesa sonora de
les imatges va ser un factor més que potenciava
el concepte delsilenci. En definitiva, un planteja-
mentatocardelapoéticavisual que tambévaser
captada per fotoperiodistes com Joan Bert, Jo-
sep Maria SagarraiRamon Claretalasevaepoca.

Aquests dos projectes, El Silenci de la boxa i Soul
Round, es presentaren com una estructura glo-
bal, tot i que les imatges van estar preses en es-
pai i periodes diferents. En observar-les I'espec-
tador es construeix un discurs narratiu associant
imatges tot potenciantidonant pasaunalectura
i comprensid poetica d’allo que les fotografies li
suggereixen. Imatgesiassociacionsamb lainten-
cionalitat d’estimular els sentits, els sentiments
de I'espectador sobre el castigat i penalitzat mén
delaboxa.

El Silenci de la boxa es continua treballantamb el
mateix equip fotografic. A partir de finals de 2006
el reportatge documental segueix amb came-
ra digital Canon 5D Mark Il, dos objectius Canon
(50mm i 16-35 mm) i flash Canon Speedlite 580
EX.

Al’tltim projecte sobre boxa, Soul Round, la pre-
sa fotografica es dividia en dos séries:®! la prime-
ra serie, formada pels retrats dels boxadors en el

gimnasilasegonaserie, larepresentacio “la vida
iles animes” de les vetllades (el silenci, 'espera,



Fig. 45. Série WP&FG Barcelona, 2003. Fotos Nuria Martinez Seguer.
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62. El dia de la inauguracio de Fight
Nights d’Ana Busto, el boxador Sergei
Mba va participar a la vetllada de boxa
celebrada a la Sala Metronom.

63. La publicitat de gimnasos va acom-
panyar durant els anys de vida de la
revista pugilistica il-lustrada. A Barcelona
van sorgir molts gimnasos, davant de la
demanda popular, uns més efimers que
d’altres. Molts d’ells es publicitaven utilit-
zant com a reclam les modernes i como-
des instal-lacions”. També van recérrer a
la imatge de coneguts exboxadors com a
professors/managers. Es el cas de Frank
Hoche, ex campid d’Espanya de pes mig
fort o de Pere Saez que fou professor del
Diana Boxing Club. De Frank Hoche tenim
constancia que va ser professor d’Ignasi
Sagnier, per una fotografia d’un del seus
albums fotografics on li dedica: «a mi
distinguido alumno Sagnier su profesor
Frank Hoche. Barcelona 14/03/1932».

el cos acos, I'accid, la victoria, el knock out, la de-
rrota...).

Els retrats dels rostres dels boxadors [Tigral Ba-
dalyan, Isaac Real “Chaca”, Matias Nsang, Ser-
gei Nba,®? Abigail Medina, Karim El Ouazghari,
Moussa Gholam] que obrien la primera serie de
I'exposicid van estar realitzades amb la camera
Canon Mark Il'i 'objectiu Canon EF 50mm f/1.2L
USM [ f/1,2, ISO 160, 1/50 seg.]. Haver treballat
amb un f/1.2 va permetre uns enfocaments se-
lectius que reforcaven I'expressivitat. Les preses
vanser captades instants desprées de finalitzar
els entrenaments rigorosos. Els pugils se’ns pre-
senten exhausts, amb la mirada perduda després
de portarfins|’extenuacio el seu cos. Cercava tro-
barl'expressio del desgast fisic, de la passid perla
boxa, dels entrenaments que fan sortir el millor
de cadascuy, I'essencia de la personalitat de l'es-
portista, en definitiva allo que podriem trobar
rere la mascara: l'evidéncia de les febleses per
I'esgotament, la fortalesa psicologica, la integri-
tatdel boxador. La perseverancgailarecompensa.
Concretament, les mirades directes dels retrats
d’Isaac Real i de Sergei Mba contenen una forta
carrega inquisitiva, ens observen, potser també
ens jutgen. Hi ha un punt de distanciament i pot-
sertristesa. Unahistoriadarrere cadaund’ells.

Los verdaderos aficionados al boxeo sa-
ben que entre las cuerdas suele quedar
poco espacio para los cuentos de hadas.
Ma4ds bien al contrario, las historias que
predominan en las esquinas de los viejos
gimnasiosson dsperas, tristes.

Eduardo Arroyo (La Vanguardia, 3 d’agost de 2005, p. 3).

Les fotografies preses al gimnas,®® —espai que
impulsa una convivéncia que esdevé un iguala-
dor social—, mostren les cares dels boxadors,
pero sobretot, allo que les seves mirades ens po-
den suggerir: tot un mén d’il-lusions futures, el

sentit de pertinenca al grup, el respecte i la dis-
ciplina, I'espera per pujar al ring i altres aspectes
queelsdetallsdelesimatges ensaniranrevelant.
Vam fotografiar sempre a la recerca d’una mira-
da que el dignifica, que apropa i ensenya el sacri-
fici que comporta el que estan fent. El retrat del
boxador Abigail Medina, per exemple, se’ns mos-
travulnerable —com unaicona cristiana, com un
martir— amb el tors nu i esgotat, els bragos este-
sos, reposant sobre les cordes del quadrilateri al
mateix temps crucificat perelles.

Les imatges que vam capturar, dels boxadors
dins del quadrilater durant els entrenaments,
son més properes i al mateix temps intimida-
dores. Pugil i camera es troben establint-se una
reflexié que deriva a una complicitat entre les
cordes, com mostrant-se nu. En canvi, a les vet-
llades, generalment el boxador és observat i fo-
tografiat en lleuger contrapicat, com un model
classic i heroic, voltat pel quadrilater. Els espor-
tistes es mouen en un espai limitat, el contenidor
de la lluita, el ring, sorprenentment petit, pero
suficient per al combat cos a cos. Les cordes, que
contenen els boxadors i limiten les emocions, les
tensions i les pors de I'encontre. Les cordes con-
tenidores de la lluita, de I'accié dels boxadors,
murs transparents intangibles. El quadrilater és
la metafora d’una autoconfrontacié heroica. Un
altre elementvisual important, del qual sovintno
es parla en comentar imatges, és el de I'arbitre.
Amb la seva caracteristica roba blanca, represen-
tant l'objectivitat i la neutralitat —se suposa—,
és captat i representat com la justicia sobre el
quadrilater. La seva preséncia durant les repre-
ses tant pot passar desapercebuda pel public
com incomodar en reprimir la llibertat visceral
del’encontre. Sol estar en segon pla, graficament
esdevé una ombra, una forma blanca, un rastre
de moviment. En canvi és fonamental —i potser
glestionat— endecidirlavictoriaoladerrota.

Dins del projecte, la série de les vetllades es des-



oy __ . I L

Fig. 46. Retrat del boxador Isaac Real. Série Soul Round, 2012. Foto Ndria Martinez Seguer. Fig. 47. Retrat del boxador Sergei Mba. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.
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Fig. 48. Retrat del boxador Abigail Medina. Série Soul Round, 2012. Foto Ndria Martinez Seguer.



——
Fig. 49. Retrat del boxador Moussa Gholam. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.
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64. Stanley Kubrick (Nova York, 1928 -
Regne Unit, 1999) director de cinema,
guionista, productor i fotograf. Conside-
rat com un dels més influents cineastes
del segle XX.

envolupava com unasequéncia cinematografica,
on les fotografies prenen diferents temps, [més
dinamics per les imatges mogudes o per preses
d’agosarats contrapicats a diptics que alenteixen
I'accid] mentre seguien un poetic discurs narra-
tiudelafragilitat contundent del mén de la boxa.
El triptic L'espera ens pot connotar I'estil fotogra-
fic de la “fotografia candida” d’Erich Salomon,
gue tant influencia els retrats realitzats per Ga-
briel Casasalsidols esportius d’aquells temps (als
boxadors Josep Girones, Ricard Alis, Paulino Uz-
cudun, entre altres).

També vam optar pel recurs de descomposar el
moviment tant amb frames fotografics [Fig. el
combat del boxador Karim El Ouazghari (6 de ju-
liol de 2012)] com confeccionant petites séries
fotografiques de dipticsi triptics.

Et fet de representar una accié mitjancant dife-
rents recursos narratius [diptics, triptics, frag-
mentacio per frames,...] proporciona un ritme
visual i intern al reportatge documental, com
si es tractes d’una seqiiencia cinematografica.
Aquest recurs va ser freqlientment emprat per
Ramon Masats i per Stanley Kubrick,% abans de
dirigir A Clockwork Orange (1971) o The Shining
(1980), Kubrick va treballar com a fotograf per
a la revista Look entre 1945-1950. Les seves fo-
tografies, de notable qualitat artistica, estaven
marcades per un estil personal i intel-ligent. Pre-

Fig. 50. Triptic L'espera. Série Soul Round, (2012). Foto Nuria Martinez Seguer.

nia el retrat com a tema principal i les seves com-
posicions, amb els anys, guanyarien complexitati
narrativitat. Transforma imatges estatiques, com
els retrats del boxador Rocky Graciano, de gran
intensitat psicologica, en seqliéncies que expli-
quen histories.

Tornant al nostre treball, durant la produccid fo-
tografica es va obturar amb diferents velocitats:
lentes per descompondre el moviment dels sub-
jectes, I'escena o I'espai, i velocitats rapides per
aturar I'accid, el joc de mirades, la tensid corpo-
ral,... 'instant decisiu. Emprar el-lipsis narratives
com a recurs, va permetre resumir el desenvo-
lupament temporal en tan sols dos imatges, per
exemple recreant I'accié d’un encontre o amb un
triptic que representes diferents instants i emo-
cions del combat: incertesa i la solitud de la de-
rrota.

En el cuadrilaterolosluchadores estdn su-
jetosaltiempo —nada debe de sertando-
lorosamente largo como un asalto de tres
minutos ferozmente disputado— pero la
lucha ensiesatemporal. Encierto sentido
se convierte en todas las luchas, del mis-
mo modo en que los boxeadores son to-
dos los boxeadores. A través de peliculas,
grabaciones y fotografias todo se torna



Fig.51. Combat del boxador Karim El Ouazgharial Palau de Congressos de Barcelona, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.
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Fig. 52. Knock Out. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.




rapidamente en historia a nuestros ojos,
incluso, aveces, enarte. El tiempo, aligual
que la posibilidad de muerte, es el adver-
sario invisible del cual los boxeadores —y
el arbitro, los ayudantes, los espectado-
res— son profundamente conscientes.
Cuando un boxeador es noqueado no
significa, como suele pensarse, que haya
quedado sin sentido, o incluso incapaci-
tado; significa mas poéticamente, que
ha sido sacado de tiempo (Oates, 2012
(1987), pp. 36-37).

L'interes per voler respectar la llum ambient dels
espais de les vetllades, ens condiciona alguns
moments, en haver de treballar amb sensibilitats
altes, proporcionant una textura que emulava el
gra de la pel-licula de les primeres preses analo-
giques.®

La boxa com a metafora.

En América latina hay todavia una ten-
dencia romdntica a buscar metdforas
que respondan a imagenes consideradas
“nobles”. Yo desde muy joven senti que
debia desacralizar, quitarle a la literatura
esa imagen “noble”; siempre pensé que
habia en la vida cotidiana elementos lle-
nos de belleza, que era necesario incor-
porarlosalaliteratura. Desde el comienzo
hay en mis libros referencias del tipo que
sefialas. Un buen match de box —como
deciamos antes— puede ser tan hermoso
como lametaforamas “noble”.

Julio Cortazar, (1983).¢

La representacié de la lluita interior amb un ma-
teix ha esdevingut amb el pas del temps, un mo-
tiu transversal tant en la meva obra fotografica
com audiovisual. La historiadora i critica d’art
Merce Martinez Seguer, analitza el meu treball

com un interes centrat per allo marginal i auto-
biografic:

[...] éphémeére (2013) encavalca en una
trajectoria artistica iniciada a principis
dels noranta amb I'exploracié de I'expres-
sivitat del cos huma, com va ser el cas de
Dialegs extrems (1994). Seguiren obres
on el tema de la marginacio va esdevenir
I'objecte de les seves fotografies: la mar-
ginacio sexual de la dona al Tercer Mon,
epicentre de Spongia (1994), la margina-
cié mental, argument de Lo fou (1996) i,
com a colofé final d’una personal trilogia,
la marginacié racial de Khaya (1998). En
la seglient decada, el ventall tematic de
la seva obra s’ampliaamb la boxa, del pre-
sent o del passat, tractada sempre amb
una emotivitat hereva del contacte direc-
te del’artistaamb els artifexs de la historia
d’aquest esport; sensibilitat, que amb la
duresa del ring, genera sempre una im-
pactant dicotomia: WP&FG Barcelona
(2003), El silenci de la boxa (2006) i Soul
Round (2012).

Paral-lelament a aquesta diversitat tema-
tica, hi ha en l'obra de Nuria Martinez
Seguer un fil conductor continu que, en
major o menor intensitat, sempre es fa
perceptible en les seves fotografies: és el
fet de beure de fonts intimes i personals,
de vegades quasi autobiografiques, que
aporten al seu art la dosi justa de torba-
ment que atrapa l'espectador i I'emocio-
na. Aquest és el cas de Nommer Femme
belle de jour (2010)i éphémere (2013).
Ephémeére se’ns presenta com un inquie-
tant diptic, generata partird’unainstal-la-
cio fotograficaiunaudiovisual, on I'artista
sembla desvelar-nos les seves pors més
personals i pretesament efimeres, com la
colpidora buidor per la pérdua d’un ésser

65. Va ser curids el dubte que desperta
entre els visitats —sobretot de I'entorn
fotografic— no reconéixer quines fo-
tografies exposades en aquesta segona

serie de les vetllades estaven captades en

camera analogica i quines en digital.

66. «Cortazar: el boxeo y el jazz, dos
pasiones de cronopios» entrevista d’An-
tonio Trilla (Madrid, 1983). Recuperat
de http://www.geocities.ws/juliocorta-
zar_arg/jazzbox.htm
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67. Fragment del text de Mercé Martinez
Seguer publicat a la web del projecte
éphémeére (2013). Recuperat de http://
cargocollective.com/seguer/ephemere-1

68. El director de cinema Charles
Dekeukeleire (Ixelles, 1905 - Wechter,
1971) va ser un dels emblemes de I'esco-
la documental avantguardista belga.

69. Combat de boxe (1927), fou la
primera pel-licula del director de cinema
belga Charles Dekeukeleire. LUobra
s’inspirara en un poema de Paul Werrie.
Va comptar amb la col-laboracié de dos
boxadors professionals. La recerca de
recursos plastics, negatiu -positiu, els
canvis bruscos de plans, les sobreimpres-
sions, el ritme dels plans fan d’aquest
film un document inusual i avangat al seu
temps. Dekeukeleire, C. (1927). Combat
de boxe. [Pel-licula]. Bélgica. Recuperat
de http://metraje-encontrado.blogspot.
com/2009_06_01_archive.html

estimat o la temuda irrupcié d’una malal-
tiacapagd’anul-lar’ens femeni.®’

Per expressar la boxa com a metafora, a nivell vi-
sual, hem fotografiat els personatges d’esquena,
a contrallum, reforgant I'anonimat, amb punt de
vista baix, que magnifica els cossos, amb contrast
alt entre llum i foscor, per apropar-nos a l'anta-
gonia, als contraris, a la metafora dels significats
véncer o perdre referits al'esportista, alafoscoro
alallum, pero sobretot apropar-nos a I'especta-
dor, per fer-lo reflexionar, o al menys proposar-li
lareflexio, per breu que sigui, sobre la lluita inter-
naentreelsseus egos.

En la nostra mirada hi han contingudes totes
aquelles imatges que d’una manera o altra ens
han estimulat i ens han commogut: des de les
anonimes, fins a aquelles imatges de fotografs,
pintors, videoartistes, o simples observadors
amb talent. Una mirada compromesa, a la recer-
cadel que ens envolta, posant la técnica al servei
d’allo que volem expressar, en monocrom, en el
momentitempsdecisiu. Tot en conjunt, ha sensi-
bilitzat la nostra manera d’observar, interpretar i
representar el treball com a fotografa.

El boxeo es deporte popular porque defi-
ne la esencia de la vida: cuerpo a cuerpo,
en un cuadrilatero abstracto, con reglas
deljuego. Por eso sigue siendo materia de
ficcion (La Vanguardia, 3 d’agost del 2005,
p.1).

La boxa pel seu caracter certament epic i tra-
gic, i per la seva capacitat metaforica, ha estat
un tema que ha atret nombrosos fotografs, es-
criptors, poetes, escultors, pintors, cineastes,
videoartistes i musics. Entre ells, alguns han es-
devingut referents interessants en el meu treba-
Il [Ramon Claret, Gabriel Casas, Joan Alavedra,
Josep Maria de Sagarra, Charles Dekeukeleire,
Eduardo Arroyo, Ramon Masats, Julian Alvarez,

Ana Busto entre altres]. La boxa ha generat sovint
literatura sobre I'esport, perqué haseduitanom-
brosos escriptors com diu Oates (2012 [1987])
referint-se aun hipoteticescriptor:

El escritor contempla a su contrario en el
boxeador, que es todo exhibicién publica,
todoriesgo e, idealmente, improvisacion:
él conocera su limite de una manera en
que el escritor, como todos los artistas,
nunca llega a conocer: pues nosotros, que
escribimos y vivimos en un caleidosco-
pico mundo de valoraciones y juicios en
cambio permanente, somos incapaces
de determinar si es revelacion o supremo
autoengafio lo que alimenta nuestros es-
fuerzos mascruciales. (p.99)

També ha estat un esport molt captivador pel
mon cinematografic. Cineastes com el director
belga Charles Dekeukeleire,%® s’han vist seduits
per la seva epica marginal. En el cas de Dekeu-
keleire es posa de manifest a pel-licula Combat
de boxe (1927).%° Acostumen a representar his-
toriestragiques, dramatiques, que ens descriuen
el mén obscur i corrupte que sovint envolta la
boxa. Acostumen a recollir histories colpidores
de superacid, tot i que moltes vegades, trunca-
des, per un desti tragic. Histories dures inspira-
des en fets reals: experiéncies i vivéncies perso-
nals tant de boxadors, managers o periodistes.
De vegades la metafora deixa de ser-ho per pas-
saraserrealitat.

En aquesta linia, I'obra literaria Mas dura serd la
caida, de Budd Schulberg, va ser portada al cine-
ma de la ma del director Mark Robson I'any 1956.
Es converti en una obra incomode, inspirada en
la carrera esportiva del boxador italia Primo Car-
nera. Schulberg (1999, p. 68) reflexionaria anys



—_—

Fig. 53. Al Brown World’s Batamweight Champion. Foto Bryant, N.Y. Col-leccié Martinez Seguer.

363



70. Schulberg, Budd (1999). Mds dura
serd la caida. Barcelona: Alba editorial.

71. Poeta i escriptor mallorqui Blai Bonet
Rigd (Mallorca, 1926 - Mallorca, 1997).

El cantant, music i poeta estatunidenc
Lou Reed (Nova York, 1942- Long Island,
1913), va recitar el poema «All Brow» de
Blai Bonet dins I'acte organitzat per I'Ins-
titut Ramon Llull, «Made in Catalunya»,
celebrat el dia 23 de marg de 2007 al
Baryshnikov Arts Center, de Nova York.

72. Julian Alvarez, dedica un homenatge
a Al Brown a partir d’un text d’Arroyo
“Retrat d’un boxador en smoking”.

73. Boxiana és el titol que es va donar a
una série de volums d’articles sobre boxa
professional, escrits pel periodista es-
portiu Pierce Egan i publicat per George
Smeeton a la década de 1810 .

després:

[...Jun viejo luchador que ha recibido lo

suyo y ha derramado su sangre profu-
samente en aras de la diversién de los
aficionados sélo para acabar arruinado,
machacado y olvidado, es para mi la quin-
taesenciadelatragedia.”

Boxadors seduits per I'ambicié de la fama, del di-
neril’éxit, que es converteixen en uns éssers ego-
centrics destinats a un final tragic d’autodestruc-
cid, decadénciaisolitud.

L'artista i escriptor Eduardo Arroyo, el poeta Blai
Bonet Rigo” i el videoartista Julian Alvarez Gar-
cia’? van veure’s captivats per la complexa per-
sonalitat del mitic ex campié mundial Panama Al
Brown. La seva historia, que va transcorrer de la
fama gloriosa a I'abisme de I'infame oblit, fan de
lasevavidatotunallegenda. Destaquem unsver-
sosdel poemaAllBrow (1991) de Bonet:

[...JAllBrow. Quanen parlava
elseucomentarisovintera
queenlaliteraturaienlaboxa

s’empra el mateix llenguatge: I'estil.

N’All Brow es veia en claroramb abril
queelcaracterdel’arteralamentida,
unaragad’amormesclatamb|’horror
perqué ser boxejador, negreihomoerotic,
ésunasituaciéenlaqual

el pitjor que hom pot fer és penedir-se...

L'any 2005 la fundacio La Caixa dedica a l'artista
Julian Alvarez una exposicié retrospectiva, ITI-
NERARIS (1885-2007). Entre les obres exposades
s’hi projectava “El Ring”(1989), l'origen d’un ex-
tens treball de creacié —videografic, fotografic
i pictoric— vinculat amb la boxa. El Ring, va ser
un espectacle complex i revolucionari per aque-
Il temps, presentat en el Mercat de les Flors de

Barcelona I’any 1988. Alvarez presenta I'audiovi-
sual —amb el mateix titol—, un any després, on
captalasingular for¢avisual del'obra des de dife-
rents angles de visié. Aquesta creacio videografi-
ca proposava una lectura metaforica de la boxa,
de I'home enfrontat al seu proxim com a reflex
virtual de si mateix, aglutinant tres disciplines.
Segons diu Alvarez: «...parteix de la unitat es-
pai-temps de la representacié escénica i de I'om-
nipreséncia de la camera, per articular drama-
ticament dansa, teatre i video en una proposta
videografica».

Alvarez va inspirar-se en el nom d’un recull d’ar-
ticles de 1810, per desenvolupar un projecte que
vatitular, precisament, Boxiana.

Boxiana (1987-1989)7% agrupava cinc programes
de video monocanal, el documental Aves del Pa-
raiso (1987); els videos Joe Louis (1987) i Panama
Al Brown (1988); el dramatic video Pufios desnu-
dos (1988) —una altra reflexio de la boxa com a
metafora, sobre el dolor i el plaer—; la instal-la-
cio video-fotografica Puxus & Buxus (video-ins-
tal-lacio, 1987) i El Ring (1989), espectacle mul-
timeédia (dansa-video-teatre).

[...] el boxeo tiene que ver primordial-
mente con ser herido, no con herir. Avan-
zar por el dolor hacia el triunfo —o lasem-
blanza del triunfo— es la esperanza del
escritor, como lo es del boxeador (Oates,
2012[1987], p. 100).

Com van fer Joan Mird, Luis Bufiuel o Salvador
Dali, I'escriptor Ernest Hemingway va practicar
la boxa i és ben coneguda l'atraccié que hi sen-
tia, fins i tot en l'intranscendent film Midnight
in Paris de Woody Allen (2011) se’n fa mencio.
Tanmateix, les obres on se’n parla no acaben de
transmetre la passio que I'autor sentia per aquell
esportiels contes de tematica boxistica Cincuen-
ta de los grandes i El Campedn no figuren entre
elsseus millorsrelats curts.



EL RING

Fig.54. Targeta publicitaria £/ Ring, 1988. Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig. 55. Coberta del llibre Jamds me verd nadie
en un ring: la historia del boxeador Pedro Roca
deJulia Guillamon. Col-leccié Martinez Seguer.

74. Benjamin, W., Libro de los pasajes,
2005, p. 687.

75. Budd Schulberg (Nova York, 1914

- Nova York, 2009) va ser un destacat
guionista de cinema i literat. Dedica I'ul-
tima part de la seva vida a escriure llibres
sobre boxa. Destaquem les seguients
obres literaries: Loser and Still Champi-
on: Muhammad Ali (1972) i And Other
legends of the Fight Game (1995).

En casos com Hemingway i altres artistes de dis-
ciplines diferents, la metafora els serveix de mi-
rall intel-lectual, contra el qual poden lluitar o
senzillamentreflectir-s’hi.

En definitiva, la metafora s’estableix dins d’un
mateix, i la boxa esdevé el canal per exteriorit-
zar-la o sublimar-la. Com una particular dualitat.
Potserlalluitadel’homeamb el seualtre jo,amb
el seu passat, les seves ombres. Som el nostre
propi esparring, on projectem les nostres frus-
tracionsianhels.

Martiriheroi.

El martir és la persona que pateix turment o la
mort perque no renuncia a algun dels seus ideals
o creences essencials, o per una virtut. De vega-
des, els boxadors esdevenen martirs. Pero son
uns martirs en certa manera marginats per la so-
cietat benpensant que trobaincomodeiviolenta
la boxa. Des que la boxa es va veure arraconada,
anys enrere, practiquen un esport marginal, ge-
neralment en barris socialment humils, sovint
sense entorns nicondicionaments.

L'heroi és la persona que destaca pel seu gran co-
ratge, per la seva capacitat de patiment. L'heroi
és I'il-luminat, I'escollit. Molts boxadors han es-
devingut herois i han seguit un cami similar, un
mateix patré en el seu comportament, que té
unes etapes comunes: I"heroi —que encara no
ho és—, ésreclamat, potacceptard’entradaore-
fusar fins a veure’s obligat; I’"heroi va triomfant i
aprenent; arriba a l'objectiu final, retorna al mon
ordinarijacom a heroi. Se’ns presenten aixi, com
a martirs i com a herois. 'heroi boxador, I’home
gue es veu superat per un desti que no pot con-
trolar i que I'implica inevitablement és l'opcid
gueens plantejaUmberto Eco (Eco, 2012):

Los verdaderos héroes, aquellos que se sacrifi-
can por el bien colectivo y que la sociedad reco-
noce como tales, tal vez mucho tiempo después,
mientras que en su momento fuerontachadosde
delincuentes e irresponsables, son siempre per-

sonasqueactiuandemalagana.|...].

Los verdaderos héroes son siempre arras-
trados por las circunstancias, jamas eli-
gen, porque si pudieran, elegirian no ser
héroes.[...].

El héroe verdadero lo es siempre por
error, su suefio seria ser un honesto co-
barde como todos. [...] Sufre en silencio,
son los demds quienes luego lo explotan
y hacen de él un mito mientras él, el hom-
bre digno de estima, eratan solo un pobre
hombre que supo actuar con dignidad y
corajeenunasituacién quelosuperaba.
(p.157)

A Walter Benjamin, en el Libro de los pasajes, li
sembla quelacondicié del’heroiéssemblantala
del gladiador que lluitavaalasorraiquearaésla
ciutat, un terreny on I’"heroi sera margination el
seu unicreconeixementvindra de I'agitat camide
la literatura i de I'art.”® Ens crida I’atencid aques-
ta constant relacié amb la marginalitat, potser
es deu al fet que darrere hi ha una tragedia, pe-
tita o gran, ho hem comentat anteriorment, com
afirmava Budd Schulberg.”® També és notoria la
freqliencia amb la qual la literatura o les arts es
decanten pel boxador quan personifiquen I’heroi
o el martir. Potser aix0 és degut a que tant els ar-
tistes com escriptors arriben a fer d’heroi i martir
un sol mot, perqué en el fons dels significats, pot
haver-hi un mateix sentit, arriben a ser el mateix.
Salvador Auléstia en el seu llibre La boxe, rito di
affrontamento con i pugni sul ring (1984), re-
presenta subtilment, amb el dibuix i la paraula,
aquest concepte.

La imatge de martir i heroi va ser tractada tam-
bé, per Carles Sentis i Julia Guillamon quan re-
cuperen la historia del boxador Pere Roca. Roca
s’escau al prototip del boxador marginat, potser
maleit, per la seva trista vida i per un desti que
no li fou favorable. El periodista Carles Sentis ja



Fig. 56. La boxe, rito di affrontamento con i pugnisul ring. [...] cessa al suono del gong el pugile, con la serenita di un martire che va a sacrificare la sua vita per la fede, si lancia a combattere (Au-
lestia, 1984, p. 273). Col-leccié Martinez Seguer.
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Fig.57. Retrat del boxador Karim El Ouazghari. Série Soul Round, 2012. Foto Ndria Martinez Seguer.



(T O

Fig.58. Retrat del boxador Tigral Badalyan. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.
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76. Entrevista a Julio Cortazar pel perio-
dista José Rodolfo Castro. Recuperat de

http://www.informador.com.mx/depor-
tes/2011/263541/6/julio-cortazar-el-bo-
xeo-es-espectaculo-estetico.htm

77. Entrevista a I'artista Ana Busto per la
periodista Sonia Rueda Pardo. Aufiamen-
di Eusko Entziklopedia, 2013. Recuperat
de http://www.euskomedia.org/auna-
mendi/50772

Fig.59. DipticEntre llumiombradelasérie SoulRound, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.

en va parlar quan va escriure a “L’Instant”, el 21
de juny de 1935, l'article El “Boxeador Literato”
autor de tres novel-les d’éxit, donat que Roca es
dedica a escriure en deixar la boxa. | també Gui-
llamon I'any 2014, en publicar el llibre Jamds me
verd nadie enunring: la historia del boxeador Pe-
droRoca, que vam comentaten l'apartat 1.

Entre altres autors que han representat sovint la
figura del martir-heroi, hi trobem Leni Riefensta-
hl, amb les fotografies de joves arisinspiratsenla
Greécia classica, o seguint la tradicié iconografica
cristiana, trobem el boxador-martir a la revista
Esquiere, que I'any 1968, presenta a la portada
una fotografia al boxador Cassius Clay com un
Sant Sebastia, pel fet d’haver-se negat a comba-
tre alaguerra de Vietnam. Va ser dissenyada per
Georges Lois. Anys després, el director i fotograf
Bruce Weber presenta el seu primer documen-
tal Broken noses (1987) una entranyable historia
de superacio i forca del boxador professional
Andy Minsker i els joves pugils del seu petit club
de boxa de Portland. Let’s get lost (1989) sera un
altre destacat documental de Weber, a la figura
de Jazz, Chet Baker. El retrata amb una estética
genuinament fotografica, contundent, mostrant

declivi de I’heroi, de l'artista-heroi. En I'ambit
literari, Julio Cortazar (2011), apassionat de la
boxaideljazz, sesituaraal costat del més debil:

A mi me parece un enfrentamiento muy
honesto, muy noble, [...]. Me interesa el
enfrentamiento de dos técnicas, de dos
estilos, la habilidad de vencer siendo a
veces, mas débil. Te diré que casi siempre
estuve del lado del mas débil en el boxeo,
y muchas veces los vi vencer y es una ma-
ravilla”.’®

Lartista basca Ana Busto amplia aquestesidees i
estableix el boxador com al’home apartatisupe-
rat perlasocietatactual:

La historia de cada boxeador es, casi siem-
pre, la historia de una derrota; la mayoria
acaban peleando durante demasiados
afios rodeados por un mundo en el que el
boxeador tiene muy poco o ningln poder.
Visto de este modo, el boxeador podria
simbolizaralindividuo en la sociedad con-
tempordnea: un ser marginado y devora-
doporlademandayelactodeconsumo.””
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Fig. 60. Cartell de la construccié videografica Boxiana de Julian Alvarez, 1988. Disseny de Ramon Balius. Col-leccié Martinez Seguer.
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78. Entrevista de la periodista Ana Tagar-
ro a Ramon Masats, revista XL Semanal
(20/07/2014).

79. Eduardo Arroyo dedica tres decades
de la seva vida a escriure la biografia
d’un dels boxadors que més el captiva,
Panama Al Brown.

Aquests retrats de personatges que es mouen
entre I'heroi i el martir, que han immortalitzat
molts d’aquests fotografs com va fer Bruce We-
ber i William Claxton amb Chet Baker, o les foto-
grafies de Stanley Kubrick al boxador Rocky Gra-
ziano, o el retrat a del malaurat boxador Antdn
Gabiola per Claret-Bert, o alguns dels retrats de
Soul Round, tenen en comu, com diria Masats ha-
ver:

...fet sempre el mateix: veure, sentir i ex-
presar el meu puntde vista.
Ramon Masats, (2014).7®

Homenatjarunaeépoca.

Tornant-nos a situar en el nostre entorn, la mira-
da retrospectiva sobre les decades glorioses de
la boxa catalana, d’aquells que I’han homenatjat,
podria iniciar-se amb els records de Joan Alave-
dra, quan descrivia els inicis de la boxa a Barce-
lona en el seu llibre Personatges inoblidables i
altres records (Alavedra, 1968). Seguir amb la
passio i la mirada nostalgica d’Eduardo Arroyo
perlaboxarepresentadestantenlaseva pintura,
com en la seva obra literaria i col-leccionisme.”
Passid exhibida en I'exposicié Knock-out (1969-
1996) I'any 1997 i dotze anys mes tard en I'expo-
sicid Arroyo: Boxeoy Literatura (2009).

A la década de 1980, Alvarez també homenatja
elsrostresd’unsanys (del1940al 1970).En el do-
cumental Aves del paraiso (1987), Alvarez tracta
a través de les histories de mites de la boxa es-
panyola, la representacié de ’lhome confrontat
amb si mateix: Fred Galiana, Pedro Carrasco,
Pepe Legra, Miguel Veldzquez, José Duran, Ben
Ali, Manolo Calvo, Luis RomeroiKid Tunero.

Anys més tard, el fals documental Cravan vs Cra-
van (2002), del director de cinema Isaki Lacuesta,
no només homenatja I'enigmatica i controver-
tida figura d’Arthur Cravan siné també a figures
gue han estat i sén clau per la divulgacio i con-
textualitzacid historica i socio-cultural d’aquest
esport. Al llarg de la investigacié els hem citat i

anomenat nombroses vegades, com van ser Juli
Lorente, Maria Lluisa Borras, Manolito Garciai és
Eduardo Arroyo.

Com a dona, com a fotografa, com a artista que
vaig treballar tan propera al mén de la boxa i du-
rant anys, el projecte Round Art Boxa (2012), va
néixer també amb la finalitat de ser un modest
homenatge que connectava passat i present de
I'esport, art i memoria des de la meva mirada.
Pero hihaviamés; Segons diu Ansdn, «el propdsi-
toinicial de la fotografia crece entretejido con un
deseo de intimidad compartida», que és veritat;
guan t’atures i analitzes el teu propi treball, apa-
reix aquesta necessitat, aquest desig de compar-
tir, de mostrar. En les meves imatges no només
hi ha boxa sind també la seva representacio a
través de la meva mirada. Les imatges ens expli-
guen una historia, una emocid, un sentiment,...
representacio de la realitat que s’esdevé a partir
d’alld que ens motiva, ens planteja preguntes o
respostes d’una realitat que ens envolta, la nos-
trapropiacomaindividus.

4.5.1. Joaquim Roglan i Eusebi Vila: dues mira-
dessobrel’obrade Nuria Martinez Seguer.

Una manera interessant d’apropar-se al darrer
projecte, Soul Round, és a través d’altres veus,



Fig. 61. La Paloma. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.




veus externes que se’l mirin: en aquesta ocasiog,
mitjancant els escrits de Joaquim Roglan Llop,
periodista i escriptor, i d’Eusebi Vila Delclos, ar-
tista pintor. Com si de dos boxadors es tractés
Vila i Roglan observen i expliquen des d’angles
diferents del quadrilater les fotografies realitza-
des en aquests darrers deu anys de la meva tra-
jectoriafotografica professional.

A continuacié, llegim els articles de Joaquim Ro-
glan (Animes de combat) i el d’Eusebi Vila (Nuria
Martinez SegueriSoul Round).

Animes de combat per Joaquim Roglan,
(febrer, 2012).

Walter Benjamin va definir com instant
tecnic la décima de segon en que la mi-
rada del fotograf decideix, tria i crea. |
la serie d’instants técnics que presenta
Nuria Martinez Seguer a Soul Round ser-
veix per explicar el nou salt qualitatiu de
la seva obra. Observadora d’éssers que
combaten i de situacions d’un dramatis-
me especial, Seguer cerca la figura i I'ani-
ma humanes a partir de models reals que
posen en la seva memoria fotografica i en
la desmemoria col-lectiva. Per aquesta
rad, obre la seva exposicio amb imatges
d’un temps perdut i poc conegut, quan
Catalunya eral’emporide laboxaiaporta-
va alsrings campions d’Espanya, d’Europa
i un quasi campié del mén com el mitic Jo-
sep Girones, el Crack de Gracia. El seu ho-
menatge recorda que aquells esportistes
van ser morts o exiliats quan les tropes de
Francovanocupar Catalunya.

Com atrapada per una obsessid, I'obra de
Seguer canvia i creix constantment amb
una trajectoria abstreta, acoblant etapes
sense baules perdudes. Des dels seus ini-
cis, persisteix en la intimitat del seu llen-

guatge fotografic, la figura humana és la
seva materia primera i fa que parli amb
uns sistemes de senyals que tradueixen la
seva interioritat. La maduresa de la seva
obra culmina la logica interna de la seva
introspeccié, sempre buscant les claus
de si mateixa en les imatges totals, en les
fragmentadesien lafotografia que lidicta
lasevaimaginacio mésintima.

Després d’aquelles imatges femenines de
Nommer Femme belle de jour (2010), Se-
guer esdevé una cacadora de figures soles
iabandonades, ja sigui contra les cordes o
contralapropiavida,ambunrefugialracé
del ring on només esperen una palanga-
na, una esponja i una tovallola. Lartista
empra conceptes subjectius de sorpresa
o de perill per aquestes figures ni nues ni
vestides. | es detecta en la seva posicio
compromesa que els problemes socials i
historics la commouen i nodreixen el seu
instint fotografic. Els seus contrastos sén
fonamentals: precisidé i misteri, claredat
i desassossec, limpidesa i dramatisme,
controlantaquests contraris, laposadaen
escena i la calculada escenografia del seu
dramatisme subjectiu.

A Soul Round, persones, entorns i atmos-
feres transmeten dinamiques interiors
que l'artista desvetlla. Si la forga del seu
treball és sempre un misteri, també ho és
saber per que uns homes combaten a un
quadrilater i s’integren en la societat mi-
tjancant el combat. Amb la seva gran cul-
tura de voyeur de I'art de boxejar, Seguer
es mou en una terra de ningu i en un mén
d’homes que cap altra fotografa ha sabut
captar amb tanta profunditat. La seva mi-
rada coincideix amb la seva intenci6 cri-
tica. Crits, cops, dolor i suor sén més im-



Fig.62. Directe. Série Soul Round, 2012. Foto Nuria Martinez Seguer.




plicits que explicits, sense entrar maien el
cos a cos. Es percep que la commouen les
contradiccions de la dialéctica dels punys,
quasi com una religié o una expiacié de la
condicié6 humana. 'home que boxeja no
ésunafiguraideal,sind un magma que Se-
guer tradueix en passio. La galeria huma-
na de Soul Round no sén les joguines tren-
cades del topic, sind joguines passives
d’uncritque comenca quan el pugil surt al
ringino callafins que guanya o ésvencut.

Seguer combina la boxa amb un soul nas-
cut entre la poblacié negra durant una
postguerra mundial plena de pobresa,
abans que el soul esdevingués un simbol
delaconsciéenciaracialidelsdretscivilsen
els temps de Luther King, Malcom X i Cas-
sius Clay. Massa jove per a recordar-ho,
no és aliena a la complicitat civil d’un dis-
curs que interpreta respectant cada codi.
Perque quan parlem de la fotografia de
Seguer, parlem també de pintura, cinema
i poesia. Ella pren partit etici estetic sobre
el desordre de la societat amb un expres-
sionisme molt propi, amb la tensid inte-
rioriexterior del pugil, i el ring o el gimnas
son complements per reflectir la impres-
sidé de plaer i de turment. De vegades és
el combatent i de vegades el seu entorn,
pero crits, cops, dolor i suor componen
I'entitat coral de la fraternitat de la boxa,
angoixada i angoixant fins el moment del
K.O.

La fotografa filtra les persones i els seus
retrats sbn com una prolongacié, perquée
mira dins dels seus boxejadors i dins de si
mateixa. Amb una bellesa i elegancia sal-
vatges, les seves imatges son el relat de
mirades tolerades, vigilades i quasi pro-
hibides pel pensament politicament ble-

da que veu violéncia alla on només hi ha
forgca noble entre esportistes nobles. Les
seves figures, quasi com estatues classi-
ques, transmeten animes. | els seus pai-
satges esdevenen petites taques de llums
sobre unringdinsunavellasaladeball. La
seva estrategia fotografica es podria ano-
menar de combat i és com un lleu fil intim
entrel’instanttécnicdelacreacid artistica
ilafotografiajaexposada.

L'expressivitat de Seguer s’accentua amb
la distorsid i la confusid dels limits de les
seves siluetes a mesura que se sent més
propietaria de la seva propia mirada. La
pulsié de fotografiar, com la de pintar o
la d’escriure, implica un rebuig de les for-
mes convencionals per integrar la reali-
tat en una sintaxi inquietant i significant,
retratant ambits i gestualitats sense cap
voluntat exemplar ni moralitzadora. El
seu repte és fixar impactes dramatics. El
que queda son lluitadors amb mirades
que traspuen vides. Perqué la sensibilitat
grafica de Seguer ésla seva memoriadela
situacio i de I'experiéncia. Una memoria
entrelessensacionsiels sentiments.

Moviments luminics, poética fotografi-
ca, cossos potents, caps quasi totémics.
Lluny de les modes, I'artista es mou entre
el quadrilater del ring i el rectangle de la
fotografia impresa. Les seves criatures te-
nen una musculatura forjada per circum-
stancies exteriors i interiors, i ella ho sap
i ho capta. El seu desconcert d’identitats,
el seu tenebrisme i la seva manca de pre-
judicis humanitzal’esportil’art de comba-
tre més primitiu de la humanitat. Es per-
cepquetotelque éshumalifamal,laseva
proposta és rebel i reflecteix el xoc entre
la persona, larealitatila derrotacomain-



tuicié delfracasfinal delcosidel’anima.

Amb Soul Round, Nuria Martinez Seguer
es consolida com la millor fotografa de la
boxa a Catalunya. Transgressoraisensual,
aporta el seu joiel seu art a una col-lecti-
vitatiaun pais que han perdut molts com-
bats al llarg de la seva historia. | no oblida
gue Salvador Espriu va escriure que mai
no podem desesperar del vell vengut.

Ndria Martinez Seguer i Soul Round per
Eusebi Vila (gener/febrer2011)

Al llarg de la historia de la fotografia,
molts fotografs han treballat I'esport. No
tants, pero, s’han apropat al mén de la
boxa. Entre els més destacats i propers a
nosaltres, hi trobem Josep Branguli i So-
ler, Gabriel Casas i Galobardes, Josep Gas-
pariSerra,Josep M2 Code Triola, Pérezde
Rozas o Ramon Masats, que amb una peti-
ta série de fotografies realitzades el 1962,
va captarbenbél'esperitd’aquest esport.

Durant la primera déecada del segle XXI,
trobem de manera destacada el projec-
te El Silenci de la boxa de Nuria Martinez
Seguer. A part d’altres reconeixements al
seu treball i exposicions realitzades, la fo-
tografa Nuria Martinez Seguer va guanyar
I’Euro Press Photo Awards (2004) en la ca-
tegoria d’Esports, amb un reportatge so-
bre el mén de la boxa. Aixo I'avalainterna-
cionalment i li dona confianga per seguir
el seu treball amb la proposta que avui
presenta, Soul Round.

Veient les fotografies de Soul Round,
el primer que fem és adonar-nos de la
importancia de la composicié en el seu
treball. Les composicions de les fotogra-

fies sén estrictes i riques en detalls: dins
d’un eix central i generalment vertical,
els bracos del personatge o personatges,
el cap, certa torsié del cos, un mig perfil,
ens enriqueixen subtilment evitantla sen-
sacio de hieratisme forgat i reiteracio for-
mal. Tot s’estructura i pren forga, energia,
tensio.

Observem les imatges i veiem com les li-
nies de fuga, que son les cordes i el terra
del ring, les parets i els angles, ens donen
una perspectiva on la figura de 'esportis-
ta s'imposa, sobresurt pel contrast entre
forma organica i linia recta, pel detall i
I'enfocament en contrast amb el desenfo-
cament progressiu del fons.

NMS ens mostra les diferents estructures
i adapta el format fotografic: verticalitat,
horitzontalitat, diagonal, perspectiva,
encreuament, linies... Aquests formats,
expressament verticals i horitzontals, ens
centrenlamirada, no ens deixen espaiper
a divagar. La fotografa ens dirigeix on ella
vol, no hi ha concessié a la comoditat vi-
sual. NMS ens fa evident aquesta estruc-
tura que es tradueix en la composicidé de
les seves imatges, d’una perfeccid i equili-
briexcel-lent.

També hi ha la capacitat expressiva.
Fixem-nos, detingudament, en els rostres
dels boxejadors. Els ulls directes a camera
ens cerquen, ens interroguen o senzilla-
ment ens miren, de vegades altius, altres
humils, tots pero, amb un cert deix d’or-
gull pel que s’és. Aleshores, facilment po-
driemrecuperarlaidea del martir, de com
se’l representava antigament i establir un
lligam més enlla de I'estétic, entre aquells
que pateixen fisicament pel sacrifici abso-
lutaunacausa, jasiguiideologica, moral o
esportiva. En certa manera aixi és el mén
delaboxa.
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Qué hi ha d’original, doncs, en
la fotografia de NMS? Trobem la
recuperacié d’unes estetiques
contundents, sense  conces-
sions, com les dels anys 50 i 60
del segle passat: aquesta quali-
tat fotografica, aquest gust pel
blanc i negre, pel gra de I'emul-
sid, pel aspectes genuins de la fo-
tografia que ens fa evidents per
gaudir del plaer de l'expressivi-
tat de la fotografia en estat pur.
Un Blanc i Negre auster, sense co-
moditats a I'espectador, resum a
una sol color dels mil matisos de la
realitat. Ens vol fer veure allo que
percep entre tant excés d’infor-
macio visual com solem tenir. | ho
fa através de petitesiintenses his-
tories contingudes en cada imat-
ge/foto.

NMS ens deixa, amb les seva pro-
posta fotografica, com a especta-
dors, a punt per obrir la nostra sen-
sibilitat i percebre totes aquestes
possibilitats descriptives que van
més enlla de I'aspecte visual. Fa un
pas més en els seus treballs foto-
grafics tan plens de subtilitat, per
mostrar-nos la seva metafora inti-
maentrel'Esportil’Home.

En el projecte artistic Soul Round,
tenim, amés, una propostade gran
pregnancia visual: la projeccié
d’una imatge en moviment sobre
les imatges fixes, formant un tot.
Ben bé com el pugil que assetja i
volta sense fi el contrincant/adver-
sari, la imatge en moviment gira/
volta per sobre de I'estatica, en un
moviment continuat i reiteratiu.

Com a espectadors, podem veure
les imatges perd no podem sepa-
rar-lesvisualment. Formen un tot.

N’hi ha prou, avui i ara, amb la
imatge fixa? Callacombinacié dela
imatge en movimentila fixa? Que-
dem-nos amb la qliesti6 mentre
els nostres ulls, la nostra percepcié
visual lluita dins el quadrilater que
és el format on es plasma laimatge
definitiva: lasumail’enfrontament
de les dues concepcions fotografi-
qgues. Dinamica VS estatica.

Tots dos, tant Vila com Roglan, coincideixen
enelsseus escrits,aincidirenl'aspecte d’in-
terioritzacié personal i en el joc visual pro-
posatdes delamirada exhaustivaipregona,
com vénen a dir, del projecte. Sens dubte
que en comencgar a fer les fotografies, i per
tant, assistir a les primeres vetllades i/o
combats i/o entrenaments, la sola neces-
sitat de no perdre detall del que passava al
voltant m’impedien aquest punt d’objecti-
vitat necessari per a la realitzacié fotografi-
ca. Pero a la vegada era una absorcié de tot
el que m’envoltava: dels cossos, dels mo-
viments, de les regles del joc, de les llums,
dels espais, fins i tot de les olors corporals.
Aquesta barreja d’elements em forcava
a trobar una austeritat visual que sense
deixar de ser expressiva, posés en I'escena
fotografica allo essencial que cercava. Ha-
vent interioritzat les rutines, les sessions de
treball fotografic posteriors eren produc-
tives en quant podia aprofundir vertadera-
ment i conscientment en I'esséncia de tot
allo que passava davantdels meus ulls.




Fig. 63. Serie El Silenci de la Boxa, 2006. Foto Nuria Martinez Seguer.







El present apartat mostra una seleccio de la col-leccio privada de Martinez
Seguer referent al capitol 4. De document a obra d’art. 'apartat s’estructu-
ra:

4.6.1. Album fotografic d’esportistes d’Ignasi Sagnier, (1940-1950).

4.6.2. Memories de Campanya del boxador republica Marc Escola Capdevila.
4.6.3.Setmanaris: Aire Librei Campedn.

4.6.4.FotoRomaniFoto Ramblas.

4.6.5. Young Sdnchez de Mario Camus, 1963.

4.6.6.Salvador Auléstia: La boxe, rito di affrontamento conipugnisulring.

4.6.7.Julian Alvarez: El Ring (1988) i Boxiana (1988).
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Fig. 64. Album fotografic d’esportistes d’Ignasi Sagnier, (1940-1950):
Fotografies de: Joan Vilaseca Serra [Boxador Fenoy, Llovera i Francesc Peird], Carlos Pérez de Rozas,
Ramon Claret, Josep Maria Sagarra, Foto Roman, Willy Koch (Sant Sebastia), entre altres fotografs.
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Fig. 65. Memories de Campanya del boxador republica Marc Escola Capdevila.
Quadern-diari, llicencia de boxador aficionat 'any 1931, retrat del boxador Escola [fotografia i dibuix].

FEDERACION ESPANOLA DE BOXED
Carmen, 3, 1.7~ BARCELONA

Licencia de boxeador
aficionado

No serd extendida ninguna licencia de
boxeador a los menores de edad sin la co-
rrespondiente  avtorizacion, Tirmada por
los padres o Mutores, debiendo adjuniar di-
cha autorizacion & la solicind de licencia,

Futa liencia debe estar siempre e poder del interesads
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Fig.67.Portadaipaginesinteriors del setmanari Campedn, 16 de juliol de 1933, Madrid. Retrat del boxador Al Brown per Bryant, N.Y. Retrat del boxador Josep Gironés per Gabriel Casas.
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Fig. 68. BoxadorJosé Herndndez, Campid d’Espanya de pes ploma. Foto Roman.



J. HURRICANE

(Ehampiende Niceria

Fig. 69. BoxadorJosé Hurricane, Campid de Nigéria. Foto Ramblas.
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Fig. 70. Fotos fixes del film Young Sdnchez del director de cinema Mario Camus, 1963. [anversirever].
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Fig.71.La boxe, rito di affrontamento con i pugni sul ring de Salvador Auléstia, (1984).
Cobertadelllibre, pagines doblesidetallsde lesobres.
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Fig.72.EIRing. Programa Dansa, Video, Teatre, 1988. Fotografies d’Imanol Sistiaga. [exterioriinterior].
Fig.73.EIRing. Programa, octubre 1988. Disseny Andreu Balius. [exterioriinterior].



AVES DEL PARAISO

PUNOS DESNUDOS
ipega, pega, cabronl

-— DS REUS

PANAMA AL BROWN

Fig.74. Cartell Boxiana, 1988. Disseny Andreu Balius. [Anversirevers].
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L'origen del plantejament que ha motivat aquesta tesi parteix
d’un sentiment personal, i el titol E/ silenci de la boxa. La foto-
grafia de boxa. De document sociologic a obra d’art, prové par-
cialment d’un dels projectes fotografics propis. Perd sobretot
es deu al llegat d’'un nombrds grup de fotografs de les primeres
decades del segle XX, en I'ambit de I'esport i en la disciplina de
la boxa, del qual he volgut fer un estudi metodic i exhaustiu. La
investigacid d’aquests fotografs ha permés recuperat un capitol
essencial de la fotografia de I'esport de la boxa a Catalunya, per
entrellacar-loamb la contemporaneitat, a través d’un seguit de
projectes d’uns autors determinats i de la meva obra personal
comaartista.

Aquest llegat fotografic esdevé document perqué el temps
ens ha permes una interpretacioé diferent, paral-lela al fet artis-
tic: el pas dels temps ha arribat a transformar la funcionalitat
d’aquells documents fotografics que han influenciat la cultura
visual contemporania, a través de I'obra de diferents creadors
contemporanis com Eduardo Arroyo, Julian Alvarez o Isaki
Lacuesta. Per altra part, com a fotografa, la investigacid s’ha re-
lacionat amb determinats fotografs [Ramon Claret, Gabriel Ca-
sas 0 Ramon Masats] tot establint connexié amb els meus pro-
jectesfotografics.

Les fotografies reclamen “temps”. “Temps” per a ser observa-
des, contemplades i gaudides. “Temps” per a descobrir en elles
aquells subtils grans detalls, de les vivencies veladesisovintem-
mudides: on la historia de la memoria és la mirada. La mirada
en profunditat descobreix detalls que et revelen la preséncia
d’aquells professionals, preservats en imatges alienes al vestigi
delseutestimoni.Serial’'exemple delaimatge de Code Triolaen
el combat entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la Plaga de toros
Monumental I'any 1916, que testimonia la preséencia del I'infa-
tigable Merletti retratant I'encontre ajudat pel seu fill; o desco-
brir que aquella anonima placa de vidre de la col:-leccié privada
pertany a un instant del citat combat; o com una instantania de
Sagarra-Torrentsimmortalitza entre el public al jove Casimir Au-
macellas amb la seva camera cinematografica Pathé Baby ob-
servant i enregistrant el combat entre Primo Carnera i Paulino
Uzcudun.

Eltemps d’observacié em manifesta petites histories d’aquelles

instantanies que ens emocionen, colpeixen o simplement ens
informen de la manera de treballar d’aquells professionals, la
camera que empraven, on s’ubicaven o 'empatia amb allo que
fotografiaven.

Treballar segons la metodologia empirica analitica i la metodo-
logia hermenéeutica, m’ha permeés una investigacié ordenada i
efectiva per la gran quantitat d’informacié que teniem i per al
buidatge sistematicisignificatiu de revistesipremsa.

La informacié obtinguda a través del buidatge de premsa, de
setmanariside la col-leccié personal, ha estat decisiva per ana-
litzar i entendre la imatge de la premsa de boxa. Puc concloure
qguelainvestigacié ésfonamental pertres aspectes essencials:

O Primer, percominfluencialaimatge contemporania;
Segon, com a instrument per I'analisi de la fotografia
d’estudiidels pioners delfotoperiodisme catala;

o Tercer,comareflexdel’evolucié del'eport comafeno-
men public, socialicultural.

Itambé he evidenciat:

o Lavinculacié dels retratistes amb la premsa especia-
litzada,

O Laimportancia del disseny grafic en les revistes espe-
cialitzadesen Boxaidel directord’art.

O Lacol-laboracié de fotografs amb empreses com I’Edi-
torial Fotografica Barcelona.

o Elfuncionament de I'estudi fotografic aixi com també,
la rellevancia del fotograf Ricard Carreras (Foto Carre-
ra) perlasevavinculacié ambl’entorndela boxa.

o Lautoria de fotografies que han estat considerades
anonimesdurantdecades.

o Lautoria d’'un important llegat fotografic, el de Joan
Vilaseca Serra (ANC), desconegut fins i tot, pels fami-
liars més propers.

Aquest treball ha actuat a manera de catalitzador d’un conjunt
extens i dispers d’informacions. Les aporto ordenades, identifi-
cades les fonts i posades a disposicid de futures investigacions i
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consultes.
Lainvestigacid m’ha permes confirmar:

a. queelprocésdemodernitzacidimassificacid delacul-
tura (cine, art, literatura, periodisme i comunicacié de
masses) durant les decadesde 1910,1920i1930 esre-
lacioneniesdeuenenpartal’esport;

b. que va apareixer un subgénere fotografic/esportiu
que influencia definitivament i modernitza la imatge
de premsa, siguienrevistes o premsadiaria

c. que la boxa va esdevenir metafora d'un moment his-
toricde Catalunyai

d. quelesimatges de l'epoca poden ser apreciades o va-
loradesen clauartistica.

La recerca ha revelat un mén en part desconegut. Les troballes,
les descobertes, I'atzariles coincidencies, la recuperacié de ma-
terial sovint inédit, les entrevistes a personatges rellevants per
a lainvestigacié (Juli Lorente, Joaquim Roglan, la familia Vilase-
ca, Jaume de Sans, Antoni Garriga Echegaray o la familia Carre-
ras-Mira) han estatungran estimul.

He constatat la importancia que va tenir dins la societat i la cul-
tura de I'eépoca les imatges de boxa, recuperant de l'oblit la his-
toria de la boxa catalana. Lactualitzacié de la memoria de les
persones que van viure-ho, ha contribuit a fer possible aquest
treball que també n’és un reconeixement i un modest homenat-
ge.

Puc concloure que I'estetica de les arts d’aquell periode i la fo-
tografia de boxa es va anar introduint en el camp de les arts vi-
suals, en la literatura, i en els ambits culturals en general, resul-
tantunainfluénciaenriquidora pertoteslesparts.

He establert les connexions i relacions entre el document patri-
monial i d’identitat, amb la creacid artistica contemporania. La
investigacid ha tractattemes que actualment estanvigentsenel
mon de la fotografia com sén la figura del martiril’heroi, la boxa
com a metafora, com a memoria i oblit, i com a documentii art.
He plantejat com una imatge fotografica pot esdevenir icona i
he presentat exemplesrelacionatsamb lafotografia de boxa.
Tractant-se d’una investigacio on la part visual ha esdevingut
essencial, es presenta i complementa la recerca amb l'apartat
d’annexos que contéimatges dels fonsinstitucionals consultats.

L'estructura de la tesi esta dividida en dues grans parts. Una pri-
mera part ha investigat, estudiat, trobat i generat un cos visual
estetic, sociologic i cultural: els retratistes, les postals, els cro-
mos, els esdeveniments pugilistics amb els pioners del fotope-
riodisme esportiu, la premsa esportiva i els setmanaris mono-
grafics. En la segona part s’han explicat cinc propostes degudes
a la interpretacid i valoracié d’aquells documents com a art:
23.04.1916i les mirades a Cravan; Branguli BOX; Foto Ramblas
Barcelona 1956-1998; Round Art Boxa i d’El Silenci de la Boxa a
Soul Round. Entre les propostes s’inclou un treball personal de
creaciod artistica, (Round Art Boxa, 2012).

La investigacio s’ha organitzat en quatre capitols agrupats en
tres blocs que conformen una estructura ciclica. Cadascun dels
blocs han configurat les diferents perspectives d’apropament a
I'objecte d’estudi.

El primer bloc, Origen, Evolucid i Document 1876-1936, esta di-
viditentres capitols:

En el primer capitol Fotografia i boxa s’ha repassat I'evolucid
historica entre societat, esportifotografiadesdefinalsdel segle
XIXfinsal 1936, amb I'esclat de la Guerra Civil i la desaparicio de
la revista Boxeo. S’"han abordat els aspectes generals de la foto-
grafia pugilistica, la seva evolucid, els retratistes que van col-la-
borar i publicar les seves imatges en diaris i setmanaris mono-
grafics, cromos, cartells, anuncis publicitaris... centrant-ho en
els denominadors comuns dels fotografs retratistes que van ser
més rellevants en I'ambit de la boxa. S’ha estudiat I'aspecte so-
cial d’aquestes imatges, és a dir, la fotografia pugilistica com a
documentsocialicomaimatge publica.

Els fotografs que s’investiguenis’analitzen han contribuita con-
firmar els denominadors comuns de: técnica, estrategies co-
mercialsidedifusid delseutreball.

El segon capitol, Esdeveniments de boxa i pioners de la fotogra-
fia esportiva presenta i aprofundeix cronologicament en els
grans esdeveniment de la boxa a Barcelona i en el llegat foto-
grafic dels pioners del fotoperiodisme esportiu. La historia del
periodisme esportiu data de I'any 1860, pero sera a principis del
segle XX quan comengaaadquirir rellevancia veritablement.
Aguest apartat s’estructura —relacionant esdeveniment i re-
porter grafic— de manera cronologica degut a les significatives
manifestacions pugilistiques que van tenir lloc a Barcelona en-
tre1912i1936.

El tercer capitol, La boxa i la premsa esportiva a Catalunya



(1897-1936) ha fet una introduccié panoramica a la premsa es-
portiva catalana, vinculadaamb |’esdevenimenti practica boxis-
tica, desdefinalsdels. XIX finsl’any 1936.

S’han estudiat els setmanaris monografics més rellevants edi-
tats a Barcelona —Boxeo, Box i Boxing— i la representacié que
van tenir les imatges dels retratistes i fotoperiodistes en aques-
tes revistes. També he aprofundit en I'evolucio estetica de les
seves portades.

La premsa esportiva monografica ha esdevingut fonamental
des del punt de vista de la investigacié per tres aspectes essen-
cials: primer, com a influencia de laiconografia contemporania;
segon, com uninstrument per I'analisi de la fotografia d’estudii
dels pioners del fotoperiodisme catala; i tercer, com a reflex de
I'evolucié de I'esport esdevingut fenomen public, social i cultu-
ral.

S’especifica i es treballa des de la seleccié dels estudis de fo-
tografia segons la importancia i vinculacié que van tenir en el
mon de la boxa (Foto Estudio Vilaseca, Foto Carrera, F. de Bafios
Foto, Foto Lumiére, Foto Amer i Estudio Fotografic Casas), aixi
com per les col-laboracions a premsa esportiva i en concret, en
capcaleres de premsa especialitzada: Boxeo (1924-1936), Bo-
xing (1928), Box (1929-1930) i E/ Ring (1930). He pogut establir
que aquests estudis fotografics van convertir-se, amb els seus
milers d’arxius de negatius i especialment el fons de Foto Estu-
dio Vilaseca, en veritables testimonis de la vida esportiva i pugi-
listica de Barcelona.

S’ha presentat i aprofundit cronologicament en les manifesta-
cions pugilistiques que van tenir lloc a Barcelona —des del Gran
Casino de la Rabassada (1912) a rellevants esdeveniments de
boxa (1916-1935)— amb el llegat fotografic dels pioners del
fotoperiodisme esportiu catala, tot relacionant esdeveniment
ireporter grafic.

Hem estudiat els fotografs pioners fins als que varen consolidar
la renovacidé visual posterior, establint la seva importancia i la
sevarelaciéd amb la fotografia de boxa. D’entre tots, cal destacar
tresnoms:

O Joan Vilaseca Serra, per I'important llegat a ’ANC i pel
que significa donar llum a aspectes desconeguts de la

seva biografia professional, entre altres aspectes.
o Angel Lopez de I'estudi fotografic Foto Lumiére, de qui
conservemungrannombre de retrats de boxadors.

O Ricard Carreras, per la gran col-laboracié mantinguda
alllargd’aquellsanysamblesrevistes de boxa.

He establert quins fotografs van treballar en aquests anys, com
fotografiaven, com treballaven, quins van destacar i com pre-
nien conscienciadelaimportancia del seu testimonivisual.
S’han destacat punts de connexié amb els pioners de la fotogra-
fia esportiva peraprofundiren treballs d’autors contemporanis.
Constatem que s’ha tornat reiteradament a avaluar les virtuts
dels predecessorsis’han recuperat antigues tendéncies per fer-
ne noves interpretacions, entre les quals se situen els tres pro-
jectes personals.

S’han distingit clarament dues tipologies de fotograf. El fotograf
comercialiel fotograf artista. El fotograf artista sol ser conscient
delvalor de laseva obraitendeix a preservar-la, i el seu entorn,
familiar, professional o public, en reconeix el valor. Un nombre
significatiu dels fotdografs comercials d’aquesta época es venien
els arxius, reutilitzaven les plaques de vidre amb nova emulsid, i
poques vegades van conservar el treball. Veiem com posterior-
ment aquesta tendéncia canvia lentament, i reivindicarien de
formaclaraisistematical’autoria del seu treball.

També he volgut reivindicar els humils cromos. A partir de la
decada dels anys vint, coincidint amb I'Gs de la fotografia en
les col-leccions de cromos i la popularitat de la boxa, s’editaren
nombroses col-leccions dels boxadors més coneguts d’aquell
moment. D’aquestes col-leccions n’he valorat I'Us de la fotogra-
fia, sovint acolorida. Tot i que no se cita I'autoria dels fotogra-
fs, he identificat moltes d’aquelles imatges, que es van deure a
Ricard Carreras, Joan Vilaseca o Fernando Coyne i pioners del
fotoperiodisme, per exemple, Gabriel Casas Galobardes.

He justificatiacceptatla propostadel’historiador Jaume Tarrés,
d’anomenar fotopostals a les targetes postals privades, il-lus-
trades amb una fotografia, al considerar que s’ha assignat de
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forma erronia qualificar-les de targetes postals fotografiques,
perque sén més rellevants com a document fotografic que car-
tofil. Hem constatat que es feia servir el concepte “series foto-
grafiques” i sobretot I'especificacié “amb dret de reproduccié”,
deduint que els conceptes de propietat, imatge i propietat inte-

I-lectual s’estavenintroduint.

Puc constatar que les revistes especialitzades monotemati-
ques, les seves portades i els seus creadors ens han deixat tes-
timoni de I'evolucié de les tendéncies artistiques, nous camins
estilistics que s’afegien als corrents moderns de renovacié vi-
sual i estetica. He establert la importancia la figura dels redac-
tors grafics, fins ara poc investigats, aixi com també 'aparicié de
la figura del Director-Artistic. En concret tornar a citar a Antonio
Hernandez, per haver estat el primer professional que va ser re-
conegut com a director artistic de la revista Boxeo, el primer set-
manari monografic en fer-ne reconeixement. Les aportacions
estetiques de Herndndez van ser apreciades i elogiades entre
els seus coetanis.

Una de les caracteristiques d’aquests setmanaris esportius fou
la fotografia manipulada i emprada en diferents modalitats ex-
pressives, que es converti en la verdadera expressié de la mo-
dernitat.

Els avencos tecnologics —cameres més manejables, obtura-
cions més rapides, flaixos, objectius...— van fomentar i im-
pulsaren amb la consolidacié del fotoperiodisme grafic. Clars
exemples en sén les imatges dels pioners del fotoperiodisme
modern: Josep Branguli Soler, Alexandre Merletti Quaglia, Jo-
sep Maria Sagarra Plana, Carlos Pérez de Rozas, Josep Gaspar
Serra, Ramon Claret Artigas, Joan Bert Vila, Pau Lluis Torrents,
Josep Badosa Montmany, Joan Andreu Puig Farran, Gabriel Ca-
sas Galobardes o Agusti Centelles Ossd. Aquests reporters i els
fotografs d’estudi, van crear amb les seves imatges veritables
herois iconics apareguts arreu: diaris, revistes, anuncis, cromos
infantils... la popularitat de la boxa i la imatge dels seus espor-
tistes era absoluta. Hem vist i comentat que contrariament al
dinamisme de les fotografies de reportatge, les d’estudi solien
ser reflexives i reposades, potenciant el valor artistic i estetic. A
més, totes les fotografies son d’evidentinteres historic.

Fa uns set anys que vaig iniciar a titol i per interés personal, la
compra de peces de col-leccionista sobre la boxa catalana, cen-
trada, especialment, en el primer ter¢ del segle XX. Aquesta
col-leccid particular esta formada per copies d’época de reco-
neguts fotografs tant nacionals com internacionals. També for-
men la col-leccid les edicions de premsa il-lustrada relacionada
amb aquest esport; Stadium, Sports o L’Esport Catala, setma-
naris de premsa especialitzada monotematica nacionals com
Boxeo, Boxing o Box i internacionals com la revista Nueva York
Pugilistica, llibres, manuals de boxa, cartells, entrades, car-
nets, Targetes Postals, Fotopostals, albums fotografics, cromos,
pai pai amb el retrat de Josep Gironés realitzat per Gabriel Ca-
sas o fins i tot, el diari manuscrit original amb les memories de
campanya escrites pel boxador republica Marc Escola Capdevila
durant la seva estada, I'lany 1939, al camp de concentracié de
Barcelona.

He comprovat la importancia dels col-leccionistes especial-
ment de 'ambit fotografici aquest treball en déna fe. Gracies a
la seva experiéncia, els col-leccionistes seleccionen i recuperen
tot tipus de documents, objectes, imatges, que freqlientment
son I’anic vestigi d’un estudi fotografic. Per tant, contribueixen
a recuperar i preservar la memoria col-lectiva. El més sorpre-
nent d’haver analitzat totes aquestes documentacions, de pro-
cedéncia diversa, és que malgrat el pas del temps han tornat a
retrobar-se, per desvelar-nos el seu valor fotografic. Com per
exemple els retrats dels boxadors de Francisco de Bafios.

També vull donar relleu a laimportancia de la conservacié que,
des de la década dels 80 s’esta fent a Catalunya per preservar
el patrimonifotografic. Institucions publiquesi privades [arxius,
museus i fundacions], totes ells estan duent a terme una labor
realment notable que m’han permeés consultar fons rellevants
peraquestainvestigacié. Sén les seglients:

o LArxiu Nacional de Catalunya on es conserva els fons
de Branguli, Gabriel Casas Galobardes, Joan Vilaseca
Serra, Josep Gaspar Serra, Ramon Claret Artigas, Joan
Bert Vila, Josep Maria Sagarra Planai Casimir Aumace-
llas Salayet.

O LaBiblioteca de Catalunya conserva en el fons Segura
copiesd’épocadeloan VilasecaSerra.



o LArxiu Fotografic de Barcelona conserva el fons Pérez
de Rozas, Jordi Gargallo i reproduccions fotografiques
del'obradeJosep Mompou Dencausse.

0 LArxiudel Centre Excursionista de Catalunya conserva
el fons de Josep Maria Co de Triola i Carles Fargas Bo-
nell.

o LArxiu Historic Fotografic de I'Institut d’Estudis Foto-
grafics de Catalunya conserva el fons Merletti.

o ElMuseu d’Art de Sabadell conserva fons de Rafel Mo-
lins Marcet.

O Elfons dela Fundacié Institut Amatller d’Art Hispanic,
I’Arxiu Mas.

O La Biblioteca de I'Esport: revistes, setmanaris i car-
tells.

O LArxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, llibres i ar-
xius en general.

Seguint aquesta tendéncia, s’ha dedicat una atencio especial a
la fotografia,amb nombroses exposicions i estudis monografics
gue avui ens permeten coneixer més bé el llegat d’aquests grans
fotografs professionalsilasevarelacié amb 'esport comvanser
Josep Branguli, Alexandre Merletti, Gabriel Casas i aficionats
com Carles Fargas, entre d’altres. Ho celebrem especialment i
considerem aquesta investigacié una aportacié més a aquesta
tendencia.

Al segon bloc que estructura la tesi, Document, Art i Mirada
1916-2012, que veurem seguidament, he relacionat transver-
salment els diferents conceptes exposats en la investigacid i en
larecercadel primer bloc, per explicar que han actuat com a su-
port, ja sigui estetic o conceptual, dels posteriors treballs vincu-
latsalaboxa.

A més d’aprofundir en treballs d’autors contemporanis, s’han
establert punts de connexié amb els pioners de la fotografia es-
portiva. Constatem que durant la historia del mitja s’ha tornat
reiteradament a avaluar les virtuts dels predecessorsis’han re-
cuperat tendéncies anteriors per fer-ne noves interpretacions,
entre les quals se situen els meustres projectes.

S’ha escrit en diferents moments; L'apartat De document a obra

d’artésimportantdesdel meu puntde vista pertresaspectes:

o primer, perlainfluenciadelafotografiadel primerterg
delsegle XXcomainspiracio artistica;

O segon, perlarecuperaciéiconscienciacié del llegat fo-
tograficesportiu comaart;

O itercer,laconnexiddel’obrapersonalamblaboxa: per
alcol-leccié personal, perl'obraipel temps.

Es justifica com arribo a considerar obra d’art un document a
través de dues paraules, Temps i Document, en considerar-les
importants, al meu entendre, pel quefaal’evolucié delaimatge
fotografica. Es planteja des d’un sentit practic i de funcionalitat.
Es diu, el temps fa art. Si, el temps fa art, com bé s’"ha demostrat
moltes vegadesalllargde la historia de |'art, pero cal lavoluntat,
la sensibilitat i la casualitat o I'atzar d’haver posat la mirada so-
bre lesimatges —fotografiques— d’'un moment determinat.
Sens dubte que el factor temps és un indicador artistic, és un
element que actua sobre la percepcid i la valoracié. Actua so-
bre el concepte —perqué el fa relatiu— deixant en primer lloc
la percepcio dels valors plastics i expressius, com sén la forma,
la composicid, les textures, les llums, I'enquadrament entre al-
tres. En aprofundir en aquesta idea, Antonio Ansén (2000), afe-
geixla paraularecordvinculadaaltemps:

La fotografia nacey se perpetuairremediablemente unida
alrecuerdo, no alamemoriasino al recuerdo. La memoria
trata de restituir, de hacer honor a la verdad. El recuerdo,
sin embargo, al igual que la fotografia, pertenece a la ne-
bulosa de lo privado y exclusivo, de lo incierto también, a
la experienciadebelada poreltiempo. (p.91)

Podem parlar, en aquest passar de document a obra d’art, de
dues maneres d’entendre el temps. El temps “record” (que ens
proposa Ansén) i el temps produit per la cronologia real, pel
pas efectiu dels anys, que ens permet una mirada observadora,
unarecuperaciéiunarevisio perinterpretar. En el nostre cas, es
tracta de més de vuitanta anys, des dels anys 30 del segle XX fins
al 2012. Aquest distanciament ens permet una mirada racional,
per tant, analitica. Tanmateix, en el llarg pont de més de vuit de-
cades, hihaun puntderecolzament que sén els contemporanis,
capalsanys 60.
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En aquest treball m’he decidit pel document entés com a imat-
ge documental, una definicié de les que proposa Jorge Ribalta
(2008, p. 8). Sobretot perqué el document entés com a imatge
documental apareix en el camp artistic, que és el nostre camp
i també perqué la imatge documental com a génere fotografic,
al llarg del segle XX adquireix significats canviants en moments
historics diferents, per bé que amb el pas del temps la definicid
de document es va anar concretant, a mesura que la fotogra-
fias’imposavaies feiaimprescindible dins la premsa il-lustrada.
Ens movem en un génere que evidencia 'ambiglitat de la foto-
grafia entre allo artistici allo cientific. Per tant, quan parlem de
document parlemd’imatge documentalilanostratriaesdecan-
ta pelvessantartistic.

En conclusid, el pas dels temps ha arribat a transformar la fun-
cionalitat d’aquells documents fotografics i han influenciat la
cultura visual contemporania mitjancant I'obra de diferents
creadors contemporanis.

Sovint he pensat qué m’aporten aquelles imatges i per quin mo-
tiu les col-leccionava. Aquelles imatges antigues tenen allo es-
sencial que jo cercaria, tantes decades després, en el meu propi
treball com a fotografa. Vaig descobrir-hi un fil conductor, una
esseénciaofinsitotsiesvol, unamateixaanima.

Les fotografies antigues i els meus treballs tenen un comu de-
nominador: formalment, els elements estetics segueixen es-
sent els mateixos. El quadrilater, les cordes, les llums a la part
superior, una, dues, o tres figures, el moviment, I'energia dels
cossos. El quadrilater, vist des del punt de vista que sigui, és un
element de primer ordre per a composar les imatges, ja que la
seva forma quadrada és un recurs molt agrait en quantala com-
posicid. | el mateix podem dir de les cordes del ring. Dinamitzen,
estructuren, donen profunditat, limiten el “fons” de la imatge,
destaquen sobre la foscor d’aquest fons, que tot i sabedors de
la proximitat del public espectador, practicament no veiem, re-
forgant laidea del silenci. Sobretot, les cordes creen un fons or-
ganitzat per les formes geometriques que apareixen entre les
cordesi els limits de I'enquadrament o del mateix ring. | la sen-
sacio, per part de qui mira les imatges, que el fotograf ha estat
“dins” 'escena o fora. La llum dura provinent de la part superior
transforma les cares especialment, en faccions/mascares, en
resums expressius de la gestualitat del boxador. Enregistrar el

moment exacte d’aquesta expressivitat pot ser degut a un cop
de sort o bé a la persistencia en la presa. Totes dues coses, pro-
bablement. Dos boxadors i un arbitre. Especialment els movi-
ments dels pugils sobre el ring esdevenen una mena de dansa
ritmica que s’atura, es reprén, torna a aturar-se... un joc d’apro-
paments i allunyaments, de connexions quan els atacs i les de-
fenses es troben. L'arbitre els ronda exteriorment, esdevé una
formablancaenlafotografia, unrastre extern. Velocitats lentes,
per captar la dansa del rastre del moviment del boxadors sobre
el quadrilater com a recurs expressiu que reté el temps trans-
corregut. Captar 'energia fisica, el cos a cos, amb us del flaix i
distancies focals llargues que et permeten apropar i descontex-
tualitzarI'accio.

Tanmateix, en el meu treball, crec aportar quelcom que consi-
dero genui i que en les antigues fotografies es troba de tant en
tant, esporadicament: en la série Soul Round vaig cercar mos-
trar la fusio dels cossos durant la lluita, diluint la frontera entre
els boxadors tractant les formes individuals com un conjunt
Unic, i ho assolia amb obturacions lentes que a més mostraven
la dinamica dels moviments. També va ser essencial la proximi-
tat, el ficar-se dins I'escena per mostrar els potents clars i obs-
curs que potencienl’épicadelaimatge.

Els boxadors de Soul Round no entren en contacte visual, sén
personatges solitaris, de vegades figures isolades en reflexid,
sén com una mirada dual i introspectiva del meu propi jo. Mirar
desdedinsdel boxadoritambé mirar des de la meves vivéncies,
de lluita interior [com en els projectes autobiografics de Nom-
mer Femme belle de jour, (2010) o éphémeére, (2013)], un joc de
duplicitat que m’enriquia i m’obria moltes possibilitats com a
fotografa.Eljocdeseriestar, de sentirintimament —ser— o ex-
ternament —estar—, en mostrar obertamentla bellesa estética
gue contrastaiescontradiu perlacruesadels cops.

Dins del treball fotografic també vaig experimentar amb la gra-
vacio en video. Un seguit de gravacions que dialogaven i com-
pleten I'obra en les quals podem veure tot I'aspecte del temps
i la seva importancia en I'experiéncia visual que estava propo-
santenels meus projectes.

Han estat més de deu els que hem dedicat a fotografiar, entre-
vistarifilmarelmdndelaboxa. Estractava d’entrar-hi, de viure’l
id’incorporar-lo en les meves dinamiques de treball, seguint el
criteri del socioleg Loic J. D. Wacquant (2007, p. 25) quan diu



«Para entender el universo del boxeo se requiere sumergirse
uno mismo, aprenderlo y experimentarlo desde adentro. La
comprension del objeto es aqui una condicién necesaria para
unadecuado conocimiento del mismo».

Per altra part, endinsar-nos en la boxa com a metafora, mar-
tir-heroi i homenatge ha resultat clarificador en molts aspec-
tes, per la riquesa de matisos que apareixien, pels lligams i les
relacions que s’establien, conceptualment i visualment, que
he deixat escrites en el capitol 4.5. D’El Silenci de boxa a Soul
Round. Puc establir que la boxa pel seu caracter certament épic
i tragic, i per la seva capacitat metaforica, ha estat un tema que
ha atret nombrosos fotografs, escriptors, poetes, escultors,
pintors, cineastes, videoartistes i musics. Direm aqui, a manera
de conclusid, que la metafora els serveix de mirall intel-lectual,
contra el qual poden lluitar o senzillament reflectir-s’hi.

Pel que fa als meus projectes, a nivell conceptual, tant en la
meva obra fotografica com audiovisual, la representacié de
la lluita interior amb un mateix ha esdevingut amb el pas del
temps, un motiu transversal, veient-me inevitablement unida a
aquest mirallonreflectir-se, esmentat al paragraf anterior.
Tecnicament i esteéticament, per expressar la boxa com a meta-
fora, a nivell visual, he fotografiat els personatges d’esquena, a
contrallum, reforgant 'anonimat, amb punt de vista baix, que
magnifica els cossos, amb contrast alt entre Ilum i foscor, per
apropar-nos a l'antagonia, als contraris, a la metafora dels sig-
nificats véncer o perdre referits a I'esportista, a la foscor o a la
llum, pero sobretot apropant-nos a I'espectador, per fer-lo re-
flexionar, o al menys proposar-li la reflexid, per breu que sigui,
sobrelalluitainterna entre els seus egos.

En definitiva, la metafora s’estableix dins d’'un mateix, i la boxa
esdevé el canal per exterioritzar-la o sublimar-la. Com una parti-
cular dualitat. Pot ser lalluita de I’'home amb el seu altre jo, amb
el seu passat, les seves ombres. Som el nostre propi esparring,
on projectem les nostres frustracionsianhels.

Aprofundiren martiriheroi ha esdevingut una conseqiiéncia de
la metaforai de la propia dinamica dels esports, on es guanya o
es perd, i especialment de laboxa, pel fet del combat, de la lluita
gue només permet un sol vencedor. A Walter Benjamin, li sem-
bla que la condicié de I’heroi és semblant a la del gladiador que
lluitava a lasorraique ara és la ciutat, un terreny on I’heroi sera
marginat i on el seu Unic reconeixement vindra de |'agitat cami

de la literatura i de I'art. He observat aquesta relacié constant
amb la marginalitat, probablement deguda al fet que darrere hi
ha sovint una tragédia, petita o gran. També és notoria la fre-
glienciaamb la qual la literatura o les arts es decanten pel boxa-
dor quan personifiquen I’heroi o el martir. Finalment, concloc
gue aixo és perqué nombrosos artistes de disciplines diverses
arriben a fer d’heroi i martir un sol mot, perqué en el fons dels
significats, pot haver-hi un mateix sentit, arriben a ser el mateix.
En els meus treballs personals es manté ambigua aquesta duali-
tat: quiés|’heroi? quiés el martir? L'heroi apareixd’esquena. En
alguna altraimatge concreta veiem el rostre del vencedor, pero
aquest es mostra amb una expressid que no respon al que s’es-
pera. Perqueé si un ha esdevingut vencedor avui, potser dema
restaraajagutsobre el quadrilater.

Peracabar, aquestatesiaporta nombrosainformacio, sovint de-
tallada, com també correccions, aclariments de molts i diversos
entorns de la fotografia de boxa, dels seus autors i de les seves
imatges. Tal quantitat fa inviable que s’esmenti detalladament
en les conclusions, per aixo ho derivem al lector atent, que sens
dubte sabratrobar-laalllarg delatesi.
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CRONOLOGIA COMPARATIVA
1876-1936

1876

O Es practica I'esport de la boxa a Barcelona.
o Sérbia declara la guerra a Turquia.

o Alexander Graham Bell patenta el teléfon.

1879

O Neix el fotograf Josep Branguli i Soler (L'Hospitalet
de Llobregat, 1879 - Barcelona, 1945).

1880

O Revista La Il-lustracio Catalana, (1880-1894).

o Neix el pintor i dibuixant Ricard Opisso i Sala
(Tarragona, 1880 - Barcelona, 1966).

1881

o Diari La Vanguardia.
o Comenga la construccié del Canal de Panama.

1883

o Neix I'advocat, escriptor i politic Joaquim
Maria de Nadal i Ferrer (Barcelona, 1883 -
Barcelona, 1972).

o S’inaugura el Cementiri de Montjuic.

1884

O Neix el fotograf Josep Maria Co de Triola
(Barcelona, 1884 - Barcelona, 1965).

o Alemanya pren possessié de Camerun.

1885

O Neix el fotograf Josep Maria Sagarra Plana
(Sarria, 1885 - Barcelona, 1959).

o Mor Alfonso XII.

O Es crea I'empresa Coca-Cola.

1886

O Neix a Lloret de Mar, Antoni Garriga i Roca
(Lloret de Mar, 1886 - Barcelona, 1953).

1887

O Neix el fotograf Ramon Claret i Artigas (Sant
Pere de Ribes, 1887 - Barcelona, 1965).

0 Neix el poeta i boxador Arthur Cravan, pseudonim
de Fabian Avenarius Lloyd (Lausana, 1887 - ?).

1888

O Exposicidé Universal de Barcelona.

O Neix el fotograf Joan Vilaseca Serra (Barcelona,
1888 - Barcelona, 1946).

O Es funda la National Geographic Society.

1889

o0 Neix Ramon Larruy i Arnal (Barcelona, 1889 -
Barcelona, 1972), fundador i primer president de
la Federacio Espanyola de Boxa i també, fundador i
primer secretari de la Federacié Catalana de Boxa.

1891

o Neix l'il-lustrador i dibuixant humoristic Albert
Mestre i Moragas (Barcelona, 1891 - Barcelona,
1977).

o Primer numero de Berliner Illustrierte Zeitung.

1892

O Neix el fotograf Gabriel Casas i Galobardes
(Barcelona, 1892 - Barcelona, 1973).

O Neix el fotograf i director cinematografic Josep
Gaspar i Serra (Manresa, 1892 - Barcelona, 1970).

1893

O Neix el fotograf Pau Lluis Torrents Roig
(Montevideo, 1893 - Montevideo, 1966).

O Neix Carlos Pérez de Rozas Masdeu (Madrid, 1893
- Barcelona, 1954).

O Neix Josep Badosa i Montmany (Arenys de Mar,
1893 - Barcelona, 1937).

0 Neix el boxador i manager de boxa Angel Artero
Roca (Gracia, 1893 - Barcelona, 1968).

1894

O Neix I'esportista Jorda Vallmajé Giralt “Rosini”
(Girona, 1894 - Barcelona, 1983).

O Neix el periodista esportiu Isidre Corbinos
(1894-1966). Pioner de la boxa escrita.

O Neix el pintor Antoni Vila Arrufat (Sabadell,
1894 - Barcelona, 1989).

O Neix el periodista i escriptor Josep Maria de
Sagarra de Castellarnau (Barcelona, 1894 -
Barcelona, 1961).

0 Renaixement dels Jocs Olimpics, iniciativa del
baré Pierre de Coubertin (Paris, 1863 - Ginebra,
1937).

1895

O Neix a Sabadell Ricard Carreras i Casablancas
(Sabadell, 1895 - Barcelona, 1975).
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O Picasso s’instal-la a Barcelona.
O Primera presentacid publica de la projeccié dels
germans Lumiere.

1896

O Neix a Barcelona Joan Bert i Vila (1896-1974).

o S’inaugura el Front6 Condal (1896-1924) entre els
carrers Rossell6 i Balmes.

o Neix a Barcelona Joan Alavedra i Segurafias
(Barcelona, 1896 - Barcelona, 1981).

o Neix a Barcelona I'enginyer industrial Rafael.
Garriga i Roca (Barcelona, 1896 - Barcelona,
1969).

o Neix a Barcelona el fotograf i publicista Josep
Sala Tarragd (Barcelona, 1896 - Barcelona, 1962).

O Primers Jocs Olimpics de I'Era Moderna.

O Neix el director de cinema francés Julien Duvivier
(Lille, 1896 - Paris, 1967).

1897
O Revista Los Deportes, (1897-1910).
0 Thomas Edison patenta el quinetoscopi.

1899

O Revista Pél & Ploma, (1989-1903).

O Primera cursa d’automobils.

o Diari La Veu de Catalunya, (1899-1937).
0O Pérdua de Cuba, Puerto Rico i Filipines.

1900

O Primera exposicié de Picasso als Quatre Gats.

o Neix el fotograf Rafel Molins Marcet (Sabadell,
1900 - Sabadell, 1993).

o S’inaugura la Plaga de toros de les “Arenes”.

O Apareix “La interpretacio dels somnis” de Sigmund
Freud.

O Mor a Weimar el filosof alemany Friedrich Wilhelm
Nietzsche.

1902

o LAteneu Enciclopedic Popular (AEP).

O Setmanari Cu-Cut, (1902-1914).

o0 Mor Jacint Verdaguer Santald (Folgueroles, 1845 -
Barcelona, 1902), poeta de Catalunya.

o Coronacio d’Alfons XIlI.

1903

o0 Neix Camil Merletti Carriba (Barcelona, 1903 -
Barcelona, 1976).

O Mor el pintor franceés Eugene Henri Paul Gauguin.

1904

O Neix el pintor Salvador Dali i Domenech (Figueres,
1904 - Figueres, 1989).

O Revista En Patufet, (1904-1938).

o Neix el boxador Josep Juan Gironés (Barcelona,
1904 - Mexic, 1982).

O Neix el fotograf Joan Andreu Puig Farran (Belianes,
Lleida, 1904 - Barcelona, 1982).

O Guerra Russojaponesa.

1905

o S’inaugura La Bohémia Modernista al carrer
Casanova, 3-5 (1905-1934).

o S’inaugura el Teatre del Bosc.

o S’inaugura el Teatre Comic a I'Avinguda del
Paral-lel, 87-89.

O Neix el director de cinema belga Charles
Dekeukeleire (Ixelles, 1905 - Wechter, 1971).

1906

o Solidaritat Catalana.

o | Congres internacional de la Llengua Catalana.

o0 Noucentisme (Eugeni D’Ors).

O La Nacionalitat Catalana d’Enric Prat de la Riba,
formulacié teorica del catalanisme politic.

0 El Mundo Deportivo. Automobilismo-Ciclismo.

O Primera exhibicid pugilistica a La Bohemia
Modernista de Barcelona.

o Terratrémol de San Francisco.

0 Santiago Ramon y Cajal obté el premi Nobel de
medicina.

1907
O Prat de la Riba funda I'Institut d’Estudis Catalans. o Club Natacié
Barcelona.
O Es crea la Biblioteca de Catalunya com a
Biblioteca de I'Institut d’Estudis catalans.
O Neix el periodista esportiu Josep M. Planes i Marti
(Manresa, 1907 - Barcelona, 1936).
o Primers experiments de fotografia en color
dels germans Lumiére.

1908

o S’inaugura el Palau de la Mdsica Catalana de
I'arquitecte Lluis Domenech i Montaner.

O Revista setmanal Papitu, (1908-1937).

O Neix el boxador Lloreng Vitria Barrera
(Barcelona, 1908 - Mauthausen, 1941).

0 Neix el Cubisme.



1909

O Setmana Tragica a Barcelona.

O Execucié de Francesc Ferrer Guardia.

O Neix el fotograf Agusti Centelles i Ossé
(Valéncia, 1909 - Barcelona, 1985).

0 Ramon Larruy funda la seccié de Boxa a I'AEP.

0 Neix el Futurisme.

0 Guerra del Marroc.

1910
0 Fundacié de la C.N.T. Sindicat Anarquista.
o S’inaugura el Barcelona Boxing Club.

191

o S’inaugura I'lris Park (1911-1939) al carrer
Valéncia, 177.

o Volta Ciclista a Catalunya.

o Stadium, (1911-1930).

o S'inaugura el Gran Casino de la Rabassada,
(15 de juliol de 1911).

1912

0 Boxa al Gran Casino de la Rabassada.

O Creacio de la Universitat Industrial de Barcelona.

O El transatlantic Titanic naufraga després de xocar
contra un iceberg.

1913

o0 Normes Ortografiques de I'Institut d’Estudis
Catalans (Pompeu Fabra i Poch).

1914

0 Mancomunitat de Catalunya.

O Inauguracio de la Biblioteca de Catalunya.
o Concurs de cartells dels xocolates Amatller.
O Primera Guerra Mundial.

0 Obertura del Canal de Panama.

1916

o Combat entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la
Plaga de toros Monumental.

0 Sorgeix a Suissa el moviment DADA.

1917

O Mor Enric Prat de la Riba, president de la
Mancomunitat de Catalunya.

O Vaga general.

o Assemblea de Parlamentaris.

0 Revolucié russa, execucio del tsar i de tota la

seva familia.
o Piet Mondrian, “De Stijl”.

1918

O Revista D’Aci' i d’Alla, (1918-1936).
O Finalitza la | Guerra Mundial.

O Revista DADA de Zurich.

o Manifest Dada.

1921

0 La Jornada Deportiva: periddico ilustrado de
critica e informacion, (1921-1923).

O Revista satirica El Gongo.

O El 14 de gener es constitueix la Federacio
Espanyola d’Esports de Defensa a I’AEP.

O Publicacié del llibre Curs de Fotografia de
Rafael Garriga amb il-lustracions de Rafael
Arefias.

O Guerra del Rif, al Marroc.

1922

O La Publicitat, (1922-1939).

0 Boxeo. Organo oficial del Barcelona Boxing Club.

O Inauguracié de I'Hotel Ritz.

o Xut, (1922-1936).

o Vetllades “ Americanes” al parc de la Ciutadella.

O Rafael Arefias amb la col-laboracié de Rafael
Garriga organitza un curs de Fotografia en el
Centre Autonomista de Dependientes del
Comercio y de la Industria (CADCI).

0 Publicacidé del llibre Manipulacions Fotografiques
de Rafael Garriga i Roca.

0 Mussolini marxa sobre Roma.

1923

o Dictadura de Primo de Rivera.

O Sports, (1923-1924).

O Federacié Catalana de Boxa amateur.

O Mor l'arquitecte catala Lluis Doménech i
Montaner.

o Neix Miinchner Illustrierte Presse.

O Es funda Disney Bros.

1924

O Inauguracié del metro de Barcelona.

0 El 4 de desembre s’inaugura el Teatre Circ
Olympia (1924-1947).

O Mird signa el “Manifest Surrealista”.

O Boxeo. Revista semanal ilustrada (1924-1936)

0 Campionat d’Europa de pes welter entre Ricard
Alis i Piet Hobin al camp de Les Corts del F.C.
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Barcelona.

o Jocs Olimpics de Paris.

o Mor el politic comunista rus Vladimir llitx Ulianov,
Lenin (1870-1924).

O Neix el Surrealisme.

o Mor l'escriptor Franz Kafka (1883-1924).

0 Es comencga a comercialitzar la primera camera
Leica.

1925

O Primera exposicié de Salvador Dali a les Galeries
Dalmau.

O Suspensié de I'Orfed Catala i del F.C. Barcelona
per la Dictadura.

o L’Esport Catala, (1925-1927).

O El Ring, (1925).

O Neix l'escriptor Ignacio Aldecoa Isasi (Vitoria, 1925
- Madrid, 1969).

o S’estrena El cuirassat Potemkin, de Sergei M.
Eisenstein.

0 Publicacié de “Mein Kampf” d’Adolf Hitler.

1926

0 Campionat de boxa de pesos superpessants
entre Herminio Spalla i Paulino Uzcudun,
celebrat a la Plaga de toros Monumental.

0 El 10 de juny mor a Barcelona Antoni Gaudi i
Cornet (Reus, 1852 - Barcelona, 1926).

1921

O Primer Campionat d’Europa de pes mosca guanyat
pel boxador catala Victor Ferrand (15 de setembre
de 1927).

O Revista francesa Arts et métiers graphiques (1927-
1939).

o S’estrena Metropolis de Fritz Lang.

o Die Symphonie der Grofsstadt de Walter Ruttmann.

o Combat de boxe (1927) del director de cinema
belga Charles Dekeukeleire.

1928

o0 Manifest Groc.

o Es funda I'Editorial Fotografica Barcelona.

O El Graff Zeppelin passa per Barcelona.

O Boxing. Revista Grdfica Espafiola de Critica y
Informacion.

o Canvi en el disseny i la tematica de les revistes
alemanes: Berliner Illustrierte Zeitung (Kurt
Korffwas i Carl Schnebel) i Miinchner Illustrierte
Presse (Stefan Lorant).

0 August Sander publica el llibre Antlitz der Zeit.

1929

0 Exposicié Internacional de Barcelona.

O Revista Mirador, (1929-1938).

0 Box. Semanario llustrado de Critica e Informacion
(1929-1930).

o0 Campionat d’Europa de pes ploma entre el
boxador Josep Gironés i el boxador Knud Larsen,
I” 1 de desembre a I'Estadi de Montjuic.

O Barcelona sera la ciutat europea on més
vetllades pugilistiques se celebren.

0 El Crac de Wall Street .

o Dali triomfa a Paris.

1930

O Revista Imatges, (1930).

O El Ring, (1930).

0 Caiguda de la Dictadura de Primo de Rivera.

O Represa dels Jocs Florals.

O Exposicid de Barcelona.

0 Combat de boxa entre Primo Carnera i Paulino
Uzcudun, el 30 de novembre de 1930 a I'Estadi

de Montjuic.

1931

O Proclamacié de la Republica Catalana.

o Diari L’Opinid, (1931-1934).

0O Rambla: esport i ciutadania, (1931-1935).

O El Be Negre: setmanari satiric, (1931-1936).

O Mor Santiago Rusifiol i Prats (Barcelona, 1961 -
Aranjuez, 1931).

0 Proclamacié de la Segona Republica Espanyola.

1932

O Estatut d’Autonomia de Catalunya i restauracid
de la Generalitat.

0O Josep Gironés es proclama Campid d’Europa de
pes ploma al vencer a Paul Noack per KO.

o0 Mor Ramon Casas i Carbo (Barcelona, 1866 -
Barcelona, 1932).

O Incendi als magatzems E/ Siglo, (1881-1932).

o Jocs Olimpics de Los Angeles.

1933

O Mor el President de la Generalitat de Catalunya
Francesc Macia i Llussa (Vilanova i la Geltru, 1859 -
Barcelona, 1933).

O Lluis Companys president de la Generalitat de
Catalunya.

0 Pompeu Fabra primer president de la Unié
Catalana de Federacions Esportives.

o Adolf Hitler puja al poder.



o Clausura de la Bauhaus.

1934

0 Combat entre Paulino Uzcudun i Max Schmeling a
I’Estadi de Montjuic.

0 Combat entre Josep Girones i Freddie Miller, 1 de
desembre de 1934 a I'Olympia.

O Inauguracid del Gran Price, La Catedral de la Boxa
(1934-1973), on hi havia la sala “La Bohémia
Modernista”.

O Nit dels Gabinets Llargs.

1935

o Campionat del mén de pes ploma entre Josep
Gironés i Freddie Miller, 12 de febrer de 1935 a la
Monumental.

0 Jazz magazine, (1935-1936).

o0 Mor I'empresari i dirigent esportiu Lluis Barral i
Nualart (1870-1935).

o Neix el director de cinema Mario Camus
(Santander, 1935).

o Mor el pintor Kazimir Malévitx (1879-1935).

o S’estrena el film La Bandera de Julien Duvivier.

1936

O Inici de la Guerra Civil Espanyola.

o L'Olimpiada Popular de Barcelona.

o Ultima edicié de la Revista Boxeo, (1924-1936).

0O Mor assassinat el periodista esportiu Josep M.
Planes i Marti.

0 Mor Apel-les Mestres i Ofds (Barcelona, 1854 -
Barcelona, 1936).

o Jocs Olimpics de Berlin.

0 El 23 de novembre es publica el primer nimero de
la revista Life.

CRONOLOGIA COMPARATIVA
1956-2012

1956

o S’inaugura I'estudi fotografic Foto Ramblas
(1956-1998).

o0 El Marroc s’independitza de Franca.

1962

O Es publica el llibre Neutral Corner de I'Editorial
Lumen. Fotografies de Ramon Masats i text
d’Ignacio Aldecoa.

0 Gran nevada a Catalunya.

o Mor I'actriu Marilyn Monroe.

1963

O Young Sdnchez film de Mario Camus amb guio
d’Ignacio Aldecoa [el relat de Young Sdnchez
d’Aldecoa es publica en el diari Arriba el mes
de juny de 1957].

0O Mor l'assagista i poeta Tristan Tzara (Bacau, 1896
- Paris, 1963).

1968

O Portada “The passion of Muhammad Ali” a la
revista Esquire dissenyada per George Lois.

0 Mor el pintor i escultor francés Marcel Duchamp
(Blainville-Crevon, 1887 - Neuilly-sur-Seine, 1968).

1972

O Exposicié 100 afios de prensa deportiva en
Catalufia.

O Es crea la marca Nike.

1973

0 Desapareix el Gran Price de Barcelona (1934-
1973).

o S’inauguren les Torres Bessones de Nova York.

o0 Mor el poeta xile Pablo Neruda (Parral, 1904 -
Santiago de Xile, 1973).

o0 Cop d’Estat d’Augusto Pinochet contra el govern
de Salvador Allende.

1975

O Finalitza la dictadura Franquista.
o Conclou la Guerra de Vietnam (1959-1975).
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1980

O Primeres eleccions del Parlament de Catalunya
després de la recuperacié de la democracia a
Espanya.

o S’estrena la pel-licula Raging Bull de Martin
Scorsese.

1982

O Mor a Mexic el boxador Josep Girones (Barcelona,
1904 - Mexic, 1982).

O Primera edicié d’ARCO.

0 Premi Nobel de Literatura a Gabriel Garcia
Marquez.

1983

0O Eduardo Arroyo publica el llibre Panamd Al Brown
1902-1951.

O Es funda la Televisié de Catalunya, Tv3.

o0 Mor el director de cinema Luis Bufiuel Portolés
(Calanda, 1900 - Ciutat de Mexic, 1983).

0 Primer vol del Transbordador espacial Challenger.

1984

o S’inaugura el Museu del FC Barcelona.

o S’edita el llibre La boxe, rito di affrontamento
con i pugni sul ring de Salvador Auleéstia.

o Mor l'escriptor Julio Florencio Cortazar
(Brussel-les, 1914 - Paris, 1984).

1987

0O Atemptat d’ETA a I'Hipercor de I'Avinguda
Meridiana de Barcelona.

0O Broken noses la primera pel-licula del director
de cinema i fotograf Bruce Weber.

0 Es publica el llibre On Boxing de Joyce Carol
Oates.

O Mor el pintor estatunidenc Andy Warhol
(Pittsburgh, 1928 - Nova York, 1987).

1988

O El Ring de Julian Alvarez.

0 Boxiana de Julian Alvarez.

0 Mor Eloy Nebreda propietari de la botiga Mundo
Fotografico.

o Mor el trompetista, cantant i music de jazz Chet
Baker (Yale, 1929 - Amsterdam, 1888).

O Es presenta el documental Let’s get lost
del director de cinema i fotograf Bruce Weber.

o Mor el pintor Jean-Michel Basquiat (Nova York,
1960 - Nova York, 1988).

1989

O Mor el pintor, gravador i muralista Antoni Vila
Arrufat (Sabadell, 1894 - Barcelona, 1989).

O Mor el pintor Salvador Dali (Figueres, 1904 -
Figueres, 1989).

o Caiguda del mur de Berlin.

1991

O Arthur Cravan aprés son combat contre Jack
Johnson, serie de dibuixos d’Eduardo Arroyo.

O El 9 d’agost ingressa a 'ANC una part important
del fons Josep Gaspar i Serra.

O Guerra dels Balcans (1991-1999).

0 Mor el trompetista i compositor de jazz Miles

Davis (Alton, 1926 - Santa Monica, 1991).

1992

O Exposicid Arthur Cravan. Poeta i Boxador, al
Palau de la Virreina.

O Revista poesia numero 38. Arthur Cravan.

O Exposicid Art i Esport a Catalunya al Palau
Robert.

O Exposicid Otho Lloyd a Sala Sant Jaume de la
Fundacié “La Caixa”.

o Jocs Olimpics de Barcelona.

O El 22 de desembre ’ANC adquireix per compra el
fons Branguli.

o S’estrena la pel-licula Reservoir Dogs de Quentin
Tarantino.

1994

O Xavier Pujadas i Carles Santacana publiquen el
llibre Historia Il-lustrada de I'esport a Catalunya |
(1870-1931).

0 Un incendi destrueix el Gran Teatre del Liceu.

0 Genocidi de Rwanda.

o S’estrena la pel-licula Pulp Fiction de Quentin
Tarantino.

1995

O Xavier Pujadas i Carles Santacana publiquen el
llibre Historia Il-lustrada de I'esport a Catalunya Il
(1931-1975).

o S’estrena la pel-licula The Haine de Mathieu
Kassovitz.

1996
o Juli Lorente Segura publica els dos volums de
la Historia de la boxa catalana.
O El 15 de gener ingressa a 'ANC el fons Bert i Claret.
O El 28 de novembre es signa donacid en clausula



suspensiva del fons Gabriel Casas a favor de la
Generalitat.

O Finalitza el setge de Sarajevo (1992-1996).

0 Mor la cantant de jazz Ella Fitzgerald (Newport
New, 1997 - Bervely Hills, 1996).

1997

0 El 17 de juny ingressa a I’ANC el fons Mundo
Fotografico.

O Mor el pianista catala Tete Montoliu (Barcelona,
1933 - Barcelona, 1997).

0 Knock-Out 1969-1996, exposicié d’Eduardo
Arroyo al Museu Olimpic de Lausana.

1998

0 Exposicié Rafel Molins 1900-1993 al MAS.

o Mor l'actor i cantant Francis Albert Sinatra
(Hoboken, 1915 - Los Angeles, 1998).

1999

0O Exposiciéd Fight Nights d’Ana Busto a la Sala
Metronom.

0 A la Uniod Europea entra en vigor 'euro com a
moneda Unica.

2002

o Juli Lorente Segura publica el llibre Josep Gironés:
El “Crack” de Gracia. idol pugilistic del segle XX.

o S'estrena la pel-licula Cravan vs Cravan d’Isaki
Lacuesta.

O Exposicié Gabriel Casas: Fotomuntatges a 'ANC.

O Yves Saint Laurent anuncia la seva retirada del
mon de la moda.

2003
0 Exposicié Foto Ramblas a la galeria els Angels.
O Primer World Police and Fire Games,
WPFG que es realitza a la ciutat de Barcelona.
0 Mor l'escriptor Manuel Vazquez Montalban.
O El 28 de maig ingressa a 'ANC el fons Casimir
Aumacellas Salayet.
o Mor la directora i fotografa Helene Bertha Amalie
Leni Riefenstahl (Berlin, 1902 - Poking, 2003).
0 Exposicié The Squared Circle: Boxing in
Contemporany Art en el Walter Art Center.

2004

0O Exposicié d’Euro Press Photo Awards a Roma.
o S'estrena la pel-licula Million Dollar Baby de Clint

Eastwood.
0 Mor I'escriptora, directora de cinema, guionista
Susan Sontag (Nova York, 1933 - Nova York,

2004).

2005

O El 21 de maig ingressa a 'ANC el fons Josep Maria
Sagarra i Plana.

2006

O Exposicié d’El silenci de la boxa de Nuria Martinez
Seguer.

o0 Mor el cantant de Soul James Brown (Barnwell,
1933 - Atlanta, 2006).

2007

O Es publica el llibre Combat a mort de Joaquim
Roglan.

2008

O Exposicié Arxiu Universal al MACBA.

o S'estrena I'obra de teatre URTAIN de Juan
Cavestany.

O Round 10, video-dansa dirigida per Pete
Gomes i produida per Margaret Williams.

2009

O Exposicié Arroyo: Boxeo y Literatura.
0 Barack Obama 44é President dels Estats Units.

2010

0 Exposicié Branguli Barcelona 1909-1945.

0 Mor Joan Antoni Samaranch Torell6.

O Es publica el llibre Nommer Femme belle de jour
de la Col-leccié Cuarto Oscuro.

o Terratremol d’Haiti provoca centenars de milers
de morts.

20Mm

O La Fundacid Telefénica publica el llibre BOX
sobre fotografies de boxa de Josep Branguli.

O Exposicié Centre Internacional de Fotografia
Barcelona (1978-1983) al MACBA.

0 Es commemoren deu anys dels atemptats de I'11
de setembre de 2001 als Estats Units d’America.

2012

o S’inaugura el projecte cultural Round Art Boxa.

0 Mor l'escriptora i editora Esther Tusquets Blanca
(Barcelona, 1936 - Barcelona, 2012).

O Exposicio Stanley Kubric Photographe al Museu
Real de Belles Arts de Brussel-les.



ANNEXOS
FOTOGRAFIA | BOXA









001. Boxador J. Duarte, 1915. Anonim.

002. Boxador Alfredo Cuafet, 1916. Fotografia Pelayo, 40.
003. Boxador Barcino. Anonim.

004. Boxador Fernando Urtasun. Anonim.

005. Boxador Luis Vallespin. Anonim.

006. Boxador Pere Sdez. Anonim.
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FONS PEREZ DE ROZAS

001. Combat entre Josep Gironés i Knud Larsen a I’Estadi de Montjuic, 1 de desembre de 1929, [001.- 003.].



FONS PEREZ DE ROZAS

002. Combat entre Josep Gironés i Freddie Miller a I'Olympia, 1 de desembre de 1934, [001.- 009.].
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FONS SAGARRA-TORRENTS




FONS SAGARRA-TORRENTS

001. Combat entre Primo Carnera i Paulino Uzcudun a I’Estadi de Montjuic, 30 de novembre de 1930, [001.- 007.].
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FONS JOSEP MARIA CO DE TRIOLA

001. Boxa en el Gran Casino de la Rabassada, 1912, [AFCEC_CO_X_0002; AFCEC_CO_X_0001].

421



FONS JOSEP MARIA CO DE TRIOLA

002. Vetllades de boxa a Barcelona, [AFCEC_CO_X_1342; AFCEC_CO_X_1343; AFCEC_CO_X_1345; AFCEC_CO_X_1346].



FONS JOSEP MARIA CO DE TRIOLA

003. Entrenaments d’Arthur Cravan amb Frank Hoche, 1916, [AFCEC_CO_X_1348; AFCEC_CO_X_1349; AFCEC_CO_X_135; AFCEC_CO_X_1351].




FONS JOSEP MARIA CO DETRIOLA

004. Combat a la Plaga de toros Monumental, 23 d’abril de 1916, [AFCEC_CO_A_5279].



FONS JOSEP MARIA CO DE TRIOLA

005. Combat entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la Plaga de toros Monumental, 23 d’abril de 1916, [AFCEC_CO_A_5283;
AFCEC_CO_A_5284; AFCEC_CO_A_5280; AFCEC_CO_A_4625bis; AFCEC_CO_A_5282; AFCEC_CO_A_5281;
AFCEC_CO_A_5278; AFCEC_CO_A_5276; AFCEC_CO_A_5276].
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FONS JOSEP MARIA CO DETRIOLA

006. Combats del boxador Frank Hoche a Barcelona, [AFCEC_CO_X_1340; AFCEC_CO_X_1341; AFCEC_CO_X_1347; AFCEC_CO_X_1338].



FONS JOSEP MARIA CO DE TRIOLA

007. Jack Johnson a Barcelona, (1916-1918), [AFCEC_CO_X_1337; AFCEC_CO_X_1352; AFCEC_CO_X_1339].
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FONS CARLES FARGAS BONELL

001. Combat entre Jack Johnson i Arthur Cravan a la Plaga Monumental, 23 d’abril de 1916, [ AFCEC_FARGAS_X_0888].



FONS CARLES FARGAS BONELL

002. Combat a la Plaga Monumental, 23 d’abril de 1916, [ AFCEC_FARGAS_X_0889].
003. Combat entre Pere Sdez i Ricard Alis al Teatro Espafiol, 15 de juliol de 1922, [ AFCEC_FARGAS_X_03132].







001. Fons Branguli (Fotografs), [ANC1-42].
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FONS BRANGULI (FOTOGRAFS)

002. Fons Branguli (Fotografs), [ANC1-42].



001. Fons Foto Estudio Vilaseca, [ANC1-1014].

FONS FOTO ESTUDIO VILASECA
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FONS GABRIEL CASAS GALOBARDES

001. Negatiu i positiu del boxador Jack Taylor. Fons Gabriel Casas Galobardes, [ANC1-5].



FONS GABRIEL CASAS GALOBARDES

002. Negatiu i positiu del boxador Tomas Cola. Fons Gabriel Casas Galobardes, [ANC1-5].
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FONS SEGURA

o~

I B OF T % ™ el

001. Fons Segura [Esportistes M. 2.329].

1. Retrats de boxadors que pertanyen al fons Segura, Esportistes M. 2.329, de la Biblioteca de Catalunya sén: En el nim.1 Lorenzo Abad (04/3/1945), en el nim. 2 Guillermo Acin (18/03/1944), del nim. 3
al ndim. 5 Luis Alcala (1941), del nim. 6 al nim. 7, Ricardo Alis (23/05/1927), en el nim. 8 Mariano Arilla (1932), en el nim. 9 José Calpe (1941), en el nim. 12 i nim. 13 Tomas Cola, del nim. 14 al nim. 16
Kid Chocolate (1933), del nim. 17 al nim. 19 Mariano Diaz (1940), en el nim. 20 Eloy Lafuente (1941), del nim. 21 al nim. 23 Vicente Febrer (18/02/1945), en el nim. 24 José Febrer, en el nim. 25 i nim. 26
Juan Felix (22/05/1943-22/04/1944), en el nim. 27 Antonio Fenoy (22/03/1943), del nim. 28 al nim. 30 José Ferrer (1943), en el nim. 31. Victor Ferrand (1927), en el nim. 32 Josep Galiana (8/07/1943), en el
num. 33 Pasqual Garcia (28/02/1943), en el nim. 34 i el nim. 35 Emilio Gil (1943), del nim. 37 al nim. 38 Teodoro Gonzalez (1941), en el nim. 40 José Herrera (9/05/1944), en el nim. 41 Jaume Cort “Johnson”
(3/01/1943), en el nim. 42 Alberto Lecuona (17/01/1943), en el nim. 43 i nim. 4 Manuel Leg (15/05/1943), en el nim. 45 Manuel Villuenda “Lenda” (1943), en el nim. 46 Domingo Lorente (21/02/1943), en el
nuim. 47 Salvador Lozano (8/04/1934), en el nim. 48 i el nim. 49 José Llovera (1944), en el nim. 50 i nim. 51 José Marti (8/02/1934), en el nim. 52 i nim. 53 José Martinez Pascual (16/11/1942- 28/04/1943),
en el nim. 54 i nim. 55 Josep Micé (1932-1942), en el nim. 56. Salvador Molina (8/02/1943), en el nim. 57. Teodoro Murall, en el nim. 58 i nim. 59. Manuel Nebot (11/04/1943), en el nim. 60 Jaime Pascual
(18/11/1943), en el nim. 61 i nim. 62 Manuel Pech (6/05/1942-12/9/1943), del nim. 63 al nim. 66 Francisco Peir6 (1940), en el nim. 67 Emilio Sanmartin”Pefia” (2/12/1944), en el nim. 68 al nim. 71 Luis
Fernandez “Peter Kane” (1943), en el nim. 72 Andrés Quintana (27/05/1943), en el nim. 73 i nim. 74 Josep Arrufat “Rodri” (1940-1943), en el nim. 75 al nim. 77 Miquel Safont (1939), en el nim. 78 i nim. 79
Francisco Sanchez Mufioz (18/05/1944-4/10/1943), en el nim. 80 i nim. 81 Antonio Santandreu (20/06/1945- 21/06/1945), en el nim. 82. Lazaro Segura (23/06/1943), en el nim. 83 José Simé (28/04/1943),
en el num. 84 Rogelio Subias (1/06/1943), en el nim. 85 i nim. 86 Miquel Tarré (1936), en el nim. 87 Enrique Tortosa (1945), en el nim. 89 al nim. 92 Alfons Tuset (1941), en el nim. 93 Paulino Uzcudun
(1927), en el nim. 94 Joaquim Valls (1922), en el nim. 95 Alberto Velasco (1943) i del nim. 95 al nim. 97 Lloreng Vitria Barrera.
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FONS DE LA BIBLIOTECA DE L'ESPORT
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REVISTA JEMANAL ILUSTRAD!

001. Portades de la revista Boxeo (1924-1936).
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FONS DE LA FUNDACIO INSTITUT AMATLLER D'ART HISPANIC. ARXIU MAS.

001. Série de Retrats d’estudi del boxador Pere Sdez, 1922, [ref. 05177021; ref. 05177010; ref. 05177011; ref. 05177013;
ref. 05177014; ref. 05177015; ref. 05177016; ref. 05177017].
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001. Fagana del Teatre-Circ Olympia a la Ronda de Sant Pau, Barcelona, [Ref. ACM-1-150v].

002. Ramon Larruy organitzant futurs combats en el seu despatx, Barcelona, 1930, [Ref. ACP-1-6256v].
003. Arbitre i boxadors durant un combat al ring del Gran Price, Barcelona, 1934-1940, [Ref. ACP-1-406v].
004. Retrat d’un grup de boxadors al ring del Gran Price, Barcelona, 1934-1940, [Ref. ACP-1-4257v].

FONS ALEXANDRE MERLETTI GUAGLIA
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