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RESUM

Aquest Treball de Final de Grau, titulat Comediants: Una aproximacio cap a l’ideari i ['univers
visual, t¢ com a objectiu oferir una panoramica general de la companyia de teatre Comediants. Davant
els multiples matisos que presenta el grup, es planteja un analisi del seu llenguatge escénic a través de
I’elaboraci6 d’un estat de la qiiestid de com s’ha tractat i analitzat aquesta formacio teatral en 1’ambit
academic. En aquesta investigacio, es posara l'accent en la historia de la companyia per poder
comprendre en quin context neix i es desenvolupa. També s’intentaran analitzar els seus processos de
creacio, com es despleguen en les arts de carrer, la implicacio que tenen en la génesi del teatre-festa i
el canvi de paradigma en relacié amb 1’espectador i la concepcio de ritual. Per altra banda, també es

dura a terme un primer contacte amb el seu imaginari visual i la seva aplicacid en els espectacles.

PARAULES CLAU: Comediants, arts de carrer, creacid col-lectiva, teatre-festa, folklore.

ABSTRACT

This Bachelor's Thesis, titled Comediants: An Approach to the Mindset and the Visual Universe, aims
to offer a general overview of the theatre company Comediants. This theater group presents numerous
nuances. Therefore, this work wants to analyze its stage language through the development of a state
of the question on how this theatrical formation has been addressed and analyzed in the academic
field. This research will place particular emphasis on the company's history in order to understand the
context in which it was born and developed. Furthermore, it will attempt to analyze their creative
processes, how they unfold in the street arts, their involvement in the genesis of teatre-festa (festive
theatre), and the paradigm shift regarding the spectator and the conception of ritual. On the other
hand, an initial approach to their visual imaginary and its application in their shows will also be

carried out.

KEYWORDS: Comediants, Street arts, Collective creation, Festive theater, Folklore.



CONTRIBUCIO DEL TFG A LA CONSECUCIO DELS OBJECTIUS DE
DESENVOLUPAMENT SOSTENIBLE (ODS)

El present treball contribeuix a la consecucié dels ODS relacionats amb 1’accés a una educacié de
qualitat (4) i la reduccio de les desigualtats (10). En primer lloc, entenem que qualsevol recerca
desenvolupada en I'esfera universitaria, al marge de la seva tematica especifica, col-labora en la
difusio i el progrés del coneixement. En segon lloc, el treball promou activament la igualtat de génere
mitjangant practiques com I'us d'un llenguatge inclusiu, la visibilitzacié de la recerca historica feta per
dones, l'analisi de creadores de l'ambit artistic i la deconstruccidé dels rols i estereotips sexistes

transmesos a través de les imatges.
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INTRODUCCIO

I.  Presentacio i justificacio del tema d’estudi

Durant el meu pas pel grau d’Historia de I’Art he cursat moltes assignatures; d’entre totes elles,
destaquen Fonaments de les Arts Esceniques, impartida pel Dr. Ciurans durant el primer any, i
posteriorment Historia de les Arts Esceniques, a carrec de la Dr. Aragonés. Aquestes dues materies
m’han marcat profundament; aixi doncs, vaig tenir molt clar que volia fer unes practiques
relacionades amb aquest ambit. Quan vaig veure a la llista el Centre de Documentacid i Museu de les
Arts Esceniques de I’Institut del Teatre, el MAE, no vaig tenir cap dubte. El meu objectiu en aquesta
institucid era poder tractar de primera ma ’aspecte de I’art que més m’omplia. Ha estat precisament
en aquestes practiques, gracies al contacte directe amb 1'ambit teatral, on he descobert el tema del meu

Treball de Final de Grau: la companyia de teatre Comediants.

Durant la meva estada a la institucid, va arribar a la reserva la donacié de la companyia de
Comediants. De sobte, el MAE es va omplir de fotografies, documents, guions, vestits i mascares que
s’havien de catalogar, una tasca que ens van encomanar a les estudiants de practiques. Poder treballar
tan de prop amb tots aquests materials em va oferir una dimensi6 de la realitat de 1'obra d'art i de la
seva magnitud que mai no havia assolit a I'aula. Animada per la meva tutora de practiques, Carme
Carrefio, vaig decidir que dedicaria el meu TFG a Comediants. El fet d'entrar en contacte amb aquest
moén de fantasia 1 imaginacidé que m’envoltava a la reserva, i haver pogut conéixer de primera ma tots
els seus materials i documents inédits, em va portar a fer-me tot un seguit de preguntes: Com va
néixer aquesta companyia? Que¢ els va impulsar a dissenyar aquells vestuaris? Per que incloien
capgrossos en les seves propostes? Com creaven? Per qué buscaven un mon tan allunyat de la realitat

a través d'aquells objectes?

Aixi doncs, vaig decidir buscar les respostes a tots els dubtes que em van sorgir durant les practiques.
En aquells mesos vaig veure gran part del material fisic, perd en desconeixia la historia del darrere, ja
que no havia sentit mai a parlar d'aquesta companyia. El meu treball, per tant, va néixer del desig de
voler comprendre com es va originar, com s’estructurava i com es va acabar realitzant tot aquell

univers visual dins de la companyia de Comediants.



II.  Objectius i hipotesis inicials

Aquest Treball de Final de Grau sorgeix de la voluntat d'aproximar-se a l'univers creatiu i visual de la
companyia Comediants. Tot i que existeix bibliografia sobre el grup, aquesta tendeix a centrar-se
exclusivament a enfocaments conceptuals, sovint diluits amb informaci6 d'altres col-lectius de 1'época,
o bé a limitar-se a reculls fotografics amb escas contingut textual. Com que la informacié disponible
sol presentar-se de manera fragmentada, reconstruir-ne la trajectoria lineal, els métodes de creacio, el
context fundacional i la seva identitat plastica pot resultar confus. Per aquest motiu, 1'objectiu
principal d'aquesta recerca és acostar una visio global i integradora de la companyia i dels elements
que la configuren. Com a primer objectiu especific, es planteja reconstruir la genesi i evolucid de
Comediants dins del teatre contemporani, identificant aquells trets que emergeixen de manera natural
en la seva trajectoria i que acaben articulant la seva posada en escena. Aquesta aproximacio historica i

contextual vehiculara la comprensio de la resta de factors analitzats.

El segon objectiu d’aquesta recerca és analitzar els models de creacié col-lectiva de la companyia i
identificar els elements propis de les arts de carrer que s’activen en les seves produccions. Per fer-ho,
es planteja com a hipotesi conceptual l'estudi de la "dramatirgia de la festa" dins l'univers de
Comediants, tot explorant les influéncies que van contribuir a configurar la seva identitat artistica.
Aixi mateix, es volen analitzar els mecanismes mitjangant els quals es dilueixen les fronteres entre
l'espectador i l'escena, i com es prioritzen els llenguatges visuals, sensorials i festius per sobre del text
dramatic tradicional. En darrera instancia, l'objectiu pretén comprendre la planificacio artistica
d'aquestes celebracions per tal de desgranar com aconsegueixen estructurar-se com a fet teatral sense
perdre la seva esséncia festiva i1 participativa. Aquest plantejament condueix al tercer objectiu de la
recerca, el qual proposa un acostament a la dimensi6é antropologica de Comediants a través del seu
retorn a les arrels i als rituals. En aquest sentit, es pretén determinar si la seva practica escénica busca
connectar de manera conscient amb el comportament huma més primitiu, col-lectiu i festiu,

transformant l'espectacle en una manifestacio cultural profunda.

Finalment, el quart objectiu es planteja com una analisi critica i sistematica de l'univers visual de
Comediants. Atés que la majoria de les fonts grafiques disponibles no n'ofereixen una
contextualitzaci6 tedrica, aquesta recerca proposa una hibridacié metodologica que vinculi la imatge
amb la seva justificacio funcional i artistica. D'aquesta manera, es pretén esbrinar el proposit darrere
de 1'as de determinats recursos plastics, tot il-lustrant I'analisi amb exemples concrets dels espectacles

més emblematics de la companyia on aquestes caracteristiques es manifesten de forma més explicita.

En relacié amb els objectius plantejats, es formulen un seguit d'hipotesis inicials que guien la
investigacio. Com a primera premissa, s'estableix que la companyia de Comediants s’emmarca

plenament dins del corrent del teatre independent catala; tot i aixod, atés que una definicié exhaustiva



d'aquest moviment excediria 1'abast d'aquest treball, el marc teoric es delimitara exclusivament a
analitzar com els corrents contemporanis interpel-len i influeixen en la trajectoria especifica del grup
estudiat. En segon lloc, es parteix de la base que I’esséncia profunda de Comediants rau en el seu
caracter comunitari, assembleari i coral, de manera que el col-lectiu ha de ser interpretat i analitzat
com una entitat conjunta i unificada on la creacié compartida preval per sobre de les individualitats.
Per acabar, es soste que I'univers visual de Comediants respon a un codi plastic transversal i homogeni
al llarg de la seva trajectoria; sota aquesta premissa, es formula la hipotesi que els espectacles amb
major recorregut i documentacié historica condensen i reflecteixen de manera fidedigna els elements
iconografics essencials de la companyia, actuant com a models representatius de la seva identitat

estética global.

III.  Metodologia

Un cop acceptat el tema del treball, vaig iniciar la recerca de les fonts. El fet d’haver fet practiques al
Museu de les Arts Escéniques em va permetre tenir accés a 1'Escena Digital de Catalunya, una xarxa
que recull un gran volum d'imatges i d'informacio digitalitzada. Tot i aixd, aquest portal m’aportava
principalment material de caracter grafic i documental, per la qual cosa vaig haver d'emprendre una

nova cerca de fonts que ens proporcionessin un marc més teoric i d'analisi.

Aixi doncs, vaig comengar la cerca amb el material proporcionat pel CRAI de la Facultat de
Geografia 1 Historia de la Universitat de Barcelona, utilitzant recursos tant fisics com digitals.
Tanmateix, de seguida em vaig adonar que la informaci6 era més aviat reduida; hi havia textos sobre
la companyia, pero inclosos en llibres de teatre generalistes i no pas especifics sobre Comediants. Per
aquest motiu, durant la primera fase de recerca vaig considerar necessari analitzar les publicacions
propies i el material bibliografic editat pel mateix grup de Comediants. Com que aquests llibres
autopublicats no es trobaven a la biblioteca de Geografia i Historia, vaig haver de recopilar-los en
diverses biblioteques municipals de la Diputacié de Barcelona i a la biblioteca de 1’Institut del Teatre.
Les obres localitzades van ser: Sol, solet , La Nit , Somnis, llibre per llegir a les fosques , Agenda
Perpetua 1 Comediants 50 anys. Histories d’una historia. 1972-2022 un viatge de somni. Aquests
llibres em van proporcionar una imatge clara del seu univers visual i vaig poder con¢ixer el seu propi
discurs. En la segona fase de la recerca, vaig trobar el llibre de Piti Espatfiol titulat Joan Font: La
descoberta d’un nou llenguatge teatral, el qual recull una conversa amb el director i creador de la
companyia. En la tercera fase, vaig fer una recopilacié d’articles que tractaven sobre Comediants;
alguns es limitaven a espectacles concrets, de manera que vaig descartar els que eren purament
ressenyes critiques de premsa per centrar-me en aquells que oferien una analisi de 1’espectacle i, per
extensio, de la companyia. D'entre aquests, destaquen l'article de Pedro Celedon, "Dimonis"” de Els
Comediants: el aliento de lo local en una obra universal, o el d'Enric Ciurans, Tendéncies teatrals

presentades a la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega. Va ser durant aquesta cerca d’articles que va



aparcixer l’autora Merce¢ Saumell, de qui vaig acabar descobrint la seva tesi doctoral, Teatre
contemporani de dramaturgia visual a Catalunya. (1960-1992). (Aportacions formals. Connexions
amb el panorama internacional). Els joglars, Els Comediants i la Fura dels Baus, aixi com un seguit
d’articles de la mateixa autora. Finalment, en 1’Gltima fase de cerca de material, em vaig dedicar a

localitzar llibres de caracter general que esmentessin la companyia en capitols especifics.

Aixi doncs, en la recerca s'han combinat tant fonts primaries com secundaries, les quals han estat
tractades de manera homogeénia com a objecte d'analisi critica, un enfocament indispensable en
tractar-se d'un estat de la qiiestio. D'una banda, les fonts primaries, constituides pels llibres
autopublicats per la companyia i I'obra de Piti Espafiol, no s'han utilitzat com a simples cronologies,
sind que s'han analitzat per entendre el discurs, l'autoimatge i les intencions estétiques dels mateixos
creadors. D'altra banda, les fonts secundaries, com la tesi de Mercé Saumell i els articles d’altres
investigadors s'han examinat de la mateixa manera per tal de confrontar la mirada interna de la
companyia amb l'analisi tedrica i la distancia critica de I'académia. Cal destacar que la cerca d'aquest
corpus bibliografic no ha estat una tasca facil, atés que el material no es trobava centralitzat en un tnic
lloc. Per aquest motiu, ha estat necessari un desplacament constant de recerca tant a la xarxa com a

diferents biblioteques del territori per poder recopilar, buidar i contrastar tota la documentacio.

La metodologia emprada en aquesta recerca es basa en l'analisi critica i comparativa de les fonts
seleccionades. Més enlla d'una lectura lineal, s'ha dut a terme un buidatge de la informacié per
identificar-ne les idees clau. Posteriorment, aquestes fonts s'han posat en contrast i dialeg les unes
amb les altres amb I'objectiu d'enriquir el debat teoric, confrontar diferents perspectives per oferir una

sintesi interpretativa propia que respongui als objectius del treball.

El present treball es divideix en dos grans capitols. El primer d'ells ofereix un recorregut cronologic
per la historia de Comediants, destacant-ne les principals fites: des de la fundacio de la Fira de Teatre
al Carrer de Tarrega fins a la seva incursid en l'univers audiovisual o la seva participacio historica en
la cloenda de les Olimpiades de Barcelona 92, servint aixi d'introduccié a la seva trajectoria. En
aquest mateix apartat s’analitzen els seus meétodes de creacid, com neix el concepte de teatre-festa,
com la companyia ocupa el carrer i com aconsegueix trencar amb les fronteres escéniques establertes
fins al moment. Dins d'aquest marc metodologic, s'examinen també les influéncies i 'heréncia rebuda
de l'escola de Jacques Lecoq, un referent fonamental per entendre la importancia que la companyia
atorga al gest, la mascara i el moviment corporal. Per tancar el bloc, s'explora la dimensid ritualista i
antropologica de les seves produccions, valorant com Comediants recuperen aquest component
elemental. La urgeéncia de reapropiar-se de I'espai public i de restablir llacos comunitaris a través de la
catarsi de la festa popular. En definitiva, aquest primer capitol no pretén ser una mera descripcid

historica, sind un buidatge critic indispensable. Establir com es va construir la seva trajectoria, com



creaven els seus espectacles i quin substrat ritual els sustentava és el pas previ i obligatori per poder
comprendre, en el segon capitol, la funcid de la seva plastica teatral, la seva iconografia i la génesi del

seu univers visual.

El segon i ultim capitol, de caracter més concis, se centra exclusivament en 1’univers visual de la
companyia. En aquest apartat es realitza una aproximacié als seus elements definitoris més clau,
analitzant com es transforma [’espai escénic i quines son les caracteristiques de les seves
escenografies. Aixi mateix, s'examina I’Gs de la mascara i de components folklorics i populars, com
els capgrossos i els gegants, a més del paper de la pirotécnia i la musica com a connectors de
l'espectacle, entre d’altres. Finalment, per aterrar i il-lustrar de manera empirica tota aquesta analisi
teorica, el capitol posa el focus en determinats estudis de cas. L'analisi d’algunes de les seves
produccions més emblematiques permetra exemplificar com interactua aquesta plastica escénica en un

context real, servint de mostra grafica i conceptual de la génesi i evolucio6 del seu llenguatge visual.

IV.  Estat de la qiiestié

Basant-nos en els objectius presentats, el nostre treball es planteja com un estat de la qiiestio sobre la
companyia de Comediants. Es posa especial émfasi a la configuraciéo de la seva identitat visual,
exposant com la seva trajectoria historica, els seus métodes de treball i el seu univers conceptual

s'articulen per donar forma a una plastica escénica unica.

Per endinsar-nos en aquest univers cal conéixer i citar les persones que han tractat aquest tema
académicament. Els pilars tedrics d'aquesta recerca es fonamenten en el material publicat per la
mateixa companyia, atés que els seus membres van ser els primers interessats a documentar la seva
propia trajectoria i 'ideari del seu procés creatiu. Si bé disposem de diverses publicacions, moltes de
les quals funcionen com a imaginaris visuals dels seus viatges i espectacles, és a 'obra Comediants 50
anys. Histories d'una historia. 1972-2022 un viatge de somni', en qué es troba el compendi més
exhaustiu i amb una voluntat de reflexid critica i autoanalisi més profunda. Jaume Bernadet i Joan
Font, figures clau i membres fonamentals de la companyia, assumeixen la tasca de recollir-ne la
trajectoria historica i de sintetitzar-ne els trets definitoris. Tot i que 'apartat textual és de caracter més
aviat breu i concis, I'obra esdevé un document de gran valor historiografic gracies a la inclusi6é d'un
vast repertori d'imatges inédites. Aquest fons grafic no només il-lustra el text, sind que actua com un
testimoni visual de primera ma per a comprendre 1'evolucio de I'univers estétic de Comediants al llarg

dels seus cinquanta anys d'historia. Pel que fa a la resta de publicacions com ara Sol, solef’, La Nit’ ,

'Jaume Bernadet i Joan Font. Comediants 50 anys. Histories d’una historia. 1972 - 2022 un viatge de somni.
Barcelona: Edicions de I’Eixample, 2022.

“Comediants. Sol Solet. Barcelona: Edicions de I’Eixample, 1984.

*Comediants. La Nit. Barcelona: Edicions de I’Eixample, 1987.



Somnis. Llibre per llegir a les fosques® 0 Agenda Perpétua’ la companyia es decanta més per explorar
el joc i la creativitat del seu propi llenguatge i per expandir-lo en tots els formats possibles. Aixi
doncs, aquests llibres no busquen oferir una analisi retrospectiva de la companyia, sind que esdevenen

un recurs creatiu més a través del qual estenen el seu univers artistic.

D'altra banda, 1’obra de Piti Espanyol, Joan Font: La descoberta d’un nou llenguatge teatral®, aporta
una perspectiva altament valuosa per a aquesta recerca, ja que s'estructura a partir d'una extensa
entrevista amb el director i creador de la companyia, Joan Font. Aixi mateix, el volum inclou un
apartat amb textos de caracter analitic escrits pel mateix Joan Font on s'examinen els métodes de
treball del grup teatral. Aquesta font resulta de gran utilitat, atés que ofereix un relat en primera
persona, proper i realista, que permet analitzar la dinamica interna de Comediants a partir de les

vivéncies i de la practica real dels seus integrants.

Pel que fa a la bibliografia académica més extensa sobre la matéria, la principal referéncia
historiografica és, sens dubte, la investigadora Mercé Saumell. El primer estudi de gran rellevancia
publicat per l'autora és la seva tesi doctoral, Teatre contemporani de dramaturgia visual a Catalunya.
(1960-1992). (Aportacions formals. Connexions amb el panorama internacional). Els joglars, Els
Comediants i la Fura dels Baus.” En aquest primer estudi, Saumell analitza aquestes tres companyies
clau en tots els seus matisos: des de la inserci6 en el context politic i social de la Transicio i les seves
influéncies estétiques, al seu impacte en el teatre europeu, entre molts altres temes. L'autora entrellaca
les seves trajectories no de manera aillada, sind per construir una visié de conjunt i un marc analitic
compartit que defineix el fenomen de la renovacido dels llenguatges escénics a Catalunya.
Posteriorment, Saumell ha continuat investigant i consolidant la linia de recerca sobre Comediants a
través de diverses publicacions que esdevenen de referéncia per a aquest treball. En son exemples
obres com La representacid teatral’, un volum col-lectiu on Saumell escriu el capitol «Moviments
escénics contemporanisy per examinar els codis de la posada en escena i I'is de 'espai public, aixi
com la seva participacid6 en un altre llibre col-lectiu L’escena del futur: Memoria de les arts
escéniques als Paisos Catalans (1975-2005)°. En aquest darrer llibre, I'autora signa el capitol «Els

grups o l’altre teatre catala», on traca un recorregut detallat per aquesta vessant teatral. A més

*Comediants.Somnis. Llibre per llegir a les fosques. Barcelona: Editorial Aliorna,1987.

SComediants.4Agenda Perpétua. Barcelona: Editorial Barcanova,1998.

®Piti Espafiol. Joan Font:La descoberta d’un nou llenguatge teatral. Barcelona: Institut del Teatre Edicions,
2022.

"Saumell, Merce. Teatre contemporani de dramatirgia visual a Catalunya. (1960-1992). (Aportacions formals.
Connexions amb el panorama internacional). Els joglars, Els Comediants i la Fura dels Baus. Barcelona: Tesis
de doctorat, Universitat de Barcelona, 2001.

$Merce Saumell. “Moviements escénics contemporanis”. La representacio tearal, coordinat per Carles Batlle,
Francesc Foguet i Enric Gallén. Barcelona: Editorial UOC, 2003, pp.259-291.

*Mercé Saumell. “Els grups o I’altre teatre catald”. L’escena del futur: Memoria de les arts escéniques als
Paisos Catalans (1975-2005), coordinat per Francesc Foguet i Pep Martorell. Barcelona: El Cep i la Nansa
Edicions, 2006, pp.103-122.



d'aquestes obres de caracter general, resulta imprescindible per a aquesta recerca l'article de I'autora
titulat Ritual i dramatirgia neomedieval. El cas de Dimonis (1981), de Comediants". En aquest
article, Saumell s'endinsa de manera especifica en un dels espectacles més emblematics de la
formacio. L'interés d'aquesta font rau en com l'autora teoritza sobre la recuperacio del carrer i de la
festa popular a través del concepte de "dramaturgia neomedieval", utilitzant els elements del foc, la
musica i el mite. Aquesta aportacio és clau pel present treball, ja que ofereix un marc tedric precis per
a desgranar les estructures rituals i I'univers visual que Comediants va desplegar a partir de la década

dels vuitanta.

A causa de la solidesa i I'especificitat dels seus estudis, la preséncia de Saumell és una constant en el
cos d'aquest TFG, essent 1'autora que millor ha acotat i exposat aquestes dinamiques escéniques. Per
aquest motiu, en I'analisi de la companyia s'ha optat per posar en dialeg les diferents publicacions de
'autora entre si; enfrontar la seva tesis doctoral amb els seus articles permet contrastar I'evolucié dels

seus propis arguments i, en conseqiiéncia, enriquir i dotar de més profunditat I'estudi d'aquest treball.

Més enlla dels estudis monografics, la investigacio es recolza en una bibliografia de caracter més
general de la qual s'han extret capitols especifics, aixi com en diversos articles i llibres col-lectius.
D’una banda, de I’obra d’Oscar Cornago, La vanguardia teatral en Espaiia (1965-1975): Del ritual al
juego', s'ha seleccionat el capitol dedicat exclusivament a Comediants, on s’analitza la seva
trajectoria i la seva rellevancia en el panorama estatal. En una linia similar se situa el llibre de Gabriel
Padilla, Anthologia. Passeig per Comediants™, tot i tractar-se d'una obra de caracter més divulgatiu i
resumit, resulta de gran utilitat per a extreure nocions fonamentals sobre els seus metodes de creacio,
la seva historia i les seves primeres actuacions. D’altra banda, per a comprendre I'impacte i la
contextualitzacié de la companyia en l'espai public, destaquen els escrits vinculats als seus origens. Es
imprescindible citar Xavier Fabregas i el seu text Tarrega: el teatre de carrer, Fabregas, un dels
grans critics del moment i testimoni directe de 1'época, aporta idees molt clares sobre la metodologia
de treball del col-lectiu. L'article d'Enric Ciurans constitueix una altra de les fonts d'analisi
fonamentals per a aquesta recerca, Tendencies teatrals presentades a la Fira de Teatre al Carrer de
Tarrega (1981-1992)'* esdevé una font essencial per a analitzar el naixement d'aquest festival i
constatar la profunda implicacié que hi va tenir Comediants. El treball també incorpora 1’article de

Maria Jos¢ Sanchez, titulat La tradicion medieval en la escena contempordnea espariola. Dimonis de

""Mercé Saumell. “Ritual i dramatirgia neomedieval. El cas de Dimonis (1981), de Comediants”.
Pausa.Quadern de Teatre Contemporani, Vol. 26, 2007.

"Oscar Cornago. La vanguardia teatral en Espaiia (1965-1975). Del ritual al juego. Madrid:Visor Libros, 2000.
12Gabriel Padilla. Anthologia. Passeig per Comediants. Canet de Mar: Comediants, 1996.

13Xavier Fabregas. Tarrega: el teatre de carrer. Programa de la Fira de Teatre Trifulgues Xim Xam al Carrer de
Tarrega. Tarrega: Edicions de I’ Ajuntament, 1981.

“Enric Ciurans. “Tendéncies teatrals presentades a la Fira del Teatre al Carrer de Tarrega (1981-1992)”. Urx:
revista cultural de ['Urgell, Vol. 6, 1994, pp. 241-55.



Comediants”, juntament amb el de Pedro Celedon, Dimonis de Els Comediants: el aliento de lo local

en una obra universal'®. Ambdoés textos exploren en profunditat l'espectacle Dimonis i resulten
fonamentals per comprendre com la companyia unifica tot I'imaginari medieval, I'as de la pirotécnia i

els seus processos de creacid col-lectiva.

Per a l'estudi especific de les arts de carrer s'han utilitzat les obres d'Albert Pallares i Manuel Pérez El
carrer és nostre'’ i de Pasqual Mas Teatro de calle actual'. Ambdos llibres exploren els origens i la
conceptualitzacio d'aquesta disciplina escénica, aixi com la seva evolucié terminologica. Aixi mateix,
els autors analitzen les primeres companyies que van revifar I'espai public com a escenari, destacant el
paper pioner de Comediants. D'aquesta manera, ambdues obres entren en dialeg i ofereixen un marc

teoric solid per a contextualitzar el fenomen de 'ocupaci6 del carrer.

D'altra banda, per a l'estudi de la influéncia pedagogica de Jacques Lecoq, esdevé una font
imprescindible 1'obra de Simon Murray, Jacques Lecog" la qual ofereix un repas essencial de la
trajectoria del mestre franceés i dels fonaments de la seva doctrina institucional. A més, es posa en
relacié directa amb la tesi doctoral de Carlos Salvatierra La escuela Jacques Lecoq: Una pedagogia

%, Aquesta investigacié és clau per al present treball, ja que examina de

para la creacion dramdtica
manera especifica la petjada i la implicacié de Comediants, aixi com d'altres companyies catalanes del
periode, en l'escola de Lecoq. Aquest fet permet comprendre la transcendéncia i I'impacte d'aquesta

pedagogia del gest en el panorama escénic catala.

Per acabar, en I’ambit de 1’univers visual, s’examinen els articles de Maria Codinachs, Teatre de
mascares a Catalunya a la segona meitat del segle XX*' i de Joan Abellan El trasllat de miralls
(Consideracions sobre [’escenografia catalana dels vuitanta)”. El primer treball analitza 1’s de la
mascara en el panorama catala contemporani i se centra de manera particular en la seva
implementacié per part de Comediants. El segon article, d'altra banda, exposa I’evolucio i les
caracteristiques de I’escenografia del periode, fet que ofereix un marc analitic de gran utilitat per a

estudiar la plastica escénica de la companyia.

"Marfa José Sanchez. “La tradicion Medieval En La Escena contemporanea Espola. Dimonis De Comediants”.
Revista De Literatura Medieval, vol. 29, 2018, pp. 225-3.

%Pedro Celedon. “DIMONIS De Els Comediants: El Aliento De Lo Local En Una Obra Universal”. Apuntes De
Teatro, n.° 125, 2023, pp. 81-87.

'7Aida Pallarés i Manuel Pérez. El carrer és nostre. Barcelona: Raig Verd Editorial, 2017.

"®Pasqual Mas. Teatro de calle actual. Madrid: Ediciones Amargord, 2013.

Simon Murray. Jacques-Lecoq. Londres: Taylor & Francis Group, 2003.

20 Carimina Salvatierra. La escuela Jacques Lecoq:Una pedagogia para la craecion dramdtica. Barcelona: Tesis
de doctorat, Univerista de Barcelona, 2006.

2'Maria Codinachs.”Teatre de mascares a Catalunya a la segona meitat del segle XX”. Estudis
escenics:quaderns de L’Institut del Teatre, Vol.41, 2015, pp.21 -33.

ZJoan Abellan.”El trasllat de miralls (Consideracions sobre 1’escenografia catalana dels vuitanta)”. Estudis
escenics: quaderns de [’Institut del Teatre, Vol.31, 1990, pp.5-43.



Aixi doncs, la bibliografia analitzada no s'estructura com un llistat de dades aillades, sin6 com un
espai de didleg constant. Les vivencies de la practica real i el relat intern de la companyia es creuen
directament amb la teoritzacié académica, de la mateixa manera que la pedagogia del gest es troba
amb l'analisi de la seva plastica visual. L'objectiu d'aquest estat de la qiiestio és, precisament, fer
parlar aquestes informacions entre si, generant un encreuament conceptual que serveix de fonament

per al desenvolupament d'aquest treball.

1. LA COMPANYIA DE COMEDIANTS

1.1.  Génesis i trajectoria
1.1.1.  L'impuls inicial i la renovaci6 escénica

El naixement de la companyia Comediants és el resultat directe del convulsiu context social i teatral
dels anys seixanta i setanta a Catalunya. La seva aparicid en el panorama esceénic espanyol va marcar
un punt d'inflexié en el Teatre Independent, convertint-los en pioners i referents absoluts de les arts de
carrer, de cercaviles i del concepte de teatre-festa. Comediants €s un producte genui del seu temps:
una epoca marcada pel desig de deixar enrere el franquisme i recuperar 'espai public. En un moment
on els carrers havien estat expoliats per la censura, la vigilancia dels "grisos" i I'opressio dictatorial, el

grup proposa una celebracié col-lectiva per celebrar un nou inici social.”

La companyia neix el 19 de novembre de 1971 de la ma d’uns quants estudiants del Grup d’Estudis
Teatrals d’Horta i del Centre d’Estudis Nous d’Expressio, dos centres barcelonins d’avantguarda del

moment.?*

La seva voluntat és connectar amb nous publics, transformant el fet teatral en una explosio
de colors, formes i sentits una proposta que trenca definitivament amb les convencions del teatre de
camera 1’espai escénic fix, tancat i rigid i fan un salt cap a l'exterior. Aquesta ocupacio de l'espai
permet que l'individu recuperi la seva condicié de membre d'un col-lectiu huma estretament lligat a la
terra i a les seves arrels.” Curiosament, el grup sorgeix de forma gairebé accidental. Com explica Joan
Font, la seva primera obra, Non Plus Plis, havia de ser inicialment un simple treball de fi de curs.?
Tanmateix, seguint un instint profundament huma, aquesta peca es va convertir en el tret de sortida
d'un viatge artistic sense precedents. Estrenada el 3 de juny de 1972 a Olesa de Montserrat, i
presentada pocs dies després a I'Institut del Teatre de Barcelona, I'obra ja contenia l'esséncia de la
companyia: creacid col-lectiva, transgressid sota una aparenca festiva i animaci6 en espais oberts. El
que havia de ser un exercici académic va acabar recorrent els festivals de teatre independent durant
més de dos anys, establint les bases d'un nou llenguatge escénic basat en el treball de l'actor, 11is

d'objectes, gegants i capgrossos, i la provocacio festiva.”” Segons recorden els mateixos membres de

la companyia, I’esséncia de Comediants va néixer precisament d'una ruptura amb les jerarquies

2Oscar Cornago. La vanguardia teatral en Espaiia...op.cit.,p.217.
**Gabriel Padilla. Comediants...op.cit.,p.5.

»Oscar Cornago. La vanguardia teatral en Espaiia...op.cit.,p.217.
?Piti Espafiol. Joan Font...op.cit., p.50.

?"Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d 'una historia...op.cit., p. 24.



tradicionals; no es veien a si mateixos simplement com a actors, ajudants de direcci6é o técnics de
llums, sind que aspiraven a aportar una visio total de I'espectacle. Fruit d'aquesta ambici6 va sorgir la
seva primera obra Non Plus Plis, que la concebien com un carnaval auténtic i salvatge, fins al punt
que, en aquell moment d'euforia creativa, es preguntaven seriosament si serien capagos de repetir una
proesa semblant una segona vegada.”® Com exposa el mateix Joan Font, ’obra es configura com una
metafora sobre la dialéctica entre la festa i la quotidianitat; un transit entre el somni i el malson de
despertar-se per viure la realitat imposada. Es defineix com una historia musical sense paraules on els
poders factics guien, marquen i frustren el desti dels personatges.”’ Mercé Saumell racionalitza
aquestes paraules i descriu la proposta com una jovial reunié de gegants i capgrossos, un "candid
festejament" que conté una llavor de transgressid, provocacid i animacid. Aquesta visio posa l'accent
en 1'Gs dels espais oberts, el treball actoral i la integracid dels objectes; elements que marquen 1’inici
d’un nou llenguatge escénic amb una clara voluntat d’ocupar els espais publics i connectar amb

l'espectador.®

L'evoluci6 de la companyia continua amb l'estrena de Catacroc!, el 18 d'octubre de 1973 a Vigo i la
seva seqiiela Catacroc 2!, Aquest espectacle representa la primera incursio decidida de Comediants en
el teatre per a infants, tot i que amb una voluntat clarament transgressora: la de superar les velles
divisions entre el teatre dirigit exclusivament als nens i el teatre per a adults. La companyia esdevé
pionera en defensar el joc com a element pedagogic i escénic universal, eliminant les barreres
generacionals a través de la disbauxa i la participacio.’’ La historiografia i les declaracions de Font
coincideixen a assenyalar-la com la "primera porta" cap a una nova concepcio del teatre infantil.

Sobre aquest periode fundacional, Joan Font reflexiona sobre la intuicié que guiava el grup:

«Haviem encés una historia que no haviem sabut controlar, perd que es podia conduir.
Non Plus Plis i el Catacroc van iniciar tot el que després ha estat Comediants. I aixo que
ningu de nosaltres era conscient del que estavem fent; ho féiem perque ens venia de gust
i perque era el moment que tocava. [...] Pero la realitat era que nosaltres no

reivindicavem la llibertat, sin6 que la posdvem en practica a través del joc i la festa.»*

Aquesta filosofia d'accid directa i vitalisme es convertiria en el segell distintiu de la formacio,
convertint l'escenari, o el carrer, en un espai d'exercici democratic i llibertari en els tltims anys de la
dictadura. Aixi doncs, I'arrelament definitiu de la companyia es produeix a Canet de Mar, localitat que
acabaria esdevenint el seu quarter general i centre neuralgic. El primer contacte significatiu té lloc el

22 de setembre de 1974, quan actuen al poble contractats pel grup de teatre local El Canyer. Aquesta

%Oscar Cornago. La vanguardia teatral en Espaiia...op.cit.,p.217.

»Piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.156.

Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.169.
3Oscar Cornago. La vanguardia teatral en Espaiia...op.cit.,p. 220.

32piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.61.
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col-laboracio els ofereix la possibilitat d'assajar al local de 1'0Odeon, un espai que acabarien ocupant de

1.3% El trasllat a 'Odéon no va ser només

manera permanent I'any 1975 com a lloc de residencia i trebal
una decisio logistica, sind el fruit de la necessitat organica de fer convergir la vida personal amb la
creacio artistica. En aquest sentit, Comediants es constitueixen com una comuna, on el treball
col-lectiu desborda els limits de l'assaig teatral per transformar-se en un projecte de dinamitzacio
social i cultural.** Aixi, el projecte de Canet de Mar va transcendir I'escenari per convertir-se en una

forma de vida on I'art, la convivéncia i el territori esdevenien una sola cosa.

Aquesta etapa a Canet de Mar és fonamental per entendre la identitat del grup, la creacié no s'entén
sense el teixit comunitari, i la seva llar esdevé un laboratori permanent on la vida quotidiana i
l'espectacle formen un tot indissociable. El testimoni de Font és, novament, la font principal per
documentar aquesta dimensié de dinamitzacidé social, que converteix el grup en un col-lectiu que
desborda els limits del teatre per esdevenir un fenomen de vida comunitaria i transformacié del teixit
urba. La companyia es comenca a consolidar 1’any 1976 amb les Cercaviles i 1’espectacle Moros i
Cristians, tot 1 que es pot afirmar que la seva plenitud arriba amb ’obra Plou i fa sol. Des d’aquest
moment, son reconeguts com una de les primeres companyies del teatre europeu i inicien les seves
gires internacionals, col-laborant amb formacions del nivell de Bread and Puppet Theatre.”
Comediants assoleix el seu maxim nivell d’exit amb I’espectacle So/ solet, I’any 1978, i posteriorment
amb Dimonis, el 1981. Aquesta darrera obra es converteix en un referent imprescindible del seu
imaginari i els permet viatjar per tot el mon realitzant 250 actuacions, fet que els posiciona com un

clar exemple de teatre independent, caracteritzat principalment per 1’as de I’espai ptblic i el carrer.*

L’any 1985, els membres de la companyia es traslladen a viure a Villa Soledad, a Canet de Mar, on
construeixen La Vinya, un espai integral de creaci6 situat en un entorn agricola. Paral-lelament, aquell
mateix any inicien el projecte de La Fabrica de Somnis. Malauradament, I’any 1990 un incendi
destrueix el centre de creacio de La Vinya.”” A partir de la década dels 90, la companyia emprén un
nou rumb organitzatiu. Deixen de compartir habitatge i d'apostar per la creacié exclusivament
col-lectiva per comencar a ampliar els seus equips de produccio i construccid. D’aquesta manera,
incorporen nous escenografs, coreografs, ajudants de direccid, compositors i guionistes. Segons les
necessitats de cada repte artistic, la companyia integra nous actors, ballarins i musics mitjangant
processos de casting. A la década dels 90, aquest canvi de rumb estratégic i organitzatiu es reflecteix
també en la identitat corporativa de la formacié. La companyia decideix simplificar el seu nom
original, passant d’anomenar-se “Els Comediants” a, senzillament, “Comediants”. Aquest matis

nominal no és una qiiestié6 menor, sind que simbolitza el tancament de I'etapa fundacional i el pas cap

33Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d’una historia...op.cit.,p.35.
*Ibidem, p.36.

3Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.19.
¢Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d 'una historia...op.cit.,p.62.
¥Ibidem,p.112.
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a una estructura més professionalitzada i internacional. **Gracies a aquesta evolucio, han actuat als

cinc continents i han estat guardonats amb nombrosos premis al llarg de la seva extensa trajectoria.

Tota la recerca académica i documental coincideix a assenyalar que la magnitud de Comediants no es
limita exclusivament a I'ambit teatral convencional. La seva produccio és immensa i diversa, amb un
cataleg que s'apropa al centenar de creacions artistiques al llarg de més de cinquanta anys d'historia.
Dins d'aquest extens llegat, les fonts subratllen com a fita internacional incontestable la seva
participacio en grans esdeveniments de masses, especialment la direccio de la cerimonia de clausura
dels Jocs Olimpics de Barcelona 1992, que va projectar la seva iconografia a escala planetaria o també
la Cavalcada de la Expo de Sevilla del 1992, on exploren la magia del temps. Aixi mateix, les fonts
revelen una clara voluntat interdisciplinaria que ha portat la companyia a explorar altres llenguatges.
S’identifiquen col-laboracions destacades en el mén de '0pera, amb la direccid de muntatges per als
principals teatres lirics del mon, i també en el camp audiovisual, amb produccions cinematografiques
com el llargmetratge Karnabal. Aquesta polivaléncia artistica, sumada a la seva capacitat per
sobreposar-se a les crisis econdomiques i als canvis en el seu model de vida i treball, ha consolidat
Comediants com una companyia clau per entendre l'evoluci6 de les arts escéniques contemporanies i

la seva capacitat de transformar la cultura popular en un espectacle global.

1.1.2.  La Fira de Tarrega com a reconquesta de I’espai

Durant la década dels 70, I’escena cultural catalana experimenta una transformaci6 significativa amb
la consolidacié de les cercaviles i les arts de carrer com a formes d'expressié artistica popular i
reivindicativa. En aquest contxt d'efervescencia, neix la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega, fruit de la
voluntat institucional i artistica de professionalitzar, dignificar i consolidar aquestes arts escéniques

fora dels espais convencionals.*

Aquest fira no es pot entendre sense la companyia de Comediants, que va assumir el lideratge en els
moments fundacionals del projecte. Sota el guiatge de Joan Font, director i creador creatiu del grup, la
fira va adoptar una personalitat propia. La implicacio directa de Font com a capdavanter durant els
primers anys no només va dotar I'esdeveniment de contingut artistic, sindé que va establir les bases
teoriques i organitzatives que acabarien assentant la Fira de Tarrega com un referent internacional de
les arts de carrer.*” Durant els primers anys de la Fira de Tarrega, la companyia va aconseguir
transformar radicalment la fisonomia de la ciutat. Tot i comptar amb un pressupost ajustat,
Comediants van demostrar ser uns veritables mestres del teatre mediterrani, apostant per un llenguatge

de carrer, nocturn, ladic i profundament festiu. Amb la seva intervencio, no només van omplir les

*ldem.
¥Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.,203.
“°Piti Espatfiol. Joan Font...op.cit.,p.91.
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places de vida, sin6 que van propiciar el marc conceptual i organitzatiu que ha fet possible el
desenvolupament i I'éxit posterior de la mostra fins als nostres dies.*' Tal com exposa Enric Ciurans,
aquests referents estableixen les bases d’un nou concepte de festa que revoluciona I’espai urba i
prioritza, per sobre de tot, la voluntat de joc i de celebraci6. En aquest sentit, s'introdueixen el mim,
I’objecte 1 la musica com a elements vertebradors de 1'acte festiu. Aquesta proposta aposta per un
increment del nombre d’espectacles i una clara diversificacié de tendéncies, amb I'objectiu d'apropar
les arts escéniques a una perspectiva més popular. D'aquesta manera, es pretén donar cabuda a tota
mena de manifestacions i festivitats d'arrel tradicional, integrant-les en el nou llenguatge de la
modernitat teatral.*? L'establiment de la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega se situa en un punt
d'inflexio clau per a les arts escéniques a Catalunya. El certamen va inaugurar la seva trajectoria els
dies 12, 13 i 14 de setembre de 1981, sorgint no només com un esdeveniment cultural, siné6 com un
projecte amb una clara intencionalitat politica i social.* Aquesta iniciativa, impulsada per ’alcalde
d’aleshores Eugeni Nadal i el poeta Joan Brossa, responia a la voluntat de recuperar i posar en valor la
tradici6 mediterrania de conviveéncia en els espais oberts. En un context de post-transicid, 1'objectiu
era retornar la paraula i l'acci6 artistica a la ciutadania, transformant 1'espai public, el carrer, en un

escenari col-lectiu i democratic.*

En l'analisi de la geénesi de la fira, resulta imprescindible citar la figura de Xavier Fabregas, que

subratlla la transcendéncia fonamental que va tenir la participacié de Comediants:

«Els comediants, a més de dirigir i de coordinar, han presentat a Tarrega un seguit
d’espectacles. Caldria estudiar amb un cert deteniment quines son les linies d’elaboracio
dramatirgiques que sorgeixen en les noves propostes de la companyia de Canet de Mar.
Els espectacles d’Els Comediants soén objectuals en molta més mesura que verbals; la
paraula hi és emprada com un estimul de 1’accio, 1’accid és la que posa en relacio els
personatges, desenfocats sempre d’un context naturalista. Sense 1’enregistrament que en
permeti un analisi a posteriori els espectacles d’Els Comediants esdevenen de dificil
reconstruccié. I en aquesta dificultat rau bona part del seu encant: els espectacles, cal
transpirar-los cada moment, ja que si no procedim aixi les sensacions que n’emanen ens
passaran de llarg per sempre més. En ésser preponderantment objectuals, els espectacles
d’Els Comediants entren en una relacié directa amb 1’espai, i el modifiquen, Ara bé,
com el modifiquen? Per ocupacio i per desbordament. Per a Els Comediants, 1’espai

urba és un una realitat tridiemnsional que cal omplir amb mobils.»*

“Enric Ciurans.Tendéncies teatrals presentades a la Fira de Teatre...op.cit.,p.244.
“Ibidem,p.248.
“Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.204.

“Idem.
“Xavier Fabregas. Tarrega: el teatre de...op.cit.,p.43.
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En el seu text, Xavier Fabregas ens explica que el teatre de Comediants €s una experiéncia fisica que
va molt més enlla de les paraules, centrant-se en els objectes i el moviment per sobre del guid. La Fira
de Tarrega és 1’escenari fonamental d’aquesta revoluci6 perque ofereix 1'espai urba necessari per ser
transformat radicalment; la companyia no es limita a actuar-hi, sin6 que "desborda" la ciutat i la

converteix en una realitat tridimensional plena de vida.

Merce¢ Saumell afirma que les intervencions de la companyia de Comediants durant les primeres
edicions de la fira van establir una clara influéncia de la iconologia popular i un s abundant de la
pirotécnia. Segons l'autora, aquesta proposta estética inicial va anar evolucionant cap a nous horitzons
creatius: d'una banda, cap a models de petit format centrats en tematiques humoristiques i quotidianes
i, de l'altra, cap a terrenys propis de la ciéncia-ficcid. Aquesta darrera linia es va caracteritzar per la
profusié d'animals fantastics i la creacidé d'entorns amb una major carrega tecnologica, diversificant
aixi el llenguatge visual del teatre de carrer del moment.*® Posteriorment, la participacié de
Comediants va anar minvant, pero €s essencial entendre com van plantar la primera llavor d'aquesta
fira de teatre de carrer. El consens entre les fonts historiografiques assenyala que la companyia va
proposar una fira basada en la complicitat de tots els grups catalans, i alguns de fora, amb una entrega
total que abragava totes les disciplines de les arts escéniques i la musica.” Amb el pas del temps, la
Fira de Tarrega ha anat evolucionant i configurant-se, fins a tal punt que no €s possible l'estudi del
teatre catala més recent sense aturar-se davant les moltes propostes que han sorgit i s'han desenvolupat

en aquesta ciutat. **

A DEL 5

3
L2
AL CARRER %

Fig.1. 3a Fira del Teatre al Carrer de Tarrega. Fig.2. Fira de Teatre al de Tarrega 1983. Comediants,
Del 9 al 12 de setembre del 1983, de Pau Barceld (1983). Escena Digital de Catalunya,
de Josep Minguell (1983). http://hdl.handle.net/20.500.12268/220411

Escena Digital de Catalunya,
http://hdl.handle.net/20.500.12268/284609

*Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.206.
“Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d’una historia...op.cit.,p.69.
“Enric Ciurans.Tendéncies teatrals presentades a la Fira de Teatre...op.cit.,p.251.

14


http://hdl.handle.net/20.500.12268/220411
http://hdl.handle.net/20.500.12268/284609

1.1.3. El salt de Comediants al format audiovisual

El col-lectiu teatral es defineix com un grup capdavanter en I’us del cinema, el video i la televisio,
liderant 1'organitzacié d'esdeveniments i productes multidisciplinaris. L’objectiu estratégic d’aquesta
activitat és la consolidacié d’una marca que transcendeixi la naturalesa efimera de la representacid
teatral, dotant el grup d'una preséncia constant en I'imaginari col-lectiu.* Com ens exposen Bernadet i
Font, la companyia no s'autodefineix tnicament com un col-lectiu d'intérprets, siné6 com una unitat
estética i ideologica reconeixible amb capacitat per ser aplicada a multiples formats. Aquesta visio de
marca permet que el seu segell, fonamentat en una iconografia propia i en valors festius, mantingui la
coheréncia i l'impacte independentment del suport, garantint aixi la pervivencia del seu univers creatiu

més enlla de l'estricta representacio escénica.>

Pel que fa a la produccié audiovisual, el relat historic destaca que la trajectoria comenga ja el 1975
amb la incursié en programes i series com Catacroc Infantil, Crac, Patam 1 Terra d’Escudella.
Aquesta activitat s’intensifica el 1981 amb I’especial de TVE Que vienen los comicos, centrat en les
festes de San Isidro, i s’internacionalitza el 1983 amb la gravacio als estudis “Cinecitta de Roma” per
a la série Don Quijote de Mauricio Scaparro.”’ L’evolucié en el medi televisiu continua amb la série
de tretze capitols Teveo de noche per a TVE el 1990, seguida de projectes com Expresso 2000 l'any
1999 i Lost in la Mancha el 2002. Més recentment, les fonts subratllen la persisténcia d’aquest vincle
amb la pantalla a través de 1'especial de cap d'any Hola 2016 i la col-laboraci6 en el llargmetratge de

Terry Gilliam The Man Who Killed Don Quixote el 2017.%

Tot i1 la dispersid de la informacié existent, I'analisi d'aquestes fites permet afirmar que aquestes
produccions son els referents que marquen la identitat de Comediants com a creadors totals, més enlla

dels escenaris convencionals.

Paral-lelament, la companyia trasllada el seu univers narratiu a la gran pantalla, explorant el
llenguatge cinematografic des de 1’any 1982 amb el curtmetratge Somni d’un carrer, una ficcid en
format de guinyol que sintetitza la seva experiéncia en el teatre de carrer. Aquesta linia continua amb
el llargmetratge Karnabal, 1985, una ficcid que reflexiona sobre els cicles de la vida i la mort a través
d’un carnaval imaginari, i amb 1’adaptaci6 del text de Salvador Dali, Babaouo, el 1997. Finalment el
documental de 2013, Amb el sol a la maleta es tanca aquest cercle narratiu oferint un testimoni dels

seus quaranta anys de recorregut mundial.*®

“Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.295.
S Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d’una historia...op.cit.,172.

ldem.

2[dem.

3Ibidem,p.170.
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1.1.4.  De les places a les pagines

En l'analisi de la trajectoria de Comediants, s'observa que una de les seves caracteristiques més
rellevants és la prolifica produccié en I'ambit editorial, on la companyia actua com a font documental
autonoma a través de l'autoedici6. Dins d'aquest corpus bibliografic, cal diferenciar clarament dues

tipologies de publicacions que configuren el seu llegat.

D'una banda, trobem les obres de caracter académic i historiografic, com els volums editats amb
motiu dels seus 50 anys de trajectoria. Aquest llibre funciona com a balang institucional i cronica
documental necessaria per situar l'evolucio del grup dins del context teatral catala i internacional.
D'altra banda, la seva aportacié més singular rau en una série de publicacions que van suposar una
revolucio en el mén editorial: els llibres centrats en la pedagogia, el joc i I’exploracié sensorial.
Aquestes obres, guardonades amb diversos premis nacionals i internacionals, es dediquen a traslladar

la magia dels seus espectacles al paper.>

Dins d'aquest corpus bibliografic, la historiografia de la companyia destacan titols fonamentals com
Sol Solet, 1986, que trasllada I'espectacle a una dimensié sensorial i cosmica. Posteriorment, amb La
Nit, 1987, la companyia va innovar en el procés creatiu utilitzant el llibre com a base documental i
emocional del mateix espectacle. Aquesta linia d'exploracié de nous llenguatges es referma amb
Somnis, 1990, centrat en la lectura en la penombra, i I'dgenda perpetua, 1998, que integra la memoria
dels 25 anys del grup amb l'experiéncia vital del lector. Finalment, l'estat d'aquesta qiiestio es
completa amb projectes com El libro del dia y de la noche, 2002, on la col-laboracio amb el
dissenyador J.J. Guillén i el guionista Moisés Maicas permet portar la il-lusi6é de la magia al format

imprés.”
1.1.5. Cerimonia de clausura dels jocs olimpics

Segons les observacions de Merce Saumell, I’analisi de l'espectacle de cloenda dels Jocs Olimpics de
Barcelona del 1992, se centra en la capacitat de la companyia Comediants per traslladar el seu
llenguatge festiu a un format de masses. La proposta es basava en una dramaturgia essencialista que
pivotava al voltant del foc com a simbol cosmogonic i element creador, intimament 1ligat a la flama
olimpica. Aquesta narrativa visual, que s’allunyava de la complexitat textual, buscava connectar amb

una audiéncia global a través de I’espectacle sensorial i la mitologia mediterrania.>

L'obra, titulada E! foc de la festa, es va configurar com una sintesi evolutiva de la trajectoria del grup,

recollint i redimensionant elements escénics de muntatges previs com Alé i Dimonis. L’arrencada de

*Ibidem,p.164.
>Idem.
Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.316.
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I’espectacle proposava una representacio del caos primigeni a través d'una dansa cosmica on planetes,
estrelles, el sol i la lluna interactuaven en una coreografia de l'univers. Aquesta dimensio visual es va
veure reforgada per 1'is de focs artificials i efectes visuals pautats per la composicio musical de Carles
Santos, qui va aportar el caracter sonor del Mediterrani dirigint la Banda Simfonica de Lliria, dotant
l'acte d'una identitat cultural molt marcada.”” Des d'un punt de vista organitzatiu i protocol-lari, la
cerimonia es va caracteritzar per una estructura més flexible i menys rigida que la d'obertura.
L'espectacle de Comediants va tenir una durada de 26 minuts i va requerir una coordinacié6 humana
massiva, amb la participacié de 850 figurants. Un dels aspectes més rellevants de la seva estructura
interna va ser la interrupcié pautada d'uns quatre minuts per donar pas a la interpretacid de I'himne
Amics per sempre a carrec de Josep Carreras i Sarah Brightman. Aquesta integracié del component
liric 1 popular va permetre compaginar la celebracio lidica amb el vessant més emotiu i institucional

del tancament.*®

L'analisi de la participacié de Comediants en la cloenda revela que no es va tractar d'una eleccio
atzarosa, siné d'una conseqiiéncia directa de I'éxit internacional de la seva obra Dimonis. Segons
paraules del mateix Joan Font, aquesta peca s'havia consolidat com un fenomen itinerant que, després
de recorrer escenaris tan diversos com Venecia, Chicago, Sidney o Moscou, trobaria la seva
culminaci6 global a 1'Estadi Olimpic.”® Aquest bagatge previ va ser el que va seduir els productors
olimpics, especialment per la gestido innovadora de l'espai escénic. La historiografia destaca la
fascinaci6 dels teécnics davant la capacitat de la companyia per "utilitzar-ho tot", trencant la
bidimensionalitat de l'escenari convencional. Mitjancant I'is auda¢ de dracs que irrompien des de
l'exterior, globus aerostatics i una distribucio del foc i el ritme que mantenia I'espectador en un estat
de sorpresa permanent, Comediants va aconseguir traslladar els conceptes de vitalitat i energia propis
de les arts de carrer a una producciéo de gran format, transformant la cloenda en una experiéncia

immersiva sense precedents.*

Fig.3. Assaig. “El foc de la festa”. 1992,
Cloenda dels Jocs Olimpics Barcelona 1992,
d’autor anonim (1992).

Escena Digital de Catalunya,
https://hdl.handle.net/20.500.12268/354142

"Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d’una historia...op.cit.,p.80.
8Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.316.
9Piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.86.

Ibidem,p.78.
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Fig4. El foc de la festa. Jocs Olimpics.
Barcelona, de Josep Gol (1992).

Escena Digital de Catalunya,
https://hdl.handle.net/20.500.12268/339698

1.2. La dramaturgia de la festa
1.2.1.  Els processos de creacio

Per entendre la naturalesa dels processos de creacié de Comediants, cal, situar la companyia en el
marc de les transformacions estructurals que van sacsejar I’escena catalana durant la segona meitat del
segle XX. El seu métode de treball no és un fet aillat, sind el resultat d’una conjuntura historica que va

forcar el naixement de nous llenguatges i formes d'organitzacio col-lectiva.

La delimitacié conceptual del Teatre Independent en aquest text es basa en les diverses aportacions
teoriques de Merce Saumell. Al llarg de la seva trajectoria, I'autora ha publicat nombrosos estudis on
analitza aquest ambit, oferint una base solida i1 contrastada. L’autora creu vital analitzar les causes
estructurals del seu naixement per entendre l'esséncia d’aquest nou llenguatge teatral. Després de
decades de conflictes bél-lics que van fragmentar el teixit social, va sorgir una pulsi6 col-lectiva per
recuperar I’esfera publica i els espais que havien estat intermitentment censurats o destruits. En el cas
especific del territori catala, aquest fenomen va cristal-litzar durant la década dels seixanta com una
resposta directa a I’immobilisme del franquisme. Mentre que el "Teatro de Camara" de 1’¢poca restava
confinat a tematiques innocues, el Teatre Independent va emergir des dels marges per trencar amb la
rigidesa del teatre comercial. Aixi, el moviment es defineix no només per una necessitat d’expressio
politica, sin6 també com una voluntat disruptiva d’ocupacio de I’espai ptblic.®' La naturalesa d'aquest
teatre es defineix per la génesi d'un metallenguatge compartit. Aquest codi simbolic permetia als
intérprets satiritzar 1’opressié mitjangant gestualitats que esquivaven la literalitat de la censura.
Aquesta estratégia no era un exercici intel-lectualista, sind que s'erigia com un llenguatge de caracter

popular. La clau de la seva eficacia residia en la recepcio: el public no només desxifrava el missatge,

"Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.112.
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sind que hi connectava emocionalment. Aixi, el Teatre Independent aconseguia comunicar una realitat

latent, transformant I'acte teatral en un mirall de la consciéncia compartida.®

Més enlla de la innovacié lingiiistica, el Teatre Independent es va articular a través d’una ruptura
logistica fonamentada en la itinerancia. La seva supervivencia depenia de l'autogestio, fet que va
impulsar una estructura cooperativa on es pretenia 'abolicié de les jerarquies tradicionals. No obstant
aixo, les formacions més estables van acabar gravitant al voltant d'un creador-director aglutinador.
Aquest procés va estar marcat per una combinacid d'inexperiéncia i gosadia, ja que el trencament amb
el teatre oficial va situar una generacido molt jove a primera linia. Finalment, el moviment es va nodrir
de materials de la cultura popular, hibridant aquestes tradicions amb la modernitat.”® Es precisament
sota aquestes condicions on s'han de situar els processos de creacido de Comediants. El seu métode no
¢és una eleccio aillada, siné la conseqiiéncia directa de les pulsions dels anys seixanta i setanta; un
context de renovacio on els processos de creacid de la companyia s’insereixen de ple en el marc de
I’avantguarda escénica, la practica del happening i la creaci6 col-lectiva. En aquest nou paradigma, es
produeix un desplacament de 1’hegemonia de la paraula en favor del gest, el to i el moviment

coreografic, prioritzant l'expressio fisica i sensorial per sobre del significat intel-lectual del text. *

L'auge de la creacid col-lectiva durant els anys seixanta va anar estretament lligat als moviments de la
contracultura. Aquest model teatral va sacsejar les estructures tradicionals i va posar en dubte les
jerarquies classiques de directors, autors i primers actors. Es perseguia la utopia d'una escena
totalment igualitaria, on el focus es desplacava cap a la reivindicaci6 politica, 1'espontaneitat i la forca
del llenguatge corporal.”® Durant el procés de professionalitzacid diverses companyies van
transformar les seves metodologies de treball. L'aposta pel caracter col-lectiu servia com a barrera
contra I'anomenat Star Syndrome propi del teatre empresarial del tardofranquisme. D'aquesta manera,
els grups buscaven un model de creacidé compartida i democratica, allunyant-se deliberadament de la

figura del creador individual que predominava en I'escena comercial.®

D’aquesta voluntat de ruptura
neix la creacié col-lectiva com a eix central dels processos de produccio. Aquest model no només
funciona com una eina metodologica, sind que esdevé I’emblema ideologic de ’avantguarda en

dissoldre les jerarquies historiques del teatre tradicional.’’

En els inicis de Comediants, la creacid
col-lectiva és I’instrument que millor s'ajusta a la seva identitat, ja que els factors de cohesio,
organitzacid i relacio entre els membres neixen d'una estructura de comuna; una microsocietat on la
convivéncia doméstica i l'experimentaci6 artistica es fonen en un sol projecte vital.*® En paraules del

mateix Joan Font: “No s’havia de deixar ningi mai a fora del fet teatral. Perque el fet teatral no és

2]dem.

%Ibidem,p.114.

Ibidem,p.259.

8Merce Saumell. La representacié teatral...op.cit.,p.270.
Merce Saumell. L’escena del futur...op.cit.,p.108.
Idem.

8Ibidem,p.260.

19



només actuar, el teatre engloba una quantitat enorme de penya! Es un treball de creaci6 col-lectiva,
sempre”.” Aquest sistema de treball es basa en l'experimentaci6 empirica, un procés de cerca constant
que prova i invalida idees a través de la practica. En aquest sentit, la improvisaci6 esdevé I’element
clau que determina la nocié de joc com a component primari del seu llenguatge.” El procés creatiu
compartit sol seguir una estructura definida: s’inicia amb 1’eleccié d’un tema i un periode de
documentacio, seguit de primeres improvisacions a partir del material recollit; posteriorment, s’entra
en una etapa de sintesi on es rebutgen les dades supérflues i s’aprofundeix en els elements
seleccionats mitjangant una segona fase d’improvisacions que permeten fixar i enriquir el material
definitiu. Cal subratllar que no es tracta d’una improvisacié pura, sind d’un treball rigoroés sobre un
material donat. La creacid col-lectiva i la improvisacié van de la ma, pero sempre treballant sobre un

material donat.”

Es necessari matisar que, en el cas especific de Comediants, la companyia prefereix parlar de "treball
en equip" més que de "creacid col-lectiva". Aquesta distincid respon a l'existéncia d'un lideratge
artistic 1 personal clar que recau sobre la figura de Joan Font. I és que, a la practica, l'ideari horitzontal
d'aquells anys sovint coexistia amb personalitats de gran carisma i visié que acabaven liderant els
projectes; generalment, homes joves que assumien de manera natural les funcions de dramaturg i
director per centralitzar el rumb creatiu.”> Aquest és precisament el cas de Joan Font, la preséncia del
qual com a director-creador ha estat el motor principal del grup i un factor determinant per a la seva
supervivencia. La seva figura ha permeés una evoluci6 constant on, tot i que la gestio i la creacio s'han
anat diferenciant professionalment amb el temps, mai s'ha perdut l'esséncia col-laborativa original que

defineix la identitat de la companyia.”

1.2.2. L’articulacio del teatre-festa en I’ambit de les arts de carrer

Amb l'objectiu de valorar I'impacte determinant dels Comediants en el panorama de 1'escena catalana
actual, resulta imprescindible dimensionar la seva petjada en I'ambit de les arts de carrer. Aquest
exercici requereix, perd, una analisi prévia sobre l'aparicid d'aquest génere, un debat terminologic
sobre la seva definicio i l'estudi de I'evolucié de la companyia cap al paradigma del teatre-festa. Dins
d'aquest recorregut per les arts escéniques a 'espai public, €s ineludible citar la figura de Joan Brossa.
Ja T'any 1945, l'autor va escriure la pecga titulada, precisament, Teatre de carrer, revisada
posteriorment el 1962, on plantejava una accié situada en una plaga real, obligant I'espectador a
posicionar-se davant d'una casa particular per seguir la trama. Aquesta proposta es pot considerar un

primer esbods, de caracter ludic 1 basat en I'efectisme, que malauradament va tenir una repercussio

Piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.119.

Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.260.
"'Ibidem,p.261.

Merce Saumell. L’ escena del futur...op.cit.,p.108.

Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.260.
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limitada a causa de I'hermetisme cultural de 1'época franquista. Tot i que plantejava un trencament
radical amb els escenaris convencionals, la seva intencié no era tant una revolucio politica com una
reivindicacio essencialista: el retorn de l'expressio dramatica al seu entorn primigeni i original, que no

és altre que el carrer.™

Aixi doncs, en primer lloc, és fonamental delimitar el concepte d'arts de carrer i comprendre per qué
aquesta denominacié resulta més precisa que la de "teatre de carrer”. Tal com analitzen Aida Pallarés i
Manuel Pérez a la seva obra El carrer és nostre, tot i que habitualment s'utilitzen els termes "teatre de
carrer" i "teatre al carrer" de manera intercanviable, la terminologia més encertada és la “d'arts del
carrer”’, un calc de la tradicié francesa arts de la rue. Aquesta nocid engloba totes aquelles
manifestacions artistiques que tenen lloc fora dels recintes convencionals, com ara teatres, auditoris o
sales de concerts, i proposa un marc molt més heterogeni i inclusiu. En lloc de cenyir-se estrictament a
l'edifici teatral o a la representacio dramatica classica, es planteja un paradigma obert que abraga
qualsevol disciplina concebuda per a l'espai public: des de la dansa i el circ fins a la performance, el
video o les arts plastiques. Lluny de ser una etiqueta restrictiva, aquesta definicié reivindica I'espai

comu, els carrers i les places, com el gran escenari de la representacid.”

En segon lloc, ens centrarem en l'analisi de Pasqual Mas sobre la contextualitzacié d'aquest génere
teatral, ja que per comprendre el context actual de les arts de carrer, cal remuntar-nos a la génesi del
teatre de carrer modern, que neix com una eina de reaccid civica i d’agitacio social als Estats Units.
Durant la década dels seixanta i posteriorment la decada dels setanta, col-lectius com Bread and
Puppet, 1965, o Snake Theatre, 1972, van ser pioners en el denominat Environmental Theater. En
aquest escenari, les protestes contra la intervencié bél-lica a Vietnam van esdevenir el motor d'un
moviment que no només va transformar 1'espai urba en escenari, sin6é que va redefinir la mirada de
l'espectador.”® La ruptura amb la disposicié tradicional i la recerca d'un public heterogeni van obrir pas
a un teatre on el text perdia la seva hegemonia en favor de l'acci6 directa i la for¢a revolucionaria.
Aquest corrent d'agitacié cultural va creuar 1'Atlantic i va impulsar companyies franceses, com
I'emblematica Thédtre du Soleil, a conquerir 1'espai public. Mentrestant, a I'Estat espanyol, la irrupcid
d'aquestes noves formes d'expressio va ser més lenta a causa de la repressio de la dictadura franquista.
Inicialment, les sortides a I’exterior es concebien gairebé com un reclam per atreure el public cap a
Iinterior de les sales, pero la llavor del Teatre Independent ja comengava a germinar.”” Aquesta nova
practica escénica, centrada en la conscienciacio social i I'accés universal a la cultura, va recuperar

tecniques ancestrals de la tradicié joglaresca, el circ i el folklore. Lluny de caure en una visié

"Aida Pallarés i Manuel Pérez. El carrer és nostre...op.cit.,p.22.
"Ibidem,p.19.

"Pasqual Mas. Teatro de calle actual...op.cit.,p.47.
""Ibidem,p.48.
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nostalgica, aquests elements es van integrar en espectacles contemporanis totalment innovadors.”*Fou
en aquest punt d'ebullici6 internacional i reivindicacié festiva quan van apar¢ixer Comediants, la
irrupci6é dels quals suposaria un punt d'inflexié decisiu en les arts de carrer i el concepte de
teatre-festa com una nova forma de celebracio col-lectiva.” Pasqual Mas afageix que a partir de la
decada dels vuitanta hi haura una clara apropoiacié de les arts de carrer i espais obert per part de les
institucions que 1’utilitzaran en homenatges, aniversaris, cerimonies emblematiques, events esportius i

altres fets diversos.*

En sintonia amb les tesis de Pasqual Mas, Mercé Saumell amplia 1'analisi en destacar que sovint
subestimat com un génere menor o secundari, les arts de carrer han estat, en realitat, un dels motors de
transformacié més rellevants de ’escena del segle XX. La seva aportacid ha renovat els fonaments de
l'estética i la dramatargia convencionals, proposant noves dinamiques d'interaccié amb 1'espectador i
prioritzant el llenguatge visual. Aquesta disciplina es va consolidar durant les décades dels seixanta i
setanta a través d'un hibridisme cultural que bevia de la cultura popular, el cabaret, el circ
contemporani i la poténcia del rock. Aquesta amalgama d'influéncies ha cristal-litzat en un ventall de
formats extremadament ampli que avui dia compren des de la intimitat d'una performance individual
fins a la magnitud de les grans cerimonies de masses.®! Si bé Saumell subratlla el caracter revelador
d'aquestes manifestacions, Pasqual Mas precisa que les arts de carrer representen, en esséncia, una
reconquesta de I'espai public. Segons l'autor, aquesta practica implica que la ciutadania ha de
normalitzar 1"as del carrer com un escenari d'expressio legitim; un fet que, al seu torn, interpel-la
directament les autoritats, obligant-les a gestionar la tensié entre alldo que es considera permissible i

allo que infringeix la normativa.*

En tercer lloc, Aida Pallarés i Manuel Pérez posen de relleu que la intervencié de Comediants no
només va transformar el carrer, sin6é que va dotar Catalunya d'un nou imaginari col-lectiu basat en el
foc i la participacio. Aquesta voluntat de reapropiacio del carrer que s'ha esmentat anteriorment es
materialitza clarament en la trajectoria inicial de la companyia. Més enlla dels seus primers
muntatges, com Non Plus Plis o Catacroc, la companyia va exercir un paper fonamental en la
revitalitzacio de les festes majors catalanes. Un dels seus llegats més visibles és, sens dubte, la
popularitzacié del foc com a element escénic i festiu; de fet, el model de celebracié actual a Catalunya
seria indistingible sense la seva aportacio.¥ Un moment clau d'aquesta evolucié es produeix 'any
1981, quan la Biennal de Venécia va encarregar al col-lectiu la tasca de reinventar el seu historic

carnaval. Inspirant-se en la tradicio de la Patum de Berga, el grup va crear la proposta Tauromaquia

BIbidem,p.49.

"Ibidem,p.50.

$Ibidem,p.54.

81Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.200.
82pasqual Mas. Teatro de calle actual...op.cit.,p.20.

% Aida Pallarés i Manuel Pérez. El carrer és nostre...op.cit.,p.31.
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una processo fluvial de foc i percussio pels canals venecians que culminava amb la crema d'un bou
simbolic. Aquell mateix any, aquesta experiéncia es va traslladar a Barcelona per les Festes de la
Merce, on I'Ajuntament els va demanar d'organitzar una trobada de bésties de foc d’arreu del territori.
Aquest esdeveniment va marcar el naixement del primer correfoc de la historia, un terme batejat per

Joan Brossa que fins aleshores no existia.*

Merce Saumell analitza com, dins 1’univers de les arts de carrer, resulta indispensable aprofundir en el
concepte de teatre-festa, ja que ambdues entitats formen un binomi indissociable. Comediants no
només en son els maxims exponents, sind que sén els encarregats de donar forma a aquesta
denominacid teatral, featre-festa, entesa com una representacio estretament lligada a la recuperacio
del ritual i a I’exaltacid de la participacié comunitaria. Tot i que I'habitat natural del featre-festa és
l'espai public, la seva versatilitat permet que també es traslladi a espais tancats sense perdre I'esséncia
col-lectiva.®® Aquest corrent sorgeix de les mateixes arrels que les arts de carrer, perd hi afegeix una
dimensi6 on la festa esdevé sinonim de transgressio, vivéncia i ruptura. Sota aquesta premissa, s'entén
que, si bé la festa per si sola no transforma I'estructura social, el canvi politic i social és la condicid
necessaria per conquerir el dret a la celebracié lliure. A Catalunya, I'arribada d'aquests nous corrents
coincideix amb la urgéncia de revitalitzar l'asfixia cultural de la dictadura franquista. Aquesta
necessitat de renovacié connecta directament amb les propostes visionaries de Joan Brossa,
comentada a ’inici del punt, i es nutreix, alhora, dels moviments d’agitaci6 social nascuts als Estats

Units, creant aixi el clima perfecte per a la irrupcio de la companyia.®®

Aixi doncs, Saumell expossa que cal posar l'accent en el mecanisme de participacié que defineix
aquesta proposta. La voluntat principal del teatre-festa és generar escenaris de gran intensitat
simbolica que forcin 1’espectador a abandonar la seva passivitat i adoptar un paper de dinamisme
creatiu. En aquest context, el public no pot limitar-se a una observacié contemplativa; al contrari, es
veu immers en un corrent constant d’imatges insolites i significats profunds que sovint el sacsegen. El
gest essencial d'aquest brot teatral és la provocacid, entesa com un desafiament festiu que convida
l'individu a integrar-se plenament en l'esdeveniment, buscant una connexi6é emocional i fisica que
recorda la funcid dels antics rituals.’” D'altra banda 1’autora també expossa que el featre-festa de
Comediants es fonamenta en una combinacié de referents historicoetnologics i corrents disruptius dels
anys seixanta, com els happenings o 'environmental theatre. La companyia explora les interseccions
entre els rituals de la vida quotidiana i els mecanismes escénics, entenent la festa com un fet col-lectiu
que emana de les arrels de la comunitat. En aquesta trobada tangible entre actors i public, la realitat

s'exorcisa per assolir una dimensié mitica i utopica. Per aquest motiu, el grup defugi conscientment el

%Ibidem,p.32.

8Merce Saumell. La representacié teatral...op.cit.,p.273.

%Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.169.
8Mercé Saumell. Ritual i dramatirgia neomedieval...op.cit.,p.1.
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realisme i aposta per un llenguatge d'imatges arquetipiques, dissenyades per activar la memoria

col-lectiva i els substrats mitics que resideixen en el nostre inconscient.*®

Aixi doncs, ja des de la seva primera obra, Comediants mostren aquesta esséncia primordial de les arts
de carrer a través del teatre-festa, on la celebracid, la provocacio i l'animacid se situen per sobre de
qualsevol altra convencio. En sintonia amb 1’analisi proporcionada per Saumell, la professora Montes
aprofundeix que aquesta festa que la companyia presenta es vincula estretament amb la recuperacio
del ritual i el folklore, un retorn al ritu que s'observa clarament en els seus inicis amb Non Plus Plis i
que assoleix el seu éxtasi participatiu amb 1’espectacle Dimonis. D'aquesta manera, el grup recupera la
concepcio del teatre com una festivitat que, per la seva propia naturalesa, transgredeix els géneres
convencionals i sacseja els habits de 'espectador. Comediants aconsegueix que les estructures festives

siguin accessibles i participatives per a tothom. ¥

Fig.5, 61 7. Sol, Solet. Granollers, 4 Novembre 1978, de Pere Cornellas (1978).
Escena Digital de Catalunya, http://hdl.handle.net/20.500.12268/233736

1.2.3. L’influencia de Jacques-Lecoq

Per comprendre plenament I’esséncia de Comediants, és imprescindible analitzar la seva estreta
connexid amb I’escola de Jacques Lecoq. La historiografia teatral subratlla la profunda influéncia
d’aquest mestre sobre la companyia, destacant com la seva produccié artistica esta marcada pels
aprenentatges adquirits en els seus metodes. Aquest apartat no pretén aprofundir en les doctrines
teoriques de Jacques Lecoq, sin6 posar de relleu com el seu llegat pedagogic va esdevenir un pilar
fonamental en la configuracié del llenguatge escénic de Comediants. Tal com ens indica Simon
Murray, Jacques Lecoq va ser un pedagog teatral, mestre, mim i actor francés que va revolucionar
I'escena amb el seu meétode basat en el teatre fisic i el moviment. A la seva escola de Paris, fundada el
1956 i esdevinguda referent mundial, s'ensenya a crear a partir del cos, el silenci i la mascara neutra.

L'objectiu no és només formar actors, sind 'creadors' capacos d'entendre les lleis de la natura per

8Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.69.
¥Maria José Sanchez. La tradicién Medieval En La escena...op.cit.,p.234.
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portar-les a l'escenari, partint de la premissa que la paraula neix sempre d'una necessitat fisica
prévia.”’Com ens indiquen Jaume Bernadet i Joan Font, el resultat d’una série de circumstancies
fortuites, la introduccié de l'imaginari i la metodologia francesa en el si de la companyia es produeix
arran de 1’exit de Non Plus Plis a I’Institut del Teatre. La mediacié de Madame Colin, representant de
I’Institut Francés de Barcelona, resulta decisiva en oferir una beca d’estudis a Paris a Joan Font, que
obre les portes de 1’avantguarda europea al grup. Tot i que l'accés a 1’escola de Jacques Lecoq no va
ser immediat, la tenacitat de Joan Font va permet que finalment fos admés en el centre que esdevé el
bressol del seu futur llenguatge escénic.”’ El mateix Font descriu ’estada a 1’escola com una

experiéncia transformadora:

«T’obria un nou moén, una nova manera de mirar, veure i viure la creacio; et donava
eines per poder avangar tant fisicament com conceptualment. Es feia un treball en
profunditat que t’ensenyava a treballar en equip i a prendre decisions escéniques.
Treballavem conceptes com la mascara neutra, la trageédia grega i el cor, els bufons, el

clown, les mascares, 1’espai, els altres i tu mateix...»"

Seguint 1’analisis de Carmina Salvatierra, aquesta immersi6 pedagogica dota la companyia d'una base
metodologica solida, permet que Comediants integrés el rigor del teatre fisic amb la seva propia pulsid
festiva. La figura de Joan Font destaca en ser un dels primers alumnes catalans a formar-se a I’escola
de Jacques Lecoq, es situa com un dels referents pioners que es traslladen a Franca per estudiar teatre
durant la primera meitat dels anys setanta. Aquest desplagcament té connotacions que van més enlla de
'ambit acadeémic, €s una resposta directa a la precarietat pedagogica i politica de I’Espanya franquista.
En un context on la manca d’una tradici6 teatral propia i actualitzada obligava els creadors a buscar
ensenyaments a I’estranger, I’escola de Lecoq esdevé un espai d’experimentacio i llibertat, inexistents
a la Catalunya d'aquell moment.”® Aquesta estela la segueixen poc després figures clau en la fundacio
de Comediants, com Anna Lizaran i Imma Colomer, i altres referents del teatre gestual i la pantomima
com Albert Vidal, Clara del Ruste, Jordi Purti...”* Actualment, la influéncia que inicia Font es
considera un procés normalitzat i consolidat. El que comenga com una sortida excepcional d'uns pocs
que desitjaven fer un altre teatre acaba per vertebrar gran part del teatre catala contemporani, on la
preséncia de professionals formats en aquesta tradicid €s massiva i fonamental per entendre la

modernitzacio de les arts escéniques de 1'Estat espanyol a partir de 1'arribada de la democracia.”

%%Simone Murray.Jacques-Lecogq...op.cit.,p.5.

'Bernadet i Font: Histories d 'una historia... Op.cit., p.29.

°2Piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.56.

*Carmina Salvatierra. La escuela Jacques Lecoq...op.cit.,p.185.

*Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.244.
%Carmina Salvatierra. La escuela Jacques Lecoq...op.cit.,p.186
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Procedint amb la seva analisis, Salvatierra indica que 1’escola de Lecoq aporta una coheréncia
metodologica basada en el teatre fisic i gestual que esdevé la matéria primera per a la fundacio i el
desenvolupament de noves poctiques. En aquest sentit, Comediants s'erigeix com un dels exponents
més reeixits d’aquest aprenentatge a Paris, integrant-se en una genealogia internacional de renovacio
escénica compartida amb col-lectius com el Thédtre du Soleil o Els Joglars.’® Aquest analisi es
complementa amb la visio de Mercé Saumell, qui afirma que Comediants beu des del seu inici
d’aquestes doctrines: el treball amb mascares, que transformen tant la veu com el moviment corporal,
la figura del clown que és actor, la inscripcid del cos en I’espai i 1’is d’objectes de totes les mides com
a complements escénics. Jacques Lecoq transmet la idea del mim dinamic, que es mou dins d’una
arquitectura d’espais, uns principis que resulten indispensables per a la creacio d'esdeveniments a gran
escala, uns ensenyaments que Joan Font, com a director-creador, s'encarrega d'articular per definir
l'estética de la companyia.”’ Tornant a ’analisi de Salvatierra, les ensenyances de Jacques Lecoq
s'allunyen dels paradigmes de la formaciéo dramatica convencional mitjancant una proposta
pedagogica que defuig la interpretacioé classica i la supeditacié al text. A diferéncia d'altres models, la
metodologia de Lecoq no compartimenta les tasques d’interpretacio, dramaturgia i direccid, sind que
les integra en un procés de creacio unificat. Els punts claus de la seva metodologia son el cos com a

centre, ’unitat creativa, l'experiéncia directa i I’actor com autor.”®

Aixi doncs, l'objectiu de
I’ensenyament de Lecoq es centra en la creacid dramatica, dins d’una relacio directa entre la vida i
I’art que es basa en el cos i en el mimisme huma, entés com un mitja de coneixement per copsar la

vida aparent de la realitat, i no com una finalitat en si mateixa.”

Aquesta simbiosi entre vida i art permet que la proposta de Comediants transcendeixi la mera

representacio per esdevenir una eina de coneixement i transformacio de la realitat escénica.

1.2.4.  Noves relacions amb I’espectador

Aquesta nova concepcié de I’escena, desplaca definitivament el focus d'atencio cap a la figura de
I’espectador. Aquesta transformacio no és casual, ja que el receptor s'erigeix com l'eix central de
'esdeveniment escénic; sense la seva preséncia i participacid, qualsevol produccid perd el seu sentit i
la seva ra6 de ser. En abandonar els espais delimitats i convencionals, el public es veu obligat a
assumir rols actius que historicament li havien estat negats per la rigidesa de la quarta paret. Com bé
assenyala Mercé Saumell, aquest nou paradigma teatral ha provocat una notable alteracio de
I’esquema tradicional que reglamentava les relacions entre 1’escena i el public a escala internacional.

Aquest trencament de la jerarquia espacial 1 interpretativa permet la reactivacio dels valors sensorials i

*Idem.

“"Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.245.
%Carmina Salvatierra. La escuela Jacques Lecoq...op.cit.,p.187
“Ibidem,p.188.
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de la teatralitat pura, recuperant l'esséncia mitica i catartica que sovint es perd en els formats més
institucionals. En aquest sentit, el teatre independent i les arts de carrer no només ocupen 1’espai
public, sindé que recupera 1’espai sensorial compartit, trencant la distancia fisica i emocional per situar
l'actor i l'espectador en un mateix pla d'existéncia. Aquesta nova configuracido de ’espai esceénic
comporta una redefinicié profunda dels rols establerts. L'espectador ja no és un subjecte passiu que
consumeix una imatge des de la foscor de la platea, sind que es converteix en un agent que habita
I'obra. Al mateix temps, 1’actor deixa de ser I'inic dipositari de 1'accid per passar a ser un guia o un
provocador dins d'una experiéncia compartida. La transformacié de les arts escéniques actuals passa
inevitablement per aquesta democratitzacid de l'espai, on la interaccié i la vivéncia sensorial
substitueixen la mera observacido contemplativa, tornant al teatre la seva dimensi®6 més humana,

organica i participativa.'®

Dins d’aquest corrent de transformacio, I’experiéncia pionera de Comediants il-lustra a la perfeccio la
voluntat de trencar amb les convencions espacials i de 1’espectador del teatre tradicional. Segons
explica Joan Font, la génesi del projecte passava necessariament per l'eliminacio6 de la distancia fisica
entre l'escena i qui l'observa, buscant una proximitat que obligués a replantejar la disposicié de
'espectacle. Aquesta subversid es va materialitzar en accions tan simboliques com: la substitucié de la
platea convencional per un cercle dibuixat a terra, un gest que pretenia recuperar un ambit
comunicatiu primigeni, en prescindir de les cadires alineades i convidar el public a asseure’s al voltant
de I’accid, ja fos sobre coixins, catifes o el mateix terra. Aixi doncs, Comediants no només alterava la
visibilitat, sind que proposava una manera de viure ’espectacle molt més organica.'”" En aquesta nova
configuracio, elements com la musica en directe s'integraven dins d'aquest cercle comu, fent que tota
la historia sorgis d'un mateix nucli compartit on espectadors, actors i musics habitaven una mateixa

realitat sense jerarquies arquitectoniques.'®*

Aquest nou teatre se centra, fonamentalment, a intervenir en 1'experiéncia cognitiva i sensorial de
l'espectador, transformant la seva manera de percebre la realitat. Merce Saumell destaca com
s'interpel-la directament la consciéncia del public mitjangant la descontextualitzacié d'objectes i
esdeveniments quotidians. En presentar elements del dia a dia, com una simple taula o objectes de
consum, sota usos insolits i comportaments extraquotidians, s'obliga el receptor a abandonar la seva
mirada passiva i a reinterpretar el que veu des d'un prisma nou. Aquest exercici de relectura fa que
I'espectador es converteixi en un agent actiu que ha de descodificar un paisatge simbolic renovat,
trencant aixi les barreres entre l'alta cultura i 'entreteniment popular. Es precisament en aquesta
connexid amb el public on resideix la singularitat d'aquesta corrent, ja que busca retornar a l'individu

el poder simbolic que el teatre havia exercit en époques passades. En el context catala, la figura de

1%Merceé Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.75.
191piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.51
2]bidem,p.52.

27



l'espectador deixa de ser la d'un membre d'una minoria intel-lectual per convertir-se en part d'una
col-lectivitat majoritaria i diversa. Grups com Comediants van aconseguir que el ciutada del carrer se
sentis protagonista d'un fenomen social, traspassant els limits del marc escénic per connectar amb un
imaginari popular compartit. En aquest sentit, el paper de l'espectador evoluciona cap a una dimensio
gairebé ritual, ja que deixa de ser algi que simplement "mira" un espectacle per esdevenir un
participant de l'alegria col-lectiva, integrant-se plenament en l'esperit de la festa i la celebracio

comunitaria.'®

Aquesta voluntat de connexié culmina en la transformacié de l'espectador en un subjecte Iudic,
integrat plenament en I’esperit de la festa. Joan Font planteja que, en un context social marcat per la
repressio i la rigidesa, la prioritat era retornar al public la capacitat de joc a través d'una experiéncia
participativa que tingués el carrer com a punt de partida. En aquest sentit, el paper del receptor deixa
de ser el d'un observador passiu per convertir-se en el protagonista d'un viatge iniciatic. L'espectador
es veu obligat a moure el cos i a trencar les convencions del comportament adult i serios, per entrar a
I'univers dramatic. Se l'interpel-la a través de l'accid fisica, com baixar per un tobogan o fer una
tombarella, despullant-lo de la seva cuirassa de "public" tradicional abans ni tan sols de comengar la
representacid. Dins d'aquesta dinamica, la relaci6 entre l'obra i el participant esdevé purament
sensorial i col-lectiva. Ja no se li transmet una historia tancada o un relat unidireccional, sin6 que
l'experiéncia es construeix mitjangant el contacte directe i el joc compartit, on accions tan primaries
com interactuar a cegues amb l'altre o compartir I'aliment, prenen un valor narratiu. L'espectador, per
tant, assumeix la responsabilitat de co-crear 1'esdeveniment, deixant-se guiar per la misica com a fil
conductor emocional. En definitiva, es produeix una transicié fonamental, ja que el public ja no va al
teatre a "veure" una historia, sin6 que s'hi submergeix per "viure-la" i formar-ne part activa, convertint
l'acte escénic en una celebraci6 organica on la frontera entre l'art i la vida es difumina

completament.'™

A través d'espectacles emblematics com Plou i fa sol i Sol solet, Font ens explica com el rol del public
s'especialitza 1 s'aprofundeix. Ja no es tracta només d'una participacié espontania, siné d'una
implicacié deliberada on el receptor accepta transformar la seva mirada i la seva preséncia fisica.
Aquests dos titols exemplifiquen com la companyia va saber traslladar I'energia de 1'espai public a
l'interior de les sales, i viceversa, for¢ant l'espectador a abandonar la seva zona de confort per
esdevenir un viatger actiu en la descoberta de nous llenguatges escénics. L'evolucidé cap a un acte
plenament col-laboratiu es consolida amb produccions com Plou i fa sol, on el paper de I'espectador
esdevé fisicament exigent i dinamic. En aquesta etapa, la disposicié de l'accid obliga el public a
abandonar la seva posici6 estatica; la fragmentacié dels punts d'atencié fa que el receptor hagi d'estar

en moviment constant, girant-se i reubicant la seva mirada per no perdre cap detall de la narrativa.

%Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.76.
194piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.60.
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Aquesta "dinamica d'accid" transforma l'observacié en una activitat fisica que acompanya el nou
llenguatge dels interprets. En prioritzar un treball actoral més directe i proper a la commedia dell arte,
l'espectador estableix una connexié més nua i humana amb l'actor, qui l'interpela a través d'una
gestualitat fisica i compartida.'” Aquesta transformacié del rol del public s'aprofundeix a Sol solet, on
I'espectacle es planteja directament com un viatge col-lectiu. Aqui, I'espectador deixa de ser un
visitant extern per convertir-se en un company de ruta de la companyia. La proposta utilitza la
metafora del viatge per forgar el public a desprendre's del seu espai de confort i seguretat; en "perdre
el propi espai”, el participant es veu obligat a adoptar una actitud de descoberta i obertura absoluta
davant l'imprevist. Aixi, la dramatirgia no només succeeix davant dels seus ulls, sind que l'arrossega
cap a nous mons simbolics on la seva disposicié participativa és la clau per completar I'experiéncia.
En definitiva, I'espectador accepta el repte d'abandonar la seva identitat passiva per integrar-se en una

comunitat efimera que viatja i descobreix conjuntament.'%

Aquesta evolucio del rol de l'espectador culmina en una premissa fonamental que Bernadet i Font
recullen per definir la seva propia trajectoria; la conviccid que el fet teatral només és possible
mitjancant la triada indestriable formada per l'intérpret, l'espai i el receptor. Per a Comediants, el
public no €s només un destinatari, sin6 la peca clau que justifica la seva existéncia i dona sentit a la
creacio. Al llarg de cinquanta anys, la companyia s'ha nodrit d'una audiéncia heterogenia i universal,
sense distincions d'edat, classe o condici6 social, establint un vincle emocional on l'energia i la
generositat del public actuen com l'aliment real de 1'escena. En tltima instancia, s'estableix un cicle de
retroalimentacio constant: el sentit profund del teatre rau en aquesta capacitat de donar i rebre, on la

mirada de l'altre esdevé I'element imprescindible per completar 1'acte creatiu i mantenir-lo viu.'"’

1.3. La dimensio antropologica
Per compendre la totalitat de la companyia, és imprescindible analitzar la importancia que adquireix el
concepte de ritual en les seves produccions. Ates que el vincle entre el fet teatral i el ritu es remunta
als origens de la disciplina i constitueix un camp d'estudi inabastable per a aquest treball, aquest
apartat es limita a oferir una breu aproximacié a la dimensi6é antropologica del ritual dins de la
trajectoria de la companyia. Mercé Saumell es dedica a explorar aquest aspecte i sosté que aquest
fenomen s'erigeix com una manifestacid sociocultural complexa que engloba la totalitat de
I'experiéncia humana. Plasmada en aquesta premissa, l'investigadora constata que el ritu i l'art
dramatic mantenen, historicament, un lligam estret, atés que el fet ritualistic proporciona I'estructura i
el context idonis per canalitzar I'imaginari col-lectiu mitjangant expressions cerimonials com el gest,

la musica o la dansa. L'autora exposa que la societat occidental contemporania, fortament

1%]bidem, p.74.
1%Ibidem, p.77.
1% Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d una historia...op.cit.,p.150.
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secularitzada, mostra una clara preferéncia per un teatre comercial i de consum rapid o, si escau, per
propostes espectaculars que només simulen l'estética ritual. No obstant aixo, al llarg del segle XX, la
recerca d'un ritu auténtic esdevé una constant en 1'ambit escénic.'”™ Saumell ens presenta la figura
d'Antonin Artaud, poeta, dramaturg, assagista, novel-lista, director escénic i actor francés que va
qiiestionar el teatre d'entreteniment dominat pel realisme i el psicologisme de 1'época. Des d'una
postura critica amb I'eurocentrisme, Artaud proposa obrir la mirada cap a manifestacions d'altres
cultures. La seva obra fonamental, El teatre i el seu doble, va esdevenir un referent indiscutible per a
les avantguardes dels anys seixanta i setanta, uns col-lectius que van diluir les barreres entre el ptblic
i l'intérpret, alhora que prioritzaven l'expressid corporal davant del text i la dimensi6 sensorial per
sobre de la intel-lectual. En aquest sentit, el ritu es manté en l'entorn europeu com una férmula
estética, malgrat que sovint manifesta simptomes de decadéncia pel que fa a la seva validesa com a
experiéncia espaciotemporal genuina. Tanmateix, el ritu no es defineix com un esquema rigid, sind
com una practica dinamica, mutant i dotada d'un fort caracter irracional. Es tracta d'una ficcid
materialitzada en 1'accid col-lectiva, fet que converteix el teatre en el seu successor directe gracies a la
seva naturalesa essencialment fisica. Dins d'aquest corrent de finals del segle XX, l'autora cita
directors com Peter Brook o Ariane Mnouchkine, i tedrics com Richard Schechner o E.T. Kirby, els
quals comparteixen la voluntat de recuperar aquest caracter ritual de l'escena, sovint mitjancant
l'exploracié de cultures no occidentals o el retorn a I'¢poca medieval europea. En contraposicio a les

convencions del teatre institucionalitzat, aquests creadors reclamen la puresa del procés creatiu.'”

Aquesta analisi coincideix amb la tesi de l'autora, la qual exposa que durant la década dels seixanta
rebrota la necessitat de recuperar la dimensi6 ritual, una pulsié que es manifesta de manera coherent i
decidida dins del panorama teatral catala.'® Saumell analitza que en el teatre contemporani es
configura com un espai de debat on conflueixen multiples disciplines, i situa el concepte de ritual al
centre de la seva investigacio sota la influéncia de l'antropologia. Per aquest motiu, les posades en
escena presenten un ritu provisional, consumat exclusivament durant l'actuacio, on l'antimimesi
esdevé l'eix del procés creatiu. Aquest ritualisme reivindica l'especificitat teatral mitjancant la
copresencia en viu d'actors i espectadors. Es tracta d'una dimensi6 fisica i participativa, intensificada
des del 1968, que busca revifar el mite artaudia del teatre com un ritu escrit amb el cos. Des
d'aleshores, es consolida una estreta relacio internacional entre la recerca antropoldgica i la teatral.'"!
En el context frances, a més, el llegat surrealista aporta la nocié de joc i fantasia com a veritables
vehicles de coneixement i transformaci6.!” En definitiva, I'antropologia troba en l'escena un espai

d'experimentacié idoni, ja que ambdues disciplines estudien 1'ésser huma que representa un altre

1%Merce Saumell. Ritual i dramatirgia neomedieval...op.cit.,p.1.

19Idem.

""Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.83.
""Tbidem,p.176.

"2Ibidem,p.177.
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subjecte per avaluar els seus vincles socials. Aquesta afinitat estructural, motivada per la recerca de la
sacralitat original, explica que directors com Grotowski, Barba, Brook o Schechner col-laborin
habitualment amb antropolegs. Aixi, els valors rituals es transformen en estétics, tot i que mantenen
una dimensio catartica i una gestualitat primaria i extraquotidiana capag¢ de diluir el temps historic a

través de la repeticio.'

Merce Saumell identifica I'espectacle Dimonis com la maxima expressio del component ritual dins de
la companyia, una esséncia que, no obstant aix0, es mant¢ latent a la resta de les seves produccions.
Aquesta obra del 1981, exemplifica la voluntat del teatre contemporani de recuperar l'imaginari
col-lectiu i la vivéncia ritualistica. Aquesta proposta neix com una reaccio festiva i vital davant els
quaranta anys de dictadura franquista. Per aconseguir-ho, el grup es reapropia de I'espai public, com
carrers i1 places, 1 reivindica un patrimoni d'arrel medieval basat en la iconografia del diable, la
teatralitat coral, el simbolisme i la preeminéncia de 1'accio corporal i el grotesc per sobre del text, fet
que permet restaurar una cultura festiva reprimida durant décades.'"* Aquesta linia de pensament rep
el suport de Pedro Celedon, qui també analitza la dimensio ritual d'aquest espectacle fins a elevar-lo a
la seva maxima expressid. L'autor sosté que Dimonis es configura com l'espai on es materialitza la
llibertat desitjada; un instant on la naturalesa sagrada del ritu es fusiona amb l'alegria carnavalesca de
la celebraci6 popular. La dramaturgia de l'obra s'estableix com un territori de confluéncia on
interactuen diversos ambits de caracter no jerarquic. En primer lloc, destaca la dimensio dels
personatges, conformada per diables, diablesses, el drac i el propi public, que actua com a convidat de
l'infern. En segon lloc, s'integra 'espai escenic, definit per I'entorn public on es desenvolupa l'accio. A
aquests elements s'afegeixen el paper del foc i l'univers sonor, integrat per la musica, les estructures
textuals i els estimuls acustics. Cal subratllar que les interaccions que es generen entre aquests factors
varien de manera dinamica en cada representacio. Per la seva banda, Joan Font i Jaume Bernadet
aborden la creacid de la dramatirgia des d'una perspectiva centrada exclusivament en la poténcia
festiva del mite, ja que rebutgen la dimensié sagnant o sacrificial del ritu classic. Malgrat aixo, els
creadors assumeixen el desafiament de recrear l'esperit del ritu ancestral.''> Aquests elements
constitueixen la génesi d'un espectacle de caracter dionisiac que commemora les practiques primitives
d'on neix el fet teatral. Es per aixd que l'espectacle Dimonis connecta amb l'origen més primitiu i
salvatge del teatre, el ritu, tot convertint el carrer en una festa multitudinaria plena de vida on tothom

participa.''

Per tant, 'analisi evidencia que el ritual no és un simple element estétic, sind 1'element d’articulacio

que permet al teatre contemporani redefinir-se de la ma de l'antropologia. Autors com Merce Saumell

BIbidem,p.178.

"4Merce Saumell. Ritual i dramatirgia neomedieval...op.cit.,p.1.
5pedro Celedon. DIMONIS de Els Comediants. . .op.cit.,p.82
e]dem.
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i Pedro Celedon constaten que aquest fenomen actua com un espai de transformacié on l'expressio
corporal i la dimensi6 sensorial prevalen per sobre de la rigidesa textual. Dins d'aquest paradigma,
l'espectacle Dimonis s'erigeix com la maxima expressié d'aquesta voluntat ritualistica i dionisiaca;
l'obra demostra la transcendéncia del ritu en aconseguir canalitzar 1'imaginari col-lectiu i restaurar una
festivitat reprimida durant el franquisme. Aixo es consolida mitjangant la confluéncia d'elements clau
com l'espai public, la interaccid en viu amb I'espectador i el simbolisme del foc, que transformen l'acte

teatral en una experiéncia catartica, fisica i comunitaria essencial.

2. UNA APROXIMACIO A L’'UNIVERS VISUAL DE COMEDIANTS

2.1. L’espai escénic i la configuracié escenografica

Per poder parlar de ’escenografia de Comediants, hem de parlar de les noves relacions amb ’espai
esceénic que es consoliden en aquells anys. La primera analisi que valorarem és la de Merce Saumell,
la qual sosté que la renovacio esceénica dels anys seixanta neix de la crisi de postguerra i de 1'eclosio
de moviments contraculturals. En aquest context, el teatre emergeix com un espai d'experimentacio
col-lectiva que busca recuperar el sentit del ritual i les practiques medievals, on la representacio

transcendeix l'edifici classic per integrar-se en la vida publica.'’

En aquest escenari de ruptura,
Saumell pren com a referéncia 1I’Environmental Theater de Richard Schechner. El teoric proposa
I’anul-laci6 de les barreres arquitectoniques per crear espais totals i actius, i diferencia la "sala
ortodoxa'", basada en la passivitat de I'espectador, del model d’espai organic. En aquest darrer, la
separacié entre actors i public s'esvaeix, transformant la representacié en un acte de comuni6é que
tindra un reflex directe en el panorama catala.'"® Saumell, per tal d'exemplificar aquestes teories,
analitza I’espectacle Sarau de Gala presentat per Comediants. En aquesta produccid, la companyia no
només aplica els conceptes de multidisciplinarietat i ruptura de la quarta paret, sind6 que converteix
I'espai en un dispositiu de mediacid social. En aquesta proposta, la recreacié d’una festa popular no
funciona com un simple decorat, sind6 com un mecanisme d'interaccidé que facilita la integracid
absoluta del public en l'esdeveniment dramatic. En aquest context, 1’espectador abandona la seva
condici6 passiva d'observador extern per esdevenir un agent actiu. Aquesta transformaci6 evidencia
que la renovaci6 de 1’espai esceénic és indissociable d'una redefinicié de les relacions d'alteritat entre

actor i public.'"”

En aquesta mateixa linia, I’analisi de Joan Abellan ens ajuda a entendre la transformacié profunda de
la plastica teatral a Catalunya. L’autor analitza les decades dels seixanta i setanta, les quals fan
emergir un moviment de renovacié que, en plena sintonia amb els corrents internacionals, redefineix

l'estética visual i la concepcid de l'entorn escénic. Aquesta etapa es fonamenta en una recerca rigorosa

""Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.71.
"8[bidem,p.72.
"Ibidem,p.75.
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per part d’escenografs que desitgen transcendir la simple il-lustracié decorativa i converteixen el
component espacial en un eix dramaturgic fonamental. Malgrat que els anys vuitanta s'inicien amb les
aportacions consolidades de figures com Fabia Puigserver o lago Pericot, el nou context sociopolitic
afavoreix un retorn a les formes més tradicionals. No obstant aix0, aquesta conjuntura propicia
l'aparici6 d'una actitud creativa lliure de lligams historicistes, que es decanta per un eclecticisme on la
reinvencié de l'objecte i la retorica espacial queden supeditades a la visid personal de l'autor.'”® Es
precisament en aquest horitzd de ruptura on la irrupcié de Comediants assoleix la seva maxima
rellevancia. La companyia recull I'anhel de modernitat d'aquells anys per traslladar-lo a un escenari on
la transgressio dels codis esdevé el seu segell identitari. En abséncia d'una tradicié normativa que els
condicioni, el col-lectiu articula un llenguatge basat en la premissa del "tot és possible" i integra
l'esperit de la festa popular, les arts de carrer i la poética de 1'objecte. Aquesta nova praxi, que
identifica els creadors més contemporanis, €s sistematitzada pel grup a través de propostes on
I'escenografia deixa de ser un decorat estatic per esdevenir un organisme viu i dinamic. En la seva
obra, els objectes quotidians es transformen i l'espai es configura com un camp de joc que prioritza
'experiéncia sensorial i la comunicacié horitzontal amb I'espectador, fet que consolida una escriptura

visual d'una llibertat creativa absoluta.'?!

Tornant a 1’analisi de Saumell, es posa de manifest que la trajectoria de Comediants €s un dels
exponents més clars de l'emancipacio de 1'espai escenic, el qual deixa d'actuar com un mer suport
passiu per consolidar-se com un agent dramaturgic determinant. Aquest fenomen s’arrela en les
avantguardes de principis del segle XX, quan la recerca sobre el buit i l'abstracci6 comenca a
considerar l'entorn fisic com una part indissociable dels codis de la posada en escena. Per a la
companyia, aquesta voluntat de generar noves arquitectures dramatiques comporta un qiiestionament
de la nocid tradicional de 1'escenificacid, entesa historicament com una unitat tancada, per obrir-se cap
a una investigacié pluriartistica on conflueixen diverses disciplines. En aquest sentit, el treball de
Comediants s’allunya de les lleis de la perspectiva classica que dominen el teatre occidental durant
segles, unes convencions que busquen oferir a l'audiéncia un espai il-lusori i distant, fortament
inspirat en el model pictoric. Per contra, entén I'espai com un emblema de la creacié on es dilueixen
les fronteres entre el teatre, la dansa o el mim. Aquesta hibridaci6 de géneres atorga un protagonisme
renovat a l'espai buit, on el domini de la dimensié espacial per part de l'intérpret es converteix en el
plantejament conceptual primigeni de I'espectacle. D’aquesta manera, 1'espai no s'adapta a I'obra, sin6
que funciona com el suport fonamental sobre el qual es desenvolupa l'escriptura escénica, fet que
condiciona directament la narrativa i el ritme de la representacio.'”? A més, la integracid de codis
sonors, visuals i1 tecnologics permet a la companyia expandir els limits de la percepcid sensorial.

Elements immaterials com la llum i el so actuen com a barreres topologiques que delimiten 1'accio

12Joan Abellan. El trasilat de miralls...op.cit.,p.41.
2 dem.
2Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.189.
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sense necessitat d'estructures fisiques. En les seves propostes, destaca una qualitat cinética on els
cossos d'actors i espectadors generen arquitectures mobils. Aixi, I'espai esdevé un organisme viu que

muta constantment al llarg de la representacio.'*

L’autora apunta que aquesta concepcié de l'espai contemporani s'articula mitjangant dues directrius.
La primera aboleix la frontera entre escenari i platea per crear espais totals on el public s'integra
fisicament en l'acci6, una linia influida per la performance. La segona incorpora els mass media i les
tecnologies com a part essencial del llenguatge escénic. En ltima instancia, l'espai funciona com el
detonant que permet a I'espectador estructurar la proposta. Aquest procés dilueix els limits entre el
"dins" 1 el "fora" de l'accio, i genera una indeterminacié espacial especialment perceptible en
produccions com Dimonis.'” En aquesta espectacle, 1'alteraci6 de les coordenades espaciotemporals
submergeix el public en una vivéncia d'extraquotidianitat que transforma la percepcio de la realitat i
consolida I'experiéncia teatral com un acte total i immersiu. En aquest sentit, Dimonis s'erigeix com
un exponent paradigmatic de la transicid del llenguatge escenografic cap a I'espai public sota el
concepte de teatre-festa. En aquesta proposta, 1'escenografia abandona la dependéncia d'un espai
arquitectonic tancat per articular-se a través de l'objecte dindmic; son l'element mobil, el foc i la
iconografia els que delimiten i construeixen l'espai esceénic en temps real. D'aquesta manera,
l'escenografia no funciona com un contenidor previ, sind6 com una conseqiiéncia de 1'accio i de 1'4s
simbolic de l'objecte. Aix0 transforma el carrer en un escenari efimer on la barrera entre la

representacio i la vida quotidiana queda completament desdibuixada.'*

Per concloure aquest primer apartat sobre I’univers visual, és essencial 1’analisi de Font i Bernadet, els
quals exposen que aquest s'articula a través de col-laboracions amb artistes i escenografs que
expandeixen els limits de la representacio. Entre aquestes aportacions, destaquen els dissenys de
Frederic Amat per a Les mil i una nits, la creacio de gegants i figures de J.J. Guillén, com els realitzats
per a la Cavalcada de I’Expo de Sevilla de 1992, o les intervencions de Jordi Bulbena a L’ arbre de la
memoria. Aquests exemples revelen que, per al col-lectiu, l'escenografia transcendeix el marc de
l'espai tancat. Els seus dissenys es materialitzen tant en decorats convencionals com en carrosses,
cercaviles o instal-lacions efimeres a l'espai public. Des d'aquesta perspectiva, I’escenografia es
defineix com el conjunt d’elements que constitueixen un espai nou per a la representacio i integren
l'art i la técnica de la configuracid escénica. L'objectiu final és la construccio de realitats que
permetin a ’audiéncia habitar mons imaginaris, des d'un bosc encantat fins a entorns mitologics.'*
Exploren una heterogeneitat formal excepcional. La seva recerca genera espais de naturalesa molt

diversa, des d'estétiques barroques i expressionistes fins a propostes minimalistes o sintétiques.

15]bidem,p.190.

12]bidem,p.191.

B[dem.

126 Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d una historia...op.cit.,p.138.
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Aquesta versatilitat, en la linia del que s'ha exposat anteriorment en relacio amb Saumell, es tradueix
en 1'ts de recursos tecnologics i materials innovadors com projeccions, elements inflables, estructures
mobils o materials translicids. En definitiva, es tracta d'una escenografia camaleonica i mudable que

funciona com el suport necessari per a l'experiéncia sensorial i la transformacié de la quotidianitat en

1 127

esdeveniment teatra

Fig.8.Dimonis. Venecia, 1 mar¢ 1981, d’ autor anonim
(1981).

Escena Digital de Catalunya,
http://hdl.handle.net/20.500.12268/223779

2.2. La mascara i el folklore com a eix estructural

La mascara i el folklore funcionen com un eix estructural, lluny de ser un mer recurs accessori.
L'origen d'aquesta poé¢tica respon a la confluéncia entre el moviment de renovacio teatral de 1'época i

la influéncia de Jacques Lecoq en la formacié de Joan Font.

Per iniciar aquest bloc de reflexions, cal remetre's a l'analisi de Saumell, que ens aboca directament a
la definici6é que el mateix Lecoq feia de la mascara expressiva, entesa com una eina que «structure et

simplifie le jeu, car il délégue au corps des attitudes essentielles»'*®

i en filtra les complexitats
psicologiques. Sota aquesta premissa, la companyia utilitza la mascara com un mecanisme de
configuracid de personatges que transcendeix la simple ocultacié del rostre. Aquesta concepcio
permet integrar-hi elements del folklore catala, com gegants i capgrossos, entesos com una extensio
d'aquesta mateixa voluntat de transfiguracido: una via per diluir la identitat individual en favor d'una

dimensio col-lectiva.'?

En una linia complementaria, Maria Codinachs emmarca el retorn de la mascara a la Catalunya de
principis del segle XX en la recuperacioé de les tradicions dramatiques medievals. Aquest vincle
permet la supervivéncia d’oficis artesans com el taller £/ Ingenio de Barcelona, amb el qual la

companyia col-labora estretament. A escala europea, la mascara ressorgeix com un instrument de

127Ibidem,p.140.
Z8Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.245.
2Idem.
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resisténcia contra el naturalisme imperant per tal d'abandonar el realisme quotidia i assolir una mirada
fig 130 ; , :
arquetipica. >’ En aquest context, la commedia dell arte es converteix en un referent clau on els actors
s'inspiren en els moviments dels animals per donar vida als personatges. Aquest metode amb l'us de la
mascara permet a Comediants allunyar-se del teatre realista i crear un espectacle molt més visual, fisic
i simbolic."”*! Joan Font trasllada el métode de treball amb mascares de Jacques Lecoq cap a un univers
clarament mediterrani que reinterpreta la tragédia antiga, el circ 1 manifestacions com la Passio o el
Carnaval, fusionant-les amb elements nuclears del folklore catala. Aixi doncs trobem una
convergéncia del bagatge pedagogic de Font, I'experiéncia de la creacio col-lectiva, la simbiosi amb el
mon artesa i la influéncia de referents internacionals com els Bread and Puppet.'** Espectacles com E/
llibre de les beésties posen de manifest la rellevancia de la mascara dalt de l'escenari. Aquesta
adaptacid teatral s'apropa a l'obra classica mitjancant una posada en escena on el repartiment dona
vida a un ventall d'animals; criatures irracionals que, en el fons, posseeixen trets humans i una
psicologia estretament vinculada a la tradicid popular. En aquest context, I'as de la mascara esdevé un

element clau per transmetre aquesta naturalesa salvatge.'*

Joant Font també exposa com la col-laboracié amb el taller de El Ingenio es converteix en el
catalitzador definitiu per a la identitat visual del grup. En aquest espai, la companyia redescobreix el
potencial dels capgrossos i decideix traslladar-los del seu habitat festiu natural, el carrer i la cercavila,
a l'estatge escenic. L'objectiu d'aquest desplacament evadeix la simple representacié folklorica i busca
la creacié d'un micromon simbolic que serveixi de plataforma per a la critica social.'** Les reflexions
de Joan Font i Jaume Bernadet esdevenen essencials per entendre aquests elements. Tots dos creadors
indiquen que, ja des del primer espectacle de la companyia, Non Plus Plis, 1as de capgrossos,
mascares i gegants assumeix un protagonisme absolut. Una premissa que es referma a Dimonis amb la
incorporacié de les mascares grotesques de diables que en desposseir I’actor de la paraula i de la

mimica facial generen nova percepcié en I’espectador.'

Abans de cloure aquest apartat, cal fer un incis en la naturalesa i l'origen de la mascara a Dimonis.
Saumell en el seu article ens indica que en aquest espectacle, la figura del diable es planteja com una
heréncia directa de les antigues i ataviques divinitats de la natura i dels genis del bosc que el
cristianisme medieval va acabar assimilant. Des d'una perspectiva historica, la iconografia del diable
s'ha construit tradicionalment a partir de trets zoomorfs, com banyes, peiilles o pilositat, que
l'identificaven amb la instintivitat animal, la sexualitat desenfrenada i la pérdua de la identitat humana

a través de l'ocultacié del rostre. No obstant aixd, Comediants recull aquest bagatge historic i el

3%Maria Codinachs.Teatre de mascares a Catalunya...op.cit.,p.23
Bbidem, p.24.

132]bidem, p.28.

13Maria Codinachs.Teatre de mascares a Catalunya...op.cit.,p.26.
134piti Espaiiol. Joan Font...op.cit.,p.50.

3 Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d una historia...op.cit.,p.128.
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capgira a través del seu llenguatge escénic. En lloc d'adoptar la visié moralista i terrorifica de la
tradicio eclesiastica, la companyia s'emmiralla en les criatures infernals i emmascarades del Carnaval i
en manifestacions populars d'arrel medieval com la Patum de Berga. Per aquest motiu, la
indumentaria utilitza majoritariament tonalitats verdes, marrons i ocres, en clara sintonia amb els
Plens de la Patum, distanciant-se aixi del color vermell convencional propi de representacions
posteriors com els Pastorets. D'aquesta manera, les mascares de Comediants esdevenen I'eix central
d'una posada en escena on aquests éssers tenen la responsabilitat de generar 1'atmosfera festiva i de
garantir el correcte desenvolupament del ritual. Es tracta d'uns personatges ludics i irreverents que
hereten els efectes sonors i 1is de la pirotécnia propis de les antigues escenificacions infernals, pero
amb un objectiu completament renovat: guiar I'espectador cap a una celebracié col-lectiva basada en

els valors de la gresca, I'hedonisme, el joc i la disbauxa.'*®

Fig.9. Estel, personatge de Comediants, d’ autor anonim (2014).
Escena Digital de Catalunya,
http://hdl.handle.net/20.500.12268/165280

Fig.10. Capgros Dona per a Bi, dos mons, dues mirades, d’ autor
anonim (2022). Escena Digital de Catalunya,
http://hdl.handle.net/20.500.12268/168047

BMercé Saumell. Ritual i dramatirgia neomedieval...op.cit.,p.1.
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2.3.  El vestuari
El vestuari sustenta gran part de I’imaginari visual de la companyia. Lluny de ser un simple
complement, actua com un eix vertebrador que construeix la identitat del personatge i comunica.
Aquest univers estetic es desplega a través d'una combinacié heterogénia de referéncies historiques i

estils pomposos que evoquen el moén de la farandula i transporten l'espectador cap a mons imaginaris.

Les reflexions de Saumell sobre la iconografia popular, exposen que el vestuari de la companyia
s'alimenta de referéncies que van des de les les il-lustracions del XIX fins al comic, el cinema mut i
l'estética pop, sense oblidar manifestacions etnoesceniques com els balls de diables o la Patum de
Berga."”” Aquesta base tradicional i ludica connecta directament amb la percepcié de Joan Font i
Jaume Bernadet, que defensen el vestuari com una eina d'expressié absoluta on conviuen el
transformisme i el travestisme. Segons els autors, en un mateix espectacle, els actors encarnen des
d'un animal fins a figures simboliques com la Mort, a través d'una imatge plastica que neix de la
creacio col-lectiva i de la col-laboracié amb diversos pintors i dissenyadors. Aquestes sinergies
configuren un univers estétic on la indumentaria deixa de ser un ornament per esdevenir una
arquitectura visual que defineix la identitat de la formacio.'*® Recuperant el fil de les reflexions de
Saumell, malgrat el pes de la creacio col-lectiva, I’autora subratlla la necessitat de destacar noms
propis que esdevenen clau dins de l'equip creatiu. En aquest sentit exposa com el disseny de vestuari i
l'escenografia prenen un relleu especial a partir de la incorporacio de Catou Verdier i el seu equip, aixi
com de les col-laboracions posteriors amb J.J. Guillén. Aquesta creativitat resulta determinant per a la
construccid de personatges iconics com els planetes amb cames, els esperits amb xanques o diversos
¢ssers fantastics on el cromatisme assumeix un paper primordial. L'autora descriu 11s del color de
Comediants com una aposta ferotgement solar i mediterrania, amb un clar predomini de taronges,
vermells 1 grocs com es mostra a Sol Solet, tot i que també destaca l'exploracioé del contrast del blanc i
el negre a La nit i Mediterrania, o el blanc absolut a A/é com un recurs de gran poténcia simbolica.'*’
D'altra banda, Joan Font constata que I’evolucid del col-lectiu no s'explica sense les aportacions de
Fabia Puigserver i el mateix J.J Guillén, les col-laboracions dels quals eleven la indumentaria a una
peca central de la dramatiirgia. Segons recorda el director, en els inicis Puigserver dota la companyia
d'una estetica de la immediatesa on la roba permet explicar histories a través de la imatge pura. Més
endavant, sota el guiatge de Guillén, el vestuari es transforma en un condicionant fisic total. Les seves
creacions per a espectacles com El llibre de les besties, plenes de volums organics, cues i mascares,
obligaven l'actor a una preparacié atlética extrema. Com indica Font, aquest disseny dicta el
moviment i exigeix entendre I'animalitat des de dins per poder donar vida a unes indumentaries que

transformen radicalment la preséncia escénica.'*’

13"Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.255.
138 Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d 'una historia...op.cit.,p.134
¥Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatiirgia visual...op.cit.,p.255
19piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.20.
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Resulta essencial abordar el nu com una dimensié més de la proposta de vestuari, Font i Bernadet
indiquen que, tant a la vida com en la ficcid, la imatge exterior explica qui som, de manera que la
nuesa forma part de la mateixa indumentaria quan el cos es redueix a la seva minima expressio."*! En
aquesta linia, Saumell reflexiona sobre 1’us d'aquest recurs en obres com A/¢ o La nit, on s’utilitza des
d’una vessant purament simbolica. El nu es presenta aixi com el grau zero del cos huma i actua com
una expressio de valors festius, erotics i hedonistes. Aquesta nuesa evoca una innocéncia que busca el
retorn a 1’estat inicial de 1’ésser, un fet que es vincula com el mite del bon salvatge i la retrobada amb
el paradis perdut. La companyia demostra que l'abséncia de roba no implica una manca de significat,
sind que el cos despullat es converteix en un element actiu de comunicacié. La nuesa es defineix com
una declaracio de llibertat absoluta que despulla 1'ésser huma de convencions socials per retornar-lo a

la seva esséncia més pura.'#

Per finalitzar, cal tornar a esmanentar 1’element de la mascara, ja que s'entén com un component
indissociable del vestuari. Saumell observa que aquest element resulta fonamental per refermar el
caracter extraquotidia de l'acte teatral ja que, en ocultar les faccions individuals, desvia l'atencid cap a
I'expressivitat del gest i el moviment corporal. En la posada en escena predomina la mascara de mig
rostre, una tipologia que permet mantenir la boca lliure per a I’emissio de sons o el crit, mentre
s’integra en la construccio d’un cos grotesc i exuberant. Aquesta estética, lligada al ritu carnavalesc i a
la transgressio, es fa evident en espectacles emblematics com Dimonis o en les seves intervencions als

Carnavals de Venécia.'*

Fig.11. Vestit per a Dimoni nena a Dimonis, d’autor
anonim (2022). Escena Digital de Catalunya.
http://hdl.handle.net/20.500.12268/168151

Fig.12. Vestit per a Dragonet music a Dimonis, d’
autor anonim (2022). Escena Digital de Catalunya,
http://hdl.handle.net/20.500.12268/168157

41Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d 'una historia...op.cit.,p.134.
"Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.253
bidem, p.255
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2.4. La tecnologia i el llenguatge de les ombres i de la musica
La tecnologia esdevé un factor transformador per Comediants, ja que la seva integracio6 transforma la
percepcid de I’espectador i resulta un component indestriable del seu imaginari visual. En tractar-se
d'un model de creacid col-lectiva, I’equip técnic s'integra de manera organica en el nucli creatiu per
posar els mitjans tecnologics al servei de la imaginaci6. Aquestes eines permeten imprimir un ritme
frenétic a l'escena i accentuar el caracter ludic de les produccions, un fet on destaquen especialment

1Gs de la il-luminacio i la pirotécnia.

Pel que fa a la pirotécnia, Saumell destaca la convivencia entre la tradicid popular i I'avantguarda
tecnologica. La companyia integra elements d'arrel historica, com les cercaviles de foc i les figures de
la cultura catalana influenciades per la Patum de Berga, amb sofisticats sistemes digitals que gestionen
explosions massives i precises. Aquesta dualitat es fa evident a Dimonis, on la polvora es transforma
en un desplegament visual i sonor d'alta complexitat. El col-lectiu utilitza un ampli ventall de
recursos, bengales, rodes de foc o fums cromatics, integrats directament en el vestuari o l'attrezzo per
generar una experiéncia polisensorial que submergeix l'audiéncia a través de la vista, l'olfacte i
l'oida.'"** En una linia similar, Pedro Celedon analitza l'us de la pirotécnia a Dimonis no com una
simple exhibicid, sind com un conjunt d'efectes escenografics que donen suport directe a l'accid
dramatica. Segons l'autor, aquesta tradici6 es formalitza des de la il-luminacié amb torxes fins a 1'is
de pirotécnia a diferents nivells espacials. El valor fonamental de la proposta resideix en la seva
funcié com a material dramaturgic, ja que el foc posseeix un sentit teatral que actua com a fil
conductor de 1'obra. Més enlla d'enlluernar, la pirotécnia esdevé un vehicle narratiu on la [lum, el fum
i el ritme de les detonacions s'articulen per construir el conflicte i guiar el relat escénic.'”® Dins
d'aquest apartat dedicat a la pirotécnia, resulta indispensable esmentar com Dimonis va reconfigurar
I'as del foc en el teatre de carrer, impulsant durant els anys vuitanta una proliferaciéo massiva de colles
de diables arreu de Catalunya a partir de la trobada de I'Arboc¢ el 1981. Aquest fenomen va
transformar l'estética festiva en potenciar un augment massiu d'elements ignis que van passar a

substituir els parlaments i les estructures religioses tradicionals per un model coral on la pirotécnia

esdevé el principal motor narratiu. '

Fig.13. Cloenda Ara és l'hora Comediants 2. Dimonis. Palau Sant Jord;,
17 novembre 1990, d’ autor anonim (1990).

Escena Digital de Catalunya,

https://hdl.handle.net/20.500.12268/350639

“Ibidem, p.287
143pedro Celedon. DIMONIS de Els Comediants...op.cit.,p.86.
“Merce Saumell. Ritual i dramatirgia neomedieval...op.cit.,p.1.
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Un cop analitzat 1’us de la pirotécnia, cal centrar 1’atenci6 en la configuracié luminica. Segons Font,
la il-luminacié no actua com un mer complement, sind com un instrument determinant per generar
atmosferes esceéniques que, en interaccid amb la resta de components, permet articular noves
experiéncies visuals, emocionals i narratives.'"”” En aquest sentit, l'espectacle Plou i fa sol representa
una fita en la trajectoria del col-lectiu gracies a una estratégia luminica versatil que vertebra un espai
dinamic. La disposicio de tarimes enmig del public, sumada a la intencionalitat de la llum, confereix a
l'accidé una gran poténcia i obliga l'espectador a mantenir una actitud activa que transforma la
percepcid tradicional en una experiéncia immersiva.'** En aquesta mateixa linia, Saumell sosté que, si
bé en els inicis la companyia explora la llum d'una manera artesanal, ¢s a la década dels vuitanta quan
aquesta tendéncia es professionalitza a través de dissenys luminics complexos i grans infraestructures.
Segons l'autora, la llum actua com a generadora d'espais immaterials que delimiten les seqiiéncies
d'acci6. La tecnologia permet traslladar aquests efectes a una escala monumental, tal com es mostra en
la presentacio de la mascota de 'Expo de Sevilla el 1992, on la companyia empra dos milions de watts
de Ilum. Aquesta capacitat técnica s'integra de manera dinamica per redefinir el concepte de

representacio.'®’

Pel que fa els altres llenguatges de la companyia, la recerca posa el focus en les ombres xineses i la
musica com a pilars del llenguatge artistic del col-lectiu, acotant 1'analisi a aquests dos components
per aprofundir en la seva funcionalitat. Respecte al teatre d'ombres, Font i Bernadet assenyalen que la
necessitat de representar la realitat en un pla bidimensional acompanya la humanitat des de les
pintures rupestres fins a la fotografia, un fet on el teatre d'ombres introdueix un factor clau com és el
dinamisme. Mitjancant la interaccid entre una font luminica i una superficie, aquesta técnica permet
generar relats en moviment. A Comediants, aquest recurs s'integra en I'imaginari visual des de I'etapa
fundacional, tal com es mostra a Catacroc!. Al llarg de la seva trajectoria, la companyia no es limita a
utilitzar les ombres de manera puntual, sind que desenvolupa un procés de recerca i perfeccionament
d'aquest llenguatge. Aquesta evolucié permet sofisticar les propostes narratives i convertir la projeccid
de siluetes en una eina expressiva fonamental per explorar noves maneres de concebre 'espectacle

teatral.!>°

Pel que fa la dimensio sonora, Font i Bernadet consitueixen que es un pilar fonamental des de la seva
presentacié amb Non Plus Plis, la companyia estableix un compromis indissociable entre el llenguatge
musical i l'escénic que converteix la musica en el motor ritmic i emocional de les produccions.
Aquesta rellevancia neix dun procés de creacio col-lectiva on conflueixen diverses disciplines

artistiques amb la participacio activa de tots els membres del grup. La centralitat del fet musical

147Piti Espafiol. Joan Font...op.cit.,p.51.

18]bidem,p.74.

"Merce Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.287
' Jaume Bernadet i Joan Font. Histories d 'una historia...op.cit.,p.142.
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s'expandeix a través de formats que van des del les arts de carrer de gran escala fins a propostes
cinematografiques i televisives. En aquest sentit, la trajectoria del col-lectiu destaca per la seva
capacitat innovadora en I'us de la tecnologia musical, tot cercant un equilibri entre 1'experimentaciod
contemporania i el respecte per les arrels i sonoritats del mediterrani.””! Aixi mateix, Saumell indica
que la dimensi6 sonora del col-lectiu s'inscriu clarament com un exponent de la dramatirgia no
textual on la sintaxi musical estructura la narrativa. En lloc de dependre del text verbal, 1'escriptura
escénica utilitza la repeticio, la variacio i la juxtaposicio d'accions, on la banda sonora funciona com
un fil conductor emocional. Un tret distintiu d'aquest llenguatge és I'is del so com a contrapunt
dialéctic per embolcallar o contradir els altres elements de la representacid. Aquesta aposta es tradueix
en la incorporacié dels musics com a agents actius a 1'escena. Estéticament, la companyia fusiona les
arrels populars i els instruments tradicionals amb el rock-and-roll. Aquesta sonoritat mediterrania,
forjada amb els germans Fortuny de la Companyia Eléctrica Dharma, esdevé un simbol de l'alegria de
les festes majors amb exemples com Sol Solet o el disc Diumenge. Tot i que en muntatges com La Nit
s'incorporen matisos anglosaxons, es manté la musica com a motor de transformacid. Aquesta
concepcid ritmica permet una fluidesa organica que elimina els entreactes i integra els foscos com a

elements de tensio dramatica, evitant qualsevol pausa morta.'*

D’altra banda, Joan Font aporta una visié practica sobre com la sintaxi musical i la subversi6 de
l'espai es materialitzen a l'escena. En aquest sentit, el director recorda que el naixement de les seves
emblematiques cercaviles va sorgir de manera espontania a l'espai urba: «I fent histories pel carrer
creem, sense saber-ho, les cercaviles. Amb els Dharma i els musics del grup, amb els capgrossos, les

mascares i amb elements teatrals diversos [...] improvisarem situacions de tota mena»'*

. Aquesta
genesi al carrer respon a la voluntat de subvertir 1'ambit convencional a la recerca d'un espai
comunicatiu primari, on la disposicié del public a peu de terra trenca la quarta paret i l'obliga a una
vivéncia activa. En aquesta configuracié de la cercavila, la musica de la Dharma emana del mateix
cercle d'accidé i1 s'integra en la narrativa a través d'instruments de percussio, vent i corda que
acompanyen les composicions originals i les cangons populars. L'espectacle s’entén, doncs, com un
viatge iniciatic on la dimensié sonora assumeix el rol de fil conductor i eix lligam de les sensacions,
capag d'explicar el relat des de I'emoci6 davant l'abséncia d'una historia verbal lineal.'** Aquest procés
es mostra a Plou i fa sol, on la musica actua com la primera persona dramatica que expandeix les

capacitats expressives dels intérprets. El treball col-lectiu parteix sovint de la improvisaci6 sonora, on

els musics marquen la pauta i els actors interaccionen lliurement amb els estimuls auditius en un joc

!Tbidem,p.124.

2Mercé Saumell. Teatre contemporani de dramatirgia visual...op.cit.,p.153
133piti Espaiiol. Joan Font...op.cit.,p.67.

*Ibidem,p.62.
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d'interaccions. Aquesta dinamica, que culmina en espectacles com Sol Solet, dilueix la jerarquia

artistica en favor d'una proposta escénica coral, pluridisciplinar i de creaci6 total.'>

3.  CONCLUSIONS

Ens trobem a lltim apartat d'aquest recorregut. Com s’ha apuntat a la introduccio, 1’objectiu
principal d'aquesta recerca ha estat oferir una visié de conjunt sobre la trajectoria i I'impacte de la
companyia. Si bé la naturalesa global de I'estudi ha impedit aprofundir exhaustivament en determinats
aspectes concrets, s'ha aconseguit bastir una panoramica integral i cohesionada de 1'evolucié del

col-lectiu.

En primer lloc, pel que fa al repas historic de Comediants, s'ha assolit construir un relat exhaustiu que
transcendeix la mera cronologia lineal. D'aquesta manera, s'han posat en relleu els elements clau que
configuren la identitat del col-lectiu, tals com la fundacio de la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega, la
seva incursio en l'univers audiovisual, la produccioé editorial o la historica cloenda dels Jocs Olimpics
de Barcelona del 1992. Aquesta evoluci6 s'ha estructurat deliberadament en subapartats per conferir a
cada fita la rellevancia merescuda, evidenciant que la companyia es compon de multiples capes que
cal apreciar en la seva totalitat, ja que és precisament la interconnexi6 d'aquests projectes la que acaba
configurant l'imaginari i I'esséncia del grup. Aquesta tria respon a la necessitat imperativa d'establir
una base documental solida que permeti, posteriorment, comprendre la magnitud del fenomen. Tot i
aixi, s'ha procurat dotar aquesta seccid d'una mirada critica constant, evitant la simple descripcio i
vinculant cada esdeveniment amb el context politic, cultural de I'época, les vivencies aportades per

Joan Font 1 la analisis de diversos autors.

Un cop vista la historia de la companyia, s'obre un bloc analitic central batejat sota el titol de "La
dramattrgia de la festa". La tria d'aquest nom respon a la voluntat d'anar més enlla de la noci6 classica
de text o del guio teatral, ja que en el cas de Comediants la festa no és un mer embolcall, sind
l'estructura dramatica mateixa sobre la qual es construeix l'espectacle. Per tant, fer recerca sobre la
seva feina implica, necessariament, analitzar com s'articulen els mecanismes de la creacié col-lectiva,
de quina manera es relacionen amb les arts de carrer, les influencies que reben i les noves relacions
que generen amb 1’espectador. Cal tenir en compte que aquest fenomen cooperatiu sorgeix de la
urgeéncia historica dels anys seixanta i setanta de reivindicar el treball en equip davant les estructures
convencionals. Els Comediants van materialitzar les demandes d'aquell context traslladant la voluntat
de creaci6 comunitaria a un pla vital, fet que els va portar a viure en comunitat. No obstant aixo, la
investigacié demostra com aquesta horitzontalitat inicial va evolucionar organicament cap a la
configuraci6 de rols més definits, on van sorgir figures clau com Joan Font, qui es va acabar

consolidant sota el perfil de director-creador. Es constata, aixi, un canvi de paradigma conceptual, ja

'3Ibidem,p.75.
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que si bé l'impuls assembleari és el motor fundacional, la complexitat de les produccions i la propia
maduresa de la companyia acaben requerint lideratges significatius que canalitzin el talent del
col-lectiu sense desvirtuar-ne l'esséncia. Aquesta manera de fer es projecta directament en la seva
conquesta de I'espai public. En I'ambit de les arts de carrer, Comediants redefineixen I'entorn urba fins
a generar la nocio propia de featre-festa, una premissa que defensa que la celebracié és un acte
comunitari que pertany a tothom, perdo que alhora es pot exercir com un ofici rigorés i
professionalitzat. Per articular aquest llenguatge visual i gestual tan caracteristic, esdevé clau la
influéncia de la pedagogia de Jacques Lecoq, introduida a la companyia de la ma de Joan Font.
Aquesta metodologia no només va configurar les bases técniques del grup, sind que manifesta una
realitat de 1'época: la necessitat dels creadors d'exiliar-se formativament fora de 1'Estat espanyol
davant la manca de recursos i de llibertat pedagogica del context dictatorial i de la Transicio. Tota
aquesta xarxa d'influéncies i metodes conflueix en una transformacié radical de la relacio amb
'espectador, el qual esdevé I'element més preuat de la proposta esceénica, ja que s'entén que no hi ha
espectacle possible sense la seva participacié activa. En el teatre-festa, el public deixa de ser un
receptor passiu per convertir-se en el motor que co-crea la celebracio, és en aquest punt on la reflexio
sobre la importancia del col-lectiu dins de l'univers de Comediants pren més sentit que mai. Un
concepte omnipresent que neix en la convivéncia de la comuna, es canalitza a través del metode de

treball 1 culmina, de manera indiscutible, en la comunié festiva amb la societat.

Més enlla de les estructures de creacio, la comprensio global dels Comediants exigeix endinsar-se en
la dimensi6 antropologica de les seves propostes, on el concepte de ritual esdevé I'eix vertebrador.
Aquesta linia de recerca connecta la companyia amb el llegat de les avantguardes del segle XX i amb
corrents teorics inspirats en Antonin Artaud, Peter Brook o Richard Schechner, els quals propugnaven
un retorn a la puresa d'un ritu extraquotidial, fisic i sensorial per sobre de la rigidesa del text o del
teatre comercial de consum rapid. En el panorama catala de la Transicio, aquesta pulsio es materialitza
en un ritualisme provisional basat en la copreséncia en viu d'actors i espectadors, on el joc i la fantasia

actuen com a vehicles de transformacio social i catarsi col-lectiva.

L'analisi de l'univers visual i l'estética de Comediants permet concloure que la companyia opera una
revolucié absoluta en el panorama teatral a través d'un llenguatge pluridisciplinari estructurat al
voltant de la transformacio de I'espai, el joc de la mascara, la identitat cromatica i la dimensi6 sonora.
En primer lloc, es confirma la deconstruccié del model de sala classica per transformar l'espai urba en
un organisme viu i dinamic. Aquesta ruptura dilueix la quarta paret per integrar l'espectador com a
co-creador de l'accid i genera una escenografia efimera on el carrer queda delimitat pel joc dels
cossos, el foc i les estructures mobils. Aixi mateix, I'us de la mascara, els capgrossos i els elements

folklorics actua com un eix estructural que desplaga el pes del text cap al moviment corporal. Aquest
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codi visual entronca directament amb la tradicid popular i el ritu carnavalesc, utilitzant la satira i la

disbauxa per capgirar I'ordre establert i convertir I'espectacle en una celebracio col-lectiva i hedonista.

D'altra banda, I'imaginari de la formaci6 es defineix per un vestuari camaleodnic i una dramatargia del
color marcadament solar, dominada pels contrastos cromatics. Dins d'aquesta identitat visual, 1'as de
la nuesa es manifesta com el grau zero del cos, actuant com un element de comunicacio i llibertat que
despulla I'ésser de convencions socials per retornar-lo a la seva esséncia més pura. Finalment, els
elements tecnologics, la il-luminacié i la pirotécnia evolucionen d'una practica artesanal a dispositius
monumentals, integrant-se com a materials narratius i no com a simples ornaments de l'acci6. Tot
aquest entramat sensorial és guiat per una sintaxi musical que estructura el ritme de I'espectacle i
elimina la dependéncia de la paraula, esdevenint el fil conductor que uneix tots els elements a peu de
terra. En definitiva, 1'univers estétic de Comediants es consolida com un acte total i immersiu que
dissol les jerarquies artistiques tradicionals per transformar la quotidianitat de 1'espai public en una

experiéncia comunitaria, festiva i alliberadora.

En darrera instancia, les aportacions de Merce Saumell es revelen com un pilar essencial per a aquesta
investigacio. La seva obra no es limita a documentar la trajectdoria de Comediants, sind que
conceptualitza com i per que¢ van revolucionar l'escena a través de metodes heterodoxos on el joc
s'erigeix com el motor de la proposta, despullant el teatre de la seva rigidesa institucional per
retornar-li la seva funcid primigénia de celebrar en comunitat. En aquesta base teorica també
indispensables el llibre de Piti Espanyol i el volum dels cinquanta anys de la companyia per Joan Font
i Jaume Bernadet, testimonis directes que han permes contrastar la teoria amb la memoria viva del

col-lectiu.

Com a balang final, cal fer una autocritica constructiva en relacié amb les limitacions d'aquest estudi,
on s'ha trobat a faltar la possibilitat de desplegar un buidatge més exhaustiu del cataleg d'espectacles
de la companyia. Hauria estat enriquidor disposar de més marge per connectar cadascun dels eixos de
l'univers visual amb l'analisi practica i sistematica d'obres concretes. Aquesta practica ha quedat
limitat per l'extensio d'aquesta recerca i també per la falta de fons, aixi doncs es planteja com una

necessaria linia d'investigacio futura.

Per concloure, només resta afirmar que Comediants ¢€s, per damunt de tot, el testimoni viu d'un instant
on la utopia va assaltar el carrer per mitja de l'art. Més enlla de la nostalgia de la Transicio, la
companyia es defineix com una llic6 magistral de llibertat creativa, convivéncia i generositat cultural.
El seu llegat ens recorda que el teatre no neix per tancar-se entre quatre parets, sin6 per esdevenir un
ofici transformat en festa on el poble deixa de ser un espectador passiu per recordar, col-lectivament,

la bellesa salvatge d'estar vius.
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