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INTRODUCCIO

M 1. Paz, Octavio (1950).

El laberinto de la soledad,
cap. «Todos Santos Dia
de Muertos».

HERENCIES | PATRIMONI FUNERARI

Ramon Dilla Marti i Maria Torras Freixa

Com convivim amb els nostres difunts? Darrere daquesta pregunta
Samaguen qiiestions antropologiques i culturals, que troben resposta
des del vessant més intim i personal, fins a la visié més cientifica i
pragmatica. Les diverses societats han desenvolupat relacions total-
ment idiosincratiques amb els seus avantpassats, que obren un ventall
amplissim de possibilitats, que passen des de la desaparicié total del
propi cos, fins a la convivéncia practicament diaria, tal com exposen
casos com el de la cultura Toraja a Indonesia, o la celebracid festiva
del conegut Dia de Morts a Méxic, que el 2003 fou reconegut patri-
moni immaterial de la humanitat per la UNESCO. En aquesta linia,
Octavio Paz assenyalava com en la seva concepci6 primitiva, tant as-
teques com cristians entenien el decés i la vida com a sistemes rege-
neratius no autéonoms, com les dues cares d'una mateixa moneda, en
contraposici6 a la mort moderna afermada durant el segle xx:

La muerte moderna no posee ninguna significacién que la
trascienda o refiera a otros valores. En casi todos los casos es,
simplemente, el fin inevitable de un proceso natural. En un
mundo de hechos, la muerte es un hecho mas. Pero como es
un hecho desagradable, un hecho que pone en tela de juicio
todas nuestras concepciones y el sentido mismo de nuestra
vida, la filosofia del progreso (el progreso hacia dénde y
desde donde?, se preguntaba Scheler) pretende escamotear-
nos su presencia. [...] El siglo de la salud, de la higiene, los
anticonceptivos, las drogas milagrosas y los alimentos sinté-
ticos, es también el siglo de los campos de concentracion, del
Estado policiaco, de la exterminacion atémica y del murder
story. Nadie piensa en la muerte, en su muerte propia, como
queria Rilke, porque nadie vive una vida personal. La matan-
za colectiva no es sino el fruto de la colectivizacion.!

Els origens daquest deslligament entre la societat i els seus
morts comencaren amb la imposici6 de la idea de progrés a Oc-
cident durant el segle xvrii, que fomenta al mateix temps els
primers corrents higienistes. En el cas hispanic, aquests impac-
taren directament sobre el moén legislatiu durant el regnat de
Carles I11, durant el qual simposa la construcci6 dels cementiris fora
dels nuclis urbans. Aixi nasqueren les primeres necropolis extramurs
moderns, que evidenciaven la separaci6 geografica i definitiva entre
la ciutat dels vius i la dels morts.

En el cas de Barcelona, lextraordinaria expansié demografica asso-
lida per la ciutat durant el segle x1x tingué com a conseqiiéncia el
creixement urbanistic projectat a partir de lenderroc de les muralles
(1854-1856) i l'aprovaci6 del Pla Cerda (1859), perod també genera
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la necessitat de crear nous equipaments dedicats a les inhumacions
dels difunts, que es materialitzaren en els primers cementiris del
Poblenou (1775) i de Montjuic (1883). Ambdds recintes, planifi-
cats, respectivament, per Antonio Ginesi i Leandre Albareda, ben
aviat comengaren a poblar-se amb les obres d’alguns dels arquitec-
tes i mestres dobres més destacats de la Barcelona moderna com
ara Ricard Giralt, Josep Fontseré, Josep Oriol Mestres, Joan Nolla
o Elias Rogent, que comengaren a crear la cara més visible de les
noves ciutats dels difunts. Els seus treballs estaven destinats a satis-
fer els desitjos de les families adinerades de perpetuar, en els seus
sumptuosos panteons, la memoria dels seus familiars, tasca per a
la qual disposaren d’una extensa nomina d’artistes, entre els quals
destacaren escultors com ara Agapit i Venanci Vallmitjana, Rafael
Atché, Rossend Nobas, Joan Roig i Soler, Eduard B. Alentorn o
Enric Claraso; forjadors com Masriera Campins o Antoni March, i
vitrallers com Antoni Rigalt o Eudald Ramon Amigé.

Amb lobjectiu de destacar aquest patrimoni tan singular del nostre
pais, la Universitat de Barcelona va engegar I'any 2019 els projec-
tes «Artistes al servei de la mort» i «Espais funeraris: arquitectura,
memoria i heréncia», amb el suport de Ajuntament de Barcelona
i de Cementiris de Barcelona. Ambdues iniciatives compilaren les
darreres recerques aportades per disciplines tan diverses com lar-
quitectura, l'arqueologia, I'antropologia, la historia o la historia de
lart, per tal doferir una transferéncia del coneixement de qualitat,
accessible al conjunt de la ciutadania a partir del web institucional
de Cementiris de Barcelona. Treballant sempre en accés obert, es va
crear un cataleg virtual del patrimoni funerari barceloni, integrat
per obres conservades als cementiris de la ciutat perdo també per
alguns dels principals testimonis del passat, oferint una visié dia-
cronica des de la prehistoria fins als nostres dies. Aixi, també, es van
recollir jaciments funeraris urbans, diverses modalitats de sepultu-
res ad sanctos, i una seleccid dels tresors més destacats preservats als
museus de la ciutat.

En el projecte hi ha participat una variada nomina de persones pro-
cedents de l'académia i del moén professional, novelles i consagrades,
dalgunes de les principals entitats, institucions, museus i centres
dart de la ciutat, que van contribuir a fer possible aquest projecte, i
a les quals només podem expressar el nostre més sincer agraiment.

El volum que presentem és fruit de la jornada cientifica que es va
portar a terme durant el mes de desembre del 2020 a ’Edifici His-
toric de la ciutat de Barcelona. Degut al context sanitari, l'acte es va
retransmetre en directe i I'assisténcia va ser exclusivament en format
virtual. La Universitat de Barcelona es va convertir una vegada més
en un espai de dialeg, on les persones especialistes procedents de les
diferents disciplines van aportar les seves veus a lentorn del nostre
patrimoni funerari, organitzades en tres taules dedicades a l'arqui-
tectura, les arts i la gestié cultural de la mort.
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Us fem a mans les aportacions daquella trobada, iniciada per Car-
me Grandas amb una amplia visié panoramica sobre la relaci6 en-
tre les urbs i els seus difunts, en la qual sengloba una rica nomina
dexemples, que fan parangonables els casos de Barcelona amb els de
nombroses ciutats en contextos i realitats ben diferents. Tanmateix,
aquest capitol aborda la relacio entre la creaci6 dels espais funeraris i
el desenvolupament dels programes urbanistics. Fruit de la necessitat
de generar nous cementiris i del canvi de mentalitat, un dels elements
que adquireix protagonisme és el paisatge.

Aquest dialeg entre paisatge i patrimoni funerari és també explo-
rat per Andri Tsiouti en el seu text. A partir de I'analisi de diver-
s0s casos, explora els cementiris entesos com a paisatges culturals
i espais que estan sent recuperats per part de la ciutadania. Per
elaborar la seva proposta, estudia els diversos recintes funeraris
tenint en compte tres aspectes interrelacionats: arquitectura, pai-
satge natural i memoria col-lectiva.

En els diversos capitols que componen aquest llibre, queda palés
que molts dels nous cementiris foren dissenyats i construits du-
rant el segle x1x. Precisament, el text d’Estefania Martin i Cossima
Cornad¢ aprofundeix en aquesta qilestio des d’'una visi6 tecnolo-
gica i arquitectonica. Partint d'una mostra de trenta recintes fu-
neraris catalans, n'analitzen la forma, concepci6 i construccio, per
identificar possibles patrons o models.

Seguint amb aquests espais, els cementiris que ens han arribat
son conjunts monumentals on s’uneixen els desitjos de passar a la
posteritat d’'uns potentats promotors, uns arquitectes responsables
de lereccid de les seves ambicions, i uns artistes que perpetuaran
visualment la seva memoria. Es aixi com els recintes funeraris ca-
talans shan convertit en veritables museus a cel obert. Les aporta-
cions d’Isabel Coll i d’Isabel Marin posen 'accent en aquest aspecte
més artistic. El capitol d’Isabel Coll se centra en el departament II
del cementiri del Poblenou i ressegueix la propietat i les histories
familiars d’algun dels monuments funeraris més destacats. D’altra
banda, Maria Isabel Marin ens presenta un recorregut per l'art fu-
nerari, principalment del cementiri de Montjuic, posant émfasi en
les obres realitzades per lescultor Eusebi Arnau.

Si bé aquests conjunts son la part patrimonialment més visible, de
cap manera hem doblidar com, durant les darreres décades, també
han estat ben nombroses les descobertes fetes per part de I'arqueo-
logia, que han aportat dades ben rellevants sobre els espais funeraris
precedents, a lentorn dels quals shan desenvolupat recerques, que
han permés posar de manifest no Gnicament les practiques fune-
raries a Barcelona, sind també un gran nombre d’atuells i objectes
que ens ajuden a comprendre el tractament de la mort al llarg de
la historia de la nostra ciutat. Per tant, som davant d’'un patrimoni
arqueologic i monumental tan extens com variat, que sovint uneix



les histories singulars dels personatges que el promocionaren amb la
propia memoria historica de Barcelona i Catalunya.

Precisament, el text de José Ortiz sendinsa més en aquest aspecte
materialitzat en I'imaginari col-lectiu de la cultura catalana. Per fer-
ho, se sustenta en exemples procedents de la pintura, la literatura o
I’hemerografia, principalment del segle x1x i inicis del xx. Ldltima
aportaci6 és la d’Adria Terol, que també ens parla de la memoria.
En aquest cas, presenta un enfocament centrat en la gestié portada
a terme des de Cementiris de Barcelona. Aquest capitol ofereix una
visié amplia de les diferents iniciatives culturals i educatives realit-
zades per apropar el patrimoni funerari al conjunt de la ciutadania.

Finalment, I'altim apartat del llibre incorpora una seleccié transver-
sal d’alguns dels materials grafics i bibliografics de tematica funeraria
meés destacats de la ciutat de Barcelona, custodiats en els fons de la
Universitat de Barcelona. Es tracta d’un breu cataleg que recull les
obres de lexposicié «Herencia i memoria. La preséncia de la mort al
fons antic del CRAI de la Universitat de Barcelona», que tingué lloc
durant el mes de febrer de l'any 2022 a la Biblioteca de Lletres de la
Universitat de Barcelona. La mostra, organitzada en sis ambits, ofe-
reix un recorregut visual per alguns aspectes vinculats a la mort i la
cultura luctuosa, en un dialeg constant entre Barcelona i altres ciutats
europees.

Com ja hem assenyalat anteriorment, aquest projecte tingué com a
objectiu principal destacar el patrimoni funerari catala, des dels ves-
sants més diversos, incorporant les darreres recerques i oferint una
nova mirada sobre aquests conjunts monumentals. En lescenari pan-
démic i postpandémic actual, ens sembla especialment necessari que
el conjunt de la ciutadania pugui recuperar els seus cementiris no
unicament com a llocs d’'inhumacid, siné com a espais de memoria,
de passeig i delectacié cultural. Aixi, el present volum es vol alinear
amb les inquietuds de la mateixa societat, que ha demostrat un gran
interés per aquests espais durant les darreres decades, i ha contribuit
a la seva difusio i coneixement.

ESTUDIS



URBS | TANATOS: ACORDS | DESAVINENCES

Carme Grandas

Els origens dels cementiris moderns

La formaci6 i el desenvolupament de nuclis habitats es caracteritza
no tnicament per lereccié dels seus edificis, siné també per les seves
infraestructures, ja siguin de titularitat publica o privada, com ara els
serveis publics tan necessaris per a la comunitat. A ledat mitjana, era
habitual inhumar les persones mortes en esglésies o espais annexos,
tot i que aquesta politica comporta seriosos problemes vinculats amb
la salut de la ciutadania. Aixi doncs, per motius higiénics, durant la
Illustraci6 es decidi traslladar els espais denterrament fora de les are-
es urbanes. Aquesta mesura comporta que les zones menys aprecia-
des i atractives fossin les escollides per erigir aquests nous recintes
funeraris. De tota manera, aquesta disposicié no sempre es va dur a
terme, perqueé alguns cementiris parroquials que ja es trobaven prou
allunyats de les principals concentracions urbanes mantingueren la
seva activitat amb el permis de les autoritats. Es el cas dels anomenats
Sacramentales a Madrid, de Sant Genis dels Agudells a Barcelona o La
Doma a la Garriga.

Per contra, en moltes ciutats es van haver d’habilitar nous espais i
portar a terme projectes arquitectonics per tal dacomodar els cemen-
tiris als principis higienistes. Aixi fou com nasqueren els cementiris
de Pére-Lachaise a Paris, Poblenou a Barcelona, General o del Nord
a Madrid, o Highgate i Kensal Green a Londres. Un cas curids fou el
del cementiri de La Recoleta a Buenos Aires ubicat sobre els horts del
desamortitzat convent de San Francisco, al nord de la ciutat, i creat el
1822 després de la independéncia d’Argentina. Durant la decada del
1870, coincidint amb lepidémia de la febre groga, moltes persones
es traslladaren a lentorn daquest cementiri, que es va convertir en
la necropolis predilecta de les classes més benestants. La demanda
de sepultures fou tan gran que el cementiri sexpandi el 1881, i es pot
intuir la gran pressi¢ immobiliaria que hi devia haver observant els
edificis que envolten el mateix recinte.?

Casos, propietats i conflictes

Un altre motiu per a la construccié de nous espais funeraris foren
les guerres napoleoniques, com és el cas del cementiri de Tarra-
gona. Pero, potser, a Espanya el motiu més important fou la Reial
ordre del 1787, en virtut de la qual, per tal de prevenir epidémies
i infeccions, tots els cementiris parroquials shavien de clausurar i
els enterraments s’havien de traslladar a nous emplagaments localit-
zats als afores de les ciutats. A Barcelona, inicament Sant Genis dels
Agudells romangué operatiu, ja que es trobava allunyat de qualsevol
concentracio urbana.
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B 2. Sobre la historia del

cementiri, vegeu: DIEGUEZ

VIDELA, Albino; ORLOFF,

Lucrecia; WANNIER, Mario

(1983). La Recoleta: una
ciudad dentro de otra.
Buenos Aires: Libros

de Hispanoamérica;

DE ESTRADA, Marcos
(1990). La recoleta,
cementerio y barrio.
Buenos Aires: Editorial
Barreda. Pels conceptes
vinculats a altres aspectes
dels cementiris, es pot
consultar: MARONESE,
Leticia (coord.) (2005).
Patrimonio cultural en
cementerios y rituales de
la muerte. Vol. 13, 1-2.
Buenos Aires: Comision
para la Preservacion del
Patrimonio Historico
Cultural de la Ciudad
de Buenos Aires.

Incapagos dobtenir els recursos economics necessaris, sovint la llei
no es va aplicar. La majoria dels nous projectes no es van iniciar fins
al final de les guerres napoleoniques, la primera epidémia de colera
o la febre groga del 1820-1821. Aquest fou el cas del cementiri del
Poblenou a Barcelona.’? En altres viles mancades de recursos publics,
els cementiris serigiren gracies a subscripcions populars com en el
cas del cementiri del Masnou, que fou gracies als mariners i persones
vinculades a la vida maritima.

Localitzats en indrets remots, aquests cementiris civils sovint eren de
titularitat publica. No obstant aixo, la seva gestié no estigué exempta
de tensions, sobretot quan lesfera civil entra en un terreny que tradi-
cionalment es trobava en mans de I'Església catolica. Lestudi de Gon-
zéalez-Varas* tracta la important relacié entre els cementiris munici-
pals i la pluralitat religiosa, i Palacios Roa® analitza la influencia de la
francmagoneria en la creacié de cementiris seculars a Xile. Aquestes
tesis es poden aplicar, en certa mesura, també als casos de les ciutats
catalanes de Reus i Figueres, on la maconeria promogué directament
nous espais denterrament.

Mentre la secularitzacié i altres religions fora del catolicisme eren
poc, o gens, acceptades, es van trobar tres alternatives per solucio-
nar els problemes que inevitablement sorgien entre els estaments
eclesiastics i les administracions pabliques, ja que I'Estat espanyol era
confessional, i no secular. La primera soluci6 fou que les administra-
cions publiques gestionessin els cementiris. La segona fou la creacid
de diverses arees destinades a les inhumacions d’altres confessions.
Finalment, la tercera alternativa fou la creacié de recintes destinats
exclusivament a la ciutadania britanica i que es troben disseminats
per la geografia espanyola, els de Villagarcia de Arousa, Valencia o
Malaga, entre daltres.

No fou fins a la segona meitat del segle x1x que els enterraments en
els cementiris foren considerats un servei que havia de ser proveit
des de lesfera publica i civil. Un bon exemple nés el de La Recoleta a
Buenos Aires, on sautoritzaren Ginicament enterraments catolics fins
al 1863, data en qué es permeté les inhumacions de totes les creences
i practiques religioses.®

La construccié de nous espais funeraris i el desenvolupament de
programes urbanistics

Com hem assenyalat anteriorment, els nous cementiris es planifica-
ren i construiren a lexterior del tragat de les ciutats. En molts casos,
aquests espais estaven fora dels municipis, com fou el cas de Barcelo-
na —encara tancada per les muralles—, on la nova necropolis s'ubica
a Sant Marti de Provencals, que disposava de terrenys a prop del mar
considerats insalubres i inadequats per a un us residencial. El mu-
nicipi veié amb bons ulls l'acord amb I'Ajuntament de Barcelona per
compartir el cementiri, perd durant lexpansié industrial aparegueren
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M 3. El cementiri del
Poblenou samplia a
lentorn del 1852 amb un
projecte de Joan Nolla,
pel qual es crearen dos
departaments diferents.
El nou, o Departament II,
es troba tancat per

una successié darcs-
capella, i lespai central

és ocupat per panteons i
sumptuosos monuments
funeraris. Aquest model
fou reproduit també en
Pampliacié del cementiri
de Vilanova i la Geltru el
1874, vegeu: LECEA, Ignasi
de et al. (2009). Art Public
de Barcelona. Barcelona:
Ajuntament de Barcelona
/ Ambit Serveis Editorials,
pag. 104-106.

M 4. GONZALEZ-VARAS
IBAREZ, Alejandro (2001).
«Libertad religiosa y
cementerios. Incidencia
del factor religioso sobre
las necrépolis», IUS
Canonicum, vol. 41, num.
82, pag. 645-695.

M 5. PaLACIOS Roa,
Alfredo (2007). «<Muerte
e intolerancia religiosa:
La influencia masdnica
en el establecimiento de
los cementerios laicos»,
Revista de Historia y
Geografia, num. 20, pag.
115-132.

M 6. Una bona sintesi
historica es troba en el
marc teoric de la tesi

de: GIANCARLI, Nicolas
(2013). Sistema de
identidad visual para

el Cementerio Recoleta.
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els primers problemes quan Barcelona no accepta ledificaci6 al vol-
tant dels cementiris. La resta de viles del pla de Barcelona construiren
els cementiris als propis termes municipals excepte Gracia, que també
comenga a fer s del de Barcelona, atés que el seu petit cementiri es
veié desbordat per la necessitat denterraments que requeria la pobla-
ci6. D’altra banda, Sant Gervasi erigi el seu nou recinte funerari als
peus de la muntanya de Collserola; Sarria ho feu al costat sud-est del
seu territori; Sants, al costat del cami reial cap a Madrid a lextrem del
seu terme; les Corts, al costat del cami cap a Esplugues de Llobregat, i
Sant Andreu de Palomar, a sota de Collserola.

La pressié urbanistica i els cementiris perduts

Lincrement de poblacié durant el segle x1x, sovint concentrat en
les ciutats que oferien més possibilitats laborals, crea un problema
d’habitatge i forca el Govern central a 'aprovacié de nous plans
per expandir aquests centres urbans. Aquests plans immediata-
ment afectaren Madrid i Barcelona. En el cas de Madrid, es degué
en part gracies a lestabliment de la Cort a la capital, que atreia
moltes persones que buscaven els favors del govern o dels mem-
bres del Congrés i el Senat. A conseqiiencia de la pobresa, que
afectava gran part d’Espanya, també hi hagué una gran migracid
interna cap a Madrid. La dinamica creada afavoria la necessitat
de professionals i treballadors, especialment relacionats amb les
grans obres publiques i el servei domestic. Lanomenat Ensanche
de Salamanca de la segona meitat de la centuria és un bon exemple
per il-lustrar la pressié urbanistica cap al nord de la ciutat, que im-
plica successivament la destrucci6 dels cementiris d’El Patriarcal,
el Sacramental de San Luis i el General o del Nord,” essent aquest
ultim obra de l'arquitecte Juan de Villanueva (figura 1). En aquest
sentit, desaparegué un recinte de primera classe. La construccid
s’havia portat a terme entre el 1804 i el 1809, i oferia una orga-
nitzacié que recordava en certa mesura el cementiri parisenc de
Pére-Lachaise en el sistema de ninxols.?

Aquest fou exactament el mateix motiu que porta a la demoli-
ci6 del petit cementiri de Gracia a Barcelona, ubicat en un espai
que a la década del 1970 senvolta de blocs de pisos, mantenint-se
labsis de l'antiga capella fins als anys vuitanta, quan fou final-
ment enderrocada. Aquest tipus de pressié immobiliaria també
afecta la necropolis de Sarria, perd de manera diferent, ja que el
pla urbanistic permetia cases amb jardins i arbres, de manera que
en lactualitat constitueix un petit oasi de calma i tranquil-litat
dins del barri. Tot el contrari ocorregué al cementiri del Caire, on
no només sexerci també aquesta pressié urbanistica, sind que la
forta necessitat d’habitatge per part de les classes socials menys
afavorides forca la recerca d’allotjament a les mateixes sepultures
i locupaci6 d’alguns dels grans mausoleus que havien estat aban-
donats, de manera que les circumstancies transformaren la ciutat
dels morts en la dels vius.
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Aquests indrets sovint eren menyspreats i considerats com a es-
pais residuals, a causa de la seva insalubritat o la seva localitzacid
allunyada, pero a partir de mitjans del segle xx el fort creixement
urba feu patent que formaven part de les mateixes ciutats. EI ce-
mentiri d’Eytip, dins del districte egipci d’Istanbul i que conté les
tombes dels sultans otomans, s’ha mantingut intacte per raons
historiques i religioses obvies, de manera que és un extraordinari
mirador sobre bona part de la ciutat. El cementiri de Montjuic a
Barcelona es localitza possiblement en un dels millors indrets de
la ciutat, a la cara sud-est i sobre una muntanya mirant al mar,
en unes condicions espléndides per al seu s com a solar, malgrat
I'imparable desenvolupament de les activitats portuaries que el
converteixen en un buit urba. D’altra banda, trobem el cementiri
de Cadaqués, des del qual podem veure no unicament la platja de
Portlligat, sin6 també la part superior de la residéncia de Salva-
dor Dali, amb els ous que coronen la torre. Lauge de la construc-
cié de segones residencies deguda a la pressio turistica sacosta
molt al cementiri, pero la progressi6 s’ha fet en altres direccions,
i ocupa bona part dels terrenys municipals.

El desenvolupament urbanistic influencia els espais funeraris,
sobretot en el cas del cementiri de Montmartre.® Quan Paris ex-
perimenta el seu gran canvi sota la politica urbanistica de G. E.
Haussmann, amb l'obertura de noves avingudes, places, bulevards
i carrers, no fou inicament necessari enderrocar edificis insigni-
ficants, sin6 també la xarxa viaria medieval. Com assenyala Sutt-
cliffe el 1970: «Much more than any other period, street impro-
vements appeared to be a panacea for every urban problem»."” En
conseqiiéncia, el 1878 el cementiri de Montmartre fou seccionat
en dues parts i travessat pel carrer Emile Richard i, més tard, la
seva superficie es redui degut a l'obertura dels carrers Schoelcher
i Considerant. Lobertura el 1887 d’un nou carrer que, superant el
desnivell, dirigi La Butte-Montmartre a loest,'' només es podia
assolir amb la construccié d’'un pont que creués el cementiri, de
manera que les tombes s"hagueren de desplacar, i algunes tocaren
en algaria l'acer del pont. Cal recordar que, préviament, al costat
de I’Estaci6 de Saint Lazare també s’havia construit el pont Eu-
ropa, la imatge del qual causa un gran impacte, ja que no estava
construit en pedra, siné en ferro.’> Tot i que el pont Caulaincourt
provei un facil accés a Montmartre a través de la xarxa de trans-
port public, moltes families refusaren fer-lo servir, argumentant
que moure les tombes alterava el repos etern de les restes dels
morts, mentre la premsa ho considerava un escandol.’® El pont
fou declarat d’interés public per un decret del 1867 i el cementiri
fou definitivament dividit en dues arees, tot i que mai no perdé
el seu aire pintoresc o caracter estétic, combinant el paisatgisme
iles técniques del segle x1x. El cementiri i el seu paisatge botanic
i arquitectonic fou ben aviat envoltat d’edificis, la qual cosa crea
un espai de tranquil-litat i gran contrast entre la ciutat dels morts
ila dels vius.'
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Projectes no executats i modificacions de programes

Centrant-nos de nou en el cas de Barcelona, hem desmentar alguns
projectes que no es portaren a terme o que no foren completament
executats com estaven planificats i aprovats. Larquitecte Josep Oriol
Mestres treballa en tres projectes de cementiris. Probablement de la
seva etapa destudiant, ja que data del 1832, és lestudi per a lexpansié
del cementiri del Poblenou, incloent-hi una nova capella flanquejada
per ninxols. El classicisme d’influéncia grega domina la composicid,
emfatitza el peristil i el front6 triangular que corona la capella. Gracies
a un gravat del 1841 sabem que el projecte no es porta a terme.*

Lany 1846 larquitecte Mestres treballa en un projecte de nou cemen-
tiri a les Corts,'® i el 1850 en un altre per a Sant Marti de Provengals,
ambdues localitats encara independents de Barcelona (figura 3). La in-
fluencia egipcia que denota la facana principal del projecte de les Corts
derivaria aixi del cementiri del Poblenou. Tenint en ment que el nou
projecte no era el mateix que el plantejat per un cementiri general d'una
capital, larquitecte dissenya un espai tancat per murs, construits com
habitualment, pero envoltat per arbres que actuen com a elements de
escenari del moén dels morts. Els murs allotjaven ninxols en el seu in-
terior, d'acord amb la Seccié A-B. I a lextrem oposat a laccés principal
serigia la capella.””

Com en el cas del projecte fet per Mestres el 1832 per al cementiri
del Poblenou, una altra important influencia és la preséncia d’alguns
elements maconics en la composicié i decoracié d'ambdés projectes.
No es tracta inicament dels coronaments triangulars dels frontons
o les columnes a les facanes principals i les capelles, siné també dels
elements decoratius com l'ull de Déu o les estrelles de cinc puntes.'®

En el cas de Sant Marti, Mestres dissenya el 1850 un cementiri adjunt
a lesglésia de Sant Marti Vell. Envoltat d'arbusts i plantes baixes, lespai
central estava destinat a lenterrament de cossos a terra ferma, és a dir,
a panteons, lapides i altres tombes. Lespai darrere labsis de lesglésia
estava reservat per als suicides i gent daltres religions. Per als catolics,
sinclogueren un total de 484 ninxols compresos a l'interior de les parets
perimetrals del recinte. Sabem que aquest cementiri sarriba a construir
gracies a un dibuix."” Tot i que no mostra l'interior del cementiri, el mur
perimetral i larbrat ens porten a aquesta conclusio.

Parallelament al desenvolupament industrial, I'index de poblacid
sincrementa fins a uns nivells molt alts, en bona part perqué el 1846
Barcelona prohibi la construcci6 dedificis industrials dins del seu ter-
ritori, de manera que Sant Marti es converti en el seu taller. Sabem
que, coincidint en bona part amb la independéncia de Sant Marti de
Barcelona, durant el gener del 1897 el seu arquitecte municipal Pere
Falqués dissenya un projecte de cementiri situat a la part nord-est del
municipi, ubicat a I'inici de la muntanya de la Rovira. L’espai s’havia
projectat envoltat per un mur perimetral. Gairebé tota la seva super-
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Figura 1. Part superior:
els cementeris
desapareguts de Madrid.
Part inferior: d’esquerra
adreta, la pressio
urbanistica a Sarria,
Gracia i el Caire. Fotos:
BCNROC, Ajuntament
de Barcelona, Wikimedia
Commons.

Figura 2. Treballs de
construccié a Paris
del pont Caulaincourt
travessant el cementiri
de Montmartre, 1888.

Figura 3. Tres projectes
no realitzats a Barcelona
per al cementiri de les
Corts (1846), adalt a
I’esquerra, i el de Sant
Marti Vell (1850), a baix
al'esquerra, ambdés de
I"arquitecte Josep Oriol
Mestres; i de Sant Marti
de Provencals (1897), a
la dreta, de I'arquitecte
Pere Falqués.

Fotos: Arxiu Historic de
la Ciutat de Barcelona.



ficie estava ocupada en terrenys del municipi vei d’'Horta, excepte
el costat esquerre, que estava dins de Sant Marti.”® Es tractava d'un
projecte molt ambiciés sobre una gran superficie, on com a minim
la meitat estava destinada a enterraments catolics i se’n reserva la res-
ta per a altres cultes. Amb aquestes dimensions, l'arquitecte pensava
construir dues capelles en els extrems oposats, una per als enterra-
ments catolics i l'altra destinada a altres cultes.” El projecte sembla
estar influenciat per Palmanova,* la ciutat ideal dissenyada per Vin-
cenzo Scamozzi, en el sentit que el nou cementiri es concebia com
una ciutat concéntrica amb cinc carrers anulars que sencreuen amb
vuit grans vies, de manera que creen una estrella on es combinen els
anells de ninxols amb els de panteons i altres tombes a terra.”® El con-
junt de vies amb jardins dissenyats estaven molt a prop dels preceptes
urbanistics académics francesos, els quals estava aplicant Haussmann
en la seva renovaci6 de Paris (figura 2).%

Tot i Fampliaci6 del cementiri del Poblenou a mitjans del segle x1x, ben
aviat es comenga a saturar novament. Per tal de respondre a lexpansi6
de la ciutat, serigi una nova necropolis a Barcelona. En aquesta ocasid,
la localitzacié escollida fou la falda sud-est de Montjuic, on larquitecte
Leandre Albareda dissenya un conjunt adaptat a la topografia amb vies
que permetien laccés fins a la part més alta (figura 4). Volem assenya-
lar que una part del projecte no es porta a terme, concretament la que
corresponia a lentrada principal encarada al mar, aix{ com la imponent
capella que havia de dominar leix central del recinte. Albareda dibuixa
els planols el gener del 1883 i el cementiri fou inaugurat poc després.
Possiblement aquesta immediatesa ens ajuda a comprendre perqué no
selaboraren algunes de les parts més importants, com és el cas de la ca-
pella flanquejada per cossos amb arcs capella que havien dalbergar les
sepultures de les classes benestants.> Aquesta idea es fa resso de la in-
tervencié que shavia portat a terme a inicis de la década del 1850 en
el departament segon del cementiri del Poblenou, amb els arcs capella
envoltant el perimetre. De fet, la idea ja shavia realitzat a la Galeria de
Santa Sabina del cementiri d'Olot, dautor desconegut. Tanmateix, Al-
bareda es podria haver inspirat en el Cementiri Monumental de Mil,
tot i que, en aquest, ledifici de la capella i la galeria creen angles rectes,
i, en canvi, la planta de Montjuic és el liptica. La gran placa que havia de
donar accés al cementiri de Montjuic mai no es va construir, i el projecte
fou substancialment modificat, tot i que de la idea original romangueren
els camins que serpentegen per la muntanya. Les linies de tren i la pro-
liferacié de noves arees industrials definitivament condemnaren a loblit
el majestuds i monumental projecte dentrada que Albareda havia creat.

El canvi de mentalitat: cementiris jardins i cementiris boscos

Els enterraments naturals se substituiren a favor d’altres métodes que van
des de la cremacio als sepulcres, fins als embalsamaments o mausoleus,
que mitiguen 'impacte dels processos de descomposicio. Al segle x1x, el
cirurgia anglés Francis Seymour Haden® proposa la recuperacié dels en-
terraments naturals, perd no fou fins al final de la segiient centuria que
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Figura 4. Lo cementiri
nou. Distribucid general.
Extret de: La /l-lustracio
Catalana (1883), 31 de
marg, num. 83, pag. 88-
89. Biblioteca Nacional
de Espafia.

Figura 5. El cementiri
de les Corts fou el
primer cementiri de
Barcelona que incorpora
un tanatori. Per la seva
banda, el cementiri de
Collserola té un jardi
destinat a contenir les
cendres de les persones
incinerades. Fotos:
BCNROC, Ajuntament
de Barcelona.

Figura 6. El projecte
arquitectonic
contemporani del
Fossar de la Pedrera ha
estat concebut com un
jardi de la calma. Foto:
BCNROC, Ajuntament
de Barcelona.



es comengcaren a practicar, com en el cas dAnglaterra el 1994 quan es
crea IAssociation of Natural Burial Grounds. Des de lany anterior, ja es-
tava operatiu el Woodland Burial al cementiri Carlisle, on es recuperava
una practica que, en lactualitat, té nombrosos seguidors als Estats Units i
alguns paisos de la Commonwealth, i que es basa en principis mediam-
bientals.”” En altres paisos del nord d’Europa, pero, se segueix una altra
tendéncia, innovadora al mateix temps, que concep els cementiris com a
espais per ala reflexio, en els quals els enterraments i edificis de serveis han
de coexistir amb la natura, generant un dialeg espiritual entre visitants i
difunts, al mateix temps que una intima i intensa relacié entre arquitectura
i paisatge. Hi ha la voluntat d'incloure la sensibilitat vers el paisatge en els
cementiris en una linia de disseny més propera a la dels parcs, conside-
rant-los com a jardins de la mort. Un exemple nés el cementiri dOhlsdorf
a Hamburg, que és considerat un dels més grans cementiris rurals,”® o el
de Miinchner Waldfriedhof dissenyat per Hans Gréssel el 1927,% el primer
cementiri bosc, ambdds entesos no unicament com a jardins paradisiacs,
sind també com a predecessors del cementiri Woodland d’Estocolm.

Buscant formes d’integrar l'arquitectura al paisatge o el paisatge a
larquitectura, es construiren el cementiri Manegg, prop de Zuric,”
el cementiri bosc de Munic i el cementiri principal de Dortmund.*!
També cal recordar I'Exposicié Anual d’Horticultura celebrada a
Dresden el 1926, on Wilhelm Roehnick i Oswel Hempel presentaren
la planta d’un cementiri ideal.*> Anteriorment, el 1919 el paisatgista
Gustav Allinger, larquitecte Josef Wentzer i l'urbanista Hans Stro-
bel® participaren i guanyaren la competicid, dissenyant un cementiri
on la composicid es diversificava per aprofitar el terreny. Una relacid
estreta entre els cementiris i la natura fou desenvolupada a Suécia
quan el 1914 l'ajuntament d’Estocolm promociona una competicid
internacional per erigir un cementiri als afores de la ciutat, que seria
el Woodland,* creat per Gunnar Asplund i Sigurd Lewerentz amb la
idea de crear un espai de tranquillitat i reflexié enmig de la natura;
un tur6 dedicat a la meditaci6 en un entorn que invités a llargs pas-
seigs acompanyant tranquil-lament les restes dels morts.*

En la planificacié d’aquests cementiris, apareixen els primers exem-
ples d'un incipient concepte decologia. La seva importancia també
és latent en el treball de Robert Auzelle, que treballa principalment
després de la Segona Guerra Mundial i fou l'autor de cinc cementiris
a Franca, en els quals es promogué la construccié de parcs cementi-
ris, en el que entenem com una lectura moderna del jardi urba de-
senvolupat per Ebenezer Howard. Fou un dels primers a pensar en la
relacio entre els cementiris i la planificacié urbanistica. Auzelle evi-
dencia les inhumacions com un problema en les ciutats, on aprecia
els cementiris com a obra d’art vinculada al paisatge:

D’autre part, la valeur du sol est trop grande ... Dans la com-
position du cimetiere, le paysage environnant intervient consi-
dérablement, et il ne doit pas pouvoir étre détruit ou amoin-
dri. N'est-ce pas en effet que ce paysage que l'architecte devra
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mettre en valeur suivant les suggestions du terrain, en trou-
vant 'unité indispensable a toute ceuvre d’art?*

Malgrat no tenir els criteris ecologics i sostenibles actuals, perd cons-
cient de la pol-lucid, a Barcelona es construi el cementiri de Collserola,
el qual va ocupar 420 hectarees dins d'un parc natural de la seva area
metropolitana. Fou inaugurat el juny del 1972 i pensat com una ciutat
per als morts. La seva planta respecta la topografia i la vegetacié de la
muntanya, de manera que els ninxols i les sepultures estan ampliament
escampats per tot el terreny, concebent el lloc com un espai obert amb
una bona capacitat per fer-hi enterraments. La incineradora, la prime-
ra operativa a Barcelona, incorpora una xemeneia de quaranta metres
amagada per la natura, que nimpossibilita la visid. A més, el tracta-
ment dels fums és net i, per tant, sense pol-luci.”

Actualment, per tal de preservar el medi ambient i seguir un pla de
sostenibilitat, Cementiris de Barcelona® ha dedicat una gran area del
cementiri de Montjuic als enterraments de les urnes amb cendres.
Aquestes son biodegradables, ja que es degraden en entrar en con-
tacte amb la terra i l'aigua, la qual cosa fa possible un cercle natural
amb la vegetacid que creix al voltant. Aixi és com nasqué el Jardi de
les Aromes, ple de plantes aromatiques autoctones com el romani,
la salvia o la lavanda, i el Jardi Mediterrani, on les urnes es poden
dipositar al costat de plantes o arbres, tal com es pot fer al Bosc del
Silenci del cementiri de Collserola.

Lexpansié dels cementiris

El creixement de la poblacié ha implicat la necessitat de crear més
espais funeraris. Fins a aquest moment shan aplicat principalment
dues solucions: la construccié de nous cementiris i lexpansi6 dels ja
existents. Sense entrar en detalls, esmentarem tnicament dos exem-
ples: el cementiri d’Igualada, que respon al primer cas, i el de Ve-
necia, que respon al segon.” En ambdds projectes les sepultures es
conceben com a parets de ninxols o columbaris, deixant de banda
els panteons monumentals o altres sumptuositats individualitzades.

En el cas del cementiri d’Igualada, lequip Miralles-Pinds, guanyador
d’un concurs public el 1983, crea una instal-lacié concebuda com un
parc on ressalten els signes i la poesia, com en una porta on Mira-
lles homenatjava l'arquitecte modernista catala Jujol,** i on la vida i
la mort dialoguen constantment en aquest espai. Originalment, es
tractava d’un espai residual dins del municipi, que funciona com un
fossar, en el qual saccedeix des de la part superior a través d’'una série
de rampes, en les quals s'insereixen baixadors estrets en baix relleu,
com si fossin troncs, que connecten les diferents arees, i permeten la
circulaci6 en forma de passeig.*

El cementiri de San Michele a Venécia fou creat el 1807 a l'illa de San
Cristoforo della Pace, que el 1839 suni a l'illa de San Michele de la
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ciutat. Tot i ser un dels cementiris més grans de Venecia, la falta des-
pai i la necessitat d’'incorporar un crematori i un columbari portaren
a lencarrec d’'una ampliacié a larquitecte David Chipperfield, que
guanya una competicioé internacional el 1998.* Es dissenyaren pre-
ciosos jardins i patis de diferents mides, perd amb caracteristiques
similars. Els nous edificis de San Michele ofereixen un model despais
interconnectats, que ens recorden els espais tancats que trobem tot
passejant per la mateixa ciutat de Venécia. Es tracta d’una arquitec-
tura neta i simple, que no desentona amb el que ja esta construit, i
ofereix facilment un dialeg dins del contrast.

Les necessitats de la societat actual

Lescriptor Thomas Mann va afrontar el tema de la mort en la seva
novel-la La mort a Venécia. Pensant de revisitar-ne alguns aspectes,
comenga escrivint-la com el comic The Magic Mountain el 1912, on
descrivia un crematori, un meétode usat en molts paisos avancats del
centre i nord d’Europa. Un bon exemple darquitectura moderna
del segle xx és el cementiri de Helsingborg. El seu arquitecte Sigurd
Lewerentz* mostra un model de projecte inacabat del seu paisatge
en una exposicié a Malmo el 1914.*

Avui dia, especialment després de 'horror dels camps de concentra-
ci6 de la Segona Guerra Mundial, ja no es parla de cremacions siné
d’incineracions, amb un tractament molt més espiritual de la mort.
La demanda creixent d’incineracions ha obligat a la construccié de
nous tanatoris. A Catalunya n’hi ha una gran quantitat, la majoria
erigits a partir dels anys noranta del segle xx. Alguns han estat creats
dins dels mateixos cementiris, perod la manca despai també n’ha dis-
posat d’altres en ubicacions properes.

El tanatori de les Corts, obra de l'arquitecta Marina Salvadd, es va
inaugurar el 1993 (figura 5). Fou construit al costat de lentrada prin-
cipal del cementiri, en una area dotada de nombrosos serveis, des
d’'un camp de futbol a un hospital, passant pels edificis de la ciutat
universitaria de Barcelona. Ledifici disposa al centre d’'un gran pati
enjardinat, concebut com un claustre, que aporta llum natural a les
arees comunes. EI 2005, la mateixa arquitecta projecta el tanatori del
cementiri de Sant Gervasi, ubicat al peu de Collserola, de manera
que el projecte sadapta a la topografia, distribuint els serveis en dos
pisos, i la planta baixa es dedica a l'aparcament. De nou, la llum na-
tural rep un especial tractament i una série de patis envolten lentrada
principal de ledifici, cobert en la seva fagana per vidre, que constitu-
eix al mateix temps un excel-lent mirador sobre la ciutat.

Sens dubte, el cementiri que més creix a Barcelona és el de Collsero-
la, lexpansi6 del qual és possible gracies a les muntanyes de propietat
publica que lenvolten. El cementiri original ha estat ampliat amb la
construccié d’'una capella, nous ninxols, columbaris i una fossa co-
muna per dipositar-hi les cendres. La fossa del cementiri de Montju-
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ic es renova el 1985, quan un equip d’arquitectes municipals treballa
en aquest espai, ara concebut com un jardi, amb una gran extensi6
de gespa que allotja les restes de les victimes del bombardeig de Bar-
celona de l'any 1937, dels morts al Camp de la Bota el 1939, i de les
victimes de la Guerra Civil. Lanomenat Fossar de la Pedrera també
disposa d’'un espai dedicat als jueus (figura 6).*

D’ltra banda, és habitual que els propietaris d’animals de compa-
nyia sollicitin no tnicament incinerar-los —de fet, hi estan obligats
per llei— sin6 també oferir-los un funeral que estigui a laltura de
la dedicacié i estima que han intercanviat al llarg de lexistencia en
comu. No sén Unicament animals de companyia, sind una part es-
sencial de la vida dels seus propietaris que volen acomiadar-los com
si fossin membres de la familia. Aixi, els tanatoris no només sén es-
pais on s’incineren els animals, siné també espais on els propietaris
poden plorar i compartir el seu dolor amb els altres. Aquesta realitat
requereix lereccié despais com a tanatoris perd també com a llocs
denterrament. En una ciutat dotada de gran densitat poblacional
com Barcelona, aquestes instal-lacions shan ubicat en antics edifi-
cis industrials o, pel que fa als cementiris, fora de la ciutat, en viles
que encara disposen despais lliures per allotjar-los, sempre tenint en
compte que necessiten disposar d’accés per als vehicles i transport
public, a més de tenir aigua, electricitat i altres com una oficina per a
ladministracié, manteniment, altres serveis que en permetin un bon
funcionament.
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La localitzacié dels cementiris urbans, de-
gut a la pressid que reben per part del crei-
xement urba o el desenvolupament dels
plans urbanistics, ha fet que se n’hagues-
sin de suprimir alguns. Aquest és el cas de
Madrid, ciutat on cadascun dels recintes
funeraris erigits durant el segle xix fou en-
derrocat. Ni tan sols la particularitat dels
seus valors arquitectonics frena els plans
d’expansié urbanistica, fet que causa la
pérdua de cementiris com el del Nord, obra
de Juan de Villanueva, que avui estaria
subjecte a les lleis de proteccid del patri-
moni. En altres casos, I’execucié de plans
urbanistics ha significat per a la majoria de
cementiris la pérdua de part de la seva su-
perficie. Un fet que s’ha vist agreujat amb
I’obertura de noves vies per a la circulacié
que creuen els mateixos recintes, tal com
va passar al cementiri de Montmartre.

Quan els plans urbanistics tenen afectacié
sobre cementiris amb béns d’interes arqui-
tectonic i escultorics, creiem que aquests
béns s’han de transferir a un altre espai, in-
corporant-los a altres cementiris 0 movent
les estatues als museus, de manera que
I’espai que queda lliure pugui ser ocupat
de nou, sempre en funcié de la classificacié
urbana del sol, i sobretot, si aquest terreny
és de propietat publica o privada. Parlant
de propietat privada, aixi com de la pressié
immobiliaria, també cal constatar el fet que
aquests cementiris han estat fagocitats,
completament ofegats pels edificis que els

Figura 7. Antonio Ginesi,
capella del Cementiri
del Poblenou, 1818.
Foto: Pedro Alcarria

envolten. En el cas del cementiri de Gracia,
també podem dir que la construccié massi-
va d’habitatges en provoca la desaparicié
gradual. Pel que fa als cementiris conce-
buts com a grans jardins construits al se-
gle xx, generalment es localitzen en indrets
allunyats del centre de les ciutats, i, per
tant, la pressié urbanistica practicament
mai no els afecta. A la ciutat de Barcelona,
el cataleg de patrimoni actual —aprovat
com un Pla especial d’urbanisme i Cataleg
de la ciutat de Barcelona— és un instru-
ment legal que permet la proteccié dels ce-
mentiris juntament amb la proteccid indivi-
dual de I'arquitectura de les tombes. Aixi,
el Cataleg s’ha convertit en I’eina que ha
permes modificar plans urbanistics per sal-
vaguardar aquests recintes, assegurant-ne
I’existéncia i preservacio.

Avui, els plantejaments urbanistics han
de tenir en compte les noves necessitats
ciutadanes, sobretot aquelles que estan
vinculades als seus animals doméstics. Cal
pensar en aquestes noves premisses quan
es modifiquen els plans ja aprovats, o quan
se n'ha de dissenyar un de nou. La plani-
ficacié urbana s’ha d’adaptar a I’evolucié
dels usos i costums de la ciutadania i les
seves necessitats. També ha d’adoptar els
canvis de mentalitat que han tingut lloc, i
projectar-los sota criteris no Unicament
ecologics, sind també sostenibles, tal com
ocorre en el nou cementiri d’lgualada, o en
I’expansié del cementiri de Venecia.

ARQUITECTURA FUNERARIA
A LA CATALUNYA DEL SEGLE XIX,
UNA VISIO TECNOLOGICA

Estefania Martin, Cossima Cornadé

Introduccié

A finals del segle xv111, es va encetar la carrera per la modernitat, i les antigues ciutats emmu-
rallades com Barcelona sentien la urgéncia no només d'acomodar el creixement economic i
industrial sin6 el demografic. Aquest nivell d’acceleraci6, pero, no es va traduir en cap modi-
ficaci6 sobre les practiques tradicionals dels enterraments dels difunts, que se seguien fent als
temples i als fossars parroquials a lexterior dels murs de lesglésia. El sol exhaurit de la ciutat, el
cumul demografic i les victimes dels grans conflictes bél-lics com la guerra del Frances (1808-
1814) o les guerres carlistes (1833-1876), aixi com de les principals epidémies derivades de la
febre groga (1821 i 1870), el colera (1834, 1854, 1865 i 1885) i el tifus (1870), van sacsejar la
forma en queé sentenia la mort i el ritual denterrament, i van afavorir I'aparicié d’un nou tipus
arquitectonic fins llavors inexistent: el cementiri. La construccié dels nous cementiris fora de
la ciutat responia a les demandes formulades pels higienistes il-lustrats, que clamaven per mi-
llores en les infraestructures de sanejament de les ciutats, enllumenat i, en el cas de Barcelona,
lenderroc de les muralles i la nova planificaci6 urbana de I'Eixample.

La regularitzacié de I'espai funerari

Tot i que els enterraments de la religié catolica apostolica romana tenien uns procediments
reconeguts i reproduits pels enterraments dels seus fidels, no és fins l'any 1787 que, com a
conseqiiéncia dels problemes de salubritat i higiene que manifestaven els fossars parroquials,
apareix al territori un document normatiu especific d'assumptes funeraris, l'anomenada Real
Cédula de Su Majestad y sefiores del consejo en que por punto general se manda restablecer el
uso de Cementerios ventilados para sepultar los Caddveres de los Fieles, y que se observe la ley
11, titulo. 13 de la Partida primera, que trata de los que podrdin enterrarse en las Iglesias; con las
adicciones y declaraciones que se expresan. La Reial cédula de Carles III tractava, doncs, dex-
plicitar i recuperar, com el seu titol indica, els preceptes jerarquics denterraments, establerts a
lallei 11 titol 13, de la primera partida de les set que componien el marc legal general des del
segle x111. Aquella escarida menci6 funeraria a la primera partida fructificava, ja que, al segle
XVIII, adquiria cos, tot transformant-se en un document més extens que desenvolupava un
seguit de requisits indispensables per a la construcci6 dels nous cementiris ventilats.

Que con ocasién de la epidemia experimentada en la Villa del Pasaje, Provincia de
Guiptzcoa, el afio de mil setecientos ochenta y uno, causada por el hedor intole-
rable que se sentia en la Iglesia Parroquial de la multitud de cadaveres enterrados
en ella, se enternecié mi corazén a vista de aquel desgraciado suceso, agregan-
dose otros mayores, de que se me fue dando noticia con motivo de las epidemias
padecidas en varias Provincias del Reino, y la memoria de otros anteriores mas
destructivos; y movido del paternal amor que tengo a mis Vasallos, encargue a mi
Consejo en Real orden del veinte y cuatro de Marzo del mismo afo, que meditase
el modo mas propio y eficaz de precaver en adelante las tristes resultas de esta
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naturaleza que solian experimentarse, oyendo sobre ello
a los M. R. Arzobispos, y R. Obispos de estos mis Reinos,
y a otras cualesquiera personas que juzgase conveniente;
y que en vista de todo me consultase cuanto le dictase su
celo, de forma que se pudiese tomar una providencia gene-
ral que asegurase la salud publica.*

Fins llavors, el ritual funerari estava estretament lligat al vincle fi-
sic existent entre la parroquia i el cementiri; i denca de la Reial
cedula del 1787, aquell espai sacrosant denterrament a laixopluc
espiritual de lesglésia parroquial es considerava saturat i obsolet.
Per primer cop apareixia un document oficial que establia la causa
i els efectes de les malalties i el ritual denterrament tradicional, que
relacionava aquest procediment amb les epidémies que assolaven el
regne i viceversa. Es destacava, doncs, 'ambient insalubre, inacces-
sible i inhabitable de les esglésies dels nuclis urbans, on els efluvis
fetids, les emanacions cadaveriques, les males olors i la corrupcio
de les terres entorn dels fossars no només dificultaven lexercici dels
oficis divins, sind que, per la proximitat dels habitatges dels feli-
gresos, suposaven un perill sanitari. Aixi doncs, la idea era que els
nous difunts havien de passar a enterrar-se als afores de la ciutat,
lluny dels seus familiars i en un recinte inhospit.

La resisténcia de la poblacié a migrar al nou espai funerari, que
consideraven no sacrosant i daccés i trasllat dificultés (transport
i urbanitzaci6), juntament amb la sistematica vulneracié dels pre-
ceptes indicats per la Real Cédula va donar com a conseqiiéncia la
publicacié d’una instancia el 1792 anomenada Nueva instancia a
favor de los cementerios contra las preocupaciones del vulgo. Tratado
en que discurriendo por las épocas mds notables se demuestra, que
enterrar los muertos en los Cementerios, fuera de los templos y de
las poblaciones, es conforme a la piedad Christiana, y necesario a la
salud publica. Aquesta volia refermar i justificar la implantacié dels
cementiris allunyats i exempts del nucli urba, i feia un desplega-
ment d’arguments historics que copsaven els origens de I'Església
en relacié amb els procediments originals dels enterraments en la
religié cristiana.

Cuando el Real y Supremo Consejo de Castilla se ocupaba de
orden de Carlos III (que goce de Dios) en meditar las provi-
dencias necesarias para precaver la salud publica del sumo ri-
esgo que la amenaza, y en que ha constituido la costumbre casi
general en nuestros dias de enterrar los muertos dentro de los
pueblos y de los templos; y en formar un nuevo reglamento, sin
perder de vista la disciplina de la Iglesia, el respeto y decoro de-
bido a los cadaveres, y la comodidad de los fieles en los sufragi-
os y oficios de caridad que presentan a sus hermanos difuntos,
consultando para el mejor acierto a los Arzobispos y Obispos y
ala Real Academia de la Historia: en estas circunstancias en que
reunidas ambas Potestades, igualmente interesadas en la salud
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delos pueblos, y en la pureza de la disciplina, trataban de instau-
rar los Cementerios, uno de los Prelados mas sabios y celosos
de Espafia me inspir6 la idea de escribir esta obra. Su objeto
fue prevenir al pueblo para remover los obstéculos y facilitar
la observancia del nuevo reglamento, y evitar el escandalo de
los fragiles y menos instruidos, que por carecer de las luces que
subministran la historia y la fisica, no se persuaden el riesgo en
que estd nuestra salud respirando frecuentemente un aire infec-
to y contagiado con las emanaciones que exhalan los cadaveres
cuando se disuelven y corrompen en los sepulcros; creen cosa
nueva excluir de los templos los cuerpos de los fieles, juzgan
sacrificio violento el verse privar de los sepulcros de sus padres,
miran con horror los Cementerios en que han de ser sepultados;
y no pocos blasfemando lo que ignoran, califican de novedad, y
aun de impiedad, las justas providencias de los Superiores rela-
tivas a este asunto.”

La Nueva Instancia, publicada pel caputxi Ramoén de Huesca, dedica-
va cadascun dels seus capitols (taula 1) a prevenir el poble dels riscos
sanitaris i explicar de manera didactica la conveniéncia dels nous re-
cintes funeraris, que no perdien pas de vista la disciplina de I'Església
i el caracter catolic dels rituals originals. El mateix document reuneix
una série de casos traumatics o fets ocorreguts entorn dels fossars
parroquials o dins dels mateixos temples per tal de donar suport als
arguments enunciats i fa especial menci6, i per primer cop, a la figu-
ra del cientific expert que diagnostica l'alarmant situaci6 envers les
malalties infeccioses: «Los Médicos y otros Fisicos, que han exami-
nado el punto, refieren una asombrosa multitud de convulsiones vio-
lentas, sincopes, fiebres malignas, muertes subitas, enfermedades epi-
démicas, y adn pestes causadas por las emanaciones cadavéricas».*®

Quant a les instruccions basiques per a la construcci6é d’'un cementiri,
aquestes consistien basicament a garantir un recinte tancat, preferi-
blement orientat al nord, sense arbres i, si era possible, amb una cape-
lla. La Nueva Instancia ho recollia aixi mateix:

Los Cementerios deben estar con mucha decencia y aseo, cer-
cados con pared firme y elevada, de modo que no puedan en-
trar en ellos perros, ganados, ni otro animal. Han de ser capa-
ces con proporcion a los pueblos y Parroquias. Debe colocarse
en lo interior una cruz de bastante elevacién para que pueda
verse de todas partes, y otra pequeia en la puerta con alguna
insignia de la muerte, por donde todos conozcan que es Ce-
menterio. Si se juzga conveniente podra erigirse una pequefa
Capilla. No se han de plantar 4rboles en manera alguna, y las
yerbas que producen deberdn arrancarse, sin darlas a comer a
las bestias [...]. La distancia de los pueblos ha de ser modera-
da, atendiendo a la facilidad, y menos coste de los entierros;
pues una de las causas porque el Emperador Le6n permitio los
sepulcros en las ciudades, fue por evitar las muchas expensas
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que se seguian de enterrar fuera, segin lo expresa el mismo
en su Constitucién. En los pueblos donde las Iglesias estan
fuera, y en sitios ventilados, podran permanecer los Cemen-
terios junto a ellas, por ser conforme a la antigua disciplina, y
permitirlo en estas circunstancias el nuevo reglamento en el
articulo III. [...] En los pueblos donde hay proporcién deben
colocarse los Cementerios a la parte del Norte; y evitar cuanto
sea posible la del mediodia, como también la proximidad a las
fuentes. Adviértase, por ultimo, que, entre las varias formas de
sepultura, debe preferirse a todas la més facil y sencilla, que es
enterrar el caddver en una fosa de competente profundidad,
apretando y macizando bien la tierra. Tengo por muy perjudi-
ciales las bovedas subterraneas en que se depositan los cada-
veres en ataudes, o tal vez descubiertos; porque al descubrirlas
para colocar a otros, comunican toda su infeccion al aire que
respiramos. No son mejor condicién las bévedas, en cuyos nic-
hos se cierran los cuerpos con un tabique sencillo de ladrillo
y yeso, pues rara vez deja de quebrantarse y abrir grietas, por
donde exhalan un hedor intolerable, como lo he visto muchas
veces en nuestros Conventos, en que son frecuentes estos car-
nerarios. Sobre todo, debe evitarse el abrir en los Cementerios
fosas dilatadas para muchos cadéveres; porque cubriendo los
primeros, y sucesivamente los segundos y terceros, con una
capa de tierra sin pisarla, necesariamente ha de quedar floja,
y comunicarse por ella los vapores cadavéricos [...]. Si es po-
sible, para cada cadaver se ha de hacer su sepulcro, y cerrado
con solidez y firmeza, no se ha de abrir en algunos afios.*’

Taula 1. Taula sintesi de la Reial cédula del 1787 i de la Instancia del 1792.

DOCUMENT ANY ARTICLES RELATIUS DISPOSICIONS DESTACADES
LEGISLATIU A L’ARQUITECTURA
ZONES CONSTRUIDES | VIALS
Real Cédula de S.M. 1787 Article | Cementeris ventilats
y sefiores del consejo en
que por punto general Construccié de cementiris segons el ritual
se manda restablecer roma
el uso de Cementerios
ventilados para sepultar Les persones de virtut o santedat es poden
los Cadaveres de los enterrar a les esglésies si tenien ja la sepultura
Fieles, y que se observe (comprada/col-locada)
laley 11, tit. 13 de
la Partida primera, Article Il S’encetara la construccié dels cementiris en
que trata de los que els llocs amb més habitants i més exposats a
podran enterrarse epidémies
en las Iglesias; con
las adicciones y Article lll Els cementiris es faran fora de les poblacions
declaraciones que se (lluny de les cases), en llocs ventilats i
expresan immediats a les parroquies
S’aprofitaran per a capelles dels cementiris les
ermites existents
Article IV La construccié s’executara amb el menor cost
El disseny el faran els capellans d’acord amb el
M 49. DE Hugsca, Nueva Corregidor del Partido
instancia a favor de los
cementerios, pag. 85. Article V El cost el sufragara I'Església, a través de les
recaptacions dels Diezmos, Reales Tercias,
Excusado i el fons Pio de Pobres i cabal public
Article VI Només s’enterren a I'església exclusivament
(referent a la Ley once) els membres de la familia reial, prelats i altres
dignitats eclesiastiques i civils destacades.
Nueva instancia 1792 Introduccid i defensa Enterrar als cementiris, fora dels temples i

a favor de los
cementerios contra las
preocupaciones del
vulgo. Tratado en que
discurriendo por las
épocas mds notables
se demuestra, que
enterrar los muertos
en los Cementerios,
fuera de los templos y
de las poblaciones, es
conforme a la piedad
Christiana, y necesario a
la salud publica

de la Real Cédula

les poblacions per la salut publica (pudors
i febres, inhabitable)

Epoca |-V

Repassa les practiques d’enterrament des de
Iinici dels temps

EpocaV

Des del segle xil fins al segle xvii. Prohibicié
d’enterraments al temple i construccié de
cementiris (segle xi) en indrets que siguin el
més propers possible a les esglésies

Epoca VI:

Restabliment dels
Cementiris al segle xvii per
motius de salut publica

Cementiris nets, amb murs de tancament, en
proporcid als habitants del poble

Una creu a l'interior i una de petita a la porta
d’accés

Pot disposar d’una petita capella d’obra nova
No han de plantar-se arbres

La distancia respecte al poble ha de ser
moderada (economia de mitjans)

Preferiblement orientacié nord
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A partir d'aquell moment van sorgir tot un seguit de dictamens, lleis
i instruccions de consells sanitaris, entre d’altres, que anaven com-
pletant i concretant cadascun dels requisits. Per exemple, les dispo-
sicions de l'any 1804 i 1805, la Real Cédula del 1818, la Real Orden
del 1833, 1834 i 1835 que instaven a la construccié distanciada dels
cementiris, o la Real Orden del 1849 i la del 1857, que insistien en
la migracié als cementiris periférics tot prohibint el trasllat de cada-
vers a fossars o panteons existents dins el nucli urba.*

D’igual manera, les preocupacions per dotar la ciutat del vuit-cents
despais ventilats i circulacions amb més amplaria, en forma de pla-
ces publiques i vies verdes, van motivar la reformulaci6 urbana dels
planejaments existents® a través doperacions desponjament local o
d’ampliaci6 i/o obertura de carrers. Aixi mateix, l'actualitzacié de les
ordenances municipals®® en matéria de salubritat i higiene incloia
aspectes sobre la distribucid i el condicionament de serveis, com les
conduccions interiors devacuacié de pluvials i aigiies negres al cla-
vegueram public, les sortides de les xemeneies, el futur enllumenat i
els recorreguts vistos del subministrament d’aigua i gas.”

El nou parc edificatori havia de respondre als mateixos requisits en-
vers la il-luminacio, la ventilacid i les instal-lacions, i en aquest sentit
van sorgir tractats d’higiene publica al llarg del segle x1x a través
d’higienistes com el cientific i metge Pere Felip Monlau o el doc-
tor Joan Giné i Partagas, catedratic de la Facultat de Medicina de la
Universitat de Barcelona. D’aquest ultim podem consultar el llibre
titulat Higiene privada y publica® del 1872 o els quatre toms del seu
excels Curso elemental de higiene privada y publica, on, a banda de
tractar temes de caracter meédic, desenvolupa llicons essencialment
arquitectoniques. En son exemples al primer tom la lli¢6 IX que gira
entorn de la idoneitat de les localitats segons: la forma i naturalesa
del terreny, lexposicié del lloc, els vents predominants, les condi-
cions hidrologiques i lentorn immediat (veins), i les llicons de la
X a la XIII on es recomanen materials per a la construccié despais
ben orientats, ventilats, il-luminats i calefactats. Al segon tom no
només desenvolupa una historia de la higiene i els conceptes cienti-
fics principals, sind que a partir de la llicé xx1 socupa de lestudi de
les poblacions, les vies publiques i els edificis privats i publics. Es a
la lligé xxx1°* del mateix tom on tracta els establiments publics amb
mefitisme putrid permanent com els cementiris i els escorxadors.
Finalment, els toms 3 i 4 es destinen a la higiene de les diferents
activitats humanes.

Unes décades abans, pero, Pere Felip Monlau publicava el tractat ti-
tulat Elementos de higiene puiblica, que ja esbossava les millors solu-
cions per a espais d’interés public com sén els hospitals, les presons
o els cementiris. Sobre aquest darrer podem llegir el segiient:

Los cementerios han de ser considerados como estableci-
mientos insalubres de primera clase. Deben, en consecuen-
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cia, estar situados a distancia de 600 varas, a lo menos, de
toda poblacién, de todo edificio habitado y de todo camino
real, en terreno calizo o arenoso, elevado, declive y opuesto
a los vientos dominantes, lejos de los arroyos o rios que pue-
dan salir de madre, de los pozos, manantiales, conductos y
cafierias de aguas que sirvan para bebida de los hombres y de
los animales. (...) Las inhumaciones se hardn precisa y exclu-
sivamente en los cementerios, y nunca en iglesias o templos,
ni dentro de poblado, debiendo abolirse todos cuantos privi-
legios sobre el particular existan.*

Les diverses legislacions municipals”” aparegudes entre el 1845 i el
1868 mostren les noves competéncies quant a l'administracié i con-
servacio dels cementiris, que es van concretar en les reials ordres apa-
regudes des del 1882 fins al 1898. En un intent de sintetitzar i inventa-
riar totes les disposicions que anaven apareixent segons les necessitats
del moment, va apareixer el Tratado de cementerios publicat per l'ardi-
aca de la catedral de Jaca Rafael Leante y Garcia, l'any 1887, un llibre
que resumeix les ultimes consideracions a aquest efecte:

Esos lugares sagrados que por el derecho canénico y civil
eran de la exclusiva potestad de la Iglesia, han sido objeto
en nuestra Espafia por motivo de la higiene y salubridad
publicas, de la intrusion de la autoridad temporal; y dando
un paso mas su intervencion en estos tltimos tiempos; se ha
legislado por la potestad civil sobre todo lo que encaminar-
se podia al fin y manifiesto propdsito de declarar su secula-
rizacion. La ley 4. titulo XIII, parte primera, disponia que
los Obispos sefialaran los cementerios: fijaran su extension y
mandaran amojonarlos; y en la Real Cédula de 3 de Abril de
1787 se reconoce a estos principes de la Iglesia, el derecho de
intervenir en la nueva construccién de los mismos, segin los
disefios que mandarian formar los sefiores Curas Parrocos.
Es verdad que esta intervencién de los Prelados queda re-
ducida en la circular de 28 de Junio de 1804, a ponerse con
ellos de acuerdo los Corregidores, y que a estos corresponde
desde entonces mandar formar los planos por arquitectos ¢
alarifes, pero posteriormente, por informes de las secciones
de Gracia y Justicia y Gobernacién del Consejo de Estado en
23 de Octubre de 1847, y 24 de Junio de 1849, se declaro, no
podia ponerse en duda el carcter eclesidstico de los cemen-
terios, aunque fuesen costeados de fondos municipales, y por
lo tanto, que eran de la intervencién de las didcesis, y que los
péarrocos debian custodiar sus llaves.

Al capitol 1v, recull les recomanacions que va fer el professor de me-
dicina i sacerdot Pierre-Jean-Corneille Debreyne, al seu tom titulat
Compendio de fisiologia humana para servir de introduccion a los
estudios de la filosofia y de la teologia moral: Seguido de un breve tra-
tado de higiene prdctica, atenent la higiene dels cementiris el 1858:
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Los cementerios deben estar situados en parajes elevados,
muy expuestos y abiertos al norte y lejos de las habitaciones.
La extensién o magnitud del cementerio debe ser el triple
de espacio que exigen las inhumaciones de cada afio, puesto
que generalmente, segun cédlculo aproximado, se necesitan
tres afos para la descomposicion putrida de un cadéver en-
terrado a una profundidad de un metro y treinta y cuatro
centimetros, basta un metro y sesenta y siete centimetros.
Si las fosas son mas profundas la, descomposicién putrida
es mas lenta; y por consiguiente es preciso pasar mas largo
tiempo para poder abrir alli nuevas fosas; si son menos pro-
fundas, los miasmas putridos penetran facilmente a través
de una delgada capa de tierra y acaban por infectar la at-
mosfera del cementerio. Las fosas de la profundidad arriba
indicada deben estar separadas entre si por una distancia
de un metro y treinta y cuatro centimetros, y por la mitad
de esta distancia, en las extremidades. Estos calculos se han
hecho en vista del trabajo sobre las inhumaciones hecho por
el doctor Monfalcon.”

I continuava:

El mismo autor aconseja que se planten en derredor de los
cementerios arboles copudos y algo claros, para que no im-
pidan las corrientes de los vientos. En el gran laboratorio de
la naturaleza, dice, la vegetacion convierte el gas deletéreo
y mortal, en principio eminentemente saludable y benéfico,
cual es, el aire vital, el oxigeno.*®

D’aquesta manera se salven les reticéncies prévies quant a la planta-
ci6 d’arbres al cementiri i s'introdueixen les alineacions de xiprers en
forma d’avingudes o carrers interiors dirigits en el sentit dels vents
predominants. La seva copa allargada no només afavoria la ventilacid
i la il luminacié del cementiri, sind que gracies a la seva simbologia
funebre® representava una fita arquitectonica i paisatgistica que se-
nyalitzava el recinte final de descans.

Finalment, cal destacar que aquest volum de Rafael Leante y Garcia
té la peculiaritat de reunir els reglaments dels cementiris de Madrid,
Barcelona i Paléncia en data del 1887 i, per tant, posa de manifest la
jerarquitzacié urbanistica que shavia implantat dins les necropolis,
on els recintes es dividien en illes a través de carrers que establien sec-
tors de primer o segon ordre amb panteons i/o sepultures de diferent
classe segons la ubicacié.
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La formalitzaci6 dels cementiris del segle x1x

Per tal de comprovar la materialitzacié dels requisits exposats ante-
riorment, en el present estudi s’ha seleccionat una mostra de trenta
cementiris construits durant el segle x1x. Aquests primers recintes,
concebuts en la gran majoria sota les directrius formals del neoclassi-
cisme® (i neomedievalisme), posen de manifest la creacié d’'una pega
o recinte simple, que anomenarem cél-lula inicial, de la qual partia
tot el desenvolupament arquitectonic del cementiri i que responia de
manera automatica als requisits de salubritat imperants (ventilacio i
assolellament).

El cementiri ocupava una superficie en planta proporcional al nom-
bre d’habitants i, per tant, la cél-lula variava les seves dimensions i in-
corporava nous elements atenent el seu usdefruit. Aixi mateix, depe-
nent de la distancia a la qual se situava del nucli urba moltes vegades
disposava d’'un espai previ o avantcementiri que es podia formalitzar
com a espai enjardinat i/o tancat (majoritariament semicircular) que
marcava, com un cancell, el pas del terreny secular al sagrat. Lestu-
di de la mostra ha permeés identificar tres tipus de cementiris segons
els eixos o carrers de distribucid, les illes i els departaments que s’hi
deriven, els edificis adjacents (religiosos i medics) i la direccié de les
ampliacions historiques en superficie (figura 1).

Per tal devidenciar aquest fet, sha elaborat una taula (taula 2), on
semfatitza la cél-lula de cada cementiri i sesquematitza la forma, leix
principal (color grana), els secundaris (color gris), la direccié de crei-
xement (fletxes), la capella (quadrat grana) i els edificis administra-
tius o medics (quadrats de color gris).

La cél-lula inicial (tipus 1), que podem distingir als cementiris de
I'Escala (1835), Sarria (1849), Martorell (1852) i Horta (1865), era
concebuda com un jardi clos per un mur o un bloc de ninxols peri-
metral, una portalada coronada amb una creu, una petita capella
presidint lespai des de lextrem oposat a 'accés i una creu situada al
bell mig del recinte i visible des de lexterior. Aquest tipus respon a
una formalitzaci6 en planta rectangular, on leix longitudinal (llarg)
organitza lespai de forma simetrica i el transversal subdivideix les
illes enjardinades. Per tant, 'accés es produeix per lextrem més curt
del rectangle. Tot i aixi, es troben casos on s’inverteixen els eixos,
com als cementiris de Lleida (1809), Matar6 (1817), Manresa (1846)
i Girona (1851). Quan el recinte només emfatitzava l'eix axial longi-
tudinal habitualment la capella, adossada a lextrem oposat a l'accés,
es desvinculava del mur de tancament (tipus 1.1) i, o bé no es cons-
truia o bé se situava fora de 'ambit delimitat de la céllula inicial
tot pronosticant el creixement d’'un nou recinte. Els casos destudi
que exemplifiquen aquesta variant de la cél-lula sén els de Cervera
(1807), Figueres (1816), Igualada (1817), Canet de Mar (1830), Sant
Andreu (1834), les Corts (1846) i Sant Gervasi (1853). En general,
aquesta primera classificacié encara avui dia manté les illes enjar-
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Figura 1. Planta Taula 2 (1/3). Comparativa dels trenta cementiris en ordre cronologic. S’hi destaca la cél-lula inicial
del cementiri vell projectual derivada de la Real Cédula del 1787. Base planimeétrica: ICGC. Ortomapes: Google.
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Taula 3 (2/3). Comparativa dels trenta cementiris en ordre cronologic. S’hi destaca la cél-lula inicial Taula 4 (3/3). Comparativa dels trenta cementiris en ordre cronologic. S’hi destaca la cél-lula inicial
projectual derivada de la Real Cédula del 1787. Base planimetrica: ICGC. Ortomapes: Google. projectual derivada de la Real Cédula del 1787. Base planimeétrica: ICGC. Ortomapes: Google.
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Amb laparicié de més eixos transversals a l'axial es generava una ul-
tima tipologia de cementiri (tipus 3) com ocorre a Badalona (1834)
i Vic (1834), que mantenen la formalitzacié de la cél-lula inicial pero
de forma allargada. D’altra banda, quan la capella es desvinculava del
limit construit per esdevenir un artefacte de planta central (que a ve-
gades substituia la creu elevada) situat en la intersecci6 dels carrers
o eixos interiors, es donava una variant (tipus 3.1) que comengava a
diluir la figura de capella predominant en favor de l'aparicié de pan-
teons capella individuals. Exemples d’aquest tipus es troben a Sants
(1852), Valls (1863), Sabadell®® (1863) i Terrassa (1920).

La concepci6 del cementiri del segle X1x, com a tipus arquitectonic, es
va veure rapidament compromesa per la densificacié dels recintes clo-
sos 1 per la rendibilitat i lespeculacié de lespai denterrament. La pri-
mera resposta constructiva a les necessitats espacials es va donar en
alcada, aprofitant els blocs existents i realitzant remuntes de fins a dos
nivells de ninxols (figura 3). Tanmateix, quan la densitat demografica
ho demanava, d’'una banda, es desdoblava el bloc de ninxols perime-
tral (de tancament) i de forma paral-lela es creava un nou cintur6 de
circulacid, i, de laltra, es massificava lespai previ (perdent el concepte
de la cel-lula) tot construint panteons i/o blocs individuals de ninxols
paral-lels o perimetrals a les antigues illes enjardinades.

Si el terreny d’'implantaci6 ho permetia, es procedia a 'ampliacié del
recinte tot dimensionant la cél-lula original de planta quadrada orto-
gonal a una de rectangular a la qual saccedia a través d’'un dels seus
extrems. Val a dir que, quan el cementiri se situava en pendent, els
eixos-carrer definien les illes-terrassa, que es podien anar afegint se-
gons les necessitats docupaci6. Aquests creixements (annexos) detec-
tats als cementiris estudiats posen de manifest la voluntat de mantenir
la regularitat formal ja que, en primera instancia, es procedia a am-
pliar el recinte seguint leix central (portalada-capella), pero si lem-
placament no ho permetia (creixement urbanistic i infraestructures
modernes) es procedia a fer una ampliacié parallela a leix. Aquests
annexos, pero, construits presumiblement durant la primera meitat
del segle xx, procuraven seguir el tipus d'implantacié ortogonal ini-
cial o bé reproduien un dels tipus de recintes descrits anteriorment,
adossant-lo a la cel-lula.

Per tant, tot i que actualment gairebé tots els cementiris de la mostra
shan vist ampliats, encara n’hi ha que conserven intacta la cél-lula
inicial o tipus 1 com serien el de Vilafranca del Penedés del 1839,
amb capella de Joan Torras i Guardiola (1827-1910), o el de Manresa
del 1846. Del tipus 2 trobariem encara el cementiri de Miquel Gar-
riga i Roca (1804-1888) al Masnou®, del 1867, que va ser ampliat a
la primera década del segle xx, per incorporar les noves edificacions
sanitaries al cementiri, segons el projecte inicial. La majoria d’aques-
tes noves peces arquitectoniques que safegien al recinte funerari, com
ja sha dit, eren conseqiiéncia directa del pes de la classe medica so-
bre lautoritat religiosa, ja que d’alguna manera colonitzaven espais
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Figura 3. a. A dalt,
interpretacio grafica de

la remunta d’un bloc de
ninxols del cementiri vell
del Prat de Llobregat.
Font: elaboracié propia.
b. A sota, tira d’imatges
d’ampliacions laterals i
en alcada detectades al
cementiri vell d’lgualada

i al cementiri vell del

Prat de Llobregat,
respectivament. La
construccié sobre cornises
o0 impostes ornamentades
Agatprocest Seccon (de cobertes planes o
inclinades) i el canvi

de sistema constructiu
(tipus de mur i coberta, i
materials de revestiment)
son indicadors que
permeten identificar

les diferents fases de
creixement. Fotos:
Estefania Martin, Cossima
Cornadé.

= Figura 4. Planols del
cementiri de Nulles (Alt
Camp) de Francesc de
Paula Quintana i Vidal
(1892-1966) el 1927.
Font: redibuixats de
I'original, C 1777/ 4,
Arxiu COAC Barcelona.

Seccit B-B

Planta
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abans destinats als capellans. Entre les incorporacions més destaca-
des hi havia el diposit de cadavers o sala mortuoria dobservanca de
cadavers (fins llavors el difunt restava a casa fins a la inhumacié), la
sala dautopsies i la sala despera. La consolidacié d’aquest tipus de
cementiri es pot comprovar al projecte datat el 1927 de Francesc de
Paula Quintana i Vidal pel cementiri de Nulles, on s'inclouen planols
especifics de les sales adjacents a l'accés i destinades a sala d’autopsies
i sala despera (figura 4).

Altres cementiris representants del tipus 2 i tipus 3 son els dissenyats
i construits per Antonio Ginesi (1791-1824), i continuadors, al Poble-
nou® (1819); i Elias Rogent (1821-1897) a Badalona (1834) (figura 5),
respectivament. Cal, també, destacar que a mitjans del segle x1x es fan
encarrecs professionals que consistien a avaluar els cementiris exis-
tents quant a higiene i salubritat, com s6n I'informe i reconeixement
dels cementiris de Sitges i Sant Marti de Provencals redactats per Elias
Rogent els anys 1855 i el 1885, respectivament.®

Val a dir que la taula 2 tracta de tipificar superficialment els cemen-
tiris més reconeguts de la geografia catalana, a través de la definicid
d’una «ceéllula inicial» que, de vegades, es pot correspondre amb la
primera fase de construccié del cementiri pero, en d’altres, inicament
respon als trets projectuals que caracteritzen el recinte segons la Real
Cédula del 1787. Per aquest motiu, cementiris que aprofiten estructu-
res o edificis historics anteriors com el de Matar¢6 (1817) han quedat
fora de lestudi. Aixi mateix, els cementiris de Balaguer, Cerdanyola
del Vallés i Santa Maria del Priorat a Castellfollit de Riubregéds, que
aprofiten esglésies i complexos monacals, respectivament, i sadapten
formalment, també s’han descartat.

La construccié

Pel que fa a la construccié dels cementiris, cal dir que aquests seguei-
xen les regles de la bona construccié vigents a Iépoca.*” Per tant, les
técniques constructives que trobarem seran aquelles que caldria es-
perar en aquell mateix context. El segle x1x a Catalunya destaca per
la utilitzacié massiva de la ceramica: els murs passen a construir-se
habitualment amb mad massis, substituint les técniques tradicionals
vigents fins a Iépoca, els sostres incorporen revoltons ceramics, els
terrats son de coberta a la catalana amb rajola ceramica (maé d’1 cm
de gruix), les cobertes inclinades de teula arab ceramica, les voltes
descala de volta de maé de pla, etc.

Els edificis presents dins els recintes dels cementiris, com els edificis
administratius o les capelles, no en sén excepcid.®® Entre els edificis
de la mostra, es comprova com els edificis administratius presenten
una estructura tipica de [época amb murs de ma6 massis i sostres de
biguetes metal-liques i revoltons ceramics. Les cobertes son planes, a
la catalana. Els revestiments son continus, arrebossats de morter de
cal¢ a lexterior i enguixats a I'interior, amb preséncia freqiient d’ar-
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Figura 5. Planta del
cementiri del Sant Crist
de Badalona d’Elias
Rogent i Amat (1821-
1897). Font: redibuixat
de I'original, C 308
/300, Arxiu COAC
Barcelona.

Figura 6. Projecte d’Elias
Rogent per la capella de
D. Francisco Permanyer
(1868). Font: BasseGoDA,
Buenaventura (1929). E/
Arquitecto Elias Rogent.
Barcelona: Asociacién
de Arquitectos de
Catalufa.

Figura 7. Seccié de la
capella del cementiri del
Masnou de Bonaventura
Bassegoda i Amigé
(1862-1940) entre el
1903 i el 1910. Font:
redibuixat de I'original,
H1211/6/530, Arxiu
COAC Barcelona.



rambadors de rajola i algun ornament descaiola. Les capelles dels ce-
mentiris (figura 6 i 7) solen presentar solucions constructives lleuge-
rament més agosarades que els anteriors amb la preséncia de capules
ceramiques (planta central), si bé la resta de solucions constructives
i materials emprats sén similars als dels edificis administratius, amb
lexcepci6 de la preséncia destucs i revestiments de marbre presents
als edificis religiosos.

Cal fer esment que, en general, predominen els elements metal-lics en
els sostres enfront de les solucions amb fusta. Aquest fet és atribuible
a una preferéncia per les estructures metal-liques en edificis dequi-
paments civils i en la percepci6 de salubritat que pot donar aquest
material en comparaci6 amb la fusta.

Pel que fa a les sepultures, cal fer una especial mencié a ledifici de nin-
xols, un tipus arquitectonic sorgit de levolucié dels panteons simples
amb diversos nivells denterraments sota i sobrerasant (figura 8), pre-
sent en tots els cementiris de la mostra i omnipresent des del segle x1x
fins a l'actualitat. La densificacid que suposava lenterrament en blocs
de ninxols sovint ha estat comparada amb els blocs de pisos de veins
que densificaven la ciutat del segle x1x, en una ordenacié més racional
i igualitaria® de lespai denterrament, tot democratitzant i dignificant
la inhumacié. Aquesta densificacié de lespai dedicat a sepultures per-
metia, no obstant aixo, que lespai destinat a superficies enjardinades
i vials fos considerable dins el recinte dels cementiris. A la taula 3,
sobserva com aproximadament un terg de la superficie de la cél-lula
inicial dels recintes dels cementiris de la mostra esta destinada a edifi-
cacions, mentre que dos ter¢os sén espai obert, la qual cosa afavoreix
la ventilaci6 i salubritat de lespai.

L’estructura dels ninxols estava realitzada amb els materials propis
de I'época, les separacions entre sepultures, i lelement estructural del
conjunt es construia amb murs de maé massis de 15 cm de gruix.
Cadascun dels ninxols es tancava en una primera época amb revolt6
ceramic. Aquesta técnica també emprada per resoldre lentrebigat dels
sostres dels edificis de I'época es realitzava amb una doble capa de
rajola ceramica (figura 9). Posteriorment, la construccié de ninxols
es va industrialitzant i seriant, i se substitueixen els ninxols construits
in situ per moduls prefabricats de formigé. Ja entrat el segle xx la
diversificacié delements de formigo prefabricat abasta ninxols i co-
lumbaris.

Cal dir que les dimensions dels edificis de ninxols venien regulades
per normativa, tant l'algaria, amb un maxim de 6 o 7 plantes, com
lamplada i fondaria. La separacié entre blocs de ninxols també que-
dava fixada per aixi poder garantir unes condicions despai lliure adi-
ents (taula 5).
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Figura 8. Alcats (amb

i sense lapida) de
panteons en bloc,
precedent dels ninxols.
En ordre, panted bloc
tipus d’lgualada (1817),
panteé amb revestiment
actual i en estat original
de Granollers (1894), i
finalment panted d’Olot
(1821). Font: elaboracié
propia.

Figura 9. Vista tipus
d’un ninxol amb revoltd
ceramic i planol del
detall del panteé
soterrat (i reforma
posterior) de la familia
Mandri al Poblenou
realitzats per Francesc
de Paula Quintana i
Vidal (1892-1966). S’hi
observa el detall de les
sepultures realitzades
amb revolté ceramic.
Font: planol redibuixat
de I'original, C 1776/ 1,
Arxiu COAC Barcelona.
Foto: Estefania Martin i
Cossima Cornadé.



Taula 5. Taula resum dels trenta cementiris estudiats (per provincies) amb dades relatives exclusivament a
la cel-lula inicial projectual.

CEMENTIRIS ANY  ARQUITECTES, PROTECCIO/  SUPERFICIE SUPERFICIE  S.CEL-LULA INICIAL
MESTRES D’OBRES | CATALEG DEJARDINS CONSTRUIDA TOTAL (m?)
ESCULTORS 1 VIALS
RELLEVANTS

LLEIDA

CERVERA 1807 Bonaventura Jové BCIL/POUM 2.338,37m? 1.641,33 m? 3.979,70 m?

PA.042-049

CEMENTIRI 1809  Miguel Blay i Fabregas IPAC 14425 6.054,49 m? 2.127,02m? 8.181,51 m?

MUNICIPAL /Miquel i Luciano Oslé
y Sdenz de Medrano

BARCELONA

VILANOVA .

| LA GELTRU 1817 Francesc Lluch i Rafecas BCIL 8025-I/ 2.456,72 m? 1.713,33 m? 4.170,05 m?
/Josep Simé i Fontcuberta IPAC 4488
/ Bonaventura Pollés
/ Josep Domenech i Estapa

MATARO 1817  Miquel Garriga i Roca BCIL 3066-1/ 2.519,32 m? 818,11 m? 3.33743m?
/ Antoni Rovira i Trias IPAC 8644

IGUALADA 1817 Josep Bofarull / Celdoni Guixa  BCIL 4530-I/ 2.590,87 m? 1.442,26 m? 4.033,13m?
/ Bonaventura Bassegoda / IPAC 5732
Pau Salvat i Espasa/
Josep Pausas i Coll

POBLENOU 1819 Antonio Ginesi/ Joan Nolla BCIL 4159-I/ 14.429,04 m? 10.651,76 m? 25.080,80 m?
/ Leandre Albareda IPAC 40489

oLoT 1821 Josep Llimona Bruguera / BCIL4737-I/ 7.278,57 m? 5.942,43 m? 13.221,00 m?
Josep Berga Boada/ Joan Ferrés IPAC 10311
/ Celesti Devesa / Miquel Blay

CANETDEMAR 1830 Josep Cabrujai Feliu/ BPUE/ 1.348,47 m? 604,92 m? 1.953,39 m?
Francesc Pages i Serratosa / POUM B031
Lluis Domenech i Montaner /
Josep Llimona/ Josep Viladomat

BADALONA 1834 Joan Amigé Barriga BCIL 9593-I/ 2.839,57 m? 1.407,11 m? 4.246,68 m?

IPAC 20530

viC 1834 Josep Casademunt i Torrents/  BCIL 8773-I/ 6.054,49 m? 2.127,02 m? 8.181,51 m?
Josep M2 Pericas i Morros IPAC 24522

SANT ANDREU 1834 Pere Falqués i Urpi/ CPACB 3.274,33m? 1.844,81 m? 5.119,14 m?
Agusti Domingo i Verdaguer /
Frederic Marés / Leandre
Albareda i Petit

VILAFRANCA 1839 Joan Torras i Guardiola / BCIL 8087-I/ 3.692,67 m? 1.290,37 m? 4.983,04 m?

DEL PENEDES Santiago Gell i Grau / IPAC 4944
August Font i Carreras / Josep
Domenech i Estapa / Antoni Pons

LES CORTS 1846  Pere Falquési Urpi/ Josep BCIL 7192-I/ 2.219,33m? 1.533,69 m? 3.753,02 m?
Viladomat i Massanas IPAC 42444

MANRESA 1846 Antoni Rovira i Trias / Bernat BCIL 1937-I/ 5.506,14 m? 2.208,43 m? 7.714,57 m?
Pejoan / Josep Llimona IPAC 32211

SARRIA 1849  Francesc RenartiArds / CPACB 2232 1.077,76 m? 550,45 m? 1.628,21 m?
August Font i Carreras /
Josep Clara
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CEMENTIRIS ANY  ARQUITECTES, PROTECCIO/  SUPERFICIE SUPERFICIE  S.CEL-LULA INICIAL
MESTRES D’OBRES | CATALEG DEJARDINS CONSTRUIDA TOTAL (m?)
ESCULTORS 1 VIALS
RELLEVANTS
SANTS 1852 Jaume Gusta i Bondia / BCIL 1718-I/ 2.133,41m? 1.115,63 m? 3.249,04 m?
Pau Gargallo IPAC 20628
MARTORELL 1852 Josep Ros i Ros SPAL DIBA 2.512,79 m? 840,47 m? 3.353,26 m?
08114-117
SANT GERVASI 1853 Joan Baptista CPACB 2231 1.862,69 m? 1.489,45 m? 3.352,14 m?
Pons i Trabal
ARENYS DE MAR 1860 Enric Sagnier i Villavecchia / BIC: RI-51-0008763/ 2.874,39 m? 801,33 m? 3.675,72 m?
Josep Llimona i Bruguera / IPAC 8240
Venanci Vallmitjana Barbany /
Josep Carcassé
SABADELL 1863 Maties Vifias / Miquel Pascual ~ BCIL 1463-I/ 31.165,62 m? 5.577,88 m? 36.743,50 m?
i Tintorer / Francesc Renom IPAC 27822
Romeu / Josep Antoni Obradors
HORTA 1865 Juli Maria Fossas i Martinez / CPACB 2.571,75 m? 867,38 m? 3.439,13m?
Joan Bruguera i Roget /
Enric Clarasé i Daudi
EL MASNOU 1867  Miquel Garriga i Roca/ CPACB 4.809,63 m? 1.984,07 m? 6.793,70 m?
Bonaventura Bassegoda
i Amigé / Josep Llimona i Bruguera
GRANOLLERS 1894 Josep Llimona i Bruguera / SPAL DIBA 9.250,46 m? 2.373,24m? 11.623,70 m?
Enric Clarasé i Daudi 08096-227
TERRASSA 1920 Melcior Vifials i Mufioz / BCIL 6668-I/ 12.341,66 m? 1.128,14 m? 13.469,80 m?
Joan Baca i Reixach / IPAC 28176
Joan Baca i Pericot / Josep
Llimona i Bruguera
TARRAGONA
CEMENTIRI 1809 Josep Maria Jujol i Gibert BCIL 7104-I/ 4.778,59 m? 2.159,01 m? 6.937,60 m?
MUNICIPAL IPAC 42397
VALLS 1861 Baudili Ribot / Pau Forés Vallvé  BCIL 6321-I/ 8.821,61 m? 3.461,19 m? 12.282,80 m?
IPAC 9765
REUS 1869 Lluis Domenech i Montaner/  BCIL 8003 25.388,48 m? 9.508,12 m? 34.896,60 m?
Pere Taixés Segui/ Joan Roig i Soler
GIRONA
FIGUERES 1816 Narcis Papell / August Font / BCIL 9287-I/ 4.913,32m? 1.251,46 m? 6.164,78 m?
Venanci Vallmitjana / IPAC 39354
Josep Llimona i Bruguera
L'ESCALA 1835 Benet Cervera BCIN: 242-MH-EN/  2.193,04 m? 1.416,94 m? 3.609,98 m?
IPAC 268
CEMENTIRI 1851 Rafael Masé IPAC 21252 5.738,91 m? 4.289,59 m? 10.028,50 m?
MUNICIPAL
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La construccié del panted familiar era una empresa tan important
com la construccié d’'un habitatge dobra nova.”” El projecte sencar-
regava sovint a l'arquitecte de capgalera de la familia, que disposava
d’un equip dartistes, i la seva execuci6 era seguida pel public general.
A T'Arxiu del COAC s’hi conserva el projecte de Francesc de Paula
Quintana i Vidal (1892-1966) per a lexecucié del panteé (i reforma
posterior) de la familia Mandri al Poblenou (figura 9), aixi com els
projectes de ninxols individuals i d’illes de ninxols per August Font
i Carreras (1845-1924) al cementiri de Vilafranca del Penedés, i el
d’Eusebi Bona i Puig (1890-1972) per al cementiri de Montjuic. El
cementiri de la familia també era un simbol de poder i un reclam
arquitectonic” i escultoric, i no és destranyar l'aparicié d’'incompta-
bles catalegs™ i monografics” de lapides o monuments funeraris que
van ser publicats al llarg del segle x1x i principis del xx. En el cas de
Barcelona destaquen les creacions de lescola escultorica de la ciutat,
amb noms com Rafael Atché, Joan Reynés, Rossend Nobas i, especi-
alment, els germans Agapit i Venanci Vallmitjana.”

Levolucié de les recomanacions presents als textos normatius, pel
que fa a les solucions constructives emprades en les sepultures, in-
corporen aspectes del comportament dels materials i durabilitat que
s’havien pogut recollir a partir de lexperiéncia. Les diferents regula-
cions dels segles x1x i xx parlen devitar certs materials, perqué tenen
un mal comportament enfront de la humitat (figura 10) o recomanen
algunes solucions constructives que protegeixen les edificacions de
laigua de pluja, com lexisténcia de rafecs de coberta.
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CONCLUSIONS

Per concloure, cal destacar la importancia
de les normatives aparegudes a finals del
segle xvin i sobretot al xix, que establiran les
bases i definiran el concepte modern de ce-
mentiri. A partir d’elles es definira el tipus
arquitectonic del que s’entendra pel cemen-
tiri i el seu entorn. En aquest model de ce-
mentiri pren importancia la sectoritzacié de
I’espai on apareixen edificis especialitzats,
dissenyats a partir de la seva funcionalitat.
Un altre aspecte cabdal en aquest punt és
el reconeixement de les figures del metge i
de I'arquitecte, com a autoritats que fixaran
criteris de salubritat i durabilitat que estaran
presents en el disseny dels cementiris, ocu-
pant el rol que tradicionalment havien tingut
els eclesiastics.

Pel que fa a la concrecié formal dels ce-
mentiris, els diversos tipus sorgits de la
cristal-litzacié de la nova forma d’entendre
el cementiri han estat vigents en el temps,
atesa la seva funcionalitat basada en cri-
teris tecnics i higiénics, i han permés suc-
cessives ampliacions a mesura que era ne-
cessari i en proporcionalitat al creixement
poblacional de les ciutats.

Des d’un vessant tecnologic, les técniques
emprades en cada moment han estat les
disponibles per a la construccié convenci-
onal; per tant, els edificis funeraris no re-
presenten una excepcié en aquest sentit.
No obstant aixo, les edificacions especia-
litzades vinculades al cementiri (capelles,
edificis administratius, sales d’autopsies,
panteons, etc.) poden ser exponents de
qualitat arquitectonica. Per tant, el carac-

Figura 10. Mostra de les principals alteracions
detectades. A dalt, vinclament d’aplacats,
carbonatacio, fletxa i deformacié de lapides del
cementiri vell d’lgualada, a sota, capil-laritat

al Prat, filtracions a Igualada, eflorescéncies

i bombament dels revestiments del Prat, i
disgregacid i crosta negra al Poblenou.

Foto: Estefania Martin i Cossima Cornadé.

ter funerari dels recintes rau en les funci-
ons especifiques que s’hi desenvolupen,
més que en les tecniques emprades o I'es-
til neoclassic (retorn a la simbologia classi-
ca) imperant. Tot i aix0, tal com hem pogut
observar en els nombrosos casos d’estudi,
I'arquitectura és fortament condicionada i
singularitzada per la composicié del con-
junt i per la racionalitat distributiva, aixi
com per la seva ornamentacid, abundant-
ment dotada dels simbols funeraris i pel
desplegament d’extensos programes ico-
nografics que singularitzen les necropolis
com a veritables ciutats per a I'eternitat.

Per acabar, ens agradaria posar de manifest
la necessitat de protegir i incloure en tots
els catalegs municipals els seus cementiris
historics, que salvaguarden les directrius
observades en la cel-lula inicial, en tota la
seva extensid, i no només dels xiprers i dels
panteons o sepultures que hi contenen i
enriqueixen el recinte. En definitiva, el jar-
di clos, la ciutat dels morts, és un conjunt
d’elements indivisibles que pot perdre signi-
ficanca si no es conserven i protegeixen en
igual mesura cadascun d’ells.



EL PATRIMONIO FUNERARIO MAS ALLA
DE LAS TUMBAS SINGULARES.
EL CEMENTERIO COMO PAISAJE CULTURAL

Andri Tsiouti
Introducciéon’

Por definicion, los cementerios son espacios de memoria con signi-
ficados culturales; es decir, paisajes construidos con los recuerdos de
generaciones pasadas que acogen ritos funerarios de cada cultura.
Su funcidn principal como lugares de enterramiento y de conmemo-
racion los dota de intensidad simbdlica y emocional, resultando en
espacios singulares, que dejan su registro sobre el territorio y pasan
a formar parte de la vida, de las costumbres, y del propio patrimonio
cultural.

Los recintos funerarios siempre han tenido una relacién muy estre-
cha con el entorno natural, creando paisajes funerarios que se han
ido configurando y transformando mientras cambia el modo de vida,
las costumbres y las creencias de las sociedades, constituyendo luga-
res vivos y dindmicos que, a menudo, atesoran simbolismos y valores
sociales, antropoldgicos, emocionales, arquitectonicos, histéricos o
paisajisticos que les confieren un valor patrimonial. Son espacios de
naturaleza compleja con multiples lecturas y definidos por compo-
nentes variables como el uso funcional, las creencias y costumbres
funerarias, la memoria, los valores histdricos y artisticos, los simbo-
lismos, la cultura o la fisionomia de la sociedad a la que pertenecen.
Por su naturaleza, en ocasiones, tienen connotaciones negativas, sea
por barreras mentales, por el dolor del fallecimiento o simplemente
por distancia, desinterés o ignorancia, corriendo el riesgo de caer en
el olvido y la degradacion.

En 1925, el gedgrafo aleman Carl Sauer acufié la definicién de paisa-
je cultural como: «The cultural landscape is fashioned from a natural
landscape by a cultural group. Culture is the agent, the natural area is
the medium, the cultural landscape is the result».”® El concepto de pai-
saje ha ido evolucionando simultdneamente al concepto de patrimo-
nio, ensanchando sus limites hasta llegar a integrar todo aquello que
transforma el territorio, reconociéndose como legado de la experiencia
y esfuerzo de una comunidad. Asi pues, de la mera identificacién de
patrimonio a monumentos aislados se pasa a su interpretaciéon como
lugar de memoria, abriendo el camino hacia la valorizacién de paisajes
cotidianos y menos significativos, tales como los recintos funerarios,
por sus vinculos con la cultura y la identidad local.

En 1971, el historiador y gedgrafo norteamericano Richard V. Fran-
caviglia publicé el articulo «The cemetery as an evolving cultural
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landscape»,”” en un momento en el que los cementerios no gozaban
de ningun interés, y el paisaje cultural era todavia un concepto rela-
tivamente nuevo. Sin embargo, Francaviglia se limit6 a un estudio
tipologico de los monumentos funerarios y de los patrones de con-
figuracion espacial de los cementerios americanos, y no tanto en su
definicién de paisaje cultural.”®

La definicién del cementerio aportada por la historiadora Paula An-
drea Parada como «una obra que ha creado el hombre, que se instala
en la naturaleza, intervenida por la comunidad a través del tiempo
y la historia»” manifiesta su relevancia como paisaje cultural. Por
sus estrechos vinculos con las comunidades a las que pertenecen y
por su evolucién en el espacio y en el tiempo, los significados pa-
trimoniales de los cementerios se pueden sintetizar en tres compo-
nentes bdsicos: arquitectura, paisaje y memoria, que aparecen, en
cada ocasidn, en diferentes proporciones y escalas. En este capitulo,
nos detendremos a desvelar posibles patrones comunes y caracteris-
ticas singulares que atesoran algunos cementerios, a través de este
triple enfoque. Para verificar la constatacién anterior, organizamos
el estudio en tres apartados, correspondientes a los tres ejes estable-
cidos, centrandonos en casos reconocidos y representativos de cada
tipo agrupados en pares.

El cementerio como arquitectura

La importancia que adquieren los cementerios en el imaginario co-
lectivo hace que se conviertan, en ocasiones, en lugares de expresion
artistica pero también arquitectonica. Si bien tradicionalmente el in-
terés arquitectonico de los recintos funerarios se centraba en el estu-
dio de los panteones como arquitecturas individuales, en las ultimas
décadas se ha acentuado el interés por una vision del conjunto, y por
aspectos como la calidad de su disefio, su integracion particular con
el paisaje, con la topografia, o con el tejido urbano. A partir de inicios
del siglo x1x, el énfasis se solia poner en los elementos monumenta-
les, debido a que las clases burguesas procuraban expresar su pres-
tigio construyendo tumbas sefioriales para conmemorar a sus seres
queridos. No obstante, hacia finales de ese siglo, y en los albores del
siglo xx, empez6 a crecer la atencion hacia la configuracién arqui-
tectonica del cementerio en su integridad, apostando por un disefio
funcional, que armonizase con el paisaje circundante y reforzase la
presencia de la naturaleza. Sin ir muy lejos, este cambio de tendencia
se puede contemplar comparando dos de los cementerios més cono-
cidos de Barcelona: el cementerio del Poblenou y el de Montjuic (fi-
guras 1 y 2). Por un lado, el del Poblenou, construido en su primera
fase en 1775, destaca por su configuracion neoclasica y cerrada y por
la ausencia de interaccién con el barrio o el frente maritimo. Por el
otro, el cementerio de Montjuic, construido en 1883, presenta una
configuracion de su conjunto definida por la topografia escarpada de
la montaia y la busqueda de integracién con la ladera, asi como por
su interaccion visual con el mar.
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Figura 1. Vista aérea
del cementerio del
Poblenou, 1970.
Fuente: Arxiu Historic
del Poblenou.

Figura 2. Vista aérea del
cementerio de Montjuic.
Fuente: Ayuntamiento
de Barcelona.

Asi pues, esta tendencia da lugar a proyectos donde el propio ce-
menterio deviene relevante por la calidad de su diseiio, la exitosa
integracion con el entorno, la atmdsfera que consigue transmitir o
la sensibilidad con la que ha sido proyectado. En el panorama in-
ternacional, destacan multiples casos en que los espacios funerarios
son lugares de expresion arquitectonica excepcional diseiados por
autores reconocidos, tanto por encargo como fruto de concursos
arquitectonicos, donde la arquitectura misma se convierte en la pro-
tagonista del lugar dotandolo de valores afiadidos.

En 1971, el reconocido arquitecto y tedrico milanés Aldo Rossi
(1931-1997) —en colaboracién con Gianni Braghieri (1945-)—
gano el concurso para la ampliacion del cementerio de San Cataldo
(figuras 3-7),** en las afueras de Mddena. El cementerio antiguo, de
estilo clasicista, fue realizado por Cesare Costa entre 1858 y 1876, y
caracterizado por un edificio perimetral que encierra un gran espa-
cio abierto. La arquitectura de Rossi destaca por la persistencia en
reflejar en su obra sus teorias sobre el disefio, el espacio y la cons-
truccidn, y sobre todo por la preocupacién por recuperar valores
y lecturas de la época clasica que se han ido reemplazando por los
criterios del Racionalismo o Movimiento moderno.®' El cemente-
rio de San Cataldo es una de las obras representativas del lenguaje
singular de Rossi, en la cual se materializan sus ideas acerca de una
arquitectura intemporal e inconclusa, inspirada en arquetipos de la
memoria colectiva y en la que hace uso de pocos elementos en busca
de una construccién logica.

El cementerio es concebido como una ciudad para los muertos,
inacabada y efimera, que pretende ser un gran monumento a la
memoria colectiva, y compuesto por geometrias claras y sencillas;
un lugar que la sociedad pueda apropiarse facilmente para con-
memorar a sus difuntos. Rossi refuerza la idea de la memoria y su
admiracién por el clasicismo usando tipologias preexistentes: una
construccién perimetral en forma de U que recuerda la ordenacién
clasica del recinto antiguo y establece los limites con el entorno, un
portico monumental de analogias cldsicas que marca la entrada y
geometrias claras y elementales. A diferencia del caracter cerrado
de los antiguos cementerios, este funciona como un espacio publico
y accesible reforzando su significado social.

La concepcion del proyecto estd marcada por la experiencia per-
sonal que vivio el arquitecto tras un accidente de automoévil, que le
obligd a pasar un largo tiempo en el hospital. El lento y doloroso
proceso de reposicion de los huesos de su propio cuerpo le hizo
reflexionar sobre la conformacién osteoldgica del cuerpo como una
composicion de fracturas, e intent6 traspasar estas ideas a su pen-
samiento arquitecténico.® El disefio del cementerio parte de este
mismo concepto y fue concebido como un sistema similar al de
un cuerpo depositado, compuesto por fragmentos que se vuelven
a montar.
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El conjunto se organiza mediante dos ejes perpendiculares. El eje cen-
tral funciona como una columna vertebral que organiza las geome-
trias y el recorrido formado por el edificio perimetral de tres plantas
que alberga las tumbas, el cubo del osario, el cono de la fosa central
y los columbarios en forma de paralelepipedos colocados en secuen-
cia decreciente longitudinalmente y creciente en altura. El osario o la
Casa de los Muertos es el elemento destacado de la composicidn, co-
herente con el caracter inconcluso y efimero de la obra. Se materializa
como un cubo vacio, simétricamente perforado con huecos cuadra-
dos y regulares, sin techo ni ventanas, como si fuera una casa vacia o
inacabada, y que ejemplifica la ausencia de vida. La conexi6n entre
los distintos niveles se realiza a través de galerias y escaleras metalicas
interiores. El tono rojo empleado refuerza su caracter protagoénico,
utilizando el color como estrategia plastica para diferenciarlo del en-
torno y potenciar su significado.

Concluido en 1984, el proyecto de Aldo Rossi quedo inacabado, pues
falta por construir la torre cdnica de la fosa, los columbarios y un

tramo del cuerpo perimetral. Aun asi, destaca como una de las obras
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Figura 3. El cementerio
de San Cataldo en
Méddena, ltalia. Foto:
Massimo Alberici.
Wikimedia Commons.

Figura 4. Fuente
disefiada por Aldo
Rossi en la entrada del
cementerio. Foto: Luisa
Bernasconi. Wikimedia
Commons.
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Figura 5. Cementerio
de San Cataldo, cubo.
Foto: Pier Luigi Dodi.

Wikimedia Commons.

Figuras 6, 7.

El cementerio de San
Cataldo: plantay croquis
del proyecto de 1973.
Fuente: Rossi, Aldo
(1984). Autobiografia
cientifica. Barcelona:
Gustavo Gili, pag. 22-24.



mds remarcables del arquitecto que atrae a visitantes de todo el mun-
do, posicionando la pequefia ciudad de Médena en el mapa de la ar-
quitectura contemporénea.

Otro ejemplo relevante por su calidad arquitectdnica es el proyec-
to singular del complejo Brion en Italia, disefiado por Carlo Scarpa
(1906-1978) (figuras 8-13). En 1969, el arquitecto veneciano se en-
carg6 del diseio del complejo monumental de la renombrada familia
Brion —fundadora de la compaiiia de electrénica Brionvega— en el
cementerio de San Vito d’Altivole, una pequefia ciudad cerca de Tre-
viso.®* Aunque no se trata de un cementerio en si como el proyecto
realizado por Rossi, sino de un complejo de conmemoraciéon familiar
dentro del cementerio existente, destaca como una de las obras de
uso funerario més representativas en la arquitectura contemporénea.
Finalizado en 1978, en un contexto rural y dificilmente accesible, el
proyecto ha llegado a ser una de las obras mas visitadas del arquitecto
y la dltima que construy6 antes de su muerte, en la cual convergen
las ideas que fue desarrollando a lo largo de su trayectoria. Se integra
en una parcela de 2.400 m?* en forma de L y estd situada en la parte
nordeste del cementerio.

El espacio es concebido como un lugar destinado a albergar tanto la
muerte como la vida que, mas alla del servicio funerario, se puede in-
terpretar como un drea de paseo, contemplacion y meditaciéon. Toman-
do como referencia los cementerios americanos, Scarpa pretende darle
el cardcter de un gran parque, un espacio para los vivos que se pueda
aprovechar y apropiar por la sociedad, mas alld de su uso convencional.
Para cumplir con esta premisa, acentda la presencia de la naturaleza
al mismo tiempo que garantiza su integracion en el paisaje rural cir-
cundante.* El espacio esta delimitado por una alta pared de hormigon
inclinada hacia el interior que le da cierta privacidad, pero que se abre
en algunas partes para ofrecer las vistas, estableciendo una potente re-
lacién visual con el paisaje. El complejo Brion se convierte pues en un
balcon elevado sobre la campifia desde donde se pueden contemplar los
elementos mas significativos del entorno: el pueblo, el extenso campo
de cultivos y; en el fondo, las estribaciones de los Alpes.

La composicion se articula en cinco piezas principales: los propileos
—como Scarpa denomina la entrada—, las tumbas de la pareja Brion,
el pabellon de los familiares, la capilla y el pabellén de meditacion, po-
sicionadas de manera que se relacionen visualmente entre si, invitando
al visitante a descubrirlas mientras atraviesa los espacios verdes.

El corredor de acceso estd perforado por dos anillos entrecruzados
que dejan penetrar la luz y ofrecen la primera impresion del inte-
rior. En su dimensién simbdlica, los anillos conmemoran la estrecha
union conyugal de los Brion, como afirma Guido Pietropoli.* El pro-
pio arquitecto, en su libro Memoriae Causa, utiliza a su vez el término
simbolico con referencia a este elemento, el cual marca el inicio del
recorrido.® En el centro del complejo se situa el arcosolio, un arco
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Figuras 8, 9.

El complejo Brion en el
cementerio de San Vito
d’Altivole (ltalia). Detalle
del arcosolio con las
tumbas y de la pared
perimetral.

Foto: Andri Tsiouti.

Figuras 10, 11.

El complejo Brion, vista
exterior e interior de

la capilla. Foto: Andri
Tsiouti.

Figuras 12, 13.

El complejo Brion,
croquis del estanque

y del pabellén de
meditacién. Fuente:
Terenzoni, Erilde (ed.)
(2006). Carlo Scarpa.

| disegni per la Tomba
Brion. Inventario. Roma:
Electa, pag. 215, 242.



continuo sobre un terreno rehundido segtn circulos concéntricos,
que recoge en un espacio protegido las tumbas de los Brion inclina-
das una hacia la otra. Un fino canal conduce el agua desde el estanque
del pabellén hacia el arcosolio, atravesando los propileos y convir-
tiéndose en una fisura que alberga la vegetacion, funcionando como
metafora del trascurso de la vida, que se dirige inevitablemente hacia
la muerte, donde reposa en el lugar de enterramiento. Segtn Scarpa,
«En el cementerio, el agua es sagrada, manantial de vida que purifica
a los seres vivos y da reposo al espiritu».*” Un pasillo al oeste del arco-
solio lleva a la capilla de servicio publico, iluminado por cortes verti-
cales que dejan pasar la luz natural y que generan un juego de vistas
hacia el jardin y el pabellon familiar. A la capilla, casi completamente
sumergida en el agua, se accede por un pequeiio atrio triangular inte-
grado en la planta cuadrada. En la parte sur, se encuentra el estanque
con el pabellén de meditacion y la plataforma que lo soporta, cons-
truido con metal y madera. Se trata de una pieza que flota en medio
del agua para servir a la contemplacion y, a su vez, estd cargada de
simbolismos: cielo y tierra se unen, con el agua como intermediario,
para mostrar la eternidad.®®
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Figuras 14, 15.

Detalle del patio de

la Fundacién Querini
Stampalia, en Venecia,
y Pabellén de Italia en
los «Giardini», Biennale
di Venezia, donde se
pueden apreciar varias
caracteristicas del
lenguaje arquitecténico
de Scarpa. Foto: Andri
Tsiouti.

M 87. GIOVANARDI, Re-
nata (2006). Carlo Scarpa
e lacqua. Venecia: Cicero
Editore, pag. 128. Extraido
de: CorrAL DEL CAMPO,
2013, pag. 189.

M 88. COrRRAL DEL CAM-
PO, Agua, esencia del espa-
cio, pag. 247.

En la conferencia ofrecida en 1976 en Viena, el propio arquitecto co-
ment6 sobre el proyecto lo siguiente: «He tratado de poner imagina-
ci6én y poesia en el trabajo, no con la intencién de crear una arquitec-
tura poética, sino crear un tipo de arquitectura que pueda emanar un
sentido poético».* En el complejo de Brion, se aprecian las caracte-
risticas mas representativas de la arquitectura de Scarpa (figuras 14
y 15). Predomina el uso del hormigén visto como material contem-
poraneo que acoge de manera natural el paso del tiempo, confun-
diéndose armoénicamente con la vegetacion, asi como las superficies
rugosas que se conjugan con la luz natural que penetra por cortes
cuidadosamente realizados. Al mismo tiempo, la sintesis se enriquece
por perforaciones circulares que suavizan la austeridad del hormigén,
o0 por piezas que parecen como si fueran fragmentos. El agua, siempre
protagonista en la obra de Scarpa, se usa como conector que organiza
los recorridos generando reflejos, sonidos y sensaciones, y es perci-
bida a la vez como metafora de la vida. A esto se suma el juego de
vistas mientras se atraviesa los espacios, invitindonos a descubrirlos,
asi como la insistencia en los detalles y la materialidad. Este conjunto
de valores compone el lenguaje poético y sensible de Scarpa, dando
lugar a espacios de rica complejidad que permiten diversas lecturas y
maneras alternativas para experimentar el espacio.”

Igual que el cementerio de Rossi, la riqueza arquitecténica que supo-
ne la intervencion de Scarpa en el pequefio cementerio de San Vito
d’Altivole lo lleva mds alla de su nocién tradicional como lugar de
enterramiento. Esta lectura refuerza la dimension que tienen algunos
cementerios como admirables obras arquitectdnicas fruto del ingenio
de sus autores.

El cementerio como patrimonio paisajistico

En otras ocasiones, los cementerios adquieren su significado princi-
pal mediante la excepcionalidad del espacio fisico que ocupan, sea
como conjuntos paisajisticos, o como jardines urbanos. Asi, los re-
cintos funerarios se convierten en lugares de conmemoracion, de
emocion y de silencio, muy vinculados al territorio. En este sentido,
se convierten en lugares de contemplaciéon donde resaltan elementos
paisajisticos singulares, en armonia con la arquitectura. La sensacién
que provoca la naturaleza se intensifica por la propia funcién fune-
raria, que acentda la trascendencia emocional del paisaje. Siguiendo
esta tendencia, en los ultimos aios, se ha ido formando el concepto
de cementerio-parque. ' Concepto que destaca por el caracter predo-
minante del paisaje natural, en el cual el papel de las construcciones
—tumbeas, capillas, limites perimetrales, etc.— se ve minimizado y
los elementos naturales —arboles, arbustos, laminas de agua, etc.—
se convierten en protagonistas, buscando el maximo contacto con la
naturaleza y el aprovechamiento de sus efectos. La idea del cemen-
terio-parque se ha ido haciendo cada vez mds comun, dando fruto
a proyectos singulares donde arquitectura y paisaje se funden. Sin ir
muy lejos, destaca, en la provincia de Barcelona, el Parque Cemente-
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Figuras 16, 17.

El Parque Cementerio de
Igualada; el Cementerio
Metropolitano de
Roques Blanques

(El Papiol).

Foto: Andri Tsiouti.

rio de Igualada, disefiado por Enric Miralles y Carme Pinds y cons-
truido entre 1985-1994, o el Cementerio Metropolitano de Roques
Blanques, en El Papiol, disefiado por Enric Batlle y Joan Roig (Bat-
lleiroig arquitectes) y construido entre 1981 y 1985 (figuras 16 y 17).

Quizés, el mds representativo y pionero de este tipo de espacios fu-
nerarios es el cementerio de Skogskyrkogérden de Estocolmo, cono-
cido como el Cementerio del Bosque (figuras 18-26).2 Fue diseiiado
en 1915 por Erik Gunnar Asplund (1885-1940) y Sigurd Lewerentz
(1885-1975) y construido entre 1916 y 1940. El proyecto es fruto de
un concurso internacional que convoc6 el ayuntamiento para la cons-
truccion de un nuevo cementerio al sur de la ciudad, en el barrio de
Enskede, concretamente en una zona boscosa de casi cien hectareas,
y que tenia como requisito preservar la fisionomia singular del paisaje
existente. La intencidn del comité organizador era renovar el caracter
de los recintos funerarios —concebidos hasta entonces como grandes
parques con avenidas arboladas y tumbas monumentales—, buscando
un cementerio donde naturaleza y arquitectura se integraran. La pro-
puesta de Asplund y Lewerentz resolvia exitosamente esta premisa.

Su intervencién aparece como un volumen arbdreo denso que apenas
permite intuir su contenido funerario. Consta de dos partes bien di-
ferenciadas: un gran claro en la entrada donde se concentra la mayor
parte de las construcciones y una gran superficie de bosque que se
mantiene casi inalterada, ambas articuladas por caminos y espacios
singulares integrados con la vegetacion. La parte de las tumbas se or-
ganiza en una cuadricula de tres calles que une las diversas entradas
de norte a sur, abiertas al tréfico, y entrecruzada por calles mds estre-
chas de este a oeste conectando los distintos sitios de enterramiento.
Llama la atencion el hecho de que, a diferencia de otros cementerios,
el trazado urbanistico o la monumentalidad no son los protagonistas;
al contrario, el propio bosque mantiene su papel predominante.

Una vez entramos, el paisaje es el que recibe a los visitantes, mientras
que las tumbas se encuentran en las profundidades del bosque, dis-
tribuidas en bloques entre los drboles. Son pequenas y homogéneas,
sin ornamentos ni adornos, representando la igualdad de todos los
seres humanos ante la muerte. A la derecha de la entrada principal,
se encuentra el Almhéjden o la colina de la Meditacion, el lugar mas
elevado del cementerio, accesible por un camino de grava y marcado
por doce olmos que crean una metafora del paso del tiempo. Tras
pasar un rato contemplando el paisaje, sentindonos en uno de los po-
cos bancos que se encuentran en la cima, una escalera con peldafos
de piedra nos sirve de bajada de la colina. Al lado del Almhéjden, se
ubica el Jardin de la Memoria. Varias capillas —la capilla del Bosque,
la capilla de la Resurreccién y la capilla de la Esperanza—, edificios
de servicio —como el centro de visitantes o el crematorio Woodland
con sus tres capillas y un pequefio estanque— y varios elementos es-
cultdricos se integran con el entorno natural. La capilla del Bosque, en
particular, construida de madera, evidencia la intencién de Asplund
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Figura 18, 19. «El Valle»;
croquis para el concurso
del Cementerio del
Bosque; arriba: «Los
Tres Montes», abajo:
valle en la entrada

sur. Fuente: Ases
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de conseguir la mayor unificacién posible de las construcciones con el
paisaje boscoso: la forma cénica de la cubierta, tipica de las construc-
ciones tradicionales escandinavas, evoca a los abetos que la rodean.
Las doce columnas que soportan el porche de la entrada, en forma
de logia, se confunden con los troncos de los arboles. En su interior,
la capilla se expande en una bdveda semiesférica, pintada en blanco,
sostenida por columnas de piedra e iluminada por solo dos lucerna-
rios cenitales, sin otras aberturas.

En la composicion, destaca el camino de los Siete Pozos, que conecta
el bosque de la Meditacion con la capilla de la Resurreccion. Se trata
de un largo camino marcado por abedules, pinos y piceas, pensado
para ser atravesado por las personas que asisten a un funeral. Otro
elemento que llama la atencion es la gran cruz de granito, que As-
plund coloca cerca de la entrada principal, no tanto como un simbolo
religioso, sino como una alegoria al ciclo de la vida y la muerte.

La seleccion de materiales autdctonos, sobre todo madera de pino y
piedra caliza de color gris-marrdn, refuerza la integracién con el en-
torno. En algunas partes se usa el hormigén enfoscado, sobre todo en
muros perimetrales para dividir las zonas del cementerio.” Destaca
ademas la preferencia por formas arquitectdnicas puras y abstractas,
sin ornamentos, siguiendo las tendencias de la arquitectura escandina-
va moderna y a la vez tomando referencias de la arquitectura vernacula
y del clasicismo. El recinto funerario alberga ademas un rico ecosistema
de flora y fauna salvaje, como abedules, pinos y abetos, habitados por
animales como liebres, ardillas, zorros, abejas, corzos, ademas de nu-
merosas aves que enriquecen el predominio de la naturaleza en el con-
junto.”* En 1994, la UNESCO incluyé el Cementerio del Bosque en la
Lista del Patrimonio Mundial por su marcado valor cultural y natural, y
por su destacable combinacion entre arquitectura y paisaje, convirtién-
dolo en un referente para cementerios posteriores.

No podia faltar en este estudio el cementerio de Pére-Lachaise,” cono-
cido como el Cementerio del Este y situado en las afueras de Paris. Se
trata de otro célebre proyecto caracterizado por sus valores paisajisticos
que materializa la idea del cementerio-parque o, mds bien, del cemente-
rio-jardin, esta vez integrado en un contexto urbano. Fue disefiado en
1803 por Alexandre-Théodore Brongniart (1739-1813), algo mas de un
siglo antes que el Cementerio del Bosque, siendo el primero de su tipo
en el mundo occidental que se realizd tras dos décadas de propuestas de
cementerios jardin en Francia.”® Desde su inauguracién en 1804, se fue
ampliando en varias fases hasta 1850, pasando de una superficie inicial
de diecisiete a cuarenta y tres hectareas. La construccion del cementerio
en las afueras de Paris marca una importante renovacion de la practica
funeraria en Francia que, en ese momento, aspira al saneamiento de las
ciudades y traslada los recintos funerarios a la periferia. Para controlar
los problemas de salubridad ocasionados por la superpoblacién de los
cementerios y por el incumplimiento de las medidas de higiene en los
entierros, se busca la introduccién de un entorno limpio y agradable en
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estos nuevos recintos funerarios. La abundancia de vegetacion en las
afueras de la ciudad sirve como practica eficaz para la purificacion del
aire. Con la inauguracion del Pere-Lachaise, el estado francés establecid
un decreto con las regulaciones relacionadas con los espacios de enterra-
miento.”

El cementerio de Pére-Lachaise esta situado sobre una colina, en unos
terrenos de la Compaiiia de Jests que, tras su expulsion de Francia,
pasaron a ser propiedad publica. En total, integra noventa y tres sec-
tores, en los cuales se mezcla el disefio geométrico del jardin francés
organizado en cuadriculas y calles anchas con zonas mas salvajes y
caminos sinuosos alineados con tumbas y memoriales, acompaiados
por abundantes drboles y plantas, con claras referencias al jardin in-
glés. Alrededor de unos cinco mil trescientos drboles forman parte de
este cementerio; concretamente podemos encontrar arces, fresnos y
avellanos entre otros, muchos de ellos ya centenarios. Con el cambio
de las estaciones del aflo, su aspecto va variando, reflejando el paso
del tiempo y transmitiendo el espiritu del paisaje romantico del siglo
x1x. Este extraordinario ecosistema se ve enriquecido con miles de
pdjaros y numerosos animales en libertad.
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Las construcciones funerarias varian desde lapidas horizontales sin
adornos, hasta tumbas géticas, mausoleos y sepulcros monumenta-
les, muchos de ellos dedicados a personajes famosos,” asi como es-
culturas emblematicas que dialogan con el espléndido jardin. El ce-
menterio se convierte pues en un museo al aire libre que contiene
importantes obras de arte del siglo x1x, donde se puede pasear con
tranquilidad y casi olvidando su uso funerario, a pesar de que alberga
a algo mas de un millén de personas.

El espacio funerario se complementa con algunos edificios de servi-
cio con caracteristicas neocldsicas y bizantinas, como el crematorio,
construido en 1894 para cumplir con la creciente demanda de cre-
macioén como alternativa al enterramiento, el columbario o la capilla.
Asimismo, existe un recinto islamico y otro judio, el primero inaugu-
rado en 1857 y el segundo, en 1810.%”

La singularidad del famoso cementerio-jardin parisino empieza a
atraer a visitantes desde la primera mitad del siglo x1x, que en la ac-
tualidad superan los tres millones, considerandose como la necrépo-
lis més visitada del mundo.
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Figura 25. El Cementerio
del Bosque; la Colina

de la Meditacidn.
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El cementerio como espacio de memoria colectiva

Los cementerios son, quizds, uno de los espacios mas importantes li-
gados a la memoria, siendo lugares fisicos donde la comunidad puede
conmemorar a sus seres queridos. A partir del siglo X1x, con la aproba-
cién de la nueva legislacion higienista y el favorecimiento de la sepultu-
ra individual, las construcciones funerarias empezaron a actuar como
formas de distincion social, donde la burguesia, con sus tumbas monu-
mentales y mausoleos, contrasta con las tumbas ordinarias o nichos de
las clases medias y trabajadoras que, si no tienen capacidad econdmica
para comprar una sepultura privada, acaban en las fosas comunes.'®

Las sepulturas, en tanto que lugares de conmemoracién, adquieren
atn mas peso cuando se dedican a personas renombradas, que tienen
una posicion relevante en la memoria colectiva. Existen algunos ce-
menterios donde la importancia de los personajes alli enterrados es el
principal atractivo.

Cabe destacar el famoso cementerio de La Recoleta, en Buenos Aires,
donde la comunidad argentina conserva la memoria de las personas
que mayor huella han dejado en la historia y la cultura del pais. Fue
inaugurado en 1822 como el primer cementerio publico de la ciudad,
en el barrio homénimo, tras la expropiacién de los terrenos ocupados
por la huerta del convento de los franciscanos recoletos. En 1870, la
capital argentina sufri6 las consecuencias de la pandemia de la fiebre
amarilla. Fue entonces cuando una parte importante de la poblacion
empez6 a emigrar hacia la zona de La Recoleta, una de las partes mas
altas y seguras de la ciudad. Asi el barrio se convirtié en uno de los
mas prestigiosos de la ciudad y su cementerio —inicialmente cono-
cido como el cementerio del norte— da sepultura a personalidades
célebres y prestigiosas de la burguesia argentina. Aunque en un prin-
cipio se construyé como un cementerio catdlico, el presidente Barto-
lomé Mitre firmé en 1863 un decreto que permitia el enterramiento
de personas de cualquier religion.'""

El proyecto fue encargado al ingeniero francés Prospero Catelin
(1764-1842), y la influencia del pionero cementerio de Peére-Lachai-
se de Paris en su disefio es evidente (figuras 27-29). Se organiza en
manzanas rectangulares, atravesadas por amplias avenidas arbola-
das y calles mds estrechas alineadas con los sepulcros. En una po-
sicién central, adyacente a la entrada, se forma una amplia rotonda,
con una escultura de Cristo en el medio, desde donde parten cuatro
ejes simétricos, perpendiculares y diagonales que dan a las avenidas
principales. Ocupa una superficie de casi 5,5 hectdreas y se divide en
veintisiete sectores, que contienen alrededor de cuatro mil ochocien-
tos setenta sepulcros. En 1881 fue remodelado y supuso la implemen-
tacion de importantes mejoras: se pavimentaron las calles, se levantd
el muro perimetral de ladrillo y se construyd el pértico de la entrada
de orden dérico, compuesto por cuatro columnas de doble hilera y
friso ornamentado con alegorias simbdlicas de la vida y la muerte. 2
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El prestigio de las personas enterradas en el cementerio de La Recoleta
se refleja en la multitud de panteones emblematicos, mausoleos y bo-
vedas con ornamentos de marmol y esculturas de alto valor arquitec-
tonico y artistico, representativos del poder econdémico de la burguesia
argentina del siglo x1x (figuras 30-33). Mas de noventa sepulcros han
sido declarados monumentos histéricos'®® y desde 1946 el cementerio
en su conjunto se considera Museo Histérico Nacional. Se encuentran
las tumbas de importantes politicos —como Eva Duarte de Perén—,
escritores —Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares—, médicos, artis-
tas, premios Nobel —Carlos Saavedra Lamas y Luis Federico Leloir—,
deportistas y empresarios, todos personajes que marcaron la historia
argentina.'™

La Recoleta atrae desde hace afios un numero considerable de visi-
tantes, nativos y extranjeros, y se sitia entre los monumentos histo-
rico-artisticos mds relevantes del pais. Se estima que alrededor de dos
mil turistas lo visitan cada dia y a la vez atrae una importante afluencia
de gente local, favorecido por su céntrica ubicacién en Buenos Aires.

En otras ocasiones, los cementerios adquieren significados a nivel
nacional por albergar tumbas de fallecidos en momentos histéricos,
sobre todo guerras u otros grandes episodios que hayan marcado la
historia del pais. Este es el caso del Cementerio Nacional de Arling-
ton, en Virginia (Washington DC), el cementerio militar estadouni-
dense que, desde su inauguracion en 1864, da sepultura a las victimas
de la guerra civil y guerras posteriores (figuras 34-36). Al contrario
que La Recoleta que se implanta en un contexto urbano, el de Arlin-
gton se encuentra a la orilla del rio Potomac, ocupando una vasta su-
perficie de doscientas cincuenta y tres hectareas, con lo que adquiere
el cardcter de un gran parque. En este terreno, se encuentra, desde
principios de la década de 1800, la Casa Arlington, propiedad de la
familia Washington, hasta 1861 cuando fue ocupada por el ejército de
Virginia para luego dar lugar al nuevo cementerio, ya que los recintos
existentes ya no disponian de suficiente espacio para el entierro de
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declarar muchos de los sepul-
cros del cementerio.

M 104. DEJTIAR, Fabian
(2016). Cementerio La Re-
coleta: historia de uno de los
cementerios mds increibles del
mundo.

Disponible en:
www.plataformaarquitectura.
cl/cl/799478/cementerio-
la-recoleta-historia-de-uno
-de-los-cementerios-mas-
increibles-del-mundo [ultima
consulta: 8 enero 2024]
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Figura 27. Pierre
Courvoisier, Vista del
Cementerio de Pére-
Lachaise desde su
entrada, 1815. Fuente:
Vues de Paris et des
environs, dessinées par
Courvoisier, L. Garnerey,
La Gardette (Paris:
Basset, 1815), vol. 1, n.
p., pl. 6. Collection of the
Bibliothéque des Arts
Décoratifs, Paris.

Figura 28. El cementerio
de Pere-Lachaise. Fuente:
ALEXANDER, Kaylee P.
(2018). «Pere-Lachaise
in 1815: A New Method
in the Study of Ephemeral
Funerary Monuments»,
pag. 16. En: Doss, Erika;
SNay, Cheryl K. (eds.).
Monumental Troubles:
Rethinking What
Monuments Mean Today.
Notre Dame, Indiana:
Midwest Art History
Society and the Snite
Museum of Art.

Figura 29.

Numero de monumentos
por sector en el
cementerio de Pére-
Lachaise. Fuente:
ALEXANDER, Kaylee P.
(2018). «Pere Lachaise
in 1815...»
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Figuras 30, 31.
Cementerio de La
Recoleta. Fotos: Sergio
Moises Panei Pitrau,
2019. Wikimedia
Commons.

Figura 32. Cementerio
de La Recoleta. Foto:
Andrew Currie, 2008,
Wikimedia Commons.

Figura 33. Cementerio
de La Recoleta. Foto:
José Porras, 2010,
Wikimedia Commons.
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Figuras 34y 35.

El Cementerio Nacional
de Arlington, en Virginia
(Washington DC).
Fuente: https://www.
arlingtoncemetery.mil;
https://en.wikipedia.org/
wiki/Arlington_National_
Cemetery



los numerosos fallecidos en la guerra. Situado sobre una colina con
vistas hacia el distrito de Columbia, y alejado de zonas inundables, el
espacio se considera ideal para servir al uso funerario.

El cementerio se organiza en setenta sectores que corresponden a las
diferentes etapas bélicas de las que proceden los fallecidos. Se recorre
a través de calles sinuosas, adaptadas en la topografia. Las lapidas de
marmol, pequeias y sencillas, tipicas del estilo americano, se funden
con la vegetacion autdctona, en plena armonia con el paisaje, que se
convierte en protagonista. También existen columbarios, con mas
de cincuenta mil nichos, para los restos de los difuntos incinerados.
Existen espacios singulares, sobre todo memoriales, que destacan
como hitos dentro del conjunto y pautan la visita. En la cima de una
colina sobresale la Tumba del Soldado Desconocido, donde fueron
enterrados los soldados fallecidos en las dos guerras mundiales, en
la guerra de Corea y en la guerra de Vietnam, que no se llegaron a
identificar. Al lado se encuentra el Anfiteatro Memorial, un edificio
revestido de marmol, de forma circular, que alberga funerales y cere-
monias de conmemoracién. De lo més visitado de Arlington son las
tumbas de la familia Kennedy: John y Jacqueline con sus hijos, y los
hermanos Robert y Edward Kennedy.

Con mis de cuatrocientas mil tumbas de personas que perdieron la
vida en momentos cruciales de la historia americana, arboles hist6-
ricos y memoriales conmemorativos, el cementerio de Arlington es
uno de los lugares mas importantes del pais, cargado de simbolismo
y sobre todo memoria. Constituye en su conjunto un homenaje al
pasado estadounidense y conmemora a las personas y eventos que
marcaron la historia americana. La calidad del paisaje se compagina
con los valores simbdlicos, generando a los visitantes, que superan
anualmente los tres millones, una experiencia singular y emocionan-
te. Un puente que cruza el rio conecta el cementerio con el conocido
Monumento a Lincoln, que a su vez constituye uno de los activos tu-
risticos mas populares.

En estas tltimas décadas, la creciente demanda de espacio para ente-
rrar a los veteranos de guerra ha dado lugar a extensiones del cemen-
terio en diferentes fases, en ocasiones criticadas por grupos ambienta-
listas por la destruccidon de bosques de interés. Se espera finalizar una
nueva extension en 2025, conocida como el Millennium Project, que
incorporara unas sesenta mil tumbas y un nuevo memorial, junto con
mejoras del sistema de accesos.

La Fundaciéon de Paisaje Cultural norteamericana (The Cultural
Landscape Foundation, TCLF) lo considera uno de los paisajes con-
memorativos mas singulares, y en 2014 se incluy6 en el Registro
Nacional de Sitios Histéricos.
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El estudio de los seis proyectos seleccio-
nados permite verificar la importante tras-
cendencia de muchos cementerios como
paisajes culturales y/o como lugares de
conmemoracion, dotados de valores afia-
didos, en los que reside su excepciona-
lidad. Es evidente que el tridngulo arqui-
tectura, paisaje y memoria esta presente
en todos los ejemplos estudiados, y lo que
cambia es el peso que adquiere cada uno.
Cabe resaltar la gran relevancia que llegan
a tener estos cementerios y otros simila-
res como atractivos turisticos, haciendo
evidente la complejidad que caracteriza
el patrimonio funerario y, por tanto, la lec-
tura interdisciplinaria y multidimensional
que requiere.

En este contexto, en los Ultimos anos, ha
crecido el interés por los recintos fune-
rarios y su puesta en valor como recurso
cultural, turistico y educativo. El turis-
mo cultural vinculado a cementerios que
va emergiendo en diferentes lugares del
mundo supone un notable cambio de pa-
radigma en cuanto a la consideracién del
patrimonio funerario en su integridad. La
Ruta Europea de Cementerios es una de las
iniciativas que puede ejemplificar esta ten-

Figura 36. Entierro con honores en el
Cementerio Nacional de Arlington, en Virginia
(Washington DC). Fuente:
https://www.arlingtoncemetery.mil

dencia: desde su aprobacién en 2010 por el
Consejo de Europa llega a integrar sesenta
y tres cementerios distribuidos en cincuen-
ta ciudades de veinte paises. Los espacios
funerarios se empiezan a abrir a la ciuda-
dania como espacios culturales que ate-
soran memorias e historias compartidas, o
simplemente como lugares de reposo y de
contemplacién del paisaje, yendo mas alla
de su funcidn tradicional y sus vinculos con
el dolor del enterramiento.%®

La existencia de multitud de cementerios
que, a pesar de su significado patrimonial,
se encuentran en estado de abandonoy de-
gradacion, acentua la necesidad de incen-
tivar actuaciones eficientes para su con-
servacién y puesta en valor como recursos
culturales, turisticos y educativos, como
paisajes culturales activos, aprovechados
por las comunidades a las que pertenecen.

M 105. Sobre este aspecto, véase el articulo
de Adria Terol en esta misma publicacion.



ART | FAMILIA AL CEMENTIRI DEL POBLENOU

Isabel Coll

Introduccio

El treball que presentem consisteix en una investigacié basada en el
departament 11 del cementiri del Poblenou. Aquesta recerca, iniciada
a finals del 2017, ha estat realitzada juntament amb Juanjo Macias
Galan, que coneix els cementiris pam a pam i que posseeix un arxiu
fotografic que ha resultat indispensable per portar-la a terme. Els tex-
tos que detallen la recerca sobre la propietat i I'analisi dels monuments
funeraris son escrits per qui signa aquest article.

Cal saber també que tota aquesta recerca és feta sense cap anim de
lucre, només per a la nostra satisfaccio i el nostre afany de saber que
amaga aquell espai funerari que alberga les despulles d’'unes families
que foren els veritables artifexs de la Catalunya comercial i industrial
del segle x1x. Al costat daquestes families, tal com hem anat desco-
brint, també es guarden les restes de personatges ben interessants i
importants en els camps cientific, literari i artistic. Metges, farmaceu-
tics, arquitectes, enginyers i, amb ells, altres personatges que, vinguts
de Franga, portaren a Barcelona novetats en la moda, la fotografia i
la perfumeria, marcant un evident canvi en la societat. Tota aquesta
informacio és el resultat de la recerca de més de vuit-centes cinquanta
tombes, entre ninxols, tombes del peristil, arcs capella i panteons.

Al vessant historic s’hi afegeix lestudi artistic de cada monument fu-
nerari, a través del qual se’ns revela la capacitat de larquitecte, mestre
dobres o escultor a '’hora dexpressar lemocid i el caracter que reque-
reix un monument funerari. Val a dir que n’hem apres molt i alhora
hem pogut descobrir autories que fins ara eren desconegudes. Per mi
ha estat dificil triar els exemples que presentavem al simposium; en
un primer moment en vaig seleccionar molts més dels que presentem
aqui. Dentre tots, he fet aquesta tria, que explica diferents aspectes del
nostre treball: «Ostentaci6 o austeritat», «El monument funerari com
a complement de fets historics», «La vistositat d'un panted i un treball
deficient», «La tomba on es guarden les despulles de Josep Llimona o
la necessitat d’'una reivindicacié».

Ostentacio o austeritat

Cada tomba és lexpressié d’'una individualitat, perd també és la pa-
raula d'adeu adrecgada al difunt pels seus descendents. Uns, fidels a la
seva opuléncia, troben la satisfacci6 de la seva vanitat (o la de la seva
familia) en el monument projectat; d’altres, en canvi, en semblant si-
tuacié economica, prefereixen una tomba austera, i aixi ho assenyalen
com a voluntat davant del notari. La identitat de la familia enterrada
en una tomba és tan important com larquitectura i lescultura que
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shi troba; sempre amb el convenciment que el difunt, la familia i el
simbolisme artistic del monument componen un tot. Arquitectes i
mestres seguiren construccions originals del gotic, dels segles x1v i
xV, per donar autenticitat a la nova construcci6, si bé no és estrany
trobar obres en les quals larquitecte afegi altres elements particulars.
Segons la memoria del projecte del monument, Salvador Sama i de
Torrents va adquirir diverses parcel-les per aixecar el panted. Josep
Oriol Mestres, lartifex del projecte, afirma en aquesta memoria que
Sama havia tingut la idea de fer una veritable capella. Uns paragrafs
més tard, afegeix:

Tratdndose de una obra que pertenece al grupo de las cons-
trucciones religiosas, he procurado darle el caracter de tal, tan-
to exterior como interiormente, adoptando al efecto, el género
de arquitectura goética que es tan significativo, y con arreglo al
cual se han construido tan magnificas concepciones.'*

Tal com hem avangat, es volia donar a la capella una sensacié de mo-
numentalitat, cosa que es va aconseguir gracies a una facana d’un
gran efectisme. Reflecteix una concepci6 simbolica assolida a través
dels elements arquitectonics i ornamentals, que es basen en linies ver-
ticals d'una gran forga ascendent. Es tracta d’una solucié molt efecti-
va, perque significa la unié de la terra amb el cel, el pas de la mort a
la vida eterna. D’altra banda, larquitecte no deixa espai al voltant de
ledifici; aix0 fa augmentar lefecte de grandiositat, que comporta una
resposta subjectiva i emocional per part de qui la contempla. Aquest
efectisme s'intensifica amb la quantitat delements escultorics, obra de
Joan Roig i Soler, que cobreixen la fagana i que trobem també a I'inte-
rior. D’aquest monument n’hem elaborat un estudi complet, basat en
documents i en una profunda analisi documental, que amplia el que
aqui exposem en sintesi.

Els origens de la familia els hem de situar a Vilanova i la Geltra. El
pare, Antoni Sama i Mila, era pages i es va casar amb Bonaventura
Marti i Carbé. Van ser pares de Jaume, Salvador, Bartomeu, Antoni,
Joan i Manuel Sama i Marti.

Salvador Sama i Marti nasqué a Vilanova i la Geltrua el 13 dabril de
1797. Lany 1809 va sollicitar marxar a Cuba. Devia tenir, per tant, dot-
ze anys, edat en qué molts noiets deixaven la familia per provar sort a
laltra banda de lAtlantic. A 'Havana es dedica al comerg. E11816, el seu
germa Bartomeu també va demanar permis per poder viatjar a Cuba,
amb la finalitat d’ajudar en el negoci de Salvador. Aixi ens ho dona a
coneixer un dels documents que componen la sollicitud:

Primeramente, que Salvador Sama, su hermano que reside en
la ciudad de la Habana, con una casa de comercio establecida,
le pide que pase a unirse con él a fin de darle debida instruc-
cién en la carrera de Comercio y preocuparse que haga fortu-
na, entendido que el exponente se halla sin padre y su Madre,
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Figura 1.

Autor desconegut,
Retrat d’Ignasi Girona
i Targa.

Autor desconegut,
Retrat de Rita Agrafel
i Obrador, c. 1860-
1865. Font: Wikimedia
Commons.

en un estado cuasi de no poder darle sustento. Otrosi, que el
exponente no tiene otro amparo, sino el de dicho su hermano,
atendido el estado de su madre, y esta cargada de obligaciones.
Que por el conocimiento explicado no solo de los hermanos,
sino también de su madre y demds familia, afirman que verifi-
cando el pase a dicha ciudad de la Habana y unién con su pro-
pio hermano serd en utilidad de los dos y sacaran a su Madre
y familia del estado de miseria en que se hallan, y es verdad.

Poc després, el mar¢ del 1817, Bartomeu obtingué el passaport per
marxar a 'Havana. Fer-se una gran casa al poble natal, una gran casa
a Barcelona i un gran pante¢ eren aspiracions habituals dels anome-
nats americanos, o indians, per tal de fer visible el seu poder adquisi-
tiu i consolidar el seu nou estatus.

Una idea ben diferent a '’hora descollir el tipus de monument funera-
ri és la que trobem en el pante6 que encarrega Ignasi Girona i Targa,
iniciador d’'una saga de comerciants, industrials i financers que domi-
naria el mén dels negocis de la Barcelona del segle x1x (figura 1). S6n
moltissimes les referéncies que situen Ignasi Girona i Targa com un
dels principals prohoms d’aquell periode de canvi tant en la inddstria
com en el camp de les finances i la inversio.

Ignasi Girona i Targa havia nascut a Tarrega l'any 1781, fill de Jo-
sep Antoni Girona i Castelltort, de familia provinent de la Selva del
Camp. D'aquesta poblacid era natural Gaspar Girona, l'avi d’Ignasi,
que es casa amb un targarina, Maria Antonia Castelltort. Establerts
a Tarrega, els Girona van obrir una botiga de teixits. El casament de
Josep Antoni amb Antonia Targa comportaria la possibilitat dampli-
ar l'abast dels seus negocis i inversions. Quan tingué ledat oportuna,
Joan Antoni envia el seu fill a Barcelona, amb la finalitat que estudiés
comerg. Acabats els estudis, Ignasi Girona i Targa passaria a tenir una
de les principals cases de comer¢ de la ciutat i a formar part de moltes
de les societats mercantils més importants de la ciutat, en molts casos
com un dels primers accionistes. Aixi, la familia Girona va passar a
ser considerada com un dels pilars del mén economic catala. Segons
ens dona a conéixer lestudi del doctor Jordi Nadal, en el moment de
la seva mort Ignasi Girona i Targa era el primer contribuent de Cata-
lunya i la primera fortuna del pais.'””
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Girona i Targa hauria pogut tenir el panteé més gran del depar-
tament 1 i l'hauria pogut guarnir amb tota lescultura que li hauria
plagut. Ell decidi tot el contrari: va demanar que la seva tomba fos
extremadament austera i que el seu cos fos enterrat a la terra (figura
2). Aquest desig es va respectar: el panted és d’'una gran austeritat. Es
troba en una parcel-la de petites dimensions, al mig de la qual serigeix
una palmera que sembla que vulgui acollir i protegir els difunts que
hi sén enterrats. El mateix espai acull dos difunts més: Rita Agrafel
i Obrador, muller d’Ignasi Girona i Targa, i Casimir Girona i Agra-
fel, un dels fills del matrimoni. Ignasi Girona s’havia casat en segones
ndpcies amb Rita Agrafel, filla d'un rellotger oriiind de Selzach (actu-
alment Suissa). Ignasi havia estat casat en primeres nupcies amb An-
tonia Agrafel i Obrador, germana de Rita. D’aquesta unié nasqueren
Joan, Mercé i Antonia. En néixer la seva darrera filla, Antonia mori
de part. Posteriorment, Ignasi es casaria amb la seva cunyada Rita,
amb qui tindria cinc fills: Manuel, Ignasi, Jaume, Esperanca i Casimir.
Aquest darrer fill és el que esta enterrat al costat dels pares (figura 3).

Les tres tombes son tres blocs de pedra en forma de sepulcre, tra-
pezoidals i amb la cara superior decorada per una creu (simbol de
la redempcié) amb els bragos acabats en forma de trifoli (simbol
de la Santissima Trinitat). Estan situats a manera destela funeraria,
ja que assenyalen el lloc on es troben enterrats els difunts. Els seus
noms estan inscrits amb lletra de pal sec al costat petit de cadascuna
de les tombes. La natura, que és savia, ha fet créixer, al mig dels tres
sarcofags de pedra, una magnifica i potent palmera, que en aquest
context esdevé simbol de vida.

Rita Agrafel i Obrador mori el 31 de desembre de 1848 a la casa fa-
miliar de la placa del Duc de Medinaceli, 1. La causa de la mort fou
apoplexia. Tenia cinquanta-sis anys. El dia 4 de gener de 1849 es va
publicar I'avis del funeral. Rita fou enterrada al cementiri general.
Anys més tard, quan senterra el seu marit, les seves despulles seri-
en traslladades a la mateixa parcel-la. El 1867, el Diario de Barcelona
donava a conéixer les novetats que es trobaven al cementiri. Sobre el
panted de Girona deia el segiient: «Se llevo a cabo la obra del sencillo
pantedn de Ignacio Girona. Se compone de tres sarcofagos de piedra,
destacando por su austeridad y modesta apariencia y que responden
a la voluntad del difunto».
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Figura 2. Monument
funerari d’lgnasi Girona
i Targa. Foto: Juanjo
Macias.



Figura 3. Retrat de
Casimir Girona i Agrafel
(1834-1909), c. 1860.
Font: Arxiu Nacional de
Catalunya. Fons Armand
de Fluvia.

Figures 4i 5. L’explosié
del vapor Express.
Publicat a:

La llustracion Espafiola
y Americana (1875),
30 d’agost de 1875,
ndm. xxxii, pag. 124.
Biblioteca Nacional de
Espafia.

Figura 6. Panted
numero 6, dedicat a les
victimes de I'explosié
del vapor Express.

Foto: Juanjo Macias
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Ens preguntem per que es va fer el tercer sarcofag. Potser la intencid
inicial era situar-hi les despulles dAntonia, la primera muller d'Ignasi
Girona? En tot cas, el cert és que no fou aixi. Lany 1909 mori Casimir
Girona i Agrafel. Després que les seves despulles romanguessin du-
rant un temps en un ninxol (n. 689, departament 2), el dia 16 de maig
de 1911 foren traslladades al costat de les dels seus pares.

El monument funerari com a complement de fets historics

S6n molts els exemples que podriem posar en aquest apartat, perque
cadascun d’aquests monuments, en el seu apartat La propietat, aporta
elements prou interessants amb qué samplia el nostre coneixement de
la vida barcelonina del segle x1x. Els dos que hem triat com a mostra
son especials. El primer ens permet recordar un fet que colpi la ciutat
de Barcelona, mentre que el segon és una bona mostra de com les
relacions entre els comerciants de Catalunya i dAmérica anaven més
enlla de la compravenda.

El primer exemple el trobem al panteé nim. 6, monument que es
troba en unes condicions nefastes. Esta format per una columna ubi-
cada sobre un pedestal esgraonat. A sobre se situa una escultura que
devia representar una figura femenina sedent embolcallada per les
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seves vestimentes, que li cobrien també la testa, simbolitzant el dolor
(figures 4-9). Actualment lescultura esta totalment desfeta, erosiona-
da pel pas del temps. A lentrada del recinte hi ha dues tombes, una al
costat de l'altra, i davant del monument hi ha enterrats els difunts dels
quals es plora la desaparicid.

Darrere d’aquesta construccid se situen dos templets romanics, en ca-
dascun dels quals hi ha una lapida. En una de les lapides es van ins-
criure els noms dels difunts alla enterrats, i shi explica que la causa
de la seva mort fou lexplosi6 del vapor Express al port de Barcelona,
quan sestaven carregant explosius, bombes i municions per portar-les
al port de la poblaci6 occitana de Seta. Una carrega anava destinada a
les tropes que estaven lluitant contra els carlins a la Seu d'Urgell. A un
quart de sis de la tarda d’aquell 17 d’agost de 1875, la carrega explota
i el vaixell s'incendia i senfonsa, amb un balang de vuit morts i tren-
ta-un ferits. La repercussi6 del desgraciat accident va motivar que es
publiqués un opuscle amb el titol Catdstrofe del Vapor Express; Memo-
ria narrativa de todos los actos que constituyen la delicada misién que ha
venido desemperiando para procurar el alivio y socorro de los heridos y
de las menesterosas familias de estos y de las victimas: Junta de Auxilios a
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favor de las familias victimas de aquel siniestro. D’aquesta obra, editada
un any després de la catastrofe, citarem aquest fragment:

El mar y los andenes, en una circunferencia de mas de cuaren-
ta metros al punto donde se hallaba anclado el EXPRESS, entre
los millares de destrozos de que se veian cubiertos, destacaban
convertidos en ardientes masas, cadéveres mutilados, miem-
bros humanos de dudoso aspecto, sin vestigio de su ropas,
totalmente desnudos y negros; trozos aun mas informes casi
devorados por el fuego, y multitud de heridos de astillazos,
cascos, golpes, quemaduras, etc., cuyos lamentos ahogaban el
grito de horror exhalado de los pechos de cuantos presencia-
ron ese espantoso desastre.'%

Vam voler coneixer, per mitja del registre de defuncions, els noms
dels morts en aquella terrible tragédia. El primer és Manuel Garcia i
Torner, fill de Carles i Rosa. Era nascut a Barcelona, on vivia al tercer
pis de la casa namero 16 del carrer de la Merce. Era agent comercial i
estava casat amb Merce Culleres. La causa de la mort fou «aixafament
cranial». Tenia trenta-quatre anys. El segon nom és Antoni Chiqués i
Frances, fill de Mus i Rita. Vivia al primer pis del carrer Major nime-
ro 44, a la Barceloneta. Era mariner i estava casat amb Dolors Pujol.
La causa de la mort fou «mutilaci6 del cos».

El tercer difunt fou Josep Boldin Prieto, de Barcelona, fill de Candido,
natural d’Oliveros, i Rosa, natural de Palma. Estava casat amb Rosa
Ventura. Era mariner i vivia al primer pis de la casa nimero 32 del
carrer de la Concepci6. Mori el dia 20 d’agost. El quart nom és el de
Francesca Costal i Tello. Vivia al segon pis del nimero 38 del carrer
del Roser. Era filla de Joan Costal, confiter, i Teresa, tots dos naturals
de Cervera. Francesca mori el dia 19, dos dies després de lexplosio.

Dues victimes més de lexplosié foren Joan Castella i Rodén i Joan
Castella i Fiol, marit i fill, respectivament, de Maria Fiol, natural de
Centelles, que fou qui mana aixecar el panted. Joan Castella i Rodén
era natural de Tiana i fill de Francesc i Paula. Era tractant de vi i vivia
al segon pis de la casa niumero 30 del carrer de Flassaders. La causa de
la seva mort fou una ferida al crani. Tenia cinquanta-un anys i era el
pare del segiient difunt, Joan Castella i Fiol.

Joan Castella i Fiol era el propietari del vaixell. LExpress havia estat un
dels primers vapors matriculats a Barcelona, tot i que, anteriorment,
el vaixell havia portat els noms Negrito i Galiano. Posat a la venda en
una subhasta a Bordeus, fou adquirit per Joan Francesc Castella i Fiol.
Com altres comerciants barcelonins, Castella i Fiol considerava que la
navegaci6 a vapor tenia un gran futur, i que possibilitava uns elevats
beneficis economics. Quan va morir tenia trenta-un anys i vivia a la
casa dels seus pares, al segon pis de la casa nimero 30 del carrer de
Flassaders. Fou enterrat el dia 18 d’agost, aixi que suposem que devia
morir el mateix dia 17. La causa de la seva mort fou una ferida al cervell.

80

W 108. Catdstrofe del
Vapor Express; Memoria
narrativa de todos los actos
que constituyen la delicada
mision que ha venido des-
empefiando para procurar
el alivio y socorro de los
heridos y de las meneste-
rosas familias de estos y de
las victimas: Junta de Auxi-
lios a favor de las familias
victimas de aquel siniestro
(1876). Barcelona: Esta-
blecimiento tipografico de
Narciso Ramirez y Cia.

El vessant artistic del pante6 també ha estat part de la nostra investi-
gacid. Per damunt de tot, el que voliem era conéixer com era lescultu-
ra que presidia el monument. La recerca no fou facil, pero finalment
en vam aconseguir una imatge.

Actualment estem investigant autoria d'aquesta escultura, que tan bé
aconsegui plasmar la idea de dolor i de solitud que també es buscava
amb la columna trencada i recoberta pel sudari.

El segon exemple que presentem és un monument ben diferent que
ens permet constatar les estretes relacions entre els comerciants d'un
costat i laltre de Atlantic. Es tracta de l'arc capella numero 43, on
trobem un arc lobulat destil gotic que descansa sobre un capitell i
una columna dordre classic. Linterior de l'arc locupa una lapida de
marbre que serveix per situar-hi una llarga inscripcié:

Aqui yacen los restos del malogrado Pablo Sastre y Alamo. Re-
gresando de Francia para Tabasco fallecié en Barcelona el 3 de
abril de 1855 4 la edad de 24 afios 2 meses 18 dias. Sus amados
padres D. Pablo Sastre y Mazas y D* Merced Alamo recibieron
en San Juan Bautista de Tabasco tan lamentable noticia el 2 de
junio del mismo aflo, y como objeto de su entrafable carifio y
fundadas esperanzas han llorado y lloran su prematura muer-
te. Sic Deo placuit. En testimonio de afecto y 4 nombre de sus
citados padres, le dedican esta memoria sus sinceros amigos
Miguel, Salvador y Juan Biada.

La meva investigaci6 em va portar a un escrit titulat «Sorpresa funebre
mexicana al Poble Nou, publicat per Mexcat (Asociacién Cultural Me-
xicano Catalana).'” Aquest text explicava que Pablo Sastre Alamo, el
noi alla enterrat, era fill de Pablo Sastre Mazas, consol de la reina Isabel
IT a Tabasco, on residia des de feia unes décades (figures 101 11). Es do-
nava com a bona prova el fet que havien trobat una senténcia datada el
1837 sobre un decomis de seixanta peces de mantes que el pailebot Moc-
tezuma (propietat de Pablo Sastre Mazas) havia portat fins a Tabasco.
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Figures 7 i 8. Escultura
del panted dedicat a les
victimes de I'explosié
del vapor Express. Foto:
Juanjo Macias.

Figura 9. Aspecte
original de I'escultura
del panted.

M 109. Asociacion
Cultural Mexicano
Catalana (2011), «Sor-
presa fiinebre mexicana al
Poble Nou», Noticias Me-
xcat, disponible a: http://
asociacionculturalmexi-
canocatalana.blogspot.
com/2011/01/una-sor-
presa-al-cementiri-del-po-
ble-nou.html [Ultima con-
sulta: 24 novembre 2021].



La mateixa font ens diu que Sastre era propietari d'un berganti. Durant
la guerra amb els Estats Units, els vaixells de Sastre van rebre proteccié
americana, cosa que va facilitar el comerg entre América i Europa. Afe-
gim una altra noticia que té relacié amb la fortuna de Pablo Sastre Ma-
zas, publicada a la revista Eco del Comercio del 6 d'agost de 1842:

En el establecimiento de invélidos de esta corte, se han reci-
bido 2.585 reales, remitidos por el ministro plenipotenciario
de S. M. en México, procedentes de un donativo hecho por
don Pablo Sastre y Mazas, agente vice consular de Espafa en
tabasco [...].!1*°

Em calia més informacid per acabar de concretar lorigen de la familia
i vaig trobar noves fonts que n’ho van permetre. Una va ser la partida
de naixement de Pablo Sastre Alamo. El document deia que el dilluns
31 de gener de 1831, a lesglésia parroquial de la Concepcié de San
Francisco de Campeche, provincia de Yucatdn, shavia batejat un nen
nascut el dia 15 del mateix mes. Els seus avis per part de mare eren
Josep Alamo i Nicolasa Garcia, mentre que els paterns eren Miquel
Sastre i Maria Masso. Si la seva avia es deia Masso, per que el pare
de la criatura es deia Mazas? Potser constava aixi en un document
important i preferi mantenir-lo? No ho sabem, pero podem afirmar
que en el document citat el nom de I'avia del nounat queda molt clar.

Seguiem buscant per trobar més informaci6 i vam poder localitzar un
altre document rellevant, en aquest cas la partida de defunci6 de Pablo
Sastre Alamo. S’hi indicava que, sobre la mare, inicament sabien que era
de PAmerica Central. Eren més precisos a hora dassenyalar la proce-
deéncia del pare, que era natural de I'Escala, a TEmporda. No és estrany,
per tant, que sortis de Barcelona per anar a Tabasco. Linteressant article
de Mexcat assenyalava que podria haver fet un viatge per diversos paisos
europeus. La meva curiositat per trobar respostes em va portar a cercar
en arxius anglesos, on vaig trobar el que volia saber. El cens dAnglaterra
i Galles de l'any 1851 ens indica que Pablo Sastre feia uns anys que estava
residint al carrer Oxford de la ciutat anglesa de Liverpool.
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Figura 10. Monument
funerari de Pablo Sastre
Alamo. Foto: Juanjo
Macias.

W 110. Eco del Comercio
(1842), 6 d’agost
de 1842, pag. 3.

Aquest document també ens informa que tenia vint anys, que
era comerciant, que es trobava a la ciutat com a visitant i que
havia nascut a Méxic c. 1831 (pagina 25, registre HO107, foli
2183/606). Les dates casen bé amb l'edat de Pablo el dia de la
seva mort (3 d’abril de 1855): vint-i-quatre anys, dos mesos i
divuit dies. Si 'any 1851 té vint anys, el 1855 en tindra vint-i-
quatre. Pel que fa a la ciutat de Liverpool, no és estrany que la
triés: era la ciutat portuaria per excel-léncia per al comer¢ amb
Ameérica. Sentén, doncs, que Pablo Sastre i Mazas hi enviés el
seu fill amb la finalitat que esdevingués un bon comerciant. El
1855, Pablo creia que era hora de tornar al seu pais. Passant per
Franca arriba a Barcelona, on s’havia d'embarcar cap a Meéxic.
S’hostatja a la Fonda Orient, a la rambla del Centre. Alla es va
posar malalt de tisi i va acabar morint el 3 d’abril de 1855. Els
seus pares no tingueren noticia de la mort del fill fins al 2 de
juny. Llavors demanaren als amics Biada que es preocupessin
que el seu fill tingués una tomba que honrés el seu record. Fi-
nalment, a primers de gener del 1856, es presentaren els planols
de l'arc capella, signats per 'arquitecte Josep Buxareu i pel mar-
brista Casoni.

Pablo Sastre Alamo ja no tornaria més a la seva casa de Campeche,
una casa de gust neoclassic amb emmarcaments petris, pels quals
era coneguda com la Casa de Piedra. Estava situada a la plaga de les
Armas. Encara en queden alguns vestigis: un arcs que es conserven
en ledifici que té la funci6é de cambra de diputats, situada on abans
Saixecava la casa Sastre.
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Figura 11. Placa de les
Armas de Campeche.

A la dreta, casa Sastre.
Font: MeSTRE GHIGLIAZZA,
Manuel (1984).
Documentos y datos
para la historia de
Tabasco. Tom |, Tabasco,
UJAT, pag. 125.



La vistositat d’un panted i un treball deficient

El conjunt escultoric del departament II del cementiri del Poblenou
ens permet adonar-nos que entre escultures d’'una gran qualitat se’n
troben d’altres de mediocres, mancades de caracter, pobres d’inspira-
cié personal. S6n aspectes que queden amagats per una riquesa orna-
mental que, a primera vista, sorprén i agrada. Tal és el cas del panted
que Isidora Ochoteca feu aixecar, destinat a albergar les despulles del
seu marit, Joan Vias i Paloma. La nostra investigacié sobre Joan Vias
i Paloma ens va permetre conéixer que era fill de Jaume Vias Sarda,
natural de Sant Marti Sarroca o de Sant Sadurni d’Anoia (segons di-
ferents documents), i de Josepa Paloma i Pascual, de Sitges, els quals
es casaren a Sitges el 29 de setembre de 1813. Un any més tard nasqué
Joan. Després vindrien sis germans més, com hem pogut constatar a
I'Arxiu Parroquial de Sitges, on malauradament no ha estat possible
consultar el llibre de registre del 1814, que esta perdut.

Cercant informaci6 sobre la familia vam trobar la partida de bateig de
Jaume Vias i Paloma, nascut el primer de setembre de 1829. El docu-
ment indica que el padri va ser Joan Vias i Paloma i diu textualment
que era nascut a Sant Pere de Ribes:

El primer de setembre de 1829, en les fonts baptismals de la
parroquia de Sitges, bisbat de Barcelona, fou batejat Jaume
Mariano Joaquim, nat lo dia precedent, fill de Jaume Vias, na-
tural de Sant Marti Sarroca, i de Josepa Vias, natural de Sitges.
Padrins Joan Vias, natural de Ribes, germa del batejat, i Ger-
trudis Sellarés, muller de Josep Vias, natural de Sitges'".

Poc després, de ben jove, Joan Vias marxaria a America. Sestabliria a
Santo Domingo, on 'any 1836 s’hi va unir el seu germa Salvador, de
només dotze anys dedat. Posteriorment, Joan Vias i Paloma sestabli-
ria a Puerto Rico. El mes de desembre del 1846, el seu germa Salvador
sollicitava poder viatjar a Puerto Rico per ajudar el seu germa Joan.
Uns anys més tard, el 1850, era el germa Eusebi qui demanava per-
mis per treballar a la tenda de comer¢ del seu germa Joan. A ledat de
trenta-quatre anys, Joan Vias i Paloma es casa amb Isidora Paula Oc-
hoteca Monclova, nascuda a San Juan de Puerto Rico. Van ser pares
de cinc fills: Manuel (1853), Catalina (1858) Juan (1859), Julio (1864)
i Josefa (de qui no coneixem l'any de naixement, si bé sabem que mori
als sis anys dedat).

A Puerto Rico, Joan Vias i Paloma fou propietari d’'una hisenda sucre-
ra, anomenada Constancia, que fou molt important per al desenvolu-
pament d’aquella area de Puerto Rico. Vers el 1860, Joan Vias i Paloma
decidi tornar al seu pais dorigen, després d’haver viscut vint-i-sis anys
a Puerto Rico.

La muller de Joan Vias va fer col-locar al pante6 una lapida on s’hi diu
que Vias havia nascut a Sitges. Tanmateix, tal com hem dit anterior-
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M 111. Arxiu Parroquial
de Sitges, Llibre de
Batejos, 1829.

Figura 12. Panteé6 de
Joan Vias i Paloma al
cementiri del Poblenou.
Foto: Juanjo Macias.

ment, un document afirma que havia nascut a Sant Pere de Ribes. De
fet, des del seu naixement vivia a Sitges, que ell consideraria el seu poble.
Daltra banda, la mateixa inscripcié diu que Joan Vias i Paloma mori als
cinquanta-set anys. Si fos aixi, hauria nascut el 1809. Cal recordar que
nasqué el 1814 i que, per tant, havia de tenir cinquanta-dos anys. Pen-
sem que es devia produir una confusié entre els dos nombres, dos i set,
en el moment de realitzar la lapida. Aixo ens fa pensar en la importancia
i el valor de confirmar totes les dades, encara que en un primer moment
puguin semblar creibles.

Isidora Paula Ochoteca encarrega el monument a Fausto Baratta Rossi,
escultor marbrista nascut 'any 1832 a Carrara, ciutat on es forma com a
escultor (figures 12-19). A mitjan segle X1x es trasllada a Barcelona, on,
juntament amb el seu germa Leopoldo, es va dedicar a la importacié de
marbres d’Italia. S6n moltes les referéncies que es troben sobre l'arriba-
da de paquets i caixes de marbre amb destinaci6 als Baratta. Aixi, per
exemple, el 17 doctubre de 1852, el Diario de Barcelona informava que
havien arribat al port de Barcelona setanta-tres lloses de marbre per als
germans Baratta. El 28 de juliol de 1853 arribaren des de Carrara mil
tres-cents cinquanta-quatre «bultos de mdrmol»; no sen diu res més, de
manera que tant podien ser pedres per desbastar com escultures, o pe-
ces d'un monument funerari enviat aixi per tal que fos muntat a Barcelo-
na. Aquesta manera de fer ja era habitual al segle xv1, quan foren molts
els monuments funeraris enviats per mar des d’Italia que posteriorment
eren muntats a Barcelona.

La diversitat en la manera de fer, les contradiccions estilistiques, el seu
caracter italianitzant, la manca d’unitat que mostren les quatre al-lego-

ries situades a la base del monument funerari Vias i la diferéncia entre
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Figura 13. Al-legoria del
temps al panteé de Joan
Vias i Paloma.

Foto: Juanjo Macias.

aquestes i l'angel que presideix el templet ens fan pensar en la possibili-
tat que vinguessin d’Italia. Aquesta idea, pero, és només una suposicio,
ja que no coneixem en profunditat lobra de Baratta.

El monument, acabat el 1873, consisteix en un templet format per quatre
arcs apuntats. A cada un dels seus angles, s’eleva un dels quatre esvelts
pinacles que augmenten la verticalitat de la construccié. A l'interior, una
base quadrangular ocupa tot lespai i a sobre se situa una imatge. Aquest
espai esta cobert per una volta decorada amb frondes, que sajunten per
formar una base des don saixeca la creu, simbol de la redempcio.

Aquest templet descansa sobre una base esgraonada. Als quatre angles
de la base hi trobem escultures, cadascuna de les quals representa una
al-legoria diferent.

Una és la representacio del temps, atés que la figura recolza el brag sobre
un rellotge de sorra. Es facil que ens preguntem per qué aquest simbol,
que caracteritza el personatge, esta tan amagat. D’altra banda, no és es-
trany que, en mirar lestatua, ens vingui rapidament a la memoria la tan
coneguda escultura de Moisés feta per Miquel Angel. En aquella obra,
el profeta té el brag recolzat sobre les taules de la llei, una posicié que se
segueix en lescultura del Poblenou, si bé en comptes de les taules de la llei
hi trobem el rellotge de sorra. Tant en 'una com en laltra, els simbols que
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caracteritzen el personatge es troben mig amagats. La relacié entre amb-
dues sentén millor si es fa la transposici6 de la figura, ja que el seu punt
de partida hauria estat un gravat. Aquesta relacié es confirma també si
ens fixem en el rictus de la boca, el gran bigoti i la posicié de la ma de
Moises, amb els dits posats a través de la barba.

Hom es pot preguntar: si la figura del panted Vias és el simbol del temps,
per qué entre els seus peus hi ha representats uns fruits? Es possible que
es tractés d’'una representacié d’'un déu fluvial i que, amb aquests atri-
buts, representés un determinat riu, que a la vegada representaria un
continent. Que coneguem, perd, en cap representacié del temps trobem
aquest simbol associat a l'abundancia o la riquesa d’'una terra.

Cal recordar que Baratta havia de realitzar una font per a la placa Reial
de Barcelona. El tema que se li demanava era la representacié de quatre
rius de les quatre provincies catalanes, que es col-locarien a cada un dels
costats. Completaven el projecte de la font quatre figures de lleons que
per la boca deixaven anar aigua. Finalment, la font no es va fer com s’ha-
via projectat, sind que va quedar inicament amb la representaci6 de la
provincia de Barcelona.

Si creiem que la figura del temps era una transformacié d’'una idea ante-
rior, haurem de dir el mateix sobre la que ara passem a comentar: l'al-le-
goria de la industria. Una de les caracteristiques de la representaci6 de la
industria és que sempre s’ha fet a través d’una figura enérgica, plena de
for¢a o d'un marcat dinamisme.

Els escultors i pintors del segle x1x representaren la inddstria com un
personatge (dona o home) de gran poténcia fisica. Res a veure amb la
inércia de l'angel del panteo.

En aquest cas, el simbol de la inddstria és una figura que destaca per la
tristor i la melangia que desprén. El seu brag esquerre cau sense forga,
mentre que la ma dreta sosté quelcom que no veiem, perd que ha quedat:
una flor, que devia formar part d’'una corona, i una altra flor, que I'angel
sembla sostenir amb laltra ma. S6n elements que no es podrien fer desa-
pareixer facilment. La corona simbolitza el record etern.

En aquest cas, el que fa Baratta és utilitzar una escultura que representava
langel del dolor, o bé 'angel del record, que simbolitza 'abatiment per la
perdua d’'un ésser estimat. A aquesta figura hi afegeix una roda de ferro
en un dels costats i ja passa a ser el simbol de la industria.

Si aixi és com Baratta va simbolitzar la industria, per a la representacio del
comerg va fer una cosa semblant. L’angel que simbolitza el comer¢ també
presenta una actitud passiva. Consisteix en una escultura asseguda, amb
una actitud pensarosa. La mirada, baixa, es dirigeix a la seva ma, que, sos-
tenint una flor, reposa sobre un plec de pergamins. Aquesta figura corres-
pon a la representaci6 de I'angel que escriu els noms dels justos que han
mort. Ha acabat de registrar el darrer nom, pero seran molts més els que hi
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haura d’incloure i, per tant, necessitara molts pergamins. Aquesta és la
idea que ens dona el plec de pergamins sobre el qual reposa el seu peu
esquerre. La representaci6 de langel que escriu els noms dels qui han
assolit la vida eterna es pot trobar en I'angel escrivint en un pergami o
bé a les pagines del llibre de la vida. Quan algu és esborrat del llibre,
significa que esta destinat a morir per sempre (Apocalipsi 3,5).

El comerg sempre es representa a través d’'una figura amb moviment
extern i intern, mai estatic, mirant sempre enll3, ben diferent de les-
perit que traspua la representacié de I'angel del panted. El plantejament
daquest angel no té res a veure amb la significaci6 del comerg, que faria
seves les paraules de Virgili «vires adquirit eundo», és a dir, «la for¢a
sadquireix avangant». Aquest és un aspecte fonamental del comerg,
basat en el moviment de vaixells i el trasllat de mercaderies. Res a veu-
re amb la soluci6 de Baratta, que només va canviar la ploma que tipi-
cament sostindria I'angel a la ma dreta per un caduceu. Tots els altres
elements els va deixar igual, potser pensant que ningud no se nadonaria.
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Figura 14. Agapit
Vallmitjana, La inddstria
(1884). Font: Wikimedia
Common

Figura 15. Al-legoria de
la industria. Foto: Juanjo
Macias.

Una altra mostra de la poca cura en la significacié de les escultures
d'aquest panted és el fet que es repeteix la figura de 'angel escrivint els
noms dels justos, si bé en aquest cas langel escriu sobre les pagines del
llibre de la vida.

Encara no sé per quin motiu es diu que aquesta figura és l'al-legoria
de la navegacié. Es I'inica escultura que ha estat feta per representar
el que es veu, sense afegits ni arranjaments malévols. Mostra I'angel
que, seguint ordres de Déu, escriu els noms d’aquells que han meres-
cut gaudir de la vida perdurable. A través dels seus profetes, Déu va
revelar lexistencia d’'un llibre en qué es registren els noms dels qui s6n
justos davant de Déu, aquells que li han estat fidels fins a la mort i que,
per tant, accediran a la vida eterna (Apocalipsi 3,5 i 20,15).

La ma que sosté la ploma amb queé escriu esta situada sobre el pit,
posici6é que mostra acceptacio i sinceritat, la conviccié de qui se sent
honorat de fer el que fa. Coincideix amb la representacié del comerg,
en qué un peu reposava sobre un plec de pergamins, mentre que en
aquest cas el peu descansa sobre uns llibres. El significat és el mateix
en tots dos casos: sén molts els pergamins i llibres que es necessitaran
per anotar els noms dels justos.

Hem deixat per al final lescultura situada dins del templet. Representa un
angel que sembla que ens miri demanant-nos silenci, a punt de posar-se
el dit index sobre els llavis. Els escultors utilitzen dues férmules diferents
per a aquesta representacio: I'una, amb el dit sobre els llavis i laltra, la que
trobem en aquest cas, en qué el dit esta a punt darribar a tocar els llavis.
Aquesta segona opcio és, possiblement, més estética i dinamica. Amb
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aquest gest, l'angel demana silenci i exhorta a resar per l'anima del difunt.

Si ens fixem en la técnica emprada en la realitzacié daquestes escul-
tures, veiem que lescultor safirma com un habil obrer de la matéria,
com un seguidor dels gustos de Iépoca, perd amb coneixements li-
mitats. Es un savi treballador de la materia, si bé en les seves obres hi
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Figura 16. Al-legoria del
comerg. Foto: Juanjo
Macias.

Figura 17. Rossend
Nobas. Mercuri o
Al-legoria del comerg,
1880. Font: Wikimedia
Commons.



Figura 18. Al-legoria
de la navegacio.

Figura 19. Escultura
central del panted.

manca la varietat de coneixements que exigeix una bona escultura. Hi
trobem a faltar una millor atenci6 a la representaci6 dels cossos sota
els vestits: aquest efecte esta aplicat de manera maldestra, tal com es
fa palés en la duresa de les representacions al-legoriques del comerg,
de la inddstria i del temps. La figura que presideix el templet també és
exemple del que diem, perd a més hauriem de destacar la despropor-
ci6 dels bragos, un més petit que laltre, i la col-locacié del genoll en
un lloc que no li correspon.

Afortunadament, en el conjunt del cementiri del Poblenou hi ha un
gran nombre descultures realitzades per escultors que observaven la
natura i la representaven a través d’'una visié personal. Sén obres de
grans escultors, obres que pertanyen al camp de lescultura propiament
dita, en les quals destaca un desig evident de treballar tots els aspectes
de lexpressi6 i dels sentiments. Només cal assenyalar noms com els
de Venancii Agapit Vallmitjana, Josep Reynés, Rossend Nobas, Rafael
Atché o Segon Vancells, entre daltres.

D’alguns d’aquests monuments ja se’n coneixia lautoria, mentre que
en altres escultures hem hagut d’investigar per determinar-ne l'autor.
Sén investigacions que no vam poder explicar en la nostra dissertacid
en el marc del congrés sobre arquitectura funeraria celebrat el mes de
desembre del 2019. Esperem poder-ho fer en una altra ocasid.

La tomba on es guarden les despulles de Josep Llimona o la neces-
sitat d’una reivindicacio

La generositat dels organitzadors del simposium ens va permetre uns
minuts per comentar la troballa del ninxol on es guarden les despulles
de Josep Llimona i Bruguera. Sabiem que Llimona estava enterrat al
cementiri del Poblenou, gracies a la ressenya de lenterrament que va fer
La Vanguardia, que, entre altres coses, deia: «El cadaver del ilustre ar-
tista recibi6 sepultura en un nicho propiedad de la familia Llimona»."'?
Quin era, pero, aquell ninxol on es va dipositar el cos difunt de Josep
Llimona, acompanyat del ram de gardénies ofert per la familia? La nos-
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Foto: Juanjo Macias.

Foto: Juanjo Macias.

tra investigaci6 ens portaria fins al panteé Barrau Moreno. Aleshores
vingué la pregunta: per qué en aquest ninxol? El primer pas era conéi-
xer qui havia adquirit la propietat funeraria. Vam esbrinar que havia
estat Magdalena Builol i Casamitjana, que, de molt jove, es casa amb
el ric comerciant Ignasi Flaquer, amb qui tingué dos fills, Raymunda i
Alfons Flaquer i Buiol.

Magdalena es casaria en segones nupcies amb el fabricant Antoni
Barrau i Esplugas, que passa a millor vida a les dues de la matinada
del 13 de marg¢ de 1868. La causa de la mort fou «verola maligna».
Tenia cinquanta-quatre anys i vivia al segon pis de la casa numero 203
del carrer de Sepulveda.

Magdalena Buiiol i Casamitjana era filla de Bonaventura Buifiol i de
Magdalena Casamitjana i Clavell, naturals de Mataré. En quedar vidua,
Magdalena Casamitjana contragué matrimoni amb Josep Bruguera i
Vita, amb qui tindria una filla, Josepa Bruguera i Casamitjana, que seria
germana per part de mare de Magdalena Buiiol i Casamitjana.

Josepa Bruguera i Casamitjana es casaria amb Josep Llimona i Bona-
font. Entre els seus fills trobem dos coneguts artistes: el pintor Joan
Llimona i lescultor Josep Llimona i Bruguera (figura 20). Una altra fi-
lla del matrimoni fou Josepa Francesca Magdalena, nascuda a les dues
de la tarda del primer de febrer de 1859, a la casa numero 5 del carrer
del Correu Vell, que mori el dia 27 d’abril de 1861, quan tenia dos anys
i tres mesos. Poc després de la mort de Josefa nasqué Alfons Josep
Francesc d’Assis, que vingué al mon a les deu del mati del 21 d’agost
de 1861, al segon pis de la mateixa casa del carrer del Correu Vell, 5.

El 7 de maig de 1870, a les set del mati, al quart pis de la casa niumero
8 del carrer de la Portaferrissa, naixia Magdalena Consol Encarnacid
Llimona i Bruguera. La partida de naixement ens diu que el pare tenia
quaranta-dos anys i la mare, trenta-tres. Tres anys després que nas-
qués Magdalena, el dia 21 de juny de 1873 a les cinc de la matinada,
moria Josepa Bruguera i Casamitjana. La causa de la mort fou tisi
pulmonar. Tenia trenta-sis anys.

La mort de Josepa deixava el pare amb fills per cuidar, situacié que
comportaria que la germanastra de la mare, Magdalena Buiiol i Casa-
mitjana, que era vidua, passés a ocupar-se de la casa.

Malauradament, la nena Magdalena Llimona Bruguera moriria de
meningitis a un quart de dotze del mati del dia 16 dabril de 1874,
quan encara no feia un any de la mort de la seva mare. Tenia quatre
anys i mig. Vivia al carrer dels Banys Nous, numero 9, quart pis. Seria
enterrada al ninxol del Poblenou propietat de la seva tia Magdalena.
El motiu és facil dentendre: no podia ser enterrada al ninxol familiar
dels Llimona, ja que no havia passat el temps necessari des del darrer
enterrament, el de la seva mare, Josepa Bruguera.
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Dos mesos més tard, el 27 de juny de 1874, a lesglésia del Pj, Josep Lli-
mona i Bonafont, vidu de Josepa Bruguera i Casamitjana, es casaria amb
la seva cunyada Magdalena Buiiol i Casamitjana, vidua de Barrau.

Josep Llimona i Bonafont, fabricant, mori a les sis del mati del 28 de
gener de 1880. La causa de la mort fou «pleura pneumonia». Tenia sei-
xanta-tres anys i vivia al quart pis de la casa nimero 8 del carrer de la
Portaferrissa. No esta enterrat al ninxol 93 del cementiri del Poblenou.

Magdalena Buifiol i Casamitjana mori el 30 d’abril de 1902. En morir
vivia al pis principal de la casa niimero 110 de la rambla de Catalunya.
Fou enterrada al cementiri de Sant Gervasi.

El ninxol propietat de Magdalena queda per als fills Barrau-Buiol.
Alla son enterrats Josep, Joan, Eduard, Antoni i Merceé Barrau i Bufiol.
Laurea, el fill pintor, fou enterrat a Eivissa.

Amb ells fou enterrat també Josep Llimona i Bruguera, mort el 27 de
febrer de 1934, potser amb la intencié que hi fos dipositat provisional-
ment.

Ens cal honorar la seva memoria, fent saber que en aquell ninxol es
guarden les despulles d'un dels millors escultors que ha tingut Cata-
lunya, un artista de naturalesa ardent i sensible que ens ha deixat unes
obres que demostren el seu coneixement infinit de la técnica esculto-
rica, alhora que desprenen aquell sentiment apassionat de la vida i la
bellesa que caracteritza els genis.

Figura 20. Ramon
Casas, Retrat de
I’escultor Josep Llimona,
c. 1900. Barcelona:
Museu Nacional d’Art
de Catalunya. Foto:
©Museu Nacional

d’Art de Catalunya,
Barcelona, 2021.



LA RECERCA DE L'ART FUNERARI.
L'ESCULTOR EUSEBI ARNAU COM A EXPONENT

Maria Isabel Marin Silvestre

La recerca de lart funerari a través de I'imprescindible treball de
camp dels diferents cementiris de Catalunya i d’altres indrets, dels
registres d’'inhumacions d’aquestes necropolis i dels expedients con-
servats de les obres dutes a terme; el buidatge d’hemeroteca —diaris i
revistes il-lustrades—; la cerca a fons de museus, arxius documentals
i fotografics d’institucions publiques i privades, empreses artistiques
i sales de subhastes, sén mitjans per poder cercar i aconseguir conei-
xements fidedignes dels distints professionals que hi van intervenir.
Aixi, tenim noticies d’arquitectes, mestres dobres, escultors, mar-
bristes, fonedors, vitrallers, etc. —molts dels quals resten en 'anoni-
mat—, dedicats a aquest vessant artistic que agrupa tantes tipologies:
panteons capella, arcs cova, hipogeus, sepultures majors i menors,
ninxols..., algunes delles propietat dels mateixos arquitectes i artis-
tes. Sepultures, moltes delles, centenaries, algunes conservades par-
cialment per la destruccié delements degut al pas del temps i altres
que han desaparegut per complet i unicament coneixem documen-
talment. Entre el considerable nombre de valuosos professionals hi
destaca Eusebi Arnau, primordial exponent de lescultura catalana
de finals del segle x1x i del primer ter¢ del segle xx, amb obres con-
servades, sobretot dépoca modernista i noucentista, al cementiri de
Montjuic i a altres necropolis catalanes.

A moltes ciutats i poblacions de Catalunya i fora della hi ha notables
monuments als seus recintes funeraris; magnific fons que reflecteix
les preferéncies artistiques dels que en vida van tenir possibilitats eco-
nomiques i en van deixar constancia, per iniciativa propia, o bé les
seves vidues o els seus marmessors, amb un proposit de perpetuacio i
reconeixement en el record; sepultures de valua artistica que requeri-
en tenir una situaci6 benestant. Aixi doncs, el camp funerari va ser un
mitja dexpressié per a molts professionals, molts dells especialitzats
en arts aplicades i industrials, ja coneguts en altres arees, que van tenir
encarrecs en els cementiris; espais monumentals a laire lliure que ens
mostren tot tipus de concepcions artistiques i fan possible el reco-
brament d’'una extensa nomina d’artistes i artesans que incrementen
profitosament el coneixement de l'art catala.

Déentre les diferents necropolis que hi ha a la ciutat de Barcelona, hi
destaquen les del Poblenou, Sant Gervasi, Sant Andreu, les Corts,
Horta i sobretot Montjuic, inaugurada el 1883. Es notori el canvi so-
fert als cementiris que més conec —el del Poblenou i el de Montjuic—,
en els quals en poc menys de quaranta anys és molt evident lerosid,
perd també els furts i el vandalisme.
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Partint de lessencial observacio de les sepultures, en el present treball
ens circumscriurem sobretot en les del cementiri de Montjuic, aix{
com incidirem en els artistes especialitzats en arts aplicades i indus-
trials. En el treball de camp és molt important fixar-nos en tots els
elements d’'una sepultura i especialment en totes les inscripcions, ja
que a més del nom del propietari i altres epigrafs, és freqilent que
arquitectes, escultors, marbristes i fonedors deixin reflectida la seva
autoria, tot i que, de vegades, hi ha sepultures interessants sense ins-
cripcions i unicament en coneixem parcialment els autors documen-
talment, com és el cas del pante6 capella de Maria Robert'"?, projectat
per l'arquitecte Enric Sagnier i acabat el 1916 (figura 1).

Després de lobservacid de les sepultures, segueixen tres fonts essenci-
als: el registre d’'inhumacions, els expedients i el buidat d’hemeroteca.

El registre d’'inhumacions de la necropolis ens dona la situacié exacta
—agrupacio, via i nimero—, tipus de sepultura —pante6, arc cova,
hipogeu, sepultura major o menor, ninxol...—, és a dir, la classe, aixi
com nom i cognoms, de vegades I'adreca dels primers propietaris,
data d’adquisicio, sovint la superficie, i la relaci6 dels inhumats; en el
cas del cementiri de Montjuic també hi ha altres documents com ara
el registre del capatas i de loficina d’urbanitzacié i obres.

Pels expedients de les obres dutes a terme, podem conéixer la sol-lici-
tud d’adquisici6 de lespai que havia docupar la sepultura, la peticié de
construccio signada pel propietari acompanyada del projecte i moltes
vegades del pressupost —ambdos signats per l'arquitecte o el mestre
dobres—'"*, la data d’acabament de lobra en qué sexpressa si shan
ajustat o shan excedit en el pressupost, rehabilitacions posteriors, en-
tre daltres; o documents signats i datats pels propietaris que sol-liciten
diferents permisos i paguen impostos, els quals, en algunes ocasions,
deleguen les gestions a constructors i marbristes. De vegades, els pri-
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Figura 1. Panteé de
Maria Robert. Sant
Oleguer. 5a. Num. 138.
Sagnier. 1916. Foto:
Maria Isabel Marin.

M 113. Pante6 Maria
Robert. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 138.

M 114. Es conserven
projectes molt acurats:
Albaladejo, Arus,
Bastinos, Biada projectat
pel mestre dobres Antoni
Serra Pujals, Adela Labros
vidua Boada, Forgas
Bayo, Cazes vidua Clavell,
Dam, Carreras de Campa,
Gandia vidua Ferrer,
Rabasso, Gassol, Batllo
Batllo, mostra dalguns
panteons més antics del
cementiri, entre molts
altres.

mers projectes sofreixen canvis importants sobretot en els elements
no estructurals; és el cas dels panteons Llibre'> del 1888, amb una
distingida escultura d’angel de Josep Campeny, o Dam,"® projectat
per Josep Puig i Cadafalch el 1897, dels quals el primer projecte era
de larquitecte Antoni Rovira Rabassa. N’hi ha alguns en qué el dis-
seny ha sofert lleugers canvis com és el cas del panted dels germans
Joan i Maria Montobbio"” creat per Sagnier el 1898, i altres, com ara
el pante6 Niquet,"*® projectat pel mestre dobres Doménec Balet i el
seu fill, l'arquitecte Josep Balet Duran el 1895 amb lescultura Dolor,'*
o Tristesa'® d’Enric Claraso, o larc cova Fornell Torrabadella™' que
segueixen fidelment els projectes originals.

Generalment els pressupostos que signen arquitectes i mestres
dobres reflecteixen tots els camps artistics implicats en el projec-
te, pero en la relacié i despesa de cada intervenci6 no hi ha cap
nom propi descultor, vidrier, serraller, entre d’altres. Coneixem el
cost perd no el nom del seu autor i aquesta informaci6 tan rellevant
ens la donen, moltes vegades, els diaris i les revistes il-lustrades; aixi
doncs, és fonamental el seu buidatge incidint en la premsa entorn
dels dies de Tots Sants, entre el 28 doctubre i els primers dies de
novembre. En ells s'informa de les obres dutes a terme als cementiris
de Barcelona en general per6d també precisen les obres realitzades
pels particulars durant I'any; sén una bona font, ja que proporcio-
nen lemplagament, el nom del propietari i —aproximadament fins
al 1910— els seus autors: arquitecte, mestre dobres, escultor, mar-
brista, i en algunes ocasions —quan es tracta de sepultures molt no-
tables— els mosaistes, serrallers, fonedors o vitrallers. De vegades
indiquen si lobra esta en construcci6 o si esta acabada. Un altre ma-
terial important per consultar sn les revistes il-lustrades, que a part
d’informacié escrita proporcionen imatges.

A més de revisar la bibliografia sobre art funerari i monografies d’ar-
tistes i arquitectes en biblioteques especialitzades com ara la de Ce-
mentiris de Barcelona al Museu de Carrosses Funebres, és convenient
examinar els arxius documentals i fotografics dels familiars dels artis-
tes i arquitectes de vegades dipositats en museus i en arxius com ara
el Museu Nacional d’Art de Catalunya, I'Arxiu Nacional de Catalunya,
PArxiu del Collegi d’Arquitectes, el fons fotografic Mas a I'Institut
Amatller dArt Hispanic, entre altres, aixi com dempreses com ara la
foneria Codina Hermanos, hereus de la foneria artistica Masriera que
conserva parcialment els registres dencarrecs, i entre tots ells, els de
tipus funerari per Barcelona, Sant Feliu de Guixols i ciutats espanyo-
les com ara Madrid, Ourense, Oviedo o Toledo.

Reconeguts arquitectes van construir grans panteons pero, de vega-
des, no van defugir projectar sepultures senzilles on destaca lescul-
tura o les arts aplicades i no pas la part constructiva. Nés un exemple
I'hipogeu Valls i Vicens,'* projectat per Lluis Doménech i Montaner,
on a la lauda hi ha gravat el nom de l'arquitecte i de la foneria Masrie-
ra, no el de l'autor del model, lescultor Enric Llacer.'*
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M 115. Panteo Llibre. Via
Santa Eulalia. Agrupaci6
la. Num. 7.

M 116. Pante6 Dam
Montells. Via Sant Josep.
Agrupaci6 2a. Num. 52.

M 117. Pante6 Montobbio.
Via Sant Francesc.
Agrupaci6 6a. Num. 41 5.

M 118. Pante6 Niquet. Via
Sant Oleguer. Agrupacid
4a. Num. 3.

M 119. Enciclopedia
Universal Ilustrada
(1908-). Madrid: Espasa-
Calpe. SA, vol. 13, pag.
631; Claraso. Escultures
(1925). Proleg de Santiago
Rusifol. Barcelona:
Antoni Lopez, llibreter.

M 120. Orisso, Alfredo
(1900). «Arte y artistas
catalanes. Enrique
Clarasé», La Vanguardia,
pag. 40-41.

M 121. Arc cova Fornell
Torrabadella. Via Santa
Eulalia. Agrupacio 3a.
Num. 44.

M 122. Hipogeu Valls
Vicens. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 1.

W 123. Llacer va modelar
amb Arnau part de les
portes del Seminari de
Comillas, obra dirigida
per Domeénech i Montaner
entre el 1889 i el 1893; el
1902 va col-laborar en la
decoracio de Villa Labat
amb Arnau, i en el tron de
la Reina dels Jocs Florals
del 1908, projectats per
Puig i Cadafalch.



Figura 2. Panteé
Coromina. Sant Oleguer.
5a. Num. 33. Vitralls
Rigalt & Granell. 1907.
Foto: Maria Isabel Marin.

Figura 3. Pante6 Sadurni
Diaz. Sant Oleguer. 5a.
NuUm. 145. Vitralls que
han desaparegut.

Foto: Maria Isabel Marin.

No es conserven tots els expedients dadquisicio i construccié dobres
i, de vegades, no de totes les sepultures rellevants se’n dona noticia a
la premsa o a les revistes il-lustrades; per tant, insistim que és essen-
cial en el treball de camp lobservacié detinguda de cada sepultura on
generalment hi ha el nom de la familia, i a la part inferior, a banda i
banda de la porta d’accés als panteons i arcs cova, el nom de l'arquitec-
te o del mestre dobres i del constructor o del picapedrer. Els escultors
modelistes acostumen a signar a la base de les figures —les quals si
estan enlairades no es poden visualitzar—, i els marbristes, als extrems
inferiors de les laudes sepulcrals.

Depenent del material o tipus de pedra —de Vinaixa, de Montjuic, etc.—,
el pas del temps, el vent o la humitat, les sepultures estan més o menys
erosionades, sobretot en les parts més febles com sén els pinacles en les
destil neogotic. En sén un exemple els del panted de Francesca Seycher
vidua de Gener'** del 1904 projectat per Josep Majo, o la filactéria del
panted del mateix arquitecte Rovira Rabassa'? del 1892. Un altre exem-
ple d'important erosid es troba a la part superior del pante6 Malagri-
da'** del 1910, mentre que el seu interior esta magnificament conservat.

Les arts aplicades destaquen en moltes sepultures per la riquesa, diver-
sitat i qualitat dels treballs. No és habitual que els vitrallers signin els
seus treballs, i en cas destar signats és dificultds visualitzar-ho. Conei-
xem que els dels panteons Olano Iriondo'* del 1896 i dels germans Co-
llaso del 1901 van ser realitzats per Antoni Rigalt, i que el 1907, associat
amb Jeroni Granell —empresa catalana molt important en aquesta es-
pecialitat—, van crear els del pante6 Coromina (figura 2)'*® —sumptuos
model darts aplicades situat en una de les millors zones del cementi-
ri—; també trobem al cementiri de Santa Isabel, de Vitoria, la signatura
d’Antoni Rigalt en els vitralls d'un pante6. Daltra banda, els vitralls, en
ser el material més fragil, han sofert importants estralls sobretot pel
que fa al vandalisme, que en pocs anys ha destruit aquest tipus dobra
que tan ben integrada esta als panteons capella. Nés un exemple el
panted Sadurni Diaz,'® que no fa gaire anys tenia uns bonics vitralls
policromats i a lacid que han desaparegut completament (figura 3).
No és corrent que dins els panteons o arcs cova hi hagi pintures, pero
hi ha algunes excepcions com ara les dAdria Gual del 1918 a I'arc cova
Batll6 Sufiol;"** aquest mateix artista va realitzar un parell de simbolics
plafons decoratius entorn del 1901 per a l'interior d'una capella funera-
ria del cementiri de Tarragona, representant I'Angel de la vida i ' Angel
de la mort."" Els esgrafiats tampoc no s6n una técnica artistica usual a
exterior dels panteons; coneixem els del pante6 Portabella,"* ja previs-
tos al projecte original del mestre dobres Domenec Balet el 1892, obra
de Ferran Xumetra en el dibuix i d’Enric Clarasé en Iexecucid.

El mosaic és prou present al cementiri, sobretot a l'interior de pante-
ons i arcs cova o bé a lexterior, degudament preservat. Es notable el
mosaic dorigen italia'** del pante6 de Manuela Gandia vidua Ferrer'**
del 1884 —un dels més antics— projectat pel mestre dobres Jeroni Gra-
nell Mundet; aixi com el de l'arc cova Clapers Berenguer,'* rellevant
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M 124. Pante6 Francesca
Seycher vidua Gener. Via
Santa Eulalia. Agrupacioé
3a. Nam. 71.

M 125. Pante6 Antoni
Rovira Rabassa. Via Sant
Francesc. Agrupacio 8a.
Nuam. 8.

M 126. Pante6 Malagrida.
Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 91.

M 127. Pante6 Olano
Iriondo. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 11.

M 128. Pante6 Coromina.
Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 33.

M 129. Pante6 Sadurni
Diaz. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 145.

M 130. Arc cova Batllé
Suiiol. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 165.

M 131. PujoL 1 BrRULL,

J. (1901). «Arte é
industria», Arquitectura
y Construccion, any 'V,
novembre de 1901, num.
112, pag. 328, 329, 341
i342.

M 132. Pante6 Portabella.
Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 12.

M 133. Havia estat exposat
a la Sala Parés. Diario de
Barcelona (1884), 1 de
novembre de 1884, nim.
306, pag. 12499.

M 134. Pante6 Manuela
Gandia vidua Ferrer. Via
Santa Eulalia. Agrupacio
2a. Num. 61i7.

M 135. Arc cova Clapers
Berenguer. Via Santa
Eulalia. Agrupacié

3a. Num. 168.



i prolix treball del 1920 de Josep Triad6, conegut
sobretot com a exlibrista i pintor; de Lluis Bru
els del pante6 Costa i Macia de Lloret de Mar,
de T'arc cova Millan Minguell** o de 'hipogeu
del mateix mosaista Bru (figura 6)"* del 1935,
del qual també r’hi ha a lentrada del cementiri
de Cardedeu; i de l'arc cova de Josep Parcerisa'®
del 1935, entre altres molts exemples.

Els metalls sén materials ben presents als ce-
mentiris, tant el ferro com el bronze en cade-
nes, peveters, creus, i altres elements rellevants
o bé, de vegades, unicament complementaris.
Son notables els treballs de ferro de les portes
de l'arc cova Batll6 Batll6'** de Pere M. Sancris-
tofol, projecte de l'arquitecte Josep Vilaseca del
1889; d’Escorsa al de Camps'*° del 1888; de Jo-
sep Basons al pante6 Sojo Escardé™! del 1893
projectat per Miquel Pascual Tintorer, al de la
familia Godé i al dels germans Collaso; d’Es-
teve Andorra i Francesc Tiestos al de la Riva'#
del 1894, projectat per l'arquitecte Antoni Ma-
ria Gallissa; del de Maria Regordosa'** del 1895,
projectat per larquitecte Pascual; de R. Gela-
bert i Esteve Andorra'* al d’Olano Iriondo; de
Manuel Ballarin al Costa i Macia de Lloret de
Mar o al dAnselm Coma'* del 1904, projectat
per Leandre Albareda; de Ramon Collell, Pi-
callimes, a TAmatller,"*¢ del panteé Rubert La-
porta'¥” del 1908 projectat per l'arquitecte Josep
Plantada Artigas, o de Carles Torrebadella a la
reixa del de la familia Serra a Sant Joan Despi,
projectada per Antoni Rigalt; aixi com els tre-
balls en bronze del panteons Coromina de la
foneria vidua d’Argelaguet i Damians; d’Adela
Labroés vidua Boada'*® i Albareda del 1889 de la
foneria Grau; els de Damians a I'arc cova Solso-
na'® del 1894; de la foneria Masriera —empresa
capdavantera en la fosa a la cera perduda a Ca-
talunya, amb els quals lescultor Josep Monser-
rat va col-laborar-hi a bastament—, als pante-
ons Bonaplata'*® del 1886 projectat pel mestre

‘obres Antoni Serra Pujals; Forgas Bayo'*! del
1891 projectat per Rovira Rabassa, i Gassol
Darna’*? del 1892 projectat pel mestre dobres
Joan Barba Balanzo, a la tomba de Maria Pare-
llada’** del 1893, al'arc cova Fornell Torrabade-
lla del 1894, a I'hipogeu Valls Vicens, al panted
Marti Ballés'™* projectat per larquitecte Rafael
Puig i Puig el 1896, elements per a I'interior del

98

M 136. Arc cova Millan
Minguell. Via Santa
Eulalia. Agrupaci6 3a.
Num. 171 bis.

M 137. Hipogeu Lluis
Bru Salelles. Enllag vies
Santa Eulalia i Sant Jordi.
Agrupacio 3a. Classe 1a.
Nim. LXV.

W 138. Arc cova Josep
Parcerisa. Via Sant Jordi.
Agrupaci6 7a. Num. 5.

M 139. Arc cova Batllo
Batll4. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 8.

M 140. Arc cova
Camps. Via Sant Josep.
Agrupaci6 3a. Num. 24.

W 141. Arc cova Sojo
Escardo. Via Sant
Francesc. Agrupaci6 2a.
Nutm. 55.

M 142. Panted de la
Riva. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 15.

M 143. Pante6 Maria
Regordosa. Via Santa
Eulalia. Agrupacio 3a.
Num. 20. Desconeixem
Tautor dels treballs de ferro
forjat.

M 144. Esteve Andorra va
realitzar la reixa del pante6
Loépez Bertran a Tarragona,
projecte de larquitecte
Josep Pujol i Brull.
Materiales y documentos de
arte espariol, (1902-1903),
Any II. Lamina 76.

Figura 4. Arc cova
Clapers Berenguer.
Santa Eulalia. 3a. Num.
168. 1920. Triadé. Foto:
Maria Isabel Marin.

W 145. Pante Anselm
Coma. Via Sant Francesc.
Agrupaci6 2a. Num. 56.

M 146. Pante6 Amatller.
Via Sant Oleguer.
Agrupacié 4a. Nam. 35-
401i43.

M 147 Pante6 Rodrigo
Rubert Laporta. Via Sant
Oleguer. Agrupacio 5a.
Num. 104. Desconeixem
Tautor dels treballs de ferro
forjat.

M 148. Panted Adela
Labrés vidua Boada. Via
Sant Oleguer. Agrupaci6
4a. Num. 7.

M 149. Arc cova Solsona.
Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 53.

M 150. Pante6 Bonaplata.
Via Santa Eulalia.
Agrupacio 3a. Num. 19.

M 151. Pante6 Forgas
Bayo. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 4a. Num. 17.

M 152. Pante6 Gassol
Darna. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 la. Num. 14.

M 153. Tomba Maria
Parellada. Via Sant
Oleguer. Agrupacio 5a.
Num. 531 54.

M 154. Pante6 Marti
Ballés. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 4a. Num. 11.

Figura 5. Panteé Rubert
Laporta. Sant Oleguer.
5a. Num. 104. Ferro
forjat. Foto: Maria Isabel
Marin.
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panted Olano Iriondo, als panteons Montobbio, Pedro del Balzo'**
del 1905 —la creu del qual va ser projectada per Victor Masriera—, i
Terradas'® del 1906, aixi com les laudes sepulcrals i els fanals amb el
seu suport dels panteons Dam de Montjuic, i Casas del 1898 del de
Sant Feliu de Guixols, projectats per Puig i Cadafalch, la lauda Man-
sana del 1893 i la creu del panteé Mirambell del 1897, projectat pel
decorador i escenograf Salvador Alarma, dut a terme per Pere Estany
del cementiri del Poblenou (figura 7), el Crucifix —model original de
lescultor Rossend Nobas—, els vuit peveters, la cadena, les portes, els
sis trams de barana, els quatre extrems de barana, les vuit lampades
—models d'H. Blay— del 1893, la lauda del 1894, tots ells elements
de lexterior i l'interior del panted de Josep Rosés Ricart del cemen-
tiri de Sant Gervasi, la lauda de 2,90 x 1,43 metres pel sepulcre del
marqueés de Comillas del 1892 projectada per Domenech i Monta-
ner, una estatueta de la sepultura de Filibert II de Savoia del 1894, la
porta amb vidres d’Antoni Rigalt i elements accessoris projectats per
lescultor S. Laguna el 1896 per a un panted possiblement de Jaca. La
foneria Masriera va tenir un important protagonisme en les peces de
bronze del mausoleu del politic Antonio de Rios Rosas al Pante6n de
Hombres Ilustres de Madrid: la figura del geni, la figura femenina, el
sarcofag, la corona i els dos peveters, del 1905, van ser creats per Pere
Estany; també va realitzar treballs per al pante6 Pereiro Rey d’Ouren-
se el 1896, aixi com la reixa de ferro i la barana exterior del panted
Masaveu, projectat per Garcia Rivero, i la porta i el passamans bara-
na del pante6 dArmando Pedrosa del 1904 a Oviedo. Al cementiri
d’Errenteria van fer la reixa d'un pante6 capella, i a la catedral de
Toledo la lauda del sepulcre del cardenal Miquel Paya Rico el 1893
amb models de Pascé i H. Blay. Biosca i Botey van produir peces per
al pante¢ capella'” de Joan Montllor Rod¢'*® projectades per l'arqui-
tecte Eusebi Bona, els tallers Judas per a I'arc cova Clapers Berenguer
(figura 4) i A. Urpi per a 'arc cova Basigo6 Ballesca'® del 1922.

Amb la informacié trobada i algunes inscripcions a les mateixes se-
pultures podem coneixer 'autoria d’un cert nombre de constructors:
Iosep Brillas del pante6 Olano Iriondo; Gabriel Domingo del Rabas-

6' projectat pel mestre dobres Joan Bruguera Diaz el 1897; Figue-
ras del Codoiiet'" del 1890 i de Rovira Rabassa, creats pel mateix
arquitecte; Isidre Gosch del Gandia vidua Ferrer i del de Carreras de
Campa'®* del 1892 projectat pel mestre dobres Tiberi Sabater; Isidor
Majé del desaparegut Cazes vidua Clavell'®® del 1897 projectat per
larquitecte Josep Amargods; dels Godé'** del 1899 i dels germans Jo-
sep —fou alcalde de Barcelona— i Enric Collaso'®® del 1901 projectats
per larquitecte Josep Majo Ribas; Josefa Mas del Marques vidua Se-
pulveda'® del 1898, projectat pel mestre dobres Joan Barba Balanzo;
Mas Tarrega del de Juli Barbey'®” del 1902 projectat per larquitecte
Francesc Mariné; Maria Pau del desaparegut Rocamora'®® del 1907;
Pere Pedra del Mata Guerrero'® del 1897 i del de la familia Sunol
Ramoneda'” del 1898 projectats per 'arquitecte Salvador Vifals; Ra-
fael Puig de l'arc cova Fornell Torrabadella; Josep Rafecas del panted
Morera Calzada'”! creat per Mariné el 1898; Tomas i Biosca del dAn-
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M 155. Panted Pedro del
Balzo. Via Sant Oleguer.
Agrupacié 5a. Num. 133.

M 156. Pante6 Brutau vidua
Terradas. Via Sant Josep.
Agrupacié 2a. Num. 11 bis.

W 157. Materiales y
Documentos de Arte
Espariol (1901), Any L.
Lamina LXXI.

M 158. Pante6 Montllor. Via
Sant Joan. Agrupacio 9a.
Num. 68.

M 159. Arc cova especial
Basigo Ballesca. Num. 9.
Entrada principal.

M 160. Panted Rabasso. Via
Sant Josep. Agrupacio 2a.
Nuam. 35.

M 161. Pante6 Codoniet. Via
San Francesc. Agrupacio 8a.
Num. 13.

M 162. Pante6 Frederic
Carreras de Campa. Via
Sant Josep. Agrupacio 2a.
Num. 43.

M 163. Pante6 Emilia Cazes
vidua Clavell. Via Sant
Oleguer. Agrupacio 4a.
Num. 21.

M 164. Panteé Godo. Via
Sant Francesc. Agrupacio
8a. Num. 6.

M 165. Pante6 Collaso Gil.
Via Sant Josep. Agrupacié
2a. Num. 48-49-501 51.

M 166. Pante6 Josefa
Marques vidua Sepulveda.
Via Sant Josep. Agrupacio
4a. Lletra E.

M 167. Panted Juli Barbey.
Via Sant Josep. Agrupacié
2a. Num. 3 bis.

H 168. Pante Marc
Rocamora Laporta. Via
Sant Oleguer. Agrupacio 5a.
Num. 19, 1141 115.

M 169. Pante6 Mata
Guerrero. Via Santa Eulalia.
Agrupacié 3a. Num. 59.

H 170 Pante6 Sufiol
Ramoneda. Via Sant Josep.
Agrupaci6 2a. Num. 45.

M 171. Pante6 Morera
Calzada, actualment Socias-
Monfort Montplet. Via
Santa Eulalia. Agrupaci6 3a.
Num. 56.

Figura 6. Hipogeu Bru
Salelles. Santa Eulalia
i Sant Jordi. 3a. Num.
LXV. Foto: Maria Isabel
Marin.
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toni Bastinos'”?, projectat el 1899 per larquitecte Juli Maria Fossas,
i Pere Vidal del dedicat a Mercé Casas de Vilanova'” del 1903 pro-
jectat pel mestre dobres Isidre Revent6s; aixi com un bon nombre

escultors decoradors, marbristes i picapedrers, els quals tenen gran
protagonisme al cementiri: Babot i Argelaguet als panteons Forgas
Bayo i Ubios Ibarra; Bechini al Buhigas'”, projecte de Joan Brugue-
ra Diaz del 1905 i a I'hipogeu Santamaria'”® del 1931; Miquel Font
als panteons Yrizar'’®, projectat pel mestre dobres Macari Planella
el 1886, i Lluisa Denis Reverter'”” del 1887, a l'arc cova Gallissa Bo-
tet'”® del 1889, als panteons Pala Ferrer'” del 1899, i Torres Sabi'®
projectat pel mestre dobres Sebastia Baxeras Camps del 1900; Franzi
Hermanos als panteons Socias Rubié*®! projectat per Rovira Rabas-
sa el 1889, Jaurés'® del 1891 projectat per Sala Cortés, i Parellada'®®
del 1897 projectat per Sagnier; els germans Juyol als panteons Al-
bareda, Goytisolo, Simon'** del 1892 projectat per l'arquitecte Josep
Domeénech Estapa; de la Riva, Olano Iriondo, Nieto'®* del 1900 pro-
jectat per l'arquitecte Antoni Serrallach i al desaparegut Pau Sado a
Montjuic, i al pante6 Bonet del cementiri de Palamés; Alfons Juyol
al panted Terradas i als arcs cova Tormo, i Mateu Batlles'®® projectat
per larquitecte Eusebi Bona; Mas Tarrach dels panteons Godé i Jau-
rés, larc cova Andreu Grau'®” del 1892 projectat per Sala Cortés, els
panteons Gassol Darna i Bilbeny'® projectat per l'arquitecte Andreu
Audet Puig el 1894, els arcs cova Solsona i Fornell Torrabadella, els
panteons Morera Calzada i Coromina; Josep Tarrach va realitzar els
dos sarcofags del pante6 Amatller el 1912; Lluis Nogués als panteons
Gassol Darna i al d’Engracia Parellada, vidua Alsina'® del 1892 pro-
jectat per Joan Martorell Montells; Padro i Sento a l'arc cova Batll6
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M 172. Pante6 Bastinos.
Via Sant Josep. Agrupacié
2a. Num. 31.

M 173. Pante¢ Casas de
Vilanova. Via Sant Josep.
Agrupaci6 2a. Num. 25 bis.

M 174. Pante6 Buhigas. Via
Sant Oleguer. Agrupaci6
5a. Nam. 139.

M 175. Hipogeu egipci
Santamaria. Via Sant
Carles. Agrupacio 2a.
Num. 1.

M 176. Pante6 Yrizar. Via
Santa Eulalia. Agrupacié
3a. Num. 39.

M 177. Pante6 Denis. Via
Santa Eulalia. Agrupacioé
la. Num. 10.

M 178. Arc cova Gallissa
Botet. Via Santa Eulalia.
Agrupacié 3a. Num. 37.

M 179. Panted Pala Ferrer.
Via Sant Josep. Agrupacié
2a. Num. 24.

M 180. Panted Torres
Sabi. Via Sant Francesc.
Agrupaci6 8a. Num. 9.

M 181 Panted Socias
Rubi6. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 4a. Num. 15.

M 182 Panted Francesc
Jaurés, actualment
Elizalde. Via Sant Francesc.
Agrupaci6 7a. Num. 1.

M 183 Pante6 Parellada.
Via Sant Oleguer.
Agrupacié 5a. Num. 18.

M 184. Pante6 Simon. Via
Santa Eulalia. Agrupacié
3a. Num. 13.

M 185. Panted Nieto. Via
Santa Eulalia. Agrupacioé
3a. Nam. 14.

M 186. Arc cova Mateu
Batlles. Via Santa Eulalia.
Agrupacid 3a. Num. 182.

M 187. Arc cova Andreu
Grau. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 51

M 188. Panteo Bilbeny. Via
Santa Eulalia. Agrupacié
3a. Num. 9.

I 189. Panteo Engracia
Parellada vidua Alsina.
Via Santa Eulalia.
Agrupacié la. Num. 13.



Batllo; Enric Serra i Joan Figueras —Serra-Figueras— als panteons
Gras del 1903, Buhigas, Rubert Laporta (figura 4), Malagrida Fon-
tanet i al dels germans Lizé'* de 1918-1920 amb la col-laboracié de
lescultor Josep Casan en el grup escultoric; Ventura Hermanos als
panteons de les families Torras'®! del 1885, Buxeda'*? i Pere Llibre del
1888, i Codorniet del 1889 projectats per Rovira Rabassa, Albareda i
larc cova Gallissa del mateix any, els panteons Goytisolo'>* del 1890
projectat per larquitecte Pelai Miquelerena, Forgas Bayo, Rovira Ra-
bassa, Alomar Estrany'* i Noguera Jorba'* del 1893, I'arc cova Sojo
Escardo, els panteons del 1894 de Pilar Soler'* i Duran Roig"” pro-
jectat pel mestre dobres Joan Serra Jané, els arcs cova Font i Juera'*®
del 1894, Solsona, i Fornell Torrabadella, els panteons Plaja Patxot'®
del 1895, Masriera Manovens*® del 1897, Rabass6, Cortés Rovira®"
del 1899 i Pere Gras®* Zamora a l'arc cova Sojo Escardo; a més de
J. Dalmau, Josep Planas, aixi com Antoni Pujol a les sepultures Ni-
colau Juncosa del 1913-1914 La Solucié?, Josep Oliver Font, i Josep
Domingo Foix a Montjuic.

Hi ha nombrosos panteons capella i arcs cova monumentals que uni-
cament podem coneixer externament degut a la dificultat de poder
visualitzar-ne linterior; son capelles tancades a les quals no es pot
accedir i és dificultds valorar-ne les escultures, els vitralls, els elements
de metall —lampades, canelobres, etc.— i els mobles de linterior. En
son un exemple els panteons Collaso —a linterior hi ha una extraor-
dinaria Pietat de Josep Reynés— i Coromina, projectat per Leandre
Albareda, on destaca la decoraci6 escultorica ornamental i de vitralls
de la seva original cripta.

A Montjuic hi ha les sepultures d’artistes com ara les dels pintors San-
tiago Rusifiol, Francesc Galofré Oller, Isidre Nonell o Joan Miro, de
lescultor Josep Clara, dels arquitectes Bonaventura Pollés i Manuel
Sayrach, del polifacetic Apel-les Mestres, de I'urbanista Ildefons Cer-
da, o de lescultor Rafael Solanic al cementiri del Poblenou. També
dels mateixos professionals que hi van treballar com ara Leandre
Albareda, arquitecte director del cementiri, el qual va dur a terme,
entre molts altres, el pante6 a la memoria dels seus pares,”” aixi com
escultor Eusebi Arnau, el mosaista Lluis Bru a Montjuic, o lescultor
Rossend Nobas al Poblenou.

Recentment shan dut a terme algunes rehabilitacions a Montjuic. La
figura de la tomba d’Aureélia Joseph?* —de lescultor Josep Campeny,
projecte de l'arquitecte Ubaldo Iranzo el 1901— ha recuperat les seves
ales de libel-lula,® aixi com un dels cinc canelobres —el central, cai-
gut feia temps— de ferro forjat de 3,70 metres d’algaria situats a la part
posterior del pante6 de Maria Regordosa, que s'ha restaurat i afermat
els altres. En altres sepultures hi manquen elements importants com
ara la lauda de bronze del panteé Monegal®* projectat per Rovira Ra-
bassa el 1894, una de les escultures del pante6 Bastinos creada per
Josep Campeny o la teulada metal-lica del panteé Goytisolo.
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M 190. Pante Lizé. Via
Sant Joan. Agrupacio 9a.
Nuam. 82.

M 191. Panted Torras. Via
Santa Eulalia. Agrupacié
2a. Num. 13.

W 192. Pante6 Buxeda. Via
Sant Pere. Agrupaci6 la.
Num. 18.

M 193. Panted Goytisolo.
Via Sant Pere. Agrupacié
la. Num. 17.

M 194. Panteé Alomar
Estrany. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 67.

M 195. Panteé Noguera
Jorba. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 21.

M 196. Panted Pilar
Soler. Via Santa Eulalia.
Agrupacié 3a. Num. 65.

M 197. Pante6 Duran
Roig. Via Santa Eulalia.
Agrupacié 3a. Num. 60.

M 198. Arc cova Font
i Juera. Via Sant Josep.
Agrupacio 3a. Lletra A.

M 199. Pante Plaja
Patxot. Via Sant Josep.
Agrupaci6 4a. Lletra G.

M 200. Pante6 Masriera
Manovens. Via Sant
Francesc. Agrupacio 6a.

M 201. Panteo Cortés
Rovira. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Lletra G.

M 202. Pante6 Gras. Via
Sant Oleguer. Agrupacid
5a. Lletra H.

M 203. Panted A
Ibareda. Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 1.

M 204. Tomba menor
Aurelia Joseph. Via Sant
Joan. Agrupaci6 9a.
Nam. 9.

M 205. La recuperacio ha
estat a carrec de Juanjo
Macias.

M 206. Pante Monegal.
Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 4a. Num. 19.
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Figura 7. Panteé
Mirambell. Dept. II.

El Poblenou. Alarma.
Estany. Masriera. 1897.
Foto: Maria Isabel Marin.

Figura 8 . Panted
Crexells. Sant Joan.

9a. Nim. 95. Relleu de
Joan Rebull. Foto: Maria
Isabel Marin.



També es dona el cas de la desaparicié de panteons arquitectonica-
ment i escultoricament importants com ara el de Pau Sad6*” del 1889,
projectat per larquitecte Camil Oliveras, o el d’Emilia Cazes vidua
Clavell, on a la creu de set metres d’alcaria hi havia un Crist de Josep
Reynés —que es desprengué accidentalment el 1936 i no fou substi-
tuit— i una Mater Dolorosa de Manuel Fuxa. Tot i que es conserven
les escultures de Josep Campeny al mateix emplacament que tenia el
panted capella Rocamora dirigit per Fossas el 1910, la part arquitecto-
nica ha desaparegut completament. Hi ha panteons en circumstancies
semblants, dels quals la part arquitectonica sha enderrocat i lescul-
torica sha traslladat a una sepultura rehabilitada; nés un exemple el
panted de Joan Puigventos Vivet™ projectat per larquitecte Josep Do-
meénech Estapa el 1910 de la via de San Oleguer, del qual es conserva
el grup escultoric que nornamentava la part superior —un angel amb
dos nens—, emplacat actualment al pante6 Surroca®”® —anteriorment
de Marcel-li Girona— a la via de Santa Eulalia. Altres panteons, con-
servant el mateix emplagament, han perdut lentorn adequat a lescul-
tura, com és el cas de Memento Homo®"° de Clarasd.

Freqiientment alguns models escultorics iguals o amb lleugers canvis
els reconeixem en diferents cementiris de Catalunya i en algunes ciutats
espanyoles. En sén exemple langel del pante6 Urrutia®"! —projectat per
larquitecte Antoni Vila Palmés— amb reproduccions de mida inferior
fins i tot al mateix cementiri de Montjuic. LAngel del Judici Final dAgapit
Vallmitjana del 1884 a Sant Feliu de Guixols és molt semblant —a ex-
cepcid de la posicié del cap— al que porta una corona del pante6 Vidal
Quadras de Sitges; els dos ens evoquen al del judici final a lentrada del
cementiri del Poblenou. El Crist portant la creu del cementiri de Sant
Feliu de Guixols, obra de Venanci Vallmitjana, és el mateix model de Pu-
jada al Calvari del IV Misteri de Dolor del Rosari Monumental de Mont-
serrat. La Pietat de Venanci Vallmitjana de l'interior del panteé Morera
Calzada de Montjuic i la de les families Roca Vinardell i Sola Vinardell
d’Arenys de Mar parteixen d'un mateix model, molt semblant al de la
Pietat del 1880 del cementiri de Sant Feliu de Guixols. El mateix escul-
tor recobra amb algunes variacions el grup Santissima Trinitat —model
creat c. 1895 en terracota esmaltada— al cementiri dArenys de Mar, i el
1914 al coronament del panteé de Joan Niqui del departament segon del
cementiri del Poblenou. Rafael Atché recorre al mateix model de figu-
ra femenina del panteé Vicens Gassol*"? del 1900 —projectat pel mestre
dobres Joan Barba— a Sant Feliu de Guixols, on integra elements florals
i duu a terme canvis en la indumentaria de la figura, a la part inferior del
sarcofag i al basament; també veiem la mateixa figura femenina al pan-
ted Sensat del cementiri del Masnou i al pante6 de Jaume Puncernau??
projectat per Bonaventura Bassegoda erigit entre el 1918 i el 1919. Aixi
mateix, hi ha diversos models de lescultor Josep Llimona reproduits amb
variants: de la figura Resignacio en pedra de Montjuic del panteé Mercé
Casas de Vilanova, sen coneix el mateix model en marbre a la capella de
les families Gabriel i Yelletisch del cementiri de Manresa, i també hi ha
figures semblants situades a I'interior dels arcs cova de les families Tormo
i Olivella Montaner®'* —projectat per Sagnier el 1909— a Montjuic. La
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M 207. Panted Pau
Sadé. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 2a. Num. 2.
Desaparegut.

M 208. Panted Puiventds.
Via Sant Oleguer.
Agrupaci6 5a. Num. 155.
Desaparegut.

M 209. Pante6 Surroca.
Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 2a. Lletra B.

M 210. Pante6 Vial
Solsona. Via Santa Eulalia.
Agrupaci6 3a. Num. 72.

M 211. Pante6 Urrutia
Roldan. Via Sant Oleguer.
Agrupacié 5a. Num. 137.

M 212. Panted Gassol. Via
Sant Josep. Agrupacio 4a.
Lletra D.

M 213. Pante6 Puncernau.
Via Sant Joan. Agrupacio
9a. Num. 85.

M 214 Arc cova Olivella
Montaner. Plaga Sant Rafael
/ Via Sant Joan. Agrupaci6
4a. Num. 3.

figura femenina del panted de Joan de Rialp?* projectat per larquitecte

Jaume Bay6 Font el 1906 reprodueix el model de la que hi ha a la capella
panted dels marquesos de Comillas, semblants a la dels panteons Por-
tabella dArgullol de Manresa i Cros Juliana de Sitges. Llimona, creador
del Crist del 5¢ Misteri de Dolor del Rosari Monumental de Montserrat,
reprodui el model en format més reduit per al panteé Casas de Sant Feliu
de Guixols, i també hi ha el mateix model a I'arc cova de Cebria Pageésia
la tomba Cots Coromina*'® de Montjuic.

A més dels arquitectes que hem esmentat anteriorment, a Catalunya
r’hi ha un important nombre que van dur a terme projectes funera-
ris: Camil Oliveras va projectar el pante6 Albaladejo?” el 1891; Josep
Amargés, el Noguera Jorba i el de Ramona Borras vidua Alorda®® el
1910; Frederic Aymami, la tomba Puig i Valls**® el 1890; August Font i
Carreras va projectar els panteons Chopitea? el 1890 i Ignasia Puget®!
el 1902; Sim¢6 Cordomi, els d’ Emerencia Roig Bofill** i el de Bartomeu
Robert** el 1904; Eduard Mercader, el dAdanta Boada vidua Torres**
el 1906 i el de Carreras Nolla* el 1907; Fossas, la tomba de Ramon
Blanco de Erenas™ el 1908, l'arc cova de Cebria Pages®, amb el mes-
tre dobres Ramon Rivera, i el pante6 de Joan Carulla Cuyas*®, amb el
mestre dobres Jaume Sanllehy Molist, ambdds el 1910; Enric Sagnier va
projectar el ’Emili Juncadella*” el 1910 en el qual, damunt d’un frontis
esglaonat, sobresurt un obelisc coronat per una creu patent, manera de
procedir coincident amb altres sepultures daquest arquitecte, on —de
vegades— saccedeix a la cripta per la part frontal, com ara el panted
d’Estanislau Planas del 1907, del departament segon del Poblenou.

Els escultors modelistes van ser professionals de gran valua per als
arquitectes i mestres dobres creadors de panteons capella i arcs cova
monumentals, per les seves col-laboracions a lexterior o a l'interior,
perd també ho van ser, i de manera preeminent, en determinades
sepultures on la intervencié d’arquitectes o mestres dobres, crea-
dors del projecte, es va veure limitada a la part inferior o criptaia
la creaci6 d’una superficie adequada per albergar la part més monu-
mental —una escultura—, la lauda sepulcral i elements ornamentals.
Al cementiri de Montjuic i a altres necropolis hi concorren escultors
cabdals en la historia de lart catala, com ara els germans Vallmit-
jana; nés un exemple El Calvari del panteé Suris Llagostera®® del
1905, ultima obra d’Agapit Vallmitjana, projectat per larquitecte
August Planella Poletti; Rossend Nobas al pante6 Farreras Framis®"
del 1888, projectat per 'arquitecte Emili Sala Cortés; Maria Benlliu-
re —autor dels coneguts mausoleus a Julian Gayarre de Roncal, i a
Canalejas i a Sagasta del pante6 de Hombres Ilustres—, al del tenor
Francesc Vifias,”” obra tardana del 1942; Rafael Atché amb obres
primerenques com ara els angels dels panteons Gandia vidua Ferrer
i Buxeda, els angels dels panteons Coma, Adanta Boada, i Coromi-
na de magnifica execucid, i altres obres tardanes com ara la figura
femenina, coincident, del pante6 de Jaume Puncernau de Montjuic i
la de Jaume Sensat del Masnou; aixi com importants models d’Enric
Clarasd, Josep Campeny o Josep Llimona, escultors tractats en tesis
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Agrupaci6 2a. Lletra D.
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Vifas. Via Sant Jordi.
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doctorals.”* De Clarasé hi ha una publicacié editada pel llibreter
Antonio Lopez en queé es reprodueixen —entre altres obres fune-
raries a Barcelona, Terrassa i Saragossa— la Fe, de lestela rustica
Estruch;*** Anima, del pante6 Leal da Rosa;** Pregaria, del de
Carme Macia de Serrat,”® projectat per Sala Cortés el 1905; Des-
pertant a la llum o Resurreccid, del de Jaume Brutau®’ a Mont-
juic; Resignacid, al de les Corts; Sola, al de Vilassar de Mar, i El
Temps i Memento Homo a Saragossa,”® aquesta tltima també a
Montjuic projecte de l'arquitecte Josep Balet Duran el 1902. De
Llimona, els panteons Llopart®® del 1891 projectat per Rovira
Rabassa; Alomar Estrany, projectat per Aymami, i Campassol
Borrell,* projectat per l'arquitecte Miquel Bertran de Quintana
el 1903, en sén alguns exemples. Aixi mateix, a Montjuic hi ha
obres descultors essencials com ara Josep Reynés als panteons
de la familia Bonaplata —el mateix model de La Religid es re-
produeix al panteé de Manuel Robert Aldofeu de Sitges—, Cazes
vidua Clavell (desaparegut), Godd, Collaso, Seycher vidua Gener,
i Ortembach 2*' del 1907 projectat per Reventds Amiguet, model
escultoric coincident amb el del pante6 de Sebastia Vidal Dimas
del cementiri de Sant Sebastia de Sitges; Pere Carbonell als pan-
teons Noguera Jorba i Llompart,*? projectat per 'arquitecte Joan
Bruguera Roget el 1908; Manuel Fuxa als panteons Albareda del
1889, Batll6 Batlld i al desaparegut Cazes vidua Clavell; Francesc
Pages Serratosa als panteons Socias Rubio, i Bilbeny del 1894;
Damia Pradell a la tomba de la familia Oriol Strobel>® el 1912;
Antoni Parera a 'arc cova de Ferran Puig Mauri** el 1902; Josep
Rebarter al panteé de Maria Bueno Cardiel** del 1911; Anselm
Nogués a 'hipogeu de Manuel Fransitorra Arenas* c. 1918; Is-
mael Smith és l'autor de 'hipogeu Camps i Nonell c. 1908-1910,
una de les obres més originals del cementiri de Lloret de Mar;
Gargallo, dels models dels quatre evangelistes del pante6 de Ra-
mon Font projectat per Doménech i Montaner al de Canet de
Mar, on hi ha el pante6 de la familia de 'arquitecte. Alguns es-
cultors van realitzar obres funeraries fora del nostre pais com ara
Miquel Blay, autor de les escultures del pante6 de Joaquin Ma-
ria de Errazu el 1900 al Pére-Lachaise a Paris. Hi ha escultures
vinculades a noucentistes com ara Joan Rebull al pante6 de Joan
Crexells (figura 8)** o Josep Viladomat amb escultures a Mont-
juic, les Corts i a Canet de Mar. Hi ha un gran nombre dobres
descultors no tan preeminents, com ara Joan Balletb6 a l'arc cova
Camps projectat per Sala Cortés; Manuel Baduell al pante6 Por-
tabella; Josep Maria Barnadas a l'arc cova Sojo Escardd i al pante6
de la familia Parellada, i artifex d’un Crist ressuscitat al cementiri
d’Arenys de Mar i d’'un angel al de Lloret de Mar; Bietro als pan-
teons Codonfiet i Rovira Rabassa; Miquel Castellanas a les tombes
Tomas Salvany**® i Homet Oriol** desapareguda, ambdues pro-
jectades pel mestre dobres Baxeras Camps el 1901; Pau Deulofeu
al pante¢ Pilar Soler projectat per Leandre Albareda; Joan Vives
al de Maria Regordosa; Lluis Ferreri als d’Olano Iriondo i Morera
Calzada; C. Ventura als d’Adela Labrés viuda Boada i Ubios Ibar-
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Sant Josep. Agrupacié 2a. Num.
32.

ra; P. Ricart al Balagué*® de 1904 projectat per l'arquitecte Antoni
Millas Figuerola, entre altres.

Eusebi Arnau va modelar amb éxit tot tipus descultura i va ser especial-
ment reconeguda la seva aptitud cap a la medallistica i laplicada a l'ar-
quitectura, de la qual va dur a terme un bon nombre dobres vinculades
a lart funerari, area per a la qual va crear models descultura exempta,
en relleu i elements decoratius —encarregats per reputats arquitectes—
durant tota la seva trajectoria professional.

Hi ha cinc models d’Arnau que Unicament coneixem per mitja de
fotografies de larxiu familiar, els quals ignorem si es van reproduir
en material definitiu: un angel en relleu datat el 1898, un esbos que
representa la Fe, dues figures femenines abragades a una creu —una
delles asseguda sobre un esbossat sarcofag— i un angel del judici final
explicitament funeraris.

Per a Gallissa, va realitzar les figures del coronament del pante6 capella
de la Riva, guanyador del concurs convocat per la familia el 1892, mo-
dels que van servir a larquitecte per ornamentar la llar de foc del seu
domicili al carrer den Cignas de Barcelona. Tot i no estar documentat,
atribuim a Arnau els models del pante6é Guardiola i de I'hipogeu de
Jaume Aras c. 1898-1899 a Vilassar de Mar creats pel mateix arquitecte.

Per al pante6 Olano Iriondo, projectat per Claudi Duran Ventosa, va
realitzar el model Resurrecci6 de Crist per al timpa de la fagana prin-
cipal de pedra de Montjuic.

Del pante6 Dam, considerat per la premsa Iobra més destacada del
1897 al cementiri de Montjuic, li atribuim l'autoria dels models del capi-

tell i de 'angel en alt relleu del fust de la columna de 6,5 metres dalgaria
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Figura 9. Panteé
Casanovas Terrats.
Cementiri de Lloret.

E. Arnau. c. 1901-1903.
Foto: Maria Isabel Marin.

M 250. Pante6 Balagué.
Via Santa Eulalia.
Agrupacio la. Lletra R.



i —aixi com sha pogut confirmar en altres obres— preveiem la possible
col-laboracié de Llacer en la lauda sepulcral, decorada al centre amb
una al-legoria de la mort, coronada i arrecerada sota un dosseret, la qual
sosté un llibre i una paleta amb pinzell, atributs propis del pintor Josep
Dam i Montells. Puig i Cadafalch va conservar el model de la lauda al
seu estudi del carrer de Provenga, i també va preservar al mateix espai
els models dels quatre evangelistes que ornamenten la part anterior de
la creu de terme de Sant Pere del Bosc a Lloret de Mar, els quals també
veiem situats als extrems de la creu del pante6 Casas del 1898 de Sant
Feliu de Guixols. Dins una tipologia semblant al panteé Dam, hi ha el
dels germans Montobbio projectat per Sagnier el 1898 —de qui Arnau
va realitzar-ne el retrat—; a les laudes hi destaca una orla quadrilobula-
da que envolta un capet en actitud orant.

Per al panted Bonet del 1900 de Palamos, projectat per l'arquitecte Josep
Azemar, va crear un angel que amb la ma esquerra es descobreix i amb
la dreta subjecta una creu de metall®', del qual es conserven fotografies
de la figura al taller i ja situada al cementiri dedicada per larquitecte
(figura 11).

Per al cementiri de Lloret de Mar inaugurat el 1901 va realitzar les fi-
gures en alt relleu portadores de filacteris, adossades a un sarcofag del
panted Casanovas i Terrats entorn del 1901-1903 creat per Gallissa
(figura 9). Per al panted capella Costa i Macia projectat per Puig i
Cadafalch el 1902 va modelar el grup en relleu de la part superior de
la fagana, les gargoles®? i la clau de volta.

Entre el 1904-1905 va dur a terme els models de l'angel i de la creu
del pante6 Carb6,? reproduits en marbre per Federico Bechini, obra
dirigida per l'arquitecte Pere Garcia Faria (figura 10). La Santissima
Trinitat de la part central de la creu, de forma circular, evoca la faceta
medallistica d’Arnau.

Tot i que del panteé de Victoriana Ubids Ibarra®* del 1906-1907,
projectat per Azemar, no esta documentada lautoria dArnau en les
escultures del coronament, i és, a més a més, dificultds visualitzar-les,
siles comparem amb un model anterior, Sant Agusti per a lesglésia de
Santa Engracia de Saragossa del 1898, aixi com dues figures de santes
del pavell6 dAdministracié de 'Hospital de Sant Pau, que per aquelles
dates realitzava, hi trobarem similitud. A més, coincidint en aquests
temps, va realitzar un altre encarrec funerari per a Azemar amb la col-
laboracié de Josep Casan en la reproduccié en pedra de 'arcangel Sant
Miquel i el drac del panteé Alvarez de Palamos del 1907 (figura 12).
El grup esta adossat a la base d'una columna de fust llis coronada per
una creu dels mateixos trets que la de I'acabament del pante6é Conill
Aldrich del 1906-1907 del cementiri de Lloret de Mar, projectat per
larquitecte Bonaventura Conill Montobbio, del qual les figures sim-
boliques de la Fe i 'Esperanga, en alt relleu, sén possiblement models
d’Arnau.
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Figura 10. Panteé Carbé.
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36. E. Arnau. 1904-
1905. Foto: Maria Isabel
Marin.
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Figura 11. Model del
panted Bonet. Cementiri
de Palamés. E. Arnau.
1900. Foto: Arxiu Arnau.
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Figura 12. Panteé
Alvarez. Cementiri
Palamés. E. Arnau.
1907. Foto: Maria Isabel
Marin.

Del pante6 Ribera de Palamos podem confirmar l'autoria dArnau en
la figura femenina dempeus, recolzada sobre un basament que supor-
ta una columna coronada per una creu de trets semblants a les dels
panteons anteriorment esmentats (figura 13). A l'arxiu familiar de
lescultor es conserva una fotografia en queé es reprodueix parcialment
el model figuratiu durant la realitzaci6 al taller.

Larc cova de Concepci6é Andreu® va ser projectat per l'arquitecte Jau-
me Gusta el 1906, tot i que a la part inferior de lentrada hi ha gravat
a la pedra el nom de Juli Maria Fossas. Dins l'arc cova hi ha un alt
relleu en marbre, el retrat de Frederic Miracle Andreu —nen que va
morir als deu anys—, de cos sencer i dempeus, acompanyat d’'un angel
(figura 15). El model va ser realitzat per Arnau i reproduit per Fe-
derico Bechini; lescultor també va realitzar un bust retrat del nen. A
lextrem superior esquerra del relleu de l'arc cova, hi ha els caps alats
de dos amorets (putti) que ens recorden als que hi ha —disposats de
la mateixa manera— a la part superior de l'altar major de lesglésia de
Santa Engracia de Saragossa del 1898, on es conserven, policromades,
diverses figures i relleus dArnau. Aquets capets alats de dos amorets
també hi son, en marbre, a l'angle superior esquerre del banc del pan-
ted Esqueu de Lloret de Mar, projecte atribuit a l'arquitecte Bonaven-
tura Conill Montobbio i realitzat entorn de les mateixes dates que l'arc
cova de Montjuic.
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Figura 13. Model del
panted Ribera del
cementiri de Palamdés. E.
Arnau. Foto: Arxiu Arnau.

El pante6 fet construir per Angela Brutau vidua de Bartomeu Ter-
radas va ser projectat el 1905 per Puig i Cadafalch. A T'Arxiu Naci-
onal de Catalunya es conserva un document que dona a conéixer
pagaments per un panted, pero no indica el nom de l'obra ni la data
de realitzacid, unicament detalla el pressupost pagat a cada pro-
fessional —Josep Sans, fuster; Francesc Riera, paleta; Alfons Juyol,
picapedrer; Esteve Andorra, serraller; E. Arnau, escultor; Masriera
i Campins, fonedor—; la informacié pressupostaria que ofereix és
gairebé la mateixa que la que consta a lexpedient de l'obra, i es pot
confirmar que Arnau és autor del model. El panted es va acabar el
desembre de 1911. A la part superior hi destaca la columna de bron-
ze profusament esculpida en alts relleus, acabada en una creu de
trets neogotics; al capitell hi ha diversos personatges de cos sencer:
un clergue, una mare amb el seu fill, un home amb destral, un jove,
una monja, un monarca, una noia i un home gran. En un dibuix de
Puig i Cadafalch del fust de la columna es fa evident que la crea-
ci6 escultorica es disposaria amb bandes envoltants;**® en un altre
croquis s'indica que a la part superior del fust shi representarien
els angels de la gloria, a la part central, les benaventurances, i a la
part inferior, els set pecats capitals, i hi persisteix la forma envoltant
en faixes que havia de tenir lescultura.?” Al fust de la columna del
cementiri hi ha nombroses figures humanes —un genet, homes i do-
nes de treballs propis del camp i de la ramaderia—, diversos animals
com ara un bou, un lle6, una cabra, dos peixos, dos crustacis, que
evoquen el zodiac, entre altres figures, que, separades per motius
vegetals, segueixen una linia ascendent i envoltant fidel al projecte.
A la base: un llangardaix, un voltor, una serp, un mussol, un gall
dindi i un mico, representacié animal dels pecats capitals.

Arnau va realitzar el relleu del pante6 familiar de l'arquitecte Ale-
xandre Soler i March al cementiri de Manresa. A larxiu familiar
de lescultor es conserven fotografies del model emmotllat en pasta
dura, sense policromar, que representa el judici final, on es veu, en
algunes delles, la signatura de lescultor a la part inferior dreta.

El pante6 capella Malagarriga del cementiri de Montjuic del 1912 és
obra de l'arquitecte Melcior Vifials Mufioz; tot i que, ara per ara, no
coneixem cap obra d’aquest arquitecte que el relacioni amb Arnau,
la figura de I'angel assegut i en lloc enlairat ens recorda els angels
modelats per Eusebi Arnau dels quatre angles de la Torre del Rellot-
ge del Pavell6 dAdministracié de 'Hospital de Sant Pau; models de
les imatges dentre 1,5 i 2 metres d’algaria realitzats el 1909.

Del monumental panteé neoromanic Amatller ideat per mossén
Josep Gudiol i Cunill, i projectat el 1911 per l'arquitecte Emili Sala
—del qual Eusebi Arnau va fer el bust retrat—, va realitzar els mo-
dels del timpa de la porta dentrada el 1913 i de la creu de terme de
lexterior. El model del timpa duia I'anagrama EA ala part esquerra i
la data; la signatura no sobserva en el timpa realitzat en pedra.
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Figura 14. Detall de
relleu arc cova Tormo.
Sant Francesc. 9a. Num.
28. E. Arnau. Foto: Maria
Isabel Marin.

Figura 15. Arc cova

Andreu Mas. Sant Josep.

2a. Num. 85. Relleu F.
Miracle. E. Arnau. 1906.

Foto: Maria Isabel Marin.

Del panteé Tormo®® projectat per Bernardi Martorell —creador del
cementiri d’Olius el 1916— podem confirmar-ne lautoria d’Arnau
en relleus de la fagana (figura 14). Actualment, degut a greus pro-
blemes d’humitat, el lateral dret esta molt afectat; 'accié de laigua
ha deteriorat la pedra de part del timpa i de tres dels cinc amorets
del fris inferior. E1 2008 encara es podia observar —sota del primer
putti situat a la dreta— l'anagrama d’Arnau —EA entrellagades—, el
qual s’ha esborrat completament.

Entorn del 1919 va modelar la Pietat de 'hipogeu familiar®® —on ell
mateix hi és enterrat—; l'arxiu Arnau conserva imatges realitzades
durant la reproducci6 del grup escultoric.

Al pante6 Gassol Civit*® projectat per Alexandre Soler i March en-
torn del 1920 hi ha profusié de grups en relleu en forma de fris, i
figures als quatre extrems superiors. Tot i estar documentada l'au-
toria d’Enric Llacer en la realitzaci6 escultorica, creiem que degut
a la relaci6 professional de Llacer®! amb Arnau des del principi de
la seva carrera, del crédit a Arnau per part de l'arquitecte —el qual,
entre altres obres, va comptar-hi per la propia sepultura familiar a
Manresa—, i al fet que —tot i realitzats rudimentariament— gran
part de relleus i figures s'inspiren en obres creades per Arnau: la
figura del Creador ens remet a Atlant amb Verge de Montserrat, obra
posterior a la plaga de Catalunya, i a obres molt anteriors com ara
el Trasllat de les restes de Santa Eulalia a la cripta de la catedral del
1891, la medalla de I'Anunciacié del 1904, la figura masculina del
coronament del panteé Ubios Ibarra, el grup de la Santissima Trini-
tat ens recorda el de l'altar del mateix nom de Santa Maria del Mar
destruit el 1936, tema també tractat a la part central de la creu del
pante6 Carbd del 1905, i el grup de la Passid ens remet al Via Crucis
de Montserrat destruit durant la Guerra Civil.

Coneixem esbossos i projectes dibuixats per Arnau, possiblement
dels ultims anys de la seva vida, sense signar ni datar, que ignorem
si es van dur a terme. Un dibuix d'aquarella i llapis sobre paper
tela possiblement destinat a un music; un dibuix d’aquarel-la i llapis
sobre paper Canson, on es llegeix Pante6n dues vegades a la part
posterior, en qué sobre un basament hi ha una columna de fust llis
acabada en una creu, semblant a la del pante6 de Dolors Monser-
da?? a Montjuic, i un dibuix d’aquarel-la i llapis sobre paper Canson
on es llegeix dues vegades Pantedn Ibasiez a la part posterior, en s6n
alguns exemples.
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L'IMAGINARI DEL CEMENTIRI
EN LA CULTURA CATALANA

José A. Ortiz

Somniem que ja ha sortit
de la mort la vida hermosa;
somniem veure la rosa
que naix en el cementir.263

El cementiri és un indret de silenci i de memoria. Forma part de les
nostres poblacions i hi anem quan una persona estimada del nostre
entorn ens deixa. A vegades, intentem esquivar-los i obviar la seva
preséncia. Els records luctuosos poden ser tan forts que no volem
sucumbir a ells. Malgrat aix0, la necropolis forma part del nostre
imaginari urba, és escenari de narracions literaries o filmiques, i sén
molts els artifexs que dells n’han fet una obra artistica. Aquest estudi
té com a principal objectiu reflexionar sobre el concepte del cemen-
tiri en la cultura catalana. El punt de partida és la conceptualitzacié
contemporania del lloc denterrament com a espai acotat i allunyat
dels centres urbans que es va desenvolupar a finals del segle xv111 i al
llarg dels segles x1x i XX, aixi com la recepci6 a la societat daquestes
noves formules a través de les publicacions en premsa del moment.
En una segona part de la nostra recerca, imatge i text es combinen
per donar-nos una visi6 de la concepcié del cementiri que podem
completar amb exemples literaris i visuals que tenen com a tema els
espais de la mort. No ens referim a les obres ideades pels mausoleus i
sepultures, que fan d’aquests regnes del repos etern veritables museus
a cel obert, sin6 de la inspiracié que han donat a la ploma i al pinzell
per fer dells un tema de creaci6 recurrent, sobretot a les acaballes dels
segles XI1x i XX.

De l'enterrament ad sanctos al cementiri contemporani

La mort ha estat un dels grans temes que diferents cultures i époques
han afrontat de formes molt diverses tal com han reflectit els estudis
antropologics.*** L'ésser huma efimer en la seva corruptibilitat mate-
rica ha fet front als diferents discursos que han volgut respondre a la
que podem considerar com una de les grans qiiestions vitals. El patri-
moni funerari inclou les mostres creades per contenir la mort, preser-
var la memoria i garantir un espai de repos que podem resseguir en
les mentalitats de cada moment i de cada lloc.”®* Els cementiris es tro-
ben entre els espais de la memoria de la mort per excel-léncia. Pero al-
tres formules cronologicament anteriors també formen part daquesta
concepcié més amplia que ens situa amb les tesis de Philippe Ariés.
Si agafem el concepte de mort domada, desenvolupada per lautor, en
altres époques morir era un fet quotidia, proper i familiar que tenia
lloc a la llar, lluny de la mort hospitalitzada contemporania.? Els es-
pais destinats a la mort eren les esglésies, els monestirs i les catedrals,
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carregades del simbolisme de les pregaries que s’hi feien i a prop
de les venerades reliquies dels sants, creant els enterraments ad
sanctos i apud ecclesiam. Amb l'arribada de les tesis higienistes del
segle XVIII es comencen a obrir els cementiris moderns que dis-
tancien dels centres urbans els sepelis. Sestableix, doncs, un nou
paradigma de la mort allunyada que podem estudiar a través de
les legislacions i dels tractats d'¢poca que socupen d’aquest fet.

Les reials cédules de Carles III de juny i d’abril dels anys 1786
i 1787 van ordenar la supressio dels cementiris parroquials i la
construccié de nous espais funeraris extramurs.” Noticia del es-
tablecimiento y uso del cementerio extramuros del Real sitio de San
Ildefonso és dels primers documents que responen directament a
aquesta nova normativa.”® Anys abans, el 1736, ja shavia publicat
el Tratado de los funerales y de las sepulturas que es torna a editar
el 1786.%° Aquests textos de finals del segle xvIir ens mostren la
nova realitat de la mort, fruit de la Il-lustracid, que sera la que po-
dem trobar desenvolupada als tractats d’higiene publica al llarg
del segle x1x.7° Podem esmentar, a tall dexemple, el de Pere Fe-
lip Monlau, Elementos de higiene ptiblica, del qual es van publicar
Pany 1847 els dos primers volums i l'any 1862, el tercer.?”* Lautor
socupa de lestudi de les millors solucions per a espais d’interes
public com son els hospitals, les presons o els cementiris.

Aixi doncs, de forma progressiva s'inauguren els espais dedicats
a la mort regularitzada i administrativa de qué som hereus actu-
alment. Amb motiu de la nostra recerca ens hem preguntat: qui-
na ha estat la reaccié de la societat davant aquests canvis? Quines
conseqiiencies sociologiques ha comportat aquest canvi? Una pri-
mera idea és la que va tractar Francesc d’Assis Vidal i Barraquer
a lopuscle de I'any 1932 La secularitzacio dels cementiris. Allunyar
la mort dels recintes eclesiastics i normativitzar-la per part de lens
public té com a conseqiiéncia una menor implicaci6 del poder de
IEsglésia. Al text esmentat hi podem llegir: «La jurisdiccié per-
toca a Església per rad del caracter sagrat i religios que tenen la
sepultura i els cementiris».”’? La defensa es fa en nom del dret ca-
nonic i en la jurisdiccié eclesiastica d’'un espai sagrat on, a més
a més, ens diu, shan «dexaminar també els epitafis, lornamen-
tacié dels sepulcres, panteons i monuments, rebutjant la que no
sadigui amb la religi6 catolica».?” La preocupacio dels estaments
religiosos marca el canvi que la mort ha tingut en la societat i el
debat arriba fins i tot a la premsa. La Vanguardia es feia resso de la
presa de posicié municipal per la construccié d’'un segon recinte
funerari a Barcelona, el cementiri de Montjuic, l'any 1883, contra
el pronunciament del bisbat, autoritat de la Junta del Cementiri:

Esta Ciudad contara desde el dia 19 del actual con un nuevo
sitio destinado a la inhumacién de los cadaveres. Sabido es
con cuanto afan deseaba Barcelona esta mejora, a la cual puso
casi invencibles trabas el anterior Ayuntamiento al encargar
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su construccion a la antigua Junta del Cementerio, sumisa en un
todo a la mitra. (...) La trascendental importancia que este asun-
to revestia para Barcelona; que solo contaba entonces con un ce-
menterio que todo el mundo reconocia como deficiente para esta
capital, deficiencia que se hubiera convertido en espantoso con-
flicto si la salud publica hubiera atravesado una crisis; y convenci-
dos de la urgente necesidad que reclamaba una nueva Necrépolis,
pusieron todo su esfuerzo para la construccién de la misma.

La cronica deixa palesa la necessitat d'un nou lloc de sepultura per a la
Ciutat Comtal, on el cementiri del Poblenou, o cementiri de I'Est, inaugu-
rat lany 1775 i reformat l'any 1819, presentava deficiéncies despai. Lano-
menada «La qiestié del cementiri» és el titol satiric que La Esquella de la
Torratxa utilitza lany 1879 per presentar el problema.””” La part superior
de la plana és una il-lustracié de lexterior de la necropolis poblenovina
amb el peu de foto segiient: «Quedan despachadas todas las localidades»
(figura 1). La resta de caricatures ens mostren els politics barcelonins
adorant la mitra, en referéncia a la manca de presa de posicio per part del
poder civil, «Los successors den Fivaller, devant de la mitra»; un malalt
cadaveric que diu al seu metge: «Nos cansi St. Doctor, jo nom moriré, fins
que sestreni cementiri»; un grup desquelets davant del govern provincial
per exposar el seu problema de manca despai denterrament, «Una co-
missio6 al Sr. Gobernador de la Provincia. -Vegi ahont nos coloca»; i una
vaga desquelets jugant a cartes sobre un taiit, fent volar un estel, fumant
o tocant la guitarra, «<Huelga de difunts. -Quan tingan lo cementiri nou
jans avisaran». Altres referéncies satiriques les podem trobar a la mateixa
capgalera en relacié amb la manca despai com la il-lustracié d'una al-le-
goria de Barcelona vestida de vidua que conversa amb la mort asseguda
al costat d'un cartell on podem llegir que «Quedan despachadas todas las
localidades» (figura 2): «-Senyora, es plé fins al cap-de.munt. / -Donchs,
fassa’l favor de no matar 4 ningu fins que 'Ajuntament haji fet un cemen-
tiri nou. / -De debo?... Si que amigo llavors, ja podria deixar lofici».*"®

Aquesta mateixa idea apareix a La Campana de Gracia quan es recor-
den les «Cosas del any 1881»*”7. Amb la planificaci6 del nou cementiri
continua el to caricaturesc sobre la nova localitzacié i el risc de conta-
minaci6 de les fonts pabliques o la contradiccié «Cementiri nou, vicis
vells» que mostra La Esquella de la Torratxa.*”® Totes aquestes imatges
acompanyades del text ens denoten una preséncia a lopinié publica
sobre les necessitats funeraries de la ciutat. Cimaginari del cementi-
ri com un espai de repos amb connotacions higieniques, religioses i
civils es va fixant a través de la premsa. I és a la premsa on també ens
trobem amb les descripcions dels espais com la del nou cementiri de
Montjuic, el de Montmartre a Paris o el de Fiesole a prop de Floréncia,
aquests dos darrers de la ploma de Santiago Rusifiol.””” El cementi-
ri com a cronica periodistica esdevé un tema literari a través de les
descripcions i de les evocacions poetiques que poden acompanyar-se
de les imatges associades. Aquest és el cas de la pintura Cementiri de
Montmartre conservada al Museu del Cau Ferrat en relacié amb el text
esmentat de Santiago Rusifiol on podem llegir el segiient (figura 3):
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LA QUESTIO DEL GEMENTIRL

Figura 1. «La questié del
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Figura 2. «Actualitats. La
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Figura 3. Santiago
Rusifiol, Cementiri de
Montmartre, Paris,
hivern del 1891. Museu
del Cau Ferrat, Sitges.
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Entremos ya en el cementerio. Una verja de hierro nos abre el
paso y vemos la casa del guardian de los muertos 4 manera de ga-
rita de centinela; un camino tersamente enarenado, y de repente,
las largas hileras de panteones que se alejan en perspectiva correc-
tamente alineados. A cada lado, grandes arboles entrelazando sus
copas formando béveda; altas acacias de seco y nervioso tronco,
algun pino negruzco, sendos chopos de menuda hoja y entre la
lluvia de puntos amarillentos los cipreses solitarios, levantandose
solemnes y misteriosos como los minaretes de aquel templo de la
muerte. En el fondo, miles de tumbas apretadas, estrechas, pendi-
das en confusion en lo vago de la niebla; cruces de todos tamarios
irguiendo los brazos y como brotando de la tierra; una estatua de
vez en cuando destacandose en actitud pensativa; un angel en lo
alto de una columna, mirando al cielo, 6 sentado sobre la losa ¢
guardando una puerta con la voz del juicio final, oculta dentro del
misterio del marmol; coronas esparcidas por el suelo, blancas las
mas, de un blanco mate, de siemprevivas otras, de rosas y laurel
algunas, negras muchisimas y destefiidas todas.*°

El cementiri com a espai de creacio / tema de creaci6

De les pagines dels diaris, el cementiri passa a la literatura tal com hem
comentat amb lexemple de Santiago Rusifiol. De vegades, es manté el
caracter de cronica descriptiva com la realitzada per Gustave Doré i
Charles Davillier durant la seva visita a Barcelona, on destaca la il-lus-
traci6 d'un sepeli als ninxols del Poblenou (figura 4).#! Aquesta féormula
de guia escrita que ens acompanya en el viatge és la que trobem amb
Josep Pla i el cementiri de Cadaqués.®®* Pero, seguint lestela poetica dels
graveyard poets, el cementiri esdevindra un dels temes fonamentals de la
literatura romantica.”® La necropolis és un tdpos literari que ens permet
plantejar les creacions de Gustavo Adolfo Bécquer, José Zorrilla, Mi-
guel de Unamuno, César Vallejo, en llengua castellana, o les de Caterina
Albert, Josep Maria de Sagarra, Salvador Espriu, Clementina Arderiu,
Francesc Parcerisas o Rosa Leveroni, en llengua catalana, entre daltres.

El llenguatge romantic i d’arrel simbolista donara especial protago-
nisme al lloc de la mort com a espai espiritual i misterids que té en
els xiprers, les creus, els murs que delimiten lespai i les sepultures un
imaginari visual que es trasllada a la literatura. Podem reprendre San-
tiago Rusifiol i copsar com, fins i tot, el jardi de la peca teatral El jardi
abandonat del 1899 és una evocaci6 del cementiri amb un grau refinat
de bellesa mortuoria: el jardi és un temple, un claustre, un reliquiari,
un cementiri que ens parla de mort a diferéncia de lexterior, el mén,
que és la vida. Aix{ ens el presenta per lescenografia:

Lescena representa un jardi descuidat, un jardi classic, amb plan-
tes nobles, emmalaltides pel descuit, i conservant el segell distingit
que no tenen els jardins improvisats; un jardi amb patina de ve-
llesa, modelat pels besos del temps i impregnat de la tristesa que
donen els arbres antics i les plantes arrelades. A un costat, una glo-
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rieta de xiprers retallats amb simetria; al fons, una graderia de marbre
pintada per la molsa i amb les lloses esgrogueides; a la dreta, el palau,
amb figures esgrafiades mig destenyides per la pluja; desmais i xiprers al
lluny; en primer terme, un sortidor daigiies quietes i somortes.?s*

El text ens recorda algunes de les pintures de Rusifol de la serie dels jardins
d’Espanya, impregnats daquesta mirada decadentista sobre el paisatge i la
natura. Aquesta atmosfera ombrivola, silenciosa i crepuscular té el seu pre-
cedent, dos anys abans, en la composicié de la prosa poética «Als jardins
abandonats» publicat a Oracions. Aquesta obra es va editar a la Tipografia de
L'Aveng el 1897 amb dibuixos de Miquel Utrillo i partitures d’Enric Morera,
on també trobem les evocacions funeraries titulades «A la mort» i «Als xi-
prers».2® Per a loracio titulada «A la mort», Utrillo fa una illustraci6 de vetlla
d’un taiit per part d'un personatge encaputxat, amb la llum de quatre ciris que
omplen de groc el negre de la foscor, el negre del dol, el negre de la mort. La
imatge completa el text: «<El mén és un cementiri, ple de petits cementiris, on
les onades del temps arraconen les despulles sota els boscos de xiprers, com
pel mar son arraconades les algues en el xopluc de les roques».* Molt dife-
rent és el caracter naturalista que descriu el seguici funerari i lenterrament
del senyor Esteve a la novel-la de Rusifiol Lauca del senyor Esteve: «Alli varen
cercar el ninxo, en aquells rengles de pisos que també semblaven prestatges, i,
abans de collocar el difunt en el niimero que li tocava, que era el dos mil dos-
cents quaranta, els enterradors van preguntar si per cas el volien veure».”’

Un altre exemple de correspondencia entre text i imatge és el de Victor Cata-
14, nom de ploma de Caterina Albert i Paradis, amb il-lustracions de Modest
Urgell, per a «Croquis», publicat a Garba. La narraci6 de la processé funera-
ria en un dia plujés culmina amb l'arribada al cementiri que aixi es descriu:

Rera les tanques baixes del cementir, brandaven lentament els xiprers
obscurs; en el sol, encatifat d’herba, algunes creus de fusta podrida,
semblaven fer tentines; al peu d’'un desmay, desquena a una renglera
de ninxos humils, un vellet cargolava un cigarret, guaytant tranquil-
lament un llarch sot obert de tot-just. La pluja omplia de clotets, com
un pa de bresca, el munt de terra remoguda. —jGracias a Deu!—
grunyi el vellet ab malhumor, al veure entrar Ienterro. Lenterrador
deixa la tauleta, hi posen al demunt la modesta caixa, butzinen una
altra absolta’ls capellans y encara ab la derrera paraula a la boca giren
la cara y filen apresseradament cap a la porta. El seguici els escar-
neix... Resten sols ab la mort, lenterrador y el vell del cigarret...2

Els dos dibuixos de Modest Urgell que acompanyen el text, el seguici funerari
i els xiprers solitaris en moviment pel vent son dues bones mostres de la pro-
duccié daquest autor que ens permet centrar la darrera part del nostre estudi
en I'imaginari del cementiri en les arts visuals (figura 5). A Modest Urgell li
podem atorgar el titol de pintor dels cementiris, perd sén molts els artistes que
han fet dels recintes de la mort els seus temes pictorics. Només cal recordar,
a escala internacional, obres de Jacob van Ruisdael, Caspar David Friedrich,
Eugeéne Delacroix, Gustave Courbet o Louise-Joséphine Sarazin de Belmont,
entre daltres.”® Laura romantica de les pintures de Friedrich es poden posar
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Gustave Courbet, Un
enterrament a Ornans
(1849-1850). Paris:
Musée d'Orsay; Louise-
Joséphine Sarazin de
Belmont, Paris, vista
des de lulcada de Pére
Lachaise (1842-1859).
Tolosa de Llenguadoc:
Musée des Augustins.
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Croquis

LOVISQUEJAVA; un ayret gebrat duya’l tremolor fins al moll dels ossos; el cel, rifol, com ple de

cendra, donava tristor, aborriment... La llarga carretera, deserta, extesa, semblava una ma-
deixa de canem mollat... Dos aucellets, piulant y volant desmayadament, creuaven l'espay,
cercant tal volta’l niu allunyat...

Sona'l ganinch - ganinck d'vna campaneta... Al cap d’avall de la carretera s’hi pinta com una
mena de signe cabalistich, les dues ratlles negres d'una creu: sota la creu, que s'anava enlay-
rant, dos caparrons, y seguidament els bechs retallats d'uns bonets de capella.

Les notes d'una cantoria funeraria, ds h se en l'ayre, ex-
tenguentse y difuminantse vers I'horitz6... Fosqueja. Un ‘pilot de gent negra avenca apresseradament; es un enterro:
al devant, dos ab es y ¢ y gorra vella, porten la creu; derrera d'ells, els capellans, ab
cara de pomes agres, arregussen les capes deslluhides y caminen a grans gambades, ensenyant les botines de gomes
fluixes y els pantalons doblegats; a quatre passos, el bagul, folrat de merino bort, ab una creu blanca en el capsal, es
dut trontollant per sis ddnes endolades, ab caputxa de color de mantega rancia y un ciriot apagat a la ma; al costat,
I'enterrador, ab la tauleta sota'l brag; tot derrera, els dols, llengant ays y sanglots, y finalment el seguici: dos o tres ho-

mes y mitja dotzena de ddnes, ells ab el mocador blanch estés sobre’l bolet antich, els pantalons a la bolera y les saba-
tes enfangades; elles ab les faldilles aixecades més amunt de clavilles. Tres paraygiies de familia, vermells y blaus...

Tothom caminava a qui podfa més; al callar els capellans, la comitiva segufa silenciosa: no s'ohfa més que’ls ge-
mechs ofegats dels parents y el xip-xap dels peus en Ja terra ensopada.

Rera les tanques baixes del cementir, brandaven lentament els xiprers obscurs; en el sdl, encatifat d’herba, algunes
creus de fusta podrida, semblaven fer tentines; al peu d'un desmay, d'esquena a una renglera de ninxos humils, un
vellet caragolava un cigarret, guaytant tranquilament un llarch sot obert de tot-just. La pluja omplia de clotets, com
un pa de bresca, el munt de terra remoguda. — |Gracias a Deul — grunyf el vellet ab malhumor, al veure entrar I'ente-
rro. L'enterrador deixa la tauleta, hi posen al demunt la modesta caixa, butzinen una altra absolta’ls capellans y encara
ab la derrera paraula a la boca giren la cara y filen apresseradament cap a la porta. El seguici els escarneix... Resten
sols ab el mort, I'enterrador y el vell del cigarret... ¥

Entraven tot just al poble'ls del enterro, quan els atraparen dos homes que venfen corrent y ab el barret enfonzat
fins a les orelles: I'un duya una tauleta ab el drap negre girat del revés y I'altre, el vell, una aixada a la m y un farce-
llet sota l'aixella: a dins del farcellet hi havia unes sabates noves y un mocador de pita.

En aquell sot del cementir quedava, colgat a la esbojarrada per quatre grapats de terra humida, una caixa negra
entrebadada, en quin fons hi havfa'l cos ert y tot regirat per les sachsejades, d'una pobre difunta en soleta de mitja y
sense res en el cap esperrucat y verdejant.

Victor CATALA
1lustracié d'en MODEST URGELL

Figura 5. Victor Catala
i Modest Urgell,
«Croquis». Extreta de:
Garba (1905), 18 de
novembre, nim. 1,
pag. 4-5. Biblioteca de
Catalunya.



en relaci6 amb les connotacions realistes de Courbet per tenir dos pols
d’'una mateixa representacio: el cementiri com a evocacié romantica o
el cementiri com a evocacio realista. En la primera impera el caracter
llobrec de la boirina i la solitud del paisatge; en la segona, és el regne
del drama de la mort, la narraci6 de la pérdua i les reaccions humanes.
Aquestes dues vessants son les que podem, a grans trets, trobar en bona
part de les obres pictoriques catalanes que han tractat aquesta icono-
grafia. Si seguim aquesta classificacid, d'una banda, ens trobem amb
obres de Modest Urgell i Antoni Fabrés; de laltra, les dAntoni Coll i Pi
iJosep Triadé i Mayol.

Modest Urgell ha estat considerat l'artista de la malenconia i la
tristor. Josep Pla ens parla dell aixi: «Un bon dia de I'any 1887 ar-
ribaren a Torroella de Montgri tres curiosos personatges, tots tres
pintors desigualment coneguts en els medis artistics de la capital.
Lun era Modest Urgell, el pintor de cementiris i de paisatges llo-
brecs i solitaris».*® Els elements de les seves obres ens parlen de
mort amb una tendéncia pels temes d’ultratomba d’arrel literaria
lligada a Edgar Allan Poe, a qui considerava «el genio de ultratum-
ba».?! Larribada de la nit, la foscor, els xiprers, les ruines, la rata-
pinyada o el misteri del cementiri sén elements visuals habituals,
ja que «Urgell tenia una clara predileccié pels temes d’ultratomba,
pel més enlla. Creia en les aparicions dels morts, en les bruixes
i tot aixo es reflecteix en les seves obres: tenebrositat, desolacid,
misteri i cementiris sén els punts claus».** Les fonts escrites del
mateix Urgell aixi ho mostren, ja sigui en cartes privades, com a
través de les seves publicacions escrites.?® A El Murcielago: memo-
rias de una patum, recull descrits i de dibuixos sobre gran varietat
de temes, el mateix Urgell ens parla de les aparicions dels morts a
través d’'una conversa amb persones del mon del teatre. A més, tro-
bem dues vegades la mateixa il-lustracié del mur de tancament del
cementiri amb la creu sobre la porta dentrada i el xiprer solitari
que retalla la seva silueta sobre el fons.***

Aquest recurs visual és comu en els dibuixos i les pintures del pin-
tor i autor teatral, també conegut pel pseudonim de Katafol® Text
i imatge adquireixen una simbiosi amb una iconografia propia i dis-
tintiva. El cataleg de pintures que podem esmentar és ampli. Entre
els olis que han tractat el tema del cementiri, destaca el que va ser
adquirit per part de 'Estat i que actualment es conserva al Museu
Nacional del Prado, o el que formava part de la col-lecci6 personal de
Salvador Dali conservat a Figueres, al Teatre Museu Salvador Dali.?*®
Ambdues obres ens mostren el mur de tancament del recinte des de
Iinterior i l'agrupacié de ninxols ens marquen lespai, aixi com algu-
nes referéncies a enterraments a terra marcats per creus o lapides.
Els xiprers i l'atmosfera de vesprada o de boirina accentuen el sim-
bolisme melancolic d’aquests paisatges. Lobra del Prado, dipositada
al Cuartel General Fuerza Terrestre del Ejército de Tierra de Sevilla,
consta en els inventaris amb el titol ;Dios mio, qué solos se quedan los
muertos! en relacié amb els versos del poeta Gustavo Adolfo Bécquer

122

W 290. PLa, Josep (1972).
Homenots. Tercera série.
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Labor, pag. 46.
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nano totes las sombras me
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altre mon», TORRES 1 LOPEZ,
Milagros. Modest Urgell,

pag. 15.
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M 295. Entre els dibuixos
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destaquem els segtients
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Nacional dArt de Catalunya
de Barcelona: Toc doracié i
Cementiri, Cementiri de Tona
i altres, Nena en un cementiri,
Cementiri i paisatge, Cementiri,
Cementiri i altres apunts, Lany
MDCCCLXX-avuyn diem
burrus... (anvers)/Cementiri
(revers).

I 296. Entre les pintures de
TorrEs 1 LOPEZ, Milagros
Urgell que tenen el cementiri
com a tema destaquem

les conservades al Museu
Nacional del Prado, al Teatre-
Museu Dali de Figueres, al
Museu d’Art de Sabadell i al
Museu de Badalona, totes
elles amb el titol Cementiri.
Al Prado també es conserva
la pintura titulada La vuelta
del entierro (c. 1890), de
tematica funeraria perd

sense representar lespai
denterrament. En els altims
anys, en diverses cases de
subhastes shan venut obres
d’Urgell amb el tema que
tractem, com les de Bonanova
Subastas el 2016 (lot 732), la
de Subarna el mes de juny
del 2018 (lot 539 amb el
descriptiu «Boceto del cuadro
pintado por encargo de SM.
La Reina Regente en 1885») i
la de Sala de Ventas el mes de
novembre del 2018 (lot 545).

Figura 6. Modest Urgell, Cementiri (c. 1878).
Sevilla: Cuartel General Fuerza Terrestre del Ejército
de Tierra, diposit del Museo Nacional del Prado.
Foto: © Museo Nacional del Prado.
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Figura 7. Antoni Coll i Pi, Hasta luego (1896).
Sabadell: Museu d’Art de Sabadell. Foto: Museu
d’'Art de Sabadell.
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(figura 6).” Lobra conservada a Figueres és
molt similar en concepte i denota I'interés que
lobra d’Urgell ha tingut en artistes de genera-
cions posteriors.”® Especialment, queda palés
en la memoria que Joan Mird conservava de
qui va ser el seu mestre: «Pintaba grandes te-
las en cuyo centro flotaban objetos aislados.
También tenia en cuenta este aspecto mis-
terioso de las cosas, de un misterio un poco
facil, sin duda, pero realmente las ensefianzas
de Urgell estan en el origen de esta desola-
cion, de este gran desnudamiento de las for-
mas que aparece en mis cuadros de 1927».%

Antoni Fabrés és una altre dels creadors que
amb els seus dibuixos al carbd i técnica mixta
sobre paper ens ofereixen visions nocturnes i
misterioses del cementiri*® Produides a la dé-
cada del 1880 i conservades al Museu Nacio-
nal d’Art de Catalunya, aquestes obres sén una
aproximacio al llenguatge modernista i simbo-
lista que es diferencia del realisme i lorientalis-
me més habitual del creador.’ Les tonalitats
blaves i fosques nocturnes creen un imaginari
del cementiri com una escenografia fantas-
magorica buida o metafora de la desolaci6 de
‘anima. La manca de personatges accentua la
qiiestié poetica del paisatge per se. Quan s’in-
corporen les figures, ens trobem amb una altra
tipologia de pintures que denoten un caracter
narratiu i realista que indaga en les emocions
humanes lligades a la mort. Mostrar el dol i
el plany afegeix a lespai funerari una conno-
tacio verista i teatral lligada a les formules del
realisme académic. Un exemple el tenim en la
pintura a loli de Josep Triadé i Mayol titulada
Sortint del cementiri* Els que semblen mare i
fill, vestits de dol, deixen darrere seu el cemen-
tiri aportant una mirada psicologica i familiar
al fet de morir. No veiem el taiit ni el drama,
només un paisatge evocador de mort de fons i
una melangia en el caminar trist dels personat-
ges del primer pla ila seva indumentaria luctu-
osa propia de finals del segle x1x.%*

Entre els artistes que més han representat en
la seva pintura el fet denterrar, presentar la
cruesa de la mort i dels sentiments que des-
perta, trobem Antoni Coll i Pi. Ja no ens mos-
tra lexterior de la tapia, el fet de tornar a casa
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Tany 1992: SAUQUET, Silvia
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Barcelona: Museu Nacional
d’Art de Catalunya, pag.
114.

M 302. Josep Triadd i
Mayol, Sortint del cementiri
(segle x1x). Vilanova ila
Geltru: Biblioteca-Museu
Victor Balaguer.

M 303. OrTIZ, José A.
(2019). «Dolor y muerte en
la indumentaria espafiola.
Vestir de luto a finales del
siglo x1x». Revista dObra[s],
num. 25, pag. 12-37.

un cop acabat lenterrament. Coll i Pi ens ofereix el moment denterrar,
el ninxol obert, els operaris que ho preparen i les actituds dels que
assisteixen entre plors al final de la vida. D’aquest autor en sdn tres les
obres conegudes que tracten aquesta tematica, i destaca la conservada
al Museu d’Art de Sabadell.** Titols com Hasta luego, El momento mds
cruel | Lultim pet6 i El tiltimo adiés marquen clarament el to melodra-
matic que tria lautor. La pintura sabadellenca va participar en 'Expo-
sicié de Belles Arts i Industries Artistiques del 1896 amb el numero
quinze de la secci6 de Pintura i amb un valor de dues mil cinc-centes
pessetes (figura 7).>* Un operari, amb mig cos dintre d’un ninxol del
segon pis, prepara lespai de repos per a la persona traspassada. Al
centre de la composicid, el taiit obert amb un dels personatges que s’hi
inclina i l'agafa en el moment del darrer comiat. La comitiva s’ha tret
0 es treu el barret com a simbol de respecte. Larquitectura ens mostra
un espai funerari organitzat seguint les normatives higiéniques, pro-
pies del moment, que en aquest text hem mencionat.

Altres artistes que podem esmentar amb realitzacions sobre aquesta
tematica dels cementiris sén Isidre Nonell, Joan Vilatoba, Santiago
Rusinol i Manuel Capdevila.** Poc coneguda és la trajectoria d’Ernest
Soler i de las Casas, fill del dramaturg Frederic Soler i Hubert, que va
ser pintor, escultor i escriptor. El Museu Nacional dArt de Catalunya
conserva obres dell amb la iconografia que ens ocupa: Cementiri de
Cervelld, Cementiri Rural i En un fossar?®” Aquesta darrera és la que
va ser presentada a lexposici6 de 'any 1891 i va obtenir un diploma
honorific de la Comissié organitzadora del 'Exposicié General de
Belles Arts de lAjuntament de Barcelona, per a la seva obra numero
cinc-cents quaranta-tres de la seccié de pintura espanyola titulada En
un fossar?, i proposada pel jurat qualificador per figurar al Museu Mu-
nicipal de Belles Arts, el 29 de juny de 1891.3%

El cementiri és, doncs, un tema artistic, ja sigui a través de la litera-
tura o les arts visuals. Entre finals del segle x1x i inicis del segle xx
assistim no només a la normativitzacié dels recintes funeraris segons
la legislacié vigent, sind també a la incorporaci6 del cementiri dins de
I'imaginari de la cultura catalana. Paral-lelament, els cementiris evo-
lucionen tant arquitectonicament com en la seva preséncia en obres
que ens evoquen el simbolisme melancolic del paisatge o les connota-
cions realistes del dol davant la perdua de les persones estimades. S6n
també considerats museus a cel obert on es condensa una part de la
produccié escultorica en panteons i sepultures. El binomi art i mort és
una tema ric per la recerca i les imbricacions socials, antropologiques,
legals, sanitaries i urbanes que ens permeten un estudi transversal i
interdisciplinari per entendre millor la mort en el passat, i afrontar-la
en el present i el futur.
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LA GESTIO CULTURAL DE LA MORT

Adria Terol

La mort, una porta al passat

Les manifestacions culturals entorn de la mort han evolucionat al
llarg de la historia i ens han permeés entendre millor les societats
que ens han precedit. Inicialment, els enterraments es feien dins de
les coves o en fosses a laire lliure, formant unes petites necropolis,
i posteriorment es realitzaven a les anomenades coves sepulcrals o
en dolmens, els coneguts monuments funeraris de pedra. Aquests
rituals funeraris primerencs shan pogut documentar al jaciment
prehistoric de Sant Pau del Camp.*® Molt sovint aquests tipus de
troballes sén una de les fonts d’'informacié més rellevants de que
disposem sobre les cultures més antigues.

Un altre periode destacat en la transformaci6 del ritual funerari va
ser durant la colonitzacié romana de la peninsula Ibérica. La desco-
berta a mitjan segle xx d’'una necropolis romana, datada del segle 1
al 11 de la nostra era i ubicada a l'actual placa de la Vila de Madrid,
ens ha permes tenir un contacte directe amb la cultura de Barci-
no.’"° Es sabut que els romans tenien un estret vincle amb els seus
difunts, i aixi ho mostren els seus monuments funeraris, en aquest
cas de setanta-vuit individus enterrats fora les muralles i alineats a
la concorreguda via que connectava la colonia romana amb l'actual
zona de Sarria.

Un dels punts d’inflexié més significatius en el ritual funerari va ser
quan lemperador roma Constanti va abragar la fe cristina l'any 313
dC. Lentrada del cristianisme ho va capgirar tot i els barcelonins
van comengar a enterrar els difunts dins les muralles i a tocar de les
esglésies. Aquest aspecte evidenciava el pes que va passar a tenir la
religid, la qual va monopolitzar la mort. No obstant aixo, gracies a
les excavacions arqueologiques, s’ha fet palesa la diversitat cultural
existent a Iépoca. Mitjangant les restes de l'antic cementiri jueu, ubi-
cat a la muntanya de Montjuic, ens hem pogut aproximar a la cultu-
ra jueva barcelonina, la qual va tenir un gran pes a la ciutat, fins a la
persecucid i expulsi6 dels jueus duta a terme el 1391.3"

Els rituals funeraris durant ledat moderna van seguir estant marcats
per lareligi6. La majoria dels nostres avantpassats se seguien enterrant
en els fossars parroquials. Durant aquest periode van destacar també
les sepultures gremials, les quals ens transmeten un gran coneixement
cultural gracies a les seves lapides esculpides. Al claustre de la Ca-
tedral de Barcelona hi podem trobar un gran nombre de sepultures
que ens parlen del solid teixit menestral i artesanal que va convertir
Barcelona en una de les ciutats més dinamiques del Mediterrani.’'?
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Lultima gran transformaci6 cultural que es veu reflectida en els rituals
funeraris es va originar amb l'aparicié de la Il-lustracié. Va néixer una
nova manera de pensar i la concepcié de la vida va tornar a canviar.
A partir daquest moment es va entendre la mort de manera cada cop
més terrenal i allunyada de les divinitats. A mitjan segle x1x agafaria
molta forca arreu d’Europa el corrent higienista, el qual modificaria
definitivament els rituals funeraris amb laparicié i consolidacié del
cementiri com a nou indret denterrament.*?

El cementiri, una revolucio cultural

La mort a la societat del segle x1x i part del xx estava a lordre
del dia. Barcelona era una ciutat encotillada dins les seves pro-
pies muralles medievals, les quals van perdre el seu s defensiu
en acabar la guerra de Successio. A partir de l'any 1714, les auto-
ritats militars vencedores van considerar la ciutat com una plaga
rebel i els murs van passar a ser una eina de lexércit per controlar
i reprimir la seva poblacié. En aquest context, Barcelona va ex-
perimentar un gran creixement demografic a partir del segle x1x,
derivat del comerg amb America i la incipient industrialitzacio, i
es va convertir en una de les ciutats amb més densitat de poblacié
d’Europa. El progrés tecnologic i, consegiientment, la implemen-
tacio de noves maquinaries en els processos de treball van aportar
molta riquesa als industrials, pero al mateix temps van empobrir
el proletariat, la nova classe social que va passar a viure en unes
condicions paupérrimes. A més, els seus barris es van convertir en
zones extremadament contaminades, ja que les fabriques es van
construir practicament totes dins les muralles. La negativa a l'en-
derroc dels murs, tot i les peticions de les autoritats sanitaries, i la
impossibilitat dexpandir la trama urbana pel pla de Barcelona va
significar un problema de salubritat molt greu. Aquesta realitat va
fer augmentar molt la mortalitat i, com a conseqiiéncia, els fossars
parroquials es van col-lapsar. Ubicades al costat dels habitatges i
dels tallers, les zones denterrament es van convertir en un dels
principals focus depidémies i malalties infeccioses que no tenien
cura. Aixo va provocar que lesperanca de vida a mitjan segle x1x
disminuis fins als quaranta-set anys, en gran part per culpa de I'al-
ta mortalitat infantil: un de cada dos infants no superava els set
anys de vida.’”* Aquesta realitat feia que la mort hagués de ser ac-
ceptada, perqué es convivia amb ella i marcava decisivament el dia
a dia de tots els barcelonins.

El cementiri del Poblenou

Lany 1775 Josep Climent, el bisbe de Barcelona, va proposar inhu-
mar fora les muralles preveient la impossibilitat de fer-ho de manera
segura a prop de les esglésies. Es va avancar deu anys a la legislacié
espanyola del 1785, quan es va ordenar oficialment el tancament dels
fossars parroquials, i va fundar un recinte funerari a Sant Marti de
Provengals.*”*No obstant aixo, el xoc cultural va ser massa fort per ser
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compres. El gruix de la poblacié es va negar rotundament a enterrar
els seus difunts lluny de les esglésies, les quals donaven sentit a la vida
en collectiu. Es per aixo que el cementiri Climent, anomenat aixi en
honor al bisbe, va caure en loblit i finalment va ser destruit durant la
guerra del Frances.

La idea reformista del bisbe Josep Climent va ser un primer pas que
va servir perque lany 1819 el bisbe Pau Sitjar ordenés construir un
nou cementiri i fos acceptat. Va ser realitzat pel jove arquitecte italia
Antonio Ginesi sobre els mateixos terrenys on hi havia hagut lefimer
cementiri Climent. A través d’'una mirada il-lustrada i formada en l'art
classic, Ginesi va dissenyar un recinte igualitari, racional i allunyat
de la tradici6 grecollatina, com demostren les piramides egipcies de
la fagana, fet que va provocar un gran rebuig entre els cercles més
conservadors de la societat.’'* El cementiri general de Barcelona, actu-
alment anomenat del Poblenou, va esdevenir un referent per a tots els
posteriors cementiris catalans i, a més, va significar quelcom trans-
cendental en la nostra cultura: per primera vegada la mort va quedar
desplagada de la vida. Tot i la distancia que separava la ciutat del ce-
mentiri, inicialment els vincles van seguir sent molt estrets. Mostra
d’aixo va ser que l'any 1836 es van introduir les carrosses funebres en
el ritual funerari per poder traslladar els difunts des de la ciutat fins
al cementiri, i l'any 1852 es va construir el Departament 11, perque la
burgesia catalana volia seguir fent ts de I'art funerari com a simbol de
prestigi i distincié social.*”

El cementiri de Montjuic

Lenderroc de les muralles, iniciat 'any 1854, va ser transcendental
perque Barcelona pogués créixer i esdevenir una gran ciutat adaptada
als nous temps. El consegiient augment demografic va fer que el ce-
mentiri del Poblenou fos insuficient i va ser per aquesta ra6 que l'any
1883 es va inaugurar un nou cementiri a la muntanya de Montjuic.
Lalcalde Francesc de Paula Rius i Taulet li va encarregar a Leandre
Albareda, arquitecte municipal de Barcelona, un cementiri adaptat a
una nova ciutat. Albareda es va inspirar en el cementiri parisenc de
Pére-Lachaise, perque complia el desig de convertir el cementiri en
un monument de monuments, tal com ell mateix el va descriure. A
més, calia que fos un espai de reconciliaci6, ja que les tensions socials
de I&poca eren molt presents; per tant, va disposar de sepultures de
tota mena i també hi va reservar un espai per als cristians daltres
confessions i per als lliurepensadors.*'®

Un dels aspectes més significatius del cementiri de Montjuic és la seva
ubicacié. Albareda el va dissenyar literalment desquena a la ciutat. La
nostra concepcié de la mort va fer un canvi definitiu quan la medici-
na va prendre partit en el funcionament de la ciutat. La invenci6 dels
nous farmacs, especialment les vacunes, va fer que la mortalitat dis-
minuis molt i, a més, lentrada de 'higienisme al pais, liderat sobretot
per enginyers i metges destacats, va fer que la religié perdés cada cop
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meés protagonisme dins la societat. Mostra d’aixo sén algunes sepul-
tures destacades del cementiri realitzades amb una mirada natural de
la mort, com per exemple el pante6 encarregat per la familia Vial i
Solsona, on destaca lescultura d’Enric Claras6é anomenada Memento
Homo, dues paraules llatines que sén I'inici d’'una coneguda frase molt
representativa del progressiu allunyament espiritual de la mort: «Re-
corda’t home que vens de la terra i a la terra tornaras».** El procés de
laicitzacié de la poblacid i el progressiu domini de la ciéncia i la medi-
cina durant la segona meitat del segle x1x van fer que la mort tingués
cada cop menys cabuda dins la societat i es convertis en un tabu.

Els cementiris han patit un progressiu abandonament al llarg del se-
gle xx. Les barreres emocionals que shan construit respecte a la mort
han provocat que part del patrimoni funerari estigui en un estat de
deteriorament avangat. No obstant aixo, Cementiris de Barcelona, SA,
lempresa responsable de la gestié dels nou cementiris de la ciutat,
ha fet una gran inversié economica en el manteniment de les sepul-
tures per revertir la dinamica del segle passat. Al mateix temps, ha
desenvolupat una gestié cultural per destacar el patrimoni funerari i
poder, aixi, participar decisivament en el desenvolupament integral
de la personalitat individual i col-lectiva de la societat.

La gestio cultural, una eina de coneixement i de transformacio social

La gestio cultural ha de servir per tractar un doble objectiu: frenar
el desgast del patrimoni funerari i naturalitzar la mort. Es necessari
enllagar ambdues qiiestions, perqueé si no se supera el tab a la mort,
el gruix de la poblacié no voldra conéixer els cementiris, i si el patri-
moni funerari segueix deteriorant-se, no podra ser util per trencar les
barreres emocionals que existeixen amb la mort. Es per aquesta rad
que la gesti6 cultural ha desdevenir una nova eina de coneixement
per transformar la societat.

Antecedents en la gestio cultural als cementiris de Barcelona

Un dels primers projectes comuns que han tractat els cementiris en la
seva totalitat va ser ledicié 'any 2004 del llibre Un passeig pel cemen-
tiri de Poblenou. Reeditat I'any 2007 per Edicions de PAjuntament de
Barcelona i Cementiris de Barcelona, SA, va ser una obra escrita per
Elisa Marti, Maria Isabel Marin i Lidia Catala per acostar a tots els lec-
tors el primer cementiri de Catalunya. A més, el llibre incorpora un
recorregut recomanat, a partir del qual es va iniciar lany 2007 loferta
de visites guiades als cementiris de la ciutat.

Un altre projecte cultural pioner als cementiris va ser la catedra «El
Cervell Social», realitzat I'any 2006 per la Universitat Autonoma de
Barcelona i 'Ajuntament de Barcelona. El seu objectiu era cientific, ja
que s’incloia dins la neurociéncia social, pero es traduia en el fet de
coneixer els comportaments de les persones davant la mort. Per por-
tar a terme el seu estudi es va dissenyar una ruta dins del cementiri del
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Poblenou titulada «La Barcelona eterna: la mort enfront del mirall»,
amb lobjectiu de fer entendre que la mort és quelcom natural, present
al llarg del nostre envelliment i que comprendre-la ajuda a millorar la
qualitat de vida de les persones.

La conservacio

La majoria de la poblacié ha perdut el costum de visitar els cementi-
ris. A diferéncia daltres paisos, a Catalunya els cementiris sén entesos
només per inhumar els nostres difunts; per tant, no estan concebuts
com a espais de cultura i enriquiment personal.

Per revertir aquesta concepci6 dels cementiris és fonamental la seva
bona conservacid, perque és la base a partir de la qual es pot desenvo-
lupar una gesti6 cultural del patrimoni funerari. Per fer-ho, Cemen-
tiris de Barcelona, SA, ha centrat la majoria dels seus esforcos en la
rehabilitacid i preservacio de les sepultures, raé per la qual 'any 2019
es va engegar el Pla director de restauracio i rehabilitacié dels nou
cementiris de la ciutat.

Presentar els cementiris com a museus a laire lliure, anomenats aixi
per la seva gran concentraci6 artistica, fa que la societat els pugui
comengar a veure amb bons ulls i, aixi, trencar la primera barrera
emocional. No obstant aix0, un dels principals entrebancs en la re-
habilitacié és que moltes de les sepultures significatives disposen de
contractes antics on la concessi6 és encara a perpetuitat, per la qual
cosa no sen pot anul-lar l'adquisicié. Aquest fet fa que alguns espais
dels cementiris encara tinguin una imatge decadent i, per tant, crein
rebuig a moltes persones.

Per fer front a aquesta realitat, Cementiris de Barcelona, SA, també
estd portant a terme una revisié dels contractes d'adquisici6 de les
sepultures i shan anul-lat les perpetuitats. D’aquesta manera, algunes
sepultures destacades han pogut ser rehabilitades. Un clar exemple
son cinc panteons del Departament 11 del cementiri del Poblenou, els
quals van ser completament reformats i quatre ja han estat adquirits
per nous titulars (figures 11 2).

Al mateix temps, la conservacié dels cementiris també té com a ob-
jectiu realcar els elements patrimonials més destacats dels recintes
funeraris de la ciutat. Cany 2013 se'n va engegar una campanya de res-
tauracio, iniciada al cementiri del Poblenou, perqué disposa dobres
bicentenaries com La Capella, la qual va ser rehabilitada, juntament
amb l'antiga Sala de Juntes i els cinc panteons esmentats anteriorment.
Aquesta actuacio es va traslladar el mateix any als cementiris de Sant
Andreu i de Sants, i 'any segiient al cementiri de les Corts, on va des-
tacar la rehabilitacié de La Capella, una obra modernista realitzada
el 1897 i reconstruida el 1918. Lany 2015 també es va rehabilitar una
de les sepultures més destacades del cementiri de Montjuic, el panted
Albareda, obra i sepultura de l'arquitecte Leandre Albareda.
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Figura 1. Panted Dr. Curés (1877). J. Marsili, Figura 2. Rehabilitacid realitzada el 2013.
marbrista. Barcelona: cementiri del Poblenou. Foto: Cementiris de Barcelona, SA.
Foto: Cementiris de Barcelona, SA.

Paral-lelament a les obres dutes a terme des de lempresa munici-
pal, Cementiris de Barcelona, SA, també ha signat un conveni amb
IEscola Superior de Conservacid i Restauracié de Béns Culturals de
Catalunya per permetre als seus estudiants practicar les tecniques de
restauracio sobre el patrimoni funerari.

L’accessibilitat

Levoluci6 del ritual funerari ha fet que per raons higiéniques, i poste-
riorment també conceptuals, la mort hagi estat desplagada dels cen-
tres urbans i, a més, els cementiris hagin estat ubicats en espais poc
habitats, en alguns casos fins i tot abandonats. Aixo ha fet que sovint
els seus entorns hagin patit un procés de degradacié important. Es
per aquest fet que la millora de lentorn i de l'accessibilitat ha estat
fonamental, perque els visitants no tinguin la percepci6 de dirigir-se a
una zona estranya de la ciutat que provoqui recel o inseguretat.

Al mateix temps, l'accessibilitat ha de preveure que el cementiri sigui
un espai adaptat a persones amb discapacitats fisiques. Aquest és un
repte important i alguns cementiris ja han estat modificats perque es
pugui tenir accés arreu amb cadira de rodes. Els cementiris mitjans i
grans disposen de cotxes eléctrics per acompanyar persones amb mo-
bilitat reduida fins a la sepultura i, com a fet destacat, es va col-locar
un planol 3D a la porta principal del cementiri del Poblenou, perque
les persones invidents puguin tenir una millor concepci6 dels espais.
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Les rutes culturals Figura 3. Ruta nocturna
al cementiri de Montjuic.
Foto: Cementiris de

El millor canal per acostar-se als visitants i connectar-los amb el
Barcelona, SA.

patrimoni funerari de Barcelona son les rutes culturals. Conscients
d'aquest valor, les rutes shan dissenyat perqué siguin aptes per a tots
els publics. A més, es revisa la informacié periodicament i sSactualitza
en funcié de la investigacié que se'n fa i de les personalitats destacades
que s’hi enterren.

Les rutes van comengar als cementiris del Poblenou i Montjuic, ca-
talogats els dos com a significatius per I'Associacié de Cementiris
Significatius d’Europa (ASCE). Lany 2007 es va estrenar la ruta del
cementiri del Poblenou, a partir del llibre anteriorment mencionat Un
passeig pel cementiri de Poblenou. La ruta té una durada aproximada
d’una hora i trenta minuts, es visiten trenta sepultures i sofereix cada
primer i tercer diumenge de mes. Posteriorment, 'any 2008 es van
dissenyar les rutes del cementiri de Montjuic a partir de la publicacid
El cementiri de Montjuic. Somnis de Barcelona. Per les seves grans di-
mensions, es van idear tres itineraris: la ruta historica, lartistica i la
combinada; aquesta tltima mescla les altres dues i sofereix el segon
i quart diumenge de cada mes. Té una durada de dues hores, es visi-
ten trenta-set sepultures i sacaba al fossar de la Pedrera, actualment
reconvertit en un memorial a les victimes de la repressi6 franquista.

La resposta dels visitants a aquesta proposta cultural ha estat positiva,
rad per la qual el 2016 es va iniciar una segona etapa en el disseny de
rutes. Lobjectiu era interpretar els altres cementiris de Barcelona, els
quals també son representatius de cada barri i componen la historia de
la ciutat. El primer cementiri a desenvolupar una ruta cultural va ser
el de les Corts, perqué té un ric llegat patrimonial. Disposa dobres de
grans arquitectes i escultors, com Pere Falqués i Enric Claraso, conté
el primer cementiri hebreu de Barcelona i, a més, és el cementiri triat
per enterrar-hi moltes figures destacades del Futbol Club Barcelona,
com per exemple Laszl6 Kubala, Josep Samitier o Paulino Alcantara,
un aspecte més que el converteix en un dels cementiris més populars
de la ciutat. Es va prendre la decisié delaborar un codi QR, ubicat a
cada peu informatiu de la sepultura destacada, perqué tothom que
accedis al cementiri pogués obtenir-ne informacid i fer la visita pel
seu compte. Al mateix any, es va desenvolupar una ruta al cementiri
de Sarria per fer visible el recinte més desconegut per a la majoria de
barcelonins. Una forma de destacar-lo va ser desenvolupar també un
codi QR amb totes les indicacions i continguts per coneixer les sepul-
tures de personatges tan destacats com J. V. Foix, Carles Riba o Cle-
mentina Arderiu, entre d’altres. Lany 2017 va ser el torn del cementiri
de Sant Gervasi, el qual recull un valués patrimoni funerari de l'antiga
vila de Sant Gervasi de Cassoles i on figures molt destacades del mén
de la cultura van decidir enterrar-s’hi, com per exemple I'il-lustre po-
eta Joan Maragall, els arquitectes Lluis Domeénech i Montaner, Au-
gust Font i César Martinell, o els musics Xavier Montsalvatge i Elena
d’Angri, una de les millors cantants dopera europees del segle x1x. La
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particularitat daquesta ruta va ser el seu format innovador, ja que és
mitjangant una aplicaci6 que el visitant pot interactuar amb les sepul-
tures indicades, a través de videos explicatius, i guiar-se pel recinte
gracies al sistema de geolocalitzacié. El cementiri de Sant Andreu va
tancar la segona etapa de creacié de rutes als cementiris de la ciutat
Pany 2018 amb un itinerari cultural en qué la riquesa patrimonial fa
visible el motor industrial que va ser antigament Sant Andreu de Pa-
lomar. A més, personalitats historiques molt destacades hi descansen,
com Joan Comorera i Josep Benet, i cada any se li fa un homenatge
al fill predilecte de Sant Andreu, el poeta i dramaturg Ignasi Iglésias.

A diferéncia de les rutes als cementiris, les quals s’han fet un lloc a
lagenda cultural de la ciutat de manera progressiva, les rutes noctur-
nes han estat un éxit des del primer dia. Lany 2011 es va decidir crear
un nou format i el cementiri del Poblenou va tornar a ser lescollit
per provar una nova ruta cultural dissenyada per ser una experiéncia
trencadora, ja que es pretenia acostar el gran public a un cementiri
de nit. La resposta va ser tan bona que la mateixa idea es va traslladar
al cementiri de Montjuic el 2013, ja que es tracta d'un recinte que
permet desenvolupar molts altres itineraris nocturns (figura 3). La
convocatoria va reunir tanta gent que es va ampliar l'activitat a un
dia més i es va arribar a la xifra de mil quatre-cents assistents. Des de
llavors que la ruta nocturna és una activitat cultural fixa i es realitza
dues vegades a 'any, un cop a cada cementiri.

Lany 2013 també es va apostar per fer una ruta tematica en un dels
espais més emblematics del cementiri de Montjuic, el fossar de la Pe-
drera. Lantiga fossa principal del cementiri havia estat la sepultura de
més de mil set-centes persones afusellades pel régim franquista, i l'any
1985 Tlarquitecta Beth Gali la va convertir en un memorial amb lob-
jectiu de dignificar lespai. Nick Lloyd, guia especialitzat en la Guer-
ra Civil Espanyola, va proposar un itinerari per redescobrir un espai
unic a Catalunya.

133



La Col-leccié de Carrosses Fiunebres

Un dels projectes culturals més ambiciosos que s’han realitzat al vol-
tant del patrimoni funerari de la ciutat va ser el canvi de seu de la
Collecci6 de Carrosses Fnebres.

Des de l'any 1970, un conjunt de vint-i-dues peces originals es-
taven exposades al soterrani del tanatori de Sancho de Avila, el
primer de Barcelona, actualment desaparegut. La seva ubicacio en
va afavorir la conservacio, perd era poc accessible i practicament
desconegut pel gran puablic. Cany 2012 es va decidir reinterpretar
aquest patrimoni cultural, considerat unic a tot 'Estat i, per tant,
d’un gran valor per fer conéixer l'evolucié del ritual funerari a Bar-
celona. El mes de febrer de 2013 es va inaugurar en un nou espai del
cementiri de Montjuic, després que la carrossa Estufa, una de les
més prestigioses de Iepoca, circulés pels carrers de Barcelona com
a acte simbolic de trasllat (figura 4). El nou equipament cultural és
un edifici de grans dimensions i gaudeix d’'una bona il-luminaci6
per fer destacar les carrosses i facilitar-ne l'accés, sobretot a les
persones que podrien tenir cert rebuig per la tematica tractada.
Metamorfosi Arquitectes van ser els encarregats de liderar el pro-
jecte i van dissenyar un guié museografic molt complet, perqueé
els visitants entenguessin lestreta vinculacié de les carrosses amb
levolucio de la ciutat. A més, cada peca conté una explicacié molt
detallada i esta acompanyada d’'una extensa documentacié grafica
on destaquen grans enterraments com els de Santiago Rusifiol, En-
ric Prat de la Riba o Jacint Verdaguer.
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Figura 4. Carrossa
Estufa, carrosser
Joaquim Estrada.
Barcelona: Col-leccié
de Carrosses Funebres,
cementiri de Montjuic.
Foto: Cementiris de
Barcelona, SA.

La Biblioteca Funeraria

Al mateix moment que es va decidir traslladar la Col-leccié de Carros-
ses Funebres, també es van ubicar els llibres de la Biblioteca Funeraria
a un espai del mateix edifici. Fundada el 1986 per Manel Hernandez,
arqueoleg, egiptoleg i antic treballador dels Serveis Municipals de
Pompes Funebres, la Biblioteca Funeraria té com a objectiu donar
a coneixer levoluci6 del ritual funerari al llarg de la historia, des de
la prehistoria fins a l'actualitat. Alguns dels seus volums son de gran
rellevancia, rad per la qual ’Ajuntament de Barcelona va proposar in-
cloure-la en el Cataleg de Biblioteques de 'Ajuntament de Barcelona i
en el Cataleg Col-lectiu de les Universitats de Catalunya. Actualment,
la biblioteca continua creixent amb la voluntat de seguir sent una re-
feréncia per als lectors interessats a conéixer la cultura funeraria de
Barcelona.

El servei educatiu

Una de les funcions principals de la gesti6 cultural és fer que el pa-
trimoni esdevingui una eina pedagogica. Es per aquesta rad que
any 2011 es va convocar la primera reunié deducadors de la ciutat
al cementiri del Poblenou. Va significar un punt de partida per tenir
consciéncia del valor educatiu existent als recintes funeraris i perqué
el 2013 Cementiris de Barcelona, SA, formés part del Programa d’ac-
tivitats educatives (PAE). Al mateix any es van presentar tres activi-
tats escolars a la Col-lecci6 de Carrosses Funebres, dissenyades pels
diferents cicles formatius i, posteriorment, es van incloure també els
cementiris del Poblenou i Montjuic (figura 5). El Consell d'Inno-
vacié Pedagogica li va atorgar el Segell de Qualitat acreditat per la
Universitat de Barcelona i pel mateix Consell, fet que ha ajudat que
les escoles tinguin la convicci6 de portar els alumnes als cementiris.

Recentment, shan desenvolupat dues activitats que tenen com a ob-
jectiu tractar la mort per naturalitzar-la i aconseguir trencar tabus. La
resposta ha estat molt positiva durant el 2020 i 2021, ja que la pande-
mia de la covid-19 ha fet que la mort torni a estar al centre dels debats
i sigui necessari tractar-la.

Les activitats culturals dins dels cementiris

El tractament de la mort és quelcom que pot crear polémica, perque es
barregen sentiments i creences. Tot i que normalment les persones que
participen de les activitats culturals estan obertes a parlar de la mort,
shan de plantejar amb molt de respecte cap a totes les opinions, perqué
no esdevingui cap factor negatiu. Per tant, el missatge interpretatiu del
projecte ha de tenir una base culturalment solida per respondre a la
diversitat i promoure la participacié. Amb aquesta idea shan desenvo-
lupat activitats culturals de tota mena que han permes obrir els cemen-
tiris a la ciutat. Una de les més notories és el Concert per al Record, el
qual se celebra al fossar de la Pedrera en homenatge a les persones que
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Figura 5. Activitat
pedagogica duta a
terme en el cementiri
del Poblenou. Foto:
Cementiris de
Barcelona, SA.

Figura 6. Obra Don Juan
Tenorio realitzada en el
cementiri del Poblenou.
Foto: Cementiris de
Barcelona, SA.

han mort durant I'tltim any i han estat enterrades als cementiris de
Barcelona. Altres espais funeraris emblematics han estat lescenari d’ac-
tuacions musicals i teatrals, com per exemple la capella del cementiri
del Poblenou o la sepultura d'Enric Prat de la Riba, en homenatge al
centenari de la Mancomunitat de Catalunya. També s’han realitzat ac-
tuacions teatrals als cementiris, com la popular obra Don Juan Tenorio
lany 2012 davant la capella del cementiri del Poblenou (figura 6).

Les activitats culturals fora dels cementiris

Desenvolupar una activitat cultural en espais majoritariament cone-
guts pel public és una manera de despertar I'interés pel patrimoni fu-
nerari a persones que altrament no visitarien un cementiri. Un clar
exemple va ser lexposici6 de cinc carrosses funebres al centre comer-
cial LTlla Diagonal, una actuaci6 que va ser molt ttil per promocionar
any 2013 la inauguraci6 de la Colleccié de Carrosses Finebres al
nou espai del cementiri de Montjuic. Un altre exemple és el Concert
de Bandes Sonores que es va organitzar al Palau de la Musica Cata-
lana els any 2014 i 2015 en homenatge a les generacions de persones
que ens han precedit. Un edifici considerat patrimoni de la humani-
tat per la UNESCO era lescenari perfecte per promocionar la cultura
funeraria de Barcelona i convidar els assistents a conéixer també les
manifestacions artistiques conservades als cementiris.

Els cementiris en I'agenda cultural de la ciutat

Participar en els projectes culturals que es realitzen a Barcelona per-
met arribar a molts altres agents socials i culturals que podrien estar
interessats en el desenvolupament dels continguts que sofereixen per
cobrir alguna de les seves necessitats. A més, resulta una via per nor-
malitzar la presencia de la mort en la dinamica cultural de la ciutat.
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Es per aquesta ra6 que la Col-leccié de Carrosses Fiinebres forma part
cada any de la programaci6 de la Nit dels Museus, una jornada en qué
centenars de persones tenen per primera vegada contacte amb el pa-
trimoni funerari. També és de gran utilitat tenir preséncia a les festes
de la Mercg, a la jornada 48h Open House o a la Fira Modernista de
Barcelona per promocionar els cementiris mitjangant activitats cultu-
rals i tallers infantils.

Col-laboracions amb entitats culturals

Les col-laboracions amb entitats culturals, moltes de les quals reco-
negudes pel gran public, permeten potenciar el valor del patrimoni
funerari i serveixen de via d’accés per arribar a persones poc avesades
en l'art funerari. A més, les sinergies que es creen entre Cementiris de
Barcelona, SA, i altres entitats han donat peu a projectes més enriqui-
dors i variats. El Museu d’Historia de Catalunya és lescenari d’un cicle
de conferéncies organitzat juntament amb Sdpiens per tractar perso-
natges il-lustres enterrats als cementiris de la ciutat. D’altra banda,
també s’han dissenyat visites guiades alternatives als cementiris, com
per exemple una visita que tracta la botanica funeraria, juntament
amb la Fabrica del Sol, i una visita combinada entre la Casa Amatller
i el pante6 Amatller, coordinat amb Cases Singulars.

Les publicacions

Una altra manera de poder connectar millor el patrimoni funerari
amb les persones son les publicacions. Per fer-ho, és necessari poder
editar tota mena dobres, ja siguin d’investigaci6 o de divulgaci6, i de
tematiques variades, amb la finalitat de presentar els cementiris a tota
la poblacié. Els llibres anteriorment mencionats sobre els cementiris
del Poblenou i Montjuic, a partir dels quals van néixer les rutes, van
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ser l'inici d’una rica produccié de llibres que tracten el patrimoni fu-
nerari de la ciutat des doptiques molt variades i que es poden trobar a
la majoria de llibreries i biblioteques de Barcelona.

La difusio

La difusi6 és un aspecte fonamental en qualsevol projecte cultural, so-
bretot a Barcelona, ja que és una ciutat amb una gran oferta cultural.
A més, si el projecte tracta un tabu com la mort és basic centrar molts
esforcos en la comunicacio.

La cobertura mediatica es pot aconseguir si en tot moment es relacio-
na la mort amb el patrimoni cultural de Barcelona, perqué és un dels
grans reclams de la ciutat. Lactitud cal que sigui sempre molt respec-
tuosa a 'hora dexplicar lobjectiu del projecte, pero al mateix temps
distesa per fer entendre que a partir de l'oci cultural es pot desenvolu-
par un missatge natural entorn de la mort.

Els principals agents socials amb els quals contactar sén aquelles en-
titats que sencarreguen de la difusié cultural de Barcelona, com per
exemple Turisme de Barcelona. A més, aquesta difusi6é també s’ha de
dirigir a centres civics, escoles, associacions de gent gran, casals, etc.,
perqué son aquestes entitats les que tenen un contacte més directe
amb la societat i en coneixen les necessitats.

La difusi6 digital cada cop té més preséncia, com va quedar palés en
temps de pandeémia, ja que permet arribar a moltes més persones. Tot
i ser conscients de la bretxa digital, les xarxes socials shan d’utilitzar
com una eina de comunicaci6 diaria i convertir-les en un dels princi-
pals altaveus. Interpel-lar els seguidors organitzant concursos, sorte-
jos o presentant les activitats culturals com a experiéncies vitals per a
les persones és fonamental avui dia, sobretot per captar l'atenci6 dels
més joves.

Els mitjans de comunicaci6 tradicionals, com la televisio, la radio o els
diaris, segueixen tenint un pes especific dins la societat. Es important
tenir una imatge publica i, per tant, és necessari fer esfor¢os per ser vi-
sibles, com va ser I'any 2016 quan es va traslladar una carrossa funebre
al platé de televisié de Betevé per al programa cultural Artic (figura 7).

L’externalitzacio

Crear lligams amb cementiris d’altres ciutats o paisos és una manera de
preservar i promoure el patrimoni funerari. Un clar exemple va ser la
creacié l'any 2001 de IAssociacié de Cementiris Significatius d’Euro-
pa (ASCE), una entitat que coordina els diferents cementiris catalogats
com a significatius pel seu valor historic i artistic amb lobjectiu de bus-
car sinergies entre ells. Fruit daquesta entesa, va sorgir la Ruta Europea
de Cementiris, un itinerari que recomana el patrimoni funerari més
valu6s d'Europa, entre el qual destaquen els cementiris de Barcelona.
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CONCLUSIONS

La mort és un dels principals tabus de la
societat occidental. Aquesta realitat actu-
al ha provocat que els cementiris s’hagin
convertit ens espais oblidats pel gruix de la
poblacié i, conseglientment, el patrimoni
funerari hagi patit un procés de degradacid
greu que, en alguns casos, ha estat irrepara-
ble. Conscients de la riquesa artistica fune-
raria dels cementiris de Barcelona, la gestié
cultural s’ha d’adaptar als nous temps i fer
front principalment a una concepcié de la
mort generalment allunyada del culte i la ve-
neracio als nostres difunts, a diferéncia de la
que tenien els nostres avantpassats.

El futur dels cementiris és incert, la seva
fisonomia canvia al mateix temps que ho

Figura 7. Carrossa
funebre en el platé de
Betevé. Foto: Cementiris
de Barcelona, SA.

fa la societat. Actualment, la incineracid és
un procés cada cop més habitual i aixo fa
que els cementiris s’adaptin a la inhuma-
cié de cendres, raé per la qual els espais
d’espargiment de cendres o els jardins
d’inhumacid d’urnes biodegradables tenen
cada cop més preséencia. Aquesta tenden-
cia fara que probablement els monuments
funeraris perdin protagonisme i, fins i tot, la
seva funcionalitat. Es per aquesta raé que
cal posar el focus a naturalitzar la mort i
presentar els recintes funeraris com a es-
pais d’art i cultura molt representatius de
la nostra memoria col-lectiva. Aquesta fina-
litat transformadora ha de ser la base des
de la qual obrir els cementiris a la ciutat
perque I'art funerari perduri.



CATALEG



HERENCIA | MEMORIA.
LA PRESENCIA DE LA MORT AL FONS ANTIC DEL CRAI
DE LA UNIVERSITAT DE BARCELONA

José A. Ortiz Garcia. Universitat de Barcelona
Ramon Dilla Marti. Universitat de Barcelona

Entre les activitats del projecte «Espais funeraris: art, arquitectura i heréncia», promogut per
la Universitat de Barcelona gracies al suport de ’Ajuntament de Barcelona, i la collaboraci6 de
Cementiris de Barcelona, no podia mancar una exposici6 a l'entorn del concepte de la mort.

Aquesta fou una oportunitat unica per destacar el ric patrimoni funerari que ens ha arribat,
des d’un dels seus vessants més prolifics: la produccid grafica i literaria. Per fer-ho, vam
procurar fer una acurada selecci6 entre les obres que integren les extenses colleccions bibli-
ografiques del CRAI de la Universitat de Barcelona, entre les quals hi ha el Fons Antic, hereu
de les antigues biblioteques conventuals de la ciutat, i segon fons més important de I’Estat
en volum de llibre antic.

La mostra s’ha organitzat en un doble vessant, presencial i virtual, amb la presentacio dels
materials originals dins les sales de la Biblioteca de Lletres de la Universitat de Barcelona du-
rant tot el mes de febrer del 2022, i amb les seves reproduccions i fitxes de cataleg consulta-
bles en accés obert a partir de l'enllag: https://blocdereserva.wixsite.com/la-mort-fons-antic

Lexposicié es va organitzar en sis ambits que volien copsar la mort des d’'una perspectiva
cultural amplia. El fet de morir transcendeix époques i fronteres, i ens permet entendre la
peérdua segons les actituds i els cerimonials de cada periode. D’aquesta manera es proposava
un primer apartat, <La bona mort i la vanitas», per reflexionar sobre la transitorietat de la
vida iles concepcions religioses lligades als obits. Un segon ambit, «Lelogi de les morts il-lus-
tres», explorava una série d’exemples dels segles X vI1, XVIII i XIX, com a mostra de la literatu-
raamb motiu de les exéquies dedicades a personalitats destacades. Aquesta idea es retrobava
també en la secci6 «Tumuls i castells de dolor», parant una especial atenci6 a la reproduccié
grafica de les arquitectures efimeres erigides en funerals i solemnitats religioses destacades.
«Difunts en olor de santedat. Transits i translacions» era el quart apartat, que proposava un
recorregut visual per les devocions religioses o civils als cossos morts, ja fos a partir de la
seva veneracio o dels viatges i translacions que nacompanyaren les despulles. Seguint amb
el record de les morts il-lustres, «Tombes heroiques» reprenia la qilestié de com la memoria
collectiva ha mantingut viu el record i la biografia de personatges que han marcat algunes
de les principals fites historiques i socials del pais. El darrer ambit, titulat «De la ciutat dels
vius a la ciutat dels morts. Cementiris i higienisme» es volia fer resso, a partir de diversos
textos, dels canvis que les noves idees higienistes dels segles Xv1II i XIX van tenir respecte
als sistemes d’enterrament: les sepultures lligades als temples religiosos van haver de sortir
extramurs i amb elles es crearen els primers cementiris contemporanis.
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I. LABONA MORT I LA VANITAS

«Vanitas vanitatum et omnia vanitas», podem llegir a la Biblia (Eclesiastés 1, 2): vani-
tat de vanitats, i tot és vanitat. I'ésser huma es veu abocat a la corruptibilitat de la ma-
téria que forma el seu cos. El simbol del rellotge que ens marca el pas del temps, l’'arbre
que perd les seves fulles, la flor marcida, el crani, I'espelma apagada o la fruita menjada
pels cucs sén tan sols algunes de les imatges que el llenguatge de la vanitas ens ha dei-
xat al llarg de la historia de 'art. La humanitat ha de morir, i davant d’aquesta por po-
dem riure'ns del desenlla¢ final, o preparar-nos per acceptar amb resignacié el nostre
propi designi. Per fer front a aquest inexorable final dels dies terrenals, i inici de la nos-
tra vida espiritual, podem llegir els ars moriendi o els tractats de la bona mort. La reli-
gi6 ha codificat el fet de morir, i per acompanyar el moribund i els seus familiars van es-
devenir forca populars aquests textos des de ’¢época medieval fins ben entrat el segle xx.

1. Francesc Eiximenis

Cercapou o Art de ben morir
Manuscrit, entre el 1401 i el 1430.
07 Ms 2.

Aquest manuscrit, procedent del convent de Sant Josep de Barcelona,
conté dos textos atribuits al francisca Francesc Eiximenis (13277-1409):
el Cercapou i Art de ben morir. Ambdés estan datats a principis del
segle xv i presenten caplletres filigranades en blau i roig, a més de ru-
briques, postil-les marginals i calderons en tinta vermella. El primer text
és una de les cinc copies manuscrites localitzades d’aquesta obra, que
consisteix en un tractat devocional organitzat en forma de dialeg, en
que s’exposen els principis de la fe cristiana. Ve relligada amb la segona
part, que és una traduccid al catala d’un text medieval llati que predica-

Tcercagat- aqunbgmals Xprang debee d
e abfbohers. € ch e b bk,

S va labona mort cristianai es relaciona amb el manuscrit nimero 127 del
e Frruvmer punt . A
L et b e griada coril Museu Episcopal de Vic.

 Plopenmee manoariene logial et

fi}i““,ﬁ"",g“;lg‘;’;ﬁl« ? Art de ben morir és un bon exemple d’aquesta tipologia textual medieval
cque aquell coe ol cabve denominada ars moriendi. Davant del fet de morir es plantegen respos-
tes als dubtes i a les temptacions, i el més important, s’ensenya al mori-
bund a traspassar, i als acompanyants, a ajudar-lo. Una part destacada
son les diferents oracions que s’aconsellen per a aquest moment del

final dels dies terrenals com a preparacié de I'anima per al més-enlla.

La tradicié medieval dels tractats de la bona mort té la seva continuacié
en epoca moderna. D’'una banda, trobem reimpressions dels exemplars
anteriors i, de l'altra, se’'n redacten de nous atenent les necessitats
d’atencié del moribund i d’aquells que I'acompanyen en el traspas. Del
corpus dels ars moriendi destaca la versié6 més antiga, publicada en
llengua castellana per Pablo Hurus a Saragossa entre els anys 1479 i
1484. A partir de les versions del segle xv podem resseguir la trajectoria
que manté aquest tipus de textos com serien I’Agonia del transito de
la muerte, escrit per Alejo Venegas (1497/98-1562), amb una primera
publicacié I'any 1537 a Toledo de I'impressor Juan de Ayala, o a ini-
cis del segle xvi podem esmentar el text de Pere Gil (1551-1622) Modo
de aiudar a ben morir, als qui per malaltia, 0 per iusticia moren, publicat
I'any 1605 a Barcelona per Joan Amellé.
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2. Tomas d’Aquino Rigualt

La bona mort

Barcelona: Estampa de Climent
Oliveré, 1900.

Cer-1594

Biblioteta de Lo Catald Devot.

z A
BONA (RORT

por i
SF Hoswin Jomis & Kquino Bigualt y §oler, :
Prevere. :

BARCELONA.

P 'tua * libera nos, Dimiy cTae
A morte perpétua * libera nos, Dimine. w Obdormivit in Domino.

De la mort eterna * deslliureunos, Senyor. S’ adormi en lo Senyor

La tradicié dels llibres dedicats a la bona mort o ars moriendi ens
arriba fins al segle xx amb aquest llibret del 1900. Aquesta tipologia
d’origen medieval proposa reflexions sobre la mort cristiana, I'atencié
al moribund i els rituals i les cerimonies que acompanyen els darrers
alens de vida. Segons el periode, podem distingir lleugeres variacions
que responen tant a les idees del moment, com a les disposicions con-
ciliars i sinodals més recents. Entre les formes rituals d’época medi-
eval i les del periode barroc, per exemple, assistim a un procés d’or-
denacid, sistematitzacié i clericalitzacié lligat a I'imaginari posterior
al Concili de Trento: els religiosos seran els encarregats de dirigir el
cerimonial funerari apostant per un control eclesiastic de la mort com
a lnics membres de la societat que poden administrar els sagraments.

La bona mort que analitzem ens recorda a inicis del segle xx la impor-
tancia dels sagraments i del testament. La meditacié també es té en
compte, aixi com les devocions a sant Josep o a les animes del purga-
tori, entre d’altres. acompanyament a I'agonitzant i I’explicacié del
ritual funerari son els darrers capitols del llibre.

Tomas d’Aquino Rigualt i Soler també és autor d’un altre text ins-
tructiu presentat al CRAI de la Universitat de Barcelona, dedicat al
cerimonial catolic, el Tresor liturgich: ¢ sia esplicacio de les principals
ceremonies religioses y descripcid dels edificis y objectes destinats al
culte catdlich.

145



3. Baltasar Talamants

Arbol de la vida, arbol de la
muerte, relox de la vida, despojos
de la muerte, o momento donde
pende la eternidad

Valéncia?, entre el 1780

s
o,

OCTAVA, 3
s “Aqui todo mortal tiene presente
fomgirirs \principio y fin del curso de su vida:
DD 0 llegar & su término , es frecuente)
Byl (@ en muchos s la entrada ya salida;
v AT o ) del hombre en toda edad,es evidente,
Y 5\ Gy que la muerte fatal halls cabida:

|1 i mas presto al descuidado viene, ([
ay de aguel que s salud nose, ,,,-.-ug,.,./
p

[Potra mal do-
o s

S NOMEN T DOV PENT 1 BTV ) =D

Aquest gravat ens mostra una gran escala al centre que puja per I'es-
querra i baixa per la dreta formant una piramide, simulant la vida d’un
home. A cada esglad, els personatges pugen de deu en deu anys fins
a arribar als cent, i per cada decenni hi ha una composicié literaria. A
banda i banda de I'escala tenim I'arbre de la vida i I'arbre de la mort
sense fullatge. Al davant dels arbres, a I'esquerra, el rellotge de la vida,
aladreta, un obelisc sepulcral. Al centre de la piramide hi ha una octava
poetica sobre la transitorietat de I’existencia. Flanqueja aquest text la
imatge d’un bateig i la d’un enterrament. Els filacteris inferiors sén més
referencies a manera de memento mori, entre les quals llegim: «Relox
de la vida», «<O momento donde pende la eternidad!» i «Despojos de la
muerte».

Aquesta tipologia de gravat xilografic, fruit de la combinacié de text
i imatge, sobre la vanitat del mén era forca habitual entre els segles
xvil i xix. Es presenten les versions masculines o femenines com a re-
flexions que ens recorden el fet efimer de la vida, el pas del temps,
el desti huma o el cami vers I'eternitat. L'autor del gravat és Baltasar
Talamants, actiu a Valéncia entre els anys 1768 1822. Se’'n conserven
versions amb el mateix tema i estructura, com la sighada Noguera a
Madrid I'any 1862.

iel 1805.

07 B-Es-XVllI-Talamants,
Baltasar.2684
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4, Baltasar Talamants

Arbol de la vida, arbol de la
muerte, o mundo, vanidad de
vanidades!

Valéncia?, entre el 1780 i el
1805.

07 B-Es-XVllI-Talamants,
Baltasar.2685

Un tipus de gravat popular als segles xvii, xvii i xix és el de I'escala de la
vida. Ja sigui en la versié femenina o masculina, es presenten les dife-
rents edats de I'existéncia. Cada personatge correspon a un decenni i
es manté una disposicié ordenada d’ascensid i declivi que ens porta de
lavida a la mort, del bateig al funeral. Aquest imaginari visual lliga amb
el llenguatge de la vanitas, o mostra de I'inexorable final dels nostres
dies. El filacteri de la part inferior «O mundo vanidad de vanidades!»
ens deixa clar el tema. El text poétic central, una octava, ens evoca
la transitorietat de la vida, I'efimer de I'existéncia humana, i per cada
edat es fa una reflexié entorn del tema de la mort. Text i imatge es re-
lacionen per una xilografia que es podria incorporar a les decoracions
anuals per Tots Sants.

Com en la versié masculina, 'autor del gravat és Baltasar Talamants,
actiu a Valéncia entre els anys 1768 i 1822. Se’n conserven versions
amb el mateix tema i estructura, com la signada Noguera a Madrid
I'any 1862.

147



5. ¢Voy puntual?... Oh! no:

adelantais escesivamente.

Grandbville, J. J., Voyages
pour leternité

Barcelona: Nicolau Roca
impressor, c. 1830.

07 C-Es-XIX-SERIE 4-421

T engais it s condore; 7 i
Laer vonge dbora por 6, Tt vl
) Gl on il by o A s ta
= /’(;///sz/«a/ 4 h o adbtbontiacs cxcoscramonte

Una forma de fer front a un tema que ens fa por és utilitzar la satira.
Aquesta caricatura del segle xix manté aquest esperit amb la presen-
cia de la mort com a viatgera, un esquelet amb motxilla i basté, que
presenta el seu rellotge de sorra a dos rellotgers espantats davant de
I'aparicié. El text inferior posa veu a la mort: «;Voy puntual?», a la qual
li responen: «Oh! No; adelantais escesivamente». Altres referéncies
textuals ens donen més pistes sobre I'escena representada: «Tu en-
gafio aqui se condena, pues vengo ahora por ti, por que en él tu hora
ohi» i «Anda, vete en hora mala, pues tu relox nunca suena, ni jamas
la hora sefala».

Aquesta estampa reprén un dels sis gravats policromats, que sota el
titol Voyages pour I'éternité van realitzar el dibuixant francés de carica-
tures Jean Jacques Grandville (1803-1847) i el litograf Pierre Langlumé
(1790-1830). Aquesta escena porta el titol en I'original frances «Souf-
flez, soufflez, vous ne I'éteindrez jamais». Trobem copies de la publica-
cié completa a la Bibliothéque de Nancy Est i a la Biblioteca Nacional
de Franca, entre d’altres.
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6. Juan Valverde de Amusco
Historia de la composicion del
cuerpo humano.

Roma: impressa por Antonio
Salamanca i Antonio Lafreri,
1556.

07 B-51/3/2

TAB, SESTA DEL LIB. TERCERO

ANATOMIA DE
JOAN
VALVERDE. N .

3300}

Juan Valverde de Amusco (c. 1525 - c. 1587) va ser un metge i ana-
tomista. El seu treball més important va ser la Historia de la compo-
sicién del cuerpo humano, tractat anatomic publicat a Roma el 1556
en castella pels editors Antonio de Salamanca i Antonio Lafreri, amb
dedicatoria al seu protector, el cardenal dominic espanyol Juan Alvarez
de Toledo, arquebisbe de Santiago i primer inquisidor general de Roma.
Va ser un dels textos sobre anatomia més profusament llegits i editats
en el Renaixement. La major part de les quaranta-dues lamines calco-
grafiques sén copies millorades del llibre De humani corporis fabrica del
1543 d’Andreas Vesalius (1514-1564). Les il-lustracions s’han atribuit
a Gaspar Becerra (1520-1568) i a Pedro de Rubiales (nascut c. 1511),
mentre els gravats es deuen a Nicolas Béatrizet (11565).

Aquesta tipologia de tractats medics no només sén un interessant tes-
timoni del coneixement medic al segle xvi, siné també un corpus grafic
de veritables vanitas o memento mori de la natura humana. Els models
artistics es poden relacionar amb I'escola romana, i en particular amb
Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475- 1564). Els esque-
lets que sostenen la seva pell ens remeten als models del judici final
de la Capella Sixtina, i les disposicions dels cossos adopten posicions
académiques classiques, a les quals han obert en canal el cos per mos-
trar-nos els avengos en I'estudi de I'anatomia humana. L'ésser huma
es presenta amb la més crua de les seves realitats: la seva existencia
efimera i volatil.
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Il. 'ELOGI DE LES MORTS ILLUSTRES

Perdre una persona estimada és un sotrac en la profunditat de la nostra anima. Per6 quan
la mort s'emporta un personatge destacat de la societat, el dol transcendeix ’ambit privat i
esdevé un fet d’interés public, civic i fins i tot nacional. Lelogi de les morts il-lustres son els
funerals i exéquies que s’han dedicat a diferents personatges de la nostra historia. Monarques,
aristocrates, eclesiastics, prohoms i membres dels estaments més poderosos, acostumen a
ser els protagonistes d’aquestes cerimonies. Segons la importancia publica de la persona, no
només parlem del funeral amb el cos present, també es podien fer grans celebracions amb
cenotafis i en diferents contrades, atenent la globalitzacié del fenomen luctués. D’aquestes fes-
tivitats funeraries ens n’han arribat els testimonis escrits que ens detallen les processons, les
oracions, els discursos i les composicions poétiques escrites per autors erudits de cada época
en honor als difunts. Aquests textos també acostumen a conservar descripcions detallades de
les decoracions i, de vegades, fins i tot gravats que ens permeten recrear visualment la comple-
xitat simbolica d’una festa efimera que combina text i imatge pel record de qui ens ha deixat.

7. Breve descripcion de las
fvnerales honras qve a la
Catholica Magestad de la reyna
N.S. dofna Mariana de Avstria,
dignissima madre del rey nvestro
sefior Carlos Segvndo, qve Dios
gvarde, hizo la muy il-lustre

y fidelissima Dipvtacion de
Catalviha y oracion fvnebre qve
dixo don Pedro Dimas de Potav.
Barcelona: en laimprenta de
Rafael Figvero, 1696.

07 B-39/6/14-10

220.

BREVE DESCRIPCION 10
DE LAS FVNERALES HONRAS , QVE A LK
CATHOLICA MAGESTAD DE LA REYNA N.§.
DOiA MARIANA DE AVSTRIA.
DIGNISSIMA MADRE DEL REY NVESTRO SEAOR.

CARLOS SEGVNDO:;
QVE DIOS GVARDE,
HIZO TA MVY ILVSTRE, Y FIDELISIMA
DIPVTACION DE CATALYVA A
SIENDO DIPVTADOS LOS MVY ILVSTRES SEAORES
Dotor Raphacl de Pifiana y Galvany,Canonigo de la Santa Iglefia de
Tortofa,Diputado Eclefialtico; D. Tofeph Brl, Diputado Milicar; Dr.
Anton Grato Perpifd,Ciudadano Honrado de Barcclona , y Geronay
Diputado porel Brago Real; EI Dr. Geronimo de Valls, Atcedianoy
¥ Canonigo de la Sanca Tglefia de Lerida, Oidor Eclefialtico; Don
Francifco Tunyent y de Vergds Oidor Militar;Dr.Tacinto
Blanch,Oidor por el Eftamento Real.
T ORACION FVNEBRE, QVE DIXO:
EL MVY ILVSTRE SEIOR DON FEGRO DINAS D 0TAVD
Dotor en ambos Derechos y

Ea Bicdlona + Por mandado del Muy Tafire y Fidelffio Confifiorioy
S enlaImprenta de RAEAEL FIGY REQ.

La reina mor com a reina, perd no com a dona. El seu rol podia variar de
reina consort, reina regent, reina mare o reina vidua, sempre supeditada
a una figura masculina que defineix la seva personalitat publica i marca
la seva mort. El seu cos de dona estava lligat al cos reial i simbolic del rei:
en morir el governant, perviu la seva figura com a element de perpetua-
cié politica. En el cas de la reina consort, el seu cos fisic i simbolic esta
unit al del monarca. La reina regent alberga el testimoni simbolic del rei
difunt i el transmet al nou sobira. La reina mare és tan sols el vehicle que
garanteix la continuacié dinastica.

Mariana d’Austria (1634-1696) és I'exemple de la reina vidua i la reina
regent. Felip IV mor I'any 1665 i Mariana d’Austria exerceix la regéncia
durant 10 anys, fins a la majoria d’edat de Carles Il (1675). La seva mort
arriba el 16 de maig de 1696 a Madrid, i la noticia s’estén per totes les
capitals dels regnes de la monarquia hispanica, i es preparen sumptuo-
ses exequies en ciutats com Madrid, Mallorca, Granada, Tortosa o Bar-
celona. El seu cos difunt sera objecte de veneracid, després que Carles
Il descobreixi I'any 1699 que roman incorrupte en el seu fred sepulcre al
mausoleu d’El Escorial, una prova inequivoca de la seva santedat.

Breve descripcion de las funerales honras qve a la Catholica Magestad
de la reyna N.S. dofia Mariana de Austria... és un dels dos textos publi-
cats a Barcelona amb motiu dels funerals de la reina. Les cartes de
Carles Il informen sobre la mort de la seva mare i, com a progenitora
del monarca, es desenvolupara el seu funeral simbolic a Barcelona, se-
guint la tradicié i amb la promocié de la Casa de la Ciutat.
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8. Nenias reales y lagrimas
obseqviosas qve a la immortal
memoria del gran Carlos Segundo
Rey de las Espanas, y Emperador
de la América; en credito de
sv mas imponderable dolor, y
desempeio de sv mayor fineza;
Dedica, y Consagra la Academia
de los desconfiados de Barcelona
/las saca en su nombre a la luz
publica Don loseph Amat de
Planella y Despalav, su Secretario
Barcelona: Por Rafael Figverd
Impressor, Afio 1701. Vendese
en casa de layme Batlle, Librero,
en la Libreria.

07 B-57/6/40

» NENIAS REALES,
i ¢

LAGRIMAS OBSEQVIOSAS,
VE
A LA IMMORTAL MEMORIA
DEL GRAN

CARLOS SEGUNDQ

REY DE LAS ESPANAS,

v
EMPERADOR DE LA AMERICA;
EN CREDITO
DE SV MAS IMPONDERABLE DOLOR;
Y DESEMPENO
DE SV MAYOR FINEZA,

Dedica, y Confagra

L4 ACADEMIA DE LOS DESCONF1ADOS

de Barcelona,
%as faca en fu nombte 3 Ia Juz publicd

¥ DON TOSEPH AMAT DE PLANELLA Y DESPALAY;
74 fu Secretario. 5

BUARCELONA: :
Por RAFAEL FIGVER® Imprefior;

fo 1701, i
i Vendenfi én cafs de Tayme Batlle Librers, en la Librevid:

Josep de Rocaberti amb Lagrimas amantes... (Barcelona: luan Pablo
Marti), i els membres de I’Academia dels Desconfiats amb Nenias
reales... (Barcelona: Rafael Figuerd), sén els autors principals que s’en-
carreguen I'any 1701 de glossar el plor de la ciutat de Barcelona per la
mort del monarca Carles Il (1661-1700), fill de Mariana d’Austria i hereu
de la Corona a la mort de Felip IV.

A Nenias reales els membres de I’Academia dels Desconfiats presenten
elegies a través de Lorenzo de Barutell, Francesc Emmanuel de Vega,
o Josep de Taverner, entre d’altres. Aquesta publicacié poética esdevé
una versid del genere de les relacions de successos a través de les dedi-
catories literaries amb motiu de la pérdua del monarca. La publicacié és
la primera manifestacié publica d’aquesta académia en I'ambient d’in-
certesa politica generat a la mort de Carles Il, un grup d’erudits que vo-
lien fomentar una cultura d’elit. Cal destacar la presa de posicié politica
que va suposar aquesta iniciativa, ja que una part important dels partici-
pants eren austriacistes que es lligaven a la linia successoria dels Habs-
burg. En aquest sentit, podem entreveure una primera forma d’oposicié
al'aposta per la linia dels Borb¢ i una situacié estrategica en la identitat
catalana que es va mantenir en la Guerra de Successié.

Entre les creacions poetiques trobem sonets acrostics i cal-ligrames
que ens situen en les fites topografiques de la cultura impresa catala-
na barroca. En format desplegable apareix una composicié llatina que
introdueix la lletra de mirall amb el motto «Quis jacet hic? CAROLUS:
quid faris? falleris hocce: Non jacet hic CAROLUS; sed jacet Hesperia».
Un altre exemple en llengua catalana utilitza la tipografia en diagonal a
manera de sonet en forma de laberint, Catalunya com a dama reclinada
en el sepulcre que lloa el monarca usant «DON CARLOS SEGON» com
a base per a I'epitafi. També cal destacar el gravat de Francesc Gazan
(1684-1732) que ens proposa en la portada un recull del topic de I'em-
blematica del naufragi com a final de la vida, perd amb una embarca-
cié en el port, I'esperanca, sota el motto «Tuta quia diffidens». Imatge i
evocacid literaria ens simbolitza la confianca d’aquests intel-lectuals de
navegar amb seguretat quan passi la tempesta.
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9. Lvctvosas endechas y nenias
doloridas qve a discrecion del
R.P. predicador Fr. Francisco

Gali, se colocaron en el levantado

tvmvlo qve en la insigne
parrochial de Santa Maria de la
Mar de esta Corte de Barcelona,
se erigio a las benemeritas
cenizas de Don Juan Richardi,
general de batalla, coronel de
infanteria espaiola y governador
de Alicante recogidas por dicho
R. P. predicador y sacadas por el
mismo a la luz del publico
Barcelona: Francisco Guasch,
1709.

07 C-239/2/11-7

LVCTVOSAS ENDECHAS,

¥
NENIAS DOLORIDAS,
Qv e
4 DISCRECION DEL R. P. PREDICADOR FR. FRANCISCO
Gal}, Religiofo, de N. P.S. Francifco Defealgo.
SE COLOCARON
ENEL LEVANTADO TVMVLO,QVE EN LA INSIGNE
Pactochial de Santa Maria de la Mar, decftaCorte
de Barcelona, fe erigio

A LAS BENEMERITAS CENIZAS

de
DON JUAN RICHARDI
GENERAL DE BATALLA, CORONEL DE INFANTERIA
Efpafiola, y Governador de la Plaga,, y Cafillo
de Alicante.
RECOGIDAS
POR DICHO R. P. PREDICADOR ( SV CONFESSOR )
¥ facadas por ¢! mifmo del humo de la Prenfa
4 laluzdel Publico.
e L)
LA ALTA, TVTELAR PROTECCION
DEL ILLVSTRISSIMO SEROR
DON JUAN ANTONIO
DE PAX, OLIM DE BOXADOS, TIMOR]
Cagellauli, Requefens , Pinds, y de Rocaberti, Varveffor
de Boxad: onde de Zavall, &c. Vi pitan
neral de las Islasde Malior o~

+ Por Fran, fi0 17090
”

" o
s=ubor cn tus acciones oftentalte
ando la Cara al rifco 4 cterno olvido
w— olvidando tu mifma lo que has fido.

28 = = B
DEL MISMO  CANCIONES REALES ACROSTICAS.

Uectente vn poco , para , © caminante.
Cafto motivo 3 detenerte obliga,
<iendo ranto dolor , y fentimiento.
>ticnde , y verds como en cl femblante
Zucltro defeubriris mucha fatiga.

4L I’AVER V0LADO A VN4 MVGER , (ON PN
nitio & los pechos, la mifma Minas que i Don Jua
por cuyo fucelfo » lorando otro bijo de diex, aios » que
20bo la Parca ay Dios ! Quito el alicntoy Eftrago, queriendole acalldr » dixo 2 Yo no lloro la m
4 falaa el fufrimicnto. mi Madre 5 y bermano s fino la del Governadors
Oomo la pena ha de dezir el labio, . que importa mas , que todo
aziendole 3 la vida injulto agravio 2 mi Linage.

P Richardi : O dolor ! Mas cellfe el llanto.
“uda es la pena , torpe es el quebranto.
onde ticne (u Eftancia ¢s en ¢l Ciclo.
~ufto es cl premio 3 tan heroyco zclo.

SONETO ANONIMO.

A Grecia aplauda w faber , Infante.
Celébren fus Ancianos tu entereza,
Sin arte en ti logro Nacuraleza,
Encomios de va Rethorico Gigante.
Vols tu Madre , y al morir triusfance,
Y fu Nifio 4 los pechos con ternczay
Dos vezes abrafada , que cllcaiicza’
| Fenccid Maripofa en Alicante.
Perlas los Aftros vierten de t Ciclo,
Y al reprimic tus ayes lo piadofo,
Oye , en t tierna edad , clte lenguage:
Servirla A mi llanto de confuclo
( Si viviera) Richardi valcrofo, )
Lue importa mas 5 que todo wi Linage.
Rus EPITA:

OTRA DEL MISMO.

Donde engaiofa Cloto el corvo azcro
Cemido de Diademas , y Cayados,
<ibrafte contra aquel , que muerto vive?
Sy infeliz de ti ! Razon no cfpero,

Zi cl que refpuctta dés & mis cuydados.
wichardi fallecié. El bronce lo clerive,
—affi , porque e archive

Oanto lugibre en Nenia dolorids,

iLagg faber al Mundo , que corrida

> traicion l alicnto Ie vlurpafte.

El tumul erigit a Juan Richardi (t1709), general de Batalla, coronel de la
Infanteria Espanyola i governador de la placa i castell d’Alacant, a I'es-
glésia de Santa Maria de la Mar, el 18 i 19 de juny de 1709, ens permet
analitzar el grau de pompositat de la festa funebre celebrada en honor
d’un militar d’alt rang al servei de I'arxiduc Carles (1685-1740). El cre-
ador del programa del tumul va ser el francisca descalg¢ Francisco Gali.

A través de la descripcié del timul de Richardi podem veure com es
repeteixen les férmules establertes en el segle xvii: I'estructura de base
octogonal, la forma piramidal en algat, amb un pavellé i una torre, i la di-
visid en tres cossos o estadis. La base en I'aparell de Richardi conté pa-
rafrasi, rimes, epitafis, sonet i decimes, els quals enalteixen la labor del
militar. La literatura formava part d’aquests sistemes simbolics comple-
Xos creats per a les exéquies d’un personatge destacat. Altres elements
s6n uns esquelets que porten unes targetes que lloen les seves gestes i
assenyalen els escuts de les vuit poténcies a les quals va servir el finat.
El conjunt creava una estructura arquitectonica per situar el feretre i el
drap mortuori amb I'espasa, bastd i barret, atributs del difunt.

Incorpora el text commemoratiu del funeral un gravat desplegable en el
qual es crea un exercici de poesia visual entorn de la frase: «Comenzé
Richardi el buelo en Tierray paré en el Cielo». Podem llegir del dret i del
revés aquesta frase repetida que ocupa tota la plana disponible. Aques-
tes enginyoses mostres cal-ligrafiques eren molt habituals pels funerals,
jaque eren els homenatges que els erudits dedicaven al traspassat.
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10. Solemnes exequias que a su
amado hijo y protector Fr. Juan
Thomas de Boxadors consagro
el convento de Predicadores de
Santa Cathalina virgen y martir
de la ciudad de Barcelona en los
dias 2 y 3 de abril de 1781
Barcelona: por Bernardo Pla,
1781.

07 B-39/5/5-1

SOLEMNES 7 'y

EXEQUIAS,‘)

QUE
A SU AMADO HIJO
Y PROTECTOR

EL EMINENTISIMO SENOR
CARDENAL PRESBITERO
D. Fr. JUAN THOMAS
DE BOXADORS
CONSAGRO
EL CONVENTO DE PREDICADORES

DE SANTA CATHALINA VIRGEN ¥ MARTIR

DE LA CIUDAD DE BARCELONA.
En los dias 2.y 3. de Abril de 1781,

g

R

4S.

AS LICENCIAS NECE.
T —

+ Por BERNARDQ PLA Impresor,
en la calle de los Algodderos.

-

L'església del convent de Santa Caterina va ser I'espai per a les exé-
quies del cardenal dominic Joan Tomas de Boxadors (11780), mestre
general de I'Orde dels Predicadors (1756-1777). La memoria d'aquesta
solemnitat fou publicada a Barcelona per Bernardo Pla sota el titol So-
lemnes exequias que a su amado hijo... La celebracid funeraria exalta la
figura del personatge com a frare predicador i princep de I'Església, ja
que aquesta havia estat la imatge que s’havia utilitzat amb motiu de les
festes pel seu nomenament cardenalici entre els dies 13 i 15 de febrer
de I'any 1776, també present a les col-leccions de la Biblioteca de Re-
serva de la Universitat de Barcelona.

El timul de les exéquies de I'any 1781 ens ha arribat amb el gravat de
Pere Pasqual Moles (1741-1797) segons projecte de Salvador Gurri
(1749-1819), i ens mostra una composicié que en alguns dels seus ele-
ments recorda el del Fr. Tomas Ripoll. Uestructura arquitectonica man-
té els obeliscos a les cantonades amb al-legories a la cuspide, i la figura
del traspassat com a culminacié del conjunt. Les diferéncies radiquen
en I'eleccié dels ordres arquitectonics i I'adopcié de férmules de gust
neoclassic, materialitzades en la forma de templet que alberga el ceno-
tafi. Malgrat la renovacid, preval encara el llenguatge simbolic barroc,
en queé trobem la representacié de la virtut, la ciencia, la dignitatila no-
blesa, els atributs del cardenal. En el cos inferior hi havia quatre relleus
en marbre blanc, evocadors de la vida de Fr. Joan Tomas de Boixadors.
Destaquem aquesta eleccié iconografica per donar a les virtuts en vida
un element digne de record en el cadafal. Cadascun dels temes és me-
tafora de la religiositat i moralitat del protagonista. Es completaven les
virtuts situades als obeliscos i els moments de la seva biografia dels
relleus amb un profus programa iconografic dotat de nombroses al-le-
gories. Aquestes estaven al voltant del cenotafi com a figures feme-
nines, dues per cada banda del conjunt, acompanyades d’inscripcions.
Representaven el dolor dels dominics, el dolor del convent de Santa
Caterina, la proteccid, la gratitud, la benevoléncia paternal, I'amor filial,
la beneficéncia i la memoria. Les imatges del cos superior, sobre I'en-
taulament i al voltant de la cipula, mostraven la vigilancia pastoral o la
maghnificéncia, entre d’altres virtuts del difunt.

Al timul de fra Joan Tomas de Boixadors destaca com la iconografia
ha deixat de banda I'excés de referéncies macabres a esquelets, cra-
nis i 0ssos creuats per dirigir I'atencié a la vida i virtuts del difunt en el
marc de les noves vies de la mort il-lustrada. L'al-legoritzacié manté la
coordinacio entre text i imatge, pero la seleccié d'imatges simboliques
supera les tradicionals virtuts cardinals i teologals per oferir una imatge
més completa i personal del finat. Aixi, el programa iconografic s’arrela
profundament al mateix convent de Santa Caterina i a I'Orde de Predi-
cadors, per tal d’exaltar el lligam entre la vida terrenal i la celestial, que
s’obre amb les propies exéquies de la mort.
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11. Albert Vidal

Elogio funebre de el ilustrisimo
y reverendisimo sefor D.
Eustaquio de Azara y Perera,
obispo de Barcelona: que en

las exequias que le consagro el
agradecimiento de sus familiares
en el dia 17 de julio de 1797 dixo
el rverendo padre franciscano
Alberto Vidal

Barcelona: en la oficina de
Bernardo Pla, 1797.
07B-45/2/6-3
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ELOGIO FUNEBRE

DE EL
ILUSTRISIMO Y REVERENDISIMO SENOR

D.EUSTAQUIO DE AZARA,
Y PERERA,

OBISPO DE BARCELONA,
QUE EN LAS EXEQUIAS,
QUE LE CONSAGRO EL AGRADECIMIENTO
DE SUS FAMILIARES
en ¢l dia 47. de Julio de 4797,

DIxO
EL R. P. Fr. ALBERTO VIDAL, DEL ORDEN
de San Francisco de Asis, Leotor Subilado,

Exdminador Synodal de los Obispados
de Barcelons , Gerona, cet.

SALE A LUZ A EXPENSAS DEL CORDIAL AMOR
DE LOS MISMOS FAMILIARES
DE SIL

CON LICKNCIA IMPRESO N BANCELONA

Enla Ofcma de BERNARDO PLA Impresor,
le de Algodoneros.

Inscripeiones escritas en las quatro fn:bﬂda: del prlm:r
cuerpo del Cenotafio,
D. 0. M.

EVSTACHIO. DE. AZARA
DOMINO. BENEMERENTISSIMO
FAMILIARES
IVSTVM. INSTAVRANTES. FVNVS
IN. GRATL ANIML MONVMENTVM
AERE. SVO
CENOTAPHIVM POSVERE

PATRIA. BVRGVNIALENSIS
IN. ARAGONVM. ILERGETENSIL. TRACTV
STVDIA.HVMANAE. DIVINAEQVE. DISCIPLINAE
IN. OSCENSL ACADEMIA
ETSI. NOBILISSIMAE. GENTIS, AZAREAE +
PRIMOGENITVS. MVNDO. NVNTIVM
REMITTENS, IN. S. VICTORIANI
COENOBIO. MONASTICAM. VITAM
AMPLEXVS. EST
AMERJENSI. MONASTERIO. PRAEPOSITVS
ABBAS. RHODAE. BENEDICTINAM
FAMILIAM. AMERIENSIL. ADIVNXIT
ABBAS. DEINDE. AD. CASTRVM. OCTAVIANVM
MONACHALES.QVAE.OFFICIORVM.VOCANTVR
CENSVS. COMMVNI, MENSAE. ADSCRIPSIT
REGIO. ADPROBANTE. SENATYV.

1w
BARCINONENSI ' PONTIFICATV. DONATYVS
DIFFICILLIMIS. BELLL TEMPORIBVS
ET. AEGRA. VALETVDINE
MAYXIMA. TAMEN. SEMPER. ANIMO. AGITANS
BARCINONENSES. SVOS. ET. PRIVATIS. COLLOQUIIS
ET. PVBLICIS. COHORTATIONIBVS
RECREANDOS. FIRMANDOSQVE. IN. OFFICIO
CURAVIT
PAVPERES. SVOS. QVI. MAXIMO. NVMERO
IN. XENODOCHIO. ALVNTVR. ET. BONIS, MORIBVS
(INFORMANTVR
SVMMA. CARITATE. PROSEQVVTVS
ET. QVOTIDIE. INVISENS
EFFVSIS. LARGITIONIBVS. SVBLEVABAT
FORTITER. TANDEM. ET. IMPERTERRITO. SEMPER
ANIMO
ACVTISSIMIS. NERVORVM. DOLORIBVS, TOLERATIS

MORTE. ABREPTVS, IMMORTALE. SVI. DESIDERIVM

RELIQVIT.

Epitafio que se lefa baxo el-vetratodel Sr.Timo. Dij /um
colocado en la puerta priucipal de la Iglesia.

Isaiae Cap. 3:
DICITE. IVSTO
QVEM:
 BENEDICTINA. CONGREGATIQ:
MONACHVM. HABVIT., EXEMPLARISSIMVM
ET
ABBATEM. VIGILANTISSIMYM
EBVSVS
EPISCOPVM. DIGNISSIMVM
ET
BARCINO
RELIGIOSISSIMVM

1L*°D.D.EVSTACHIO DE AZARA
QUi MODESTIA. GRAVIS. GRAVITATE. LENIS

PRVDENTIA. SOLERS. SOLERTIA. SILENS
VALETVDINE.INFIRMA.ROBVSTVS.PATIENTIA
QVO.DENIQVE.QVAMVIS, LONGA. SENECTVTE

DEPOSITO
DIE. XXIV. IVNIL ANNO. DOMINL MDCCYCVI[
DESTITVITVR, GREX. IVVENVM. MVRO. SENILE
QVONIAM. BENE. QVONIAM. CITO
AD, OPTATAM. PATRIAM. PERVENIET
DICITE. ERGO
REQVIESCAT. IN. PACE.

HL
CASTRE. ITIDEM. OCTAVIANL MONASTERIVM
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12. Joan Izquierdo i Capdevila
EI Amigo de los hombres, elogio,
que en las solemnes exequias
celebradas por la real Junta de
hospicio i refugio de esta ciudad
en su iglesia el dia 29 de julio

de 1797 a su difunto presidente
D. Eustaquio de Azara, obispo
de esta diocesis, dixo Fr. Juan
Izquierdo i Capdevila.
Barcelona: Francisco Surid i
Burgada, 1797.

07 B-54/7/8-7

EL AMIGO DE LOS HOMBRES,
ELOGIO

QUE EN LAS SOLEMNES EXEQUIAS
CELEBRADAS
POR LA REAL JUNTA
DE HOSPICIO I REFUGIO
DE ESTA CIUDAD,
EN SU IGLESIA
EL DIA 29. 05 JuLID DE 1797-
A SU DIFUNTO PRESIDENTE
EL ILUSTRISIMO SENOR
D. EUSTAQUIOC DE AZARA,
OBISPO DE ESTA DIOCESIS.
prx0
EL M. R. P. M. Fr. JUAN 1ZQUIERDO,
i Capdevila , Doctor en Sagrada Teologia, Exami-

nador Sinodal , Ex-Provincial , i Vicario Pro=
wvincial de Cataluia , de la Orden de N.P.
San Agustin.

/ ®

BARCELONA:

e Por. Francisco. Suzid. i Rueoads

Eustaquio de Azara y Perera (1727-1797), germa del diplomatic José
Nicolas de Azara i del naturalista Félix de Azara, va ostentar diversos
carrecs eclesiastics, entre els quals cal destacar el de bisbe de Barce-
lona (1794-1797). Elogio funebre de el ilustrisimo y reverendisimo sefior
D. Eustaquio de Azara... és un dels textos que conservem amb motiu
de les exéquies d’aquest personatge. Un altre és el de Joan Izquierdo
i Capdevila titulat E/ Amigo de los hombres... Ambdds sén exemples de
les croniques elegiaques publicades a I'entorn dels funerals d’un prelat
que formava part d’una familia molt ben situada dins de la societat his-
panica del segle xvi.

Siens centrem en el discurs laudatori que trobem a £/ Amigo de los hom-
bres..., observem com I'escriptor repassa la vida del mitrat fent atencié
a diferents moments i fites que sén exemple de comportament cristia
pels fidels. El text enalteix les seves virtuts com a exemple de bon cris-
tia que va portar a terme una vida destinada a millorar la situacié dels
altres en els seus diferents carrecs com a abat, prior i bisbe. El text es
relaciona directament amb una imatge de la festa funeraria a finals del
barroc, i esdevé un exemple de les manifestacions efimeres com una de
les portes d’entrada del nou gust neoclassic.

Aquest gravat signat «F. G. Gaig inv.» i «P. P.Moles scu.» ha portat certa
controversia, ja que Rosa Maria Subirana i Rebull, entre d’altres autors,
recull la possibilitat que sigui una repeticié del projecte ideat per als fu-
nerals del comte de Lacy. El tumul que presentem per a les exéquies
d’Eustaquio Azara fet pel gravador Pere Pasqual Moles (1741-1797) és
un cadafal de tres cossos, amb obelisc. La seva iconografia és senzilla,
allunyada dels discursos emblematics barrocs. Quatre figures feme-
nines representen les virtuts cardinals: tempranca, justicia, prudéencia i
fortalesa. El conjunt va acompanyat de grans lluminaries, pensades per
a espais en penombra, mancats de llum natural. Hi destaca la fortalesa,
virtut exaltada en els textos com una de les qualitats del protagonista.
Lestil seria una transicié entre els muntatges simbolics barrocs i I'esti-
litzacié classica que retrobarem en obres contemporanies posteriors.
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13. Giovanni Petrini

Trasporto solenne del cadavere
di Maria Luisa de Borbone regina
delle Spagne e delle Inde dalla
Basilica Liberiana alla Vaticana il
di 10 Gennajo del MDCCCXIX.
Roma: 1819.

07 A-Et-XIX-Petrini, Giovanni.273

Maria Lluisa de Borbd-Parma (1751-1819) va ser reina consort a Espa-
nya del 1788 al 1808 com a esposa de Carles IV (1748-1819). Coneguda
ampliament gracies als retrats de Francisco de Goya (1746-1828), va
morir a Roma el dia 2 de gener de 1819 i les seves restes reposen a la
cripta reial del monestir d’El Escorial.

Els monarques es trobaven a Italia com a resultat de I'exili derivat de
la guerra del Frances i I'ocupacié napoleonica. Al final del seu periple
europeu es van establir al palau Borghese el 1812 i, posteriorment, al
palau Barberini el 1814. A Roma moriria Maria Lluisa de Borbé-Parma i
pocs dies després, el seu marit.

El gravat ens mostra el transport solemne de les despulles de la sobirana
de la basilica de Santa Maria Maggiore, on es van portar a terme els
funerals i es va aixecar un cadafal dedicat a la seva memoria, a la ba-
silica de Sant Pere del Vatica, en una processé funeraria amb diferents
parades. La ciutat eterna va rendir-li exequies amb gran solemnitat per-
qué era la primera vegada que moria un monarca espanyol a Roma. Les
honres flnebres van ser pagades pel seu fill Ferran VII, que volia restituir
I'honor de la seva dinastia després de la invasié napoleonica. L'estampa,
pertanyent a Descrizione degli onori funebri renduti in Roma dalla Real
cort di Spagna a Sua Maesta cattolica Maria Luisa di Borbone regina delle
Spagne, e delle Indie il di 10 di gennajo MDCCCXIX mostra el recorre-
gut serpentejant des del seu inici a Santa Maria Maggiore, passant pel
castell Sant’Angelo i acabant al Vatica. Com a tret distintiu, la imatge
fa un especial émfasi en el seguici, on s’identifiquen detalladament les
nombroses confraries, ordes religiosos i alts carrecs que van assistir a
la cerimonia.
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MIl. TUMULS | CASTELLS DE DOLOR

Dins del mon de les exequies, el timul o castell de dolor era un dels elements centrals, i va
esdevenir una de les maximes expressions de l'arquitectura efimera lligada a la mort. Seguint
els estils de cada periode, i atenent la importancia de la persona honorada, es creaven estruc-
tures que combinaven materials nobles com la fusta o la pedra, amb altres d’inferior qualitat
pero de gran efectisme com els oripells, el cartrd, el teixit, el paper o el paper maixé. El carac-
ter efimer d’aquestes composicions ja és en si mateix un simbolisme de la transitorietat de la
vida. Als elements arquitectonics s’hi incorporaven al-legories escultoriques i elements poétics
que feien del conjunt un veritable testimoni del dol per la peérdua de qui ens deixava. Alguns
exemples podien assolir unes alcaries tan elevades com els espais religiosos on es disposaven.
El castrum doloris és la representacio visual de la mort a partir del funeral, i al voltant del qual
es desenvolupa la cerimonia religiosa. El seu lloc era a l’altar, i en el cas que fos un funeral amb
absencia del cos difunt, s’incorporava un cenotafi per mantenir-ne la memoria. La produccié
d’aquestes solemnitats era molt costosa i la documentaci6 d’época sovint incorpora referéncies
sobre la necessitat de reduir despeses a partir de diversos mecanismes, per exemple, reutilitzant
estructures anteriors que eren conservades per a un nou Us, o bé aprofitant elements d’altres
muntatges efimers habituals com els monuments de Setmana Santa, o les maquines de Corpus.
La legislacio sobre el dol i les decoracions funeraries també reflexionen sobre I'excés economic
d’aquestes demostracions luctuoses, sobretot quan eren dedicades a laristocracia, ja que la
Corona ho volia mantenir com a privilegi aulic exclusiu.

14. Teatro de la gloria:
consagrado a la Excelentisima
Senora Dofia Felice de Sandoval
Enriquez Duquesa de Uceda
difunta, por el Excelentisimo
Serior Don Gaspar Tellez Giron
Duque de Osuna, Conde de
Urena, Governador del Estado
de Milan, y Capitan general en
Italia, en sus solemnes esequias
celebradas en Milan. s.n. 1671
07 XVII-7219

Gaspar Téllez-Girén i de Sandoval (1625-1694), cinqué duc d’Osuna,
entre d’altres carrecs, va tenir diferents tasques politiques en época de
Felip IV i Carles Il com a governador de Mila i capita general de les tro-
pes italianes. Estava casat amb Felice de Sandoval (1671), duquessa
d’OsunaiUceda, que va morira Mila el 7 d’octubre de 1671. Amb motiu
de les exequies de la seva esposa es va crear un programa complet
que ha quedat plasmat en aquesta publicacié. El gran interes d’aques-
ta obra és conservar un testimoni escrit i visual per copsar a finals del
segle xvii uns funerals aristocratics.

La desapareguda església de Santa Maria della Scala de Mila, on actu-
alment trobem el teatre homonim, va ser el temple on es van portar a
terme els funerals. A través dels gravats i la descripcié escrita podem
fer una immersié en la festa efimera barroca. La qualitat dels gravats és
destacable, van ser una col-laboracié dels artistes que van participar en
la realitzacié dels funerals: el pintor Cesare Fiori (actiu al segle xvi) i els
gravadors Ambrogio Vesalius (actiu al segle xvi) i Giovanni Battista Bo-
nacina (c. 1620 - c. 1664). A doble pagina ens presenten els retrats del
matrimoni amb I'heraldica familiar i les referéncies a la mortalitat com
I’esquelet amb actitud melancolica. Sobre les decoracions, podem recu-
perar el cadafal que es va crear al voltant del feretre, ple d’atxes i llumi-
naries, aixi com els elements que omplien I'arquitectura com a memoria
de les virtuts personals i familiars de Felice de Sandoval. Destaquem el
gravat que mostra les decoracions a la fagana exterior del temple. L’ar-
quitectura gotica de I'edifici es va modificar amb drapejats, pintures,
escultures i escuts al voltant de la porta que presentava dues al-legories
funebres, a banda i banda, emulant I'accié de trencar una lapida per
deixar-nos accedir al recinte. El conjunt és un veritable teatre a la gloria
de la duquessa, tal com ens diu el titol de la publicacid.
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TEATRO DE LA GLORIA
= Confagrado
A la Excclentifima Seiora
DONA FELICE DE SANDOVAL
ENRIQVEZ
DVQVESA DE VCEDA
DIFVNTA,
POR
El Excelentifimo Sefior

DON GASPAR TELLEZ GIRON
DVQVE DE OSVNA.
CONDE DE VRENA.
Goucernador del Eftado de Milan,

Y Capitangeneral en Iealia,

En
Sus folemnes Efequias celcbradas en Milan.
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15. Francisco Gazan

Tumulo levantado en la catedral
de Barcelona para celebrar las
exequias del Rey Carlos Il
Barcelona: en laimprenta de
Ilvan Pablo Marti, por Francisco
Barnola, 1701.

07 B-Es-XVIlI-Gazan,
Francesc.7845

El cadafal realitzat per les exéquies barcelonines de Carles Il I'any 1701
és un dels exemples al-legorics més destacats de la festa efimera cata-
lana dedicada a la mort d’un rei durant I'época barroca.

El castrum doloris de la catedral se situava sobre les escales de la cripta
de Santa Eulalia i presentava una estructura turriforme octogonal amb
una piramide esgraonada en onze nivells com a base i un templet-balda-
qui en la part superior. EI conjunt amb baietes negres i atxes creava un
gran efectisme en la seva il-luminacié i es completava amb les imatges
escultoriques. La iconografia de la base del monument efimer mostrava
vuit relleus d’escuts, lleons i aligues en el socol, sobre el qual s’erigien
vuit escultures pels vuit regnes de la monarquia hispanica intercalades
amb les quatre parts del mén i els quatre rius d’Espanya. El segon cos
incorporava sota el baldaqui les insignies reials, la corona, el ceptre i
I'espasa del rei Marti, com a retrat ideal del difunt i anava coronat per les
imatges de les set virtuts i la victoria. El poder del monarca, virtuds i uni-
versal, quedava aixi palés amb els atributs simbolics substituts metafo-
rics del cos del difunt. Poder reial lligat a la identitat hispanica reforcada
en una Catalunya que dona grans exequies al fill de Felip 1V, presen-
tat com el bon governant que s’ocupa de les preocupacions dels seus
subdits. El funeral visualitza el reconeixement de la ciutat, que havia
ofert pregaries i misses per a la recuperacié de la salut al llarg de la seva
malaltia, tal com recull la documentacié de I'época a I'arxiu catedralici.

La lamina calcografica de Francesc Gazan formava part de la publicacié
de Josep Rocaberti Lagrimas amantes, que incorporava, juntament amb
el text descriptiu de les exéquies, unes composicions poétiques visuals,
cal-ligrames i jeroglifics, que enllacen amb el caracter retoric de la li-
teratura catalana barroca. El complement el trobem amb la publicacié
Nenias Reales de I’'Académia dels Desconfiats de Barcelona, amb motiu
de la mateixa mort, on també participa Francesc Gazan.

16. Breve y descriptiva relacion
de las solemnes exequias que

la religiosa comunidad del
convento de Santa Cathalina,
virgen y martyr de Barcelona
consagro a la venerable memoria
del mas ilustre hijo y amado
padre fr. Thomas Ripoll, Maestro
General de toda la Orden de
Predicadores. Con la Oracion
funebre y panegirica que dixo

fr. Juan Lleonart

Barcelona, por Juan Jolis,

ca. 1748.

07 B-39/3/12-3
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Tomas Ripoll (1655-1747) fou el prior del convent dominica de Santa
Caterina de Barcelona, qualificador del Sant Ofici i mestre general de
I’Ordre de Predicadors, entre d’altres carrecs. Mori el 22 de setembre
de 1747, i el dia 11 de desembre s’exposa publicament el seu tumul al
mig de la nau de la desapareguda església de Santa Caterina, i set dies
després se celebraren les exéquies. Ens ha arribat I'edicié publicada
I'any segiient que recopila el sermé del frare Joan Lleonart i la memo-
ria de I'aparat efimer: Breve y descriptiva relacion de las solemnes exe-
quias... editat per Joan Jolis a Barcelona. El llibre conté un gravat del fra-
re dominic Albert Burguny, «Fr. Albertus Burguny Ord. Pred. Scul. Palma
Major», segons dibuix previ de Manel Vinyals, «<Emanuel Vifials pic del».

Elmonument es dividia en tres cossos. El cos inferior o socol era de plan-
ta quadrada amb quatre obeliscos laterals coronats amb les virtuts de
Fr. Tomas Ripoll: la justicia, la saviesa, la providéncia i la religié. Aquest
nivell s'acompanyava d’insignies religioses, calaveres i llibres com a re-
cordatoris de les vanitates mundanes, aixi com d’escuts del convent de
Santa Caterina i de la Inquisicid. El cos central era octogonal, coronat
per una balustrada i esquelets, amb uns jeroglifics pictorics als panys
del cos, on es representava la mort en actituds diverses. El conjunt cul-
minava amb una escultura del difunt sostinguda per les al-legories de
I’'amor, la magnificéncia, el dolor i la gratitud sobre una piramide de deu
graons, que reposava a I'entaulament del segon cos octogonal on hi ha-
via divises escrites que feien referéncia a les al-legories immediatament



superiors. L'escultura, al coronament del tercer nivell, tal com mostra el
gravat, representa el frare vestit de dominic, amb un rosari i les vares o
fustes de la disciplina, a més d’un medallé del Tribunal de la Inquisicid.
Aurora Pérez Santamaria va interpretar els tres nivells com a represen-
tacions simboliques del mén terrenal, la resurreccié i I'ascensid vers la
immortalitat que representaria la propia escultura del protagonista.

Aquesta lectura general sobre el tumul ens dona el marc en el qual in-
serir unes decoracions que considerem especialment interessants dins
de la trajectoria de la vanitas catalana. De manera especifica es va vo-
ler mostrar la mort utilitzant un sistema visual combinat amb el text que
reforca la imatge seguint la tradicié del llenguatge emblematic. Parlem
dels jeroglifics del segon cos que eren un total de quatre, un per cada
banda de I'estructura quadrada. El gravat ens mostra el de la cara ante-
rior situat sobre I'altar, que disposa de dues grades i un cos sobre el qual
reposava el talit cobert per una draperia on s’entreveuen dues figures de
ploraneres a banda i banda. Era la imatge de la mort a cavall, amb la im-
placable dalla. La pictura anava acompanyada del lema «Nemini Parco» i
del motto «Omnes morimur et quasi aquae dilabimur». Els altres costats,
no visibles en el gravat, mostraven, segons la publicacié de Joan Jolis,
tres jeroglifics amb aquestes mateixes caracteristiques. En un costat la
mort «cerrando o0jos y oidos a ruegos y rendimientos de sublimes perso-
nages», tal com indicava el lema «Nullo flectitur obsequio» i la inscripcidé
«O mors quam amara es!». A l'altre costat, la mort amb la dalla tallava
vegetals amb aquest acompanyament escrit «Omnia aequat» i «Mori-
tur doctus similiter et indoctus». En el darrer, la mort alada abragava el
temps com a ancia alat. Els textos eren «Mors non tardat» i «Vigilate quia
nescitis diem neque horam». Aixi doncs, la mort es presenta en un siste-
ma visual i textual de gran efectisme. Al-legoritzada en els jeroglifics, la
mort aniquila i iguala tothom, és una frontera insalvable per als mortals i
arriba en qualsevol moment.
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17. Fernando Brambila

Gran cenotafio que en las Rs.
exequias de la Reyna de las dos
Sicilias Maria Carolina de Austria
fué erigido en la Iglesia de S.
Francisco el Grande de Madrid
/inventado, dirigido y pintado
por Dn Angel Maria Tadey 8 de
Noviembre de 1814. ca. 1814
07 B-Es-XIX-Brambila,
Fernando.557

Maria Carolina d’Austria (1752-1814) va ser I'esposa de Ferran | de les
Dues Sicilies (1751-1825), fill de Carles Il (1716-1788). Els darrers anys
de la seva vida, la monarca va tornar a la seva terra natal i el dia 8 de
setembre de I'lany 1814 mori al Castell de Hetzendorf. Aquest gravat ens
presenta les exéquies que se livan fer a Madrid a I'església de Sant Fran-
cesc el Gran dos mesos després de la seva mort.

El llombard Fernando Brambila (1763-1834), pintor i gravador, va ser
I'autor d’aquesta peca. Era pintor de cambra i entre les seves obres
destaquen tant les creacions efimeres com les imatges que va fer de
I'expedicié Malaspina o de les vistes de les residéncies reials de la mo-
narquia hispanica. Per al cenotafi de Maria Carolina d’Austria es crea
una estructura octogonal amb obeliscs a cada cantonada, per sobre
dels quals s’aixecava un drapejat culminat per una corona. Al centre,
sobre un pedestal d’arrel classica, es va disposar un sarcofag amb
figures al-legoriques funeraries sobre la tapa. L'artefacte esta poblat
d’il-luminacions i de cranis amb corones de llorer que ens remeten al
llenguatge simbolic de la mort.

Per comprendre millor la imatge, podem trobar la referéncia textual a
Reales exequias de S.M. la Reyna de las Dos Sicilias Maria Carolina, archi-
duquesa de Austria de Pietro Gravina (1749-1830) publicada a Madrid
per la Imprenta Real el mateix any 1814.

m—
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18. Alejandro Blanco y Assensio
Tumulo de la Reina Dofa Maria
Isabel Francisca de Braganza.
Madrid: 1819

07 B-Es-XIX-Blanco y Assensio,
Alejandro.260

19. Vincenzo Feoli

Monumento sepolcrale per
I'esequie solenni di Maria Isabella
di Braganza regina di Spagna
fatte celebrare in Roma dal suo
augusto consorte Ferdinando VII
I'anno 1819. Italia: 1819

07 B-Et-XIX-Feoli, Vincenzo.256

Aquests dos gravats ens mostren dos exemples, un de Madrid i un de
Roma, dels monuments funerals aixecats I'any 1819 amb motiu de les
cerimonies pel traspas de Maria Isabel de Braganca (1797-1818), se-
gona esposa de Ferran VII (1784-1833), que va tenir lloc el 26 de de-
sembre de 1818. En diferents ciutats es van portar a terme commemo-
racions de la monarca. El resso de la seva mort omplia de dol el territori
sota la influéncia de la monarquia hispanica.

A Madrid, Alejandro Blanco i Assensio (1779-1848) realitza un gravat
que ens recorda la cerimonia. Els grans d’Espanya van decidir celebrar
unes exequies a I'església de Sant Isidre de Madrid i van encarregar la
construccié d’un cadafal de planta quadrada, sobre el qual se situava un
socol amb una urna sepulcral i un tercer cos en forma de dues graderies
circulars. Sobre la segona graderia es veien sengles trons, un d’ells caigut
en al-lusié a la mort de la reina, els suports de la qual estaven formats
per les dues columnes d’Hercules. Figures al-legoriques poblaven I'arqui-
tectura: la mort, Espanya, un lleé adormit i genis plorosos. Josep Ginés
(1768-1823) i Valeriano Salvatierra (1788-1836), escultors de cambra
i membres de I’Académia de San Fernando, foren els encarregats de les
imatges. També es van pintar les figures de la modestia, la prudéncia, la
benignitat, la caritat, la religid i la liberalitat. La pintura i la direccid artisti-
ca del monument va ser a carrec de Josep Ribelles (1778-1835).

A Roma, també destaca per la seva espectacularitat el cadafal de gust
neoclassic que simbolitzava també el traspas de la reina amb una ro-
busta columna dorica coronada per la mort, i amb el timul ornat amb
peveters i ploraneres. Ferran VIl va triar el disseny de I'arquitecte Isidro
Gonzalez Veldzquez (1765-1840) per ser aixecat a I'església jesuita
de Sant Ignasi amb les realitzacions d’artistes com Antoni Sola (1783-
1861) i Ramon Barba (1767-1831), entre d’altres. El gravat de Vincen-
z0 Feoli (c. 1760-1827) ens manté la memoria visual de I'acte funerari.
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20. Pharamond Blanchard
Perspectiva del catafalco erigido
en la yglesia del Rl. Monasterio
de Sn. Geronimo de esta corte,
por disposicion de la diputacion
permanente de la grandeza de
Espafia que celebrd la clase en
la misma por el alma del rey Nro.
Sor. Don Fernando VIl el dia 6 de
octubre de 1834

Madrid: estampada en el RI.
Estat? Lit® de Madrid, ca. 1834.
07 A-Es-XIX-Blanchard,
Pharamond.1382

Pharamond Blanchard (1805-1873) va ser un pintor francés que va
treballar a Madrid i que ens ha deixat amb aquesta litografia el testi-
moni visual de les exéquies de Ferran VII (1784-1833) que van tenir
lloc a I'església del monestir de San Jerénimo, sota el patrocini dels
grans d’Espanya, el 6 d’octubre de 1834. La creacid del concepte i del
dibuix va ser obra de Valentin Carderera (1796-1880).

El cadafal és de planta octogonal i mostra un basament amb un socol
esgraonat, que incorpora als vértexs uns pedestals amb peveters. A
I'interior, d’igual planta perd a menor escala i gran algada, s’aixeca
un templet gotic vestit amb els elements heraldics del finat. El feretre
ocupa el centre la composicid, envoltat d’heralds que porten esten-
dards i maces, i cobert amb el mantell d’ermini on destaca el collaret
de l'ordre del toisé d’or, aixi com els atributs reials de la corona i el
ceptre.
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IV. DIFUNTS EN OLOR DE SANTEDAT. TRANSITS | TRANSLACIONS

Entre els epitafis més comuns que figuren a les lapides dels cementiris catalans, destaquen
expressions com «Bon repos» o «Etern repos», que auguren un bon viatge ple de tranquil-li-
tat i serenor vers la vida eterna, perd també un bon descans a les despulles dels traspassats.
Curiosament, aquest desig contra trasllats no desitjats dificilment es complia en el cas dels
monarques o personatges illustres, les tombes dels quals podien ser profanades a causa de
les vicissituds beélliques o saquejades en situacions de vulnerabilitat. En aquest sentit, cal
recordar 'exemple de la tomba de Pere II el Gran a Santes Creus, com una raresa excepci-
onal de tomba que s’ha preservat practicament intacta des de I’¢época medieval. En el cas
dels cossos sants, o difunts en olor de santedat, la mutilacié i fragmentaci6 de la integritat
anatomica dels finats, per tal d’obtenir-ne reliquies, fou una constant des de l'alta edat mit-
jana. No obstant aixo, les obertures dels seus sepulcres també podien respondre a altres
finalitats com els reconeixements dels cossos per part dels cirurgians i metges durant els
processos de canonitzacid, els trasllats a noves capelles o bé les sortides dels sarcofags en
processo per tal de sollicitar favors celestials en temps d’epidémies, sequeres o guerres.

21. Francesc Gazan El culte que professa la ciutat de Girona a Narcis, bisbe i martir del se-
Sepulcre de Sant Narcis. gle v, es remunta als voltants del segle xi i s’estableix definitivament ar-
En Gerona: por Geronymo Palol, ran de la proteccié del sant durant el setges francesos del 1285, 1653
1695 i 1684. Segons les croniques, els impius assetjadors profanaren el sar-
07 C-Es-XVII-Gazan, cofag de Sant Narcis, del qual sortiren unes mosques «tan grosses e
Francesc.5883 tan grans com una glan» que atacaren soldats i cavalls francesos, fins
al punt de fer-los desistir, moment que recull la part inferior d’aquest
gravat de Francesc Gazan (c. 1684-1732).

L'any 1691 I'impressor gironi Jeroni Palol estampa aquesta planxa per
a I'obra de fra Josep de Girona Satisfaccion a las dificultades... Poste-
riorment, una segona versié del tema també acompanya la portada de
les constitucions sinodals del bisbe Miquel Pontich. En aquest segon
cas, a la part superior del sepulcre apareix una imatge de la mare de
Déu i el nen que aqui veiem substituida per una invencié al-legorica.
En ella veiem un mascard flanquejat per la palma del martiri i el llorer
de la gloria, acompanyat de dos escuts de Girona custodiats per tres
lleons. La representacié de Gazan permet exaltar la veneracio de les
reliquies, tan reforcada després del Concili de Trento, tot evidenciant
els beneficis del cos sant durant els multiples assetjaments a la ciutat.

Segons Lluis Prats, I'obra de Gazan es pot inspirar en una pintura re-
galada a la col-legiata de Sant Feliu de Girona pel bisbe de Tortosa
Josep Fageda, mentre Francesc Miralpeix considera la possibilitat que
la representacié parteixi d’altres fonts visuals precedents. En qualse-
vol cas, la imatge ratifica la proteccié de la urbs a través dels diversos
elements simbolics, que convergeixen en la figura del bisbe Narcisila
veneracio de les seves santes reliquies.
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22. Juan Jacinto Manrique
Oracion evangelica panegyrica
al glorioso S. Olagver: en la
fiesta de sv traslacion, sagrada
en la solemnidad de los cvltos,
plavsible en la magnificencia de
los aparatos, magestvosa con
la Real devotissima assistencia
de nvestros catolicos monarcas
Don Felipe IV de Aragony V

de Castillay DofAa Maria Lvisa
Gabriela de Saboya / predicola
el dia 16 de Noviembre Fr. Jvan
Manrigve

Barcelona?: ca. 1701.

07 XVII-5651-1

~ORACION - _
EVANGELICA PANEGYRICA..
AL GLORIOSO S. OLAGVER,

EN LA FIESTA DE SV TRASLACION,
SAGRADA
EN LA SOLEMNIDAD DE LOS, w,
PLAVSI
EN LA MAGNIFICENCIA DE LOS APARATOS,
MAGESTVOSA
CON LA REAL DEVOTISSIMA ASSISTENCIA
DE NVESTROS CATOLICOS MONARCAS
DON FELIPE IV. DE ARAGON;
Y V. DE CASTILLA,

¥ DONA MARIA LVISA G
que Dios guarde, profpers

DE SABOYA;
on crernize.
OVIEMBRE,
STA

PREDICOLA EL DIA 16. DE
EN QVE LVzIO LA

EL ILVSTRISSIMGuies®= DO
DE LA SANTA CATHEDRAL IGLESIA

L'obra recull I'oracié predicada per fra Juan Jacinto Manrique el dia 16
de novembre de 1701 durant les festes de translacié del cos de Sant
Oleguer. Lautor, fill il-legitim de Juan Luis Fernandez Manrique de Lara,
sise marques d’Aguilar, i de la noble val-lisoletana Ana de Cosio, havia
estat rector de la Universitat de Salamanca i ocupava una posicié pre-
eminent dins I’Orde de Sant Benet, ja que havia estat abat en diversos
monestirs, i en aquell moment ostentava el carrec de visitador general.

El sermd havia estat predicat durant la primera visita de Felip d’Anjou
a la ciutat de Barcelona I'any 1701, on es presenta com a successor de
Carles I, jura les Constitucions i obri Corts que es clausuraren a inicis
del mes de gener de 1702. El seguici del nou monarca estigué integrat
també per la seva primera esposa, Gabriela de Savoia, alguns dels ho-
mes forts del seu govern i un bon reguitzell de cortesans, entre els quals
figurava el mateix Manrique, que ocupava el carrec de predicador reial,
amb el qual havia estat investit I'any 1681 per Carles Il.

Com era habitual en les primeres visites a la ciutat, els flamants mo-
narques foren obsequiats per les institucions de la terra amb un sens
fi de focs artificials, mascarades, balls, desfilades i els llocs més pree-
minents en les festes religioses. Entre aquestes, es decidi organitzar la
translacié del cos de Sant Oleguer a la seva nova capella, enmig d’una
gran solemnitat durant la qual el cos sant sortia en processé fora del
seu sarcofag i beneia la ciutat amb les seves virtuts. Es tractava d'una
gran cerimonia, organitzada per tal d’afalagar el nou monarca, i alhora
emular la sumptuosa translacié del cos de Sant Ramon de Penyafort
que Felip IV havia presidit I'any 1626.

Sant Oleguer (c. 1060-1137) fou bisbe de Barcelona i arquebisbe de
Tarragona. Envida ja va tenir fama de santedat i després de la seva mort
va ser objecte de santificacié popular. El seu procés de canonitzacié fou
repres a inicis del segle xvii a instancies del bisbe Alfons Coloma, tot i que
la seva canonitzacié no fou concedida fins al 1675 per Climent X. Fins
al moment, el cos de Sant Oleguer era venerat en una de les capelles
laterals de la Catedral, en un sepulcre de marbre elevat sobre quatre co-
lumnes que havia estat comissionat pels consellers de Barcelona I'any
1372, posteriorment enriquit I'any 1405 amb la magnifica lauda sepul-
cral esculpida per Pere Sanglada amb la imatge del sant que encara avui
cobreix el seu monument funerari.

Amb la desitjada canonitzacié del 1675, el bisbe i capitol de la Seu de
Barcelona encarregaren a fra Josep de la Concepcié I'ereccié d’una
gran capella, fruit de la unié de I'antiga sala capitular i les capelles de
Sant lui Sant Sever, que aniria presidida amb un nou monument funera-
ri. Aquest es constitui a partir d’'un nou sepulcre elevat per un pedestal
amb un complex programa decoratiu integrat per les virtuts i emblemes
del sant, que fou encarregat als escultors Francesc Grau (1638-1693) i
Domenec Rovira Il (f1689). La part posterior el monument consta d’un
cambril que permet venerar el cos incorrupte de Sant Oleguer, consta
d'una sumptuosa decoracié que ja estaria acabada el 1701, quan fou
oficialment inaugurat el nou panteé amb la solemne translacié a la qual
fa referéncia aquesta obra.
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23. Relacion verdadera de como
se hallo el cuerpo del glorioso
seraphico padre san Francisco
en vna boueda o soterrana de

la iglesia del mismo santo de la
ciudad de Assis: sacada de las
coronicas del dicho saln]jto To. 1
lib. 10. c.1. por un devoto suyo
Barcelona: por Esteuan Liberos,
1621.
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L'obra esta confeccionada a partir de diverses planes d’una relacié de
successos incompleta, i destinada a relatar com estava disposat el cos
de Sant Francesc en la seva capella de la basilica inferior d’Assis, quan
fou contemplat pel papa Nicolau Ill.

Limpres és d’autor desconegut, que s’identifica com «un devot» del
sant, pero vol aportar veracitat al contingut, per la qual cosa especifica
que la seva font sén les croniques franciscanes (volum 1, llibre 10, capi-
tol 1). Tot i aixi, el narrador procura donar un to mistéric a I'objecte del
relat, i manifesta com el gran valor espiritual del cos de Sant Francesc
obligava a tenir-lo amagat per tal de garantir-ne la preservacid i evitar-ne
el robatori.

Malgrat que es tracta d’un relat mancat del cos central, aquest imprés
és un valuds testimoni d’un tipus especific de produccions literaries de
petit format en forma de relacions de successos, destinades a satisfer la
curiositat dels fidels, que entraven en contacte amb algunes de les se-
ves devocions preferides i més estimades, en aquest cas Sant Francesc,
no a partir de les seves reliquies directes, siné de la mateixa narracié
literaria. Aixi, aquesta acostava el sant al fidel no a través de I'hagio-
grafia de la seva vida i virtuts, com és més habitual, siné a través de la
descripcid de les propies despulles sacres. A través dels sentits, el devot
es podia sentir més a prop de les propies reliquies descrites i dels seus
meravellosos poders taumaturgics.

Linici de la relacié va acompanyat d’una xilografia on podem veure el
papa Nicolau Il amb la tiara als peus i, detall important, amb les mans
tocant el cos de Sant Francesc, en al-lusié al seu privilegi de poder veu-
re en directe el cos del sant, tal com explica la narracié. Aixi doncs, la
imatge subratlla com aquests productes literaris estaven destinats a
incentivar les peregrinacions al més famds dels santuaris franciscans.
Toti aixi, laimatge papal i la mateixa relacié també anuncien que la vista
del cos és vetada a la majoria, ja que es troba custodiat en secret pels
frares franciscans. Atesa la llunyania i la impossibilitat del viatge per a
molts dels lectors més humils, aquest tipus de relacions oferien consol
als devots per un preu raonable, aixi com I'oportunitat d’acostar-se al
mateix cos sant a través del relat literari.
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24. Vita beati patris Ignatii
Loiolae religionis Societatis lesv
fvndatoris ad uiuum expressa ex
ea quam P. Petrus Rebadeneyra
Paris: Jean Le Clerc, 1612.
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Ignasi de Loiola traspassa el dia 31 de juliol de 1556, i mentre el seu cos
encara fou present un dels seus correligionaris li realitza una mascara
mortuoria de guix, que posteriorment fou acolorida per Giovanni Battista
Velati i actualment es conserva a la Curia General dels jesuites de Roma.
Aquest gest servi per fixar els trets de la vera facies del fundador i garan-
tir-ne la preservaciod, ja que posteriorment estigué a la base de diversos
buidats en positiu que proporcionaren busts amb el rostre del sant, aixi
com nombrosos retrats pintats per autors com Jacopino del Conte (1556)
o Ignacio Sanchez Coello (1585).

Per burlar de la mort i de I'oblit el rostre del fundador, els jesuites codifi-
caren una imatge verac que esdevingué oficial i facilment identificable:
I'inconfusible rostre ignasia. Aquest comenca a acompanyar moltes de
les hagiografies publicades amb extensos corpus de gravats, entre les
quals destaquen especialment aquelles sorgides arran de la beatifica-
cio, proclamada per Pau V el 27 de juliol de 1609. Entre aquestes, la
Vita beati patris Ignatii Loiolae il-lustrada amb gravats de Jean Baptiste
Barbé a partir de dibuixos de Rubens (Roma, 1609); i la Vita amb les
estampes de Cornelis i Theodoor Galle (Anvers, 1610). Aquestes obres
acompanyaven I’hagiografia ignasiana creada pel pare Pedro de Riba-
deneira, que promovia la imatge espiritual, grafica i virtuosa del sant
fundador a partir d’'aquestes estampes, destinades a ser tot un esten-
dard de presentacié de la imatge del sant per beatificar-lo. En aquest
cas, I'obra que ens ocupa és una versid lleugerament més tardana del
mateix cicle, estampada a Paris dos anys més tard per Jean Le Clerc,
que forma part d’un volum factici integrat per setze lamines.

Veiem com els gravats atorguen preeminencia a la detallada imatge, en
la qual es combinen diverses escenes al mateix temps, didacticament
identificades per les lletres a la part inferior. En aquest cas, la primera es-
cena (A) il-lustra Ignasi de Loiola sol-licitant la benediccié pontificia abans
del seu traspas. La segona i principal (B), en canvi, mostra al fundador
moribund al seu llit, envoltat dels seus correligionaris, expirant I'Gltim alé
amb el crucifix a la ma, i sobretot pronunciant la paraula IESUS en invo-
cacié de Jesucrist, amb el qual es reunira en la vida eterna, i en record de
la seva propia fundacid, la Companyia de Jesus. Aquesta disposicid, aixi
com el beatific rostre d’lgnasi, recordaven al fidel la mort del cos, pero no
de I'anima, i el traspas a la vida eterna, que comengava en aquest mateix
moment. La tercera imatge de la seqliencia (C), representada a la part
superior com si es tractés d’una finestra oberta, en canvi, ens anuncia els
favors post mortem del jesuita. Aixi, veiem una matrona que manifesta
com mentre Ignasi moria a Roma, ella va gaudir de la seva miraculosa
aparicio a la ciutat de Bolonya.
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25. Vita beati patris Ignatii
Loiolae religionis Societatis lesv
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Si bé I'anterior estampa mostrava el transit del sant, és a dir, la mort
del cos i el traspas de I'anima a la vida eterna, en aquest cas es volen
il-lustrar les solemnes exéquies del patriarca. L'escena s’ambienta a
I'interior de I'església del Gesu de Roma, i va presidida a la part central
per un luxds cadafal, sobre el qual es disposa el cos difunt d’Ignasi de
Loiola, envoltat dels seus correligionaris que sostenen espelmes. Es a
dir, els fills de Sant Ignasi acompanyen el seu patriarca en el seu darrer
viatge, i mostren la Companyia de Jesus com a hereva de les seves en-
senyances. De fet, aquest llegat i la seva popularitat és el primer tret que
accentuen les inscripcions de I'estampa, que manifesten com a les so-
lemnitats hi acudi tot el poble de Roma (A). Efectivament, veiem com la
meitat superior de I'estampa és poblada per un incomptable nombre de
prelats, nobles i ciutadans de tot estament que assisteixen a I'acte. Ara
bé, la imatge vol emfatitzar especialment també que Ignasi és un difunt
en olor de santedat, i per fer-ho s’opta per il-lustrar un dels miracles que
la cronica del pare Ribadeneira situa en aquesta mateixa cerimonia: una
jove que patia d’escrofula guari després de tocar el sudari del difunt (B).
Aixi, el miracle es manifestava en directe, per evidenciar una vegada
més enmig de les solemnes exequies ignasianes els dots taumaturgics
del personatge, perd sobretot com a prova de la santedat del seu cos,
convertit en una valuosa font de reliquies, que sera gestionada i admi-
nistrada pels pares de la Companyia.

Finalment, la tercera escena de la composicié il-lustra com en el mo-
ment de la seva sepultura, se senti musica celestial sobre la tomba de
Sant Ignasi (C) per accentuar una vegada més de manera visual els fa-
vors divins al personatge, perd també anunciant aquestes exequies com
a punt de partida del procés de canonitzacié del personatge, que seria
reconegut per la Congregacié de Ritus com a beat I'any 1609, i com a
sant el 1622.

168

26. Francesch Carreras y Candi
Crénica de la traslacio de les
despulles de Ramon

Berenguer Il lo Gran comte
sobera de Barcelona en 1893
Barcelona: Estampa de F. Abadal
y Cia., 1893.
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Tot i que habitualment solem associar les translacions als cossos sants,
no menys destacades foren les dels monarques. A tall d’exemple po-
dem recordar I'arribada del cos d’Alfons V el Magnanim al monestir de
Poblet, portat pel virrei de Napols Pedro Antonio de Aragén, que obtin-
gué el privilegi per ala translacié el 1671, i forni un sumptués mausoleu
per al monarca al costat de les tombes reials del Casal d’Aragé. Les
grans vicissituds bél-liques del segle xix, aixi com les successives de-
samortitzacions, foren responsables de I'abandd, destruccié i profana-
cié de nombroses tombes il-lustres, la qual cosa provoca els inherents
moviments de cossos, i les posteriors reintegracions en alguns casos.
Un dels més célebres fou la translacié de les despulles de Ramon Be-
renguer lll al monestir de Ripoll, que segons I'autor de I'obra, Francesc
Carreras i Candi, fou una «publica i extraordinaria manifestacié d’amor
patrii hermosa vindicacié d’ultratges i profanacions passades».

El monestir de Santa Maria de Ripoll havia estat exclaustrat el 1835,
cosa que dona pas a una onada de vandalismes, incendis i saquejos
que I’havien sotmeés a un estat ruinés. Fou el bisbe de Vic Josep Mor-
gades qui el 1886 endega la restauracié del cenobi, encomanant-la a
I'arquitecte Elias Rogent, i posteriorment al seu fill Francesc Rogent.
Aquesta intervencié fou més aviat una reconstruccié evocadora del
gloridés passat medieval del cenobi, una nova mirada sobre Ripoll com
a simbol d’identitat nacional, i la seva restauracié com a part de la Re-
naixenca literaria, artistica i cultural de Catalunya. Les obres acabaren
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Laurna 4 sa arrivada 4 Vich y lo Bisbe y Governador presidint la comitiva

el 1893, any en queé es consagra de nou la basilica, i retornaren les
despulles dels comtes catalans.

El cos de Ramon Berenguer Ill havia estat salvaguardat I'any 1838 gra-
cies al seu trasllat de Ripoll a Barcelona, on es custodiava a I’Arxiu de la
Corona d’Aragé, al palau del Lloctinent. A instancies del bisbe Morga-
des, aquest fou sol-licitat per repatriar-lo de nou a Ripoll, mitjancant un
acte de gran solemnitat i transcendéncia que fou acollit amb entusias-
me per I’Ajuntament de Barcelona.

El cos del comte fou traslladat a la Casa de la Ciutat, on s’establi una re-
novada capella ardent per a les seves exequies al Salé de Cent, enmig
d’una gran solemnitat que pretenia ser un acte de «desagravio» per les
profanacions comeses a Ripoll a inicis de la centuria. Posteriorment, una
processo integrada per les més altes dignitats episcopals i politiques de
la ciutat el traslladaren a la Catedral, on es feren els oficis, i posteriorment
a I'Estacid del Nord, on fou muntat en un cadafal sobre una vagoneta co-
berta de banderes catalanes, i portat per una locomotora engalanada fins
a Vic, on fou acollit amb gran solemnitat, i des d’alla traslladat a Ripoll.
Arribada a Ripoll la régia vagoneta, fou descarregada a I'estacid i el feretre
es trasllada a 'església de Sant Eudald, i finalment al monestir de San-
ta Maria, on I'esperava un sumptuds sepulcre dissenyat per I'arquitecte
Francesc Rogent Pedrosa, en el qual s’havien integrat tots els fragments
de I'urna funeraria del segle xi que es conservaven.
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V. TOMBES HEROIQUES

La mort del rei era lesdeveniment funerari per excel-léncia. Les principals ciutats dels seus regnes
obsequiaven el monarca amb exequies, i erigien cenotafis per honorar la seva memoria. Pero tam-
bé ens han arribat molts altres testimonis de traspassos il-lustres, acompanyats de festivitats efime-
res. La mort dels herois nacionals ens permet retrobar exemples de cerimonies i mostres luctuoses
dart efimer per acompanyar-ne les exéquies o acollir-ne les despulles. Amb el pas del temps, també
els seus sepulcres han estat motiu de reproduccio en publicacions, que, a través de les anomenades
tombes heroiques o tombes de la fama, ens recorden les biografies dels herois del passat.

27. Francesc Fontanella i
Garraver

Occident, eclipse, obscvretat,
fvneral; avrora, claredat, belleza
gloriosa; al sol, llvna y estela
radiant de la esfera, del epicicle,
del firmament, de Cathalvnya:
panegirica alabanca en lo vitim
vale, als manes ve[njcedors del
molt illustre Doctor Pau Claris
deputat y President generos del
cathala Consistori y gloriosament
aclamat llibertador, tutelar i pare
de la patria

Barcelona: en casa de Gabriel
Nogues, 1641.
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Marcat per la guerra dels Segadors (1640-1652), conflicte en el qual
ostenta el carrec de superintendent d’artilleria a la batalla de Montjuic
I'any 1641, Francesc Fontanella (1622-1685) fou també un dels encar-
regats d’exaltar la figura de Pau Claris i Casademunt (1586-1641) en el
panegiric Occident, eclipse, obscuredat, funeral... publicat a Barcelona
per Gabriel Nogues I'any 1641. Pau Claris és una de les figures cabdals
de la historia de Catalunya durant la guerra dels Segadors com a presi-
dent de la Generalitat. Després d’unes lluides exéquies, el seu cos fou
sepultat al vas familiar de la capella del Sant Crist de I'església de Sant
Joan de Jerusalem a Barcelona, que malauradament fou derruida, i les
despulles es perderen per sempre.

Presenta Fontanella el diputat com a invencible: «O Claris noble, o ven-
cedor invicte, o Atleta feliz, Llibertador y Pare de la Patria fortunada mes
per filla de vostre valor». El text utilitza la iconografia astral lligada als
topics barrocs amb I'escut familiar amb lluna i estrella. D’aquesta ma-
nera, Claris és el sol i la mort és la nit; es tracta, doncs, d’'una iconografia
celeste aplicada al traspas del poder. Fontanella combina prosa i poesia
per fer un exercici trilinglie de virtuosisme literari per homenatjar la me-
moria del personatge.

Per la seva banda, el frare agustinia Gaspar Sala (1605-1670) fou orador
en aquest mateix cerimonial, del qual publica una de les seves obres
més conegudes: Lagrimas catalanas al entierro y obsequias del deputado
ecclesiastico de Catalufia, Pablo Claris, editada a Barcelona pel mateix
impressor, Gabriel Nogues, I'any 1641.
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28. Jean Baptiste Reville
Tombeau du duc de Cardona a
Belpuch. Paris: de I'lmprimerie
de Pierre Didot I’Ainé avec des
caracteres de Bodoni, 1806

07 B-Et-XIX-Serie 2.649

Aquest gravat és una de les il-lustracions de I'obra del frances Alexandre
de Laborde, titulada Voyage pittoresque et historique de I'Espagne publi-
cada a Paris en quatre volums entre els anys 1806 i 1820. Aquesta publi-
cacié ha estat molt utilitzada per la historiografia ja que incloia un gran
nombre de gravats de ciutats, paisatges i monuments d’Espanya, en con-
cret de les regions de Catalunya (primer volum), Valéncia i Extremadura
(segon volum), Andalusia (tercer volum) i Castella i Aragé (quart volum),
que son un testimoni d’obres perdudes, restaurades o modificades.

La imatge ens presenta el Sepulcre de Ramon Folc de Cardona conservat
a Bellpuig. Lobra va ser importada d’ltalia i realitzada pel taller napolita de
Giovanni da Nola (1488-1558) i va esdevenir una exaltacié de la figura del
difunt a través d’un sistema iconografic complex sota una estructura d’arc
de triomf. La concepcid simbolica barreja I'al-legoritzacio de les virtuts, jun-
tament amb referencies militars i escenes de caracter religiés. En el centre
reposa sobre el sarcofag, amb un relleu del thiasos mari, la figura jacent del
protagonista. Envoltat per la gloria, la pau, la justicia, la fortalesa i la victoria,
multiples referencies classiques s'afegeixen als emblemes militars i als put-
ti per expressar el dol, tal com serien els estipits, el terme entre la vida i la
mort, o les sirenes psicopomps. La batalla de Mers-el-Kebir (1505) i la batalla
de Vicenza (1513) aporten un rerefons biografic que contrasta amb el plany
sobre el cos de Crist mort i la Mare de Déu, la introduccié de la religiositat,
com a relleus principals del conjunt. Altres decoracions ofereixen I'heraldica
familiar que hem d’unir a les inscripcions laudatories. El triomf de les qualitats
i gestes del difunt sobre la propia mort és 'esséncia de I'eleccid iconografica.
Virtuts religioses i militars el doten d’'un poder que 'armaduraii el ceptre de la
figura jacent augmenten. La concepcié del personatge com a militar i home
de poder queda, doncs, palesa en un exercici retoric sobre la seva vida poli-
tica i militar, les seves qualitats religioses, els lligams familiars i el patronatge
italianitzant per la seva fama postuma, fixada en el marbre de Carrara.

29. Vicente Capilla

Suntuoso tumulo que a las

ocho victimas del heroismo
sacrificadas en Barcelona por

el gobierno intruso en junio de
18009 erigié el amor y gratitud

de los barceloneses en la Santa
Iglesia Catedral para las solemnes
exequias que se celebraron en
1815. Barcelona?: 1815
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Aquest gravat del valencia Vicente Capillay Gil (1767-1817) ens presen-
ta el timul creat amb motiu de les solemnes exéquies de I'any 1815 en
memoria dels Martirs de la Independéncia o Herois de 1809 que van
intentar, en plena guerra del Frances, organitzar un moviment de resis-
téncia contra I'exercit ocupant de Napoled. El 1815, just després de la
marxa de les tropes napoleoniques, es van traslladar i enterrar a la sa-
gristia de la catedral les despulles dels ciutadans Joan Massana i Salva-
dor Aulet, els capellans Joan Gallifa i Joaquim Pou, i el sotstinent José
Navarro, executats el 3 de juny de 1808 per conspiracié contra els ocu-
pants francesos, i també les del fuster Ramon Mas, I'esparter Julia Por-
tetiel serraller Pere Lastortras, detinguts i igualment executats a garrot
pels francesos, perque s’havien posat a tocar a sometent amb la cam-
pana gran de la catedral, la Tomasa, per tal de mobilitzar la gent contra
I'invasor mentre els cinc primers eren executats. Posteriorment, es va
crear el conjunt escultoric que segueix els patrons del modernisme en
la capella claustral. Hem de recordar que a la placa de Garriga i Bachs,
contra la facana lateral de I'església de Sant Sever, davant del portal de
Santa Eulalia de la Catedral, trobem el conjunt public que commemora
els mateixos personatges en el Monument als Herois del 1809 o Monu-
ment als martirs de la Independéncia que fou construit entre els anys
19291941 pels escultors Josep Llimona (1863-1934) i Vicenc Navarro
Romero (1888-1979) i per I'arquitecte Pere Benavent (1899-1974).

El gravat també esta publicat a Relacion de las pomposas exequias que la
ciudad de Barcelona consagré en 1815 a la memoria de la s ocho victimas
sacrificadas en dicha ciudad por el gobierno intruso 1809. Barcelona: por
Juan Ignacio Jordi, 1815.
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30. Estampa del cenotafio que
en memoria de las victimas del
2 de Mayo de 1808 erigio el
Ayuntamiento de la M.H. villa de
Madrid para la celebridad de su
aniversario en 1820 en el sitio
del Prado donde se hallaron las
reliquias de tan caras victimas
Madrid: ca. 1820.

07 B-Es-XIX-Anonim.559

El segle xix ens deixa testimoni d’un nou tipus de commemoracié col-
lectiva amb motiu de la pérdua dels martirs en nom de la patria. Lacte
que inaugura aquesta nova eépoca d’exéquies patridtiques és el que es
va portar a terme a Madrid el mateix any 1808 per les victimes de 'al¢ca-
ment antifrancés del 2 de maig. L'any 1814 i 1820 es van desenvolupar
altres actes commemoratius dedicats a aquestes morts.

El gravat ens mostra el cenotafi que es va aixecar al lloc on es van tro-
bar les reliquies dels martirs amb motiu del seu aniversari I'any 1820.
Aquest monument funerari utilitza la simbologia de la piramide de tra-
dicié egipcia incorporant altres elements de tradicié classica com els
putti, les amfores trencades, les torxes invertides o el rellotge de sorra
amb ales, imatge del tempus fugit.

Alaplacga de la Lealtad de Madrid, al costat del passeig del Prado, es va
inaugurar el 2 de maig de 1840 el monument commemoratiu del qual
seria precursor el model efimer que tenim en el nostre gravat. Després
de diversos intents de crear un monument en homenatge a tots els llui-
tadors anonims morts durant I'aixecament del 2 de maig de 1808, el
1820 es va convocar un concurs a aquest efecte. Es va resoldre I'any
seglient, i el guanyador fou el projecte de I'arquitecte Isidro Gonzalez
Velazquez (1765-1829), que no es va poder inaugurar fins onze anys
meés tard de la seva mort.

31. Valentin Carderera
Iconografia espafola: coleccion
de retratos, estatuas, mausoleos
y demas monumentos inéditos de
reyes, reinas, grandes capitanes,
escritores, etc. desde el siglo xi
hasta el xvi

Madrid: Imprenta de Ramon
Campuzano, 1855-1864.
129/1/6

1CONOGRAFLA ESPANOLA.

DE BEVES, REINAS. GRANDES CAPITANES, ESCRITORES, 1

vl XVIL

L'aragones Valentin Carderera Solano (1796-1880), pintor de cambra
d’Isabel Il, plasma el seu interes pel col-leccionisme i les antiguitats en
aquesta publicacid, sorgida entre el 1855 i 1864 sota el titol Iconografia
espafiola: coleccion de retratos, estatuas, mausoleos y demds monumen-
tos inéditos de reyes, reinas, grandes capitanes, escritores, etc. desde el
siglo xi1 hasta el xvii. Els dos volums esdevenen un interessant testimoni
de les tasques de recuperacié patrimonial posteriors als processos de
desamortitzacid.

El format és una seleccié de biografies destacades de personatges his-
panics entre els segles xi i xvil que, de manera cronologica, es presenten
a I'espectador amb un text introductori per cada personalitat, il-lustrat
amb un gravat que ens mostra el seu retrat, sovint recollit a partir de la
reproduccid dels seus sepulcres i monuments funeraris. Carderera ens
proposa un viatge al mateix temps historic i geografic a través de I'es-
cultura hispanica, que avui seria impossible de realitzar, ja que moltes
de les obres representades es troben actualment restaurades, modifi-
cades o desaparegudes.
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32. Vicente Poleré y Toledo Seguint la linia de la Iconografia espafiola de Carderera, Vicente Polerd

Estatuas tumulares de y Toledo (1824-1911) recupera les escultures funeraries de personatges
personajes espanoles de los hispanics dels segles xii al xvi per introduir les seves biografies. El format
siglos xin al xvii, copiadas de los és similar: una descripcié de la persona i un gravat que ens la recorda.
originales, con texto biografico L'autor, pintor de formacid, va ser sobretot conegut per la seva tasca com
y descriptivo con un glosario o a restaurador i reformador del Museu del Prado. Com a autor, en des-
tabla de algunos nombres que taguem el tractat Arte de la restauracion, obra clau de referéncia en la
tuvieron las piezas de vestiry de  matéria fins ben entrat el segle xx. La sensibilitat com a restaurador i el
armadura gust per I'escriptura es veuen plenament a Estatuas tumulares.
(l;/ladrld. Imp. d’e los hijos Les publicacions de Carderera i de Poleré s’han d’entendre en un con-
e M. G. Hernandez, 1902. - L . ) .
Cer-6122 text de recuperacié de la memoria col-lectiva entre finals del segle xix i

inicis del segle xx. A través dels personatges es volia revisitar la historia
del pais, i mantenir viva la figura dels herois nacionals. A Barcelona, a tall
d’exemple, podem esmentar la Galeria de Catalans Il-lustres, una galeria
; ESTATUAS TUMULARES de retrats de personalitats catalanes creada per I’Ajuntament de Barcelo-

: ; nal'any 1871, gracies a I'impuls de Francesc de Paula Rius i Taulet (1833-
i PERSONAJES ESPANOLES 1889), que es troben actualment a la Reial Académia de Bones Lletres de
e Barcelona, i sén part dels fons del Museu d’Historia de Barcelona.

SIGLOS XIII AL XVII

MADRID

EL CONDE DE AMPURIAS
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33. Miguel de Acero y Aldovera
Tratado de los funerales y de las
sepulturas

Madrid: en la Imprenta real,
1736.

07 M-R-1297

TRATADO
DE LOS I'; UNERALES
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AL EXCELENTISIMO SENOR
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TR SECRETANO D B5TADO .
EL P.M.Fr. MIGUEL DE AZERO T ALDOVERA,

Carnlita Caliado , Catedritico de lengua Griega,
en la Universidad de Alcald de Henares.
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Miguel de Acero y Aldovera (1730 - c. 1796) va ser frare carmelita i ca-
tedratic de llengua grega a la Universitat d’Alcald. D’aquest idioma va
portar a publicar una gramatica a Madrid I'any 1766, pero el text que
ens ocupa és un altre vessant de la seva produccid literaria. Tratado de
los funerales y de las sepulturas és un text basic per entendre les idees
il-lustrades en I'ambit hispanic.

Amb l'arribada de les tesis higienistes del segle xvii es comencgaren a obrir
els cementiris moderns que distanciaven els sepelis dels centres urbans.
S'establi, doncs, un nou paradigma de la mort allunyada que acaba amb
els enterraments ad sanctos o apud ecclesiam, és a dir, les sepultures en
espais religiosos, fossin capelles, esglésies, catedrals o monestirs. Ofici-
alment, les Reials cédules de Carles Il de juny i d’abril dels anys 1786 i
1787 van ordenar la supressié dels esmentats cementiris parroquials i la
construccid dels nous espais funeraris extramurs. Noticia del establecimi-
ento y uso del cementerio extramuros del Real sitio de San Ildefonso, editat
a Madrid per la Imprenta Real I'any 1787, és dels primers documents que
responen directament a aquesta nova normativa. Anys abans pero, el
1736, ja s’havia publicat el tractat de Miguel de Acero y Aldovera que es
torna a editar el 1786, coincidint amb les noves lleis.

Els diferents capitols del text ens aporten una mirada sobre les practiques
funeraries, tant del cerimonial com de les actituds davant la mort. Aten-
ci6é especial mereixen els articles de la seccié primera que versen, entre
d’altres, sobre les caracteristiques de la mortalla, el feretre, el luxe de les
sepultures o el dol. La seccid segona és la que ens ofereix una mirada his-
torica sobre el lloc de les sepultures cristianes i la necessitat d’allunyar-les
dels espais dels vius. Ens diu el text a la pagina 105: «Es indubitable, que la
costumbre de enterrar los muertos en poblado perjudica mucho a la salud
y vida de los vivos por los hélitos que se exalan de los cadaveres (...)».

34. Platica que, en conformitat de
lo que disposa lo pontifical roma
feu lo illustrissim senyor bisbe de
Barcelona en lo dia 13 de Marg¢ de
este any 1775 antes de comensar
la benediccié del Cementiri, que de
orde y a costas de Sa lllustrissima
se ha construhit, comu a totes les
parroquies de esta ciutat
Barcelona: 1775.
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PLATICA,

QUE, EN CONFORMITAT |
delo que difpofa lo Pontifical Romi,
feu lo I”llﬂ[:’i im Senyor Bisbe de
Barcelona en lo dia 13. de Mars de
efl any 1775. antes de comenfar la
Benediccio del Cementiri , que de
orde , y a coftas de Sa Illuftrifima
e ha conflrubit , comit d totes les
Parroquies de efla Ciutat.

Benaventurats los mors , que moren en lo Seyor.
Apoc. 14.

S|E determinat , Amats Germans  y Feli-
grefos meus , beneir eft Cementiri ab
Ia folemnitat , que difpofa lo Ponti-
fital Romd: ya_perque defitio , en
4| quant puga, obfervar las lleys de noftra
cefu| Saota Mare la Iglefia : ya perque , 2

vifta de eflas fagradas ceremonias, co- 3
| eixeréu millcs 13 veneracio, que devém tenir als Cemen-

El cementiri del Poblenou a Barcelona es coneix com el cementiri gene-
ral, cementiri vell, cementiri de la mitra o el cementiri de I'est. Aquest
espai funerari de I'any 1775 és el primer recinte modern hispanic creat
abans de les Reials cédules de Carles lll, de juny i d’abril dels anys 1786
i 1787, que van ordenar la construccié dels nous espais funeraris extra-
murs. Aquest discurs, Platica que, en conformitat de lo que disposa lo
pontifical roma..., correspon a la benediccid episcopal en el moment de
la seva obertura.

Anteriorment, els espais d’enterrament es trobaven a l'interior de les es-
glésies o als cementiris parroquials, a I'espai denominat sagrera. Davant
les noves tesis higienistes del segle xvii per lluitar contra les epidemies
i el creixement demografic de la ciutat comtal, el bisbe Josep Climent
(1706-1781) va promoure el 1775 la creacié d’un espai de sepultura
allunyat de la Barcelona del moment, fora muralles i a prop del mar.
Es va construir en el mateix emplagcament de I'actual pero, arran de les
guerres napoleoniques, I'anomenada guerra del Frances (1808-1814),
va ser destruit I'any 1808. El projecte es reprendra anys després a tra-
vés del bisbe Pau Sitjar (?-1831) i, finalment, la necropolis va ser benei-
da per aquest el 15 d’abril de 1819, seguint el projecte d’estil neoclassic
de 'arquitecte italia Antonio Ginesi (1789-1824).
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35. Coleccioén de los epitafios
mads notables que existen en el
cementerio general de Barcelona,
seguida de un catalogo de las
personas mas distinguidas cuyos
restos yacen en los nichos del
mismo cementerio: comprenden
hasta 31 de diciembre de 1841
Barcelona: Impr. de A. Brusi,
1842.177/4/34
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CEMENTERIO GENERAL DE BARCELONA,
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D¢ un catdloge de Las personas mas distinguidas

CUY0S RESTOS YACEN

Barcelona

INPRENTA 12 A, BAUSI

1542

Aquesta publicacié de I'any 1842 ens recull els epitafis i un cataleg dels
finats que fins a aquell moment reposaven en el cementiri general de
Barcelona, que actualment coneixem com el del Poblenou. Per la seva
data de publicacid, fa referéncia al primer departament d’estil neoclas-
sic de I'arquitecte italia Antonio Ginesi (1789-1824). L'ampliacié del
segon departament, conegut també com ecléctic, situat darrere de la
capella, respon a la intervencié projectada per I'arquitecte Joan Nolla
(?-1863) entre els anys 1849 i el 1852.

Des del punt de vista visual, destaca el gravat desplegable que incor-
pora el llibre i que ens mostra la distintiva facana del recinte. L'accés a
la necropolis es fa a través d’'un mur de tancament amb arcs perforats
de mig punt d’obra revestida del qual sobresurten tres cossos. Els pa-
vellons laterals tenen forma de cub coronat per un fronté trencat. Tan-
mateix, la seva facana presenta la forma en perfil d’'una falsa piramide
sobre tres graons de pedra. La piramide disposa d’un portal flanquejat
per columnes doriques i un arc cec cassetonat amb una llantia de ferro
colat. Aquestes piramides al-ludeixen a la cultura funeraria egipcia. El
pavellé central, porta d’ingrés, presenta un portic amb dues parelles de
robustes columnes doriques. El timul que corona aquest portic allotja
un relleu amb un crismé dins d’'una corona vegetal. Avui en dia, culmina
el conjunt una escultura en marbre blanc obrada per Agapit Vallmitjana
(1832-1905) I'any 1866 que representa I'angel del judici final assegut i
amb una trompeta de bronze a la ma. Sota seu, en una placa de marbre
i bronze hi diu «resurrectionis horam mortuorum exspecto» o «espero
I’hora de la resurreccid dels morts».
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36. Pere Felip Monlau

Elementos de higiene publica
Barcelona: Impr. de D. Pablo
Riera, 1847.
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Els textos de finals del segle xvii que hem comentat en les fitxes an-
teriors mostren la nova realitat de la mort, fruit de la ll-lustracid, que
sera la que podem trobar desenvolupada als tractats d’higiene publica
al llarg del segle xix. Podem esmentar, a tall d’exemple, el del doctor en
medicina barceloni Pere Felip Monlau (1808-1871), Elementos de higi-
ene publica, publicats I'any 1847 els dos primers volums, i I'any 1862
el tercer. En aquesta obra I'autor s’ocupa de I'estudi de les millors solu-
cions per a espais d’interés public com sén els hospitals, les presons o
els cementiris.

Monlau considera els cementiris com a espais insalubres de primera
classe; han de ser, doncs, allunyats dels centres urbans fent especial
mencid a les caracteristiques geografiques dels nous emplacaments, la
incidencia del vent, i lluny de recursos hidrics que podrien contaminar i
afectar animals i éssers humans. A més, especifica el final dels enterra-
ments ad sanctos: «Las inhumaciones se haran precisa y exclusivamente
en los cementerios, y nunca en iglesias o templos, ni dentro de poblado,
debiendo abolirse todos cuantos privilegios sobre el particular existan».

La tasca de Monlau a favor de I'higienisme va tenir I'any 1841 un mo-
ment algid quan va guanyar el concurs sobre els avantatges de I'ender-
rocament de la muralla medieval i moderna de Barcelona amb I'obra
Abajo las murallas!!! Altres dels seus escrits versen sobre la seva especi-
alitat medica, la psiquiatria, com el de I'any 1853 titulat Memoria sobre
la creacién de una casa de Locos extramuros de esta Ciudad.

37. Informe dado a instancia de
la llustre Junta Administrativa
del Cementerio General de
Barcelona
Barcelona: Impr. y libr.
politécnica de Tomas Gorchs,
1858.
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Aquest informe fou signat el 10 de maig de 1858 per Joaquim Cil i Borés
(1805-1882), José de Letamendi (1828-1897), Francisco Domenech i
José Arau. La Junta Administrativa del Cementiri General de Barcelona,
avui del Poblenou, demana un informe I'any 1858 per tractar sis punts.
A escala cronologica, en aquell moment els departaments primer i
segon del cementiri, els corresponents als arquitectes Antonio Ginesi
(1789-1824) i Joan Nolla (?-1863), ja estaven construits i s’estaven aca-
bant de desenvolupar les obres d’ornamentacié.

Els aspectes sobre els quals reflexionen tenen a veure amb qliestions
higieniques i estructurals dels espais destinats a les sepultures, i es con-
creten en els punts seglents: la situacié del cementiri, la qualitat del
terreny, la jardineria del recinte, la bona ventilacié dels espais urbans
interns a la necropolis, els models d’enterrament en ninxol sobreposat o
sota terra, i per acabar, els aspectes d’ornamentacié. La resposta dona-
daalessis preguntes és positiva en relacié amb la tasca que el cementiri
esta desenvolupant. Els informes de seguiment ens presenten I'atencié
que ja es donava al bon desenvolupament de la feina dels enterraments
i que continua vigent amb la tasca que Cementiris de Barcelona desen-
volupa atenent les ordenances municipals vigents.
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38. Francesc Vidal i Barraquer
La secularitzacioé dels cementiris

Barcelona: Foment de Pietat,
1932.
F 31.8 Vid

QUESTIONS
RELIGIOSES ~

I

LA
SECULARITZACIO
DELS
CEMENTIRIS

A mesura que avanca el segle xix, i sobretot durant el segle xx, de ma-
nera progressiva s'inauguren els espais dedicats a la mort regularitzada
i administrativa de qué som hereus actualment. Amb els canvis que es
produeixen a escala urbanistica, també es donen noves actituds davant
la mort. Els canvis sociologics, antropologics i religiosos també van ser
presents en Il'obertura dels cementiris contemporanis, manifestant
especialment una tendencia creixent vers la secularitzacié de la mort.
Aquesta és la idea que va tractar Francesc d’Assis Vidal i Barraquer
(1868-1943) a I'opuscle de I'any 1932 La secularitzacié dels cementiris.
Allunyar la mort dels recintes eclesiastics i normativitzar-la per part de
I’'ens public té com a consequlieéncia una menor implicacié del poder de
I’Església, hereva d’una tradicié que es perd al llarg de la historia del
cristianisme. La defensa es fa en nom del dret canonic i en la jurisdiccid
eclesiastica d’un espai sagrat on, a més a més, s’han de tenir en compte
les tipologies i les decoracions que acompanyen els sepulcres, aixi com
els epitafis. L'autor també es pronuncia en contra de les cremacions que
comencaven a tenir una presencia creixent dins de la societat dels anys
trenta.

L'autor del text que ens ocupa, Francesc d’Assis Vidal i Barraquer, va
tenir una dilatada trajectoria dins de I'Església catalana com a bisbe
de Solsona, arquebisbe de Tarragona i cardenal. Dins la seva biografia
destaca el fet de ser una de les veus religioses que es van oposar al fran-
quisme no signant la carta col-lectiva de I'episcopat espanyol de I'1 de
juliol de 1937 de suport al general. Aquest fet va comportar el seu exili i
mort a Suissa. No fou fins I'any 1978 que les seves despulles van poder
reposar finalment a la seu tarragonina.

Qiuestions Religioses QUESTIONS RELIGIOSES - II
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Durant el segle xvill, la implantacié del concepte
de progrés associat als corrents higienistes

va promoure la separacio fisica entre vius

i morts a través de I'ereccié de cementiris fora
dels nuclis urbans. Aquest fet estigué propiciat
per una legislacio especifica, pero també pel
desenvolupament d’uns sistemes urbanistics
particulars i una tecnologia constructiva propia,
que alhora genera uns paisatges culturals que
han evolucionat amb el temps, i que responen
a les singularitats de cada territori.

En el cas de Barcelona, I’expansié demografica
del segle XIX va comportar la creacié de nous
cementiris com els del Poblenou i Montjuic, on
es traduia el sistema social de la ciutat, des de
les classes més humils enterrades als fossars,
fins als sumptuosos panteons de la burgesia.
Fou especialment en aquests ultims on
arquitectes com Elias Rogent, Leandre Albareda
o Josep Oriol Mestres erigiren projectes ben
destacats, posteriorment decorats per alguns
dels artistes més notables del moment.

Tot plegat compon un extens llegat patrimonial
dedicat a la memoria i la cultura, avui gestionat
per Cementiris de Barcelona. El present volum
dona la paraula a un conjunt d’especialistes
que ofereixen les seves mirades des de diverses
disciplines, i aporten un plantejament ampli i
transversal del fenomen funerari. Finalment,

la darrera part compon el cataleg de I'exposicid
“Herencia i memoria”, dedicada a algunes de les
obres de caracter funerari més destacades de
la Biblioteca de Fons Antic de la Universitat

de Barcelona.
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