DE BOSCH A JOAN PONC: IMAGINARI | GENIALITAT

Al llarg de la historia de I'art trobem comptateewples d'artistes tan enigmatics, curiosos i
inquietants com els que volem tractar a continyaj@ells que han estat capacos de crear una
visio totalment inusual i torbadora de la realitgtropar-se a I'obra de Hieronymus Bosch (h.
1450 - 1516) i Joan Pong (1928 - 1984) signifid¢eontuir-se en un univers visual heterodox i
desconcertant, fins i tot desconegut; on ens trodim la necessitat imperant de posseir unes
claus de lectura, unes pautes preliminars les g@mslpermetin desxifrar el sentit d'aquest mén
tant particular i alhora fantastic. Exemples dsée que formen part d'aquesta llista de creadors
misteriosos i captivadors podrien ser Goya, Blak2ati; genis que han anat més enlla dels
convencionalismes artistics, tot creant un ménlgalasent capacos d'expressar la bellesa en
les besties i personatges meés lletjos i indecorddosch i Pong també formen part d'aquest
grup -podriem dir privilegiat- de genis de la ciéaAmbdos comparteixen molt més del que
ens pensem: tot i viure en époques llunyanes apgetr a societats que semblen tenir poc o
molt poc en comu, estem segurs de dir que els-parsines, coincidencies i semblances en les
produccions d'ambdéds creadors son eloqgients, @ntds ingredients necessaris per crear dos
artistes que semblen procedir d'un mateix indeetygartint un geni i una visié personalissima

de la realitat.

Hieronymus Bosch va deixar aquest mén ara fa a@méscanys, llegant-nos un seguit de
creacions aparentment indesxifrables i impenetsaldero amb un magnetisme que s'ha fet
palés al llarg del temps; es tracta d'una atraacié seva produccio la qual no ens deixa
indiferents i no ens permet abandonar l'obra seealtzar cap consideracié al respecte.
Aquesta produccio va tenir una valoracié especi@as del segle XIX amb I'aparicié del

psicoanalisi aixi com amb el surrealisme, tot dbapal dir gue Bosch sempre va tenir una gran

acollida al nostre pais, on es conserva gran pdsd geva obra

De Joan Pong en canvi ens separen no més de quargis des que va morir, després d'una

llarga lluita amb els seus problemes de salutarallamb els seus conflictes interns, el 4 d'abril

1 8 taules originals sén les que es troben al ngstig, algunes d’elles considerades obres mestres de
I'artista i conservades al Museo Nacional del Prdetatrimonio Nacional aixi com a la Fundacién

Lazaro Galdiano de Madrid.



de 1984 Considerat un dels principals artistes catalanis degona meitat del segle XX, va
formar part del grup artistic d'avantguarda Dased junt amb els pintors Antoni Tapies,
Modest Cuixart, Joan-Josep Tharrats, els poetesBmssa i Juan-Eduardo Cirlot i el filosof
Arnau Puig fins a finals de I'any 195%/a seguir el seu propi cami creant un bast camjan
produccions personalissimes, un univers visual ne&iig i inquietant, apartant-se de la
figuracié naturalista i desafiant el gust per urgae tenia molt a veure amb I'expressionisme i
el surrealisme. Malauradament, Pong ha estat canagidn artista maleit, quedant al marge de

I'art oficial i de la historiografia de I'art caatontemporani.

La nostra voluntat en aquest petit estudi és v@geaelacions que hi ha entre I'obra i la
personalitat de dos creadors tant dispars i llupgamnel temps com sén Bosch i Pong. La tasca
no és senzilla, i més tenint en compte que delrshgba ben poc de la seva produccid exposat
en col-leccions publigugsAlhora, podem pensar que no obtindrem grans tegsukn
relacionar dos artistes tant —aparentment- difergraro el cert €s que les relacions artistiques,

estilistiques i iconografiques van més enlla dedtai la casualitat.

Tant Bosch com Pong veuen en la pintura una foreszapisme de la realitat i la tracten com
un mecanisme per exorcitzar el seu interior. Lckaitmbdds neix de la profunda necessitat
d'expressar i alliberar els conflictes personala seva consciéncia pertorbada, fruit d'una

societat que ha perdut el seu sentit i els sewssrdles ments de cadascun d'ells estan afectades

2 Una de les obres que més bé ressegueixen latdrageicl'obra de Joan Pong, publicada deu anyprdsgie la
seva mort. Robert SUBAR, Joan PongBarcelona, Ediciones Poligrafa, 1994, p. 432.

3 Considerat el primer grup d'avantguarda artistica lh Espanya de postguerra, fou creat junt amb la
revista homonima I'any 1948 a Barcelona amb lantatude dinamitzar el mén artistic i cultural catal
del moment, de caracter totalment provincia i inBnen una apatia cultural aillat de les noves
avantguardes europees de l'art. Joan Brossa fouagdonar nom al grup aixi com el creador de la
publicacio, mentre que Joan-Josep Tharrats foureyzd de I'edicio i impressio de la revista. Rdyes
més sobre el grup veure: Lourdegi®T, El grupo "Dau al Set"Madrid, Catedra, 1986.

4 Joan Pong acaba abandonat el grup motivat primegdl pel fet que els pintors i poetes que hi
formaven part havien iniciat trajectories indepeanggue s'allunyaven de l'estética i la teoriagtep
des de la tardor de 1951, coincidint amb la cetebrde I'exposicié a la galeria barcelonina Salealta

R. S. WUBAR, Joan Pong. p. 48.

5 Cal fer mencio6 especial a la salpilegde la nova configuracio de les col-leccions dModern del
Museu Nacional d'Art de Catalunya (setembre de R@ibstinada a exposar el grup renovddaa al

Set i on Joan Pong té una important representacio.



per prejudicis morals i valors contradictoris, ersdir-se en aquestes produccions fosques i
insolites és introduir-se en l'interior de dos gerdontemplar a través de la seva visié un mon
totalment nou i desconegut a la vegada que destanteevidenciant la complexitat de l'art
d'aquests creadors. De dificil classificacio, asta de dos artistes incomodes dins 'ortodoxia
d'un sistema de classificaci6 hegemonic que tendeixdenar autors i moviments sota el
paraigies dels convencionalismes estilistics, elsmanatsismes Aquest fet obliga a
abandonar les lectures unidireccionals tot sitl@mal marge d'un relat sistematic i ordenat de

['art.

Abans de seguir amb el nostre discurs, cal maaifdat desigualtat pel que fa al volum
d'informacié que trobem de Bosch i Pong. Mentre dakprimer comptem amb escassa
documentacié i amb certesa es coneixen poques dabesla seva vida, la qual cosa no ens
permet endinsar-nos amb una dimensié més persofalsava obra; de Pon¢ tenim -en
comparacio- un gran volum d'informacio de primesegona ma. Comencant pel seu relat
autobiografi€, a part de ser una gran eina pel que fa a dadegafigues, és una font
indispensable per tot aquell que vol fer un pas em i entrar de forma plena en el seu
pensament i la seva concepcio de l'art, per taliloba a entendre el missatge que vol donar a
I'espectador. Tot i aix0, val a dir que Pon¢ maseapartidari de proporcionar pistes o claus
interpretatives per desxifrar la seva pintura, tiglow de forma continuada la explicacio de la
seva obra, tal com exposa en aquest relat aut@ioginteriorment esmentatD'aquesta
manera, la falta de referents interpretatius denegda multiplicitat de visions i interpretacions
tant de la produccié bosquiana com ponciana, esddvenisteris amb lectures dispars i

explicacions diverses.

Joan Pong, breus consideracions entorn la vida i od

6 Diana 2Nz RoIG (ed.),Joan PongDiari d'artista i altres escrits Barcelona, Edicions Poncianes,
2009, p. 171- 200.

" Pon¢ mai va confiar en la capacitat que teniempéeaules per expressar allo que transmetia amb el
seu llenguatge plastic. Segons l'artista el lletgguaerbal no era capag d'articular i declaraaftotque

volia significar el seu llenguatge visual.



Joan Pong Bonet va néixer I'any 1928 al barri bané€le Sarria, fill primogenit de Gumersindo
Pon$ i Dolores Bonet. Sent encara un nen, el seu @asbandonar la familia, moment en que
s'inicia una etapa dificil per a la seva mare selss germans, tant economica com emocional.
Per a ell aquest esdeveniment va suposar l'iniai geriode de patiment, solitud i inseguretat
propies d'un fill al qual li manca la figura paterrfiet que el marcaria per la resta de la seva
vida. Sent una persona sensible, Pong va inteotzartrefugi en la seva imaginacio per defugir
de la realitat en la que viva. Creant un mon esealinterior, inventava histories fantastiques

submergint-se per complert en elles

A principis dels anys quaranta la seva mare ehteanar a una escola catolica a Matard, on no
va arribar a adaptar-s’hi mai i va acabar sortertgntrar a una escolta d'art. La seva vocacio
artistica i la seva voluntat creadora s'havien eltéapen l'interior del futur pintor en aquesta
estada a l'internat, quan va contemplar una repodluel'Enterrament del Conde d'Orgaz
(1586 -1588) del Greéd La gran obra del mestre grec va obrir cami eokzawié del nostre
artista, proporcionant-li quelcom en el que crearesentit espiritual, i un objectiu que donés
sentit a les mancances de la seva joventut. Argbaljuest moment Pong¢ entendria I'art com
el medi personal amb el que exorcitzar els seusmisnla via per resoldre els seus conflictes

interns.

La seva produccio s'inicia en aquestes circumsandes del principi de la seva carrera
artistica hi hauran un seguit de representacia@rioris i temes que tractara de forma
continua. El patiment, el dolor, I'angoixa i la p&ran caracteristiques inherents de l'obra de
Pong, aquest estat de la ment i I'anima de tar8eran representats a la tela a través
d'atmosferes inhospites i solitaries, plenes ddrastos. Poblara els seus universos d'éssers
deformats, amputats i malferits, aquells que no tivagut una vida facil. Es tracta de les
personificacions d'aquestes pors i incerteses que ¥ura al llarg de la seva vida, reflectint-
les en aquests individus. L'artista utilitzara iatpra com a mitja per expressar allo que no pot

8 Ell mateix modificaria anys més tard el seu cognpassant de Pons a Pong.

9 Lourdes @RLOT, «Joan Ponskl grupo "Dau al SetMadrid, Catedra, 1986. P. 48.

10 Aquest fet el relata el mateix Pon¢ anys més tandna carta dirigida a Olaf Hudwalcker al juny de
1965. En ella l'artista explica com després dearoptar I'obra va sentir la necessitat de crearcquel
tan sorprenent, iniciant d'aquesta manera el seevesir artistic. Carta de Joan Pon¢ a Olaf
Hudtwalcker. Gouaches aus dem Jahr 1956 von Joan P(oataleg d’exposicid, Galerie Olaf
Hudtwalcker, 1965), Francfort del Main, 1965.



fer amb paraules -entre d'altres coses perque éaysprea- i fara del seu interior torturat i
malferit la base de la seva obra, tal com veureanéinuacio.

Des dels inicis veiem a un Joan Pon¢ com un aitistependent i incomode dins l'escena
artistica imperant. Cal recordar que la seva catarvia comencat en un moment en que el
panorama artistic espanyol es trobava en un ret@leémant. Malgrat aquesta situacioé de les
arts, hi havia la voluntat de re-iniciar la cultude forma concreta les avantguardes. Dau al Set
va ser la resposta a aquesta recuperacio, on Rdrgbar el seu lloc junt amb la resta d’artistes
del grup, sent particip d’aquesta recuperacio oBedls membres, Joan BroSsera qui tindra
una major influéncia en Pong, introduint-lo de pteles teories i practiques artistiques del
moviment surrealista, sent la influencia més ctarda seva obra. Tot i aix0, Pon¢ també veu
d’altres influéncies de I'art europeu com el cutesreobretot I'expressionisme, desenvolupant

un llenguatge plastic que tindra molt a veure amieats moviments.

Com hem dit anteriorment, a principis dels anyb@rup comencga a fragmentar-se, aquesta
dissolucio fou gradual a mesura que els seus mendmaven evolucionant cap a noves
direccions? De tots ells, Pong sera el que es mantindra fidelstética del grup al llarg de la
seva vida, tot i que els temes i repertoris erela obra van anar evolucionant, mai mostrara
interés per la pintura materica i I'estética deférmalisme, projecte en el qual si participarien

els seus companys de Dau al*Set

Un fet decisiu en la vida de Pong, i que sens delbtearcaria per sempre; fou la seva marxa a
Brasil I'any 1953, de forma concreta a la ciutaB@® Paulo, on Pon¢ buscava un ambient nou.
Hi ha qui parla d’'una fugida de l'artista d’Espanyde les circumstancies historiques que
travessava el pais, en canvi altres autors comeiline Cirici afirmen que I'artista havia resistit

1 Pong coneixera a Joan Brossa al café “La Campaitaat llavors al carrer Mozart. Es tractava d'un
lloc de trobada de poetes, artistes i intel-lestgale organitzaven tertllies durant la Segona @uerr
Mundial. S’hi podien veure personatges rellevamtdadvida artistica catalana tals com Josep Pijoan,
I'escultor Manolo Hugué o el pintor Josep MariaSiere. Fou en aquest local on Pong va entrar en
contacte amb les arts avantguardistes anteriasyadrra, decisiu per al futur desenvolupamentde |
seva obra.

12| ourdes @QrLOT, El grupo .. P. 111.

13 De tots, el que tindra un paper més rellevant erestgnou art sera Antoni Tapies, arribant a ser

considerat un dels principals exponents de l'infdisme a nivell internacional.



convertir-se a l'informalismé, aleshores el cavall guanyador; i al veure’s algmadecideix

marxar. Podem pensar que Pong fugia de 'ambieak@me llavors es veia immers, pero també
cal tenir en compte consideracions personals,da diu Robert S. Lubar, plantejant que
I'artista intentés deslligar-se també de la sevantut angoixant. A Brasil arriba a finals de
1953, primer sol, fent cap més tard la seva dorseRp el seu fill i la seva mare. L’estada es
va allargar durant deu anys, els quals van senitefiel propi artista com un periode de gran
introspeccié persond] patint una greu crisi emocional i espiritual cafectaria de forma

decisiva la seva obra, provocada per la situaciiliia i economica en la que es trobava.

A finals de 1962 decideix tornar a Barcelona junbda seva familfd. Durant aquests anys a
Brasil la seva salut havia empitjorat, resultaind’wiabetis no diagnosticada, fent que amb el
temps li afectés al sentit de la vista, fins gargerdre’l. Aquesta tornada va significar el
reconeixement de la seva obra per part del pulalicritica. Aquest cop pero va deixar la capital
catalana per instal-lar-se al poble del Bruc, passacap de poc temps a CadadéiégSom en
ocasions anteriors, el nou entorn va exercir uaa gifluéncia en la seva obra, creant teles de
gran format on el drama psiquic, els personatgetigeds, les al-lusions clares a la sexualitat,
el patiment i la mort seguiran ben presents. L'a8y1 es va separar de la seva primera dona
Roser, per comencar una nova vida amb una noiahgue conegut mesos abans, Mar
Corominas®. Junts s’aillaran buscant la soledat que Pongssitaga a la seva vida. Amb els
anys la seva salut va anar empitjorant i al 197pata una hemorragia ocular, arriscant-se a
perdre el sentit de la vista i fent que la presedeila mort estigués més present en la seva vida.
Durant els ultims anys, I'art de Pon¢ va adquinrgir dramatic: amb escenes plenes de dolor
i patiment, la mort sovint sera el tema centratacteristiques que persistiran fins als ultims

moments de la seva vida. Finalment, Pon¢ mor degut aturada cardigfa

14 Alexandre QRrICI: «Joan Pong: I'home que passa la por&esra d'Or nam. 12, 1965, p. 917 — 920.
15Roser Ferrer Soler sera la primera dona que tiadng, amb qui es va cassar al mes de juny de 1953,
just en el moment en que decideix marxar, iniciara nova vida. R.S.UBAR, Joan Pong. p. 51.

16 Pong explica molt bé agquest moment de la sevaeridaanomenada “Cronologia autobiogréfica” o
“L’Autobiografia”. Diana $\NZ ROIG (ed): «Autobiografia»Joan Pong, Diari d’artista i altres escrits
Barcelona, Edicions Poncianes, 2009. p. 171 — 200.

7R. S. WBAR, Joan Pong. p. 279.

18Veure nota 17.

19 Mar sera qui estara amb l'artista fins al finalaleeva vida. R. S.UBAR, Joan Pong. p. 421.

20\eure nota 2.



Joan Pong¢ i Hieronymus Bosch, relacions més enll& da casualitat

La nostra voluntat en aquest petit assaig és déucies relacions, nexes i afinitats que
existeixen entre I'art d’en Bosch i d’en Pong hiah en el geni i figura que van esdevenir, més
enlla de les casualitats que puguem trobar en ageesregut. No hem volgut fer un gran repas
de la produccio dels dos creadors, donada la ldidel format; sind que la nostra voluntat ha
estat fixar I'atencio en els temes, repertorisnografies i missatges que tant Bosch com Pong

comparteixen i treballen, veient fins quin punt ddsstes tant llunyans poden tenir tant a veure.

La majoria d’aquestes correlacions es centrercipaiment en la tematica que desenvolupen.
Tot i que el significat en el cas de les obres decB encara és tema de debat, la majoria
d’experts coincideixen a I'hora de considerar astmeeun moralista religios i al mateix temps
creador d’'una satira, tot expressant un punt da visstia tradicional. Es tracta de preveure a
I'espectador, i de retruc a la societat, dels tatihegatius que obtindran si no segueixen una
vida exemplar. De les taules que han arribat flashastres dies —i que considerem com a
originals del mestre- la majoria contenen elemeziigiosos que en moltes ocasions esdevenen
satires o critiques a aquest sector de la societattilitzant un llenguatge simbolic que plaga
la seva obra. Alguns cops les al-legories que eagptarnen confuses, pot ser per la distancia
historica, o bé perque no tenim les claus de ladue en canvi si posseia algu de I'eépoca, en
tot cas cal fer un exercici mental i intentar campéar I'obra amb la visio i els prejudicis dels
contemporanis al Bosch. Pon¢ també es serveix kbmguatge simbolic en la seva obra,
trobant aqui la primera gran relacié que hi haeeels dos artistes, pel que fa a la configuracio

del seu llenguatge artistic.

La tematica religiosa sera comuna en I'art delsadeadors. Aquesta sorgira aviat en I'obra de
Ponc. Durant la seva primera etapa, l'artista aatedctaria frequientment el cristianisme,
prenent imatges arquetipiques dins l'imaginaritiériger portar-les al seu art particular i donar
un significat totalment nou i personal. Els angles,creus, els pantocrators i les escenes més
sacralitzades de la vida de Crist es convertiranmeiges amb una forta carrega ironica.
Aquesta visio personal de la religi6 amb un foritseent de rebuig i menyspreu apareix en
I'obra de Ponc després de la Guerra Civil Espanyodéatista considerava que la fe que tenia
en I'església i la seva missié com a protectoradecietat, moralitzant i austera s’havia perdut
donat el paper que havia pres durant el conflfet®;ne tota una critica i manifestant el seu

profund rebuig a la institucio, aixi com el patirhénla persecucido que va viure. Ponc



condemnaria d’ara en endavant la religioé en leesebres, desenvolupant un cert gust per la
deformitat i la metamorfosi en els éssers que sgmtara en aquestes escenes, on el dolor i el
patiment seran els protagonistes. Apartant-se digusacioé naturalista, donara nou sentit a
imatges consagrades dins la historia de I'artiaristaquesta manera veurem lI'escena de la
crucifixié de Crist convertida en una especie dgafesatanica on apareix Crist crucificat amb
les extremitats exagerades i els organs sexuafsipeats mentre és envoltat per un conjunt
d’éssers que no podem distingir enter humans oasiltre exemple és una obra (sense titol,
1947) pertanyent a la seAd&lucinacions Jde 1947, on el tema central és el naixement, rame
en una il-lusié optica amb una gran coloracié argigen angels negres mentre que la Verge
i Sant Josep so6n dos figures amb el sexe visibimignde I'estable, envoltat de besties que
semblen haver escapat del mateix infern. Ultim gterd’aquesta critica religiosa és un dibuix
de 1947 de la serRibuixos Podritson tot el que veiem és la figura d’un clergue dfeyurada

en una espécia d’ésser amb cua punxeguda i en fl@er@u que alhora vola per un espai irreal

on apareix una edificacié al fons, la qual idegtiBm com una església.

Bosch també exerceix aquesta critica vers I'estarakgidés. En el moment en que l'artista es
trobava al mon l'elevada espiritualitat de I'Edaitjtha estava en clara decadéncia: la
interpretacid dels textos cada cop era més llieirsjmbolisme i el sentiment religidos havia
quedat relegat a un segon pla i la vida laxa icet# als plaers carnals anava en augment,
donada la relaxacio de la moral i els costums prdpina vida casta El joc, I'adulteri, els
crims i els naixements il-legitims eren part deidka quotidiana, afectant tant a les capes més
baixes de la societat aixi com les families reilaglasse religiofd En mig d’aquest panorama
de relaxacio de la moral, es crea un sentimentahied la vida donada als plaers i la conseguent
por al castig divi, amb la necessitat de penitermiterada, creant una constant de violéncia
sobre la carn, fet que Bosch sabra captar en k& @lesa. Segons la postura que va prendre
l'artista en les seves representacions, podem aarréh la conclusi6 de que es sentia

profundament decepcionat pel comportament i elpgpe havien adoptat el cristianisme, sent

2L El desvirtuament de la religio i I'església ésdaé fins i tot les indulgéncies podien ser compsade

durant les fires que es celebraven a les ciutats,convertides en un bé comercial. Aquest fetiasat

per Johan Huizinga en la seva oktatofio en la Edad Medjale 1932. JohaHUIZINGA, EI otofio de

la Edad MediaParis, Payot, 1932.

22 Gran exemple d’aquesta relaxacié de la moral soatbrze o quinze fills bastards que es compten
de Joan de Heisenberg, bisbe de Lieja; o I'exagenaibre de seixanta-tres fills de Joan Il de Cleves

Marcelle Q.UFFRETEAU-SEVY, Hieronymus BosgiBarcelona, Nueva Col-leccion Labor, 1973, p. 35.
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un sentiment semblant al que Pong tindria verglbssa a finals dels anys 40. Bosch no es
limita alhora de mostrar el seu rebuig a aquestt ek la societat religiosa, i veiem fortes
critiques en les seves obres més emblematiquedeldmillors exemples a citar €s un detall
que apareix a la part inferior dreta de la taulatred del triptic dEl Carro de fendc. 1500 —
1505) dedicat al pecat. En el detall apareix unjmassentat en una cadira i en actitud relaxada
mentre unes monges li omplen el seu propi sacraeder tal de que no es quedi sense. El fenc
era identificat amb allo efimer i propi del ménrégral, mentre que el monjo representa el
clergat, sota els efectes de pecats capitals @aricia i la luxaria. El triptic en si té un clar
missatge, denunciar els plaers terrenals i de faonareta la luxuria. Altre critica clara que fa
Bosch a I'església es troba en un altre detalmémt part de la seva obra més celebiada
Jardi de les deliciec. 1500 — 1505). A la part inferior de I'infernapix un porc vestit de
monja el qual intenta donar un peté a un condemeptesentant altra vegada la luxuria, la

sensualitat i el desig.

Hem vist com els dos artistes tenen una concep@e aviat negativa de la religié i el
cristianisme, en els dos casos aquest ha perdatiglaper dins la societat, denunciant a través
de les seves obres la nova postura adoptada.

Altre aspecte en el que convergeixen és el pap& siexualitat en el seu programa tematic i
iconografic. Pong fara de la sexualitat, i de foromacreta els organs sexuals masculins i
femenins, ureitmotifconstant en la seva obra. Tot i no tractar-seprtas d’escenes explicites
0 representacions on l'acte sexual és el temaatetdn’obra, veurem com en canvi els organs
reproductors adquireixen un paper rellevant, poitzsimés enlla, distorsionant-los i adquirint
un protagonisme desmesurat. Aquests apareixetimgatle la seva produccio, esdevenint en
alguns casos veritables protagonistes. Aquest pibeexe el veiem sobretot en la s€apses
Secretesde forma concreta dfspurneg1975 i 1980) Degollats(1975 i 1980) on la mutilacio

i la sexualitat s'uneixen.

Bosch també donara un paper particular i rellegalat sexualitat. Tot i no ser tant explicita
com en el cas de Pong -ja que cal tenir en compt@ment historic de cadascun- sera un dels
ingredients principals en les seves creacions, fodma especial en la taula central de I
anteriorment citatlardi de les delicieson apareixen tot tipus de jocs, aixi com al-lnsio
discretes pero directes a I'acte sexual. El corgstd dominat per masses d'homes i dones nus,
blancs i negres, grups i parelles junts en mi dhatara exuberant i plena de fruits i animals -

reals o fantastics- amb dimensions molt superi¢es aeals. Es tracta de la humanitat abocada



al plaeri els jocs sexuals, els quals es trob&opes bandes i eludeixen al tema central de 'obra
la luxdria. L'escena és una gran festa, hi ha geapsig d'un fruit monumental mentre mengen
plegats, d'altres en una gran esfera tenen méstaitiot suren en l'aigua, o d'altres s'amaguen
dins un gran fruit vermell mentre miren a I'exteridAquets fruits -cireres, gerds, maduixes,
raim...- son una clara al-lusi6 als plaers sextidetall revelador és el d'un personatge que es
troba cap per vall dins l'aigua, el qual mostraeal sexe mentre té un gerd entre les cames.
Alhora el gerd és traspassat per una branca 4ohdros fal- lic- mentre uns ocells s'hi paren a
sobre. Representacio totalment carregada de s@tuaii ha experts com Eric de Bryun que
afirmen que el gest que realitza el personatgelasimans és el de I'oraét6El cert és que la
imatge no pot ser meés clara en quant a la sevataxia sexual.

Altre recurs que constitueix part essencial dedial'ambdos és la tortura i els instruments per
infligir dolor. Els dos autors entenen el dolorligif al cos i la penitéencia com a formes de

purificacié espiritual i redempcio de I'anima.

Ponc va comencar a introduir la idea de la torapartir de 1956 amb la seva sénistruments

de tortur&®, sent un clar reflex del sentiment i I'estat adtade Pong, mostrant a I'espectador la
greu crisi que patia. L'artista presenta en legsdgles instruments propis de I'epoca de la
inquisicio i de les execucions publics -molt semidaals que veurem en I'obra de Bosch- en
mig d’atmosferes angoixants i solitaries, algungscsobre taules mentre que en altres casos
aguests instruments son transformats en vaixelistsren mig d’'un mar tenebrés. La diferencia
més clara que hi ha entre Pong i Bosch alhora eeptar el patiment, el dolor i el castig és
gue mentre el primer mostra els instruments sarsssdves victimes, Bosch creara escenes on
el castig esta en plena accio i les victimes esothesixen en mig de grans gestos de dolor. Cal

recordar que Bosch devia contemplar escenes peéslida tortura, frequents en I'epoca, les

Z Els fruits sén una clarissima al-lusié al sexesipthers carnals, a I'Edat Mitjana I'expressio faga
fruita" equivalia a tenir comerg carnal, al matgrps les fruites simbolitzaven la fugacitat delep)

ja que en pocs dies passaven d'estar fresquesoapoe's.

24 El personatge apareix amb les mans tocant-se eitgigeperd al mateix temps creua els dits polzes
mentre la resta de dits apareixen estesos i jentsenyal d'oracio, segons l'autor. E¥iEBRYUN:
«Textos e imagenes: las fuentes del arte del BodRiter SLvA MAROTO (ed.): El Bosco(cataleg
d’exposicid, Museo Nacional del Prado, 2016), M&dMuseo Nacional del Prado, 2016. p. 73 - 89.

% Realitzada durant la seva estada a Brasil. Hemeqiraio citar obres concretes ja que totes

comparteixen les mateixes caracteristiques.
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guals es portaven a terme per tal de redimir elatpe castigar aquells que no seguien el dogma
cristia, en relaci6 amb la societat laxa i el litbeatge que existia i que ja hem explicat
anteriorment. D’aquesta manera, les tortures, exees publiques i castigs aixi com
acusacions de tota mena —sobretot destaca la deefimu eren constarfs Aquests
esdeveniments s’havien convertit en espectacleslgegpoblacid, les places s’omplien
d’espectadors que presenciaven escenes cruelslidami@s, i que de ben segur Bosch també
devia presenciar. Aquests fets tan cruels son eés ttpbem reflectits en la seva obra,
desenvolupant un cert gust per allo macabre penprgeamb un cert punt d’humor, es tracta
de la violencia explicita com a forma de redempaastig. EI mestre omplira amb aquestes
festes cruels els seus inferns aixi com les visiehgudici finaf’, on els justiciers no son altres
que els éssers demoniacs que castiguen a tot$saquesho han portat una vida exemplar, sent
un gran reflex de la consciencia moral de I'epoathora mostrant el sentiment de culpa del

propi autor.

Ingredient indispensable en I'obra dels dos creadera el grotedt la deformitat i la
mutilacié. Joan Pon¢ sempre va mostrar un gust paisonatges marginats de la mateixa
manera que va fer Bosch. La predileccio per ésgendats de la societat, aquells que han sofert,
gue no estan sencers i que pateixen malformadiares, i disfuncions corporals sera continua
en ambdds produccions. Es tracta d’éssers monesupge confereixen a I'obra la idea de
decadencia i corrupcio fisica. Pong va represeagaesta part de la societat -la qual queda al
marge- com a mecanisme per defugir les tendéneiggladores o normalitzadores i aixi
desafiar els corrents dominants, mostrant I'ingddit desagradable en el seu art. L’artista va
explorar I'expressivitat i les tensions que esweeaal situar figures anormals i deformades en
atmosferes hostils i térboles. Val a dir que lactiirreverent i transgressora del pintor catala
ja s’havia mostrat feia anys, pero va consolidaas® aquest tipus de composicions. Bosch

per la seva banda també dona aquest paper rellayagrisonatges mutilats i desfigurats. En

26 Marcelle Q\UFFRETEAU-SEVY, Hieronymus Bosch p. 37.

27 Grans exemples seran el Judici final de I'Acadedei®&/iena, el Judici final de Brujas o la taula dret
del Jardi de les delicies.

28 Per saber més sobre el paper del grotesc en Kabdaan Pong consultar “Pong i el grotesc”, dins la
tesi doctoralJoan Pong: aproximacio critica al seu imaginarcioric (2015), Sol EJUANESPUYOL.

Departament d’art i musicologia, Universitat Autéreode Barcelona.
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una série de dibuixos conservats a I'Albertina dens® i la Royal Library de Brussel-les,
'autor mostra un compendi d'éssers que, vestith aptialls de roba i arrossegant-se amb
muletes i altres instruments, intenten sobrevidadgdna manera. Bosch podia contemplar
escenes com aquesta pels carrers de la seva omitat faltaven personatges pintorescos en
els quals podia inspirar-se. Invalids que exposdesrseves mancances a tots aquells que
passaven per davant, les mutilacions i les lessengen per obtenir algun tipus d’almoina i
sobreviure. L’artista no va exagerar mai en aquésisixos, mostrant-nos una part de la
societat totalment menystinguda, i expressantdal@t i la realitat, amb un gran contingut

simbolic de caracter satiric i alhora moralitzant.

Veiem doncs que les relacions que podem trobag Eattista catala i el mestre tardo-medieval
sén més que clares, anant més enlla de coincideesidistiques o formals, creant un dialeg
entre dos genis que van saber veure més enllapdnt superficialitat i van fer de les

preocupacions i neguits interiors la base per adgss creacions.

Dos esferes de creacio: I'univers bosquia i 'unive poncia

L’'univers bosquia queda a hores d’ara clar i deffdovint titllat d’irreverent i estrany, el cert
€s que Bosch no va anar molt lluny per crear elasgues a dir, configurar el seu univers
pictoric; sind que és un clar reflex del momentdris i social que va viure, una epoca convulsa,
en mig d’'un gran canvi temporal -pel que fa a niatértistica com historica- el pas del gotic
al renaixement que tot just s’iniciava. Definit pgbment historic i emmarcat en la tradicio, es
tracta d’'un mon que és fruit d’'un dels grans geeid'art. Hieronymus Bosch va saber donar
la seva visié personal, intima, amb cert humor itraoginy, a una epoca de ’home alterada i
plena de contrastos. Aquest mén és l'indret ontbalés seves creacions, els seus deliris i les
seves pors. Els éssers que es repeteixen i sepddsar d’'una obra a l'altra sén els pobladors
d’aquest univers, Unic en les seves caracterigiquie, després de cinc-cents anys, ens
segueix meravellant i atraient; pot ser per I'erajmque pot semblar, o per la sinceritat que

'impregna, mostrant-nos una humanitat descaradevierent.

2%La nova catalogacio de les obres del Bosch reditpal Museo del Prado al 2016 contempla aquests
dibuixos considerant-los obra d’'un seguidor deltree®n comptes de ser obra del propi Bosch. Fritz
KORENY: «Mendigos y lisiados, seguidor del Bosco», P8arvA MAROTO (ed.): El Bosco(cataleg
d’exposicid, Museo Nacional del Prado, 2016), M&dMuseo Nacional del Prado, 2016. p. 280.
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Ens trobem alhora amb l'univers poncia, terme cadev servir per primer cop Fdfkper
designar la produccio de l'artista aixi com el ngue havia creat en els seus quadres. Tot i
aixo, falta definir aquest nou indret i donar-ligignificat, establint els parametres que necessita
I'univers de Pong per ser compreés, tot determileantaracteristiques del seu llenguatge plastic
I el seu imaginari personal, anomenant els elemgusli confereixen la seva originalitat i
dotant de contingut i profunditat la seva obra,antpte perseguim aquells que d’alguna forma

ens endinsem en aquest univers per entendre uaamiior el gran creador que va ser.

Veiem que aquests dos esferes tenen molt a veomeparteixen caracteristiques, temes i
repertoris, treballant amb dicotomies que d’algomenera s’han deixat entreveure al llarg
d’aquesta explicacio: vida-mort, cel-infern, dofaer... i creant escenes i visions que semblen
partir d’'un mateix indret, caracteritzades pehorror vacuii una angoixa que afecta de ple a

I'espectador, i que sens dubte no el deixa indifere

Volem acabar remarcant aquestes relacions quesama ¥an clares, un cop posades en relacio

les dues produccions, i veure que van més enllésdeincidéencies o l'atzar:

...(Bosch) demostré que los métodos de la pintywa,habia evolucionado en el sentido de
representar la realidad de manera mas verosimilipodolverse del reves, es decir, darnos

un reflejo de las cosas que nadie ha visto janias...

Com veiem, tot i que la senténcia fa referénciascB i la seva obra, bé podem traslladar-la i
fer-la servir d'igual manera per Joan Pongc, veigr I'afirmacié que Gombrich fa del primer

és totalment valida pel segon, provant les relacopre hem exposat entre ambdés.

Tant Bosch com Pong van sentir la necessitat déssgarr I'interior personal en les seves obres
convertint-lo en el tema principal de I'art que @gar. Els patiments, les neures, els conflictes

personals i les pors son la base de la pinturalpetdos creadors, fent que I'espectador pugui

%0 Josep Viceng Foix fou un poeta, periodista i assagiatala, membre destacat de les avantguardes
literaries catalanes i emmarcat dins el movimemteslista. Sol Enjuanes fa referencia a aquesta
problematica de definicié de I'univers que envéttara de Pong, analitzant els elements que foraten
seu imaginari i identificant les caracteristiqueks#u llenguatge plastic. SoNE/ANESPUYOL, 2015

Joan Pong: aproximacio critica al seu imaginari fgiéc, Tesis doctoral. Departament d’art i de
musicologia, Universitat Autobnoma de Barcelonal 8.

31 Ernst GOMBRICH, Historia del arte Madrid, Debate, 1997, p. 356.
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veure meés enlla del que la realitat exterior mostaribant a entendre els problemes intims i

personals que van viure.

L’interessant en aquest estudi és veure com, adrdels segles, les inquietuds pertorbadores i
preocupacions de genis i creadors han trobat mios&onent la mateixa via per expressar-se i
d’aquesta forma exorcitzar el seu interior. Leseslafaquests dos visionaris ens presenten una
mirada de la realitat més enlla de les formes qgaetemplem, deixant enrere els
convencionalismes i realitzant un exercici d'inpescié personal, sent capacgos de representar
I’'hnome tal com és en el seu interior. Dificils dtaixar dins I'ortodoxia d’'un sistema com és el
de la historia de l'art, les seves produccions wda veritable explosio visual. Mentre que
d’altres artistes s’esforcaven per copsar el métaeseva aparenca fisica i de la forma més
fidedigna possible, ells van apartar la miradaadelio convencional per centrar I'atencié en

el que sentien tot resolent-ho amb la pintura.

DE BOSCH A JOAN PONC: IMAGINARI | GENIALITAT

Resum

14



La idea que I'art modern i contemporani beu dertestges i repertoris d’époques passades és
una obvietat. Hieronymus Bosch i Joan Pong soradstes llunyans temporalment pero molt
propers pel que fa a la produccio artistic d’ambdBissch, conegut mundialment pels seus
personatges escandalosos i les seves escenesantsyba passat a ser considerat un dels genis
de la Historia de I'Art. En canvi, Joan Pong, deens separen no més de 40 anys, és un dels
principals artistes catalans de la segona meitasafge XX. Les connexions entre els dos
creadors son evidents en contraposar les seves abraparteixen una imaginacio desbordant

I una consciéncia torturada per la seva condiciadna, fent del seu propi interior —I'interior

e I'home- la base per a la seva pintura; confefimjuesta manera el geni que comparteixen.
La iconografia que treballen, el simbols i temea suna coincidéncia eloglent, sent
sorprenents les connexions entre dos genis queivenen societats i uns moments historics
tant diferents. L'univers bosquia i I'univers paai@s fonen i s’entrellacen, es tracta d’esferes
artistigues d’'un mateix indret, fruits de dues @srpertorbades i angoixades en mig d’'una

societat en la qual no van acabar d’encaixar mai.
Paraules clau Bosch, Bosco, Joan Pong, grotesc, Dau al seli dares delicies
Abstract

The idea that the modern art have a strong rekstiprwith past periods is obvious. Hieronymus
Bosch and Joan Pong are two artists who are fay &nwoen each other, but close if we talk
about its art. Bosch is a worldwide artist knowntits outrageous characters and his irreverent
sense, considered nowadays one of the most impqaanters of all time. On the other side,
Joan Pong, who died 40 years ago, is known as ot anost outstanding artists of the XX
Spanish century. The connections and relations dextwhese artists are obvious when we
compare each other: they share an amazing imagmatid a tortured soul, due their human
condition, and making the inside of the human begiag of their art, becoming the most
important ingredient. The relations between theenaatonishing. Bosch’s universe and Pong’s
universe came from the same place, as a reswitoofartured and unfortunate souls living in a

corrupted society.

Key words: Bosch, Bosco, Joan Pong, grotesque, Dau al setle@ of earthly delights
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