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1. La revista AEArte se define como una revista cientifica que publica articulos sobre la historia
del arte espafiol y extranjero en relacion con Espafia, desde la Edad Media a nuestros dias. Dentro
de este marco y de la evolucién del campo de estudio, ;qué entiende Ud. por “arte espaiiol”? ;Es
un descriptor que use habitualmente y/o qué otros le parecen Utiles para su trabajo?

En el uso de este término es necesario valorar cuando nos referimos a una realidad politica,
cambiante, 0 a una construccién historiografica, referida en nuestro caso a la definicién de unas
caracteristicas singulares en la expresion artistica (arquitectonica o visual) de un momento y un territorio
también determinados. En cuanto a la primera variante, y es obvio, antes de los Reyes Catélicos deberian
prevalecer otras denominaciones como Corona de Aragon, Corona de Castilla, reino nazari..., e incluso
después si atendemos a la pervivencia de los fueros territoriales o en el contexto internacional, donde las
comunidades por ejemplo castellanoparlantes y las catalanohablantes tuvieron sus propias sedes
representativas hasta bien entrada la Edad Moderna. En el caso de Roma, el que mejor conozco, la Iglesia
de Monserrato y de San Giacomo tenian sus propias celebraciones publicas y patrocinios artisticos de
referencia. No es hasta el Gltimo tercio del Seiscientos cuando existe una mayor uniformidad cultural a causa
de la interpretacion politica, no tanto linglistica, del concepto de nacion.

A pesar de las dudas sobre la idoneidad del uso de este descriptor, y centrandome en el periodo
llamado del Siglo de Oro, cuando la monarquia hispanica comprendia un amplio territorio europeo y de
ultramar, creo que hay algunos temas o campos de estudio que pueden justificar su permanencia. Asi, por
ejemplo, es un término utilizado en la literatura y la tratadistica artisticas del momento; en la descripcion de
colecciones pictoricas, “la sala de eminentes espafioles”, o en las biografias artisticas de Palomino, Parnaso
espafol pintoresco y laureado...; aunque se incluyan también las vidas de los artistas foraneos residentes en
Espafa. Por otra parte, estudios recientes, de forma mas o menos consciente, reactualizan el uso de este
descriptor, mas alla del consabido y erréneo naturalismo, detallando nuevos denominadores comunes en la
expresion artistica del mundo hispanico, como puede ser, por ejemplo, la existencia de un gran nimero de
fuentes literarias centradas en el uso de la imagen religiosa y sacralizada, o la interseccion entre pintura y
escultura, obteniéndose elevadas cotas de calidad estética, que caracteriza al &ambito castellano, pero también
el andaluz, el catalan, el napolitano, el sardo o el novohispano, cada uno con sus propias particularidades.

En conclusion, se trata de un descriptor, como muchos otros, que obliga a reflexionar sobre su
acepcion cuando se usa y a ser consciente de los debates y matices que hay sobre éste en cada momento.

2. ¢Qué cambios (metodoldgicos, institucionales, estructurales, tecnolégicos, etc.) considera que
hayan tenido mayor relevancia en determinar el desarrollo de la préctica de la historia del arte
gue compete a AEArte en los Gltimos cien afios?

Desde mi punto de vista, y para priorizar los distintos entornos agrupados en esta cuestién, uno de
los cambios mas significativos ha sido Internet y el desarrollo del mundo digital. La desconfianza inicial
frente a un nuevo medio de transmision de la informacion y del conocimiento ha sido substituida por una
aceptacion y valoracion generales de sus ventajas. Poder leer las distintas fuentes literarias, por ejemplo, sin
salir del despacho o consultar series documentales enteramente digitalizadas por las instituciones
depositarias, como los Dietarios de la Diputacion del General o los Registros de Deliberaciones del Consejo
de Ciento, es una realidad inimaginable por dos generaciones anteriores de académicos. Lo mismo en cuanto
a los repositorios de imagenes. Y aqui también es de agradecer para el desarrollo de la ciencia las politicas
desarrolladas por las distintas Instituciones, pienso, por ejemplo, en la Biblioteca Nacional de Espafia y el
Museo Nacional del Prado o en el British Museum y la Soprintendenza dei Beni Culturali. Sin embargo, este
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desarrollo del mundo digital no implica considerar que toda la documentacion esté digitalizada o que la
investigacion documental, con el vaciado sistematico de series archivisticas, sea periclita o pretérita.
También, como cualquier avance tecnoldgico, implica un riesgo, sobre todo para las generaciones mas
jévenes, como la desmaterializacion del documento o de la obra. En el primer caso, tanto la caligrafia o
tipografia como el grosor o el olor del papel aportan datos de interés. En el segundo, cudnta informacion se
extrae de la observacion en directo de una pintura o escultura ya conocida a través de reproducciones,
digitales o no.

No cabe duda de que se ha producido una renovacion metodolégica en el estudio del arte espafiol
en los Ultimos quizas veinte afos, y ésta ha sido debida mayoritariamente (y éste es un aspecto positivo de
la globalizacidn) a la instauracion del Espacio Europeo de Ensefianza Superior y a la creacion de las agencias
de evaluacién nacional y autonémicas que, de un modo algo opaco al principio, obligaron a investigadores
en formacion y consolidados a la internacionalizacion de sus curriculos, entrando en contacto con nuevas
metodologias y concepciones distintas, probablemente mas corales y colaborativas, de concebir y gestionar
la investigacion. Como investigadora de las artes visuales, un cambio metodolégico fundamental ha sido el
hecho de estudiar iméagenes y no obras de arte, abriendo (o justificando) el abanico del objeto de nuestro
estudio. La perspectiva feminista, mas alla del estudio de las mujeres artistas o agentes culturales, ha
constatado y evidenciado el sesgo existente en el andnimo universalismo y ha introducido matices y ha
abierto campos de estudio interesantes y nuevos, que en mi opinion deberian de permanecer mas alla de las
modas. De hecho, es un cambio epistemoldgico que afecta también a las ciencias biomédicas, con resultados
sorprendentes.

3. ¢ Considera que el estudio del arte espafiol (e hispanico / latinoamericano) ha participado de las
corrientes metodoldgicas generales de la disciplina o ha tenido particularidades? ¢Cree que ha
habido metodologias dominantes? ¢ Cuales y por qué?

En el estudio del arte espariol, como ocurre en buena parte de los centros de investigacion de la zona
central de Italia y quizas por su influencia, ha habido histéricamente un predominio de la metodologia
atribucionista y formalista, sobre todo en el estudio del arte medieval y moderno (incluido el siglo X1x). Un
elevado porcentaje de obras andnimas y los intereses de coleccionistas y del mercado, junto al predominio
de los valores de la calidad y del juicio estético, serian las causas mas evidentes de esta tendencia
historiografica. En los afios setenta la escuela de Santiago Sebastian, Serafin Moralejo o Jesis M. Gonzalez
de Zarate (Valencia, Galicia y Pais Vasco) desarrollaban estudios iconograficos y emblematicos,
empezando, en paralelo, los primeros enfogques también de historia social del arte y de sociologia del arte,
influenciados por la figura de Gombrich, con algunos compafieros todavia en activo, como José Miguel
Moran Turina o Vicenc Furié Gali. En los altimos afios, se ha producido, como se ha apuntado en epigrafes
anteriores, una renovacion metodolégica importante, debida en gran parte, a la internacionalizaciéon y a la
generalizacion de los equipos pluridisciplinares, con historiadores “generalistas”, fildlogos o antrop6logos.

4. Dentro de la pluralidad metodolégica actual, ¢cuéles son las mas Utiles para su trabajo y por
qué? ¢Qué dos publicaciones o autores han significado mas para su desarrollo intelectual y por
qué?

Con el interés investigador centrado en el vehiculo de la imagen y en el estudio de su significado,
uso y recepcion me interesan los enfoques iconogréficos, sociales, socioldgicos y antropolégicos; aunque
también considero que se hace demasiado énfasis en estas cuestiones metodoldgicas, producto quiza de la
importancia concedida a la teoria en el pensamiento occidental actual, cuando en mi opinién es la pregunta
inicial de investigacién la que determina el método a seguir y éste no tiene por qué ser Unico, ni puro. Se
puede transitar por diversas metodologias, siendo a su vez consciente de los limites de éstas. En cualquier
caso, y siguiendo el enunciado de la pregunta, autores que han suscitado mi interés, al principio de mi
trayectoria, fueron Jonathan Brown y Peter Burke, el primero por la claridad de su planteamiento social y el
segundo por su estudio cultural de la imagen. En los Gltimos afios, también Hans Belting o Georges Didi-
Huberman ejercen influencia en los enfoques adoptados. Aunque tampoco seria del todo justa si no citara
otros investigadores especializados en el estudio de las fuentes literarias, y particularmente religiosas, ambito
en el que considero que tiene un peso especifico la escuela francesa, con Olivier Christin o Pierre-Antoine
Fabre, por ejemplo.

5. ¢Hasta qué punto considera que el arte iberoamericano / latinoamericano esta suficientemente
representado en AEArte y en la conversacion académica en Espafia sobre historia del arte y en su
docencia? ¢Considera que el arte iberoamericano / latinoamericano es un campo compartido o
separado del arte de la peninsula ibérica? ;Como ha cambiado el sitio que ocupa el arte del
continente americano en la historia del arte espafiol en los ultimos 30 afios?
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No creo que sea una voz demasiado autorizada en esta cuestion; pese a tener pequefias aportaciones
dentro de mis campos especificos de investigacion (iconografia franciscana, retratos de santas imagenes o
literatura artistica). En los altimos afios, el estudio del arte latinoamericano se ha visto favorecido bajo
argumentos ideoldgicos y el auge de determinadas metodologias, aunque su expansion no sea homogénea
por razones historicas en el conjunto del Estado espafiol. No se puede comparar su implementacién en las
universidades andaluzas con otras Comunidades Auténomas. Por ejemplo, en Catalufia, con excepciones
actuales en la Universitat de Girona o la Pompeu Fabra, no existe tradicion de estudios de Historia del Arte
iberoamericano. Cuando yo estudié en la Universidad de Barcelona esta formacidn solia impartirse en los
departamentos de Historia de América, ahora unificados con el resto de las secciones histdricas, y muy
diluidos. Como abordar este campo de conocimiento en la reforma de los planes de estudio que plantean
ahora muchos grados de Historia del Arte es todo un debate e imagino que su resolucion dependera de nuevo
de la tradicion académica particular, a pesar de los nuevos enfoques metodoldgicos. ¢Debemos impartir
asignaturas de decolonialismo, donde se incluya el caso espafiol, junto al francés o el inglés? ; Debemos
explicar el arte de los virreinatos americanos, aplicando una terminologia en este caso historica? ; Debemos
integrar el analisis de esta realidad artistica con otros territorios (Flandes, Napoles...) sujetos también a la
Monarquia hispanica para asi incidir en dinamicas globales de circulacién de modelos y definir asi la
existencia o no de singularidades?

Como apuntaba al inicio, el estudio del arte del continente americano se encuentra en auge en los
Gltimos afios, tanto el que se refiere a los siglos del Renacimiento y el Barroco como el del periodo de las
Primeras vanguardias del siglo xx. La crisis del enfoque metodoldgico colonial de centro y periferia ha dado
a paso a nuevas perspectivas de estudio, culturalistas y antropoldgicas, que encuentran un campo de analisis
fértil en la pluralidad étnica, estructural o material del territorio americano, matizando asi el eurocentrismo
gue acompafia la disciplina de la historia del arte desde sus origenes.

6. ¢ Cual es para usted el objeto / campo de la historia del arte? ¢ En qué direccion(es) le gustaria
ver crecer el campo en los proximos 15 afios y como querria verlo reflejado en AEArte?

El primer deseo seria que el campo o la materia de la historia del arte no haya desaparecido dentro
de los préximos quince afios. La remodelacion del bachillerato en Espafia ha significado su continuidad
como asignatura optativa dentro del nuevo itinerario comin humanistico y social, teniendo eso si la
competencia de otras materias, y la creacion en el bachillerato artistico desdoblado de materias especificas
y concretas, como: Movimientos artisticos y culturales y Fundamentos de las artes. A veces se tiene la
sensacion de que actualmente se concede mayor importancia a las ramificaciones que al tronco disciplinar
comun. Por otra parte, no puede negarse la cultura del presentismo y, también, de la cancelacion, que no son
muy favorables a los estudios intrinsecamente histéricos. En la mayoria de los departamentos universitarios
de Historia del Arte en Espafia se constata el crecimiento e interés de los estudiantes hacia el arte de rabiosa
actualidad, con su consecuente fundamentacion tedrica y filosé6fica. Como si retrocediéramos a los origenes
de la disciplina en Europa, existe cierto temor, quizs no confesado, de quedar reducidos los historiadores
del arte especializados en la Edad Media y Moderna en la antigua denominacién de arqueologia cristiana.
Ironias aparte, el patrimonio, la museologia, las humanidades digitales son conceptos que deben garantizar
la pervivencia de nuestro ambito de estudio mas alla de la prevalencia de unas metodologias y cronologias
u otras, sujetas a fin de cuentas a las nociones de moda y gusto.

AEArte ha sido tradicionalmente la revista cientifica de referencia sobre la historia del arte espafiol.
Hojeando sus nimeros encontramos los nombres de las distintas generaciones de investigadores que han
articulado esta disciplina en Espafia. Quizé por eso, y ante la situacién de crisis apuntada, cabe preguntarse
sobre como plantear el futuro. Aunque, y éste es el contenido de uno de los siguientes enunciados, un viraje
excesivo significaria perder la capacidad de referencia apuntada y competir con otras publicaciones
periddicas que tienen como objetivo principal la creacion contemporanea, los debates metodol6gicos
internacionales o la estética y el pensamiento.

7. ¢ Qué piensa del estado actual de las publicaciones sobre el campo en Espafia y en el extranjero?
¢ Cual es su opinion sobre la calidad media de las publicaciones, su nimero total, y los idiomas de
difusion / discusion académica? ¢ Cual cree que es la posicion actual de AEArte en este contexto?

Aungue quizas sea tirar piedras en el propio tejado, existe una inflacién de publicaciones cientificas
de historia y teoria de las artes en estos momentos en Espafia. Muy probablemente esto se deba al sistema
de promocién universitario actual (la exigencia de publicar incluso antes de iniciar el master) y a los ritmos
de trabajo impuestos en la solicitud y la aprobacién de los proyectos de investigacion nacionales y
autonoémicos (con plazos de tres y cuatro afios). Cuesta mucho estar al dia de todas las publicaciones y en
bastantes casos las aportaciones son nimias 0 poco relevantes. Por otra parte, la construccion de este sistema
de bibliometrias, que ahora empieza a hundirse, ha comportado el crecimiento de determinadas etiquetas
editoriales y el empobrecimiento o desaparicion de otras. Antes, casi todos los departamentos universitarios
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de Historia del arte en Espafia tenian su propia revista. Si, ahora el mundo, también el académico, es global
y es ldgico desear publicar en las revistas de mayor impacto. Sin embargo, esto ha significado que muchos
sellos departamentales, museisticos o comarcales puedan subsistir tan sélo gracias a las publicaciones de los
jévenes investigadores y al esfuerzo altruista, y a veces titanico, de algunos académicos consolidados
comprometidos con su entorno académico mas cercano. También la cuestion idiomatica es confusa. ¢Por
qué publicar en inglés articulos cuyo interés es local? Quizas sea la nostalgia que nos acompafia a partir de
cierta edad, pero creo que existia una estructura o vertebracion de publicaciones peridédicas mas logica hace
unos afios en Espafia, que venia determinada no por elementos exdgenos, sino por las propias lineas
editoriales marcadas por los consejos de redaccion.

8. ¢En qué medida considera que la investigacion sobre los campos que competen a AEArte
participa en conversaciones académicas de relevancia global? ;Cree que esto es necesario o los
estudios locales / regionales / nacionales se justifican por si mismos?

Como apuntaba al término de uno de los anteriores enunciados, la linea de Archivo Espafiol de Arte
vista en perspectiva es unitaria y coherente. Quizas en los ultimos afios ha sido victima también de los indices
bibliométricos y una espera excesiva en la aceptacion y publicacién de los ensayos ha significado un
descenso en la recepcidn de originales. Son muchos los articulos en sus paginas que contienen el término
inédito en el titulo. Dar a conocer una nueva obra, un fondo documental ignorado hasta ahora, una
interpretacion distinta a la establecida... En resumen, una historia del arte espafiol/hispanico construida a
través de la publicacidn de novedades, manteniendo esta idea del progreso en la ciencia. Otro asunto es
considerar si existe un cierto protagonismo de estudios centrados en la Edad Moderna o en el arte de los
reinos de Castilla. Pero, en esto, probablemente, no nos podriamos de acuerdo en funcion de nuestras
respectivas especialidades. Es habitual encontrar los estudios de interés mas local en la seccion “Varia” y en
mi opinidn es interesante que se sigan publicando. Con demasiada frecuencia, y de nuevo es una observacion
personal, articulos fundamentados en el andlisis de documentos o en la interpretacion de fuentes literarias
encuentran hoy méas aceptacion en revistas de historia, Anuario de Estudios Medievales, Manuscrits,
Hispania sacra, Pedralbes..., a pesar de ser el objeto de estudio la expresion visual o arquitectonica de un
lugar o la coleccidn artistica de un agente diplomatico. Quizas la participacion en los debates internacionales
que afectan hoy a la historia del arte, y centrados en el &mbito hispanico, pudiera tratarse en un primer
articulo, encargado por el consejo de redaccion, que hilvanara las dos o tres aportaciones siguientes
aceptadas a partir de pares ciegos, reservando la seccién “Varia” para las contribuciones mas puntuales. De
todos modos, todos sabemos lo complejo que es dar coherencia tematica a un monografico o seccién, como
seria este el caso.

9. ¢Qué considera de la insercion administrativa en organismos de evaluacion publica de la
historia del arte dentro de campos disciplinares mas amplios, ya sea de historia, literatura, o las
bellas artes? ¢Cree que esta situacion tiene impacto en la investigacion, en los procesos de
evaluacion cientifica y en el &mbito académico en general? Por otro lado, ¢/qué importancia le
concede Ud. en su trabajo a la divulgacion académica y qué relacion encuentra entre su
investigacion y la docencia?

De nuevo son muchas preguntas en un mismo epigrafe y empezaré por la Gltima. Tal y como concibo
todavia la universidad, no deberia haber docencia sin investigacion. Es decir, una de las diferencias respecto
a la ensefianza media deberia seguir siendo demostrar la generacién de conocimiento desde las
universidades, aunque cada dia sea mayor el nimero de centros de investigacion existente. Es una forma
franca y directa para estimular nuevas vocaciones. La divulgacion cientifica, dentro y fuera de las aulas, es
fundamental, y es casi una obligacion, desde el sector publico, revertir en la sociedad los avances del
conocimiento.

La insercién de nuestra disciplina en paneles de evaluacion compartidos con otras areas de
conocimiento afin me parece oportuna siempre y cuando se establezca un reparto equitativo de las ayudas y
de la partida presupuestaria asignada. La convivencia estos Gltimos afios con filologia y literatura ha sido
beneficiosa por tratarse de disciplinas cercanas, pero suficientemente diferenciadas. En ocasiones, las
dificultades surgen dentro del sector propiamente de arte donde conviven la investigacion, la creacién
artistica y la restauracion patrimonial. Los presupuestos y baremos de evaluacion de los tres sectores
mencionados son claramente diferentes y seria adecuado establecer unos acuerdos previos dentro de la
comisién o subcomision.

10. ¢ Qué lugar considera que tiene o debe tener el activismo dentro de su concepto de la historia

del arte y de la practica académica de los historiadores del arte? ;Qué entiende como activismo
académico? ¢ Es relevante para el estudio de todos los periodos historicos?
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La Gltima de las preguntas aclara que no es una cuestion centrada especificamente en el arte
contemporaneo. Si, hay que reflexionar por qué en documentales sobre artistas espafioles del barroco, por el
ansia de ganar audiencia, se relega la voz del historiador del arte (del especialista, sea éste nacional o
internacional) recurriendo tan solo a disefiadores, politicos, o influencers... En presentaciones de libros, se
nos advierte de manera reiterada: por favor, no seas demasiado académica. Es absolutamente necesario
acercar nuestro conocimiento y nuestra labor a la sociedad. Y, mas aln, ante unos planes de estudio en
educacion media cada vez mas generalistas y una sociedad donde impera el presentismo y el modelo del
éxito econdmico. La cuestion vuelve a ser como hacerlo y dénde formarse. (Se debe introducir una
asignatura de comunicacion patrimonial en los grados de Historia del arte? ¢Es necesario ser actores
secundarios de un Community Manager y repetir los estereotipos comunicativos de la mayoria de los
politicos y economistas? Por otra parte, y aqui iria a la contra, ¢los presupuestos destinados a la
comunicacidn o transferencia del conocimiento es l6gico que tengan un porcentaje elevado en los proyectos
financiados de investigacion si no hay garantia de la progresion y la continuidad de éstos? Otro tema
preocupante es la escasa movilizacion del colectivo. Se han producido cambios estructurales en los Gltimos
afios frente a los cuales no se ha sido capaz de reaccionar de forma colegiada.
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