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L. I-"LAESTRUCTURA TECNICA DEL DIBUJO Y EL FUNDAMENTO DE UN
NUEVO METODQO”. ESCUELA SUPERIOR DEL MAGISTERIO. MADRID, 1925

(continua fins la pagina 250)

ARXIU NACIONAL DE CATALUNYA (ANC)
Fons Victor Masriera- families Masriera — Ferrer (Inv. 170)

CAC 105902

LA ESTRUCIURA TECNICA DEL DIBUJO Y EL FUNDAMENTO
DE UN NUEVO METODO.

Confereneia dada a la Escuela de Estudios Superiores del Ma-
gisterio, por . Vietor Masriera, Director del Curso permanente de
Dibujo, el dis 26 de marzo de 1925,

Sefioras v senores.

Perdonadrne que sea muy parco en el exordio y omita las acos-
tmmbradas paiabras para demostrar una modestia... que por el
s0lo hecho de pronunciarlas, va estarian lenas de presuncion. No
obstante creo darme cuenia del valor que tiene dirigiros la pala-
bra desde esta elevada tribuna y si me atrevo a ello, es contando
de antemano con vuesira carinosa benevolencia.

e dicho carinosa benevolencia, v es porque a ella estoy acos-
tumbrado desde el principio de mi actuacion en el Curso perma-
nente, incorporado después a esta Escuela de Estudios Superiores
del Magisterio. Esta incorporacion constituyé un hecho tan hon-
roso para el personal del Curso, que con plena conciencia de ello,
pronto vimos a lo que nos oblignba, y ha sido el mejor estfmulo
para acrecentar el entusiasmo en el cumpiimiento de nuestra mi-
sidn.

{inas palabras sobre el
TURSC PERMANENTE BDE
DiIBUJO.

Desde 1918, El Curso Permanente de Dibujo, no se ha comuni-
cade con el piblieo, su labor callada no ha transcendido de sus
alumnos, Al romper hoy el silencio, espero sea el presente acto
el principio de una nueva elapa de mayor comunicacién con los
que por la ensefianza se interesai.

Ya se que muchos de los gqite van a escucharme, son unos per-
fectos eonocedores de lo que ha sido el Curso de Dibujo en sus
primeros tiempos; pero ruego o estos mis buenoz amigos me per-
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mitan, en atencion a los que ienoran su origen, que exhume un
ligerisimo recuerdo sobre el mismo

Ademas, si indico alge sobre mis actividades de otros tiempos,
es con ¢l objeto de situar mejor mi punto de vista.

Procedo del Arte y de la Industria; pero actualmente mi mi-
rada se dirige hacia la ciencia. Estoy, pues, en una posicion in-
termedia. Del conocimient. que tengo del Arte, por mi propia ex-
periencia y por lo que he estudiado en los artistas, especialinen-
te en los pintores, me he propuesio extraer lo mas substancial
para que pueda servir de primera maleria a los psicdlogos, con
el objeto de dar un rigor cientifico a mis modestas investigaciones
y comprobar los resultados obtenidos.

Fué en Buenos Aires en 1907, donde actie por primera vez en
una clase como Director de unos cursos de dibujo, de perfeccio-
namiento para Maestros, organizados por el Consejo Nacional de
Educacion. Interesome tanto la ensefianza v Sus problemas, que
decidi dedicar a ella mi vida,

Mas tarde, en 1911, cuando aun brillaba la poderosa luz del

gran Maestro D. Francisco Giner de los Rios, la Junta para am-
pliacién de Estudios e Investigaciones cientificas, cono consecuen-
cia de haber estado pensionado en el extranjero, me encargé la
organizacion de un Curse de Dibujo para Maestros nacionales v
otro para la formacion de Profesores de esta especialidad con
destino a las Escuelas primarias .El resultado de este primer
ensayo lo recogio en 1912, el excelentisimo seftor don Rafael Al-
tamira, entonces Director general de Primera ensefianza, estable-
ciendo el Curso de un modo permanente, haciendo que dependie-
ra directamente del Ministerio de Instrucciéon publica y Bellas
Artes. .
La cordial acogida que nuestra modesta actuacion ha obieni-
do, en el Ministerio, entre los Maestros y Profesorado y entre las
personas gue por la cultura se interesen, ha sido para mi una
fuente de gratisimas emociones.

Fué en 1922 cuando el Curso fué incorporado a esta Escuela,
pero la intensa satisfaccion que me produjera el entrar en rela-
ciones mas directas con este prestigioso centro, debia contrasiar
vivamente con la més cruel de las penas, la de perder mi esposa,
mi inseparable compafiera v entusiasta colaboradora... Afortuna-
damente tenia un concepto claro de mi misién, que desde el pri-
mer momento de mi vida profesional, vi surgia de lo més profun-
do de esta; al faltar mi colaboradora debia intensificar mi labor,
v como no hay accién altruista que no pague con Ccreces el es-
fuerzo empieado, he recibido con ello la necesaria confortacion.

Por ultimo debo aqui hacer constar con gratitud la leal cc-
laboracion de mis auxiliares, los sefores D. José Machado v D. Ma-
nuel de Arpe.

Pero antes de enirar en materia, debo hacer constar mi re-
conocimiento a la Asociacién de alumnos de esta Escuela que ha
organizado este acto. :

e e it
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U'n sincera afecio hacia mis alumnos vy un deseo infenso de
que aprovecharan bien el tiempo que invertian en mi clase, me
llevd a la necesidad de acercar mas mi espiritu al suyo, procu-
rando conocerles mejor, para darme cuenta de su ambiente es.
piritual ¥ entrar en el campo de sus mas altos intereses. Muchas
veces me he preguntado: ;Estamos en condiciones de entendernos?
Jnterpretardin en el sentido que yo quiero mis palabras v mis ac-
tos?

Interesome {ambién tanio como la practica de la ensefanza, la
Pedagogia en si, que pronto encontré por hacer en lo que a dibujo
se refiere, naciendo en mi el ferviente deseo de contribuir a edi-
ficarla.

Desde el prinecipio, senti la neecesidad de clasificar los variadi-
simos problemas que se presentaban y era imprescindible hacer
una serie de investigaciones.

He trabajado con nifivs y ninas de fodas las edades y con
adultos de muy distintos grados de capacidad y formacion. En
esta lucha constante, en el cotidiano trabajo, al procurar ir ven-
ciendo paso a paso la distancia que me separaba de mis alumnos,
la que a pesar de todos mis esfuerzos, ain acortandose progresi-
vamente, siempre la encontraba demasiado grande; en esta lu-
cha, buscando el maxihmo rendimienio en los alumnos de menor
capacidad; gracias principalmente a estos, por presentar mayores
dificuliades, mi método d= ensenanza se modificaba constaniemen-
ie; pero enrigueciéndose, pues cada obsticulo vencido diabame un
nuevo recurso que se incorporaba a los ya adquiridos.

Una sintesis de esta labor vista a la luz de las ideas peda-
gogicas modernas, es lo que vov a presentaros en esta diserta-
¢i6n,

En las diferentes secciones del Curso permanente, se cultivan
varias ramas del Dibujo, que son: El Dibujo del natural de vision
directa, el dibujo geométrico del natural y nociones de Perspecti-
va, el dibujo analitico como iniciacion al cientifico y la compo-
sicion decorativa.

Hoy tratare solo del primero, el de vision directa del natural:

Lo que es vy lo que falta a
ia ensenanza moderna del Di-
bujo en Ia Escuela primaria.

Modernamente, la ensenanza del dibujo en las Escuelas pri-
marias, se ha infiltrado del espiritu de la nueva Pedagogia, res-
petando la personalidad del nifio, dandole una mavor libertad
en la expresion, v ademas, considerando ‘el Dibujo, no como una
de las Bellas Arfes, sino como un lenguaje. Como consecuencia, se
ensanché su campo, pidiendo a los métodos la posibilidad de lle-
gar a la representacién, por medio de croquis sencillos, pero
claros, de cualquier forma de animales, plantas v objetos indus-
triales.

Ademas, al Dibujo se le bha querido dar una direccion fran-

-
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camente educativa, tomardolo como uno de los principales facto-
res que ha de contribuir a la formacion del nifio. Se ha repetido
también que el Dibujo debe desarrollar el sentimiento estético. Mu-
cho se ha poetizado al hablar de estas cosas. Se han usado pro-
fusamente palubras tan seductoras ecomo: Vida, libertad, perso-
nalidad del nino, infuicion, ete. Palabras muy brillantes, pero
gque han sido expresion de conceptos vagos, palabras seductoras,
que aungue pintan grandes entusiasios y buenos deseos, encu-
bren muchas veces planes f:duc:mms precipimdm no debidos a
exploraciones completas del anche campo del Dibujo, ni al co-
nocimiento de los principables pruhiemas que su ensenanza ;»lm«
iea.

Pero no es raro gque esto suceda, pues en el terreno de las
Bellas Artes, enire los que las profesan, reina un gran confusio-
nismo de conceptos y mucha imprecision en el sentido de las pa-
labras. Los artistas en general estin muy poco enterados de la
moderna estética cientifica.

Por otra parte, gracias a los estudics de los psieologos sobre
el dibujo infantil, se han abierto nuevos horizontes en la Pedago-
gia de este arte. Pero el factor extrictamente téemico del Dibujo,
se ha descuidado. Lo que es él en si como actividad, lo sabe pric-
ticamente el dibujante que ejerce de profesor. En cambio no es
posible hacer un buen método careciendo de una teoria de la es-
truetura téenica del Dibujo.

Por esto hay que empezar; pues los estudios psicologicns indis-
pensables deben referirse a esta esiruetura; entonees ge vera la ma-
yor o menor adaptabilidad del nific a efla, Pucc si no sabemos bien
o gue es el dibujo, podemos tomar por él manifestaciones muy ale-
jadas del mismo. Esto pasa con el Dibujo espontinec in-
fantil, que por el ser que mas interesa a los nifios, cons-
tituvendo para ellos un verdadero lenguaje, se ha visto clara-
mente su grau valor educativo; pero el nino, annque sus balbuceos
estén llenjos de gracia y encanto, no debe quedar en ellog mas del
tiempo ;"ff‘¢"i’i§i"¢‘ mas tarde le serd necesario aprender alguna lée-
nica. De aqui viene la necesidad de gue el Pedagogo llegue al fon-
do de cada iécniea, tnm-lmmm como aclividad en su sentido mas
humane, v entonces se verda que lo fundamental de la misma esta
muecho mas cerca de los 111'((%!’\“.592.\ del nifio, de lo que a primers
vista puede parecer.

Doy la razon a Kerchensteiner, cuando dice: «En {oda materia
escolar, el método de ensenavza ha de indicar, en tanto lo per-
mita el tesoro cultural, el camino para la elaboracién de este, v
tal camino esta prescrito por la estructura del tesoro culturaln.

Efectivamente, si carecemos de una explicacion clara y precisa
de esta esiructura, los métodos caerin por su base.

Y es una prueba de ello el que la ensefianza elemenial moder-
na del Dibujo, cae vor lo general en la falia absoluta de método,
o se apoya en la Geometria. ;Por qué esto ultimo? porque en ella
s i'ro.esores encueniran una estructura completamente definida.

T



Apéndix Documental Conferéncies 219

Pero hay que tener en cuenta que el dibujo de observacion di-
rcto es de muy distinta naturaleza que la Geometria. '

cEn qué consiste, pues, el dibujo de observacion directa? Es
el dibujo de los pintores realistas v como lo vemos completa-
mente unido al Arte que estos cultivan; creo necesario para fijar
bien "el concepto que del mismo tengo, partir de una nocién ge-
neral de la Pintura. Para mayor claridad empezaré por un anali-
sis de sus principales factores.

Caracteres de la Pintura y
su técnica.

Si observamos una obra de arte pictorico, por ejemplo: un cua-
dro, podemos fijar nuestra atenciéon hacia aspectos muy diversos.

Vamos a suponer, ahora, que solo apreciamos su materiali-
dad. Entonces el cuadro sera para nosotros un lienzo cubierto
en una de sus caras por materias colorantes. Estos pigmentos, co-
locados de cierta manera, produciran variados contrastes de color:
la situacién de unos con relaciéon a oiros no sera debida al azar,
pues un arte habra presidido la labor.

Si quisiéramos conocer este Arte para comprender mejor el
cuadro, suponiendo que de una pintura al éleo se tratara, nos
fijariamos en la disposicion de la pasta sobre el lienzo; si la pin-
celada era larga o corta; si el pintor uso espdtula... en fin, todo
o relativo al oficio; lo gque hoy se llama {écnica.

.

La representacion.

Pero, ;Por qué el pintor quiso producir con las materias colo-
rantes ciertos contrastes? Lo que desde el primer momento salta-
réa a la vista es que se propuso representar algo. En efecto, se tra-
ta por ejemplo: de un retrato, de una escena, de un paisaje o de
una marina; tiene pues el cuadro un valor representativo, que es
lo que mas aprecia la mayoria. ‘

En este aspecto podrfamos estudiar multiples factores de indo-
le objetiva; como la clase de modelos representados, las condicio-
nes de luz y color de los mismos. Nos fijariamos después en cémo
esta visto el natural por el artista, que rasgos acentua o suprime;
podriamos entrar en el interesantisimo estudio de las diferentes
maneras de ver, ya en épocas y pueblos distintos, ya en unos u
olros artistas.

La expresidn.

Pero hay mucho mas en el cuadro. El pintor no es una maqui-
na fotografica, es un hombre que siente, y este mas intensamente
que la mayoria de sus concindadanos, y entonces resulta, que la
vision del mundo exterior que interpreta con su arte, sufre la

o

*
*



“La estructura técnica del Dibujo y el fundamento de un nuevo método”. 1925 220

1.

influencia de sus emociones, de aqui la mayor subjetividad de
obra artistica. Por esto la Pintura no es solo u oficio, sino que
es representacion y también expresion.

~ ;Pero, es la expresion algo exclusivo de la Pintura? De ninguna
manera, ni tampoco del Arte. Toda obra humana siempre con-
tiene en mayor o menor cantidad una parie de expresion; en el
trabajo cientitico mas objetivo, en el que el autor se propuso eli-
minar en absoluto su personalidad, esta siempre queda en cierto
modo impresa. ~
. Se ha diclio que el Arte es nna confidencia que se nos hace,
no lo negaré, y con ella se nos aparecera su aspecto mas profun-
damente humano. Pero hay que advertir, que no es solo patri-
monio de los artistas el deseo de hacerla; si ellos nos cuentan a me-
nudo sus penas, es porque tienen un poderoso medio de expre-
sion. ;Oh, cuanto se envidia a los que pueden hacerlo! Todos
quisiéramos ser grandes hombres para poder construir un monu-
mento imperecedero como las piramides que exteriorizara nues-
tras penas y anhelos fustrados, en el que quedara para siempre
esculpida nuestra personalidad ideal, lo que queremos ser, pues
la real se nNos aparece como un germen que no pudo desarrollar-
se. Claro que el artista, por la fuerza de sugestion que le da su
lenguaje, se siente mas inclinado a la confidencia, llegando al
abuso jTantas veces! como acontece con la posesion de un gran
poder. Es cierto que todos sentimos la necesidad de ejercer nues-
tro influjo sobre nuestros semejantes; pero este anhelo, el artista,
aun lo siente con mayor viveza, y busca los resorles, los puntos
sensibles a su publico para moverlo a su antojo.

El aspecto estructural o ar-
guitecténico de la Pintura.

_ Otro aspecto tiene la Pintura, v es lo referent a la composi-
c¢ion, su aspecto estructural o arquitectonico. La importancia que
el artista da a esta parte, varia segun el género a que pertenece
la obra. En las pinturas murales y en los cuadros de composi-
cién, los ritmos que siguen las masas al agruparse constituyen
algo esencial de las obras; pero en la reproduccién mas fiel del na-
tural, tal como lo vemos en la realidad, solo con el encuadramien-
to (pues esto ya pasa con la fotografia); al limitar un asunto en
forma rectangular como silo mirasemos por una ventana; al es-
coger en un paisaje mayor o Imenor cantidad de cielo o de te-
rreno; con la distribucion de masas dentro del rectangulo, tendre-
mos un factor importantisimo que contribuird a la belleza del
conjunto. ,

;Pero que es esto en el fondo? es una cuestion de armonia, de
sugecién de partes al todo; y esto tampoco es patrimonio exclusi-
vo de la pintura ni de otro arte, a esto tiende cualquier obra hu-
mana que aspire a ser perfecta.

18 -
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La técnica como elemento
primario de !a Pintura.

Detengiimonos un monhiento y petsemos sobre lo anteriormente
dicho. Si consideramos el cuadro solo como una pintura, encontra-
remos en ¢l cualidades que solo este Arte posee, en cambio, la ex-
presidn emotiva la veremos en todas partes v lo mismo la armo-
nia estructural. Aunque los idealistas y académicos hayan dado
tanta importancia a esto iltimo, poniéndolo en un lugar preemi-
nente y por otra parie los romanticos al divinizar la expresion la
hayan tomado como la esencia de ia Pintura, no se demuestra
que uno y otro sean elementos primarios de este Arte. Es verdad que
con elementos importantisimos y hasta indispensables; pero son
algo que se anade y funde a lo primero, a la «técnicarn, Por esta,
no solo pueden manifestarse, pues sin técnica no hay Pintura po-
sible, sino que ella los condiciona.

Algo parecido pasa con la representacion. Esta se obtiene por
¢l Dibujo, como veremos. Pintura y Dibujo tienen origenes muy
distintos. La Pintura es color, el Dibujo forma.

Sin gran esfuerzo puede imaginarse una pintura sin represen-
{acion como una musica de los colores. El color produce en nues-
tro sensorio excitaciones, hasta cierto punto, parecidas a las de
los sonidos. La accion del color es algo primario. Pensemos en
ja atraccion que sientes los nifios y los salvajes por los colores
vivos v el gusto que tieneu en manejarlos.

Hay un nuevo aspecto muy interesante, y es la relacién del
color con el sentido del gusto, esto es, con la apetencia de los
alimentos. Fijémonos en varios hechos. Por una parte el uso tan
extendido del color en los platos de cocina y pasteleria para ha-
cerlos mas apetitosos, ¥ después la tendencia de los nifios a co-
merse las pastillas de colcres a la acuarela, lo que ha llevado a
los fabricantes a preparar pigmentos atéxicos. Por otra parte,
los aficionados al Arte dicen que paladean la buena pintura.
En mi mismo he observado algo curioso en este sentido: recuerdo,
que un dia, pasando cerca del estanque del Retiro, preocupado
en cosas por completo ajenas a la Pintura, al mirar al agua del
estanque que se presentaba de una calidad gelatinosa; pero ilu-
minada brillantemente por el reflejo de los colores puros del sol en
tos arboles ¥ de un cielo en una radiante tarde de otono, instin-
tivamenie mi lengua se mevié como ante una golosina, experi-
mentando yvo entonces una mayor seerecion salival

Tengo también muy vivo recuerdo de la clase de fascinacién
que, cuando nifio, en mi producian los colores en las paletas de
mis tios v otros pintores.

Basta observar de cerca a estos artistas cuando {rabajan; cla-
ramente demuestran la voluptuosidad que sienten al manejar v
extender la pasta colorante. Quizd por esto la pintura al éleo tie-
ne muchisimos mas adeptos que los demdas procedimientos. Basta
también observar a los pintores cuando miran un cuadro, sus ges-
tos v su léxico sensual.

et -
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No puedo destinar mas tiempo a esie tema tan atractivo, solo
para terminar este ligero estudio de la Pintura, con el objeto de
expresar mejur la nocion que de la misma he formado, la con-
cretaré exponiendo como unas lineas de evolucidn.

Subordinacion de los dife-
rentes elementos de la Pintura
a la técnica y su alianza con
el Dibujo.

En un principio el interés por la pintura parece iniciarse por
el gusto en manejar colores y hallar contrastes ‘agradables. Hay
una voluptuosidad en extender la pasta colorante buscando riqueza
en la materia.

Viene después la alianza del uso de colores con el Dibujo. El
Dibujo tiene un origen diferente, se basa en la delimitacion vy
va a la representacion. Delimitando un trozo de superficie se llega
a una forma (figura planaj, que puede parecerse a un objeto
real; de aqui viene la iniciacion del Dibujo como representacion.

Pero las formas dibujadas pueden colorirse, surgiendo entonces

. la alianza con la Pintura.

' La serie de comparaciones entre la visualidad de las cosas ¥
la posibilidad de su representacién, forma la vision pictorica, que
viene de saber percibir en la naturaleza lo pintable, lo traduci-
ble con pigmentos, segun los recursos téenicos que el artista po-
see. En esto radica principalmente la emocion pictérica, muy
distinta de la emocién puramente humana que se siente ante un
espectaculo de la vida. La emocion pictorica se relaciona direc-

tamente con la técnica.

El entusiasmo que un pintor siente por un espectaculo de la
naturaleza, es porque en él se ve, no solo las posibilidades de pin-
tarlo, sino que siente por anticipado el placer que en dicho acto
experimentaria. Si el asunto es uno de sus preferidos, la incita-
cion voluptuosa es tan fuerte como la del galanteador frente a
su dama. Esta delectacién en el artista ha dado a la gran Pintura
uno de sus mas poderosos atractivos. Dijo Goethe que «el mal
pintor sole pensaba en terminar el cuadro, mientras que el bue-
no se complacia en hacerlo, encontrando en ello los mayores go-
ces». Y es que el primero estaba animado por propositos bastar-
dos, mientras que el segundo legaba a lo intimo de la Pintura.

Es natural que el pintor se sienta agitado por multitud de emo-
ciones ajenas a la representacién de la visualidad de las cosas;
pero si estas se suman y logran relacionarse estrechamente con
una emocion pictorica basica, reforzaran el valor de la obra, mien-
tras la ultima predomine; porque en €aso conirario, la obra caeria
en lo que se ha venido en llamar pintura literaria. Hoy precisa-
mente se inicia entre muchos pintores una tendencia a considerar
el conocimiento profundo del oficio como el verdadero fundamento

de su arte.
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Como dije; la alianza del Dibujo y la Pintura hace posible la
representacién de las cosas por sus caracteres visuales.

Tiene la representacion para la mayor parte de los humanos un
atractivo inmenso. El publico en general siente por ella una ver-
dadera fascinacion; esto le lleva a admirar las obras de un bajo
realismo, elaboradas, no con datos o valores pictoricos, sino con
alnsiones a detalies caracteristicos del modelo, que a modo de des-
cripcion de las partes conocidas del mismo, permita el espectador
reconocerlas.

Pero el pintor entiende de muy otra manera el realismo, pues
como verenos mas adelante, lo que toma como valores pictoricos
de sus modelos, as{ como la manera de entender su caracter, dis-
tan mucho del modo de apreciarlo el vulgo. El pintor va a una
representacion que acaba de ser mucho mas humana que la que
exigiria el publico ineducado. Pero sea como sea, el pintor va a
a representacién por las posibilidades técnicas que descubre; pero
como esto no puede hacerse sin datos objetivos, se le impone como
un deber, la observacién stenta de la naturaleza, para perfeccio-
nar mas y mas la representacién. Este hecho tiene suma importan-
¢ia para nosotros, pues de él es consecuencia, la disciplina de ob-
servacion que el pintor se impone para una mayvor exactitud en la
represeniacion, y entonces nace el verdadero Dibujo realista, que
no es una manifestacion espontinea, sino un arte que se adquiers.

La unidad de la pintura y
la personalidad del pintor.

TR

Por fin, para terminar este ligero estudio sobre la Pintura, diré:
que esta, como obra de Arte es un complejo integrado por mul-
tiples v diversos elementos; pero que tiene su principal fuerza
en la unidad. Asi es que todos los elementos deben fundirse y su-
bordinarse de tal manera, gue como €n un organismo vivo, la
obra pueda manifestar claramente su individualidad. En este
trabajo de sintesis es donde se delata la personalidad del pintor.
Personalidad que se exterioriza por el estilo, que cuando es sino-
cero, es la ultima consecuencia del trabajo del artista. Y el esti-
lo se fragua en la lucha para formar la vision pictorica; que es
técnica representativa y expresiva.

Vamos ahora, con esta nocion general de la Pintura a entrar
an poco mds a fondo sobre lo que es el Dibujo.

Ejemplos para determinar
los elementos del Dibujo.

Con el objeto de facilitar la comprension de los que se hallan
mas alejados de este arte, presentaré unos ejemplos gréficos.
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Empezare por presentar un modelo del natural. Fig. 1.

Este ejemiplo me servira para fijar bien v con preeision algunos
conceptos.

Fijemonos en lo que se proveeta en la pantalia: pronto veremos
de lo que se trata,, pues no solo reconoceremnos que es la foto-
grafia de un jarron con unas hojas de pino v eiprés, destacando-
ge sobre el plegado de un pano blanco; sino que ademas nos dare-
mos perfecta cuenta de las formas e los objelos,

Fig- 1.
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Vamos ahora a considerar desde otro punto de vista la foto-
grafia. Prescindiendo de su cualidad representativa, veremos que
en la pantalla se forman varios contrastes de claro-obscuro. Efec-
tivamente, al recibir la luz de la linterna, esa no llega con la
misma intensidad en las distintas partes del plano de proyeccion,
v es porque la gelatina del cliché tiene partes mdis transparentes
que otras. Ahora eomo he dicho, no nos importa que el conjunto
de claro-obscuro proyectado forme la imagen de unos objetos.

Si observamos la distribuciéon de las sombras, veremos que su
variabilidad es muy grande segin las partes del plano; pero hay
arandes zonas obscaras y otras claras v otras de claridad interme-
dia. Estas zonas oscuras o claras, aunque se destaquen y podamos
delimitarlas, no son en su interior de una intensidad luminosa, ho-
mogénea v podriamos distinguir en ellas unas sub-zonas.

Masas, siluetas y manchas.

El cliché que se proyecta, fig. 2, alora, en parte es el mismo;
pero de intensidad un poco rebajada, En una prueba de claro-obs-
curo mas debil traeé con tinta china unas lineas delimitando, no
solo las grandes zonas, sinc las principales variaciones de claro-
obscuro que descubri. : ’ '

A cada zona del modelo, debidamente delimitada la lamaré
«masan. Cada masa tiene en su interior variantes de claro-obscuro
mas o menos acusadas que son susceptibles de delimitar.

Al delimitar una masa, se aprecia mejor su forma, la que de-
pende de las formas de las masas colindantes, pues en la fotogra-
fia de la izquierda, al determinarlas todas, aparece el conjunto
como un mapa en el que cada nacion o provincia encaja completa-
mente con las contiguas. : : ~ -

Hay masas en la fotografia, cuyvos limites son faciles de de-
ferminar, pues el contraste con las vecinas se delimita con preci-
sién; pero en la mayor parte, aungue miradas en conjunto se
aprecien sus formas, al intentar determinar con la pluma las li-
neas fronterizas, uno queda perplejo si se presentan partes desva-
necidas por suavisimas gradaciones de claro-obscuro. Este fra-

bajo de delimitar serfa va una labor de apreciacion personal, en
la que dos dibujantes nunca llegarian al mismo resultado.

A la derecha se provectan las representaciones de algunas de
las masas determinadas en la fotografia, pero disociadas del con-
junto. No todas se representan de un modo completo; pues las
ficuras de la parte derecha las llgné con una tinta homogénea,
prescindiendo de las variaciones de claro-obscuro que en el natural
presentaban.

Conviene ahora fijar de una vez los términos para mayor cla-
ridad v precision de lo que sigue. Llamaré «silueta» a la repre-
sentacion grafica de una masa, prescindiendo de sus variaciones
internas de claro-obscuro v «mancha» a la representaciéon com-.
pleta de la masa con todas sus variantes de claro-obseuro. Asf
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pues A. es la silueta de una masa. B. la mancha de la dllima y C.
la delimitacion de nuevas siluetas deniro de la total

En pintura, mancha sera la represeniacmn de la masa con to-
das su variantes de color.

— 16 —
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Si calcara las lineas que limitan las masas de la fotografia,
de la izquierda y las pasara a un papel blanco; imitando el claro-
obscuro de cada masa, obtendria manchas cuyo conjunto me da-
rian la copia de la fotografia

Vamos a ver ahora, que valor tienen para el Dibujo esias deli-

mitaciones que he presentado v su traduccion en siluetas y man-
chas. '
Pensemos antes de pasar a otro ejemplo, en que si la delimita-
cién de masas a veces determina la forma de un objeto o elemen-
tos del mismo, por ejemplo: el cuello,cuerpo o asas del jarron;
muchas veces solo se reficre o sombras, reflejos o variantes de
claro-obscuro completamerite accidentales, valores que no perte-
necen de un modo permarente al objeto, sino que dependen de
£ iluminacion, .

Desde luego, el dibujante o pintor, considera el objeto gue va
a representar de muy diferente manera que la mayoria. Este as-
pecto especial que aprecia en el modelo, lo fijaré con el término
de «aspecto grificon v con «aspecto pictoricon del natural, el que
se refiere a su colorido. , :

Pero el natural no es una fotografia que se pueda calcar, el
natural es corpéreo. Y aun refiriéndonos a un dibujo puramente
objetivo en el que un método riguroso de observacion nos levara
a una verdadera proyeceion conica del modelo, siempre debemos
operar a cierta distancia del objeto y no podemos en ¢l delimitar
las masas, Esto .hay que hacerlo mentalmente, después de una
detenida observacion.

Veamos cuantas maneras fundamentales hay para traducir las
masas que presenta el natural. En tan importante asunto, voy a
acogerme a la autoridad de los grandes maestros.

Principales elementos del
acto de dibujar.

De los dibujos que presento el primero es de Ingres v el otro
de Puris de Chavannes. (Fig. 3). Observemos el primero, el de la iz-

quierda. Con este ejemplo me propongo exponer los principales
elementos del acto de dibujar. :

El Dibujo esta construido especialmente por rectas, pues las
curvas pueden descomponerse facilmente por quebradas. Cada rec-
ta determina una «direccion». En este dibujo la base constructiva
son las wlireccionesn.

El artista no observé solo adireceiones», sino la situacién de las
rectas: Y como no podia trazarlas todas al mismo tiempo, al di-
bujar las primeras fué necesario wreferirn las demds a esas, are-
lacionandolasy enire si; de este modo surgieron en el papel partes
limitadas de superficie, representativas de las masas del modelo.
Pero era necesario que existiera proporcionalidad o semejanza en-
tre las siluetas determinadas v las masas que representaban, esto
es, debian ser «proporcionadasn. Ademas, para proporcionar es
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Fig. 3.

necesario coriparar unas magnitudes con otras, hay que winedirn.

Resumiendo diré: que para dibujar es necesario apreciar v de-
terminar «direcciones» y «posiciones» de puntos y lineas, -urefi-
riendo» unas a otras, «relacionandolas» todas para que las figuras
tengan «proporecion», y para esto es indispensable «comparar» ¥
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«medirs. En esto esta la base de todo dibujo de copia directa del
natural. , ’

Una curva por este método se obtiene descomponiéndola en
rectas o direcciones y es sobre la construccién rectilinea, que se
determina el recorrido de las grandes lineas coéncavas o convexas
¥y de todas las pequefias iuflexiones. -

Pero no siempre se dibuja asi. Como caso opuesto presento ¢l
dibujo de Puvis de Chavannes. En este no se empezo por la cons-
truccion rectilinea del anterior; sino que desde el primuer momiein-
to el artista busco la forma por, una linea flexible que ve adap-
tando a la silueta de la masa: Partio de una envolvente que
iba cifiendo progresivamente a la forma de la masa, cuanto mas
justa devenia la observacién del modelo. No prescindié Puvis de
las grandes direcciones; un sentido rectilineo gobierna el interior
de los miembros; pero hay més arrebato, mds pasién, mas ge-
nialidad que en el de Ingrés. En este, en cambio, todo es ob-
servacion pura y metédica. La mano del gran artista, sutilmente
disciplinada, traducia con extrema pulcritud los datos visuales
adquiridos, con una exactitud pasmosa. Entre un extremo y otro,
caben todas las modalidades del Dibujo realista.

El caracter.

Pero estos dibujos, como toda obra de arte, son mucho mas
que el resuitado de una observacion del aspecto grafico. El ar-
tista se interesa intensamente por el modelo, por su vida intima
¥y por lo que llamaremos su «caricter». Ya dijo Taine que el ar-
tista se propone en su obra hacer dominar un caricter esencial
del modelo. Y es una gran verdad, porque el caricter que en una
obra seria: «La determinacién del fondo por la forma», es lo que
en primer término siempre han traducido los grandes maestros;
pues en sus elevadas sintesis, destacaron y acentuaron los rasgos
mas significativos del modelo.

Pero hay que advertir que si digo que el cardcter es la de-
terminacién del fondo por la forma, tratindose de dibujo, entien-
do por forma los aspectos graficos, como por ejemplo: las relacio-
nes de lineas y los valores del claro-obscuro; siendo a través de
esto que debe vislumbrarse la naturaleza intima del modelo: De
otro modo, no dando especial importancia al aspecto grafico, si el
artista quiere traducir directamente una emocion puramente hu-
mana, que le despierta un episodio de la vida; pero no encuen-
tra su relacién con unas lineas expresivas que exterioricen el ca-
racter del mismo, visto graficamente, entonces, la obra, o no ex-
presara nada o el artista buscara en el natural detalles alusivos
para provocar asociaciones, haciendo fijar la atencién en el asunto
v no en la manera de interpretarlo, cayendo entonces en lo que
ha venido en Hamarse pintura literaria.

Entre los japoneses, donde han habido tantos maestros en la
observacion sintética, se ha llegado a una tan concisa v atrevida
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‘Fig. 4.
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traduccion de las masas de sus modelos en movimiento, aislando
v fijando actitudes tipicas. representativas de la idiosinerasia de
los mismos, que por ser precisamente muy veridicas nos han dado
las representaciones mas atractivas de la vida (fig. 4.)

No he podido resistir la tentacién de presentar unos dibujos
nipones. I‘rente a ellos, por ser sintesis expresivisimas, podremios
fijar términos para esiudiar los principales clementos del Dibujo
v Pintura.

-

Las calidades. { .

Unoc de estos elementos es lo que en la Pintura toma el nombre
de «calidades». Entiendo por «calidad» el cardcter especial de la
materia de los objetos seguin la impresion tactil que nos causa;
pero relaciondndola con nuestra vision. O de otro modo: es el sig-
no visual que delata la cualidad tactil. En el caso de los dibujos
Japoneses, la calidad es la expresién de la blandura del plumaje.
Creo que la palabra esta lo suficientemente aclarada, lo que me
interesa ahora, explicar, es como se representa graficamente esta
calidad. '

El procedimiento usado por el artista japonés es el del pincel.
Aparte de unas miedias tintas que rellenan algunas de las masas,
los dibujos estan hechos a pequefias pinceladas, destacadas, como
en un dibujo a la pluma. Con ellas se resuelve, no solo la posi-
cion y forma de las masas, sino su claro-obscuro, pues en la mane-
ra como se agrupan, se forman las variantes de tono que cada masa
contiene en su interior. -

Méas por el modo de usar el pineel, se resuelven al mismo
tiempo las calidades; lo que acredita de gran técnico al artista ja-
ponés. Gran arte es el que sabe coordinar tan bien todos sus ele-
mentos y llega con los mas sencillos recursos técnicos a una expre-
sion artistica completa! Porque los artistas japoneses son en una
misma obra eminentemente realistas y exquisitos decoradores.

Estudio comparado de dos
obras de Velazquez sobre la
manera de interpretar las ma-
sas.

Antes de tratar del aspecto pedagégico del dibujo, y para de-
terminar esta breve exposicion de lo intimo de este arte, presen-
taré dos ejemplos del gran Maestro de Maestros, nuestro inmenso
Velazquez. (fig. 5). , :

Este cuadro, la Adoracion de los Reyes, que como sabeis es de
sus comienzos, es en extremo analitico. Aparte de sus grandes cua-
lidades, que ya revelan el genio del gran pintor, lo encontraria-
mos muy duro si lo compararamos, por ejemplo con las Meninas.
Pero era una obra de estudio. Un pintor moderno no se sujeta-
ria a la férrea disciplina que supone. Ahora se quiere empezar
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Fig.5.
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por donde acabo el Maestro. ;Por qué Velazquez, como todos los
grandes pintores, al principio, se complacia en recortar cada masa,
precisando por manchas concretas las diferentes tonalidades? Por
qué entonces Velazquez no habia aan adquirido la vision siniéti-
ca y comprendia que solo por el camino del analisis Hegaria a ella.
En este c¢cuadro hay en primer término la preocupacion de concre-
tar bien la forma. Facilments, como en la fotografia del jarrén
presentada antes, se podria hacer una delimitacién de masas.

Es cierto que las calidades estan admirablemente resueltas; pero
han sido vistas parcialmente. Todos los trozos tienen el mismo in-
terés; parece que cuando pintaba un fragmento, se olvidaba de lo
demas {fig. 6.)

En cambio, fijemonos en la soberbia cabeza que se proyecta.
La mirada de este asombroso retrato nos intimida. Es como si estu-
viéramos frente al mismo Inocencio X. Seguramente vemos en ¢l
mas vida de la que el original proyectaba, y es porque el genio de
Veldzquez, como una lente potentisima hizo converger en su obra
la energia del modelo y la suva propia. Es tanto el poder de suges-
tién de esta cabeza, que al mirarla perturba mis anteriores razo-
namientos y me lleva a una admiracién en bloque. Contemplan-
dola no se me ocurre otra cosa que prorrumpir en exclamaciones;
de dejarme llevar por el entusiasmo, pronto agolaria los ad-
jetivos... Pero, perdonadme, no tengo mas remedio que reprimir
este entusiasmo en lo que tenga de extrictamente apasionado e
irreflexivo. Es necesario serenarse, precisamente para ver la obra
con mayor claridad y aprovchar las grandes lecciones que con ella
nos da el Maestro de Maestros.

El gran realismo de esia cabeza incita a ver exclusivamente a
través de ella, la realidad representada. Pero esto no solo ahora
no debe interesarnos, sino que seria perturbador para lograr el ob-
jeto que me propongo. Ahora debemos quedarnos en el cuadro
mismeo como pintura.

Mirémoslo desde el punto de vista de los conceptos explica-
dos y siguiendo el mismo método que en los anteriores casos. Ob-
servemos comio estin percibidas las masas y ejecutadas las man-
chas que las reproducen. Comparando este cuadro con la Adoracion
de los Reyes, apreciaremos el enorme paso dado por Velazquez. En
este, nos seria mas dificil hacer una delimitacién de manchas, por-
que en general estas no se recortan, son mas difusas. La linea en
muchas partes desaparece, es que va no se necesita; pero sin ella
no se hubiera podido llegar a este resultado.

La evolucion de la linea.

La linea ocupa en la Historia de la Pintura un lugar preemi-
nente.

En el arte prehistorico, parece que de la escultura se pasé al
bajo-relieve, de este al dibujo de contornos grabados, para pasar
al contorno pintado y rellenando la forma, a la silueta; para
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terminar en las manchas soberbias, que apreciamos en la cueva de
Altamira.

En cambio, la Pintura cristiana, en su origen, no es realista
como la anterior, sino decorativa y conceptual; tardando mucho
en llegar al verdadero realismo pictorico, La linea, al principio,
es ritmica; pero al documentarse los artistas, poco a poco con
interés creciente con datos objetivos adquiere entonces un valor
descriptivo; ella delimita y acusa la forma de las partes del mode-
lo; por eiempio: en una mano dibuja todas las unas, las arru-
gas, ete., parece que se pintan los pelos; en fin, se reproduce tode
lo que cualguier persona es capaz de descubrir en el natural. Pero,
miremos la barba de este retrato, esta hecha con manchas Mas o
menos esfumadas, manchas mezeladas en forma que parecerian
sin sentido a la persona ininteligente, que de cerca mirara esta par-
te del cuadro, sin relacionarla con el resto de la cara. Y es que
Veldzquez no va a delimitar las partes u 6rganos del modelo, va
a los valores extrictamente pictéricos, que no son mas que la per-
cepcion de las masas en su descomposicién en tonos o colores. No
ha legado mas alla el impresionismo ni puede resolverse mejor
el problema que torturé a Cezanne, de dar al primero el estruc-
turismo que le falta. Resuélvase asi la forma a gran color, inter-
pretando la luz al aire libre, a pleno sol, y alcanzara el impresio-
nismo la plenitud.

Las calidades parciales y la calidad total.

Fijémonos ahora en las calidades de los materiales representa-
dos en este cuadro. La seda, el lienzo, la carne y el pelo estan ad-
mirablemente interpretados y de muy diferente manera que en la
«Adoracion de los Reyes.»

En la representacion de las calidades, tiene mucha importan-
cia lo que podriamos Hamar el ritmo de la pincelada, la manera
como se ha ido colocando el color; su proceso. Este ritmo lo hace
surgir, un buen pintor de la misma naturaleza o estructura de la
masa. Cuando en la imitacién, las pinceladas siguen unas mismas
direcciones observadas en las superficies de los diferentes matetia-
les se ha dicho que la ejecucion es onomatopéyica; como vemos en
las obras de Ribera. Esta manera de ejecutar, da relieve a la pintu-
ra; pero si no se propone el pintor que las figuras salgan del cua-
dro, como vulgarmente se dice, sino que por el contrario, desea
dar profundidad y quiere envolverlo todo por una atmosfera; en
tonces, el ritmo de la pincelada, debe ser tunico en todo el cuadro.

En este retrato, el ligado de calidades fundidas todas por la vi-
sion sintética de Velazquez, vision de enfoque centiral, estd admi-
rablemente resuelto en la materia colorante, con una libertad de
pincelada y frescura de ejecucién encantadoras. ;Por qué?. Hav en
la manera de realizar, verdadera franqueza y sinceridad; no solo
no queria el pintor ocultar el procedimiento, sino que se propuso
manifestarlo claramente. Hay mucha pintura en la que se preten-
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dio borrar la huelia de la pincelada en un empaste general, para
que pareciera de veras v no pintado. En cambio, este retrato, su-
pera a todos en realismo a fuerza de ser en todos sus aspectos, pin-
tura, sobre todo, pintura.

El gran artista, cuidaba con intenso amor la materia, la pasta
colorante, v con esto vemos que aquel interés primnario de mezclar
colores, no sclo no ha desaparecido en una obra cuspide, sino que
se ha intensificado, siendo guiza el fundente de todos los demas,
que entran en el complejo de la obra pictérica.

Una calidad total como de ferciopelo, presenta el conjunto de
este cuadro, calidad que es una consecuencia de la realizacion.

La calidad que presenia en conjunio cada cuadro, varia segin
los artistas y las obras, Una persona que ninguna idea tuviera de
lo que es la Pintura, si la colocaramos frente a la diversidad de
cuadros de un Museo, mirandolas, desde luego a cierta distancia,
le parecerian ejecutadas con materiales diferentes, Unos los veria
como de porcelana o esmalte, otros como tejidos de sedas o atercio-
pelados, algunos mates como pieles curtidas, otros netalicos, ete.

Hoy dia, algunos pintores, para huir del preciosismo, han des-
daifiedo la riqueza en ia materia; pero han querido dar también una
calidad especial a sus pinturas, y efectivamente, lo han consegui-
do; pues si la Pintura del Renacimiento parece hecha con esmalies,
terciopelos v encajes, esta a que me refiero parece que estd zurcida

con retazos de percalina y papeles baratos.

La sintesis en una obra de
arte pictorica.

Pero esta calidad total que une vy funde las calidades parciales
de cada mancha, considerando el cuadro como una mancha uni-
ca; por ser representativa de una visién unificada del asunto, en
la que las calidades de cada masa se subordinan a una calidad to-
tal, que viene de considerar el conjuntc como una sola masa, ¥
estd ademas observada con vision de enfoque central; en esta ele-
vada sintesis, se da lo mas fundamental de la Pintura. Claro que
unia estrecha alianza con el dibujo, es indispensable para situar
v precisar la forma de cada mancha, siendo el principal factor para
traducir el cardcter del modelo. El gran voluminismo de esta cabe-
za viene principalmente del Dibujo y de la valoracién exacta del
ciaro-obscuro. Nos bastaria dislocar un poco las lineas generales
de este retrato, para destruir todo su inmenso poder expresivo. Es,
pues, esta cabeza, el fruto de una penetrante observaciéon de los
valores pictéricos.

En la constante movilidad de un rostro vivo, supo Velazquez
descubrir los rasgos méas fugaces, y eligiendo los méas caracteristi-
cos, supo amasarlos en esta asombrosa sintesis.

Pero, detengamonos un momento antes de pasar adelante, ce-
rremos los ojos y recordemos los estudios analiticos del glorioso
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aprendizaje del pintor sublime, y en ello nos dara la mejor lec-
cion.

Procuremos ahora desvanecer la poderosa impresion que siem-
pre causa contemplar la gran obra de Veldzquez. Debo ocuparme
del aspecto pedagoégico del dibujo y forzoso nos sera descender
tanto v jtanto! en las manifestaciones graficas, que en un momen-
to debemos recorrer la méaxima distancia, la que media entre lo
mas perfecto y lo mas rudimentario.

El aspecto pedagogico del
Dibujo. -

Hemos visto que el dibujo objativo se funda en una observacién
disciplinada. Se trata en primer término de una educacién de la
atencion. Sabemos, que cuando esta es voluntaria no se da espon-
taneamenie, sino que es necesario un arte para su adquisicién y
desarrollo; asi, pues, el dibujo objetivo, apoyandose en la aten-
cion sera un educador de la misma.

El dibujo de visién directa, tendra sumo valor como medio de
adquisicién de datos objetivos y serd un buen antidoto contra la
vaguedad en las percepciones visuales y un freno para las fantasias
absurdas. - :

No niego la gran importancia que tiene el cultivo de la ima-
ginacion ereadora; pero esta educacién debe hacerse aparte, inclu-
so con el Dibujo; pues lo peor es confundir y amalgamar bases
diametralmente opuestas, va que no es posible estar en atenta
observacién para procurarse datos objetivos con la mayor pureza
y fantasear al mismo tiempo. De todos modos, no hay mejor ali-
mento para la imaginacién que los dalos objelivos claros.

Creo muy conveniente que en la Escuela primaria, se hagan,
con buen criterio pedagogico, composiciones decorativas; pero es-
{imo que nunca esta actividad debe mezclarse con la del Dibujo ob-
jetivo de adguisicién.

E! Dibujo lHlamado intuitivo
y el basado en la actividad in-
tima del Dibujo.

Volviendo a este dibujo, diré: que un método basado en la ac-
tividad intima del dibujar, que dé solo los medios para hacer bue-
nas observaciones, coloca al nifno frente a la naturaleza y no coac-
ciona su personalidad; porque al nifio se le da solo los medios de
adquirir datos, que tiene que busear y relacionar, elaborando por
su cuenta las representaciones graficas. A primera vista parece
que el dibujo lamado intuitivo es mds respetuoso con la perso-
nalidad del alumno. Ver al nino frente a un objeto con entera li-
bertad de interpretaciéon, parece lo ideal. Pero es necesario haber
visto y estudiado a muchos pequefios dibujantes para compren-
der; que salvo algunos pocos bien dotados, la mayoria solo di-
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buja ideas de las cosas y de sus formas, sin llegar a ver los
aspectos graficos. Y si algo se hace en este sentido, es por la
influencia que sobre ellos ejercen los que mejor dibujan. Ademas,
estos ullimos, pronto se amaneran, sienten la influencia de las
obras de arte que ven, aprecidandolas superficialmente; pero no se
les ocurre imponerse voluntariamente una disciplina de observa-
cion, ni piensan en que es necesario seguir un camino; por el con-
trario, todo son tanteos, y si el nifio mas tarde quiere ser artista
v no tiene la suerte de encontrar un buen profesor que le entien-
da, llega a la creencia de que solo su genio ie basta, y tarda mu-
cho en comprender, si llega a ello, que es necesaria una buena
disciplina de observacion. Y asi se pierde un tiempo precioso que se
malogra en multiples e infructuosos tanteos.

En cambio, si al nifio se le muestra un camino para llegar a
an resultado, lo acepta gustoso, siempre que en él pueda desarro-
llar su mas intima actividad y sea el esfuerzo que se le pida, pro-
porcionadc a sus facultades. Un dibujo de esta naturaleza, intere-
sa mucho mas de lo que a primera vista puede parecer. Lo que
es indispensable, es gue el problema que hay que solucionar, la
principal dificultad que hay que vencer, la vea clara el alumno
v tenga el medio de comprobar el resultado; y esto, tengo que de-
cir francamente, que raras veces_he visto lecciones de dibujo que
cumplan con esta condicion.

Problemas psicolégicos.

Muchos son los problemas psicologicos que hay que resolver para
fundamentar una buena ensefanza del dibujo.

Hay problemas que se relacicnan con la evolucién mental del
nifio con respecto al dibujo, con el objeto de determinar los dife-
rentes grados en los métodos. ;Como son percibidas las diversas
formas segun las edades? Otras referentes a la educabilidad de
la mano, como saber que direcciones y figuras son mas faciles o
dificiles de trazar segun las edades e individuos.

Problemas sobre la coordinacién de la vision y la ejecucion.
Otros sobre la determinacién de tipos de dibujantes. También so-
hre la correlacién entre el desarrollo de la aptitud para el dibu-
jo v la evolucién mental completa del nifio. Sin olvidar los relati-
vos a la determinacion de la capacidad de atencién del nifio se-
gnun las edades y tipos individuales.

Pero hay otros problemas, a los que voy a referirme ahora,
que son los que me han preocupado maés, para la elaboracién de
mi método, problemas qu: no he visto que se hayan fenido en
cuenta en la ensenanza del Dibujo. Se trata de saber las pertur-
Faciones que causan los conceptos que se tienen de las cosas para
la clara visiéon de su aspecto grafico.

Pensemos como se forman en los pequefios las percepciones vi-
suales, teniendo como objeto la conservacién y desarrollo del in-
dividuo. Nuestra visién se orienta a lo practico. Gracias al sentido

-
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muscular, apreciamos las distancias v las formas; por el tacto, las
calidades, v mas tarde, llegamos a situar los objetos y a apreciar
sus formas y materiales sclo con la vista. Nos interesa en primer
lugar conocer el uso, la funecién del objeto nada tiene de raro que
los ninos al dibujar traduzcan este concepto.

Algunos de los caracteres
del Dibujo infantil.

Muy abreviadamenie expondré uno de los caracteres del dibu-
jo infantil que mas nos interesa en el presenie caso. (Fig. 7).

Fig. 7.

En la casilla A. estd resumida la primera etapa de la evolucion
téenica del dibujo esponténeo de los nifios. En el ntunero 1 se indi-
can los primeros v timidos rasgueos. En 2 los dos movimientos fun-
damentales de la mano cuando empiezan a diferenciarse. El de
rotacién v el de traslacién. En 3, los mismos ya completamente
diferenciados. Curvas y rectas. En 5, 6, 7 y 8, las tentativas para
llegar a una curva cerrada. Y los 9, 10 y 11, figuras cerradas por
curvas, por rectas y por rectas y curvas.

-
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En la casilla B. tenemos esquemas representativos muy rudi-
mentarios. El mimero 12 es un hombre, se indica solo el cuerpo
v las piernas, lo madas caracteristico. El 13, una hoja: limbo ¥y
peciolo. El 14 una regadera: cuerpo, cano y pieza agujereada. El
15, un caracol: concha y cuernos. El 16, un cubo: cuerpo y asa. El
17, un tiesto con flores y el 18 un hbm con las hojas. Todos estos
esquemas son del natural.

En la casilla C. presento un grado mdés avanzado del dibujo
del natural, hecho libremente por los nifios. En él se hace un ana-
lisis mas completo de los objetos. El numero 19 representa un
cubo, indicandose: el asa, las piezas que la sugetan, el circulo de
arriba, el de abajo y el cuerpo conico. El 20, es una regadera como
la anterior, pero con las dos asas. El 21 y 22, son dos interpreta-
ciones de un libro colocado en la posicion del 23. Y el 24, es una
cafetera rusa, en la que se reflejaban los nifios de la clase.

En la casilla D. se vera un paseo con unas figuras en el cen-
tro. En estos dibujos hay una ausencia absoluta de perspectiva,
van a determinar las cosas como son, no como se ven, y su des-
arrollo llevara al cubismo o al geométrico industrial. Claro es que
hay nifios que pronto tienen visiones mas sintéticas y més de acuer-
do con la perspeciiva, y aun en casos excepcionales algunos ven
rasgos caracteristicos del modelo en su verdadero aspecto grafi-
co; pero sucede siempre, en mayor o menor escala y en todos los
grados, que las ideas que de los modelos se tienen, causan gran-
des perturbaciones, que impiden apreciarlas por sus aspectos gri-
ficos v desvian al alumno del verdadero Dibujo (1).

Rov a enuinerar rapidisimamente algunas de las principales

~ causas de perturbacmn.

Algunag de las eausas de perturbacion de
la vision grafica.

‘1. Los detalles caracteristicos desde el pnto de vista de la fun-
cion del modelo (como los ojos en los animales, las garras, los boto-
nes, los agujeros de una regadera, etc.) Se dibujan enseguida sin
tenier en cuenta sus condiciones graficas.

2.2 El material, como plumaje, pelos, etc.

3.c La regularidad. Si los objetos son de formas geométri-
cas conocidas, porque llevan a la representacion de la idea.

4° Los escorzos; pues no se conforma el dibujante inexperto
con la disminucién perspectiva de una dimension.

3. Una idea general del caracter del modelo: por ejemplo: Un
jarron que se encuentra esbelto, y en vez de observar bien las pro-
porciones del modelo, se quiere traducir desde el primer momento
esta cualidad, alargando el cuello ¥ no teniendo en cuenta rela-
ciones mas sutiles.

1) Cemn am;l%ncién véase la segunda parfe del Manual de Dedagogfa del! Dibujo,
or Victor MASSIERA.

e
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Problema pedagidgico preferente.

No enumeraré los diferentes grupos de problemas pedagdgicos
que surgieron en mi practica de la ensefianza y en mis meditacio-
nes sobre la pedagogia del dibujo. Ahora solo recojeré la cuestion
que creo mds importante, la que va mas a fondo con relacion a la
naturaleza intima del dibujo.

El problema puede formularse asi:

Vemos que el dibujo gusta mucho a los nifos, al principio como
movimiento, después como representacién; de lo que se deduce, que
cuanto mas caracteristico sea el modelo y mas se relacione con la
vida de los pequefios, mas les interesara

Pero resulta que, para ponerse en condiciones de dibujar bien,
es necesario ver las cosas de una manera distinta de la corriente,
esto es, por su aspecto gréfico; resultando que el modelo mas in-
teresante es casi siempre el que mayores perturbaciones causa para
ser visto graficamente. En cambio una masa que no correspon-
da a ningun objeto conocido, es mucho mads facil de apreciar por
su forma; pero entonces parece que el interés para dibujarla sera
nulo.

El nuevo método.

Prefiero contestiar a esta cuestién y explicar como he procura-
do resolverla, dando una ligera y esquematica idea de mi nuevo
método que espero publicar en breve.

Este, en su etapa preparatoria, empieza en la Escuela de par-
vulos, estrechamente unido al dibujo espontineo de los nifios, se
hace separadamente una educaciéon de los movimientos de la ma-
no. Después, por medio de juegos, se educa la atencién, inician-
doles poco a poco en el arte de observar, llevando a los peque-
fios a que aprendan a situar, a relacionar y a medir; herramien-
tas indispensables, estas, para ponerse en condiciones de ver el
aspecto grafico de las cosas. -

Hoy solo presentaré algunos dibujos obtenidos en el Curso Per-
manente, en la Seccion de Maestros, ellos se refieren a la parte su-
perior del método, donde entra por los cauces del verdadero di-
bujo v constituye ya una disciplina. Este grado es aplicable 2 Es-
cuelas Normales, Institutos y Escuelas de adultos.

Pero anies deseo mencionar unos ejercicios preparatorios.

Vamos a ver cemo empiegan los alumnos del Curso en la Seccion

de Maestros. '

Ejercicios preparatorios.

Asi como el aspirante a cientifico, que necesita del microsco-
pio, debe ejercitarse en saber tnirar con el instrumento, antes de
servirse de é1 para sas estudios; del mismo modo la experincia me

e
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con frecuencia el lapiz o pincel para referirle lineas del modelo,
para ver la correspondencia de puntos en una verlical u horizon-
tal para medir, etc., porque el dibujo de vision directa es una pro-
veccion. Lo que se trata es de que los alumnos lleguen con la ma-
vor rapidez posible a servirse de este valioso elemento, que les ayu-
da en alto grado a percibir el aspecto grafico de los modelos. Como
el uso del palito presenta al principio para muchos grandes dificul-
tades, he tenido que metodizar su uso, obteniendo por cierto resulta-
dos muy alagiienios. (fig. 8). ‘

Los trazados que se proyectan ahora, son una sintesis de los
principales ejercicios preliminares del método. Seria algo aburri-
da su descripeidén. Solo diré, que excepto los numeros 1 v 2 que
sirven para aprender a mirar, los demdas, son problemas que el
alumno debe resolver por medio de observaciones con el palito v
son a base de apreciacion de inelinaciones, situaciéon de rectas por
su prolongacion y coincidencia en ciertas partes de la figura. Otros
son problemas a base de corespondencia de puntos en lineas de
referencia, otros de mediciéon de magnitudes y problemas en que
se presentan unas y olras cuestiones.

Con ellos se obtiene la actividad pura del dibujar, y como es-
tos problemas pueden resolverse exactamente, el alumno puede ha-
cer la comprobacién del resultado, interesandose mucho por el ejer-
cicio en si y después frente al natural, un deseo de exactitud in-
tensilica sus observaciones. El ndimero 9 no tiene una solucion
exacia, y como acontece con el natural, solo pu(-de resolverse apro-
ximadamente. Después de estos ejercicios, viene la aplicacién de
esta manera de observar, al dibujo del natural.

Debo advertir que los dibujos que voy a presentar, obtenidos en
el Curso Permanente, Seccion de Maestros, estdn hechos sin pre-
tensiones artisticas ¥y no pueden compararse con los de otros cen-
tros de ensefianza en los que sus alumnos aspu'an a profesar por
entero el Arte, (fig. 9).

En el pantalla se proyectan diferentes tipos de ejercicios. Los
numeros 1, 2 y 3, se refieren a la copia de un maniqui esquelético
de hierro. En ellos, aparte del inlerés expresivo que presentan, pue-
den determinarse facilmente inclinaciones de lineas, su relacién
v correspondencia de puntos v mediciones, Ei numero 2, esti den-
tro de un cuadrado para facilitar mas la observacion con lineas de
referencia.

Los dibujos 4, 6, 7 v &, son la copia de un maniqui de madera.
Como se irata en esta etapa de determinar siluetas, debo explicar
como se coloed el modelo. Este tiene por fondo un cristal deslus-
trado o una pantalla de papel de celulosa con una limpara detras,
produciendo un fendo luminoso que recorta por obscuro el maode-
lo, presentandolo en silueta. Al principio se ponen en el fondo al-
gunas lineas de referencia, que obligan mas a la observacién y
gracias a ellas es més facil la comprobacion de 1o observado.

Tomando por modelo la figura humana, el ejercicio toma el ma-
ximo interés; pero gracias a la manera de presentarla, las pertur-

.
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sion se coloca en varias actitudes y estos ejercicios alternan en
todos los grados con los de observacion detenida. Combétase con
ellos la rigidez que resulta de las construcciones con rectas, y
adquiere entonces el Dibujo su maximo interés.

En los dibujos que ahora se proyectan se vera otra fase del mé-
todo, Fig. 12,

Los numeros 1, 2, 3, b y 6, se refieren a siluetas, colocando el
maniqui sobre la pantalla luminosa, pero en ellos se empieza un
estudio de la linea que veremos mas determinado en los nume-
ros 2 ¥ 5.

De la etapa de las siluetas, se pasa a otra preparatoria para

Fig. 12.

- R7
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el claro-obscuro. A esta corresponden los nimeros 4, 7, 8 y 9. Los
modelos, ya que no se colocan sobre la pantalla luminosa, sino con
luz lateral violenta, de modo que se produzean sombras deiini-
das. El alumno dibuja primeramente la silueta del objeto v des-
pués observa las principales masas de claro-obscuro, concretando
la forma de cada una de ellas, las que articulandose determinaa
como wip mapa. {Recordemos lo dicho v expuesto anteriormente al
tratar del concepto del dibujo al delimitar las masas de un ja-
rron). Hecha la division v la subdivision en siluetas interiores de
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las masas de claro-obscuro, viene el llenarlos con la tinta corres-
pondiente.

El numero 8, es un dibujo preparado para el claro-obscuro. De-
bajo hay la escala de valores que servird para hallar el tono de
cada masa.

Para esto ultimo se hacen ejercicios que tienden a educar la
percepcion de los ftonos, combatiéndose los amaneramientos en los
que han seguido malos métodos.

Por Gltimo los Dibujos que se proyectan (fig. 3}, son modestas rea-
lizaciones de claro-obscuro. Dada la indole del Curso, no es posi-
ble entrar a fondo en el estudio de las calidades; ello requeriria
disponer de un tiempo que hay que repartir en diversos trabajos,
con el objeto de llegar a una cultura general en dibujo, con apli-
cacion a las exigencias de la Escuela primaria.

El ntmero 6, es copia de un modelo formado por un pafio ne-
gro y trozos de papel gris y blanco. Es un envavo de valoracion
de claro-obscuro.

Si comparamos los dos bodegones, nimeros 2 v 3, veremos que
el 3 esta en un grado mas atrasado que el otro. En él la delimita-
cion de manchas es rigida y dura; pero indica el camino seguido
para legar al numero 2.

Hoy solo he preseniado la parte interna y central del méto-
do. Omito indicar las diferentes aplicaciones del mismo; como la del
dibujo analitico, cientifico o los croquis para el dibujo en el encera-
do, tan util para los Maestros, asi como los apuntes de paisaje
que se hacen en el campo duranie el mes de mayo.

Pero aun bay mas, para no hacer esta disertacién interminable,
he tenido que presentar el método de un modo tan esquemaitico,
que temo pueda paracer mas abstracto de lo que es. Precisamen-
te, es en su desarrollo v en los mil matices de su aplicacion donde
cobra su verdadera vida. Ciertamente, no era mi propodsito presen-
iar hoy el método, lo que en esta conferencia he intentado, como
preliminar a una accion futura mas intensa, era poner de relieve,
encarecer la importancia que para la ensefianza del Dibujo tiene
ol estudiar a fondo su estructura técnica.

Al Dibujo se le da cada dia mdas importancia para la educacién
del nino.

En las Escuelas modernas, los ninios dibujan constantemente.

Estamos ahora en unos momentos histéricos de la evolucién
del espirilu humano, en los que el amor a la verdad v a la Hu-
manidad ha hecho un transcendental descubrimiento, el descubri-
miento del nino. No quiero quitar la gloria a los preeursores; pero
ahora es el momento en que las nuevas ideas vencen v se entra
a fondo del conocimiento de la infancia. Los sagrados intereses
del niflo son reconocidos; v esperamos el dia que dejarda de ser
considerado por una sensibleria egoista como un encantador jugue-
te, candidato a fantoche, docil a los deseos de los que le ti-
ranizan con su ignorancia, rutinas, prejuicios y acciones antina-
turales. Pues bien, los que nos damos cuenta del valor de la in-

O e
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wmﬂ@ﬂ&!!h entre una immensa diversitat de te
 dbneies mal definides i un canvi incegsant °
arbitrari de modes. :
.~ Ta segona tractard de demostrar com els ymmtS:
de vista més fénamentals en qué pot situar-se
1’esperit humd no sén tan variats com sembla.
- Per a definir les seves vicissituds passades,
 podem reduir-los a dos: l’objectivista 1 el
subjectivista; perd donen diverses combinacions.
Avui dia assistim a la crisi del modern sub-
i uaalfileaégrf. Les més pregones exigin-
e 1o VIdaTUn Basdt canvi, Calen mentali~ -
tats ereadores que elaborin noves idees, Tot
aquell qui es senti inelinat 5 lg tasca de creav*
cid deu intentarula, sense por de p&ssar'yer
‘ pres&mptués. ; ,

FRAGMENT DE LA CONFERENCIA, MECANOGRAFIADA
(continua a la pagina segtient)
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das emocicnes estélicas iaé'ﬁabia recibido Ja‘ﬁﬁsica hasta que a los
i afios al visitar por p*xmera vez este guse ,dpsc"brf 1a equlvaxen“ia
Jjusta entre los grandes muszcos y les grandes pi~tores. ‘ ‘

Aigaien ha dicho cue los musegs son uncs cementeri-s. Eaté‘pﬂede ser
cierto en algun s casos,pero s falso ~i de muse:s de Arte se '‘rata,por-
que.lo gie en eilos se guarda n- son reliquias.Por ejemplo:en el Husec
de los Invalidos de Paris consagrado a las glorias de Napoleén,el gran
*ﬁmero de armas axif Geuasitadas estan muy lejos de dar una ilea de. las
cé‘sbres natal*as en gue trmargn parte y:@uchbf*as ge 'la obra i tegral
del gran uufaG»SO? reliquias mas ¢ 7encs valiasaa,paré re?iquiaé;iﬁ cam-
bio lo: cua’ro- de estas salas son,}as\verﬁaderas chas,iu mas i-rorian-.
te que produjeror los pgerics de la Pintura,y en QEEGSfﬂu§GLO expresan su .
elevada personali ‘ad siﬁﬂ la vida y el espfritu de s:s pueblo- con: la- ca-
ractéxfsﬁicas de‘eada\égaea.gdemas;t$das;Zas obras.en su corjunto nos mues-
tran el proceso vi70 y palpitante de. la Pinture e 84 etapa,xas'gioriasa~

’df su e-olucién.Desde los *etab‘&*’gﬁtz*aﬂ,»ﬁan*u lucha rara desiigarse
del jrte ddCuI&ll?Q,h&SL&~Qu& alcanza el paepe realismo y llega con el

‘Grece y Velazguez y ras tarde con G@ /8,81 !m;resi}n; mo .marcano un cami-
no llen- adn
canza e~ ltalia,Paises bajo:,Espefia,Francia y #lemania unz categoria su-

2

pﬁsibilifades.ﬁtapa.la mas gloriosa de la Pintura nue al-

perior a la obienida en otros pueblos y =n etras épocas.Por g ¢,¥pueden
fosgararse,;aa altamenie sugestivas pinturas prehistsricas,irinitables al-
gunzs por su e-pontancidad y ror la vida que reflejan,con las magnificas
obras del Renacimient»% Es jue los elemen‘os constructivos,composicién vy
color,ns alcanza en las Gltimas vn grado de evolucidn mas elevado® %n- son
obra: muchc mas complejas y completas? Lo mismo pasa con la deliciosa v
tura japonesa.El Japfn,la Grecia de @rierie sU§0 e“éontrar una Pinturs es-
pecial muy suya,decorztiva yrealis a al misﬁa tiempo.llena de vida y caQ 
recter,.....Pero los mismos artiztas jaroneses,cuardo modernamente han —i-
al Tadn Eurcra,han cvedado subyugados s ante la grandéza del Arte u‘ﬂiden*al,'
ant> ‘a Pi nturs de los sigios X¥§ y XV i!.PGrQue esta contiene, desde el ta£» 
to de visia ¥éen‘va la. herencia de los piniores grie g@” v romanocs cﬁn ¢a
arortacién Jel reaiisme ae

-nziieﬁtanVLas gran’ 'es Persenals daaeq con =us luchas cen la materia tara

a Edac med;,.an esia etap2 fﬂn giar:eaa se ma~
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W alcanzar un ideal gue los pri&itivos pintores ya buscavzn.Tstas gra
des personalidades,por absorver ¥y sihtetizar lo gue apzfrxrrmew e se ha~
via hecho Fgécoger los irnmensos tes-ros acumulados por e’ Arie,alcanvan
una t21la q'e se nos apar ecencoro =1lgo sobrerat ral o gigani:ieQ.Y 11w

gamos facilmente a su divini~acién.Por esto,los Museos son satuarics,co

 su eults y sus devotos.

k 259@ﬂuﬁu£aét‘véﬂw&a&%rg#MWWwﬂwaJQQQWQaﬂ

Pt o S RS S s

T -

Pero =l ﬁuse tiene aﬁemés Lna func 6n muy I“;ﬂrn

'tante que reﬂl‘zar,La educacifén es etfca del pueb*c. FPor el sclo hecho de

Cexistir el ¥useo,e ta educ ac;‘r& se hace ha't2 cizrto pun a.?cr el gran

prestipio cue da a! Arte,gyracias a la valoracifn -ue hace de lo3 artistas,

el pueblo se entera de los nombres gloriosors d§,1g3 grandes Maestiros y da
mas importancia al Arte.Conviertense. los Museos en centros de atracei’n
del pablico y llega el pueblo 2 enfrentarse cor las i%mcr*ales ohras de
.1os grandes Maesires, Perc miremos zerenamente 21 casa,dasrusavégb rnos de
la sugestifén cue neos produce nuesiro f“”vxeﬁ;» dwsec yﬁa“es*a*ep*e Y egUn~

temoncs ih%ﬁwtab‘eas L S pan‘*ca ia omun1~ac:§v espiritual. n=cesaria
63“71&5 grandes ooras de Arte% 9 BEnira g&:#aﬁi’*ﬁ en €. engranzge de esias

oy

‘sab* nes rea}1zaci ﬁés‘y ée ééjﬁ 3§ié%§tdr pa?‘el alma que en ellas palpi-
ta 9 ¥ESt4 en condiciones de camprender,1o'int§mameni? artfst’co de las o-
bras,lc esencia’mente picifrico e los cuadros o Jo escultfrico de las estia-
tuas? o %ve en las obras cualidadzs, aﬁ‘@t va;.puramek*e sseundarie s¢

Esta 51*‘&& pregunta es Ea que deb> hacerse todp 2dcad-r.Qui n dBSQe
que e! e'evado espiritu gus vibra sn -1 Arze llecue a la mas'prﬁfunéaierp“
iralla ‘el pueblc.,. ' : ‘

las palatras QUb‘iv” v -uen'o mes dan “omcaptos glvbaies ror lo tanto
“eaa siado amplios.Es ﬁecesar dividir vn vy ot1g en Lfcreﬁksg geatre .
ESs necesario clasif’car, para sstablecer une gradaczun entre el qu‘m-o de-
voto vy la parte del pueblo mas igncrante y alejada d= la verdadera vida
artfs*ica*§ara'e elucador son mas interes aﬂtes loz indi vfduas nar*en\vze -

t$s en la 9ltima clase gue'zat de. la przmera,per(ae sressntan en toda su
asplitud EQS‘prDhEemas Qaeyés n-cesario resaiverwpara sue la edugcacifn ese
tstica del pueblc sea un hechs, »

e vuY 2. hablaro- desde el punto vista del e“*cadcr Temo ,Sinescar«

g{,qu mis palabras d! sueien,ﬁez a-biente ‘e esta casa.A la verda’,tom
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Lt

chocar con ls orte’ 0x1a del santuarle,meﬁos con lo= sacerdotes gue cor los
devotos ¥ darme 2 mi misrmo la i- preszén de gue sov un iny rusa “:un irre-
vererte.Porgue conmigo han de entrar aires de la -alle,el m*sma ”"p1r1*u
de! pueb'c ~on sus e'cantz doras irgenud dades .pero man‘fastadas cen un sim-
gliﬂma y tosqueiad gue *e*zosamepte ha éa conirasiar dorde todo es s leccid
y refinamient c.Claro es que car m1g sers €! verdaderc &aéiriéu te ]

ueblo o cue entrar§ en eata casa sxno “na'inte?prﬁ*asi%n redagbgi-a del .
mlsmﬁ rero una interrretacién saturada de car‘hc.carz i s 5e‘i§ten=ifiaV
ca mas en razén directs de su ignoraneis,y: que cuanto mas inculin es el
sect-r del pueblo a que n-s diricimos,mas necesita de nuesircs cuidados.

Este zen*imien’o paternal del elucador esiaauSa;denmuchas preecupac‘
y desvelos.Son.los deoroscs choques cor la realidad e! puntelﬁe:parti*a
de ntes . ras meditacianzs»?ozqué cuands salizmos del Mus eo despues de ha-
bernos saturado del espiritu de los grandes ar is*aé'a‘eﬂ*ﬁdas por éﬁs
magn’fi -as lecciines ,despues de habzr descubierio ﬁ”&vub valures e 88
obras,alguns 1s ey genwrvi en e! conjunic de ellas,nl guqra g0 tipic o

aﬂandc nuesira personalidal,aun siendo hcmiide;siéﬁf5 5re"erse én e te
ambiente saturado fe gras de*a,en&a euforia gue ellc produce prefla’a del
mas int:nso aptlmzsmo €1 estado 49 sup@racién humana,entframo= en con fects
cpn |8 V‘é@rldfd 3y lo quas es peor,con ia cursileria,con e! mal gus:ioc.con
las manifestaciones deg«h9r1a&s del Arte o ron la i*cotprenéién total de
sste: Bl chaque,enfanwes,estﬂleﬁ?o ,Nues=tra sensibilidad se pone a prie-
‘baes, ¥ @S nocesarin se-iir en io mas fﬂulmﬁ el espiritu del sducador pa’a
no dejarse arrasirar po- la aas intensa irdignaci‘n,
Peroc el educador verdadero nunca reacciona en este sent ldu.rhgﬁ toma
_COmD dxsclfglcs a -us inferiores(i-feriprs- co- r-lacién a la téenica que
guiere snseflar) y nunca se i~digna ante la torpeza‘e falta de i-terés del
alumﬁc;ﬂsr*uéyare&ra Que.él como aducaor es e’ rivF@n*abTe del fracasc,por
f41ta de conceimiernt del alumno o ror n- arlicarle el mé**co fﬂs"uaau. ‘k
Cuaﬁda.hay interés havy buen alumms.Y solo e le deSﬁxer»a e interés cua -
do ve gque él,esfae;zo “tie hare ps effea~, Al gue "0 @ a,aramen e 21 caminc

vpuede exigirsele el esifmulo n-cesario 7ara avanzar en 61 co- paso firme®
Solv el que ve claro el ohjetive se lanza con ardor al acalto.
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Muchos creen ue basta abrir a todo el mundc los Musets para pohar &
1 d&5§§!§5§é§-“n corunicacién ~on la3z odras mae-iras,por-ue el influje
de estas sobre 2] pibli-o s r4 tan irte-so -~ue la elucacién sftétéca del

“YInAA P - : - “ - . 5 S Gl o
peatws se hard sola.Por desgracia loc heches demuesiran cue £Si0 7o e

“tm

sﬁficie#te.?ara Yesoiver cste pr blema 8¢ organi#an eursos ¢ eotfere#cias‘
y se rublican librosy revisfas.Fero pasa con esto lo rismo ~ue con la en-
seflan~a del Dibujo,q ¢ la falta de 'na verdader: meto 40;0gia ha onligado
3 cada profescr a cresr =u propis manerz de ensefar.Es ~omo si la Ciencia

no discutiera y unificara los métoos,aprovechando la arcrtacién Az cada
NG «Je hab?r rrocedido asfshubiera 1legado al enorme desarroilo g'e hoy
greﬁenta?:si jtieremos pues una mayor eficacia en la edueacién‘ﬁstética del’
pueblo,sers necesario -ue mo3 pla~termos co- toda integridad y amplity
.Is§‘pr@%semas aue guscita. .

Para nacer un estudic rapido v ordenadc de lus nismos,

lo= clasificare en ires grurcs ,Tal como tago en 13 pedagogia del Dibuju.
Clasificacién aue puede hacerse en general para toda enseflarza de ~ o

i:‘ orta cue materia. '

e,

rgn el prt m%* gruﬁ&~en%r* todo Eu'q”é es e; covt€4ido d2 la enweﬁanw
23 que "¢ va a dar.Si se trat= de Historia del Arte,es e! cotocimisnio de
la misma que ne-esita el que Julere e -sefar la para hacer su programa.bs
sobre lg que irabaja el educa’or para elaborarle en form g'e sese trans
pisidle,pero como 'ozrard que 8- a tranc misible¥ % como e%iabfe:era.ia co-
muMicaci‘n®Estoc le lleva a otro crups de problemas. ; Aiuxsﬂﬁe‘ﬁs indis—
Lﬁﬁaabiﬁ no es suficiente que el profe r’ﬁonsZQaylo Tue va a enseflar, le
es n=cesarioc darse cuerta de hasta gue punic sus alumncs son cataces de
comprenderlie.Estc plantez un r}ﬂ nimero de prssle ‘as de orden 4sica’55~
‘gico.lLa ens=Ma~za molerna ectd i- pregnada de psico lazxsms.;nta;~sc?o se‘
exigia a lo- profescres la capac ida? *‘cn ca ns scesaria.no se iernia en
cuenta la caracida’ d4-! alunmns . Hoy la Bl cg?hgxa experimemtal ha ;mew
to en cvidencia gue la rayor parte Je lcs fracaso” vienen Tor. descorool«
mientoc “e! alumno.Perc uahpwco basta el CON ceinie to de‘ a}umnﬂ
Como de nada ssrviria al eniermu que su. ‘d;eo le hicisra um diagnist’co

agerst ado,pere no le rrescribiera un tratamien*é.ﬁues blen,en %é jcacion . et
tra -
baﬁ.ieﬂto "‘S e}. mé*f‘dﬁﬁ
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saazvos,la?'gue s?'rr;udxa en la ?utﬁﬂuiﬁ%i?dﬂﬁSbmlﬁnﬁ ﬁlrészue prime-
raments ~eremos lo jue dé?7}#d.eﬂseﬁar,ly eeg unio a qg_gg nos dirigimes
porfin ilrataré de goio 1o verzf:caremgs.

No tengo ni muchc mencs. la pre fén"'én ie expomsr un "étuﬁa,n“ o pro*gnn

ahcra e;trﬁﬁ’% en 31 t-rcer grugpe de rrabie*au,&o~ esen. 1a;mept cdu-

go mas gue dar &%g;n 5 Sugestie*ws scbre el a~ pectc *ehagég;cﬁ de los Museo
,, Peens fﬁ%ff4¢¢o¢auakkuéz€§ Jwaa» M&L~4HQ¢£&& Lelyeico

: 5

égam nﬁaoﬁ lo= problemas relacionados con 10 ~ue e va a enselar,

e

vereﬁrw"aru~?c ‘yue ?’1@8*&&8”*» *e**mus hacer es determimar con la zayor
elaridad cual es nuestro rron6sito.Bl pro pﬁs:** de: ﬁjﬂcadur sierpre es e
mismo ,hacer cox p4en*er y zentir a sus alumnss lo goe 61 sienta ¥ Vamrren e
g’ las materias objet - de la ensefanza.ihora,para nc caer eﬁ abetracciorer
y;vagas‘genﬁyalizaeiﬁnés ldmitaré mi propéaito alo s;gvae1tes roerar que
keﬁruen o mas bajo ;d?*& comprender las pi-turas a-e guarda et ¥msaa.Péra
mo para hacerle un ‘evoto fanitico del nismo ,dssdefioso de. lo cue madarna-
zen‘e 58 produce,Silfe ce sibilizarle parz gue “epa agrﬁveehar,lasggran?es
.ISSCiﬁn%S, que nos dan los Maestiros,para comprender en su valor tcdas

s

las te-tativas que en 2l t-rrenoc “del Arte “lCi’TLCO Uejan “aeﬂrse.‘~
Para apreciar 1z importancia de un “83?0%18 6rzcv hay ~ue ”&iudl&flu;”ur
sus canSccuen”ia‘.wreﬁ que n- ertie-de la Historia,por muy ervdito fuefgea,
~quien e@s ircapaz de comprender lo que esté pasandeeﬁai coro ‘o ant1~uc
puede explicar lo moderno,lo molerns da un sentido a 1u~ﬁntxguo;porque une
¥ 0330 es3td intimamente reiacifnaée T en su chnguntu forma las g*andes bers;
pectivas de la Historis.Y dantole cate sentido moderro,el nue stro,a la Hi=-
toria es cuan”o nos por ér0s el cordicion s de arrovecha* lag,gvaud&s lec-
cijqu de las obras maes iras,pues entonces déSCubElﬁGEyeﬁ ellas lo
que "as nos conviens para nuastra formacién. - -
Para preparar la Histcria de. la Finture dz modo que pueda 5e*v t de gdu
cacién ~stética,crno nec esario ~ue al det erm1nv;,1as linzas geheraies‘de
Ve*e‘"cxén se haga desde gl panto le vista técn*ﬂu. ?1*aﬁaf~f-1a s?«lucwf
e la Pintura como Dinilura,veremos Ccomo za rela¢4xnz con la evo gc; ‘D £S-
pirituval de la Huxénédad y e'lo tarigeeSSs =eerg un sentido esg%czal‘a s
gran rerspectiva de los ac unt@”*mzan*as. . : -
goncratando ri :re*‘*i*e gl momen d&ﬂue e’ ,aebléfgas bajo rue’a es-
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taplecer uns comuRicacién con 1as1pinturas de 2ste Museo rara ponerse en
co-dicicn s de camp*eﬂﬁe: una manifestacién arlfstica cualzuiera.lo cabe
2 - - : : w : - .

duda gile 51 1o zrs insere arle ;0*,§as Sgé'“1'3." de este asonbroso ”eqvg/disizr

‘ .,sbguramen e haoré ganade la pariida.
Porque el Greco,el gran insuieto.e! gran rebfide,eagesgmen y ompen‘ic d=
dos ito°nlzn ias QHS,parecen apueSias.ﬁnAsu té“n*ca ﬂ}ér@na~y risuelve pro-
blemas que han pr ﬂocurada '““daze;té 2 los mhherﬁus vy e ”an~ﬁgﬁids;rssa
ver plenamente.Es el Greco el pintor nmas actual de los gue "ay en °si- Mu-
Seo. ,
| Las dus tordencias men-ionadas sor las que de amtiguo se ﬁén llamado:
una la ideslista vy otra la reslist a.Ei dominic de unz y otra cambia se-
gun las escuelac.lLa pintura y ercuit:ra priagas eran eemp;etamen;ﬁ idea~
Iixtas".gixdisccbéia de Mirén no era este ni otrc atleta;éra ﬁn:g&néra‘
_lanzader del di iscu.FPué en Rome que con la i*déviéua%izaci&n se llepd
al retrgte Fn lo= primera*kéiémgaskdél oristien‘sme la Fimtura coms‘ﬁrté
e’ la mi-ma romafla degencrada ;perc =n Bizaﬁcié,can las infloencias ori-
entales cobra offro *arauter 4ue habréd que 1qf1&1r poderocament e con su

13

decorativismo -obre *oda la sdad media.Deccorativismo que era idealismo o=

: 3 o 1ae L ’ :“1*"’ -
puest> a todo realizmo.Perc en la Pintura gétiica,en. O reiab as,dwr to

; - 3 F i - :
de los ritmos del plan decorativo a que est4an sSoretidas las figuraz,se

in‘cia un realismc descriptivo.un deseede i~depenfencia pic grica v surc

ge el reiraiogpri;cipaimenie en los perscnajes de caracter,en los huma nos

n- e lics divin:s.Viaté un afen de realismo,rero e! idealismo quiere conser

var sus fuercs y e! Arte ~scila entre un- y "tro eXiremo.

=
<

|
5

7.

El idealismo altera las proporcicnes reales de los objeios izterp
*1d*s.La aftizua Greciz busca la normalidad abso'uia.la forma revfecta

gue parece as pirar la naturaleza aing'e nunca llegus a reclizarla ”L&Ri-

%

m”snte.*-ara coprender lo Jue ruede ser e-ta ley :fx.;era;- gie b scaban s

grieco-,pen-emos en las formas de las uo aa de una planta.las hay que proie

to vaaa* que o8 posible inceribrlas er un rolfgone rezular.Algunas | “asz £8

. ~ : "‘; e
,otra- serdn mas o “el¥o- imperfectas pero toﬁa»‘de“axazsu,w

ner como n-rma vital la visma ley de formaciZn,aungue ni-gun2 la sampia

‘en abzolute y por lo tanto oo 'leg® a la regularidal perfecta.Si el desa-
rro! 11oc “e los horbres fuera nor-al se lleraria a uncs pocos tipo~ racia-

‘
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16
tocado relieve a las,figuras.éraciaf a la @erdpeﬁ+iva }a~ilssiﬁn de la
realidad aumenta y -~dem4s permi‘e las grandes cotu:icicnas.Bs Ar»s idea-
Isia #n =1 feﬂda verg tan‘bxen doo hﬁ??t&d@ 2 lo real qile “e 81 partie el
ver ’adera "erzsao Gue resume y sintezzya mara“xllc*a*enta Vel azaue”;lte—

 gando a'ia;vxf1gn,“;rcc a pura o sea e’ Impresioni-mo.Es facil tra- ar~tzsff
‘1lizeas de evolucidn ¢ ‘el realismo rurog,destacandolo ‘e las terndene ias ites
listas,desde la edad me’ia hasta Ve’ ”zquez.Fere s £ oo ?ra“o~~ean el ca~
sz dﬁscc?cer;a*te aﬁl.ureca file e3 u- idealista ,pe‘o tamo;en n;@ 1s u- per-

ferto irpresio-ista,sinc gue va mas alls de lo :ue ssta cscuela ha 'E&ll

zado. : ; ‘ ‘ . :
Resumicndc lo “ue se relacicn2 cé: e’ grﬁpés;us;*eL eduralor,dire

que se tomard coro 2je de la Historia de ' Piatura su evo’ u“l&n uéen ca,,

coto "a téenica en sur u*ae*E“*“s grado- es afihca; n

;la ten'encia id&alista 6 la re a’**ta.ae,de este nunt- de

EVams~ ahora ai sﬁ“ﬂaﬁc Frupo. de "rab a*as y “Q el l@& a estud1ar la‘
gue es el ~ue 8 o ~gr relacitn & la Pintura,cono ,@»ﬁo ‘prenie v lpcpye
ver e- gue pla-o

.

en “ila n*s”aﬁpara uu~a‘*e ﬁstﬁ jcar ente ~s n“cesarlﬁ

ic, ¢ ar-o3 cue-ts de las dificultades e*~q:s'f912033meti§
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L. Ill -LA EDUCACION I’ESTETICA DEL PUEBLO. Madrid.
II) EL GRECO EN LA EVOLUCION DE LA PINTURA, 27 de gener de 1933.
(continua fins la pagina 310)

ARXIU NACIONAL DE CATALUNYA (ANC)
Fons Victor Masriera- families Masriera — Ferrer (Inv. 170)
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Il —El Greco en la evolucion de la pintura. 27gener 1933.
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Il —El Greco en la evolucion de la pintura. 27gener 1933.
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Il —El Greco en la evolucion de la pintura. 27gener 1933.
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Il —El Greco en la evolucion de la pintura. 27gener 1933.
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L IV — PEDAGOGIA DE LES ARTS GRAFIQUES. CIRCOL ARTISTIC.
BARCELONA 1936
(continua fins la pagina 314)

ARXIU NACIONAL DE CATALUNYA (ANC)
Fons Victor Masriera- families Masriera — Ferrer (Inv. 170)
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