monumentum. n Homenatge als donants de cos al Campus de Bellvitge.

1. Llibre fruit del projecte de col-laboracié entre les Facultats de Belles Arts i de Medicina de
la Universitat de Barcelona. Pretén ser un exemple de com neix i es desenvolupa, des de
I'aula i per mitja del treball cooperatiu, un projecte d’escultura publica: un monument que vol
homenatjar als que donen el seu cos a la ciéncia. || 2. Volum que mostra la trajectoria dels
grups d’Escultura de I'assignatura Projectes de la Creacié Artistica del curs 2011-12 de la
llicenciatura en Belles Arts. A través de textos dels seus professors/es i dels propis alumnes
es configura com un exemple de practica docent significativa, que vol connectar els conei-
xements impartits a les aules amb el mén exterior. Una activitat que permet viure en primer
pla la produccié d’una obra executada en el seu emplagament real. || 8. Una proposta docent
que comparteix distintes fases del procés en col-lectiu i que s’ultima amb la instal-lacié d’'una
escultura a tocar del Servei de Donacié de Cossos del Campus de Ciéncies de la Salut de la
Universitat de Barcelona a Bellvitge.

monumentum. n Homenaje a los donantes de cuerpo en el Campus de Bellvitge.

1. Libro surgido del proyecto de colaboracion entre las Facultades de Bellas Artes y de
Medicina de la Universitat de Barcelona. Pretende ser un ejemplo de como nace y se desa-
rrolla, desde el aula y por medio del trabajo cooperativo, un proyecto de escultura publica:
un monumento que quiere homenajear a aquellos que donan su cuerpo a la ciencia. || 2.
Volumen que repasa la trayectoria de los grupos de Escultura de la asignatura Proyectos de
la Creacion Artistica del curso 2011-12 de la licenciatura en Bellas Artes. A través de textos
de sus profesores/as y de los propios alumnos/as se configura como un ejemplo de practica
docente significativa, que quiere conectar los conocimientos impartidos en las aulas con el
mundo exterior. Una actividad que permite vivir en primer plano la produccion de una obra
ejecutada en su emplazamiento real. || 8. Una propuesta docente que comparte distintas
fases del proceso en colectivo y que se ultima con la instalacion de una escultura cerca del
Servicio de Donacion de Cuerpos del Campus de Ciencias de la Salud de la Universitat de
Barcelona en Bellvitge.
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Des del Campus de Bellvitge s’agraeix el treball de la Dra. Ma-
ria Isabel Miguel, el Dr. Joan A. Moya, la Sra. Neus Cayuela i la
Sra. Rosaura Soto. També agrair la inestimable col-laboracio del
Servei d’Audiovisuals de Bellvitge en la documentacié del pro-
cés constructiu de la peca “Mur d’Ofrena”. De la mateixa, donar
gracies a les entitats externes que utilitzen les instal-lacions del
Campus i particularment a DePUY Synthes.

Des de la Facultat de Belles Arts s’agraeix tot el suport
rebut de I'equip de deganat del centre. Aixi mateix, fer esment
a la col-laboracié de la Sra. Asun Hermida, de I'Oficina de Re-
cerca de la Facultat de Belles Arts, i a la de la Sra. Teresa Riba,
de I'Oficina de Convenis i Entitats relacionades; la del Dr. Antoni
Remesar, vicedega de recerca de la Facultat; la del Dr. Jordi
Alberc, vicerector de Recerca, Innovacio i Transferencia; i la del
Sr. Francisco Meneses, director de I'Area de Suport a la Recer-
ca de la Universitat de Barcelona, per la tramitacié del conveni
de recerca que ha fet possible aquest Projecte (Num. 011612
— Conveni UB-Fundacié Josep Finestres).

Agrair també l'esfor¢ de tots els alumnes participants
en la proposta i al Sr. Arcadi Canyelles, administratiu del Depar-
tament d’Escultura, les seves gestions.

També reconeéixer el suport incondicional en tot el procés
dels mestres de taller i técnics especialistes dels tallers del De-
partament d’Escultura —-Mariano Andrés, José Antonio Ares, Rubén
Campo, Félix Caro, Enric Teixidd, Rafael Navarro i Jordi Torras—i el
d’aquells companys/es del Departament que hi han participat.

A totes i tots, gracies.

Desde el Campus de Ciencias de la Salud se agradece el trabajo
de la Dra. Maria Isabel Miguel, el Dr. Joan A. Moya, la Sra. Neus
Cayuelaila Sra. Rosaura Soto. También agradecer la inestimable
colaboracion del Servicio de Audiovisuales de Bellvitge en la do-
cumentacion del proceso de construccion de la pieza “Muro de
Ofrenda”. De la misma manera, dar las gracias a las entidades
externas que utilizan las instalaciones del Campus y particular-
mente a DePUY Synthes.

Desde la Facultad de Bellas Artes se agradece todo el
apoyo recibido del equipo decanal del centro. También debemos
remarcar la colaboracion de la Sra. Asun Hermida, de la Oficina de
Investigacion de la Facultad de Bellas Artes, y la de la Sra. Teresa
Riba, de la Oficina de Convenios y Entidades relacionadas; la del Dr.
Antoni Remesar, vicedecano de investigacion de la facultad; la del
Dr. Jordi Alberc, vicerrector de Investigacion, Innovacion y Transfe-
rencia, y la del Sr. Francisco Meneses, director del Area de Apoyo
a la Investigacion de la Universitat de Barcelona, por la tramitacion
del convenio de investigacion que ha hecho posible este Proyecto
(Num. 011612 — Convenio UB-Fundacion Josep Finestres).

Agradecer también el esfuerzo de todos los alumnos
participantes en la propuesta y al Sr. Arcadi Canyelles, adminis-
trativo del Departamento de Escultura, por sus gestiones.

También reconocer el apoyo incondicional de los maes-
tros de taller y técnicos especialistas de los talleres del Departa-
mento de Escultura -Mariano Andrés, José Antonio Ares, Rubén
Campo, Félix Caro, Enric Teixido, Rafael Navarro y Jordi Torras—
durante todo el proceso y el de aquellos companeros/as del De-
partamento que han participado en el mismo.

A todas y todos, gracias.
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Proleg

Dipac RAMIREZ | SARRIO

Rector de la Universitat de Barcelona.

Rector de la Universidad de Barcelona.

La Universitat de Barcelona té moltes ca-
racteristigues que la fan singular, pero
possiblement la que en definiria més bé la
idiosincrasia €s el seu caracter generalista.

En el passat no gaire llunya, dos
centres destacats de la Universitat de Bar-
celona van ser la Facultat de Medicina,
avui existent, i la Facultat de Filosofia i Lle-
tres, que avui possiblement anomenariem
“d’Humanitats”. La comunicacié entre cién-
cia al servei de la salut fisica i coneixement
al servei de la salut de 'esperit ha estat un
tret caracteristic de la nostra identitat.

Avui, com a responsable princi-
pal de la UB, us adreco unes paraules
per presentar aquest memorial que la UB
ha volgut dedicar als que tenen la gene-
rositat, I'estima envers els altres i la va-
lentia de donar el cos a la ciéncia, per a
'ensenyament i la investigacio, i de fer-
ho concretament a la nostra Universitat.
D’aguesta manera els nostres professors
de Medicina poden formar més bé els es-
tudiants, poden investigar tecniques qui-
rdrgiques noves i coneixer millor el cos
huma, de manera que els nostres metges
del futur estiguin ben preparats per a allo
que ha de ser I'objectiu fonamental de la
seva professio: salvar vides i fer més felig
la vida dels qui no tenen salut.

El personal del Servei de Dona-
ci6 de Cossos va pensar que la UB havia
d’exterioritzar I'agraiment als donants i a

La Universitat de Barcelona tiene muchas
caracteristicas que la hacen singular, pero
posiblemente la que mejor definiria su
idiosincrasia es su cardcter generalista.

En el pasado no muy lejano, dos
centros destacados de la UB fueron la
Facultad de Medicina, hoy existente, y la
Facultad de Filosofia y Letras que hoy po-
siblemente denominariamos de Humani-
dades. La comunicacion entre ciencia al
servicio de la salud fisica y conocimiento
al servicio de la salud del espiritu ha sido
una senal de nuestra identidad.

Hoy, como principal responsable
de la UB, os dirijo unas palabras para
presentar este memorial que la UB ha
querido dedicar a los que tienen la gene-
rosidad, el aprecio hacia los otros y la va-
lentia de dar el cuerpo a la ciencia, para
la ensefianza y la investigacion y concre-
tamente en nuestra Universidad. De esta
forma nuestros profesores de Medicina
pueden ensefiar mejor a nuestros estu-
diantes, pueden investigar técnicas qui-
rdrgicas nuevas y conocer mas bien el
cuerpo humano, de forma que nuestros
meédicos del futuro estén mejor prepara-
dos por aquello que tiene que ser el ob-
jetivo fundamental de su profesion: salvar
vidas y hacer mas feliz la vida de los que
no tienen salud.

El personal del Servicio de Do-
nacion de Cuerpos penso que la UB te-

les families. Des del campus de Bellvit-
ge es va considerar que l'autoria del me-
morial s’havia de cercar a la UB i, sense
dubtar-ne, a la Facultat de Belles Arts.
[, del concurs convocat amb aquest fi,
al qual van concoérrer projectes de gran
caracter i bellesa gracies a la participa-
ci6 de nombrosos artistes estudiants de
Belles Arts, en sorti el projecte que avui
ja és una realitat.

En qualitat de rector, us expresso
amb emoci¢ I'agraiment immens als do-
nants i les seves families, a tots els ar-
tistes que han participat en el concurs i
als seus tutors, al personal del Servei de
Donaci6 i en general a tota la comunitat
universitaria del campus de Bellvitge.
Tots ells ens fan sentir bé, utils i solidaris.

nia que exteriorizar el agradecimiento a
los donantes y a sus familias. Desde el
Campus de Bellvitge se considero que la
autoria del memorial se tenia que buscar
enla UBy, sin dudarlo, en la Facultad de
Bellas artes y, del concurso convocado
por este fin, en el que concurrieron pro-
yectos de gran caracter y belleza con la
participacion de un buen ndmero de ar-
tistas estudiantes de Bellas artes, surgio
el proyecto que hoy es realidad.

En calidad de rector, os expreso
con emocion mi agradecimiento inmenso
a los donantes y sus familias, a todos los
artistas que han participado en el concur-
S0 y sus tutores, al personal del Servicio
de Donacién y en general a toda la comu-
nidad universitaria del Campus de Bell-
vitge. Todos ellos nos hacen sentir bien,
utiles y solidarios.



Introduccio

SALVADOR GARciA FORTES
Dega de la
Facultat de Belles Arts

Decano de la
Facultad de Bellas Artes

EutAuia Grau CosTA
Directora del
Departament d’Escultura

Directora del
Departamento de Escultura

Quan ens van proposar la idea de com-
partir entre dues facultats I'homenatge
als donants de cos mitjancant la realit-
zacioé d’'un memorial, ens va semblar un
repte que voliem fer nostre, especialment
en un moment de crisi de valors i de cri-
teris, i quan les orientacions socioecono-
miques i politiques questionen molt sovint
la nostra tasca universitaria.

Un projecte en que els nostres es-
tudiants respectius poguessin intercanviar
els coneixements que estaven adquirint,
amb ['experiéncia de I'execucidé d'una
obra conjunta que havia de dialogar i aten-
dre aspectes fonamentals de la nostra di-
mensio humana, més enlla de les nostres
especificitats i habilitats tecniques.

Vam apostar per implicar-hi el
nostre alumnat, el professorat, el nostres
gestors academics i el nostre personal
d’administracio i serveis més proper. Els
demanavem un esfor¢ de dedicacio afe-
git a les seves tasques habituals, amb
la seguretat del retorn que els havia de
suposar la sensacio de satisfaccio per la
feina ben feta, augmentada pel sentiment
de fer-la per una causa noble.

Els projectes d’aquesta dimensio
sempre son complexos i dificils de dur a
terme. Primer, cal mobilitzar un grup do-
cent i adaptar-ne les programacions a
una iniciativa concreta i externa. A con-
tinuacio, s’han de resoldre els procedi-

Cuando nos propusieron la idea de com-
partir entre dos facultades el homenaje a
los donantes de cuerpo con la realizacion
de un memorial, nos parecio un reto que
queriamos hacer nuestro, especialmente
en un momento de crisis de valores y de
criterios, y cuando las orientaciones so-
cloecondmicas y politicas cuestionan muy
a menudo nuestra tarea universitaria.

Un proyecto donde nuestros
estudiantes respectivos pudieran inter-
cambiar los conocimientos que estaban
adquiriendo, con la experiencia de la eje-
cucion de una obra conjunta que tenia
que dialogar y atender aspectos funda-
mentales de nuestra dimension humana,
mas alla de nuestras especificidades y
habilidades técnicas.

Apostamos por implicar a nues-
tro alumnado, al profesorado, a nuestros
gestores académicos y a nuestro per-
sonal de administracion y servicios mas
cercano. Se les pedia un esfuerzo de de-
dicacion anadido a sus tareas habituales,
con la sequridad de la recompensa que
les supondria el trabajo bien hecho, acre-
centado por el sentimiento de hacerlo por
una causa noble.

Los proyectos de esta dimension
siempre son complejos y dificiles de lle-
var a cabo. Primero, hay que movilizar un
grupo docente y adaptar sus programa-
ciones a una iniciativa concreta y exter-

ments administratius i complir les exigen-
cies de I'equanimitat, amb la constitucio
de jurats i la preseleccio dels projec-
tes. L'atorgament d’accessits, la tria del
guanyador —tot i tractar-se de projectes
col-laboratius—, obliga a un seguiment
gue garanteixi I'execucié del projecte,
encara que sigui fora del calendari aca-
demicodocent.

A I'Ultim, la recollida exhaustiva
i la seleccio de la informacié generada
durant tot el procés permet I'elaboracio
d’'una memoria, escrita i grafica, i més en-
cara, ha d’ésser reflexio i agraiment alho-
ra per la generositat humana de totes les
persones donants.

Ara, que ja podem atansar-nos-hi
i escoltar el so de l'aigua d’aquesta font
blanca de netedat i esperancga. Ara, quan
sentim properes i fem nostres les vivencies
més intimes dels familiars a qui homenat-
gem. Ara, que el mur roig de rovell d’aigua
del Memorial ens asserena, podem dir
que la singladura ha valgut la pena.

Finalment, un record i agraiment
a totes les persones que hi han contri-
buit. A totes aquelles voluntats que han
apostat per iniciatives de recerca i crea-
ci6, que han fet dels gestos exemples
d’aventures possibles.

na. A continuacion, hay que resolver los
procedimientos administrativos y cumplir
con las exigencias de ecuanimidad, con
la constitucion de los jurados y la prese-
leccion de los proyectos. La concesion de
accesits y la eleccion del ganador —a pe-
sar de tratarse de proyectos de colabora-
cion—- obliga a un seguimiento que garan-
tice su realizacion, aunque sea fuera del
calendario académico-docente.

Por dltimo, la recogida exhaus-
liva y la seleccion de la informacion ge-
nerada durante todo el proceso permite
la elaboracion de una memoria, escrita y
grafica, y mds todavia: ser, a la vez, re-
flexion y agradecimiento por la generosi-
dad de todos/as los/as donantes.

Ahora, cuando ya podemos acer-
carnos y escuchar el rumor del agua de
esta fuente blanca de pulcritud y esperan-
za; ahora, cuando sentimos cercanas y ha-
cemos nuestras las vivencias mas intimas
de los familiares a los que homenajeamos;
ahora que el muro rojo de herrumbre de
agua de este Memorial nos serena, pode-
mos decir que el periplo ha valido la pena.

Finalmente, queremos recordar y
agradecer a todos/as los/as que lo han
hecho posible. A todas aquellas volunta-
des que han apostado por iniciativas de
investigacion y creacion, que han hecho
de los gestos ejemplos de aventuras po-
sibilistas y posibles.

_M



Bellvitge,
en context

MicUEL VINAs CIORDIA
Delegat del rector per al Campus de
Ciencies de la Salut de Bellvitge.

Delegado del rector para el Campus
de Ciencias de la Salud de Bellvitge.

Fins al segle XIX; la utilitzacié de cadavers
per a 'ensenyament de la medicina i per
a la investigacioé era una practica molt
restringida o, fins i tot en alguns paisos,
il-legal. A Anglaterra, els Unics cadavers
que es podien emprar amb finalitats ana-
tomiques eren els dels condemnats “a
mort i dissecci¢”, és a dir que la “dona-
ci¢” formava part de la condemna. En
consequencia, les escoles de medici-
na no trobaven prou cossos per investi-
gar ni per ensenyar. De fet, a Anglaterra
s’obtenien per aquesta via un 10 % dels
cadavers, la resta procedia del mercat
negre i il-legal. Aquest mercat es nodria
del robatori de cadavers, i fins a un cert
punt, les autoritats judicials aplicaven una
gran tolerancia al delicte, en considerar
que es cobria una necessitat ineludible:
que els metges coneguessin bé els or-
gans i els teixits del cos huma. La historia
dels lladres de cossos (anomenats re-
surreccionistes) esta plena d’anécdotes
i descripcions dels metodes de robatori
que demostren clarament que aquest era
un delicte lucratiu i poc castigat.

Els sentiments que genera la
mort en els humans sén molt variables i
les actituds depenen directament de fac-
tors culturals, religiosos i fins i tot perso-
nals. Algunes religions com les antigues
d’Egipte creien en la vida després de la
mort, que I'anima viatjava i que podria ne-
cessitar de nou el cos, i per aixd mateix
momificaven els mésrics i els faraons. La

Hasta el siglo XIX la utilizacion de cada-
veres para la ensefianza de la medicina y
para la investigacion era una practica muy
restringida o, incluso en algunos paises,
ilegal. En Inglaterra los Unicos cadave-
res que se podian utilizar con finalidades
anatémicas eran los de los condenados
a “muerte y diseccion”, es decir, la “do-
nacion” formaba parte de la condena. En
consecuencia, las escuelas de medicina
no encontraban cuerpos suficientes para
investigar ni para enseniar. De hecho, en
Inglaterra se obtenian por esta via un 10
% de cadaveres, los otros procedian del
mercado negro e ilegal. Este mercado se
nutria de los robos de cadaveres, y has-
ta cierto punto las autoridades judiciales
aplicaban una gran tolerancia al delito, al
considerar que se cubria una necesidad
ineludible: que los médicos conocieran
bien los 6érganos y los tejidos del cuerpo
humano. La historia de los ladrones de
cuerpos (denominados resurreccionistas)
esta llena de anécdotas y descripciones
de los métodos de robo, que demuestran
claramente que éste era un delito lucrativo
y poco castigado.

Los sentimientos que genera la
muerte en los humanos son muy varia-
bles, y las actitudes dependen directa-
mente de factores culturales, religiosos
e incluso personales. Algunas religiones,
como las antiguas de Egipto, creian en la
vida después de la muerte, que el alma
viajaba y que podria necesitar de nuevo

cristiandat, o més ben 'església catdlica,
que tanta influencia ha tingut i té en la
nostra regio, negava les exequies a qui
no hagués de ser enterrat. Ara ja no nega
les celebracions funeraries als qui op-
ten per la incineracio, mentre que abans
eren considerats nihilistes i, per tant,
enemics de la fe cristiana. Aquest canvi
afecta també les donacions d’organs i de
cos: fins i tot la doctrina de la fe justifica
l'autopsia, avui.

Els humans som el que les nos-
tres arrels culturals han modelat al llarg
de la historia, perd és un fet inquestio-
nable que en l'actualitat, i cada vegada
més, ens anem inclinant cap a visions
pragmatiques allunyades de creences
mancades de base cientifica.

Els qui ens dediquem a formar
els futurs professionals de la medicina,
la infermeria, l'odontologia, i d’altres,
necessitem imperiosament cossos per
poder dur a terme la nostra feina. Des-
cobrir estrategies quirdrgiques noves,
investigar-les i ensinistrar cirurgians
son activitats que fan imprescindibles
els cossos humans. Per tant, la dona-
ci6 és un acte solidari, és un acte gene-
rés, i permet la creacié i la difusié del
coneixement entre els professionals de
la salut. La donacioé millora la salut de
les persones. A iniciativa del personal
del Servei de Donacio, la Universitat de
Barcelona, amb aquest petit memorial

el cuerpo, de aqui las momificaciones de
los mas ricos y de los faraones. La cris-
tiandad, o mejor la Iglesia catdlica, que
tanta influencia ha tenido y tiene en nues-
tra region, negaba las exequias a quienes
no tuvieran que ser enterrados. Ahora ya
no niega las celebraciones funerarias a
quienes optan por la incineracion, mien-
fras que antes eran considerados ni-
hilistas y por lo tanto enemigos de la fe
cristiana. Este cambio afecta también a
las donaciones de drganos y de cuerpo:
incluso la doctrina de la fe justifica la au-
topsia en nuestros dias.

Los humanos somos lo que nues-
tras raices culturales han ido modelando
a lo largo de la historia, pero es un he-
cho incuestionable que en la actualidad,
y cada vez mas, nos vamos inclinando
hacia visiones pragmaticas alejadas de
creencias carentes de base cientifica.

Los que nos dedicamos a en-
sefar a las futuras médicas y médicos,
enfermeras y enfermeros, dentistas y a
otros profesionales de la salud necesi-
tamos imperiosamente cuerpos para
hacer nuestro trabajo. Descubrir nuevas
estrategias quirdrgicas, investigarlas y
adiestrar cirujanos son actividades que
necesitan imperiosamente de cuerpos
humanos. Por lo tanto, la donacion es
un acto solidario, es un acto generoso
que permite la creacion y la difusion del
conocimiento entre los profesionales de

_13
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homenatja publicament els els donants
i les families, i explica a tothom que n’és
d’important servir els altres, encara que
d’aquest servei, el qui el presta, mai no
n'arribi a gaudir. | ho fa a través de la
feina del millor que té -I'alumnat-, amb
'obra d’'un grup d’estudiants de la Fa-
cultat de Belles Arts. Aquesta petita obra
d’art, instal-lada al bell mig del campus
universitari de Bellvitge, té també la vo-
caci6 d’oferir un espai fisic de memoria
per a les families i els amics de les per-
sones que van decidir, en vida, donar el
cos a la ciéncia.

la salud. Asi pues, la donacion mejora la
salud de las personas. Con este peque-
Ao memorial, la Universitat de Barcelo-
na, en manos de lo mejor que tiene —sus
estudiantes—, en manos de un grupo de
chicas estudiantes de la Facultad de Be-
llas Artes, quiere, a iniciativa del personal
del Servicio de Donacion, exteriorizar el
homenaje a los donantes, a sus familias
y explicar a las personas en general qué
importante es servir a los otros, aunque,
quien lo presta nunca podra disfrutar
de este servicio. Esta pequena obra de
arte, instalada en el centro del Campus
Universitario de Bellvitge, tiene también
la vocacion de ofrecer un lugar fisico
de recuerdo para las familias y amigos
de los que en vida decidieron donar el
cuerpo a la ciencia.




Monere

NURIA RicART ULLDEMOLINS
Secretaria i Professora del
Departament d’Escultura.

Secretaria y Profesora del
Departamento de Escultura.

L'espai per a la commemoracio és tan essencial en la ciutat contemporania com I'espai
per a la mobilitat, el comerc o el lleure. En aquest sentit, el monument exerceix una
funcio simbolica fonamental en el mapa conceptual de la societat. Com explica Odon
Vallet, el terme prové del verb llati monere, que expressa “una demanda d’atencio, un
pensament girat cap al passat, pero també una advertencia envers el futur, una amo-
nestacié contra 'oblit” (Vallet, 1999).

El nombre de monuments com a objecte estetic i referencial experimenta un
augment exponencial al llarg del segle XIX, que es vincula al creixement en forma
d’eixample de la ciutat europea i nord-americana. Pero al llarg del segle XX el monu-
ment és fortament qliestionat per culpa d’aquest abus i sobretot a I'Us que en fan re-
gims totalitaris a Europa i I'antiga URSS (Young, 2000: 95). En aquest sentit, des de les
primeres avantguardes artistiques i fins ben entrada la postmodernitat, es planteja una
llarga polemica entre artistes i intel-lectuals, que el socioleg Henry Lefebvre (1980: 28)

El espacio para la conmemoracion es tan esencial en la ciudad contemporanea como el
espacio para la movilidad, el comercio o el ocio. En este sentido el monumento cumple
una funcion simbdlica fundamental en el mapa conceptual de la sociedad. Tal y como
explica Odon Vallet el término proviene del verbo latino monere, el que expresa “una
demanda de atencion, un pensamiento vuelto hacia el pasado pero también una adver-
tencia hacia el futuro, una amonestacion contra el olvido” (Vallet, 1999).

El monumento como objeto estético y referencial experimenta un aumento ex-
ponencial en nudmero a lo largo del siglo XIX, vinculado al crecimiento en forma de
ensanche de la ciudad europea y norteamericana. Pero a lo largo del siglo XX es fuer-
temente cuestionado debido a este abuso excesivo y sobre todo al uso que hacen
regimenes totalitarios en Europa y la antigua URSS. En este sentido, desde las primeras
vanguardias artisticas y hasta muy entrada la posmodernidad se plantea una larga po-
lémica entre artistas e intelectuales que el sociologo Henry Lefebvre (1980: 28) sintetiza

sintetitza en 'esquema seguent:

En contra del monument

El' monument, seu d’una institucio
(l'església, l'estat, la universitat), és
essencialment repressiu;, quan orga-
nitza un espai en el seu entorn €s per
colonitzar i oprimir.

Estendre I'espai monumental a I'espai
habitat ha constituit sempre una ca-
tastrofe.

L’esplendor monumental és formal, i si
bé es troba sempre plena de simbols;
el monument els ofereix a la contem-
placié passiva i a la consciéncia so-
cial quan aquests simbols, ja caducs,
han perdut significacio.

A favor del monument

Si el monument exerceix un control és
a fi de congregar. Es I'dnic lloc on es
pot concebre i imaginar la vida social.

Bellesa i monumentalitat van apare-
llades. Els grans monuments van ser
transfuncionals (catedrals) i fins i tot
transculturals (les tombes);, d’aqui
prové el seu poder etic i esteétic.

Els monuments han estat sempre uto-
pics; sempre en una dimensio diferent
a la dels recorreguts urbans, projecten
sobre el terreny una concepcio del mon.

en el siguiente esquema:

En contra del monumento

El monumento, sede de una institucion
(la Iglesia, el Estado, la Universidad), es
esencialmente represivo. Cuando orga-
niza un espacio en su entorno es para
colonizar y oprimir.

Extender el espacio monumental al es-
pacio habitable ha constituido siempre
una catastrofe.

El esplendor monumental es formal, y
Si bien se encuentra siempre lleno de
simbolos, el monumento los ofrece a la
contemplacion (pasiva) y a la conciencia
social cuando estos simbolos, ya cadu-
cos, han perdido significacion.

A favor del monumento

Si el monumento ejerce un control es
con objeto de congregar. Es el dnico
lugar donde se puede concebir e ima-
ginar la vida social.

Belleza y monumentalidad van em-
parejadas. Los grandes monumentos
fueron transfuncionales (catedrales) e
incluso transculturales (las tumbas);
de aqui su poder ético y estético.

Los monumentos han sido siempre
utopicos, siempre en una dimension
diferente a la de los recorridos urba-
nos, proyectan sobre el terreno una
concepcion del mundo.
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1. La resta de I'equip el componien: So-
fia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz (escultora),
Edmund Kupiecki, Julian Palka (escultor i artista
grafic) i Lechoslaw Rosinski.

El resto del equipo lo componian: So-
fia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz (escultora),
Edmund Kupiecki, Julian Palka (escultor y artis-
ta gréfico) y Lechoslaw Rosinski.
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L’analisi critica que es fa a la ti-
pologia monumental permet la incorpo-
racié a partir dels anys cinquanta d’un
llenguatge no nomeés abstracte, sind ple-
nament conceptual en espais simbolics
i de commemoracié. Les experiencies
més interessants les trobem en els ano-
menats  contramonuments  (“counter-
monuments”) apareguts a Alemanya i
Austria per denunciar i honrar alhora les
victimes de I'holocaust nazi. Destaquen
obres dels artistes Esther i Jochen Gerz,
Hans Haacke o Horst Hoheisel, en qué el
silenci, la buidor i la negacioé formen part
del llenguatge artistic.

En aquest sentit subratllem la re-
llevancia d’antecedents com The Road,
projecte liderat per I'arquitecte polones
Oskar Hansen' en el marc d’'un concurs
internacional per construir un monument
en el camp d’extermini nazi d’Auschwitz-
Birkenau l'any 1958. La radicalitat de
la proposta, que preveia convertir tot el
camp en un espai de memoria abando-
nat al pas del temps, no va ser ben rebut
per les victimes i els familiars de la bar-
barie, que van requerir explicitament un
llenguatge formal menys conceptual.

La confrontacié entre abstraccio
i figuracié s'emmarca en un debat sobre
la capacitat de representaci6 i de com-
memoracié d'ambddés llenguatges que,
a més, en plena guerra freda, es polarit-
za en el context d’'una estrategia politica

El analisis critico que se hace a la
tipologia monumental permite la incorpo-
racion, a partir de los anos 80, de un len-
guaje no solo abstracto, sino plenamente
conceptual en espacios simbdlicos y de
conmemoracion. Las experiencias mas
interesantes las encontramos en los lla-
mados countermonuments (“contramonu-
mentos”), aparecidos en Alemania y Aus-
lria para denunciar, a la vez que honrar,
a las victimas del holocausto nazi. Desta-
can obras de los artistas Esther y Jochen
Gerz, Hans Haacke o Horst Hoheisel, en
las que el silencio, el vacio y la negacion
forman parte del lenguaje artistico.

En este sentido subrayamos
la relevancia de algunos antecedentes
como The Road, proyecto liderado por
el arquitecto polaco Oskar Hansen' en el
marco de un concurso internacional para
construir un monumento en el campo de
exterminio nazi de Auschwitz-Birkenau
en 1958. La radicalidad de la propuesta,
que prevela convertir todo el campo en
un espacio de memoria abandonado a la
obsolescencia del tiempo, no podia ser
entendido por victimas y familiares de la
barbarie, que pidieron explicitamente un
lenguaje formal menos conceptual.

La confrontacion entre abstrac-
cion y figuracion se enmarca en un deba-
te sobre la capacidad de representacion
y de conmemoracion de ambos lengua-
jes que ademads, en plena guerra fria, se

d’Us de l'art per part tant dels EUA com
de l'antiga URSS. Tot i aixi, trobem en els
monuments dedicats a les victimes de
conflictes al llarg del segle XX obres d’un
fort caracter humanista, clarament sim-
boliques, i que incorporen els avengos
formals d’avantguarda; fenomen gene-
ralment molt més tarda en gran part de
la producci6 d’art public. El fet d’estar si-
tuats, segons James E. Young, “en la inter-
seccio entre art public i memoria politica”
(Young, 2000: 93), els atorga un caracter
social i politic molt important (Remesar,
2005). Un dels casos més emblematics
és el Vietnam Veterans Memorial Wall, de
Maya Lin, construit 'any 1982 a Washing-
ton DC. Es tracta d’'un espai en memoria
dels soldats nord-americans morts durant
la guerra del Vietnam; un earthwork con-
cebut com un recorregut 2.

Abans de la Segona Guerra Mun-
dial també es poden assenyalar algunes
obres de referéncia com el Das Mérzgefa-
llenen-Denkmal, de Walter Gropius, erigit
en honor a nou persones assassinades
durant les vagues obreres contra el Kapp
Putsh, a Weimar, I'any 1922. Es tracta
d’'una obra d’avantguarda, titllada “d’art
degenerat” i enderrocada pel nazisme
uns anys més tard (Ricart, 2009). També
el Conjunt monumental de Tirgu Jiu, de
Constantin Brancusi, dedicat a les victi-
mes de la Primera Guerra Mundial i cons-
truit entre 1936 i 1938. Es tracta d’una
obra projectada des d’'una concepcon-

polariza en el contexto de una estrategia
politica de uso del arte por parte tanto de
los EEUU como de la antigua URSS. Aun
asi, encontramos en los monumentos
dedicados a victimas de conflictos a lo
largo del siglo XX obras de un fuerte ca-
racter humanista, claramente simbdlicas,
y que incorporan los adelantos formales
de vanguardia, hecho mucho mas tardio
en gran parte de la produccion de arte
publico a nivel general. El hecho de estar
situados segun James E. Young, “en la
interseccion entre arte publico y memoria
politica” (Young, 2000: 93) les otorga un
caracter social y politico muy importante
(Remesar, 2005). Uno de los casos mas
embleméticos es el Vietnam Veterans
Memorial Wall, de Maya Lin, construido
en 1982 en Washington DC. Se trata de
un lugar dedicado al recuerdo de los sol-
dados norteamericanos muertos durante
la guerra del Vietnam, un earthwork con-
cebido como un recorrido *

Antes de la Segunda Guerra Mun-
dial también se pueden sefialar algunas
obras de referencia como el Das Marz-
geféllenen-Denkmal, de Walter Gropius,
erigido en honor a 9 personas asesinadas
durante las huelgas obreras contra elKapp
Putsh, en Weimar en 1922. Se trata de una
obra de vanguardia, tildada de arte dege-
nerado y derrocado por el nazismo unos
afios mas tarde (Ricart, 2009). El conjunto
monumental de Tirgu Jiu, de Constantin
Brancusi dedicado a las victimas de la

2. En parallel a un mur en forma de
V d’'uns 150 metres de longitud i 3,12 metres
d’algada en el seu punt més profund. La pedra
és de granit negre polit de Bangalore, india. .
En paralelo a un muro en forma de V
de 150 metros de longitud y 3.12 metros de al-
tura en su punto mas profundo. La piedra es de
granito negro pulido de Bangalore, India.
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3. Aquesta concepcié ja la trobem en

Els burgesos de Calais, de Rodin, en 1893.
Esta concepcion la encontramos ya

en Los burgueses de Calais de Rodin, de 1893.

4, El grup BBPR estava format pels ar-
quitectes Gianluigi Banfi, Lodovico Belgiojoso,
Enrico Peressutti i Ernesto Nathan Rogers..

El grupo BBPR estaba formado por
los arquitectos Gianluigi Bantfi, Lodovico Belgio-
joso, Enrico Peressutti y Ernesto Nathan Rogers.
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cepcidé ambiental de la intervencioé artisti-
ca, interessada a obrir la forma a I'entorn
i atorgar ple protagonisme a 'escala hu-
mana del passejant®. O el Pavelld de la
Republica a I'Exposicio Internacional de
Paris de 1937, obra coral, sintesi de les
arts, dirigida per Sert i Lacasa com a pla-
taforma de denuncia de I'alcament de les
tropes franquistes contra la Republica
espanyola (Ricart, 2009b). Ja després de
la guerra i amb un nivell d’abstraccié en-
cara més profund, es planteja 'obra del
grup d’arquitectes italians BBPR®* que
entre 19451 1955 desenvolupen tres ver-
sions del Monumento ai caduti nei campi
nazisti, situat en un dels espais centrals
del cementiri monumental de Mila (BBPR,
1995; Bill, 1953: 245 i segUents; Peres-
sutti, 1946: 3). La versi6 definitiva del mo-
nument proposa un cub de 2,12 metres
d’altura d’estructura tubular metal-lica,
que se subdivideix al seu torn en nou
cubs interns.

Es tracta en tots els casos
d’espais de concrecio pel que fa al seu
caracter simbolic, espais on el monument
ret homenatge al caracter profundament
huma de les persones en record de les
quals s’erigeix, i on el vincle entre espai,
commemoracioé i memoria és transversal
a I'obra mateixa.

Primera Guerra Mundial y construido en-
tre 1936 y 1938. Se trata de una obra pro-
yectada desde una concepcion ambiental
de la intervencion artistica, interesada en
abrir la forma al entorno y otorgar pleno
protagonismo a la escala humana del pa-
seante®. O el Pabellon de la Republica Es-
pafiola en la Exposicion Internacional de
Paris de 1937, obra coral, sintesis de las
artes, dirigida por Sert y Lacasa como pla-
taforma de denuncia del levantamiento en
contra de la republica espafiola por parte
de las tropas franquistas (Ricart, 2009b).
Ya después de la guerra, y con un nivel
de abstraccion todavia mas profundo, se
plantea la obra del grupo de arquitectos
italianos BBPR*, quienes entre los afios
1945 y 1955 desarrollan tres versiones del
Monumento ai caduti nei campi nazisti,
situado en uno de los espacios centra-
les del Cementerio Monumental de Milan
(BBPR, 1995, Bill, 1953: 245 y siguientes;
Peressutti, 1946: 3). La version definitiva
del monumento propone un cubo de 2,12
metros de altura de estructura tubular me-
talica, que a la vez se subdivide en nueve
cubos internos.

En todos los casos se trata de
espacios de concrecion en cuanto a su
caracter simbdlico, espacios donde el
monumento rinde homenaje al caracter
profundamente humano de las personas
a quienes se recuerda, y donde el vinculo
entre espacio, conmemoracion y memo-
ria es transversal a la propia obra.

BBPR (1995): Monumento ai caduti nei campi nazisti. Il segno della memoria 1945-1995. Milano:
Triennale Electa.

BiLL, Max (1953): “De la surface a I'espace”. Architecture (Paris), nim. 7; pag. 245 i segUents.
LereBvre, Henry (1980): La revolucion urbana. Madrid: Alianza.
PeressutTi, ENRICO (1946): “Dedica”. Costruzioni (Milano), nim. 193, pag. 3.

RemEsARr, ANTONI (2005): La memoria y la escultura. Document per a I'assignatura Llenguatges de
I’Art de la llicenciatura de Belles Arts, Fac. de Belles Arts, Universitat de Barcelona (text inédit).

RicarT, NURIA (2009): “Das Marzgefallenen-Denkmal. ‘Monumento a los caidos de marzo’. Evolucion
de la obra a través de los documentos graficos”. Asociacion Aragonesa de Criticos de Arte, nim.
6. Disponible a Aacadigital.com [http://www.aacadigital.com/contenido.php~idarticulo=158&idre
vista=12]

RicarT, NURIA (2009b): Cartografies de La Mina. Art, espai public, participacio ciutadana. Tesis
Doctoral. Universitat de Barcelona, Departament d’Escultura. Disponible a Tdx.cat [http://www.
tdx.cat/handle/10803/1549].

VaLLeT, Opon (1999): “Les mots du monument”. Cahiers de médiologie (Paris), nim. 7; pag. 21-23.
Young, James E. (2000): “Memory, Counter-memory, and the End of the Monument” a YOUNG,

James E. At Memory's Edge. After-lmages of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture.
New Haven (CT): Yale University Press.
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El projecte d’escultura publica com a mitja de treball

Tutories

SALVADOR JUANPERE, JOAN VALLE, MANUEL ARAMENDIA | ALAITZ SASIAIN

Alumnat

Grup E1

MARIYA ALIPIEVA ALIPIEVA
PauLa ALoNsO ELBAILE
PaBLO ARBONES CALVET
ANTONI AuQUE Coca
ANDER AZCARATE BERGARA
MARIA MAGDALENA BAGUR BAGUR
BERTA BALIU FRANQUESA
ANNA BENET PRAT

RAFAEL CANETE FERNANDEZ
Noemi CoBACHO ALVAREZ
Sonia CoromiNAs CODINA
ELENI DoUDALI

RAQUEL FABRA DE ANTA
DaANIEL FARRAS BERDEJO
MARINA FORTUNY SABATER
MARIA FusTeEr GARCIA

Luz GALDEANO CARRASCO
ARIADNA GORI TRAFACH
MicAEL LoPES MARALHAS
SALETA LosADA RODRIGUEZ
ReBeEcA LOPEZ PEREDA
LAURA MARTINEZ ESCUDERO
LAalA MoONCAYO ALASTRUEY
GuILLERMO MORENO MIRALLAS
ObILE MORENO SANCHEZ
MiLENA NoOvAS FERNANDEZ
SiLviA PALLEJA PORQUERAS
NURIA PALLISSERA PAGES
NADIA PEREIRA BENAVENTE
Pau PErez DE LA OssA
DamiA ARNAU PonT Pons
JoaN MiqueL Porauer Rico
MoNTSERRAT Roic MINGUELL
MANEL Ros NoFre

MARINA Rusio MaRco

BARBARA SANCHEZ BARROSO
ANNA M. SANCHEZ FERRER
RoseR SERVALLS MUNAR
ANA URBINA GONZALEZ
NaDIA VELILLA COMINO
MIReIA VIDAL TERRE

CLARA ZENDRERA AGULLO

Grup E2

GEMMA ALACUART ALBOS
DesIRee ALVAREZ MATEOS
ALEXANDRE AMETLLA MARQUES
SoFiA HERMINIA ARCHER GRAELL
MiGUEL AYESA USECHI

LLuc BARos AIXALA

Bruno BELIL EsPiNGs

PoL BLanco MIRALLES

MEeLANIA CODINA PADILLA
PauLA FERNANDEZ CRIADO
Desora GARciA

Joser OrioL GARCIA ALCOCER
LArRA Gopoy MARRERO
ANDRES GONZALEZ JIMENEZ
RoceRr IgLESIAS CARRE

ARNAU LOPEZ GILABERT
NATALIA LOPEZ SANCHEZ
Francisco MaRTiNEZ GOMEZ
CARLES MARTORELL BERTRAN
ELENA MENENDEZ REQUENO
GusTavo ANDRES MoLLO

Kiv PETER

ORioL SALA GARciA

DARIO SEBASTIAN SANCHEZ RIVARA
FERRAN SOLA BonsHOMS
LLAURA TROYA RODRIGUEZ-ARIAS
ANNA VILASECA TORNER



Una aposta per a vincular
teoria i practica

MANUEL ARAMENDIA ZUAZU
ALaTz SasiaIN CAMARERO-NUREZ
JoaN VALLE MARTI

Professors del

Departament d’Escultura.

Profesores del
Departamento de Escultura.

El curs 2011-2012 va ser un periode ple
d’iniciatives en qué els alumnes de quart
de llicenciatura de Belles Arts que esta-
ven cursant l'assignatura de Projectes
al Departament d’Escultura van poder
gaudir de la col-laboracié en un projecte
d’abast public i real. Una intervenci6 que
es va poder desenvolupar en totes les
seves fases: des de la concepci¢ inicial
del projecte d’'obra fins al plantejament
de les dificultats tecniques propies d’'una
proposta destinada a la interaccié amb el
public a I'espai exterior.

La tematica que aportava el pro-
jecte del Memorial per als donants de
cos va ser tot un repte per als estudiants,
encara molt joves i, majoritariament, amb
poc contacte directe amb el fet de la mort.
Memorial era un leitmotiv suggeridor pero
també delicat, ja que requeria esforg i im-
plicacié emocional amb el tema. Aquesta
caracteristica va aportar al projecte una
atmosfera especial, una empatia cap a la
pérdua humana i un respecte molt gran
cap a la tasca que s’estava duent a terme.

L’assignatura de Projectes va for-
mar dos grups que vaig tenir la sort de tu-
toritzar: un al mati, I'E1, i I'altre a la tarda,
I'E2. El fet de treballar amb els dos grups
em va permetre desenvolupar una mira-
da amb perspectiva de les diferents iden-
titats presents i de I'evolucié dels grups
classe. El memorial va ser una proposta
que vam desenvolupar en col-lectivitat.

El 2011-12 fue un periodo lleno de ini-
clativas en el que los alumnos de cuar-
to curso de licenciatura en Bellas Artes,
que estaban cursando la asignatura de
Proyectos en el departamento de Escul-
tura, pudieron disfrutar de la colabora-
cion en unproyecto de alcance publico y
real. Fue una intervencion que se pudo
desarrollar en todas sus fases: desde la
concepcion inicial de la idea de trabajo
hasta el planteamiento de las dificultades
técnicas propias de una propuesta desti-
nada a la interaccion con el pdblico en el
espacio exterior.

La temadtica que aportaba el pro-
yecto del memorial para los donantes
de cuerpo fue todo un reto para los es-
tudiantes, todavia muy jovenes y, en su
mayoria, con poco contacto directo con
el hecho de la muerte. Memorial era un
leitmotiv sugerente pero también delica-
do, ya que requeria esfuerzo e implica-
cion emocional con el tema. Esta carac-
teristica aporto al proyecto una atmosfera
especial, una empatia hacia la pérdida
humana y un respeto muy grande hacia
la tarea que se estaba realizando.

La asignatura de Proyectos tuvo
dos grupos: uno de manfana, el E1, y otro
de tarde, el E2. El hecho de trabajar con
los dos grupos me permitio desarrollar
una vision amplia de las diferentes identi-
dades presentes y la evolucion de los gru-
pos clase. El memorial fue una propuesta

Cada un dels professors de I'assignatura
vam adoptar el rol de tutors de diferents
equips de treball que es van formar entre
'alumnat: cada un amb la seva proposta
concreta de resolucio, afinitats i estil. Els
alumnes s’enfrontaven a totes les vicissi-
tuds inherents a treballar en grup: con-
sensuar una idea unitaria, coordinar els
horaris dels components, dividir tasques
i responsabilitats de la feina (des del pri-
mer croquis a la maqueta final) i fer-ho
tot des d’'una Optica de respecte i com-
promis adients per poder portar a terme
una tasca en comu. Aquesta activitat era
tot un repte tant pel poc temps de que
es disposava (un sol quadrimestre) com
per la falta d’experiéncia de treballar amb
una proposta de tal envergadura. dispo-
sava (un sol quadrimestre) com per la
falta d’experiéncia en treballar amb una
proposta de tal envergadura.

Tots els grups van aportar als
projectes un tractament del terreny en
que la contemplacié de I'espai i la inten-
ci6 que fos intim i sagrat hi era present.
Alguns es van apropar a uns referents
arguitectonics antics, amb un caracter
cultural occidental, i altres a un carac-
ter més oriental. També hi va haver
col-lectius que es van centrar en la dis-
tribucio espacial del jardi. Uns altres es
van centrar més en elements escultorics
de tipus abstracte, de repeticid d'un
mateix element encerclant tot I'espai en
una estructura geomeétrica carregada de

que desarrollamos en colectividad. Cada
uno de los tres profesores de la asignatura
adoptamos el rol de tutores de diferentes
equipos de trabajo que se formaron entre
el alumnado: cada uno con su propuesta
concreta de resolucion, afinidades y esti-
lo. Los alumnos se enfrentaban a todas las
vicisitudes inherentes al trabajo en grupo:
consensuar una idea unitaria, coordinar
los horarios de los componentes, dividir
las tareas y responsabilidades en cuanto
a trabajo (desde el primer croquis a la ma-
queta final) y hacerlo todo desde una dp-
tica de respeto y compromiso adecuados
para llevar a cabo una tarea en comdn.
Esta actividad era todo un reto tanto por el
poco tiempo del que se disponia (un solo
cuatrimestre) como por la falta de expe-
riencia de trabajar con una propuesta de
tal envergadura.

Todos los grupos aportaron a
Su proyecto un tratamiento del terreno
donde siempre estuvieron presentes la
contemplacion del propio espacio y la
intencion de que fuera intimo y sagrado.
Algunos se acercaron a referentes ar-
quitectonicos antiguos, con un cardcter
cultural occidental, y otros lo hicieron con
un caracter mas oriental. También hubo
colectivos que se centraron en la distri-
bucion espacial del propio jardin. Otros
se centraron mas en elementos escul-
toéricos de tipo abstracto, de repeticion
de un mismo elemento rodeando todo
el espacio en una estructura geométrica
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1. “Punt i seguit”. Del 21 al 28 de juny
de 2012. Centre Civic Convent de Sant Agusti,
Barcelona.

“Punt i Seguit”. Del 21 al 28 de Junio
de 2012. Centro Civico Convent de Sant Agusti,
Barcelona.
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simbologia. Tothom treballa de manera
constant, i molt; un treball que provoca
el canvi de les propostes, que es depu-
raren fins aconseguir transmetre el que
es buscava. Alguns dels projectes resul-
tants tenien un caracter religios, sagrat
i contemplatiu; d’altres se centraven a
crear la interactivitat, pero tots transme-
tien una sensacio d’acolliment i respecte
per l'indret.

L’actitud dels estudiants va ser
valenta i decisiva, i van acabar la fei-
na a temps i amb qualitat. Recordem
que tot aixdo es produia paral-lelament a
'acompliment del compromis de realit-
zar una exposicio (amb cataleg)' al Cen-
tre Civic Convent de Sant Agusti, en un
periode lectiu de només quatre mesos i
amb una festivitat com la Setmana San-
ta pel mig. Podem dir, doncs, i amb mol-
ta satisfaccio, que va ser un periode de
classe ben aprofitat en qué els alumnes,
a punt d’acabar la carrera, van poder es-
tablir vincles amb el mén professional.
Amb aquesta dinamica acompliem el que
crec que ha de ser una de les linies a re-
forcar a la Universitat: potenciar el treball
i 'aprenentatge en grup i vincular-lo al
mon de fora dels murs de la Facultat.

ALAITZ SASIAIN

cargada de simbologia. Todos hicieron
un trabajo constante, duro y que provoco
cambios de propuestas, que se depu-
raban hasta conseguir transmitir lo que
se buscaba. Algunos de los proyectos
resultantes tenian un caracter religioso,
sagrado y contemplativo, otros se centra-
ban en crear la interactividad. Pero todos
ellos transmitian una sensacion de reco-
gimiento y respeto hacia el lugar.

La actitud de los estudiantes fue
valiente y decisiva, terminando sus tra-
bajos a tiempo y con calidad. Pensemos
que todo esto se producia a la vez que
se cumplia con el compromiso de realizar
una exposicion (con catalogo)' en el Cen-
tro Civico Convent de Sant Agusti (Barce-
lona), en un periodo lectivo de solo cuatro
meses y con una festividad como la Se-
mana Santa de por medio. Podemos de-
cir, pues, y con gran satisfaccion, que fue
un periodo de clase bien aprovechado y
en el que los alumnos, practicamente aca-
bando la carrera, pudieron establecer vin-
culos con el mundo profesional. Con esta
dinémica abordabamos una de las lineas
mads interesantes de los actuales proyec-
tos universitarios: potenciar el trabajo y el
aprendizaje en grupo y vincularlo con el
mundo fuera de los muros de la facultad.

ALAITZ SASIAIN

METODOLOGIA PEDAGOGICA |
DESENVOLUPAMENT DEL PROJECTE

Davant la proposta del projecte “Home-
natge als donants de cos del campus de
Bellvitge de la UB” sorgi entre el profes-
sorat el dubte logic que representava la
manera d’afrontar un projecte escultoric
real des d’un punt de vista pedagogic.

D’una banda es planteja un
projecte de facto, I'execucié material
i instal-laci¢ definitiva en el lloc escollit
del qual s’havia de dur a terme després
d’una fase de disseny i seleccio de pro-
jectes previs. De l'altra, sorgi la neces-
sitat d’adaptar aquesta situacié a un
procés d’aprenentatge programat dins
de la dinamica d’'unes assignatures amb
ritme docent propi. La confluencia entre
la proposta de projecte i I'activitat do-
cent va requerir un esfor¢ d’ajustament
interessant, resolt amb metodologies di-
ferents des de la perspectiva de cada un
dels docents responsables.

La proposta es planteja en tots
els casos com a projecte integrador de
les competéncies del treball en equip i de
desenvolupament dels aspectes profes-
sionalitzadors especifics de I'experiencia.
En el grup tutoritzat pel professor Manuel
Aramendia es desenvolupa una metodo-
logia concreta que permeté abordar el
projecte des d’un punt de vista de la do-
céncia, i que exposem tot seguit.

METODOLOGIA PEDAGOGICA Y
DESARROLLO DEL PROYECTO

Ante la propuesta del proyecto “Home-
natge als donants de cos del Campus de
Bellvitge de la UB” surgio en el profeso-
rado la duda Iégica de como afrontar un
proyecto escultorico real desde un punto
de vista pedagdgico.

Por un lado, se planteé un pro-
yecto de facto, cuya ejecucion material e
instalacion definitiva en el lugar escogido
se debia realizar tras una fase de dise-
no y seleccion de proyectos previos. Por
otro, surgi¢ la necesidad de adaptar esta
Situacion a un proceso de aprendizaje
programado dentro de la dinamica de
unas asignaturas con ritmo docente pro-
pio. La confluencia entre la propuesta de
proyecto y la actividad docente requirio
un esfuerzo de ajuste interesante, resuel-
to desde la perspectiva de cada uno de
los docentes responsables con metodo-
logias diferentes.

La propuesta se planted en todos
los casos como proyecto integrador de la
competencia de trabajo en equipo y de
desarrollo de los aspectos profesionales
especificos de la experiencia. En el gru-
po tutorizado por el profesor Manuel Ara-
mendia se desarrollo una metodologia
concreta que permitio abordar el proyec-
to desde el punto de vista de la docencia
y qQue exponemos a continuacion.

Adalt. Alumnes (Roger Iglesias, Francis-
co Martinez i Gustavo Mollo) treballant a I'aula
Louise Bourgeois de la Facultat de Belles Arts
en la realitzacié de maquetes.

Arriba. Alumnos (Roger Iglesias, Francisco
Martinez y Gustavo Mollo) trabajando en el
aula Louise Bourgeois de la Facultad de Be-
llas Artes en la realizacion de maquetas.
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Fase prévia al desenvolupament
de les propostes plastiques

1. L’encarrec.

2. Visita del lloc: sensibilitzacid del
professorat.

3. Visita del lloc: primera explicacio de la
proposta de projecte i recollida d'imatges.
4. Visita del lloc: recollida de dades es-
pecifiques.

5. Estudi i representacio grafica del lloc.
6. Plasmaci¢ linguistica: adjectivacions
en relacid amb la proposta del projecte,
tecnica de “pluja d’'idees”.

7. Formacié d’equips (entre 3 i 5 alum-
nes) a partir de les sensibilitats i punts de
trobada dels mateixos estudiants.

8. Conscienciacid sobre el compromis i
la responsabilitat que implica el treball en

equip.

Dinamica de grup

Per dinamitzar els grups de treball es
considera convenient utilitzar el recurs
de la distribucié de responsabilitats par-
ticulars. Cada alumne es responsabilitza-
va d’'una o diverses fases del projecte, la
presentava al grup i aquestes idees ini-
cials actuaven de catalitzador del debat
i del procés d’ideacio col-lectiu. Aques-
ta dinamica generava dialegs eficacos i
constructius que de vegades resultaven
realment vius, un gaudi.

Fase previa al desarrollo
de las propuestas plasticas

1. El encargo.

2. Visita al lugar: sensibilizacion del
profesorado.

3. Visita al lugar: primera explicacion de
la propuesta de proyecto y recogida de
imagenes.

4. Visita al lugar: recogida de datos des-
Criptivos.

5. Estudio y representacion grafica del lugar.
6. Plasmacion lingdistica: adjetivaciones
en relacion a la propuesta del proyecto,
sistema “tormenta de ideas”.

7. Formacion de equipos (entre 3 y 5 alum-
nos) a partir de las sensibilidades y puntos
de encuentro de los propios estudiantes.
8. Concienciacion sobre el compromiso y
la responsabilidad que implica el trabajo
en equipo.

Dinamica de grupo

Para dinamizar los grupos de trabajo se
considerd conveniente utilizar el recurso
de la distribucion de responsabilidades
individualizadas. Cada alumno se res-
ponsabilizaba de una o varias fases del
proyecto, la presentaba al grupo y estas
ideas iniciales actuaban como catalizador
del debate y del proceso de ideacion en
grupo. Esta dinamica generaba didlogos
eficaces y constructivos que en ocasiones
resultaban realmente vivos, una alegria.

Fase del desenvolupament
de les propostes

Estructuracié del projecte per capes o
distribucié de responsabilitats: “proposta
metodologica que pretén estructurar la
possible aportacié de cada un dels mem-
bres de 'equip. Es una eina que permet
estructurar el sistema de la distribucio
de responsabilitats al mateix temps que
posa el punt d’atenci¢ sobre els diferents
parametres d’intervencio en el projecte.”

El sistema de capes és flexible i
permet ignorar-ne alguna o incorporar-ne
altres de diferents en funci¢ de les neces-
sitats del projecte i de I'equip de treball.
Les capes proposades a continuacio te-
nen un perfil orientatiu per a 'alumne:

1a capa. Informacié previa, recerca de
referents, precedents, projectes afins.
Context i entorn.

2a capa. Tractament del sol. Caracterit-
zacio de la superficie: agitacio, fractura,
vibracio, ritme, etc.

3a capa. Distribucié d’elements natu-
rals sobre la superficie (pedres, troncs,
arbres de presencia rotunda). “Nocio
de lloc”, “Diferenciar allo arbitrari d’allo
arbitrari d’allo accidental”, “Distribucio
d’elements: alld absolut i allo relatiu. Una
posicié no és mai absoluta, tot esta en re-

Fase del desarrollo
de las propuestas

Estructuracion del proyecto por capas y
distribucion de responsabilidades: “pro-
puesta metodoldgica que pretende es-
tructurar la posible aportacion de cada
uno de los miembros del equipo. Es una
herramienta que permite estructurar el
sistema de distribucion de responsabi-
lidades al mismo tiempo que focaliza la
atencion sobre los diferentes parametros
de intervencidn en el proyecto”.

El sistema de capas es flexible y
permite ignorar alguna de ellas o incorpo-
rar otras diferentes en funcion de las nece-
sidades del proyecto y del equipo de tra-
bajo. Las capas propuestas a continuacion
tienen un perfil orientativo para el alumno.

12 capa. Informacion previa, busqueda
de referentes, antecedentes, proyectos
afines. Contexto y entorno.

27 capa. Tratamiento del suelo. Caracteri-
zacion de la superficie: agitacion, fractu-
ra, vibracion, ritmo, etc.

37 capa. Distribucion de elementos natu-
rales sobre la superficie (piedras, troncos,
darboles de presencia rotunda).“Nocion
de lugar’, “Diferenciar lo arbitrario de lo
accidental”, “Distribucion de elementos:
lo absoluto y lo relativo. Una posicion
nunca es absoluta, todo esta relaciona-
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Dreta. Treball per capes en el projecte
“Zen” dels alumnes Sofia Archer, Bruno Belil i
Arnau Lopez
Dcha. Trabajo por capas en el proyecto
“Zen” de los alumnos Sofia Archer, Bruno Belil y
Arnau Lopez.
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lacio, tot depén de tot, un cor és articulat.
Una posicié absoluta condueix a l'error
de la forma autista.”

4a capa. Intervencio vegetal: forma i su-
perficie. Elements subtils i estimuls sen-
sorials. “El valor d’alld que és extens”
(possible subdivisié entorn dels tipus de
vegetacio, arrossegadores, arbustives,
arbories-bosc).

5a capa. Intervencio amb elements arti-
ficials (parterre, murs, gelosies, mobiliari
urba). Recorregut, itinerari, articulacié de
I'espai, llocs de transit, matisacions d’allo
visible, ocultacions, espai habitable, lloc.

6a capa. Intervencié amb objectes: fo-
calitzacié de l'espai i desenvolupament
de l'objecte escultoric. Espai orientat,
punt d’interés.

MANUEL ARAMENDIA | JOAN VALLE

do, todo depende de todo, un coro es ar-
ticulado. Una posicion absoluta conduce
al error de la forma autista.”

47 capa. Intervencion vegetal: forma y
superficie. Elementos sutiles y estimulos
sensoriales. “El valor de lo extenso” (po-
sible subdivision en torno a los tipos de
vegetacion, rastreras, arbustivas, arbo-
reas-bosque).

57 capa. Intervencion con elementos ar-
tificiales (parterres, muros, celosias, mo-
biliario urbano). Recorrido, itinerario, arti-
culacion del espacio, lugares de transito,
matizaciones de lo visible, ocultaciones,
espacio habitable, sitio.

6° capa. Intervencion con objetos: fo-
calizacion del espacio y desarrollo del
objeto escultdrico. Espacio orientado,
punto de interés.

MANUEL ARAMENDIA Y JOAN VALLE

& A NIVEL 4

Rocas

NIVEL 3
Celosias, elementos verticales

NIVEL 2

Capa de vegetacién

NIVEL 1
Elevacién del terreno

NIVEL 0

Punto de partido del movimiento
- de tierra



El sistema de capes:
processos i resultats

MANUEL ARAMENDIA ZUAZU
JoaN VALLE MARTI
Professors del
Departament d’Escultura.

Profesores del
Departamento de Escultura.

La proposta metodologica plantejada pel
professor Manuel Aramendia, amb el su-
port de Joan Valle i Alaitz Sasiain, el van
dur a terme diferents equips de treball
d’alumnat. Cadascun d’aquests grups
potenciava en el seu projecte algun dels
estrats o capes en funcio dels aspectes
emocionals, conceptuals i comunicatius
que volia transmetre.

A partir d’aquesta base, s’exposen
a continuacio aquestes diferents maneres
possibles de fer que es plantejaven i les
interrelacions tematiques i fisiques que te-
nen amb I'entorn.

El sistema de capes
vist des de les experiéncies

1a capa. Analisi de conceptes de diversos
preprojectes presentats per alguns equips.

Preprojecte Arrels: “El projecte neix de
la relacio entre el concepte d'arbre i el de
vida. L’arbre és un element simbolic pre-
sent en moltes cultures; es tracta com a
metafora de I'ascensio cap allo més elevat
i que s'introdueix en alld més profund al-
hora... En tot cas, I'arbre és una cosa que
sempre creix, i €s gracies a les arrels.”

Preprojecte Ones: “Les nostres referen-
cies ens porten a crear llocs harmonitzats
amb I'entorn i intims alhora.”

La propuesta metodologica planteada
por el profesor Manuel Aramendia, con el
soporte de Joan Valle y de Alaitz Sasiain,
se llevo a cabo por diferentes equipos
de trabajo compuestos por el alumnado.
Cada uno de estos grupos potenciaba
en su proyecto uno u otro de los estratos
en funcion de los aspectos emocionales,
conceptuales y comunicativos que qui-
Siera transmitir.

Tomando esto como base, a
continuacion exponemos las diferentes
maneras posibles de hacer que se plan-
teaban y sus interrelaciones temdticas y
fisicas con el entorno.

El sistema de capas
visto desde las experiencias

12 capa. Andlisis de conceptos de diver-
S0s pre-proyectos presentados por dis-
tintos equipos:

Pre-proyecto Raices: “El proyecto nace
de la relacion entre el concepto de arbol
y vida. El arbol es un elemento simbdlico
presente en muchas culturas, que se trata
como metafora de la ascension hacia lo
mas elevado y a la vez se introduce en lo
mas profundo... En todo caso, el arbol es
algo que siempre crece, y sus raices son
lo que lo hace posible.”

Pre-proyecto Olas: “Nuestras referen-

Preprojecte Estructura: “El concepte del
projecte s’ha definit a partir de diverses
idees relacionades amb lart i la naturalesa.
S’ha intervingut en I'espai projectat com si
es tractés d’'un conjunt escultoric.”

Preprojecte Fragments: “Hem plantejat
un projecte que convida lindividu (via-
nant-espectador) al repds i a la meditacio
serena... i donant importancia a la gene-
rositat. La intencié és representar el cami
de la vida.”

Preprojecte Gelosies: “Compartir, so-
breviure, desapareixer; llum, esperanca,
alegria, regeneracio; poétic, oniric, etc.,
I'arbre va ser seleccionat com a unitat de
vida, les ramificacions es comparaven
amb els alveols del pulmo, i la seva for-
ma era un element estétic relacionat amb
I'alegria i la relaxacio.”

2a capa. Amb el treball de la segona capa
es prenia com a element plastic la reali-
tat fisica del sol de partida, considerant-lo
com un element plastic que es pot alterar,
agitar, redissenyar, etc. La valoracio del te-
rra atorga al projecte un significat més es-
pacial i permet generar una visio intuitiva i
global del resultat. S’intueix el sentit global
de la idea posada en joc.

Les primeres consideracions van te-
nir en compte les infraestructures sub-
jacents, altres problemes técnics com el

cias nos llevan a realizar lugares armoni-
sos con el entorno y a la vez intimos.”

Pre-proyecto Estructura: “El concepto
del proyecto ha sido definido a partir de
diversas ideas relacionadas con el arte y la
naturaleza. El espacio proyectado ha sido
intervenido como un conjunto escultorico.”

Pre-proyecto Fragmentos: “Hemos plan-
teado un proyecto que invita al individuo
(transeunte-espectador) al reposo y a la me-
ditacion serena... y dando importancia a la
generosidad. La intencion es representar el
camino de la vida.”

Pre-proyecto Celosias: “Compartir, so-
brevivir, desaparecer, luz, esperanza, ale-
gria, poético, onirico, regeneracion... El ar-
bol fue seleccionado como unidad de vida,
las ramificaciones fueron comparadas con
los alveolos de un pulmon y su forma como
elemento estético relacionado con la ale-
gria y la relajacion.”

27 capa. Con el trabajo de la segunda
capa se procedia a tomar como elemento
plastico la realidad fisica del suelo de par-
tida. Considerando éste como un elemen-
fo plastico que se puede alterar, agitar,
redisenar... La valoracion del suelo otorga
al proyecto mayor significado espacial y
permite generar una vision intuitiva y glo-
bal del resultado. Se intuye el sentido glo-
bal de la idea puesta en juego.

Adalt. Esbossos previs i de conceptualitza-
ci6 de I'espai de treball en el Campus de Bell-
vitge (Roger Iglesias i Damia Arnau Pont).

Arriba. Esbozos previos y de conceptualiza-
cion del espacio de trabajo en el Campus de
Bellvitge (Roger Iglesias y Damia Arnau Pont).
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drenatge i diversos condicionants.

Considerar el relleu com un element de
suggestio del projecte va permetre selec-
cionar per al projecte elements topogra-
fics existents destacant-ne algun aspecte
rellevant i significatiu.

El terra com a suport horitzontal: en
aquest cas es van plantejar dos tipus dis-
tints d'intervencio, la de la taca o petja-
da (en forma d’ameba, en el projecte...
convertida en superficie d’aigua) i la del
grafisme lineal aplicat sobre la superficie,
dibuix (grafisme arborescent relatiu al
concepte de jardf privat).

Vibracio, ondulacié de la superficie.
Moviment de volums sinuosos, de mas-
ses, de terres. Agitacio subtil aportant
ritme a la superficie, actuacié contundent
generant depressions i volums que supe-
ren la mida humana.

3a capa. La tercera capa aporta una con-
centracio energetica sobre I'espai, definint
d’alguna manera lindret. Amb aquesta
capa es creen linies de forga imaginaries |
focus de tensio.

Interaccioé entre forma i lloc.
Interaccié entre formes.

Visualitzacio d’'un lloc concret, linia com-

La primeras consideraciones tuvieron
en cuenta las infraestructuras subyacen-
tes, otros problemas técnicos como el
drenaje y diversos condicionantes.

Considerar el relieve como un elemen-
to sugestivo del proyecto permitio tomar
elementos topograficos existentes desta-
cando algun aspecto relevante y signifi-
cativo para el proyecto.

El suelo como soporte horizontal: en
este caso se plantearon dos tipos dis-
tintos de intervencion: la de la mancha
o huella (de forma ameboidea en el pro-
yecto... convertida en superficie de agua)
y la de grafismo lineal aplicado sobre la
superficie, dibujo (grafismo arborescente
relativo al concepto de jardin privado).

Vibracion, ondulacion de la superfi-
cie. Movimiento de volumenes sinuo-
sos, de masas, de tierras. Agitacion
sutil aportando ritmo a la superficie,
actuacion contundente generando de-
presiones y volumenes que superan la
talla humana.

3? capa. La tercera capa aporta una con-
centracion energética sobre el espacio,
definiendo de alguna manera el lugar.
Con esta capa se crean lineas de fuerza
imaginarias y focos de tension.

Interaccion entre forma y lugar.

positiva, repeticio.

Metodologia de I'atzar, tempteig, ob-
servacié de comportaments atzarosos.

Significacio del lloc, distribucié de frag-
ments. Pedra trencada, discontinuitat.

Integracio de l'arbre i de I'aigua com a
metafores dels cicles de regeneracio.

Disposicié d’elements que ordenen l'espai,
generen un recorregut o un centre d’interes.

4a capa. Amb la quarta capa es ge-
nera unitat espacial o temporal. Alld
extens s’expandeix en l'espai i en el
temps. La naturalesa integra, absorbeix
i s’expandeix.

La pell com a element unificador mit-
jancant una superficie continua.

La pell com a element integrador, tra-
ma. El terra com a cos viu.

Reforgament del lloc creat per formes
significatives.

Integracio de les formes en el context

temporal o espacial.

5a capa. La cihquena capa ordena
I'espai, articula alld horitzontal amb les

Interaccion entre formas.

Visualizacion de un lugar concreto, linea
compositiva, repeticion.

Metodologia del azar, tanteo, observa-
cion de comportamientos azarosos.

Significacion del lugar, distribucion de
fragmentos. Piedra partida, discontinuidad.

Integracion del arbol y del agua como
metaforas de los ciclos de regeneracion.

Disposicion de los elementos que orde-
nan el espacio, generan un recorrido o un
centro de interés.

4?2 capa. Con la cuarta capa se genera
unidad espacial o temporal. Lo extenso
se expande en el espacio y en el tiem-
po. La naturaleza integra, absorbe y se
expande.

La piel como elemento unificador me-
diante una superficie continua.

La piel como elemento integrador, tra-
ma. El suelo como cuerpo vivo.

Refuerzo del lugar creado por formas
significativas.

Integracion de las formas en el contex-
to temporal o en el espacial.
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verticalitats, genera habitacles, provoca
densitats.

Elements de capacitat metaforica que
emmarquen espais o centres significa-
tius (banc que recorre i destaca ambdoés
fragments).

Elements que mostren llocs de transit.

En algun cas l'objectiu artificial adquireix
una dimensio escultorica (fusié de capes).

6a capa. La sisena capa focalitza el
centre d'interes de I'espai o del projec-
te, aporta una significacié singular. En
aquest projecte la dimensié escultorica
de l'objecte es dilueix, I'energia se cen-
tra en I'espai reforcant la dimensio espi-
ritual del buit.

Referéncies al buit
Referéncies a l'organisme social, a

I'estructura en creixement; connecta amb
I'entorn.

5% capa. La quinta capa ordena el es-
pacio, articula lo horizontal con las ver-
ticalidades, genera habitaculos, provoca
densidades.

Elementos de capacidad metaforica que
enmarcan espacios o centros significativos
(banco que recorre y destaca ambos frag-
mentos).

Elementos que muestran lugares de
transito.

En algun caso el objeto artificial ad-
quiere una dimension escultorica (fusion
de capas).

6° capa. La sexta capa focaliza el cen-
tro de interés del espacio o del proyecto,
aporta una significacion singular. En este
proyecto la dimension escultorica del ob-
Jeto se diluye, la energia se centra en el
espacio reforzando la dimension espiri-
tual del vacio.

Referencias al vacio.
Referencias al organismo social, a la

estructura en crecimiento, conecta con el
entorno.

Conclusié

La definicié dels projectes definitius sor-
gira de totes aquestes reflexions i debats.
Aquest procés invisible s’estructurara
amb la presentaci6 de «memories»
col-lectives, documents que incloguin
tant el discurs teoric plantejat com la seva
exemplificaci¢ visual, és a dir, grafics,
planols o fotografies d’experimentacions
(maguetes) manuals. Aguesta entrega
fisica fonamenta i visualitza la logica in-
terna del treball en equip i la poética re-
sultant de la formalitzacié de la idea tant
des d’una oOptica individual com grupal.

En les pagines seguents, exem-
ples de projectes amb predominanca
d'uns i altres interessos, respostes diver-
ses a un encarrec concret.

Conclusion

La definicion de los proyectos defini-
tivos surgird de todas estas reflexio-
nes y debates. Dicho proceso invisible
Se estructurara con la presentacion de
“memorias” colectivas, documentos que
incluyan tanto el discurso tedrico plan-
teado como su ejemplificacion visual,
es decir, gréficos, planos o fotografias
de experimentaciones (maquetas) ma-
nuales. Esta entrega fisica fundamenta
y visualiza la Iogica interna del trabajo
en equipo y la poética resultante de la
formalizacion de la idea tanto desde una
Optica individual como grupal.

En las siguientes paginas mos-
tramos ejemplos de proyectos con pre-
dominancia de intereses y respuestas
diversas a un encargo concreto.
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Com a gui6 de treball, comencem a re-
pensar el solar a partir de diferents capes:

Sol: com tractar-lo, quins elements
hi incorporarem (terra, llambordes, sorra,
etc.), moviments de terres, agitacio, etc.

Vegetacié: quin tipus de vegetacio
emprem, quins colors donem al lloc, etc.

Gelosia: estructures que donin
dinamisme a I'espai (eixos verticals i ho-
ritzontals, estructures repetides, etc.).

Roques: quin tipus de roques,
com repartir-les en l'espai, les propor-
cions i situacio, etc.

Comencem a estudiar llavors els
moviments de terres. Pensem en diferents
solucions. La millor opcio va ser crear vo-
lums de terra aleatoris, que respectessin
moviments naturals, poc forgats i que no
seqguissin una reticula marcada. Per a la
capa de roques, gelosia i vegetacio, es
va decidir emprar formes senzilles i amb
un minim d’elements. Amb aixd, bus-
cavem apropar-nos més al concepte de
jardi zen. Un espai on convidar el/la visi-
tant a passejar i desplacar-se de manera
comoda i relaxada. Era important buscar
un ambient tranquil i harmonios.

Como guion de trabajo, empezamos a re-
pensar el solar a partir de diferentes capas:

Suelo: como tratarlo, qué ele-
mentos incorporar (tierra, adoquines, are-
na...), movimientos de tierra, agitacion...

Vegetacion: queé tipo de vegetacion
empleamos, qué colores damos al lugar. ..

Celosia: estructuras que den di-
namismo al espacio. Ejes verticales, hori-
zontales, estructuras repetidas. ..

Rocas: qué tipos de roca, como
repartirlas en el espacio, sus proporcio-
nes y situacion...

Empezamos a estudiar entonces
los movimientos de tierra. Pensamos en
diferentes soluciones. La mejor opcion
fue crear volumenes de tierra aleatorios,
que respetaran movimientos naturales,
poco forzados y que no siguieran una
reticula marcada. Para la capa de rocas,
celosia y vegetacion se decidio emplear
formas sencillas y con un minimo de
elementos. Con ello, buscabamos acer-
carnos mas al concepto de jardin zen,
un espacio donde invitar al/la visitante a
pasear y desplazarse de manera como-
da y relajada. Era importante buscar un
ambiente tranquilo y armonioso.

Zen
Zen

SoFiA ARCHER

Bruno BELIL

ARNAU LOPEZ




Idees de partida: acollida, espiritualitat,
color, paisatge; dinamic, alegre.

Altres conceptes: tensio, atzar,
situacio, proporcio.

El leitmotiv del projecte ha par-
tit de diverses idees relacionades amb
I'art i la natura. S’ha intervingut en I'espai
projectat com si es tractés d’'un conjunt
escultoric, jugant amb diferents nivells de
'espai (terra, roques, estructura i vege-
tacio). En utilitzar els materials hem esta-
blert un dialeg entre moviment, agitacio,
elevacio, situacio i estabilitat. Aquesta
dialectica s’ha expressat amb materials
provinents directament de la natura, la
vegetacio i les roques i, d’altra banda,
materials transformats per I'ésser huma
com els metalls. Amb aix0, volem repre-
sentar un espai agradable, commemora-
tiu i espiritual.

Ideas de partida: acogida, espiritualidad,
color, paisaje, dinamico, alegre.

Otros conceptos: tension, azar,
situacion, proporcion.

El leitmotiv del proyecto ha par-
lido de varias ideas relacionadas entre el
arte y la naturaleza. El espacio proyectado
ha sido intervenido como un conjunto es-
cultorico, jugando con diferentes niveles
del espacio (tierra, rocas, estructura y ve-
getacion). Al utilizar los materiales hemos
establecido un dialogo entre el movimien-
fo, agitacion, elevacion, situacion y esta-
bilidad. Esta dialéctica ha sido expresada
con materiales dados directamente por la
naturaleza, la vegetacion y las rocas y, por
otro lado, materiales transformados por el
ser humano, como los metales. Con esto,
queremos representar un espacio agrada-
ble, conmemorativo y espiritual.

Tensid, atzar...
Tension, azar...

RoOGER IGLESIAS

Francisco MARTINEZ

GusTtavo MoLLo




Per a una memoria
explicativa...

SALVADOR JUANPERE HUGUET

Professor del
Departament d’Escultura.

Profesor del

Departamento de Escultura.

En la visita comentada de I'equip docent
i administratiu del campus de Bellvitge a
I'espai d’actuacio, els alumnes van po-
der constatar com el seu espai de treball
conviuria amb un altre espai de treball:
el dels alumnes de Ciencies Mediques i
en especial els d’Anatomia, que tracten
amb els cossos dels donants. La compa-
racio entre 'activitat docent-experimen-
tal que es duu a terme en els dos espais
facultatius constituia per si sola una eina
de debat per al possible desenvolupa-
ment del projecte. S’evidenciava que les
dues professions (I’escultura i la medici-
na) s’entrellacaven en una sola finalitat:
la recerca a favor de la ciencia, i aques-
ta a favor de la humanitat.

Després de nombroses sessions de
debat, d’estudis técnics, d’analitzar casos i
de reflexionar sobre el sentit de I'encarrec,
es demana a l'alumnat la translacié d’aquest
procés a una memoria grafica explicativa.
Les indicacions per a aquesta tasca es van
formular d’aquesta manera:

“Aquest dossier ha d’explicar amb
la maxima claredat i sintesi possible
I’'abast conceptual, técnic i situacional
del projecte. Ha d’intentar comunicar
amb la maxima exactitud les intencions

Z 0

que te.

“La memoria explicativa (al voltant de
300 paraules), ha de reflectir les motiva-
cions i intencié del projecte."

En la visita comentada por el equipo do-
cente y administrativo del Campus de Be-
Ilvitge al espacio de actuacion, los alum-
nos pudieron constatar como su espacio
de trabajo conviviria con otro espacio de
trabajo: el de los alumnos de ciencias mé-
dicas y en especial los de anatomia, que
tratan con los cuerpos de los donantes. La
comparativa entre la actividad docente-
experimental que se realiza en ambos es-
pacios facultativos iniciaba de por si una
herramienta de debate para el posible de-
sarrollo del proyecto. Se evidenciaba que
ambas profesiones (la escultura y la me-
dicina) se entrelazaban en una sola finali-
dad. la investigacion en favor de la ciencia
y eésta en favor de la humanidad.

Tras numerosas sesiones de de-
bate, de estudios técnicos, de analisis de
casos y de reflexion sobre el sentido del
encargo se pidio al alumnado la traslacion
de este proceso a una memoria grafica
explicativa. Las indicaciones para esta ta-
rea se formularon de este modo:

“Este dossier tiene que explicar con la
maxima claridad y sintesis posible el al-
cance conceptual, técnico y de situacion
del proyecto. Tiene que intentar comunicar
con la maxima exactitud las intenciones del
mismo.”

“La memoria explicativa, (alrededor de
300 palabras) tiene que reflejar las moti-
vaciones e intencion del proyecto.”

“Se n’han de definir les caracteristiques
tecniques i materials. Mesures, enclava-
ment, subjeccid. Cal informar de les con-
dicions de manteniment o desgast del ma-
terial utilitzat.”

“S’han d'incloure dibuixos, fotomuntat-
ges o virtualitats del projecte (també re-
ferencies a altres projectes d’artistes o de
treballs propis).”

“Es pot fer una maqueta (opcional) a
I'escala que es determini.”

“L’elaboracio d’aquest dossier, projecte
imaqgueta, independentment de la viabilitat
de la seva realitzacio real o no per al con-
curs, sera valorada com un treball inclos
en la dinamica docent de I'assignatura.
Es valoraran, entre altres ftems, I'acurada
realitzacié de tot el dossier, la memoria,
els dibuixos, fotomuntatges, virtualitats, i
'adequacié al tema tractat de la proposta
conceptual.”

“Hay que definir caracteristicas técnicas
y materiales. Medidas, enclave, sujecion.
Hay que informar de las condiciones de
mantenimiento o desgaste del material a
utilizar.”

“Se tienen que incluir dibujos, fotomon-
tajes o virtualidades del proyecto (pueden
incluirse también referentes a otros pro-
yectos de artistas o de trabajos propios).”

“Se puede realizar una maqueta (opcio-
nal) a una escala que se determine.”

“La elaboracion de este dossier, proyec-
fo y maqueta, independientemente de la
viabilidad de su realizacion real o no para
el concurso, sera valorado como un traba-
Jo incluido dentro de la dinamica docente
de la asignatura. Se valorara, entre otros
ftems, la cuidadosa realizacion de todo el
dosier, su memoria, los dibujos, fotomonta-
Jes, virtualidades y la propuesta conceptual
adecuada al tema tratado.”

I 3 1

PROJECTE HOMENATGE ALS DO-
NANTS.

CAMPUS DE BELLVITGE -UB

EL

DOSSIER DEL

PROJECTE
1A DE CONTENIR:

ormat DINA4
\qu;st dossier ha d’explicar amb la maxima cla-
tat i sintesi possible 1’abast conceptual, téenic j
luac1ongl del projecte. Ha dintentar comunicar amb la maxi-
a cxactll‘ul les intencions del projecte.

Memoria explicativa del projecte, (al voltant de 300 parau-
3). Ha de reflectir les motivacions i intencid del projecte.
Caraczqisliqucs tecniques i materials. Mesures, enclava-
>nt, subjeccid. Cal informar de les condicions de manteni-
:m(o desgast del material a utilitzar.

Dibuixos, fotomuntatges o virtualitats del projecte, (pot
sloure’s referents d’altres projectes d’artistes o i
treballs propis)

A dalt. Reproduccioé parcial del full de direc-
trius presentada a I'alumnat.

Arriba. Reproduccion parcial de la hoja de
directrices presentada al alumnado.
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La idea del projecte consisteix a actuar
a la zona verda de I'espai. No es tracta
de situar un monument en un punt con-
cret d’aquest terreny sind denvair-lo”.
Es construirien volums en forma de pe-
tites terrasses constituint un dibuix que
s’assembla al dels anells de creixement
dels troncs dels arbres. Partint de la
superficie, cada anell estaria rebaixat
aproximadament 10 cm, i aixi succes-
sivament; els anells concéntrics anirien
baixant de nivell fins arribar al centre, que
seria el punt més baix del “dibuix”. Com
que es tracta de diverses agrupacions
d’anells, tots amb diametres diferents, es
crearien profunditats varies.

La composicio es faria amb ges-
pa i acer patinable corten que remar-
caria les vores del dibuix i contrastaria
alhora pel color, que s’integraria en el
paisatge. L'objectiu és crear un espai de
tranquil-litat i harmonia per 'estil dels jar-
dins zen, on es passa el rascle per da-
munt de la sorra formant dibuixos sem-
blants; un espai que provoqui la sensacio
d'infinit: que passi de no tenir limits, el
terreny proposat, a expandir-se. D'altra
banda, el fet de plantejar treballar sen-
se créixer en altura contrastaria amb els
edificis que envolten la zona. La compo-
sicioé es podria apreciar des de l'interior
d’aquests edificis creant diferents per-
cepcions visuals segons el punt de vista
de I'espectador.

La idea del proyecto consiste en actuar
en la zona verde del terreno. No se trata
de un monumento situado en un punto
concreto de esta zona, sino de su “inva-
sion”. Se realizarian voldmenes en forma
de pequefias terrazas constituyendo un
dibujo que se asemeja a los anillos de
crecimiento de los troncos de los arboles.
Partiendo de la superficie, cada anillo es-
taria rebajado unos 10 cm aproximada-
mente y asi sucesivamente, los anillos
concéntricos irian bajando su nivel hasta
llegar al centro, que seria el punto mas
bajo del “dibujo”. Como se trata de varias
agrupaciones de anillos, todos ellos con
diametros diferentes, se crearian profun-
didades distintas.

La composicion se realizaria con
césped y acero patinable corten que re-
marcaria los bordes del dibujo y al mismo
tiempo contrastaria por su color, quedan-
do integrado en el paisaje. El objetivo es
crear un espacio de tranquilidad y armo-
nia a semejanza de los jardines zen, don-
de la arena es rastrillada formando dibu-
jos similares, un espacio que provoque
la sensacion de infinito que, al no tener
limites el terreno propuesto, expandiria
sus dimensiones. Por otra parte, el hecho
de plantear un trabajo sin crecer en altura
contrastaria con los edificios que rodean
la zona. La composicion se podria apre-
ciar desde el interior de estos edificios
creando diferentes percepciones visua-
les segun el punto del espectador.

Infinity
Infinity

MaARIYA ALIPIEVA




A l'espai proposat per a la intervencio
s’ha observat com any rere any familiars
i amics dels donants portats al lloc repe-
teixen alguns petits rituals. Aixi doncs, no
resulta estrany trobar-se amb algun ram
de flors al peu dels arbres. La gran carre-
ga emotiva que es concentra en aquest
espai fa totalment necessari reconside-
rar-lo i adequar-lo per respondre a les ne-
cessitats simboliques que comporta.

Situem un element principal que
actua com a punt d’atencié a I'espai i
que pren la forma d’una figura infinita, la
cinta de Moebius (una cinta circular les
dues cares de la qual son en realitat la
mateixa), d'acer inoxidable, generant
un efecte mirall. Emfatitzant aquesta fi-
gura central, un segment d’'una cinta de
Moebius més gran sorgeix de la terra per
un dels extrems recollint la primera cinta
en una neta corba blanca. Aquesta sego-
na pecga descansa, al seu torn, damunt
un dibuix de grava que insinua una espi-
ral, que connecta I'edifici amb la compo-
sicio escultorica.

En el espacio propuesto para la interven-
cion se ha observado como afio tras afio
se repiten algunos pequenios rituales lle-
vados al lugar por parte de familiares y
amigos de los donantes. Asi pues, no re-
Sulta extrafio encontrarse con algun ramo
de flores al pie de los arboles. Debido a
la gran carga emocional que hay sobre
este espacio, se hace totalmente nece-
sario reconsiderarlo y adecuarlo para
responder a las necesidades simbdlicas
que lleva implicitas.

Situamos un elemento principal
qQue actua como punto de atencion en el
espacio y que adquiere la forma de una
figura infinita, la cinta de Moebius (una
cinta circular donde sus dos caras son en
realidad la misma), de acero inoxidable y
que genera un efecto espejo. Enfatizan-
do esta figura central, un segmento de la
cinta de Moebius mas grande surge de
la tierra por uno de sus extremos, envol-
viendo a la primera en una limpia curva
blanca. Esta segunda pieza descansa a
Su vez sobre un dibujo de grava que in-
sinua una espiral que conecta el edificio
con la composicion escultorica.

Cinta de Moebius
Cinta de Moebius

PauLa ALONSO
RarFaeL CARETE
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Amb aquesta intervencid tractem
d’ordenar I'espai de manera que els
usuaris el puguin aprofitar. Hem decidit
partir de la planta d’una basilica, inten-
tant evitar, pero, el seu significat religios,
centrant-nos en el seu valor com a es-
pai simbolic i espiritual de recolliment i
reflexié. De la mateixa manera, hem fet
servir la pedra i I'aigua, tradicionalment
associats als temples i per les connota-
cions simboliques que tenen com a ma-
terials constructius.

L'aplicacié d’aquest model basi-
lical es materialitza en dues seccions di-
ferenciades: una es compon a partir de
columnes pétries i tensors d’acer, creant
una mitja volta de creueria. L'altra part, la
meitat restant de la volta, es completa de-
limitant-ne la forma amb un petit rec, una
via d’aigua que té l'origen en un estany
de poca profunditat situat al bell mig de la
circumferéncia, just a sota d’on confluei-
xen totes les nervadures de I'estructura.

Con esta intervencion tratamos de orde-
nar el espacio de forma que los usuarios
puedan aprovecharlo. Hemos decidido
partir de la planta de una basilica, aun-
que intentando huir de su significado re-
ligioso y centrandonos en su valor como
espacio simbdlico y espiritual de recogi-
miento y reflexion. De la misma manera,
hemos utilizado la piedra y el agua, tra-
dicionalmente asociados a los templos y
por sus connotaciones simbdlicas, como
materiales constructivos.

La aplicacion de este modelo
basilical se materializa en dos secciones
diferenciadas: una se compone a partir
de columnas pétreas y tensores de ace-
ro, creando una media boveda de cru-
ceria. La otra parte, la mitad restante de
la béveda, se completa delimitando su
forma con un pequefio riego, una via de
agua que tiene su origen en un estanque
de poca profundidad situado en el cen-
tro de la circunferencia, justo debajo de
donde confluyen todas las nervaduras
de la estructura.

Esglesia
Iglesia

PaBLO ARBONES
OrioL GARcCIA

CARLES MARTORELL

Pau PERez




La nostra intencié és elaborar un discurs
espiritual i vitalista que fugi dels aspectes
morbosos i posi de manifest I'altruisme i
la solidaritat dels donants amb el progrés
i la investigacio cientifica. Un discurs que
reflexioni sobre una nova definicio del
cos i del seu cicle vital. Un discurs defe-
rent amb els familiars, que tingui presents
els rituals i cerimonies d’homenatge.

Amb la mort, el cos es buida del
seu significat vital convencional —energia,
activitat— i s’omple d’un sentit nou. La in-
tervencié ha de ser una reflexié sobre la
vigéncia del cos més enlla de la questio-
nada perdurabilitat de I'anima.

Estracta d’una proposta dispersa
—de dos elements—i global —en tot I'indret—
amb predomini de I'horitzontalitat. Pre-
tenem actuar de manera minima sobre
'espai, aprofitant i potenciant I'element
base de I'enjardinat: gespa i terra. Pro-
posem l'extraccié d’'una peca cubica de
vegetacid de seccié quadrada, creant
d’aquesta manera una petita fossa d’'uns
30 cm de profunditat. La pecga extreta es
reubica damunt d’'un mur d’acer inoxi-
dable corbat, d’acabat brillant, on es re-
flecteix I'entorn —jardi, edificis, persones,
cel- per la part convexa, i aquest mateix
entorn al revés per la part concava.

Nuestra intencion es elaborar un discurso
espiritual y vitalista que huya de los as-
pectos morbosos y ponga de manifiesto
el altruismo y la solidaridad de los do-
nantes con el progreso y la investigacion
cientifica. Un discurso que reflexione so-
bre una nueva definicion del cuerpo y de
su ciclo vital. Un discurso respetuoso con
los familiares que tenga presentes l0s ri-
tuales y ceremonias de homenaje.

Con la muerte, el cuerpo se va-
cia de su significado vital convencional
—energia, actividad—- y se llena de un
sentido nuevo. La intervencion debe ser
una reflexion sobre la vigencia del cuer-
po mas alla de la cuestionada perdurabi-
lidad del alma.

Se trata de una propuesta dis-
persa —de dos elementos— y global —en
todo el lugar- con predominio de la ho-
rizontalidad. Pretendemos actuar mini-
mamente sobre el espacio, aprovechan-
do y potenciando el elemento base del
enjardinado: césped y suelo. Propone-
mos la extraccion de una pieza cubica
de vegetacion de seccion cuadrada,
creando de esta manera una pequeria
fosa de unos 30 cm de profundidad. La
pieza extrailda se ubica sobre un muro
de acero inoxidable curvado, de acaba-
do brillante, donde se refleja el entorno
—jardin, edificios, personas, cielo— por la
parte convexa y este mismo entorno del
revés por la parte concava.

Als anonims solidaris
Alos anénimos solidarios

RAQUEL FABRA
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Es pretén generar un espai de conjuncio
entre 'Hospital de Bellvitge i I'exterior, una
metafora de la transcendencia que com-
porta I'oferiment del cos a la ciencia; on
lindividu, en un acte de valentia, déna
sentit al més enlla establint una relacio real
amb el mén terrenal que ens circumda.

El cercle, per la seva forma, és un
element que té la capacitat d’expandir-se
cap a fora. El cercle és un simbol relacio-
nat amb I'ambit espiritual i amb el més
enlla, allo eteri i mutable, allo ciclic, pero
essencial. El cub, en canvi, presenta una
estabilitat i és una forma que reposa en el
present, per la seva naturalesa estructu-
rada, molt més a I'abast de la comprensio
raonada. La intervencid que proposem
vol combinar els dos simbols: I'espai es
defineix amb tres cercles concentrics a
l'interior dels quals hi ha els cubs. Final-
ment, i per subratllar el conjunt, trobem al
centre de la intervencio un monolit vertical
que pren la maxima importancia i que con-
necta I'ambit terrenal i 'ambit espiritual.

La modificacié del terreny ens
genera un joc visual que, vist des de
lluny, convida a acostar-s’hi. No es revela
I'espai fins que s’hi accedeix, descobrint
aixi, mentre t'hi vas acostant, un indret in-
tim de meditacio.

Se pretende generar un espacio de
union, entre el Hospital de Bellvitge y el
exterior, una metafora de la trascenden-
cia que comporta el ofrecimiento del
cuerpo a la ciencia, donde el individuo,
en un acto de valentia, da sentido al mas
alla estableciendo una relacion real con
el mundo terrenal que nos rodea.

El circulo, por su forma, es un
elemento que tiene la capacidad de ex-
pandirse hacia fuera. El circulo es un sim-
bolo relacionado con el ambito espiritual
y con el mas alla, lo etéreo y mutable, lo
ciclico pero esencial. El cubo, en cambio,
representa estabilidad y es una forma
que reposa en el presente, por su natura-
leza estructurada, mucho mas al alcance
de la comprension razonada. La inter-
vencion que proponemos combina am-
bos simbolos. Por una parte, el espacio
se define por tres circulos concéntricos
en cuyo interior se encuentran los cubos.
Por ditimo, y para remarcar el conjunto en
el centro de la intervencion se halla un
monolito vertical que asume la maxima
importancia, creando una conexion entre
lo terrenal y lo espiritual.

La modificacion del terreno nos
genera un juego visual, pues la vista de
lejos propondria una vision que invita a
acercarse. No se desvela el espacio has-
ta que se accede al mismo, descubrien-
do asi, mientras te acercas, un lugar inti-
mo de meditacion.
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En aquest projecte he sospesat diverses
possibilitats i he conclos que la figura de
I'arbre és la que més s’acosta al meu pro-
posit. En el meu homenatge als donants,
I'arbre simbolitza la generositat sense la
qual I'ensenyament de la medicina no se-
ria possible.

He construit un bosc d’acer pa-
tinable corten, que forma un relleu, i que
cobreix la fagana frontal del recinte i dona
entrada als familiars que acompanyen els
donants. Els arbres estan connectats en-
tre si, en referencia a aquesta idea de do-
nacio i ajuda.

“L’arbre representa, en el sentit
més ampli, la vida del cosmos, la seva
densitat, creixement, proliferacio, gene-
racio i regeneracio. Com a vida inesgo-
table equival a immortalitat. En alquimia,
I'arbre de la ciencia rep el nom d'arbor
philosophica (simbol del procés evolutiu,
de tot creixement d’'una idea, vocacié o
forca). ‘Plantar I'arbre dels filosofs’ equi-
val a posar en marxa la imaginacio crea-
dora” (Cirlot, 2006).

En este proyecto he barajado varias po-
sibilidades y he llegado a la conclusion
de que la figura del arbol es la que mas
Se acerca a mi propdsito. En mi homenaje
a los donantes el arbol simboliza la ge-
nerosidad, sin la cual la ensefianza de la
Medicina no seria posible.

He construido un bosque de ace-
ro cortén que forma un relieve que cubre
la fachada frontal del recinto y da entra-
da a los familiares que acompanan a los
donantes. Los drboles estan conectados
entre si, en referencia a esta idea de do-
nacion y ayuda.

“El arbol representa, en el sentido
mas amplio, la vida del cosmos, su den-
sidad, crecimiento, proliferacion, genera-
cion y regeneracion. Como vida inagota-
ble equivale a inmortalidad. En alquimia,
el arbol de la ciencia recibe el nombre de
arbor philosophica (simbolo del proceso
evolutivo, de todo crecimiento de una idea,
vocacion o fuerza). ‘Plantar el arbol de los
filosofos’ equivale a poner en marcha la
imaginacion creadora.” (Cirlot, 2006).

CirLoT, JuaN Ebuarpo (2006) Diccionario de Simbolos. Madrid: Siruela.
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“La grandesa de la vida, pero també
de la mort, és saber que quan no hi

siguis, part del qué ets gudara a
una altra persona a viure.”

L'olivera, des de la Grécia classica fins
als nostres dies, ha estat un element amb
una forta carrega simbodlica, relacionada
normalment amb termes com la immor-
talitat, la forca, la pau, la reconciliacio,
'esperanca, la saviesa, etc.; tots aquests
atributs implicits tenen l'arrel en la forta-
lesa caracteristica d’aquest arbre fruiter
conegut per la seva resistéencia en con-
dicions extremes. Es tan forta que pot
perdre la soca central i continuar creixent
centenars i centenars d’anys.

L'analogia que es crea amb la
vida humana és totalment perceptible:
com a humans patim la mort dels nostres
éssers estimats, el nostre tronc central,
pero tot i aixi tirem endavant i refem la
nostra vida.

L'espai que es pretén crear és
intim i acollidor, un lloc per reflexionar
sobre la pérdua. Una olivera centenaria
abracada per dues grans planxes verti-
cals i en semicircumferencia, d’acer es-
maltat blanc, produint una zona interior
transitable. En una de les parets, la més
proxima a la porta de I'edifici, escrita amb
laser es pot llegir la citacio seguent:

‘La grandesa de la vida, pero
també de la mort, és saber que quan no
hi siguis, una part del que ets ajudara
algu altre a viure.”

El olivo, desde la Grecia clasica hasta
nuestros dias, ha sido un elemento con
una fuerte carga simbdlica, relacionada
normalmente con temas como la inmorta-
lidad, la fuerza, la paz, la reconciliacion,
la esperanza, la sabiduria... Todos estos
atributos implicitos tienen su raiz en la
fortaleza caracteristica de este arbol co-
nocido por su resistencia ante situacio-
nes extremas. Tal es su fuerza que, pese
a sufrir la pérdida de su tronco central,
puede continuar creciendo centenares y
centenares de aros.

La analogia que se crea con la
vida humana es totalmente perceptible:
como humanos sufrimos la muerte de
nuestros seres queridos, nuestro tronco
central, pero aun asi seqguimos adelante
y rehacemos nuestra vida.

El espacio que se pretende crear
es intimo y acogedor, apropiado para re-
flexionar sobre la pérdida. Un olivo cen-
tenario abrazado por dos grandes plan-
chas verticales y en semicircunferencia
de acero esmaltado blanco, produciendo
una zona interior transitable. En una de
las paredes, la mas cercana a la puerta
del edificio, aparece escrita con laser la
siguiente cita:

“la grandeza de la vida, pero
también de la muerte, es saber que cuan-
do no estés parte de lo que eres ayudara
a otra persona a vivir.”

L’olivera
El olivo
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La peca correspon a un plantejament es-
cultoric que combina la funcionalitat amb
I'expressio artistica i I'experiéncia estéti-
ca. L’lgld floral vol ser una ofrena a totes
les persones que amb molt valor, solida-
ritat i altruisme, van prendre una decisio
dificil i admirable que s’ha d’enaltir.

El monument esta compost per
una gran semiesfera construida amb pla-
ques acoblades de ceramica esmaltada.
Aquest igli ens remet a la forma comple-
ta de I'esfera, i vol significar, en un terreny
simbolic i espiritual, la naturalesa infinita,
la perfecci¢ formal, el cicle de la vida.
De la superficie exterior en sobresurten,
de forma geometrica i regular, fileres
de bols també semiesférics que fan de
testos perque els visitants hi puguin di-
positar les ofrenes florals. Damunt cada
un d’aquests recipients se situa un orifi-
ci que connecta l'interior buit del conjunt
escultoric amb I'exterior, i que genera un
joc de llums i ombres per descobrir.

La intervenci¢ espacial a la zona
enjardinada es completa amb la plantada
d’alguns arbres del paradis (Elaesagnus
angustifolia), situats de tal manera que
permeten un transit fluid i la interaccio
amb l'escultura ceramica.

La pieza corresponde a un planteamiento
escultérico que combina la funcionalidad
con la expresion artistica y la experien-
cia estética. El'Iglu floral quiere ser una
ofrenda a todas esas personas que con
gran valor, solidaridad y altruismo toma-
ron una decision dificil y admirable digna
de alabanza.

El monumento esta compuesto
por una gran semiesfera construida con
placas ensambladas de ceramica esmal-
tada. Este iglu nos remite a la forma com-
pleta de la esfera significando, en un te-
rreno simbdlico y espiritual, la naturaleza
infinita, la perfeccion formal, el ciclo de
la vida. De su superficie exterior sobre-
salen, de forma geomeétrica y regular, hi-
leras de cuencos tambien semiesféricos
que sirven como macetas para que los
visitantes puedan depositar sus ofrendas
florales. Sobre cada uno de estos reci-
pientes se situa un orificio que conecta
el interior hueco del conjunto escultorico
con el exterior y que genera un juego de
luces y sombras por descubrir.

La intervencion espacial en la
zona ajardinada se completa con la
siembra de algunos drboles del paraiso
(Elaeagnus angustifolia), situados de tal
manera que permiten un transito fluido
alrededor de la escultura ceréamica y la
interaccion con la misma.

Iglu floral
Iglu floral
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Pensant en el fet que la zona d’actuacio
€s un pati amb gespa, amb dos arbres,
i que sembla una illeta verda enmig
d’edificis enormes, he volgut potenciar
aquest caracter de la naturalesa com
a metafora de la ruta natural de la vida
(amb les seves etapes de néixer, créixer i
morir) a partir d’'un passadis.

La meva proposta pretén ser la
d’'una tipus de jardi que creix envoltant
una estructura metallica en forma de
passadis, tunel. A sota d’aquest passa-
dis, tancat per un vidre que podem tre-
pitjar i a través del qual podem mirar, un
altre jardi sota terra. Un lloc on les fami-
lies poden dipositar flors i homenatjar els
donants. L'obra es titula E/ jardi absent.

El jardi tindria llum, de nit roman-
dria sempre il-luminat, com a metafora
d’aquelles persones que van donar els
seus organs fent que la vida d’'una altra
persona s’allargués i aixi perduri. Men-
tre que el jardi exterior és per passejar-hi
(representa el cos i la carcassa), el jardi
absent remet a la profunditat de I'acte de
donar i roman amagat com I'acci¢ de do-
nar; accio quotidiana, silenciosa, perd no
per aixd mancada d’heroicitat.

Pensando en el hecho de que la zona de
actuacion es un patio con césped, con
dos arboles, y que parece una pequenia
isla verde en medio de edificios enormes,
he querido potenciar este cardcter de la
naturaleza como la metafora de la ruta
natural de la vida (con sus etapas: nacer,
crecery morir) a partir de un pasillo.

Mi propuesta pretende ser la de
un tipo de jardin que crece rodeando una
estructura metdlica en forma de pasillo o
tunel. Debajo de este pasillo, cerrado por
un vidrio que podemos pisar y a través
del cual podemos mirar, otro jardin subte-
rraneo. Un lugar donde las familias pue-
den depositar flores y brindar homenaje.
La obra se titula El jardin ausente.

El jardin tendria luz. Por las no-
ches estaria siempre iluminado, como
metafora de las personas que dieron sus
drganos para que la vida de otra persona
Se alargue y asi perdure. Mientras que el
jardin exterior es para pasear (representa
el cuerpo y la carcasa), el ausente remite
a la profundidad del acto de dar y queda
oculto como oculta es la accion de dar.
Accidn cotidiana, silenciosa, pero no por
eso falta de heroicidad.

El jardi absent
El jardin ausente
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Una paraula que ve al cap quan recor-
dem les persones que ja no hi son: la
llum, present arreu del moén en la cultura
de la mort. La llum és el cami de I'anima,
és el principi de la vida i és llum el que
deixen en nosaltres els que ja no hi son.
En aquesta proposta es treballa la llum en
un espai molt concret: la frontera, I'espai
on es troba la porta que traspassa el fa-
miliar donant i que és I'tltim espai on la
familia se n'acomiada definitivament.

On ara hi ha una paret freda i
aseptica, de formigo, es crea una fron-
tera serena, respectuosa, poc invasiva
amb l'entorn. El projecte consta d’'una
doble paret d’acer patinable corten que
passa de la verticalitat a I'horitzontalitat i
que s’estén al llarg de tot el mur incloent
la porta d’accés. A la paret exterior hi ha
unes petites obertures per on es projecta
llum i que, en un moment donat, poden
permetre deixar-hi una ofrena floral. Com
que la paret es va inclinant de manera
progressiva, la llum passa de projectar-
se horitzontalment a projectar-se vertical-
ment, reforcant el concepte de connexio
d’allo terrenal amb allo espiritual. La llum
fa de monalit.

Aquest vol ser un projecte sobri,
seré i subtil que, com si fos un xiuxiueig,
parla i homenatja les persones que, gene-
rosament, donen el seu cos a la ciencia.

Una palabra que nos viene a la cabeza
cuando recordamos a las personas que
ya no estan: la luz, presente en todo el
mundo en la cultura de la muerte. La luz
es el camino del alma, es el principio de
la vida y es luz lo que dejan en nosotros
los que ya no estan. En esta propuesta se
trabaja la luz en un espacio muy concreto:
la frontera, el espacio donde se encuentra
la puerta que traspasa el familiar donante
y que es el dltimo espacio donde la familia
se despide de él definitivamente.

Donde ahora hay una pared fria y
aséptica, de hormigon, se crea una fronte-
ra serena, respetuosa, poco invasiva con
el entorno. El proyecto consta de una do-
ble pared de acero patinable corten que
pasa de la verticalidad a la horizontalidad
y que se extiende a lo largo de todo el
muro incluyendo la puerta de acceso. En
la pared exterior hay unas pequerias aber-
turas por donde se proyecta luz y que, en
un momento dado, pueden permitir una
ofrenda floral. Dado que la pared se va in-
clinando de forma progresiva, la luz pasa
de proyectarse horizontalmente a proyec-
tarse verticalmente, reforzando el concep-
fo de conexion de lo terrenal lo espiritual.
La luz actda de monolito.

Este quiere ser un proyecto so-
brio, sereno y sutil que, casi a modo de
cuchicheo, habla y homenajea a las per-
sonas que, generosamente, dan su cuer-
po a la ciencia.

Frontera de llum
Frontera de luz
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D’una banda:

Dr. Salvador Garcia Fortes, Degade la Facultat de Belles Arts,

Dr. Josep Mata i Benedicto, Director accidental del Departament d’Escultura,
Dr. Joan Valle Marti, Dr. Manuel Aramendia Zuazu, Dr. Salvador Juanpere Huguet i Dra. Alaitz
Sasiain Camarero-Nufiez, professors dels grups participants en el concurs;

i per altra banda:

Dr. Miguel Vifias Ciordia,

Dr. Guillem litiiguez Papell,
Sra. Rosaura Soto Pérez,
Dra. Nieves Miguel Pérez

i Sra. Nieves Cayuela Vergés,

constitueixen el tribunal de seleccié dels projectes guanyadors del concurs per a realitzar un monument
d’homenatge als donants de cos al Campus de Bellvitge UB.

Manifesten:

Que havent valorat tots els projectes participants dels grups E1 i E2 de I'assignatura Projectes de la
Creacié Artistica s'escullen els seguents finalistes amb accéssit.

Projecte “Església”,
de Pau Pérez de la Ossa, Pablo Arbones Calvet, Carles Martorell Bertran i
Oriol Garcia Alcocer.

Projecte “Arrels”,
de Débora Garcia, Oriol Sala Garcia, Laura Troya Rodriguez-Arias i
Ferran Sola Bonshoms

Projecte “Frontera de Llum”
de Mireia Vidal Terre

| es resol com a guanyador €l projecte:

“Mur d’Ofrena”
de Sonia Corominas Codina, Montserrat Roig Minguell, Clara Zendrera Agulld, Roser

Servalls Munar, Anna Sanchez Ferrer i Berta Baliu Franquesa

El jurat fa esment i transmet als estudiants la percepcié de l'altra qualitat i la diversitat de les propostes
presentades a concurs i els felicita molt sincerament.

A Barcelona, dimarts 19 de Juny de 2012 E UNIVERSITAT DE BARCELONA

Del projecte a la realitat

Projecte

Mur b’ OFrena / Muro De OFRENDA

DE SONIA COROMINE A
S, MoNTSERRAT Roig, ANNA M. SANCHEZ, ROSER SERVALLS | CLARA ZENDRERA, AMB LA COL'LABORACIO DE BERTA BaALIU

Acceéssits
EsaL

SGLESIA / IGLESIA DE PABLO ARBONES, CARLES MARTORELL, ORIOL GARCIA | PAU PEREZ
A ) . )

RRELS / RAICES DE DEBORA GARciA, ORIOL SALA, FERRAN SoLA | LAURA TROYA
FRONTERA DE LLUM DE MIREIA VIDAL



Un terreny de subtileses

SALVADOR JUANPERE HUGUET

Tutor del Projecte Sel-leccionat

Tutor del Proyecto Seleccionado

Si cuando ensefas no aprendes, entonces no estas ensefiando

La realitzacio del projecte Memorial als do-
nants en qué he tingut el gust d’intervenir
com a tutor ha significat participar en un
ric i fructifer procés de creacié pedago-
gica. Ha estat un privilegi que la Facultat
de Medicina del campus de Ciéncies de
la Salut de Bellvitge hagi confiat en una
facultat germana, Belles Arts, per a la
realitzacié d’aquest monument. Un mo-
nument, un memorial, una obra de signifi-
cacié metaforica que els metges i agents
responsables de Bellvitge volen dedicar a
la generositat de totes aquelles persones
que fan el gest incommensurable de ce-
dir la totalitat del seu cos a la investigacio
i la ciencia. En definitiva, a la pedagogia
meédica. En el llarg procés de gestacio del
memorial s’hi ha vessat la deu de crea-
tivitat i d’entusiasme d’'un gran nombre
d’estudiants, pero també I'experiéncia
professional d’un professorat que hem vist
en aquest encarrec I'oportunitat envejable
de portar les teoritzacions, les prospecti-
ves i les projeccions docents fins al camp
irrefutable de la practica.

Les variables, els parametres,
I'enunciat de la forma i significaci¢ del
monument als donants requerien tot un
terreny de subtileses, discrecions i de
delicadeses morals i emocionals. D’'una
banda, evocar I'anonimat de les perso-

Jean-Francois Mabardi

La realizacion del proyecto Memorial a
los donantes en el que como tutor he te-
nido el gusto de intervenir ha significado
participar en un rico y fructifero proce-
So de creacion pedagogica. Ha sido un
privilegio que la Facultad de Medicina
del Campus de Ciencias de la Salud de
Bellvitge haya confiado en una facultad
hermana, Bellas Artes, para la realizacion
de este monumento. Un monumento, un
memorial, una obra de significacion me-
tafdrica que los médicos y agentes res-
ponsables de Bellvitge quieren dedicar
a la generosidad de todas las personas
que hacen el gesto inconmensurable de
ceder la totalidad de su cuerpo a la in-
vestigacion y la ciencia. En definitiva, a la
pedagogia médica. En el largo proceso
de gestacion del memorial se ha vertido
la fuente de creatividad y de entusiasmo
de un gran numero de estudiantes, pero
también la experiencia profesional de un
profesorado que ha visto en este encar-
go la oportunidad envidiable de llevar las
teorias, las prospectivas y las proyeccio-
nes docentes hasta el campo irrefutable
de la practica.

Las variables, los parametros, el
enunciado de la forma y significado del
‘monumento a los donantes” requerian
todo un cumulo de sutilezas, discreciones

nes donants, de l'altra el reduccionisme
formal, sense estridéncies, que el me-
morial havia de guardar. Una estatuaria,
en el sentit etimologic de la paraula, que
erigis I'estat de la questi¢ d'un fet i d’'una
circumstancia que és sempre dolorosa,
emotiva, intensa, i que ve acompanyada
d’un gran buit existencial, d’'una sensacio
de despreniment insolit per als familiars i
I'entorn social de les persones donants.

L'enunciat del memorial, in-
serit dins del programa de treball de
I'assignatura Projectes, va posar I'emfasi
en els dos aspectes essencials de
'encarrec; d’'una banda crear una obra
qgue concentrisense fer-ho explicit el des-
plegament simbolic en reconeixement
als multiples donants de cos anonims, i
de l'altra que l'escultura sapiga inserir-
se discretament a I'enjardinament del
campus. El repte consistia a realitzar
un model canonic d’escultura site spe-
cific, minimalista i austera, pero que fos
capacg de concentrar una gran densitat
emocional. En aquest sentit, el profes-
sorat va obligar-se al maxim a forgar la
resposta conceptualitzadora dels estu-
diants. Memorial, monument, estatuaria,
sf, perd assumint la singularitat emotiva
deltema, i la manera d’abordar-lo digna-
ment havia de passar per la implicacio
creativa tant dels alumnes com dels pro-
fessors. Havia de passar per esprémer
el potencial imaginatiu dels estudiants,
aportar tota I'experiéncia professional

y de delicadezas morales y emotivas. Por
un lado, evocar el anonimato de las perso-
nas donantes; por otro, el reduccionismo
formal, sin estridencias, que el memorial
tenia que guardar. Una estatuaria, en el
sentido etimoldgico de la palabra, que eri-
giera el estado de la cuestion de un hecho
y de una circunstancia que es siempre
dolorosa, emotiva, intensa, y que viene
acompafiada de un gran vacio existencial,
de una sensacion de desprendimiento in-
solito para los familiares y el entorno social
de las personas donantes.

El enunciado del memorial, inser-
tado dentro del programa de trabajo de
la asignatura Proyectos, puso el énfasis
en los dos aspectos esenciales del en-
cargo, por un lado, realizar una obra que
concentre sin explicitaciones el desplie-
gue simbdlico en reconocimiento a los
multiples donantes de cuerpo anonimos;
y por otro, que la escultura sepa inser-
tarse discretamente en el ajardinamiento
del Campus. El reto consistia en la reali-
zacion de un modelo canodnico de escul-
tura site specific, minimalista y austera,
pero que fuera capaz de concentrar una
gran densidad emocional. En este senti-
do, el profesorado se obligé a forzar al
maximo la respuesta conceptualizadora
de los estudiantes. Memorial, monumen-
to, estatuaria, si, pero asumiendo la sin-
gularidad emotiva del tema, y la forma de
abordarlo dignamente tenia que pasar
por la implicacion creativa tanto de los
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en materia d’art public del professorat i
per la recerca de referencies a projectes
semblants. En aquest sentit van de ser
de gran ajut les classes magistrals so-
bre diversos memorials a Alemanya de
la professora, i companya de departa-
ment, Angels Viladomiu.

El filosof Edgar Morin ha deixat
dit que I'educacié del futur haura de ser
un ensenyament universal centrat en la
humanistica, en un reconeixement de la
diversitat cultural de la comunitat huma-
na (Morin, 1999). No estem massa segurs
avui que aquest vaticini tingui garanties
d’acomplir-se en el nostre present edu-
catiu. La recent implantacié del procés
de Bolonya més aviat deriva la universitat
cap a les tiranies del mercat i la liberalit-
zacio educativa. Els estudis d’humanitats
en surten mal parats i orfes. El paraigua
de la instituci6 universitaria (publica)
no sap ben bé que fer-ne, d'un sector
d’oferta educativa que es vol permetre el
“luxe” de I'especulacio en el saber i en
la creativitat altruista, sense constrenyi-
ments de les lleis generals del mercat |
de les garanties de rendiment.

El critic i tedric José Luis Brea ja
es lamentava d’'una sensacié de fracas
de les disciplines del saber dins de la
universitat moderna i reclamava aquella
idea fundacional d’exigéncia critica en
la circulacid publica dels coneixements
(Brea, 2004).

alumnos como de los profesores. Tenia
que pasar por exprimir el potencial ima-
ginativo de los estudiantes, aportar toda
la experiencia profesional en materia de
arte publico del mismo profesorado y por
la investigacion de referencias a proyec-
tos parecidos. En este sentido, van a ser
de gran ayuda las clases magistrales so-
bre varios memoriales en Alemania de la
profesora, y companera de departamen-
to, Angels Viladomiu.

El filosofo Edgar Morin ha dejado
dicho que la educacion del futuro tendra
que ser una ensefianza universal centrada
en la humanistica, en un reconocimiento
de la diversidad cultural de la comunidad
humana (Morin, 1999). No estamos dema-
siado seguros hoy de que este vaticinio
tenga garantias de cumplirse en nuestro
presente educativo. La reciente implan-
tacion del proceso de Bolonia mas bien
deriva la universidad hacia las tiranias
del mercado y la liberalizacion educati-
va. Los estudios de humanidades salen
mal parados y huérfanos. El paraguas
de la institucion universitaria (publica) no
sabe muy bien qué hacer de un sector de
oferta educativa que se quiere permitir el
privilegio del “lujo” de la especulacion en
el saber y en la creatividad altruista, sin
constrefiimientos a las leyes generales del
mercado y a las garantias del rendimiento.

El critico y tedrico José Luis Brea
ya se lamentaba de una sensacion de fra-

La tasca d’aquest encarrec as-
sumit pels estudiants i professors de la
nostra facultat pot ser un lleu i discret
exemple de la capacitat de resisténcia
del sistema universitari a I'atomitzacio i
destil-lacié dels continguts i dels sabers.
Les excessives compartimentacions dis-
ciplinaries, les fragmentacions horaries,
el reduccionisme lectiu, la panacea de
I'expedient, situen cada cop més la
consciéncia de I'alumne en un pla de
subsidiarietat respecte del nucli dur del
saber i la generositat de la creacio. La
Facultat de Belles Arts, el Departament
d’Escultura i els professors implicats en
el projecte hem d’agrair a la Facultat de
Medicina del campus de Bellvitge de la
Universitat de Barcelona la confianca
dipositada, perqué aquest projecte ha
permes constatar la musculatura d’'una
manera d’entendre la pedagogia de
I'art: aquella que, més enlla de la bu-
rocracia i les teranyines academiques,
impulsa el coneixement de la realitat i
aporta experiéncia de la creacié. Es im-
possible ensenyar sense la curiositat de
I'aprenentatge, i I'aprenentatge es con-
fronta a I'arena exigent, i sempre can-
viant, de la realitat.

El projecte guanyador Mur
d’ofrena de les estudiants Sonia Coromi-
nas, Montserrat Roig, Clara Zendrera, Ro-
ser Servalls, Anna Sanchez i Berta Baliu
€s, dels projectes presentats, el que a cri-
teri del jurat assumia amb més conviccié

caso de las disciplinas del saber dentro
de la universidad moderna y reclamaba
la idea fundacional de exigencia critica
en la circulacion publica de los conoci-
mientos (Brea, 2004).

La tarea de este encargo asu-
mido por los estudiantes y profesores
de nuestra facultad puede ser un leve
y discreto ejemplo de la capacidad de
resistencia del sistema universitario a la
atomizacion y destilacion de los conte-
nidos y de los saberes. Las excesivas
compartimentaciones disciplinarias, las
fragmentaciones horarias, el reduccio-
nismo lectivo y la panacea del expedien-
te sittan cada vez mas la conciencia del
alumno en un plan de subsidiariedad
respecto del nudcleo duro del saber y la
generosidad de la creacion. La Facultad
de Bellas Artes, el Departamento de Es-
cultura y los profesores implicados en
el proyecto tenemos que agradecer a
la Facultad de Medicina del Campus de
Bellvitge de la UB la confianza deposi-
tada porque este proyecto ha permitido
constatar la musculatura de una forma
de entender la pedagogia del arte: la
que, mas alla de la burocracia y las te-
laranas académicas, impulsa el conoci-
miento de la realidad y aporta la expe-
riencia de la creacion. No hay forma de
enseniar sin la curiosidad del aprendi-
zaje, y el aprendizaje se confronta en la
arena exigente, y siempre cambiante, de
la realidad.
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Dreta.  Sessi¢ de treball de les autores del
projecte guanyador (Sonia Coromines, Montse-
rrat Roig, Anna Ma. Sanchez, Roser Servalls i
Clara Zendrera) i el tutor Salvador Juanpere.

Dcha. Sesion de trabajo de las autoras del
proyecto ganador (Sonia Coromines, Montse-
rrat Roig, Anna M?# Sanchez, Roser Servalls y
Clara Zendrera) y el tutor Salvador Juanpere.
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els requisits formals de I'encarrec, I'abast
memorialistic i les seves condicions ins-
trumentals i tecniques.

Més enlla que hagi estat Mur
d’ofrena el projecte escollit per a la seva
implantacio, cal reconéixer que tots els
projectes elaborats contenien un grau
d’intel-ligencia, subtilesa, ambicié poéti-
ca i conceptual i d’especificacions emo-
tives que fan pensar que aquest mur
que tan sovint veiem algat entre el moén
universitari i 'empirisme de la creativitat
conté encara esperancadores escletxes
per on les necessitats expressives, el
mordent critic, el voluntarisme especula-
tiu i les propostes més arriscades poden
alimentar la circulacié publica del saber,
el cultiu humanista, prolongat i comparat,
dels coneixements.

El proyecto ganador Muro de
ofrenda de las estudiantes Sonia Coromi-
nas, Montserrat Roig, Clara Zendrera, Ro-
ser Servalls, Anna Sanchez y Berta Baliu
es, de entre todos los proyectos presenta-
dos, el que a criterio del jurado asumia con
mas conviccion los requisitos formales del
encargo, el alcance memorialistico y las
condiciones instrumentales y técnicas.

Més alla de que haya sido Muro
de ofrenda el proyecto escogido para su
implantacion, hay que reconocer que to-
dos los proyectos elaborados contenian
un grado de inteligencia, sutileza, ambi-
cion poética y conceptual y de especi-
ficaciones emotivas que hacen pensar
que este muro que tan a menudo vemos
levantado entre el mundo universitario y el
empirismo de la creatividad contiene to-
davia esperanzadoras rendijas por donde
las necesidades expresivas, el mordiente
critico, el voluntarismo especulativo y las
propuestas mas arriesgadas pueden ali-
mentar la circulacion publica del saber y
el cultivo humanista prolongado y compa-
rado de los conocimientos.

MoriN, Epcar (1999) Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro. Paris: Unesco.
Disponible a Unmsm.edu.pe <http://www.unmsm.edu.pe/occaa/articulos/saberes7.pdf>

Brea, Jost Luis (2004) “La universidad del conocimiento y las nuevas humanidades”. Revista
Estudios Visuales (Madrid) n°2. Disponible a Estudiosvisuales.net <http://www.estudiosvisuales.

net/revista/pdf/num2/universidad.pdf>




La proposta de projecte que com a
grup vam presentar al concurs convocat
per I'Hospital Universitari de Bellvitge i
adrecat a alumnes de la Facultat de Be-
lles Arts respon a una doble necessitat:
d’una banda el desig de retre homenatge
a les persones que de manera altruista
donen el cos a la recerca en favor del
progrés cientific. De laltra, el projecte
també respon a la necessitat de gene-
rar un espai confortable que consideri la
sensibilitat dels familiars dels donants, ja
que aquest és un lloc de gran significacio
emocional. Respectar al maxim l'espai
de qué es disposa per al memorial fou
un dels punts més rellevants a I'hora de
concebre el projecte. Per aquest motiu,
considerem que la idea de fer una inter-
vencio senzilla, perd contundent, esta en
consonancia amb I'espai net i obert des-
tinat a acollir 'homenatge. Ens interessa
generar un espai tranquil per a les fami-
lies dels donants, i mantenir I'Us habitual
del lloc per a la resta d’usuaris.

Per tal de no trencar amb aquest
entorn, hemideat una font plana, a nivell de
terra. Es important remarcar que la nostra
idea no consisteix en una font propiament
dita, sind que pensem en una deu d’aigua
molt subtil, sense pressid ni algaria. Ens
imaginem aquest element com un espai
rectangular construit amb una pedra cla-
ra, blanquinosa, que transmet sensacio
de netedat i benestar. Des del nostre punt
de vista, com a regeneradora de vida,

La propuesta de proyecto que, como gru-
po, presentamos al concurso convocado
por el Hospital Universitario de Bellvitge
y dirigido a alumnos de la Facultad de
Bellas Artes responde a una doble nece-
sidad: por un lado, el deseo de rendir ho-
menaje a las personas que altruistamente
dan su cuerpo a la investigacion en favor
del progreso cientifico. Por otro lado, el
proyecto también responde a la necesi-
dad de crear un espacio confortable que
tenga en cuenta la sensibilidad de los
familiares de los donantes, puesto que
éste es un lugar de gran significacion
emocional. Respetar al maximo el espa-
cio del que se dispone para el memorial
fue uno de los puntos mas relevantes a
la hora de concebir nuestro proyecto. Por
este motivo, consideramos que la idea de
hacer una intervencion sencilla pero con-
tundente esta en consonancia con el es-
pacio limpio y abierto destinado a acoger
el homenaje. Nos interesa crear un espa-
cio donde las familias de los donantes
puedan estar tranquilamente, asi como
mantener el uso habitual que el resto de
personas hacen del lugar en cuestion.

Para no romper con este entorno
hemos ideado una fuente plana, a nivel
de tierra. Es importante remarcar que
nuestra idea no consiste en una fuente
propiamente dicha, sino que pensamos
en un surtidor de agua muy sutil, sin
presion ni altura. Nos imaginamos este
elemento como un espacio rectangular

Mur d’ofrena

Sonia CoromiNAas CODINA
MOoNTSERRAT Roig MINGUELL
ANNA MARIA SANCHEZ FERRER
RoseR SERVALLS MUNAR

CLARA ZENDRERA AGULLO
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Adalt. Esbossos inicials per al projecte ima-
quetes fisiques de I'espai.

Arriba. Esbozos iniciales para el proyecto y
maquetas fisicas del espacio.
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'aigua és un element molt adequat per al
dificil tema d’aquest memorial.

Al costat de la font s’alga un mur
també rectangular d’acer patinable cor-
ten, on centrem una petita lleixa amb la
paraula memorial perforada al metall.
Considerem que la nostra proposta no no-
més s'integra a I'espai horitzontal, estret |
allargat, de qué disposem siné que tam-
bé ajuda a generar un punt en I'espai on
concentrem tota I'atencié de I'espectador,
perque no es dispersi. Un punt cap a on
mirar per meditar i recordar.

construido con una piedra clara, blan-
quecina, que transmite sensacion de pul-
critud y bienestar. Desde nuestro punto
de vista, el agua como regeneradora de
vida es un elemento muy adecuado para
el dificil tema de este memorial.

Contiguo a la fuente, se levanta
un muro también rectangular de ace-
ro cortén, en el que centramos un pe-
quefio estante con la palabra memorial
perforada en el metal. Consideramos
que nuestra propuesta no solo se inte-
gra en el espacio horizontal, estrecho y
alargado del que disponemos, sino que
también ayuda a crear un punto en el
espacio donde concentramos toda la
atencion del espectador, sin que ésta
se disperse. Un punto hacia donde mi-
rar para meditar y recordar.
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Les autores, de prop
Las autoras, de cerca

ALaTz SasiaiN CAMARERO-NUREZ
Professora del
Departament d’Escultura.

Profesora del
Departamento de Escultura.

Sonia CoroMINAS CODINA
MonNTSERRAT RoiG MINGUELL
ANNA M. SANCHEZ FERRER
RosER SERVALLS MUNAR

CLARA ZENDRERA AGULLO

Autores de I'escultura.

Autoras de la escultura.

Centrant la mirada en el projecte guan-
yador, aquest era el d’un grup de noies
en quée cada una aportava al grup, com
normalment tendeix a ocorrer, el seu gra-
net de sorra.

En el cas de I'alumna Sonia Co-
romines, ella va donar al grup i al projec-
te, des del seu caracter com a artista, un
punt de vista intim i formalment artesanal,
on anava contant petites coses amb un
contingut confident, pero col-lectiu i uni-
versal alhora. Montserrat Roig va contri-
buir amb maduresa al grup, la seva ex-
periencia i la seva manera de treballar
depurada i concisa va donar una essen-
cia senzilla i minimal a la peca final. En
el cas de Clara Zendrera, la importancia
del seu poble natal, Cadaqués, a la seva
obra personal va impregnar el projecte
amb uns referents culturals vinculats amb
'arquitectura mediterrania, introduint
I'aigua com a element central de la peca.
Roser Servalls, amb un caracter treba-
llador, constant i compromes, va ajudar
a desenvolupar un sentit identitari i un
caracter coherent, tant en la peca final
com en el proceés previ. Finalment, Anna
Sanchez, amb el seu caracter més mate-
matic i conceptual en qué la simbologia,
el factor del material i la construccio del
paisatge estaven presents, va aportar al
projecte una mirada Itcida i clarificadora.

Aquest grup va proposar una
peca senzilla amb una aura propera a la

Centrando la mirada en el proyecto gana-
dor, éste era el de un grupo de chicas en
el que cada una aportaba al grupo, como
normalmente tiende a ocurrir, su granito
de arena.

En el caso de la alumna Sonia
Coromines, dio al grupo y al proyecto,
desde su caracter como artista, un punto
de vista intimo y formalmente artesanal,
donde iba contando pequefias cosas con
un contenido confidente pero al mismo
tiempo colectivo y universal. Montserrat
Roig contribuyé con madurez al grupo;
Su experiencia y su manera de trabajar
depurada y concisa dio una esencia sen-
cilla y minimalista en la pieza final. En el
caso de Clara Zendrera, la importancia
de su pueblo natal, Cadaques, en su obra
personal impregnd el proyecto de unos
referentes culturales vinculados con la ar-
quitectura mediterranea, introduciendo el
agua como elemento central de la pieza.
Roser Servalls, con un caracter trabajador,
constante y comprometido, ayudo a desa-
rrollar un sentido identitario y un caracter
coherente, tanto en la pieza final como en
el proceso previo. Finalmente, Anna San-
chez con su caracter mas matematico y
conceptual, en el que la simbologia, el
factor del material y la construccion del
paisaje estaban presentes, aporto al pro-
yecto una mirada ltcida y clarificadora.

Este grupo propuso una pieza
sencilla con un aura cercana a nuestra

nostra cultura, fent referencia a la font i al
seu poder d’abstraccio, contemplacio i
sensori que ens aporta la visio de l'aigua.
D’una manera depurada i molt sintetica va
cridar I'atencid, aquest projecte, precisa-
ment per la seva discreci¢ de mides i ele-
ments que formaven el conjunt de la peca.

El fet que sigui una Unica peca
aporta forca i encamina la mirada a
I’'homenatge que es busca retre als do-
nants. Aporta la calma, la quietud, el
respecte, el silenci i la tranquil-litat que
requereix I'espai on la gent pot recordar
els éssers estimats que ajuden desinte-
ressadament altres vides.

cultura, haciendo referencia a la fuente
y a su poder de abstraccion, contem-
placion y sensaciones que nos aporta la
vision del agua. De una manera depura-
da y muy sintética llamo la atencion este
proyecto precisamente por su discrecion
de medidas y elementos que formaban el
conjunto de la pieza.

El hecho de que sea una Unica
pieza aporta fuerza y encamina la mirada
al homenaje que se quiere dar a los do-
nantes, aportando la calma, la quietud, el
respeto, el silencio y la tranquilidad que
requiere el espacio donde la gente puede
recordar a los seres queridos que ayudan
desinteresadamente a otras vidas.

SoniA CoromINAS
Gironella (Barcelona), 1990

“La noticia que haviem estat seleccio-
nades per dur a terme el projecte de
Memorial als donants em va neguitejar i
il-lusionar alhora. La feina de quatre anys
de carrera es veia culminada amb la rea-
litzacié d’'una escultura a I'Hospital de
Bellvitge. No podia acabar la llicenciatura
de millor manera!

Tot el que va comencar amb
una idea en l'aire i quatre esbossos s’ha
convertit en una gran escultura que vol
homenatjar totes aquelles persones que
han donat el cos a la ciéncia. S’ha pogut

“La noticia de que habiamos sido selec-
cionadas para llevar a cabo el proyecto
del Memorial a los donantes me inquie-
6 a la par que me ilusiond. El trabajo de
cuatro afios de carrera se veia culminado
con la realizacion de una escultura en el
Hospital de Bellvitge jNo podia acabar la
licenciatura de mejor manera!

Todo lo que empezoé con una idea
en el aire y cuatro esbozos se ha conver-
tido en una gran escultura que quiere ho-
menajear a todas las personas que han
dado el cuerpo a la ciencia. Se ha podi-

A dalt. Distintes fases del procés de cons-
truccio de la peca.

Arriba. Distintas fases del proceso de cons-
truccion de la pieza.
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fer realitat gracies a un nombroés equip
de técnics i especialistes que han treba-
llat, adaptat, comentat, ajudat... des del
principi fins a la fi de I'obra, passant per
professors, representants de I'hospital,
companys, arquitectes, jardiners, obrers,
entre molts d’altres... moltes gracies.

| sobretot, vull agrair 'haver po-
gut fer aquesta escultura amb I'Anna, la
Clara, la Montse i la Roser. Sense elles no
hauria estat possible.”

* kK

Sonia Corominas inicia I'any 2008 els
estudis a la Facultat de Belles Arts de
la Universitat de Barcelona i els acaba
el 2012. Es llicencia en Belles Arts amb
I'especialitat d’Escultura.

Ha participat en [I'exposicio
col-lectiva “Punt i seguit” (Centre Ci-
vic Convent de Sant Agusti, Barcelona,
2012) amb la peca Homenatge a Annette
Messager. EI 2010 fa una instal-lacié (Ri-
tuals) en una de les sales del Konvent.0
(Cal Rosal, Berga) amb artistes de disci-
plines molt diverses.

Compagina l'escultura amb el
mon del disseny. Ha fet logotips, triptics
i cartells per a entitats del seu poble, i
també la portada del llibre Treballs de re-
cerca del Bergueda (2008). Va guanyar
el premi al disseny de la carpeta de la

do hacer realidad gracias a un numeroso
equipo de técnicos y especialistas que
han trabajado, adaptado, comentado,
ayudado... de principio a fin de la obra.
Pasando por profesores, representantes
del hospital, compafieros, arquitectos,
jardineros, obreros, entre muchos otros...
muchas gracias.

Y sobre todo, agradecer el ha-
ber realizado esta escultura con Anna,
Clara, Montse y Roser. Sin ellas no hu-
biera sido posible.”

* A Kk

Sonia Corominas inicia en 2008 los estu-
dios en la Facultad de Bellas Artes de la
Universitat de Barcelona y los finaliza en
el 2012, siendo licenciada en Bellas Artes
con la especializacion en Escultura.

Ha participado en la exposicion
colectiva “Punt i Seguit” (C.C. Convent
de Sant Agusti, Barcelona, 2012) con la
pieza Homenaje a Annette Messager. En
2010 hace una instalacion (Rituales) en
una de las salas del Konvent.0 (Cal Ro-
sal, Berga) con artistas de disciplinas
muy diversas.

Compagina la escultura con el
mundo del disefio. Ha realizado logoti-
pos, tripticos y carteles para entidades
de su pueblo como también la portada
del libro Treballs de Recerca del Bergue-

Universitat de Barcelona 2012 (Els vitralls
de la UB) i també el premi al disseny de
la comparsa dels Nans nous de la Patum
de Berga del mateix any.

En el dia d’avui, continua desen-
volupant i treballant en projectes perso-
nals, encara per apareixer.

da (2008). Ha ganado el premio al Di-
sefio de la Carpeta de la Universitat de
Barcelona 2012 (Los vitrales de la UB) y
también el premio al Disefio para la com-
parsa de los Nans Nous de la Patum de
Berga del mismo ario.

A dia de hoy, continda desarro-
llando y trabajando en proyectos perso-
nales, todavia por aparecer.

MonTserraT Roig
Barcelona, 1953

“Quan des de la classe de Projectes se'ns
va informar d’aquesta proposta de feina,
al principi me la vaig agafar com una més,
com tots aquells projectes que vols fer bé,
perd que després el temps esprem: saps
que no es portaran a terme i acaben en un
arxivador. Finalment, pero, vaig decidir par-
ticipar-hi perqué em semblava que podia
ser una experiencia realitzable.

Des d’'un punt de vista artistic,
quan, un cop format el grup de treball,
vam anar a veure I'espai, em va semblar
un lloc aillat, d’esquena al moén, rodejat
d’edificis amb els quals era dificil establir
un punt comunicacié amb els diferents
volums, i que tenia un pronunciat desni-
vell al terreny d’intervencio.

Quan hi vaig tornar un altre dia,
sola, vaig reflexionar sobre com havia de

“Cuando desde la clase de Proyectos se
nos informd de la propuesta de realizar
este trabajo, al principio me la tomé como
un trabajo mas, como todos los proyectos
que quieres hacer bien pero que despugés el
tiempo exprime: sabes que no se llevaran a
cabo y terminan en un archivador. Finalmen-
te, decidi participar porque me parecia que
podia ser una experiencia realizable.

Desde un punto de vista artistico
cuando, una vez formado el grupo de tra-
bajo, fuimos a ver el espacio, me parecio
un lugar aislado, de espaldas al mundo,
rodeado de edlificios con los que era dificil
establecer un punto de comunicacion con
los diferentes volumenes y con un pronun-
clado desnivel del terreno de intervencion.

Cuando volvi otro dia sola, re-
flexioné sobre como tenia que ser un lu-
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ser un lloc per poder establir un lligam
entre els donants desapareguts i els és-
sers estimats vius. Vaig pensar que havia
de ser un lloc generds, de pau, de repods,
pero que alhora havia de fer fluir una
energia de regeneraci6. Vaig veure que
hi havia d’haver aigua. L’aigua és font de
vida i esta en continu moviment. Hi ha un
text de Yoko Ono anomenat Water Talk
que diu:

“Tu ets aigua / Jo soéc aigua / Tots som
aigua en distints recipients / Per aixo és
tan facil trobar-se / Algun dia ens evapo-
rarem junts...”

Aixi, la meva primera proposta
era una zona d’aigua on el liquid brolla
molt subtilment de manera continua, amb
un so somort com dient «...s6Cc aqui» |
amb dos xiprers dins la mateixa zona
d’aigua (dos arbres que ja hi son, al fons,
al costat de I'entradai a la part més plana
del terreny). Per a mi, l'aigua i els xiprers
proporcionen un ambient de repos i reco-
lliment als familiars dels donants.

Un cop tot el grup vam posar en
comu cada una de les propostes, aques-
ta primera idea de projecte prengué vida
per ella mateixa, va comencar a créixer
i a transformar-se canviant d’'ubicacio i
orientacio, i afegint una peca molt impor-
tant com és el mur d’ofrena d’acer amb la
paraula “memorial”, fins que vam acon-
seguir I'aparenca final.

gar para poder establecer un lazo entre
los donantes desaparecidos y los seres
queridos vivos. Pensé que debia que ser
un lugar generoso, de paz, de reposo,
pero que a la vez tenia que hacer fluir
una energia de regeneracion. Vi que te-
nia que haber agua. El agua es fuente
de vida y en continuo movimiento. Hay
un texto de Yoko Ono llamado Water Talk
que dice:

“Tu eres agua / Yo soy agua / Todos so-
mos agua en distintos recipientes / Por
eso es tan facil encontrarse / Algun dia
nos evaporaremos juntos...”

Asi, mi primera propuesta era
una zona de agua donde el liquido bro-
ta muy sutilmente de forma continua, con
un sonido mortecino como diciendo ”
estoy aqui” y con dos cipreses dentro de
la misma zona de agua (dos arboles que
ya estan, al fondo, junto a la entrada y en
la parte mas llana del terreno). Para mi, el
agua y los cipreses proporcionan un am-
biente de reposo y recogimiento para los
familiares de los donantes.

Una vez todo el grupo pusimos en
comun cada una de las propuestas, esta
primera idea de proyecto tomd vida por ella
misma, empezo a crecer y a transformarse,
cambiando la ubicacion y orientacion y afia-
diendo una pieza muy importante: el muro
de ofrenda de acero con la palabra “memo-
rial”. Hasta conseguir la apariencia final.

El treball en grup sempre et fa
créixer, tant humanament com artistica-
ment, en haver de consensuar les idees |
els processos de treball. Les relacions en-
tre els membres del grup sempre t'obren
les portes al millor i al pitjor de cadascu.
En aquest cas, crec que les relacions han
estat molt bones.

Pedagogicament, poder veure
realitzat un projecte, participar en la pre-
sa de decisions, fer-ne tot el seguiment
des del planol fins a l'obra al terreny i
veure l'organitzacié i feina dels profes-
sionals que intervenen en l'execuci6 de
'obra, és una excellent metodologia
per a 'aprenentatge, un bon cami cap a
I'excel-lencia universitaria.”

Montserrat Roig és llicenciada en Psi-
cologia (1978) i en Belles Arts amb
I'especialitat d’Escultura (2012) perla Uni-
versitat de Barcelona i graduada en Arts
Plastiques i Disseny amb I'especialitat de
Ceramica per I'Escola Massana de Bar-
celona. Treballa fins ara com a directora
i professora de I'Escola d’Art i Disseny
del Bergueda i en el seu propi taller, i ha
participat en diferents exposicions tant al
nostre pais com a Franca.

La seva carrera professional s’ha
desenvolupat en 'ambit pedagogic i amb
la preocupacié per crear recursos i ei-

El trabajo en grupo siempre te
hace crecer tanto humana como artisti-
camente consensuando ideas y proce-
sos de trabajo. Las relaciones entre los
miembros del grupo siempre te abren las
puertas a lo mejor y a lo peor de cada
uno. En este caso, creo que las relacio-
nes han sido muy buenas.

Pedagdgicamente, poder ver
realizado un proyecto, participar en la
toma de decisiones, hacer todo el segui-
miento desde el plano hasta la obra en
el campo y ver la organizacion y trabajo
de los profesionales que intervienen en
la ejecucion de la obra es una excelente
metodologia para el aprendizaje, un buen
camino hacia la excelencia universitaria.”

Montserrat Roig es licenciada en Psico-
logia (1978) y en Bellas Artes con la es-
pecialidad de Escultura (2012) por la Uni-
versitat de Barcelona y graduada en Artes
Plasticas y Disefio con la especialidad de
Ceramica por la Escola Massana de Bar-
celona. Trabaja hasta ahora como direc-
tora y profesora de la Escuela de Artes y
Diserio del Bergueda y en su propio taller,
participando en diferentes exposiciones
tanto en nuestro pais como en Francia.

Su trabajo se ha desarrollado en
el ambito pedagdgico y con la preocu-
pacion de crear recursos y herramientas
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nes per al creixement personal i artistic
dels joves estudiants. En aquest sentit,
organitza i duu a terme, al Consorci de
Formacio i Iniciatives del Bergueda, una
'Escola-Taller amb un Projecte de reha-
bilitacio del patrimoni artistic de I'Alt Ber-
gueda. Aixi mateix, és responsable del
taller de produccio6 artistica AT&AD dedi-
cat a la professionalitzaci¢ dels alumnes
que acaben els estudis.

De 1999 a 2006, crea i gestiona
la Galeria Montcada.taller, a la placeta
Montcada de Barcelona, amb I'objectiu
de potenciar els joves creadors emer-
gents nacionals i estrangers, en les di-
ferents disciplines de les arts plastiques,
un cop finalitzats els seus estudis. També
n‘organitza i comissaria les exposicions.
En aguesta epoca és especialment felig,
ja que veu que hi exposen artistes inci-
pients, ara reconeguts, i hi pot compartir
inquietuds i il-lusions, participar en els
seus inicis posant al seu abast un espai
expositiu al cor de la ciutat comtal.

para el crecimiento personal y artistico de
los jovenes estudiantes. En este sentido
organiza y realiza, en el CFl del Bergue-
da, una Escuela-Taller con un proyecto
de Rehabilitacion del Patrimonio Artistico
del Alto Bergueda. Asimismo, es respon-
sable del taller de produccion artistica
AT&AD, dedicado a la profesionalizacion
de los alumnos que acaban los estudios.

Desde 1999 y hasta 2006, crea y
gestiona la galeria Montcada.taller, en la
placeta Montcada de la ciudad de Barce-
lona, con el objetivo de potenciar los jo-
venes creadores emergentes nacionales
y extranjeros en las diferentes disciplinas
de las artes plasticas, una vez finalizados
sus estudios. Organiza y es comisaria de
las exposiciones de la misma galeria. En
esta época es especialmente feliz, pues-
fo que ve exponer a artistas incipientes,
ahora reconocidos, y puede compartir in-
quietudes e ilusiones con ellos y partici-
par en sus inicios poniendo a su alcance
un espacio expositivo en el corazén de la
ciudad condal.

ANNA MARIA SANCHEZ
Gelida (Barcelona), 1990

“Collaborar en el projecte Memorial
amb I'Hospital Universitari de Bellvitge
ha estat una gran oportunitat i una font
d’aprenentatge en I'Ultima etapa com a
estudiants en qué ens hem trobat.

“Colaborar en el proyecto Memorial con el
Hospital Universitario de Bellvitge ha sido
una gran oportunidad y una fuente de
aprendizaje en la dltima etapa como estu-
diantes en la que nos hemos encontrado.

A titol particular, valoro molt po-
sitivament el fet de poder assistir a to-
tes les reunions i visites a peu d'obra
conjuntament amb tot I'equip de treball:
'arquitecte, I'empresa constructora, els
operaris, els treballadors de I'hospital i
tota la gent implicada. Ha estat un gran
contacte amb la realitat que ens ha per-
mes sortir de la “bombolla” de la facul-
tat i adonar-nos del que realment com-
porta dur a terme i realitzar un projecte
d’aquestes dimensions: sacrifici, implica-
ci6, compromis i, sobretot, ser-ne plena-
ment conscients. També valoro i intento
absorbir tot el coneixement que se’ns
ha pogut transmetre. Penso que hem
d’estar orgulloses del que hem aconse-
guit i apres: és satisfactori i encoratjador
adonar-se del que hem estat capaces de
realitzar i d’aprendre durant aquest any.

Des d’aqui vull donar les gracies
al Departament d’Escultura de la Univer-
sitat de Barcelona per haver-nos ofert
'oportunitat de formar part d’aquest pro-
jecte des del primer moment i, particu-
larment, a Salvador Juanpere per haver
fet el seguiment de I'evolucié del memo-
rial, assistint-nos en tot moment i sent un
membre més del grup, implicant-s’hi al
cent per cent.

Evidentment, també vull donar
les gracies atotes les membres de I'equip
de treball: ha sigut gracies a la coopera-
ci¢ entre elles que s’han anat conformant

A titulo particular, valoro muy po-
sitivamente el hecho de poder asistir a to-
das las reuniones y visitas a pie de obra
conjunto con todo el equipo de trabajo:
el arquitecto, empresa constructora, ope-
rarios, trabajadores del hospital y toda la
gente implicada. Ha sido un gran contac-
fo con la realidad, lo que nos ha permiti-
do salir de la "burbuja” de la facultad y
darnos cuenta de lo que realmente entra-
na llevar a cabo un proyecto de estas di-
mensiones: sacrificio, implicacion, com-
promiso y, sobre todo, ser conscientes de
qué comporta. A la vez, intentar absor-
ber todo el conocimiento que se nos ha
podido transmitir y estar orgullosas de lo
que hemos conseguido y aprendido: es
satisfactorio y alentador darse cuenta de
lo que hemos sido capaces de realizar y
de aprender durante este afio.

Desde aqui dar las gracias al De-
partamento de Escultura de la Universi-
tat de Barcelona por habernos ofrecido
la oportunidad de formar parte de este
proyecto desde el primer momento, y
particularmente a Salvador Juanpere por
haber hecho el seguimiento de la evolu-
cion del memorial, asistiéndonos en todo
momento y siendo un miembro mas del
grupo, implicandose al cien por cien.

Evidentemente, dar las gracias
también a todas las componentes del
equipo de trabajo: gracias a la coopera-
cion entre ellas se han ido conformando
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les diverses parts del projecte fins arribar
al seu desenvolupament final.”

* kK

Anna Maria Sanchez i Ferrer és llicen-
ciada en Belles Arts amb [I'especialitat
d’Escultura. Neix i resideix a Gelida, on
des de la infantesa pren contacte amb el
volum i hi desenvolupa cert interés mit-
jancant la ceramica i la dansa.

Aprofundeix en I'ambit a mitjan
2009, després de diverses activitats rela-
cionades amb I'escultura i els nous mate-
rials, coneixent artistes i aprenent noves
tecniques de creacid. Actualment conti-
nua treballant per poder ampliar coneixe-
ments i desenvolupar treballs nous.

Durant la seva etapa d’estudiant
col-labora en diversos projectes artistics
com, per exemple, “Classes de memoria.
D’un projecte creatiu a un projecte edu-
catiu. D’un projecte educatiu a un projec-
te creatiu”, a la Sala d’Art Jove I'any 2010,
i “Punt i seguit” al Centre Civic Convent
de Sant Agusti, I'estiu de 2012.

las diversas partes del proyecto hasta lle-
gar a su desarrollo final.”

* A Kk

Anna Maria Sanchez y Ferrer es licencia-
da en Bellas Artes y especializada en la
rama de Escultura. Nace y reside en Ge-
lida, donde desde su nifiez ya toma con-
tacto con el volumen y desarrolla cierto
interés por la cerdmica y la danza.

Profundiza en el ambito a media-
dos de 2009, después de realizar varias
actividades relacionadas con la escultura
y los nuevos materiales, conociendo ar-
tistas y aprendiendo nuevas técnicas de
creacion. Actualmente sigue trabajando
para poder ampliar su conocimiento y
desarrollar nuevos trabajos.

Durante su etapa de estudiante
colabora en diferentes proyectos artisti-
cos como por ejemplo “Clases de memo-
ria. De un proyecto creativo a un proyecto
educativo. De un proyecto educativo a un
proyecto creativo” en la Sala d’Art Jove en
2010, y “Punto y seguido” en el C.C. Con-
vent de Sant Agusti el verano de 2012.

Roser SERVALLS
Palma de Mallorca, 1990

“La proposta de participar en I'empresa
que s’explica en aquesta publicacio es va

“La propuesta de participar en la empresa
que se explica en esta publicacion se pre-

presentar com un requisit inesperat cap
al final de la meva trajectoria a la Facultat
de Belles Arts. Si bé el primer contacte
amb la proposta feta des de I'Hospital de
Bellvitge a través de I'assignatura de Pro-
jectes de Creacio Artistica fou confus, a
poc a poc es va anar conformant el que
ha acabat sent una obra publica de di-
mensions inimaginables per a mi. De fet,
mai no hagués dit que amb vint-i-dos
anys seria una de les guanyadores del
concurs per fer un memorial d’homenatge
als donants a la ciéncia.

Un element molt valués que ha
possibilitat la realitzacié d’aquest projec-
te ha estat, sense cap dubte, el treball en
grup i la implicacio de les persones que
han acabat configurant I'equip del memo-
rial de Bellvitge. M’aventuraria a dir que
el que m’emporto d’aquesta experiéncia
€s, més que el reconeixement que se'n
pugui derivar, la col-laboraci6 amb les
meves companyes Anna, Montse, Clara
i Sonia. Personalment, estic molt satisfeta
del treball fet brag a brag a I'hora de pro-
jectar el memorial. De la mateixa mane-
ra, els agraeixo molt la seva comprensio
quan tant per motius d’estudis com per-
sonals vaig decidir desvincular-me de la
realitzacié de I'obra publica.”

* kK

Roser Servalls és llicenciada en Belles
Arts, especialitzada en Educacié Artisti-

senté como un requisito inesperado hacia
el final de mi trayectoria en la Facultad de
Bellas Artes. Si bien el primer contacto
con la propuesta hecha desde el Hospital
de Bellvitge a través de la asignatura de
Proyectos de creacion artistica fue con-
fuso, poco a poco se fue conformando lo
que ha acabado siendo una obra publica
de dimensiones inimaginables para mi.
De hecho, nunca hubiera dicho que a los
veintidos afios seria una de las ganadoras
del concurso para realizar un memorial
homenajeando a los donantes a la ciencia.

Un elemento muy valioso que ha
posibilitado la realizacion de este proyec-
to ha sido, sin lugar a dudas, el trabajo
en grupo y laimplicacion de las personas
que han acabado configurando el equipo
‘Memorial Bellvitge’. Me aventuraria a de-
cir que lo que me llevo de esta experien-
cia es, mas que el reconocimiento que se
pueda derivar, la colaboracion con mis
compaferas Anna, Montse, Clara y Sonia.
Personalmente, estoy muy satisfecha del
trabajo hecho codo con codo a la hora de
proyectar el memorial. Del mismo modo,
les agradezco mucho su comprension
cuando, tanto por motivos de estudios
como personales, decidi desvincularme
de la realizacion de la obra publica.”

*kk

Roser Servalls es licenciada en Bellas Ar-
tes, especializada en Educacion Artistica
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ca per la Universitat de Barcelona. Des-
prés d’'una estada a la Hogeschool voor
de Kunsten d’Utrecht, Paisos Baixos, viu
a Barcelona, on treballa en diversos pro-
jectes que posen en relacié art i educacio.

El seu creixent interés per aquest
camp hibrid és notable des de 2010,
quan participa en el projecte col-laboratiu
«Classes de memoria. D’un projecte crea-
tiu a un projecte educatiu. D’un projecte
educatiu a un projecte creatiu» a la Sala
d’Art Jove. En els darrers anys, ha conti-
nuat formant-se desenvolupant diferents
projectes com les jornades Articula’t. Pro-
cessos creatius i educacio, a RAI, Barce-
lona (2012 i 2013), i col-laborant amb el
grup “Indaga-t. Grup d’Innovacié Docent
per Afavorir la Indagacié (Universitat de
Barcelona)” en projectes com “Creative
Connections: un projecte d’indagacio
col-laborativa” (2013).

por la Universitat de Barcelona. Después
de haber hecho una estancia en la Ho-
geschool voor de Kunsten de Utrecht, en
los Paises Bajos, reside en Barcelona,
donde trabaja en varios proyectos que
interrelaciona Arte y Educacion.

Su creciente interés en este cam-
po hibrido es notable desde 2010, cuando
participa en el proyecto colaborativo “Cla-
ses de memoria. De un proyecto creativo
a un proyecto educativo. De un proyecto
educativo a un proyecto creativo” en la Sala
d’Art Jove. En los ultimos afios, ha conti-
nuado formandose desarrollando diferen-
tes proyectos como ‘Jornadas Articula’t.
Procesos Creativos y Educacion” en RAI,
Barcelona (2012 y 2013), y colaborando
con el grupo ‘Indaga-t : Grupo de Innova-
cion Docente para favorecer la Indagacion
(Universitat de Barcelona)” en proyectos
como ‘Creative Connections: un proyecto
de indagacion colaborativa” (2013).

CLARA ZENDRERA
Barcelona, 1988

“El present projecte que presentem va
sorgir de la necessitat de dur a terme
una obra escultdorica monumental que
respongués a la idea de generar un
espai de serenitat on poder meditar,
un escenari sensible, tranquil, emotiu i
confortable on poder homenatjar totes
aquelles persones que un dia van deci-

“El proyecto que presentamos surgio de
la necesidad de llevar a cabo una obra
escultorica monumental que respondiera
a la idea de generar un espacio de sere-
nidad donde poder meditar, un escenario
sensible, tranquilo, emocional y conforta-
ble donde poder homenajear a todas las
personas que en su momento decidieron

dir donar el cos a la ciéncia, i donar su-
port també a les seves families, agraint-
los la col-laboracié i el suport.

Des de la primera projeccié de la
proposta fins al seu estat actual, ha anat
experimentant canvis continuats, sem-
pre amb la finalitat d’adaptar-se al lloc
i a les demandes exigides de la mane-
ra més fidel que ens ha estat possible i
sense perdre mai de vista la sensibilitat i
emotivitat que la peca ha d’oferir a cau-
sa del seu caracter memorial. També és
cert que en ser cinc les membres que for-
mem el grup, a l'inici anaven apareixent
desavinences sobre el cami cap on es
dirigiria la proposta; aixd no obstant, hem
aprés a convertir aquestes desavinen-
ces i opinions heterogénies en una font
d’enriquiment artistic i personal arribant a
acords comuns i reeixits, que han donat
peu a la peca final.

Per al seu desenvolupament, ha
estatfonamental el treball de col-laboracié
que hem dut ha terme les cinc membres
participants que formavem l'equip de
treball, sempre apostant per una actitud
dinamica i cooperativa per tal de tirar en-
davant la proposta gracies a la conducta
d'interdependéncia al si de I'equip. Tre-
ballar en col-lectiu és treballar per acon-
seguir metes i aspiracions conjuntes, po-
tenciant d’aquesta manera el compromis,
la conformitat, la creativitat, la maduresa,
la motivacié i altres conductes que els in-

dar su cuerpo a la ciencia, asi como apo-
yar a sus familias, agradeciendo su cola-
boracion y apoyo.

Desde el proyecto de la propues-
ta hasta su estado actual, éste ha ido
sufriendo cambios continuados, siempre
con el fin de adaptarse al lugar y a las
demandas exigidas de la manera mas
fiel que nos ha sido posible y sin perder
nunca de vista la sensibilidad y emotivi-
dad que la pieza tiene que ofrecer como
consecuencia de su cardcter de memo-
rial. También es cierto que al ser cinco
las que conformamos el grupo, al inicio
iban a aparecer desavenencias en cuan-
to al camino que tomaria la propuesta; no
obstante, hemos aprendido a convertir
estas desavenencias y opiniones hetero-
géneas en una fuente de enriquecimiento
artistico y personal, llegando asi a acuer-
dos comunes y exitosos que han dado
pie a la pieza final.

Para su desarrollo, ha sido fun-
damental el trabajo de colaboracion que
hemos llevado a cabo las cinco compo-
nentes que hemos formado el equipo de
trabajo, apostando siempre por una ac-
titud dinamica y cooperativa para sacar
adelante la propuesta gracias a la con-
ducta de interdependencia entre el equi-
po. Trabajar en equipo es trabajar para
conseguir metas y aspiraciones conjun-
tas, potenciando asi el compromiso, la
conformidad, la creatividad, la madurez,
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dividus per si sols no desenvolupariem.
Amb aixd, m’agradaria potenciar la idea
del treball artistic cooperatiu, i apostar-hi
deixant de banda la produccié artistica
individualista basada uUnicament en la
marca propia de l'artista geni. Sense el
compromis de tothom no sera possible
I'exit.

D’altra banda, també ha estat
vital la comunicaci¢ entre els agents de
I'equip de I'Hospital de Bellvitge i dins el
nostre equip de treball format a la Facul-
tat de Belles Arts, per tal d’organitzar-nos,
avenir-nos i caminar conjuntament durant
tot el procés per posar en marxa aquesta
proposta monumental projectada.

Personalment, ha estat un orgull
acabar la carrera de Belles Arts d’aquesta
manera tan espectacular, guanyant un
concurs escultoric a gran escala. Mai
m’hauria imaginat que aquest projecte
es duria a terme finalment i a escala real,
que passaria de la maqueta original a la
realitat fisica, publica i monumental, mi-
tjancant un llarg procés de treball cons-
tant i en equip.

Nascuda el 13 de desembre de 1988 a
Barcelona i veina de Sant Cugat del Va-
lles, i també de Cadaqués, Clara Zen-
drera és llicenciada en Belles Arts amb
'especialitat d’Escultura des de 2012.

la motivacion y otras conductas que los
individuos por si solo no desarrollarian.
Con esto, me gustaria potenciar la idea
del trabajo artistico cooperativo, apos-
tando por éste y dejando de lado la pro-
duccion artistica individualista basada
Unicamente en la marca propia del artis-
ta genio. Sin el compromiso de todos no
sera posible el éxito.

Por otra parte, también ha sido
de vital importancia la comunicacion en-
tre los agentes que conforman el equi-
po del Hospital de Bellvitge y el equipo
de trabajo que hemos formado nosotros
desde la Facultad de Bellas Artes, para
organizarnos, avenirnos y andar con-
juntamente de la mano durante todo el
proceso de la puesta en marcha de esta
propuesta monumental proyectada.

Personalmente, ha sido un orgullo
acabar la carrera de Bellas Artes de este
modo tan espectacular, llegando a ser
ganadoras de un concurso escultdrico a
gran escala. Nunca me hubiera imagina-
do que este proyecto se llevara a cabo
finalmente y a escala real, pasando de la
maqueta original a la realidad fisica, publi-
ca y monumental, mediante un largo pro-
ceso de trabajo constante y en equipo.”

* A K

Nacida el 13 de diciembre del 1988 en
Barcelona y vecina de Sant Cugat del

Durant els anys a la Facultat va partici-
par en diverses exposicions de caracter
escultoric i interdisciplinari com “Punt i
sequit” i “Educacié en escena”. Darre-
rament ha cursat el master de Formacio
del Professorat d’Educacié Secundaria
Obligatoria i Batxillerat en I'especialitat
de Dibuix, on ha comeng¢at a adquirir un
rol de docent novell en creixement, cosa
que I'ha captivada i que I'encamina cap
el camp de l'educacio artistica critica,
oberta i significativa.

Valles a la vez que de Cadaques, Clara
Zendrera es licenciada en Bellas Artes y
especializada en Escultura desde el afio
2012. Durante los afios de la Facultad par-
ticipé en varias exposiciones de caracter
escultérico e interdisciplinario como “Punt
i Seguit” y “Educacié en Escena’. Ultima-
mente ha cursado el master de Formacion
para el Profesorado de Educacion Secun-
daria y Bachillerato en la especialidad de
Dibujo, donde ha empezado a adquirir un
rol de docente novel en crecimiento, algo
que la ha cautivado y encaminado hacia
el campo de la educacion artistica critica,
abierta y significativa.
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L’escultura “Mur d’Ofrena” s’inaugura al
Campus de Ciéncies de la Salud de la
Universitat de Barcelona de Bellvitge el
dia 16 d’octubre de 2013 amb la presén-
cia de les autores, professorat i autoritats.

La primera edicié de 300 exem-
plars del llibre “Monumentum. Homenat-
ge als donants de cos al Campus de Be-
llvitge” s’acaba de maquetar i d'imprimir
a principis de desembre de I'any 2013 i
fou presentat a la Facultat de Belles Arts
de la Universitat de Barcelona.

La escultura “Muro de Ofrenda” se inau-
guro en el Campus de Ciencias de la Sa-
lud de la Universitat de Barcelona en Be-
livitge el dia 16 de octubre de 2013 con
la presencia de las autores, profesorado
y autoridades.

La primera edicion de 300 ejem-
plares del libro "Monumentum. Homenaje
a los donantes de cuerpo en el Campus
de Bellvitge” se acabo de maquetar y de
imprimir a principios de diciembre del afio
2013 y fue presentado en la Facultad de
Bellas Artes de la Universitat de Barcelona.





