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Toda nuestra experiencia pictorica implica de hecho una
considerable parte verbal. Nuestra vision jamas es pura vision.
Michel Butor, Les mots dans la peinture

La mayor parte de los hechos son indecibles, se cumplen en un ambito
que nunca ha hollado una palabra; y lo mas indecible de todo son las obras de arte...
Rainer Maria Rilke, Cartas a un joven poeta

...And so we turn back to the sunny margin
where the arts flirt and joke and pay each other compliments.
Virginia Woolf, Walter Sickert: A conversation
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A MAN E RA D E 2 El texto de sala pone de manifiesto inadvertidas
= condiciones no solo de la exposicién que introdu-

1 ce, sino sobre el cruce del arte visual y la literatu-

I N TRO D u cc I o N ra; de discursos museoldgicos subyacentes y una

voz curatorial que persiste o que a propésito se
encubre, pero que no deja de decir mas de lo que

consta escrito en esas lineas que lee el visitante
al entrar a la sala.

No es exclusivamente una creacién derivativa, pero definitivamente
no es una creacién primaria; existe a partir de la obra de arte, en un
campo intermedial ente lo visual y lo verbal. Coexiste a la
exposicién y a su vez existe a propésito de ella, dentro o fuera de la
misma, sujeto a sus caracteristicas. Finalmente, existe, y al visitante
le apertura, interpreta, facilita, complica u obstaculiza el acceso
conceptual a la exposicién.

Esta es una investigacién inductiva que pormenorizando la lectura
del texto eny entre lineas apunta al entramado de dimensiones que
lo contiene y configura. Con base en antecedentes académicos, se
adapta un modelo de andlisis del discurso aplicado a tres textos de
exposiciones de arte contemporaneo en Barcelona: Coleccién
MACBA. Preludio. Intencién poética, Carles Gabarré. La fragilidad
de la pintura en la época del ‘fast food” y Antoni Tapies. La
imaginacién del mundo, mientras que entrevistas a los curadores
aportan reflexiones complementarias en torno a su proceso de
escritura.

Se procede con la certeza de que dentro del texto no hay
un fin previsto, solo descubrimiento.

/ 'En concordancia con el objeto de estudio de esta tesis, se optd por formular una introducciéon a manera de texto de sala
i contemplando todos los criterios a desarrollar en el trabajo.

s
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INTRODUCCION?

Partiendo de la hipotesis de que el texto de sala pone de manifiesto inadvertidas
condiciones no solo de la exposicion que introduce, sino también del cruce entre el arte visual y
la literatura, de discursos museoldgicos subyacentes y una voz curatorial que persiste o que, a
propésito, se encubre, esta investigacion inductiva busca convertir este elemento comunicativo
escasamente estudiado, en un merecido objeto de estudio en el campo de la curaduria de arte
contemporaneo.

Recientemente, desde un interés del ambito de la accesibilidad en los museos, han
surgido iniciativas que hacen del texto materia de debate. El museo del presente aboga por la
accesibilidad cognitiva, y el texto en arte contemporaneo suele ser un territorio de cdédigos e
interrelaciones conceptuales complejas que parecen ir en direccibn opuesta a las
recomendaciones de lectura facil, redaccion sencilla o extensiones breves. El ideal de un texto
universal que contenga todos los potenciales niveles de lectura de un publico amplio y diverso
amenaza el dominio que ha tenido la curaduria sobre este medio y el tratamiento que le ha dado.
Es evidente que existe un problema de correspondencia entre la escritura de mensajes en el
muro y su recepcion por parte de los visitantes.

Sin embargo, la aplicacién de pautas restrictivas, filtros o lineamientos de estilo a los
textos es una estrategia de edicién posterior a la escritura, mas que una aproximacion a un
fenémeno intrincado de interpretacion y transmision de conocimiento en un campo, como el del

arte contemporaneo, cuya complejidad conceptual es intrinseca e inalienable.

2 En la pagina anterior se observa una introduccion como texto de sala, en concordancia con el objeto de
estudio de esta tesis. Esta es la introduccion formal que presenta los apartados del trabajo, su
planteamiento y desarrollo.
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El texto de sala no es exclusivamente una creacioén derivativa, pero definitivamente no es
una creacién primaria; existe a partir de la obra de arte, en un campo intermedial ente lo visual y
lo verbal. Coexiste con la exposicién y, a su vez, existe a proposito de ella, dentro o fuera de la
misma, sujeto a sus caracteristicas. Es un recurso de expresién curatorial, ya que el curador es
el autor de la obra: la exposicién. Los departamentos de educacion, mediacion, comunicacion y
accesibilidad tienen un papel importante e incidente, pero cabe contextualizar el objeto de estudio
en su origen disciplinar. Es desde el campo de la curaduria que deben plantearse los esfuerzos
por entender el texto de sala e influenciar su escritura.

La curaduria de autor tiene una tradicion relativamente corta en la historia del arte, con
marcados antecedentes en las décadas de los setenta y noventa, y se caracteriza por volverse
un hacer invisible, cuyos procesos suelen pasar desapercibidos en favor de la exposicion, su
creacion por excelencia. Este trabajo, influenciado por importantes referentes en el campo,
replica su modelo de investigacién: al identificar un problema curatorial se le aborda con casos
de analisis concretos y testimonios de los curadores sobre su manera de tratarlos. De esta
manera, se favorece el conocimiento empirico en la practica curatorial y se archiva su teoria en
bibliografia académica, propiciando la conservacion de ideas.

La primera parte de la investigacion consiste en la elaboracién de un marco teérico y un
estado de la cuestion que, con base en una exhaustiva documentacion, define el texto de sala
en arte contemporaneo, el tratamiento académico que se le ha dado y las formas en que ha sido
estudiado. A partir de esto, se propone entenderlo como un espacio ecfrastico, intermedial entre
lo visual y lo verbal en una relacion de equivalencia. El género de escritura ecfrastica ha sido
largamente explorado por la literatura como la creacién o evocacién de una obra de arte visual,
real o imaginaria, por medio de la palabra. La écfrasis se ha considerado fundamental en la critica
de arte, pero no se han encontrado antecedentes de su asociacién al texto de sala. Este punto
de partida justifica estudiarlo con herramientas provenientes de los estudios literarios y textuales,

como la narratologia o el analisis del discurso.
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La ruta de analisis hace una descripcion, interpretacion y explicacion de los textos, cuyos
fundamentos, criterios y parametros se establecen en el capitulo de metodologia. Se adapta un
modelo de analisis del discurso que propone su lectura de en dos niveles: el frontal o directo, tal
como lo lee el visitante, y el subyacente o implicito, una lectura en y entre lineas. La hipdtesis se
desarrolla proponiendo que un entramado heterogéneo de dimensiones autorales, disciplinares
y discursivas configura al texto, y que su interpretacion es posible a través de la lectura entre
lineas.

Se seleccionaron tres exposiciones que dan cuenta de la curaduria de arte
contemporaneo en Barcelona: Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética, Carles Gabarro.
La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’ y Antoni Tapies. La imaginacién del mundo.
Paralelamente, se entrevisté a los curadores Claudia Segura, Pablo Allepuz y Francesc Punti, y
se desarrollaron tres capitulos que contienen el analisis completo de los textos junto con un
ensayo interpretativo sostenido por las reflexiones resultantes de las entrevistas.

Finalmente, se unifica la discusién sobre lo observado en el estudio de casos en las
conclusiones, y se recogen los puntos algidos de la investigacion. Con el fin de contribuir al
entendimiento del texto de sala en arte contemporaneo desde la curaduria, se espera que, en su
totalidad, este trabajo represente una reflexion tedrica vasta que, lejos de coartar al texto de sala
o someterlo a un nuevo modelo fijo, ofrezca claridades sobre su composicion, preguntas para su

aproximacion y sugerencias para su escritura.



14

CAPITULO 1. PRESENTACION

1.1 El problema de investigacion

Asi pues, parece que el comisario utiliza las exposiciones artisticas en
parte como signo de un texto, mas concretamente de su propio texto.
Dorothee Richter citada por Paul O’'Neill en Miré, N. y Picazo, G., 2008

Figura 1

Ubicacion del texto de sala en Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

Nota. Tomada en el MACBA el 16/11/23.

En una visita que se hizo a la exposicién Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética
(2022-2025) curada por Elvira Dyangani, Antonia Maria Perello, Claudia Segura Campins y
Patricia Sorroche se observd que el texto de sala se ubicaba escondido de la entrada evidente
de la exposicién y se le habia colocado sobre cestos de basura (o éstos bajo él) de una manera
que resultaba inaparente e inquietante. Luego se reviso la vision del plan estratégico del MACBA
2022, que promueve “practicas artisticas que nos invitan a la reflexion, rechazan la obviedad y

tienen capacidad de crear nuevos espacios comunes que sirvan de laboratorio para una nueva
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ciudadania.” (Museu d’Art Contemporani de Barcelona, s. f., p. 6) y se conecto6 ese rechazo a la
obviedad con aquel extrafiamiento con el texto, sensacién que se replica en toda la exposicion,
con montajes ocultos, textos de seccidn cripticos y obras en sitios inesperados.

El texto de sala como recurso expositivo suele seguir ciertos patrones. Usualmente, se
encuentra en la entrada de la sala o cercano al titulo, tiene una extensién promedio de tres o
cuatro parrafos y en cuanto a contenido, suele explicar a grandes rasgos lo que el visitante esta
por experimentar en la muestra. Hay casos, como el referido, que rompen los patrones y permiten
ver un poco de la naturaleza maleable del texto de sala y de lo que posiblemente haya detras de
él.

Los museos de arte han desarrollado una didactica de la interpretacién que parece
acompanfar al visitante y facilitarle el acceso a la narrativa propuesta por el curador. En Why
mediate art? Maria Lind habla de un paradigma didactico; “the type of curating described above
(the didactic establishment of the canon, with narrative information added on), [is] among the
most common modes of interpellation in art education within exhibiting institutions today” (Lind,
2013, p. 89). Este ensayo forma parte de la compilacion Ten fundamental questions of curating
(2013) de Jens Hoffman, iluminando que el factor educativo problematiza la labor curatorial o
cuando menos lo cuestiona. En la parte de Estado de la cuestidén se ahondara en fundamentos
institucionales y cientificos detras de la postura educativa y el creciente interés por la
accesibilidad cognitiva.

Naturalmente, en el caso del arte contemporaneo no es tan sencillo priorizar la
transmision de informacién cuando la informacion en si es esquiva, las obras no suelen referir a
datos duros o constatables. Tomando como base a Therry Smith, el conocimiento de las artes
es subjetivo, movil, emocional, social e interpretable; sujeto a tantas lecturas como permita el
tiempo y el espacio en el que se percibe una obra de arte. La figura del curador-autor, generador

de un producto intelectual que es la exposicién toma fuerza en el campo de las artes visuales
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hacia finales del siglo XX (2012).3 Es él quien conduce la narraciéon de la exposicion, el que
trabaja con las obras como sujetos o ideas y las configura en una idea mas grande, quien se
enfrenta a la labor de hacer todo esto inteligible al visitante al experimentar la exposicion.
Segun Beatrice Von Bismarck, esta transformacion histérica de la curaduria deriva en el
surgimiento de los estudios curatoriales en el siglo XXI, estudios sobre exposiciones y la historia
de las exposiciones (2022). Therry Smith argumenta que es usual que el curador como autor
considere que siendo la exposicion el resultado visible de su trabajo, ésta habla por si misma.
Asi se explica la falta de documentacion de procesos o de tratamiento académico de la creacion
curatorial “[...] it is rare for curators to reflect, in a sustained way, in print, on their professional
practice - certainly there is some distaste for academic forums such as the theoretical debate or
the historiographic essay.” (Smith, 2012, p. 179). O’Neill lo lleva mas lejos iluminando el problema
de una practica que no puede estudiar su propia historia;
Aparte de la serie de textos que conforman «Inside the White Cube», publicado por
primera vez en Artforum en 1976, habia habido muy pocas observaciones subsecuentes
de practicas de exhibicion de principios del siglo xx, y todavia menos de la nocién de que
el comisariado de arte contemporaneo estaba afectado por una ausencia de historia que
facilite el contexto. Se podria decir que en los afios noventa se empezo6 el proceso de
recordar, en un momento de aparicion, cuando los programas comisariales tenian poco
material al que remitirse en tanto que discurso especifico del campo comisarial. (O’Neill,

2008, p. 189)

3 En el desarrollo de Marco Tedrico se presenta una breve sintesis (de la historia de la curaduria, por hacer un guifio
a Ulrich Obrist) donde se puntualizan ejemplos y fechas que delinean mejor este personaje de curador-autor.
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El hecho es que la figura de curador contemporaneo tiene acaso 40 afios de existir y
apenas 20 de ser sujeto de estudio disciplinar. El estudio curatorial es un campo
predominantemente autorreferencial que construye conocimiento sobre una base empirica. Es
decir que se escribe de la curaduria como se habla de ella, conduciendo mas a las preguntas
que respuestas, dejando caminos abiertos y vias por explorar. La experiencia personal de los
curadores se valora en entrevistas y abundan los textos en primera persona. La literatura en el
campo suele repetir un modelo en el que se plantean problematicas que enfrenta la curaduria 'y
seguidamente reune ensayos anecdéticos y polifonicos de curadores que o bosquejan una
respuesta a ésta, o iluminan nuevas problematicas. Por su naturaleza, el campo de estudio
carece de un enfoque investigativo que apele a ser objetivo recurriendo a la vision de un tercero
investigador no involucrado con los proyectos. “Nevertheless, it can be argued that the volume of
textual production around curating since the early 1990s calls for analysis, and a structuring
survey of its elements and modus operandi is pertinent.” (tranzit.hu, 2015, p. 233)

El texto de sala es un medio visible del trabajo curatorial de autor. Es suficientemente
tradicional como para haber figurado en las exposiciones marcadamente desde principios del
siglo XX* y suficientemente flexible como para hacer notar los giros y cambios histéricos
disciplinares. En el contexto en el que prevalece el discurso en la practica curatorial, el texto

prima.

4 Recaba Farifia Tapia en su sintesis de la historia de los textos de sala un testimonio del critico catalan Sebastia
Junyent en 1902 sobre la Exposicié d’Art Antic en el Museu Provincial de Belles Arts: “Las etiquetas que penjan de las
obras, quan se poden llegir, donan una instruccié molt relativa, y contenen no pocas inexactituts”. (Tapia Farifia, 2021,

p. 19)
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1.2 Objetivos de investigacion

El objetivo general de la presente investigacion es contribuir a la discusion sobre la
escritura de los textos de sala en exposiciones de arte contemporaneo a partir de reflexiones del
campo curatorial, identificando y describiendo, mediante el analisis de casos en Barcelona,
formas de escritura empleadas por curadores activos, con el fin de visibilizar esta dimensién
discursiva poco documentada.

Se plantean tres objetivos especificos, los primeros dos son consecutivos y consisten en
descomponer el objetivo general en las preguntas de investigacion (1) ¢ como son los textos de
sala de arte contemporaneo y (2) ¢,cuales son sus procesos de escritura?

Objetivo especifico 1. Analizar los tres casos seleccionados de textos de sala como
fuentes primarias, a partir de una metodologia adaptada del analisis del discurso que permita
una lectura frontal y en profundidad de sus dimensiones disciplinar, autoral y discursiva.

Objetivo especifico 2. Recabar informacién testimonial sobre los procesos de escritura de
los textos de sala por parte de los curadores responsables, mediante entrevistas
semiestructuradas y trabajo de campo.

El tercer objetivo engloba los anteriores y sintetiza lo que pretende el trabajo por medio
de su planteamiento, metodologia y desarrollo. Se espera que en su integridad esta investigacion
aproxime a una comprension pormenorizada del objeto de estudio y que potencialmente aporte
claridades aplicables a la escritura en el campo de la curaduria.

Objetivo especifico 3. Proponer una herramienta de reflexiéon critica para el
acompafamiento y evaluacion de la escritura de textos de sala en arte contemporaneo, que lejos
de prescribir modelos fijos, ofrezca interrogantes sobre su composicion, lectura en diferentes

niveles y coherencia con la exposicion.
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2. Marco teodrico

Figura 2

Conceptos a desarrollar en el marco tedrico

La exposicién como dispositivo
de conocimiento

Curaduria como Arte
o contemporaneo,
b sk conceptual
autoria Trabaja P
. Interpreta procesual
“ Intermedia i
Subdisciplina de Provee Requierg codigos
reciente consolidacion tedrica Facilita para su
(50 angs) Cuida inte?retacién
con poca pres_e\rvacién (afos 60 en
académics, N Los codigos y mensajes g ‘adelante)
PN propios y de las obras .

por medio de recursos
como

El texto de sala

2.1 Aterrizaje deductivo en el texto de sala

Este apartado procura contextualizar la investigacion en dos frentes, primero el tedrico e
historico-geografico de los conceptos que, de lo general a lo particular, desembocan en el texto
de sala, como seria el arte contemporaneo, la concepcion contemporanea de la curaduria como
disciplina creativa (curador-autor), la exposicion como dispositivo de conocimiento y el texto de
sala como una de las manifestaciones de todo este proceso. En un segundo momento se explora
la figura retdrica de la écfrasis como propuesta explicativa del fendmeno del texto y base tedrica

para su observacion.
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2.1.1 Arte contemporaneo. Al revisar los ensayos recogidos en el compendio ;Qué es
el arte contemporaneo hoy? (2012) editado por Alexander Alberro con textos de Terry Smith,
Juliane Rebentisch, Andrea Giunta y Pamela Lee, se encuentra un claro ejemplo de una
disertacion histérica que tiene algunas décadas desenvolviéndose sobre la delimitacion de lo
contemporaneo en el arte. Si bien es necesario que este término sea un paraguas para las
manifestaciones artisticas que se ven representadas en las exposiciones selectas, no es
necesario hacer una puntualizacién exhaustiva sobre la materia. Cabe mas bien hacer apuntes
temporales puntuales, destacar algunos rasgos del contexto occidental en el que se centra el
analisis y manejar un concepto lo suficientemente abierto para que dentro de él la problematica
de investigacion tenga espacio para desarrollarse. Basta con decir que las exposiciones elegidas
pertenecen a lo contemporaneo ya sea por tematica, desarrollo, contexto de origen o su lectura

actual.

2.1.2 Arte conceptual y procesual. Cabe subrayar un cierto tipo de arte contemporaneo
como objeto a curar, es decir, como objeto de estudio de los curadores que son los sujetos de
estudio de este trabajo; el arte conceptual o el arte procesual. Tres aforismos que acufié el artista
estadounidense Lawrence Weiner en su publicacion Statement of Intent (Declaracion de
intenciones) de 1969 ilustran de manera concreta el arte conceptual que acoto:

1. El artista puede construir la pieza

2. La pieza puede ser fabricada

3. No es necesario construir la pieza

Siendo cada una de éstas [sic] equivalentes y de acuerdo a la intencion del artista la

decisién de condicionar o no en la instancia de la recepcion depende del receptor.

(Weiner, 2008, p. 21)

Se insiste en esta nocion de arte conceptual o procesual por ser ese tipo de arte que,

para entenderlo por completo, es necesario leer los textos de sala, los textos de seccion o las
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cédulas de objeto que proveen la informacién sobre las condiciones de realizacion de la obra, su
proceso Yy la intencion del autor.

Tomemos las ideas de Pierre Bourdieu, publicadas en 1969 como resultado del estudio
qgue le comisionaron sobre los publicos de los museos europeos de arte, recabados en E/ Amor
al arte: los museos europeos y su publico.

En suma, la aptitud para suspender todos los cddigos disponibles con la finalidad de

entregarse a la obra misma, en lo que tiene de mas insélito a primera vista, supone el

dominio exitoso del cédigo de codigos que regula la aplicacién adecuada de los diferentes
cbdigos sociales objetivamente exigidos por el conjunto de las obras disponibles de una

época dada. (Bourdieu, 2003, p. 85)

Las obras de arte conceptual y procesual son aquellas que “exigen tan soélo que se
rechacen todas las claves antiguas esperando que la obra misma revele la clave de su propio
desciframiento.” (Bourdieu, 2003, p. 85), pero que muchas veces, sin intermediacion de
precisamente un texto, el visitante no puede tener acceso a dichos codigos para descifrar la obra.

En Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética, durante el primer afo y medio de la
exposicion, era posible entrar en contacto con una de las obras mas grandes, Una Pared
(2021/2022-2025) de Luz Broto, sin ser conscientes de ello. En la primera cédula del recorrido

se lee:
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El 29 de noviembre de 2022, Elvira Dyangani y Luz Broto llegaron al siguiente acuerdo:
“Construiremos una pared en el museo que prolongue dos de los pilares del edificio,
desde la base, en la planta baja, hasta el techo de la segunda planta. Desde el 13 de
diciembre de 2022 y hasta el final de la exposicion, la pared crecera gradualmente hasta
cerrar el acceso principal a las salas del MACBA.” (Una pared, 2021/2022-2025 | Luz
Broto | MACBA Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona, s. f., Recuperado 16/05/25

10/05/2025)

Figura 3

Una pared, obra de Luz Broto en Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

Nota. Tomadas en visitas del 16/12/23, 10/08/24 y 29/03/25, respectivamente.

La presencia de un muro a media construccidén en la entrada de la primera planta del
museo definitivamente resultaba extrana en la visita que se hizo a la exposicién en diciembre de
2023, no obstante, se pas6 por alto quiza por un convencimiento automatico de que se tratara
de una reparacion o mantenimiento temporal del museo, una eventualidad. Es el texto de la

cédula el que devela la pieza y su potencia; donde se explica que el muro es una intervencion
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pactada y una obra procesual que evolucionara y crecera en dimensiones conforme el avance
de la exposicion.

Esta obra inaugural, que interrumpe de manera perpendicular un muro introductorio con
los nombres de los artistas presentes en la colectiva, marca el sentido no convencional que
impera en la muestra, y figura en el segundo parrafo del texto de sala de la siguiente manera:

La exposiciéon se abre en dialogo con el propio edificio, con un gesto que formula la

disrupcién material de los limites del museo a través de la extension arquitectonica de los

pilares que nos propone Luz Broto. Este ejercicio paulatino convivira con el dia a dia del

museo Yy sus gestos de construccién, destruccion y restauracion, ocupando la entrada a

los vestibulos hasta cegar completamente el acceso original a las salas. (Dyangani et al.,

2022)°

Esta pieza ejemplifica el tipo de arte contemporaneo y exposiciones en las que el texto
se vuelve imprescindible y su existencia es critica. Podria argumentarse, tomando las palabras
de las curadoras, que la presencia y caracteristicas del texto (los textos: el de sala, los de seccion
y las cartelas) contrarrestan lo que de otra forma podria ser una ceguera completa. La palabra
condiciona el acceso a la obra que, en este caso, condiciona el acceso principal a toda la
exposicion. Tras la finalizacién de la construccién del muro de Broto en enero de 2025 los
visitantes tuvieron que acceder a las salas superiores por medio de las escaleras de emergencia,
alterando su desplazamiento y encuentro con las obras. De la misma manera, los textos de esta
exposicion ofrecen un camino alterno, no directo o usual al contenido de esta. Se obstaculiza

también el acceso la obra conceptual conjunta de Dyangani, Perelld, Segura y Sorroche como

5 Mas adelante, en Metodologia, se profundizara la forma en la que se citan los textos de sala como fuente bibliografica
a lo largo del trabajo.
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bien dicen en la frase final del texto “de modo que nuestros cuerpos activen y desarmen la

consabida dramaturgia del museo.” (Dyangani et al., 2022)

2.1.3 Curador/a y no comisario/a. A lo largo de este trabajo se ha empleado a
consciencia la palabra curador o curadora en lugar de la palabra comisario/a, mayormente
difundida en Espafa. En Latinoamérica y en México en particular, se instruye en curaduria
blandiendo la raiz etimoldgica de la palabra cura en latin. Aclaraciones de la Academia Mexicana
de la Lengua admiten también la influencia anglosajona el término curator en el uso moderno de
la palabra curaduria en espafiol americano.

En la siguiente cita de Smith “Indeed, curating acts as a supplement or a "pharmacon" (in
Derrida's usage), in that it cures the image even as it makes it unwell.” (Smith, 2012, p. 224) la
denotacion de cura es inextricable de la idea de curaduria, pero eludiendo el extremo de la
panacea pues el “pharmacon” derridiano es el veneno y el remedio a la vez; mas que un “curar”
la imagen, un “cuidar-la”. No es solo por arraigo cultural que se insiste en el uso de este término,
aunque este también explique la connotacién negativa de la palabra comisario en espariol
mexicano, de notas judiciales y autoritarias, sino que para fines de este trabajo cabe aclarar e
insistir en la curaduria como acto de cuidado, coincidir con Smith y de fondo con Derrida, en la
curaduria como lenguaje de lo indecidible del arte. El hacer curatorial como un cuidado

conceptual.

2.1.4 Curaduria como creacion. Uniendo las tesis de Paul O’ Neill en el capitulo E/ giro
comisarial y por otro lado las de Terry Smith en el libro Thinking contemporary curating (2012) se
conjura una practica curatorial entendida como ejercicio creativo o de autor. Ambos textos
recogen los ejemplos emblematicos del ejercicio de Harald Szeemann para Documenta 5y el
libro seminal A brief history of curating de Hans Ulrich Obrist; por medio de éstos demuestran

que la curaduria resulta en productos visibles o experimentables y productos invisibles o ideas.
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En las primeras paginas de A brief history of curating, el prefacio a la entrevista al curador y
galerista americano Walter Hopps concluye con la anécdota de que Marcel Duchamp le ensefio
a este ultimo la regla cardinal de la curaduria: “in the organization of exhibitions, the works must
not stand in the way.” (Obrist, 2008, p. 12)

Ambas fuentes, O’'Neill y Smith, coinciden en que la figura del curador autoral empieza a
distinguirse en las artes visuales hacia finales del siglo XX, “Desde los ochenta podemos ver otro
cambio en el papel asignado a artistas y comisarios: parece como si hubiese habido un cambio
de poder a favor del comisario, especialmente desde que el papel del comisario permite una cada
vez mayor oportunidad de realizar una actividad creativa.” (Richter,1999, p.16 citada por O’Neill,
2008, p. 185). En los recuentos historiograficos de ambos autores, asi como en A brief history of
curating, se menciona el paradigmatico caso de la labor de Harald Szeemann cuando cur6
Documenta 5 en 1972 como un posible punto de inflexidon de la curaduria de autor.

El trabajo del curador como autor se asemeja al de los artistas, en tanto que empieza a
entenderse como una practica creativa con productos tangibles e intangibles, “Curatorial work no
longer solely concerns the display of artworks and the task of exhibition-making; it is now also
understood as a practice centered on longer-term, less object-orientated, discursive-educational
projects [...]"” (O’Neill & Wilson, 2015, p. 237). El discurso del curador se vuelve mas relevante
en los afos noventa y consolida su posicién creativa en el campo.

At the same time, the (authorial) position of the curator in shaping critical discourse

became more pronounced, and the curatorial voice became equally crucial to that of the

artist. Contemporary turns towards discursivity have become an integral part of artistic and
curatorial practice, in which different discursive forms may be considered an act of artistic
production. Consequently, the curator and the artist use similar working methods; [...],
they prioritize performative and immaterial mediums (including verbal and written forms).

(Lazar citada por tranzit.hu, 2015, p. 241)
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2.1.5 Exposicion como dispositivo. La introduccién y el planteamiento de la publicacion
IMPASSE 8: la exposicién como dispositivo: teorias y practicas en torno a la exposicion por Neus
Mir6 y Gloria Picazo (2008) asocia el concepto del dispositivo de Deleuze, con su heterogeneidad
productiva de formas de subjetividad y conocimiento, a la exposicion de arte contemporaneo. Asi
mismo, en el capitulo Curatorial Dictionary: Unpacking the oxymoron del colectivo tranzit.hu,
recuperado por Paul O’'Neill y Mick Wilson en el libro Curating research de 2015, se recaban
algunos tedricos que distinguen la exposicion como la principal creacién curatorial y cualquier
otro producto como paracuratorial 0 accesorio a esta.

“[Jens Hoffmann] has coined the term paracuratorial. The para is derived from Gérard
Genette’s concept of paratext, which includes all the elements beyond the body text (blurb,
black matter, typography etc.). Hence, the paracuratorial, in Hoffmann’s sense, refers to
all the activities which are either outside of exhibition-making, yet posited as the outcome
of curatorial work” (Szakacs citada por tranzit.hu, 2015, p. 239).

Lo clave de reivindicar la exposicién como dispositivo de conocimiento es poder analizar

su texto de sala como una de sus expresiones verbales, directamente interpretables.

2.1.6 Texto de sala. Finalmente, a manera de glosario practico, se toma la jerarquia de
tipos de textos que hace la guia Writing Gallery Text at the V&A: A ten point guide (Trench, 2018),
Figura 4. Esta distingue entre intro panel en el primer nivel, lo que en este trabajo equivale a
texto de sala, en segundo nivel, section panel o texto de seccion, y finalmente, standard object

labels y group labels, cédulas de objeto o cédulas de grupo.
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Figura 4

Definicion de tipos de texto en exposicion y su jerarquia

A.Intro panel

(150-180 words)
v A 4 v
B. Section panel B. Section panel B. Section panel
(130-150 words) (130-150 words) (130-150 words)
4 v v

C.Standard object labels  C.Standard object labels _
(50-60 words) (50-60 words)
with caption with caption

Nota. Tomada de Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide, por Lucy Trench, p.21. ©

2018 por Victoria & Albert Museum.

El preciso objeto de estudio de esta tesis es el texto de sala (intro panel segun esta
nomenclatura), posicionandolo como una unidad intermedial de analisis, un elemento integro y
cerrado. Los textos de seccion en segundo orden no entran en el estudio porque su inclusion
conllevaria un analisis mas amplio de cada exposicion y se aleja de los objetivos de este trabajo.
Con todo el preambulo conceptual aqui presentado y la diferenciacion puntual que lo identifica
como texto de sala, se procede a trabajar otro concepto clave: la écfrasis, para luego adentrarse
en la metodologia. Ya definido el objeto de estudio de manera deductiva, su posterior analisis lo

podra tomar como punto de inicio de un trayecto inductivo.
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2.2 Ecfrasis y el texto de sala como espacio ecfrastico

El descubrimiento de un texto introductorio en un pequefio catadlogo nunca después
identificado® de pinturas de Joy Laville suscité el antecedente mas remoto de esta tesis, cuando
no era mas que una inquietud con base en un hallazgo en la biblioteca de la Facultad de Artes
Visuales. El texto del escritor mexicano Jorge Ibargiiengoitia narraba su primer encuentro con
Laville por medio de un inquietante cuadro de un gato azul asimétrico que le causo impresién tal,
que la recordd meses después cuando conocié personalmente a la pintora: “Estar con ella me
produjo el mismo efecto que ver su cuadro” (Ibargiiengoitia, s/f). Magistralmente estremecedor,
el relato concluia en prolepsis y rompia la cuidadosa ficcion que envolvia sus lineas para regresar
a la realidad y dar paso a los cuadros de Laville reproducidos en las siguientes hojas:

Pero volviendo al principio, al corredor guanajuatense, a la primera vez que vi un cuadro

pintado por Joy Laville, ¢quién iba a decirme que trece afos después iba a estar

escribiendo esta nota para el catalogo de la exposicion de mi esposa? La respuesta es

yo mismo y me lo dije en aquel momento. (Ibargiiengoitia, s/f)

La pintura del gato azul existe en las palabras de Ibarglengoitia, quien explica que existio
en la realidad y que su paradero es desconocido. La existencia de la pintura no consta en el
catalogo. Iniciar la coleccion de obras ahi reproducidas con la alusion a una obra ausente,
imaginaria o imaginada gracias a las palabras del autor es, como después pudo entenderse,

cuestion de écfrasis.

8 La biblioteca de la Facultad de Artes Visuales de la Universidad Auténoma de Nuevo Leén ha cambiado su ubicacion
desde que se registré este encuentro, cuya Unica evidencia es una fotografia del texto que se conserva desde
entonces. No ha sido posible identificar la fuente.
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Tomese la definicion mas difundida en los estudios literarios consultados, la de Heffernan,
como base: “la écfrasis es la representacion verbal de la representacion visual’.” (Heffernan
citado por Keohane, 2015, p. 57). Largamente estudiada en la poesia y en la literatura, es una
figura retdrica de origen griego que ha cambiado su acepcién en la modernidad. En si misma es
una figura que se despliega en muchas manifestaciones mas alla del alcance de la critica o el
andlisis literario. Sin embargo, no se ha encontrado indicio de que se le haya asociado al texto
de sala de arte de manera directa en la literatura académica. El abordar el texto desde la écfrasis
es una concesion disciplinar, es identificar un ingrediente clave que siempre le ha sido propio
pero que no se ha precisado en su estudio o escritura.

Por otro lado, la critica de arte se ha asociado histéricamente con la écfrasis, entendiendo
la primera como disciplina ubicada en el territorio atravesado por la segunda. Pedro Antonio en
Los ojos de la palabra. La construccion del concepto de ecfrasis... (2011) hace la precision de
que en el caso de la critica, como la obra de arte existe y no es invencién del escritor, ésta entra
en funcién de algo que va mas alla de la descripcion de la obra, que a pesar de que emplea el
lenguaje como vehiculo para evocarla, la valoracion estética, formal e incluso conceptual que
hizo el autor (de la critica, no de la obra) puede eludir por principio al lenguaje verbal: “La écfrasis,
asi, estaria en funcion de la formulacion de juicios tanto como de la identificacion de valores
estéticos y cualidades artisticas, lo cual, ni mucho menos, deja de ser un problema de orden
linglistico”. (Agudelo, 2011, p. 90)

Por ende, hablar del texto de sala es ir un paso mas alla, pues se da por hecho que
cumple funciones diferentes a la critica de arte y que a diferencia de ésta, que se lee a destiempo

de la obra de arte, convive con la obra en el mismo espacio. Cifiéndose a la definicion de écfrasis

7 La cita a la fuente original indica el libro Museum of words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashberry (1993)
de James A.W. Heffernan
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tradicional, predominantemente verbal (o literaria), el texto de sala no podria considerarse tal,
puesto que la obra esta presente.

[...] el limite entre la posibilidad ecfrastica, como la denomina Mitchell y el miedo es

sumamente tenue, pues lo que produce miedo es precisamente el hecho de imaginar e ir

mas alla de la imaginacién, esto es, pensar que la cosa puede estar presente, lo cual, si

se cumpliera tal deseo inconsciente, destruiria la écfrasis. (Agudelo, 2011, p. 89)

Es por eso que se ha bebido de diversas fuentes para entender el desarrollo que ha tenido
la figura de la écfrasis y los aportes que se han hecho para equilibrar los campos visual y verbal
entre los que se plantea. Agudelo repara, a lo largo de varias definiciones, en una contemporanea
que resulta mas amplia: “[...] se trata de: a) una representacion verbal, b) de un objeto; c) cuya
descripcion se hace casi visual. (Agudelo, 2011, p. 89) Su virtud de traer “vividamente” un objeto
se atribuye a las dos cualidades predominantes de la écfrasis, “su descriptivismo e ilusionismo”

Los autores corroboran que el desequilibrio de la écfrasis favorecia lo literario sobre lo
visual. Atherton y Hetherington en su articulo Ekphrastic spaces: the tug, pull, collision and
merging of the in-between, exploran este conflicto partiendo de una critica a la definicion de
Heffernan, en su opinién reductiva. “Increasingly ekphrasis, including ekphrastic poetry, is being
discussed in terms of relatively unfixed and more-or-less equal exchanges. The traditional
emphasis on the paragonal struggle in ekphrasis is fading as theorists lose interest in trying to
claim primacy or superiority for either the artwork or the literary work.” (Atherton y Hetherington,
2023, p. 85)

Al cambiar el paradigma de contender entre lo visual y lo verbal, una nueva concepcion
de la écfrasis apela por hablar de un espacio de intercambio, intermedial. Una nocién de que si
el arte visual cabe en la literatura por medio de la écfrasis, la misma écfrasis permite que la
literatura qupa en el arte visual. En linea con un pensamiento transdisciplinar, propio de lo
contemporaneo, los autores insisten que no se trata de una fusion impecable entre las artes, sino

que en la imperfeccion de los bordes entre ellas se crea el espacio ecfrastico:
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Such encounters do not represent a seamless interart suturing; rather, they are typically

characterised by various and undecidable issues connected to their failure to fully mesh.

In this way ekphrastic poetry opens what we call ekphrastic spaces — in— between places

of contemplation and questioning. Such ekphrastic spaces foreground the fact that all art

is shifting and that art transfigures, quizzes (and sometimes misrepresents rather than

represents) the ‘real’. (Atherton y Hetherington, 2023, p. 88)

El espacio ecfrastico también contempla tensiones entre lo visual y lo verbal, pero como
consecuencias naturales de su intermedialidad, son esperadas y deseables. El visor-lector
(viewer-reader, como ellos lo nombran) no debera tener tregua en ninguno de los campos, debera
ir y venir de uno a otro con cierta dificultad. En la poesia ecfrastica, por ejemplo, debera sentir
que le pesan las palabras y le alejan de la evocacion visual, que por su parte se resiste y tira con
su propia fuerza. “It is as if each work begins to stretch, and in-between the works, in the
ekphrastic space, the push and pull of both works of art (or, in some cases, multiple works) exerts
considerable pressure.” (Atherton y Hetherington, 2023, p. 89).

Pero el articulo sigue hablando principalmente de la poesia o prosa ecfrastica, argumenta
con ejemplos como Oda a una urna griega de John Keats o citas de Emily Dickinson. Pasar de
la écfrasis como figura entre dos lenguajes al concepto de espacios ecfrasticos es ideal para
observar los textos de sala, pues son precisamente la instancia en la que efectivamente hay un
lector-observador (viewer-reader), que lee el texto al mismo tiempo que ve la obra. Esta
concepcion de espacio ecfrastico permite superar el limite anterior de la coexistencia con la obra
de arte que favorecia lo verbal, ademas, por su posicién espacialmente privilegiada, el texto de
sala en arte contemporaneo es de sus mas claras manifestaciones. Asumir el texto de sala como
espacio ecfrastico conlleva la intermedialidad borrosa, inestable y el cruce de sentidos de un lado
a otro (visual, verbal).

Sin embargo, con el propdsito de regresar al analisis puntual del texto, se recuperan, para

concluir, lo que Agudelo propone como los tres tipos de écfrasis.
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[...] la ecfrasis mimética, la cual se puede definir como una traduccion real del objeto
descriptivo, pues hay en ella una especie de suplantacion o reproduccion de la cosa. La
segunda es la ecfrasis interpretativa, una traduccién en la que el observador-descriptor
pone en juego su caracter critico y, por tanto, ofrece una interpretacion. [...] Finalmente,
la ecfrasis recreativa es la que podriamos llamar, sin atisbos de duda, la ecfrasis
propiamente literaria. Aqui caben los homenajes que poetas y literatos en general rinden
a los artistas visuales, [...] el efecto que le produce al espectador-poeta la obra de un
artista visual o plastico. Es en este sentido que Redondo la denomina también exenta,
asociativa, intertextual y transtextual, pues no se trata de copiar, de hacer una mimesis o
de presentar la cosa en cuanto cosa, sino de hablar a partir de la cosa. (Agudelo, 2011,

p. 90)

Tabla 1

Tipos de écfrasis seguin Agudelo

Tipos de écfrasis

Ecfrasis mimética Ecfrasis interpretativa Ecfrasis recreativa

Traduccion real del objeto descriptivo  Traduccién en funcion de un juicio Creacion propiamente literaria

Suplantacion o reproduccion de /la critico o estético Homenajes a las artes visuales

cosa Caracter atributivo Exenta, asociativa, intertextual y
Interpretacion de la cosa transtextual

Habla a partir de la cosa

Nota. Adaptada de Los ojos de la palabra. La construccion del concepto de ecfrasis, de la retorica
antigua a la critica literaria, por Pedro Antonio Agudelo, Linglistica y Literatura, 60, p. 90. © 2011 por

Universidad de Antioquia.
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A partir de esta tipologia se determina que:

En los espacios ecfrasticos (textos de sala) se dan los tres tipos de écfrasis de Agudelo;
uno, dos o los tres juntos en funcion de la reproduccion, interpretacion o recreacion que hacen
de /a cosa, entendida como la exposicion y/o las obras de arte que la componen, relacionada con
su grado de “descriptivismo”, evocacion o dependencia de lo visual.

Precisar el tipo de écfrasis que se presente de manera mas marcada en un texto sirve
para su mayor entendimiento, para retroceder en las intenciones del autor (curador): “once the
mode of ekphrasis can be identified in a given text, it might be suggested that the original work of
art has been reinterpreted or even regenerated in some way” (Keohane, 2015, p. 63). Entonces
se pueden hacer preguntas mas amplias; ¢por qué ante esta exposicion se escribié un texto
principalmente mimético, interpretativo o recreativo? ;qué condiciones de la exposicion
determinaron que el texto fuera de una u otra forma?

Es quiza virtud o naturaleza del arte contemporaneo que, por su libertad y fluidez para
llegar a una idea, la escritura que se hace sobre el mismo pueda ser también artistica, recreacion
propiamente literaria o curatorial. El caso con el que se inicio este apartado, Jorge Ibarglengoitia
escribiendo “ficcion” o relato corto como nota introductoria a una exposicién de Joy Laville,
ejemplifica la imperfecta union de literatura y artes visuales, el nuevo campo entre ellas llamado
espacio ecfrastico, y un ejercicio principalmente recreativo; una creacion a partir de otra.

Habiendo trabajado a consciencia el concepto de texto de sala desde sus largas raices,
asi como la écfrasis y su asociacion con el mismo, se han delimitado conceptual y tedricamente

las bases de esta tesis.



34

3. Estado de la cuestion

En noviembre de 2024 se celebrd en Barcelona, en sedes del MACBA, la 9a Jornada
Observatorio de los Publicos del Patrimonio Cultural de Catalunya, precedida por el Institut Catala
de Reserca en Patrimoni Cultural (ICRPC) y el Observatori del Publics del Patrimoni Cultural de
Catalunya (OPPCC); llevaba por titulo Textos expositivos centrados en los publicos. La
evaluacion al servicio de la transmision de contenidos. La coincidencia con el tema de
investigacion de este trabajo resultd fortuita, ya que el hecho de que institucionalmente se
singularice el texto como un elemento suficientemente basto e importante como para dedicarle
el evento anual de esta colaboracion entre entidades, reivindica la importancia de seguir
avanzando su estudio.

La premisa del evento, declarada por los organizadores en el boletin informativo que
detalla la jornada, es cuestionar la efectividad de los textos expositivos para comunicarse con los
publicos del museo y dar a entender los contenidos de las exposiciones.

A menudo, estos textos utilizan un lenguaje especializado que las personas no iniciadas

tienen dificultades para entender. Esto provoca que muchos visitantes dejen de leer y

visiten el resto de la exposicion de forma estrictamente contemplativa con una eficacia

muy reducida de los mensajes que el museo quiere transmitir. En algunos casos, la
dificultad y experiencia de los textos también puede provocar la sensacion de que no se
tiene el nivel para entender lo que el museo explica y esta percepcién de incompetencia
puede llevar a considerar que los museos no son para ellos. (Programa 9a Jornada

OPPCC 2024 (Espanyol), s. f.)
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Tras presentar estadisticas del grado de comprensién lectora en Espana obtenidas de
estudios de la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Econémico (OCDE) el Instituto
insiste en la importancia de hacer textos inteligibles y cuya accesibilidad vaya mas alla de
adecuaciones para condiciones de discapacidad fisica, sensorial o intelectual, sino en principio,
redactar textos que no supongan “una tarea pesada de cierta complejidad” (Programa 9a Jornada

OPPCC 2024 (Espanyol), s. f.).

Figura 5
Portada del boletin web de la 92 Jornada Observatorio [...]

9a Jornada Observatorio de los Publicos del
Patrimonio Cultural de Catalunya

Textos expositivos
centrados en los publicos

La evaluacion al servicio de la
transmision de contenidos
TRADUCCION SMULTANEA

INSCRIPCION PREVIA

06 NOQVIEMBRE  AUDITORIO DEL
2024 MACBA

#9JORNADAOPPCC

9.00-14.30

Nota. Tomada de la web del Observatori dels Publics del Patrimoni Cultural de Catalunya,

https://www.canva.com/design/DAGRrMY5I51/5ruoQIICY 3pcxF8ADFzEXw/view. Recuperado

20/02/25

Esta problematizacién del texto expositivo en un contexto de extrema proximidad es un

punto de partida clave para esta investigacion. Mas alla de la misién de la jornada esclarecida en
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el boletin, las ponencias que conformaron el evento dibujan a grandes rasgos un estado de la
cuestion histérico del tema. Los aportes que se han hecho pueden agruparse en cinco grandes
categorias: (1) los manuales de realizacion de exposiciones, (2) la revisién de buenas practicas
y guias de estilo, (3) investigaciones cuantitativas de corte cientifico, (4) tesis cualitativas

similares y (5) guias de evaluacion desde la accesibilidad.

3.1 Manuales de realizacion de exposiciones

La jornada inici6 con una ponencia a cargo de Beverly Serrell, Fundamentos de las
exposiciones de museos desde una perspectiva centrada en el visitante. Serrell es consultora de
museos de Estados Unidos y pionera de los estudios de visitantes. Sus primeros aportes en
observacion de publicos derivaron en una serie de textos candnicos, del que se rescata Exhibit
labels, an interpretative approach cuya tercera co-edicion junto a Katherine Whitney se publico
en 2024.

En su ponencia, Serrell reitera la tesis de la primera edicion de su libro de 1996 sobre la
importancia de tener “una gran idea” (a big idea), entiéndase como relato expositivo, una oracion
estructurada con sujeto, predicado y verbo que sintetice la exposicién en su idea mas esencial.
Una de las recomendaciones de la nueva edicion es la de prototipar; hacer pasar las multiples
versiones de textos interpretativos (principalmente) por pruebas con personal del museo,
colegas, amigos o familiares que puedan opinar sobre su efectividad antes de llegar a la version
final.

El mérito del extensivo trabajo de Serrell es que va de la mano con la entonces incipiente
disciplina de estudio de publicos (visitor studies), un acercamiento psicoldgico a sus necesidades
y respuestas en el espacio y una corriente museoldgica global que ponia la experiencia del
visitante al centro del ejercicio museal. En ese sentido se desarrollaron las herramientas de

evaluaciéon del comportamiento de estos publicos en las exposiciones y estos grandes
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compendios, bibliografias elementales, se realizaron tomando mano de estos estudios.

Un texto anterior a Exhibit Labels que se reviso fue la compilacion inglesa The Design of
Educational Exhibits (1988) donde ya es evidente la preocupacion por el bienestar psicoldgico
del visitante en la exposicién, sugiriendo que la sobrecarga de informacién genera un entorno
inadecuado e intimidante. A pesar de no hacer énfasis en los textos, alude a la importancia de
facilitar que las personas entiendan lo que ven exhibido.

Contemporaneo al trabajo de Serrell, en Espafa se publicé Manual de museologia (1994)
de Francisca Hernandez Hernandez. Similarmente, recaba mucho de lo que implica la realizacion
de exposiciones y lo desglosa de manera ordenada. En cuanto a textos se habla de manera
general, se presenta también una tipologia de textos como etiquetas o paneles y sus funciones.
Se reitera la recomendacion de “cuidar la extension del texto, puesto que si es excesivamente
largo, puede fragmentar la unidad de la exposicion, llegando incluso a anular los propios objetos”
(Hernandez Hernandez, 1994, p. 208).

En Manual of curatorship: A guide to museum practice (1992) editado por John M.A.
Thompson, el capitulo Exhibition Design a cargo de Giles Velarde puntualiza un poco mejor la
problematica de la escritura de los textos al mencionar que a los académicos o especialistas se
les dificulta explicar su propia disciplina sin usar tecnicismos y que la escritura de textos para
museos adolece de la misma problematica. Sugiere en términos generales que se escriba en
cantidad de palabras minimas y libres de jerga especializada, salvo que sea un producto para
especialistas. Sin embargo, contintia explicando que no hay reglas explicitas para lograr la buena
escritura, que requiere una habilidad interpretativa efectiva y que hasta ese momento no se
habian desarrollado herramientas de evaluacién especificas para el problema. “There are no
definitive rules; there are tests such as the Fry test (Fry, 1968) for calculating reading levels, but
the test only examines readability, not the reader” (Velarde, 1992, p. 665).

Se revisaron otros manuales de este tipo como Exhibits: planning and design (1986) de

Larry Klein, Disefio de exposiciones (2010) de Philip Hughes o Disefio de exposiciones (2011)
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de Pam Locker. Todos contienen sugerencias sobre extension, disefio grafico y ubicacién de los
textos en sala, pero ninguno entra en profundidad al tema de como escribirlos. Es decir, que
trabajan con el texto como un objeto mas de la exposicion cuyo contenido esta dado. No hay un
abordaje procesual ni disciplinar que hable sobre lo que toman de recursos literarios o de la
escritura académica y no se recomiendan pasos a seguir para el momento de la redaccién, mas

que pautas generales sobre la extension y los tecnicismos.

Figura 6

Manual Disefio de exposiciones de Philip Hughes, 2010

promopress

Diseno de
exposiciones

lh‘“lrm” umm

Lo que sucede con Exhibit labels como bibliografia medular a partir de la cual se han
escrito otros manuales para la realizacion de exposiciones, es que, a pesar de hacer
diferenciaciones puntuales en algunos casos, suelen hablar de la exposicion en términos
generales, indistinto de si es una exposicion de objetos cientificos, histéricos o de obras de arte

contemporaneo.
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Una categorizacion que siguen muchos de los manuales es la de textos interpretativos o
no interpretativos®. Un texto no interpretativo ofrece informacioén directa al visitante, suelen ser
datos factuales como el titulo de la obra, la fecha de creacion, la técnica, etc. Un texto
interpretativo por otro lado requiere el aporte cognitivo del visitante, es decir, que lo lea, lo
cuestione, lo reflexione, lo contraponga con lo que ve en sala, lo asocie a conocimientos previos,
etc. El primer caso se refiere principalmente a las cédulas (o cartelas como se les conoce en el
contexto catalan), en el segundo podriamos clasificar los textos de sala, textos de seccion y
cartelas explicativas.

Los manuales ofrecen pautas principalmente Uutiles para la escritura de textos no
interpretativos, ya que el coartar la extension y el tono de redaccién puede aplicarse de manera
sencilla a la transmisién de informacion factica. El caso de los textos interpretativos es desde
luego mas complejo y aunque puede someterse a las guias generales de los manuales, presenta
retos que los exceden. Esto sin mencionar la complejidad intrinseca del campo; en el caso de

este estudio, el de escribir de arte contemporaneo.

3.2 Buenas practicas: Guias de estilo de los museos ingleses

Instituciones como el Tate Modern y el Victoria & Albert Museum han publicado guias
especificas para la escritura de textos para exposiciones con un desglose de sugerencias,
ejemplos y pasos a seguir. Son muy similares en tono y en explicacién y es evidente la corriente
didactica de la que provienen.

La guia Writing Gallery Text at the V&A A ten point guide, escrita en 2007 por Lucy Trench,

revisada y republicada en 2018 sugiere 10 puntos para la escritura de todos los textos de una

8 Hernandez Hernandez utiliza las palabras evocador vs. didactico, pero en el mismo sentido (1994, p.
208).(Hernandez Hernandez, 1994, p. 208)
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exposicion con el propésito de que sean “inspiring, inviting, illuminating and intriguing to our
readers” (Trench, 2018, p. 5) Para cada uno de los diez puntos ejemplifica con una obra de la
coleccion, su cédula original, los argumentos por los que no funciona, no informa o no es vigente
y una propuesta de reescritura. Las recomendaciones que se rescatan son escribir como se habla
(write as you speak), mantenerlo corto y agil (keep it short and snappy) y dibuja el contexto
(sketch in the background). El ultimo punto sugiere seguir las 6 reglas de George Orwell,
recogidas de Politics and the English Language de 1946, al abordar este punto resalta la cita
“Words that belong to the abstract and specialised language or art criticism have no place in
gallery text” (Trench, 2018, p. 46).

Desde el Tate se publica la guia Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines en 2016
que se complementa con el documento Writing for Tate Tone of Voice Execution Guidelines del
mismo afo. Estos parecen ser una herramienta institucional para regular la comunicacion en
general en el museo, desde el nivel personal con la regulacion del tono de escritura de correos
a la comunicacion con el visitante tanto en exposiciones como en la tienda, en el newsletter y en
el material publicitario. Por ser una guia que abarca mucho mas no se considera una fuente tan
relevante como la del V&A, pero es interesante que en 2016 la Tate buscara los siguientes cuatro
adjetivos para su tono comunicativo; accesible (approachable), alerta, animado y autoritativo. El
ultimo ejemplo de la guia es la reescritura de una cartela web del performance Ritmo 0 de Marina
Abramovic¢; sugieren describir la obra antes de interpretarla, omitir detalles superfluos y procurar
que el sentido de la explicacion sea claro.

Ambas guias se acercan mucho mas al tema del texto y lo hacen central en la discusion
de la comunicacion efectiva con el publico. Ejemplifican y ahondan mucho mas en el tema, pero
deben dimensionarse como guias de estilo. Este estilo especifico con los adjetivos que hemos
visto es el que las instituciones inglesas buscaban hace pocos afos, puede argumentarse que
no serian del todo aplicables a otros contextos, desde luego en contraposicién a otras lenguas.

Tomando en cuenta que la autoria curatorial de un texto de sala excede por principio a
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una guia de estilo se cuestiona la aplicabilidad de éstas. No obstante, se destacan ambas fuentes
por la especificidad del tema. Dan cuenta de la autoridad que los museos ingleses tienen en el

campo.

3.3 Estudios cientificos

Como se menciond en la parte de los manuales de exposiciones, a partir de los afios
ochenta es visible la influencia de la psico y psicopedagogia en las cuestiones museoldégicas.
Hernandez Hernandez (1994) menciona sin embargo lo poco confiables que eran las maneras
de evaluacion vigentes para determinar si los publicos estaban aprendiendo de los textos de
museo. Alude por ejemplo a las limitantes de la férmula Fry, un calculo de estandar de legibilidad
en lengua inglesa de 1968 (Danielson, 1987, p. 180).

Si bien la psicologia de la estética o el estudio empirico de la estética (empirical
aesthetics) se remontan del siglo XIX, (Tinio, s. f., Recuperado 04/02/25) no es hasta las ultimas
décadas, marcadamente a partir del afio 2000, que su aplicacion junto con la neuropsicologia al
estudio de las artes visuales y del arte contemporaneo ha tenido su apogeo. En paises europeos
como Alemania, Austria, Polonia, Reino Unido y en Estados Unidos se han encontrado los
mayores repositorios de revistas indexadas dedicadas al tema, como la de la American
Psychological Association APA, PLOS One de la Public Library of Science o las sustentadas por
departamentos de psicologia de sus universidades.

Para esta investigacion vale concentrarse en tres reportes recientes cuyas conclusiones
en conjunto soportan la pregunta de investigacion. El articulo The impact of contextual
information on aesthetic engagement of artworks (Darda, K., Chatterjee, A., 2023) publicado por
la Universidad de Pensilvania observa el efecto que diferentes tipos de informacion contextual
ofrecida a los visitantes impacta su apreciacion y entendimiento de arte abstracto y figurativo. El
modelo para el procesamiento estético propuesto por Helmut Leder y colegas en A model of

aesthetic appreciation and aesthetic judgments publicado en el British Journal of Psychology en
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2004 es usado como base para multiples investigaciones en el campo. Se explica en la siguiente

cita del articulo Entitling art: Influence of title information on understanding and appreciation of

paintings (Leder, H., Carbon, C. y Ripsas, A., 2006):
After initially classifying a stimulus as an artwork, features such as colour, shape, contrast,
etc. are analyzed in the perceptual processing stage. In the next stage, implicit memory
effects such as familiarity and prototypicality are analyzed. The content (in
representational paintings) and style (particularly in abstract art) are analyzed through a
stage of explicit classification. With increasing expertise, the processing of style becomes
more dominant (Cupchik, 1992). Essential in the model is the need to understand an
artwork. This is accomplished in a stage of “cognitive mastering” which builds a feedback-
loop with a stage of evaluation, in which affective and cognitive measures trigger further
processing or the formation of aesthetic judgments and the experience of aesthetic

emotions. (Leder et al., 2006, p. 177)

Este modelo se vuelve axiomatico; establece una ruta de procesamiento de un estimulo
artistico que deriva en dominio cognitivo estético. A mayor dominio, mayor facilidad de
procesamiento, se genera un circuito que se retroalimenta y repercute en si mismo. A partir de
este modelo los estudios, como el citado de Darda y Chatterjee, varian el tipo, el contexto o la
cantidad de informacion que se provee a las personas para facilitar el proceso de dominio
cognitivo. Las conclusiones de este experimento reiteraron que la informacion contextual
influencia las valoraciones estéticas que hacen las personas del arte figurativo y abstracto, pero
que esto esta condicionado por su grado de expertisse en el campo del arte y su apertura a
nuevas experiencias.

As expertise in art increases, individuals engage with the style of artworks, rather than

other information associated with it. Thus, in individuals with more art experience,

processing fluency might already be higher, and a deeper understanding of the artwork
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may already be attained by its stylistic information and by existing knowledge, thus making

these people less susceptible to contextual information. (Darda y Chatterjee, 2023, p. 23)

Por ende, individuos con mayor dominio del tema requieren menor cantidad de
informacion contextual para una valoraciéon artistica. El estudio también clasifico el tipo de
informacion disponible como descriptiva o elaborativa; similar a la clasificacién de los manuales
de no interpretativa e interpreativa. Concluyd que ambos tipos facilitan el procesamiento en
diferentes etapas del modelo de Leder. No se encontr6 una diferencia significativa en el impacto
que diferentes tipos de informacion tuvieran en la valoracion artistica que los participantes hacian
de la obra. Esta variable es importante porque como hemos visto, las guias de estilo si marcan
una pauta de escritura, por ejemplo, Writing for Tate Tone of Voice... recomienda la descripcion
sobre la interpretacion.

Luego, en Wall text in collection exhibitions. Bastions of enlightment and interfaces for
experience (2019) de Palmyre Pierroux y Anna Qvale, un reporte mas cualitativo, inicia
reivindicando la presencia de los textos de sala como uno de los emblemas del museo como
entidad publica y educativa.

The permanent presence of wall texts is part of the aesthetic, scholarly and contextual

experience of exhibition rooms, whether the public chooses to read them or not. As such,

the wall text is both emblematic of the museum’s historical role as educational institution

and a reflecting object for analyzing changing textual practices. (Pierroux y Qvale, 2019,

p. 40)

Revisaron los textos de seccion de exposiciones permanentes en 12 museos de todo tipo
en Noruega por medio de un cuestionario y entrevistas con los curadores y encargados de su
realizacion. Puntualmente mencionan que textos movibles como los contenidos en panfletos o

flyers o textos de introduccion colocados cerca de las entradas de las exposiciones fueron
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excluidos del estudio. Se rescata de este trabajo el concebir el texto como una interfaz
epistemoldgica que tiene limitantes y formas de comunicarse. Concluye que no hay consenso,
que las practicas discursivas de los textos en las instituciones revisadas fluctian entre el
“‘enlightment and experience”, entre el educar o ilustrar, textos que guien la interpretacién o textos
que describan o puntualicen nombres y datos. Curiosamente similar a lo que Nicholas Serota,
quien fue director del Tate de 1988 a 2017, identificaba como el debate de la museologia artistica
ya en 1996 con su texto Experience or interpretation: The dilemma of museums of modern art.

Un ultimo aporte cientifico contemplado es un estudio sobre la percepcion de arte critico,
arte politico y de corte artivista en Polonia. Partiendo también del modelo de Leder, analizan las
variables del contexto en el que se presentaba la obra de arte y la informacion con la que se
complementaba. Este estudio es importante porque reconoce que mucho del arte
contemporaneo es conceptual y que gran parte de este es politico o critico, que puede ser
intelectualmente retador y visualmente insatisfactorio o repelente.

Ademas, compararon la recepcion de informacion de manera auditiva, como en las audio-
guias con la informacion textual escrita reivindicando esta ultima, parece que el esfuerzo
cognitivo de leer, mas el hecho de tener la obra de arte y su explicacion en el mismo campo
visual tiene mejores efectos en la recepcion y comprension del mensaje de una obra de arte
compleja. Las conclusiones son alentadoras;

Viewers, especially non-experts in the field of art, need interpretative hints to figure out

and appreciate challenging contemporary art, including critical art. [...] Knowledge

acquisition is a rewarding experience, therefore the acquisition of new knowledge on
particular contemporary artworks may not only raise the mood of the audience and cause
liking of these artworks. It may also strengthen curiosity and interest in contemporary art

in general in the future. (Szubielska y Imbir, 2021, p. 17)
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En conjunto los estudios revisados fortalecen ideas centrales desde las que parte esta
tesis y declaraciones que, aunque obviadas en los campos mas cualitativos, tienen en la
neuropsicologia su merecido espacio de investigacion. En suma, el dominio para apreciar y
obtener conocimiento de una obra de arte contemporaneo proviene de un proceso cognitivo que
se repite y mejora en el individuo con su prolongada exposicion al arte. Las interfaces textuales
interpretativas o no interpretativas facilitan los procesos que lo llevan a ese dominio, y pueden
llegar a ser necesarias, como lo puntualiza el estudio de Szubielska e Imbir en el caso de obras

de arte contemporaneo procesuales, conceptuales o criticas.

3.4 Tesis cualitativas e investigaciones similares

Por otro lado, y para finalizar el recabo de antecedentes académicos se destaca la tesis
Textos de sala en exposicion de arte: Algunos casos en Barcelona y la opinién de sus comisarios.
Una mirada del protagonismo del visitante y el factor interpretativo de Angela Tapia Farifia
publicada por la Universidad Auténoma de Barcelona en 2021. Es un trabajo simil al presente
cuya lectura complementaria es recomendable ya que Tapia opta por un enfoque mas amplio al
presentar una sintesis de la historia de los museos y de la presencia de los textos de sala. Hace
una revision de las sugerencias en las que coinciden los manuales de realizacion de exposiciones
también citados en esta tesis y realiza entrevistas a curadores, artistas y agentes culturales en
Barcelona. Si bien la metodologia de su investigacion es similar, difiere en que no se centra en
casos de arte contemporaneo y que el enfoque de sus entrevistas tiende a la consideracion del
publico y su recepcion mas que a los procesos de escritura de los textos. Sus entrevistas son
enriquecedoras y al ser transcritas integramente en sus anexos, seran citadas con frecuencia a
lo largo de este trabajo.

Otras dos tesis se resaltan porque asistieron al disefio de la metodologia de investigacion,
el Dr. Michell Parra Alvarado en Textualidad y discurso de exposiciones artisticas en México,

2017: analisis e interpretacion de hojas de sala... propone un analisis hermenéutico de 37 hojas
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de sala reunidas de dos museos de arte contemporaneo y una galeria en la Ciudad de México
en 2017. Similar a lo que se hace aqui con la figura de la écfrasis, por medio de su analisis
hermenéutico analdgico-iconico, busca “vincular la textualidad con las artes visuales” (Alvarado,
2018, p. 1). Diferenciamos el abarque de su extenso estudio y las figuras literarias en las que
eventualmente depara para abordar las hojas de sala, que denomina intencién metonimica o
metafdrica. También se parte de un punto de vista diferente, ya que algunas de sus
aseveraciones parecen borrar u omitir la figura del curador como creador intelectual de la
exposicion, como cuando asegura que “El texto de sala no se ajusta necesariamente a la
intencién del artista, y por lo tanto, tampoco al sentido de la exposicion” (Alvarado, 2018, p. 8).
Finalmente, la estructura de la Toolbox for analysing gallery texts que desarrollé Arlyne
Joy Lander Moi para su tesis Words about Words about Art: Analysis of Meaning in Art Museum
Gallery Texts (2013) en la Universidad de Oslo, influencié el desarrollo de una matriz de
descripcién de textos con criterios propios. Estos criterios propuestos, en algunos sentidos
engloban varias de las caracteristicas que Lander tuvo a bien identificar, pero ella, como Farina
Tapia, contempla ademas cuestiones del publico receptor que en este estudio se optd por omitir
para reforzar el angulo de la vision de quien escribe. Este trabajo también crea su modelo de
analisis fundamentandose en la permisibilidad del analisis del discurso y hace trabajo de campo
aplicandolo a tres exposiciones que visité en Noruega. Los postulados tedricos aqui son otros,
asi como el énfasis en el arte contemporaneo, por lo que la matriz de descripcion, aunque

influenciada por esta de 12 puntos de Lander, resulta diferente.
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Tabla 2

Toolbox for analysing gallery texts

1 f h
Prepositions?
Adjectives (superlatives?)
Verbs: active or passive?
Pronouns?

Master s
Nominalizations?
-Isms?
Metaphors?
Myths? Traditional stories?

3. Kinds of sentences / clauses

Passive, declarative, questions,
imperative...?

4
How is info organized and how does
this affect meaning?
What are the meaning-making patterns?

3. Text genre
Narrative?
Report?
Explanation?
Exposition?
Instruction?

6. Level of language
Elementary?
Early intermediate?
Upper intermediate?
High proficiency?

7. Implied reader
University educated?
Art historian?
Non-specialist?
Foreign tourist?
Child?

Fact based statements?
Subjective feeling?

Vague statements?
Modality (high/low affinity
statements)?

Quoting?

Does the writer/author have more
authority than the artist?
Name dropping?

Fancy foreign phrases?
Repetition?

Intertextual borrowing?
Devious gap filling?
Authorless authority?

9 fli
Word co-location?
Word connotations?
Floating signifiers?
Rifts in intention?
Conflicts btw. discourses?

Art history or artworld internal?
Artist’s biography, intentions, practice,
method, materials?

Group identity?

Status?

Influence, inspiration?

Marketing?

Formal qualities?

Social history?

Provenance? Cost? Stolen?
Visitor's contributions?

12. Interactivity
Does the text ask, invite or tell the

reader to do anything in particular?

13. Reader’s immediate context
Does the text relate directly to what
visitors see? (e.g., through formal
analysis)?

Nota. Tomada de Words about Words about Art: Analysis of Meaning in Art Museum Gallery

Texts, por Arlyne Joy Lander Moi, p. 25. © 2013 por Universidad de Oslo.

3.5 Guias evaluativas por la accesibilidad

El creciente interés por la promocién de la accesibilidad en los museos es probablemente
el motivo principal por el que el tema de los textos se ha puesto al frente de discusiones como la
de la 9a Jornada Observatorio de los Publicos del Patrimonio Cultural de Catalunya que inaugura
este apartado. Uno de los participantes, el ingeniero y consultor de museos Guillermo Fernandez,
representaba al colectivo Museo transformador, organizacién que, en sus propias palabras “[...]

con origen en el colectivo de los museos de ciencia, queremos proponer globalmente, desde una
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vision amplia, abierta y transversal del museo como fenémeno social contemporaneo.”
(«Precedentes», s.f., Recuperado 01/07/25). De su participacion se rescata la reciente
publicacion de la segunda edicion de su Guia para el desarrollo de exposiciones en museos
(2024) que recomiendan como herramienta evaluativa para los museos durante la etapa de
planeacion y elaboracion de exposiciones. En ella se distingue el indicador por la accesibilidad
cognitiva explicado de la siguiente manera
Se ha tomado en consideracion que la informacion en textos y cartelas sea accesible para
las personas que tienen dificultades de lectura, mediante técnicas de lectura facil, textos
cortos y lenguaje comprensible. En este sentido, no se han empleado jergas profesionales
ni de otros tipos, ni lenguaje excesivamente técnico o criptico. Se han considerado los
distintos colectivos que pueden tener problemas de accesibilidad en el aspecto anterior:
personas con discapacidad intelectual, personas con bajos niveles de formacion, nifios
pequefos, personas con escaso dominio del idioma de la exposicion, personas de otras

culturas, etc. (Fernandez et al., 2024, p. 6)

La base legislativa que sustenta estas recomendaciones a nivel local es el Pla
d’accessibilitat universal de Barcelona 2018-2026; uno de sus objetivos principales es mejorar la
accesibilidad comunicativa de los entornos naturales y urbanos, entre ellos los equipamientos
museisticos. Se reviso el diagndstico, un exhaustivo informe de datos recolectados en 2016y a
continuaciéon se adapta su tabla de accesibilidad en los museos de Barcelona. Contemplaba 59
equipamientos, pero se redujo a 20 que tienen que ver con artes y se sefialan los tres museos
selectos para esta investigacion. De estos datos lo referente a los textos tendria que ver con los
indicadores de accesibilidad comunicativa visual y accesibilidad comunicativa cognitiva,
principalmente. Los tres museos se clasifican en amarillo y rojo y no superan el porcentaje de

47% (MACBA) de accesibilidad comunicativa global.
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Tabla 3

Matriz de accesibilidad en los museos de Barcelona, 2016

Taula. Matriu d’accessibilitat als museus Barcelona 2016

Accessl- Access|- Accessl- Accessl- Global
bilitat fisica. bilitat fisica. Accessi- bilitat Accessi- bilitat accessi-
Accessi- Comuni- Comuni- bilitat fisica, |Global comunica- billtat comunica- |bilitat
bilitat fisica. cacié caclé Lavabo accessl- tiva comunica- tiva comunica-

Museus Acces horitzontal  vertical adaptat bllitat fisica Auditiva tiva. Visual  Cognitiva tiva
MACBA: Museu dArt Contiermporani De Barcelona ° L ] °® [ ] 93% o o o 4%
Fundacid Antoni Tapks 0 L] L ] [ ] 2% o [} o 24%
CCCB: Centre de Cultura Contemporania de Barcelona ° Q % Q @ O 24%
MNAC: Museu Nacional dAct de Cataknya Q Q 9 Q 9% @ Darw
La Virreina Centre do 1 Imalge o o Q 9% Q Q D 29%
Fundacid Sufol Q Q o] ™% Q @ 0 24%
Museo Picasso L 9 Q 9% Q Q D a1y
Cabcatorum Barcelona L L J [e] 3% o Q 2%
Arts Santa Monica Qo Q [} Q 9% Q Q 0 20%
Fundacid Joan Med Q Q 2 9 3% Q 3%
Museu Can Framis (Fundacid Via Casas) L] L J L ] [ ] 100% ] ] o *Ozm
Ancu Fotogratc de Barcelona Q aQ e} Q 9% Q Q 0 18%
E1 Rei de la Maga (¢ Q . Q 9% Q [ 0 18%
Espal Mercé Sala (Tmb) Q L J 9% Q Qo O 24%
MMBCN Museu del Modermisme de Barcelona Q Q [} Q 8% Q Q 9 29%
MEAM: Museu Europeu d'Art Modern Q Q fe] Q 8% Q Q @ 20%
Fundacid Mies Van Der Robe ® L] . 100% Q @ D12%
Carche Artistic de Sant Luc o L Q "% Q Q Q D 19%
Museu TAlt Paimero Q . Q 50% Q @ D 12%
Espal Volart (Fundacio Via Casas) o 2 Q % Q @ 0 1%

Nota. Adaptada de Diagnostic. Pla d’accessibilitat universal de Barcelona 2018-2026, por Institut

Municipal de Persones amb Discapacitat, p. 89. © 2021 por Ajuntament de Barcelona.

Las recomendaciones concernientes al texto, de lo visual y lo cognitivo, contemplan
reiteradamente el término de lectura facil, “[...] una técnica necesaria para la accesibilidad e
inclusién, especialmente para las personas con discapacidad intelectual, discapacidad auditiva,
nifos, extranjeros y adultos mayores” (Zuniga Robles, 2019, p. 39), y cuyas precisiones son, en
términos generales, evitar palabras técnicas y propiciar textos cortos.

El estado de la cuestion demuestra que la escritura de textos para museos tiene una
relevancia actual que le confiere el lugar de discusion en foros internacionales como el recién
celebrado en el MACBA, un apartado seguro en los manuales de realizacion de exposiciones, un
objeto de investigacién para la neuropsicologia y psicologia de la estética y un lugar importante

en en legislaciones y normativas en pro de la accesibilidad cognitiva. Ante la imperante indicacion
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de hacer textos mas proximos e inteligibles que faciliten el aprendizaje de mayor cantidad de
visitantes, ¢qué puede hacer el curador de la exposicion en el museo de arte contemporaneo?
Esta investigacion se plantea en el espacio mas abstracto y filosoéfico, si se quiere, de la creacion
y transmision de conocimiento desde el arte contemporaneo por medio de la escritura de estos

textos, una labor en principio curatorial.
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CAPITULO 2. METODOLOGIA

4. Metodologia: Analisis del discurso

Cada uno de los tres casos selectos; Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética,
Carles Gabarro. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’ y Antoni Tapies. La
imaginacién del mundo comprende un analisis del texto de sala de la exposicion complementado
con la entrevista a los respectivos curadores. Formalmente, se replica el modelo de varios libros
de curaduria, como Naming a practice: curatorial strategies for the future, (1996) de Peter White
donde cada apartado introduce un problema curatorial acompafado de algun ensayo o entrevista
al respecto y un ejemplo de exposicién que lo ilustre. Este despliegue permite tratar cada caso
de manera independiente para finalmente unificar la informacién obtenida en una discusiéon mas
amplia en las conclusiones.

Para el analisis de discurso se recogen técnicas de los estudios literarios, esta
combinacién disciplinar es intrinseca al tema de los textos de sala y aporta parametros
trasladables a su observacion. La metodologia de analisis del discurso es propiamente maleable
e ideal para tratamiento de fuentes textuales, segun el Dr. en linglistica Pedro Santander,
“siempre el analisis del discurso varia segun los intereses que motiven la investigacion, segun
las hipétesis que se formulen o los objetivos que se planteen” (Santander, 2011, p. 222).

Metodolégicamente se adaptan las bases de la “Gramatica Sistémico Funcional” atribuido
a Fairclough, Halliday y Hassan (2011) en la linea del analisis critico del discurso. Este tipo de
analisis considera tres metafunciones del lenguaje que se pueden estudiar desde la gramatica,
agencialidad, tema del texto y comentario; “un modelo tridimensional que considera tres niveles
de analisis: el analisis textual, el de la practica discursiva y el de la practica social; siendo el
primero de caracter descriptivo, el segundo interpretativo y el tercero explicativo” (Santander,

2011, p. 216).
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Se conserva la ruta de analisis propuesta por el modelo de Fairclough, Halliday y Hassan;
en tres pasos consecutivos: descripcion, interpretacion y explicacion. Para la descripcion (1) se
hace una revision inicial del texto de acuerdo con una matriz propia que observe su morfologia,
trayectoria o recorrido, in o dependencia de la exposicion y sobre todo la coherencia de estos
criterios con el tipo de exposicion. La interpretacion (2) considera dos partes, en primera una
evaluacién de los textos de acuerdo con las pautas de las guias de estilo inglesas revisadas en
el Estado de la Cuestion para tener un punto de partida ajeno al analisis propio. En segundo
lugar, se aplicara un modelo de analisis del discurso que adapta las tres metafunciones de la
Gramatica Sistémico Funcional a los niveles disciplinar, autoral y discursivo planteados en esta
tesis. Por ultimo, para la explicaciéon (3) el disefio de la entrevista se orienta al proceso de
escritura induciendo comentarios de los curadores sobre su manera de iniciar, revisar y finalizar
el texto.

Esta ruta de analisis del discurso responde a la hipétesis de que, una lectura frontal del
primer nivel del texto, permite describirlo en forma, orden y caracter en funcion de la exposicion
que refiere y una segunda lectura entre lineas del subtexto, permite identificar sus dimensiones

operantes: autoral disciplinar y discursiva y la manera en que lo configuran.
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Figura 7

Metodologia propuesta para el analisis de los textos

(1) Descripcion de los textos de sala

Observa los criterios

Morfologia del texto Trayectoria o recorrido Caracter endo o
. del texto exoexpositivo (écfrasis)
1 er nivel
de lectura:
frontal, Gl
explicita

Coherencia con el tipo de exposicion

(2) Interpretaciéon

entre lineas

A. Matrices de evaluacion basadas B. Modelo tridimensional de
en las guias de estilo inglesas analisis del discurso
Wiiting Gallery text at Orscoplnar 2do n'vel
the V&A..., 2018 A de lectura:
Writing for Tate Tone of : sub texto,
Voice..., 2016 ' . .
; implicita

T A et e
(3) Explicacion
Entrevista a curadores
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4.1 Descripcion: Criterios a observar

Tabla 4

Criterios para la descripcion de textos de sala, primera etapa de analisis

Descripcion inicial del texto

Morfologia del texto Trayectoria o recorrido del texto Caracter endo o exoexpositivo

A considerar A considerar A considerar
+ Extension * Idea de cada parrafo + Independencia de la exposicién,
«  Ancho de parrafos o columnas * Enqué parte del texto se aclara |a idea puede leerse por si mismo

s L. . rincipal de la exposicion . L
» Distribucién en el espacio princip P « Dependencia de la exposicion, es

Menciones directas a la exposicion,

» Saltos de linea, sangria inicial, . un elemento dentro de ella
una o las obras, un o los artistas
espacios de pausa . Pistas contextuales * Tipo de écfrasis: mimética,
+ Justificacion o alineacion de texto . Reiteraciones y juicios estéticos o interpretativa o recreativa
» Presentacion del texto a golpe de conceptuales » Pistas descriptivas, formatos o
vista +  Contraponer la primera y ultima frase y técnicas de obras
+ Atraccion a la lectura ver si se corresponden « Adjetivos

Final abierto o cerrado - .
» Tecnicismos o lenguaje

Su conjugacién (en tiempo y persona) o
. especializado
Forma de referirse al lector

Ritmo, oralidad al leer en voz alta

En funcion a la coherencia con el tipo de exposicion

4.1.1 Morfologia del texto

Los manuales de realizacion de exposiciones consultados y referidos en el Estado de la
Cuestion tienen a bien dedicar varias paginas a todo lo referente a disefio grafico para que los
textos se lean y vean bien. Particularmente, Disefio de exposiciones, de Philip Hughes, contiene
recomendaciones de disefo y ejemplos de su aplicacion que son vigentes hoy en dia, como el
sugerir tipografias en efecto legibles, que no por sus adornos impidan que se puedan diferenciar
las letras y favorecer tamafios grandes. Desde el disefio se contempla cumplir con lineamientos

de accesibilidad que tienen que ver con normativa.
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El disefio de textos exije (sic) que las letras sean legibles tanto de manera individual como
formando palabras y lineas, y esto es de importancia esencial en los textos de una
exposicion. Los disefiadores tienen control absoluto sobre este aspecto grafico. Pueden
espaciar las palabras y los parrafos, variar los tamafios y componer las palabras en
grupos, de modo que resulten mas legibles para el publico. En muchos paises, incluidos
los de la Union Europea y Estados Unidos, la legislacion sobre discapacidad impone a los
disefadores la responsabilidad de realizar informacion textual legible para todo el publico,

incluidas las personas con poca agudeza visual o con dislexia. (Hughes, 2010, p. 114)

Tomando estas bases de disefio, lo que se quiere observar aqui es la fisionomia del texto,
su figura, su presentacion a golpe de vista, antes de iniciar si quiera a leerle. Incluso en un
documento como el presente, regulado por normas académicas de formato, podria analizarse la
morfologia de los parrafos valiéndose del entrecerrado de los ojos para ver solamente lineas y
espacios en blanco. Dentro del periodo comprendido por esta investigacion se visitaron
exposiciones de toda indole en diferentes lugares, pero para afinar un criterio morfolégico se
realizé una seleccion de 24 exposiciones (casi todas de arte, y luego, de arte contemporaneo)

visitadas en Barcelona ordenadas en la Figura 8.



Figura 8

24 textos de sala en exposiciones en Barcelona visitadas entre 2023 y 2025
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La exposicion IMPERIVM. Historias romanas en el MAC (Museu d’Arqueologia de
Catalynua) a pesar de no ser de arte contemporaneo, merece una mencion especial pues fue
incluida en la 9a Jornada Observatorio de los Publicos del Patrimonio Cultural de Catalunya,
como ejemplo de buenas practicas. En la mesa redonda que concluia la jornada, el co-curador
Arturo de la Oliva explicé que el equipo de comunicaciéon del MAC fue fundamental para
retroalimentar la redaccién de estos:

[...] En nuestro caso nos apoyamos mucho en el equipo de comunicacién para que nos

ayudaran a entender o a ver esta perspectiva mas propia del visitante y ver si ciertos

tecnicismos eran correctos o no, o si habria que acortar o no algunos textos y qué
perspectiva habria que dar en algunos casos concretos, en algunos puntos concretos. En
esta revision fuera del equipo de comisarios nos retornaban los textos y aqui volviamos

a hacer una segunda version y asi constantemente hasta que llegabamos a un texto en

el que estabamos de acuerdo. (De la Oliva, 2024, 12:44)

Esta influencia del equipo de comunicacion es visible en la morfologia de los textos
principales puesto su tratamiento de boletin informativo, su estética y lectura de texto de prensa
ciertamente facilitan la transmisién de los mensajes de la exposicién. A continuacion, en la Figura
9, se presenta uno de los textos de seccidn y se explica su tratamiento; modelo que se replic
en toda la muestra, segun comentaron Arturo de la Oliva y Mario Cervera en una visita con

recorrido guiado en febrero de 2025.
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Figura 9

Distribuciéon y forma de los textos en IMPERIVM. Historias Romanas en el MAC

AN W

e e

Titulo ennumerado y grande

Subtitulo y encabezado corto
(22 palabras) en negritas y
mayor que cuerpo de texto

Cuerpo de texto
(161 palabras)
3 parrafos

Sin justificar

Lengua principal CAT, mas
grande

ESP y ENG en menor tamaiio

Si bien este modelo tipo “prensa” con un encabezado corto que sintetiza la informacién
es reconocido como buen ejemplo para contenidos de arqueologia o historia, su aplicacion en un
texto de sala de arte contemporaneo es debatible. La propia redaccién de un encabezado corto
exentaria la necesidad de un texto mas largo, pone en tela de juicio la existencia del texto como
lo conocemos. Si bien, la idea central de la exposicion se puede resumir en una frase corta, (16
palabras o menos, recomienda la guia Writing Gallery Text at the V&A), mucho de la forma en
que se escriben estos textos, con sus divagaciones y licencias, se volveria rotundamente
innecesario. Es parte del arte contemporaneo el permitirse divagar, explorar caminos textuales,
bordear una idea desde diferentes angulos hasta que se llega al punto clave. Su procesualidad
a ritmo variable le diferencia de las ciencias exactas o humanas y es consecuente que el texto lo

refleje.
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Lo que si se puede retener y valorar de los textos del MAC en cuanto a su morfologia, es
que su presentacion visual en columnas cortas es atractiva al primer golpe de vista y mantiene
cautivo al lector con su promesa de inmediatez. Se presenta amigable sin dejar de ser serio e
informativo. Los parrafos se ven casi uniformes en extension y el espaciado da un respiro entre
cada idea, se percibe un equilibrio visual que lejos de abrumar, invita a la lectura.

Lo atractivo de este ejemplo se sustenta en las recomendaciones del manual de Hughes,
quien a favor del titulo grande y el uso del encabezado menciona:

La buena disposicion de elementos y la clara distincion entre cabecera y cuerpo de texto

permiten la facil lectura de las etiquetas. El texto de panel, bien redactado, hace posible

que los visitantes ojeen la informacion por encima y adquieran una idea de lo expuesto
con solo (sic) leer titulos y textos al pie. Los textos explicativos de abajo estan para

quienes quieran saber mas. (Hughes, 2010, p. 108)

A favor de no justificar los parrafos a la derecha refiere a expertos en accesibilidad que
defienden que la justificacion a la izquierda permite al lector ubicarse en el texto, en lugar de
perderse entre lineas que al borde de visidon se presentan iguales.

En cuanto al tamano de tipografia recomienda el uso de al menos 18 puntos para asegurar
su legibilidad, pero siempre teniendo en cuenta la iluminacion, la distancia fisica entre el visitante
y el texto y el eficiente contraste de colores, “El texto claro sobre fondo oscuro es mas dificil de
leer que a la inversa. Si el disenador opta por la primera combinacién, puede compensar la
dificultad de lectura usando una letra mayor o, en algunos casos, mas gruesa” (Hughes, 2010, p.
114), como es el caso de IMPERIVM..., cuyas letras blancas sobre fondo rojo oscuro se ven
gruesas a la distancia. Por ultimo, en defensa del uso de columnas cortas, cita el método Ekarv,
una lista de consejos escrito por Margareta Ekarv del Museo Postal de Suecia;

Las personas no siempre leen de manera lineal, y a menudo extraen el significado de un

texto recogiendo palabras y frases esenciales. Para el visitante es mas facil captar
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palabras individuales (y el lugar que ocupan dentro del texto) cuando aparecen dentro de
frases cortas. Los parrafos cortos permiten que el publico recorra un panel de texto de un
vistazo y capte las palabras de forma rapida y sencilla. (Ekarv citada por Hughes, 2010,

p. 117)

Véanse en la Figura 10 los ejemplos de las exposiciones Regina Silveira. Destructuras
de poder, Michel Ragén ¢Y después de Le Corbusier? en La Virreina Centre de la Imatge y Manel

Esclusa. Las formas que mueven la existencia en el Arxiu Fotografic de Barcelona.

Figura 10

Comparativa visual del texto de sala de tres exposiciones

436 palabras 483 palabras 496 palabras
4 parrafos con salto de linea 7 parrafos sin salto de linea 9 parrafos con salto de linea
Sin justificacion Sin justificacion Sin justificacion

El curador y director de La Virreina Centre de la Imatge, Valentin Roma, en entrevista con
Angela Tapia Farifia sobre los textos del centro dijo: “En La Virreina tenemos una muy clara
ideologia textual. No escribimos textos epidérmicos.” (Roma citado por Tapia Farifia, 2021).

Viendo los ejemplos anteriores podriamos hablar entonces de textos sanguineos, éseos incluso,
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si lo que se pretende es evitar la superficialidad en la escritura, podria argumentarse que se
excede en pormenorizaciones y ambos textos son reiterativos y marcadamente extensos,
considerando que se leen de pie antes de entrar la exposicion, y en el caso del de Michel Ragon
Y después de le Corbusier? en un espacio tipo corredor exterior sujeto a las condiciones
climatologicas de la ciudad, proveyendo al visitante sombra y refugio solamente, pero no control
de temperatura o un espacio tranquilo para leer que no sea un pasadizo entre calles. En ambos
textos de la Virreina se usa texto oscuro sobre fondo también oscuro, retando el balance de
contraste para la legibilidad, y aunque son columnas cortas, como recomienda el método Ekarv,
son muchos parrafos seguidos sin descanso.

Sobre los saltos de linea se recaba del exhaustivo manual de Larry Klein que deben dejar
el espacio ausente de una linea o media linea como minimo, “paragraph spacing should not
exceed the equivalent of the height of a single (missing) line. A half a line es better. Less than a
half is not enough” (Klein, 1986, p. 72).

El texto de Manel Esclusa. Las formas que mueven la existencia, aunque se contabilizd
en catalan, es excesivamente extenso y variable, tiene un 5to parrafo de 19 palabras que apenas
y expresa una idea junto con parrafos de 70 y 80 palabras que dicen demasiado. A golpe de
vista, enfrentarse con un texto de columnas anchas desplegado horizontalmente como impresion
de dos cuartillas por pagina es abrumador y desequilibrado.

En contraposicion, en la Figura 71 se ven textos morfoldgicamente balanceados y a golpe
de vista atractivos de leer. Se trata de las exposiciones ¢ Por qué la guerra? en El Born Centre
de Cultura i Memoria, Carles Gabarrd. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’ en

Can Framis de la Fundacio Vila Casas y Robin Kid. The future is old en Moco Museum.
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Figura 11

Comparativa visual del texto de sala de tres exposiciones, buenas practicas

194 palabras 244 palabras 240 palabras en dos secciones
4 pamrafos sin salto de linea 2 parrafos sin salto de linea 1era. 82 palabras
Sangria inicial Sangria inicial SRATERS ORI, do e
Justificado Justificado 2da, 158 palabras
3 parrafos con salto de linea
Sin justificacion

Los tres textos tienen una extension menor a 250 palabras, estan divididos en no mas de
4 parrafos y visualmente ofrecen espacios de pausa entre ellos. En la Figura 4, tomada de
Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide se delimitan los textos de introduccién a un
maximo de 180 palabras, pero debe tomarse en cuenta que la escritura en inglés suele resultar
mas corta. Con base en estos ejemplos en castellano, la extension de 250 (+/- 50 palabras) se
toma como estandar. En cuanto a su disposicion espacial, estos ejemplos juegan con la
distribucion de elementos, como en el segundo caso que un cuadrado es sustraido del cuerpo
de texto para anadir las fechas de permanencia y los textos en otros 3 idiomas en cddigos QR.
En el tercer caso se hace una propuesta diferente al separar la informacion biografica del artista
del texto de la exposicion. Una estrategia parecida a la de IMPERIVM... al ofrecer al visitante

escritura tipo prensa, bloques independientes de texto, columnas estrechas, apartados de idioma
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sefalados en negritas y una distribucién muy espaciada. Lo que cambia es el orden de los
idiomas, siendo el unico caso de los 24 revisados que inicia por el inglés. El texto no pierde en
contenido por ser breve, al tratarse de un artist room, se encuentra un equilibrio entre lo que
introduce el texto y lo que las obras del artista dicen por si mismas.

Como excepcionalidad se destaca el caso de Joan Brossa. La sensacion mental de una
felicidad completa (Figura 12) en la Fundacié Joan Brossa. Centre de les artes lliures curada por
Anna Llopis, que recibe al visitante con un muro rosa con el titulo de la exposicion al centro y un
pequefio parrafo (42 palabras) flotando arriba a la derecha, sin justificar, que dice:

En entrar

Fa un temps calent i sec. L'atmosfera és carregada d'electricitat. Hi ha una ma sota la

taula que aguanta I'nerba. Una figura fosca amb els ulls flamejants em desapareix a través

del cos. Ho he constatat tres vegades. Han entrat per la finestra grups de figures que
refreden I'aire terriblement. Damunt la taula hi ha un violi, una flauta i una concertina.

Tinc la sensacié mental d'una felicitat completa. (Brossa citado por Llopis, 2023)

Figura 12

Texto de sala de la exposicion Joan Brossa. La sensacion mental...
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Un acierto de entrada visual que ya con su formato inusual situa al visitante en la insdlita
poética Brossa. Este ejemplo hermana el texto curatorial con su material de referencia quiza al
extremo de omitir por completo a la curadora y usar la propia voz del artista para presentarse,
“en entrar”. No solo invita la lectura, sino que su forma y presentacion insélita ya son parte de la
experiencia de la muestra.

En conclusién, al observar la morfologia de los textos se considera una combinacion
imprecisa de su extension, el ancho de los parrafos, distribucién en el espacio, saltos de linea,
sangria inicial o espacios de pausa y la justificacion o alineacién del texto. No es una medicion
exacta, y podria argumentarse que son criterios subjetivos, pero teniendo en cuenta los ejemplos
antes revisados se puede valorar en qué medida los textos gozan de un sentido de equilibrio,

estética y balance.

4.1.2 Trayectoria o recorrido del texto

Allowing us to align our progression through the text, as readers, with the
trajectory of a visitor leisurely making his or her way through an exhibition space.
Elizabeth Geary Keohane sobre Michel Butor

Leyendo sobre écfrasis en estudios literarios se encontro el interesante caso del candnico
libro Les mots dans la peinture (Las palabras en la pintura, 1969) de Michel Butor. Elizabeth
Geary Keohane propone que mas alla de la veneraciéon que suscita como caso ecfrastico por
excelencia, con sus 51 secciones que ensayan sobre el rol de palabras en pinturas desde el arte
medieval al moderno, algunas de nombre homénimo a la obra que refieren y acompafadas por
55 ilustraciones, el libro tiene cualidades estéticas y estructurales que lo convierten en libro-
museo, galeria de arte editorial 0 museo de palabras.

If Butor’s text sets itself up as an imaginary art museum for its reader, and organises itself

spatially in such a way as to emulate the visitor's passage through an exhibition space,
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then the compartmentalized structure of Les Mots dans la peinture can be said to take on
an architectural quality, referencing the spatial layout and anticipated rhythm of the
museum: at each point the text stalls us, as if we were in front of the painting it discusses,

and makes us look, before guiding us towards the next artwork. (Keohane, 2015, p. 60)

La cualidad arquitecténica que encuentra Keohane en Butor sustenta la nocion de que el
lector se mueve o desplaza a lo largo del libro y que hace un recorrido similar al que haria en una
visita guiada en un museo. Es como si el texto se volviera el espacio arquitectonico a recorrer y
a la vez se acuerpara y llevara al lector de la mano por un recorrido pautado, parando frente a
cada pieza, permitiendo que la écfrasis y luego las propias ilustraciones sean la instancia de la
recepcion de la obra de arte y sumergiéndolo en diferentes temas y niveles de lectura en cada
pausa.

Segun el analisis de Keohane, el contenido del libro determina su estructura. Tomando
este ejemplo como base se busca observar la trayectoria de los textos de sala; por donde inician,
a donde llevan, por dénde pasan y dénde dejan al lector. Es posible que, como Butor, repliquen
el espacio fisico de la exposicion y hagan un texto-recorrido. Este puede ser completo y
ordenado, presentando las ideas como se manifiestan en sala. Puede dejar al lector en el umbral
de la puerta, habiendo revelado solo lo necesario para generar interés y hacer que el visitante
entre en la exposicién. Puede guiarlo solo hasta cierto punto, dejando posibilidades abiertas para
su recorrido y entendimiento propio o puede ser enredado, erratico, reparando en algunos puntos
y volviendo a otros sin orden aparente.

Para precisar, trayectoria o recorrido del texto se refiere al orden de presentacion de ideas
y el tipo de recorrido (lineal, circular o amorfo) con el que se mueve a través de la exposicion
como una suerte de itinerario. Puntualmente, para identificarlo, se propone observar:

Lo que dice cada parrafo

En qué parte del texto se aclara la idea principal de la exposicién, si es que lo hace
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Las menciones directas de la exposicion, una o las obras, un o los artistas
Las pistas contextuales de lugar, fecha, corriente artistica de la que se habla
Sus reiteraciones y juicios estéticos o conceptuales

Contraponer la primera y ultima frase y ver si se responden la una a la otra
Si tiene final abierto o cerrado (uso de preguntas)

Su conjugacion (en tiempo y persona)

Forma de referirse al lector

Ritmo, oralidad al leer en voz alta

4.1.3 Caracter endo o exo expositivo (écfrasis)

En la revisidn y lectura de tantos textos para este analisis empezd a concebirse una idea
que tenia que ver con la relacién entre el texto con la exposicion que lo justifica y los casos en
que a veces la supera o trasciende. La exposicién es el origen del texto, pero durante la
investigacion se repard en casos donde aun sin haber experimentado la muestra personalmente,
la sola lectura del texto permitia generar una imagen mental mas o menos certera de la misma,
confirmada luego con el catalogo. A raiz de esta intuicion, se propone el concepto de texto
exoexpositivo o endoexpositivo, tomando como base la biologia de algunos insectos u
organismos pequenos que tienen su sistema éseo dentro o fuera del cuerpo. En esta analogia el
texto es la estructura y la exposicion es el organismo que le contiene o es contenido por ella.

Si un texto puede leerse y entenderse independientemente de la exposicion que
introduce, es decir, puede pasar a la posteridad como una lectura sobre un tema (en el caso de
una exposicion colectiva o monografica) o de un artista, podria considerarse que es
exoexpositivo. Valentin Roma, antes de mencionar lo de los textos no-epidérmicos en la
entrevista ya citada, dice que los mismos “deben poder funcionar luego como una lectura unica.”

(Roma citado por Tapia Farifia, 2021, p. 56)
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Por otro lado, un texto endoexpositivo no podria ser entendido fuera de la exposicidn pues
esta se vuelve fundamental para él (cuando no viceversa), se subordina a la exposicion. A veces
incluso esta tan inmerso que podria considerarse un elemento mas de la exposicién en igual o
menor nivel que las obras, siguiendo con uno de los ejemplos anteriores, en Joan Brossa. La
sensaciéon mental de una felicidad completa, el texto (al ser del propio Brossa) entra en el mismo
juego de lectura que sus poesias visuales, no se lee como un elemento diferenciado.

Para desarrollar mejor los conceptos se contraponen dos exposiciones que fueron
visitadas el mismo dia en la Fundacion Mird; MiroMatisse. Mas alla de las imagenes curada por
Rémi Labrusse que ocupaba las salas principales de la planta baja y Accidente. Helena Vinent,
curada por Irina Mutt dentro del ciclo curatorial Ens acompanyarem quan es faci fosc en el Espai
13, en el sétano del museo.

En el texto de MiroMatisse. Mas alla de las imagenes (268 palabras), transcrito a
continuacién, se subrayan las partes que denotan los temas a tratar en la exposicion, pistas de
lo que se vera:

Por un lado, Mir6: un artista cuyas obras parecen abrir las puertas de par en par a las

figuras extranas y a los chogues cromaticos.

Por otro, Matisse, para quien se diria que los temas no tienen mucha importancia y que
lo que prevalece, en cambio, es la elegancia de los arabescos y el virtuosismo de las

armonias de colores. Todo parece indicar que estos dos artistas son opuestos en todo.

Pero la historia nos dice lo contrario. Miré y Matisse sintieron la mas viva admiracion el
uno por el otro. [...]

Asi pues, hay que ir mas alla de los tépicos. Sin rivalidad ni imitacién, ;qué intuiciones

profundas compartieron Mir6 y Matisse? ¢ Hasta qué punto la estética «decorativa», en

Matisse, y el «asesinato de la pintura», en Mird, constituyen las dos caras de una misma

moneda? (Labrusse, 2024)
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Figura 13

Texto de sala y un texto de seccion de la exposicion MiroMatisse mas alla de las imagenes

Nota. Tomadas en una visita del 28/11/2024.

El texto da por hecho que el visitante tiene en su imaginario una nocién de las obras de
Joan Miré y Henri Matisse y puede hacer la composicion mental de la conjuncion. Esta obviedad
es hasta cierto punto valida en el caso de Mir6 al tratarse de una exposicion en su fundacion —
museo. Sin embargo, la dupla que propone la exposicién elude a la imaginacion; es una invencion
que a nivel lectura no es mas que dos apellidos que se escribieron sin espacio en medio. Nos
esta diciendo el qué, pero no el cdmo. Nos da a entender que responde a una inquietud historica,
visibilizar la relacion de amistad y asociacién entre dos artistas que son tematicamente dispares
y aparentemente inconexos. El texto es breve y meramente introductorio; es un prefacio. El resto
de la exposicion se nutre de textos de seccion que van aclarando la cronologia de ambos artistas
y de su relacion, sus temas en comun y sus particularidades. Este texto se considera
endoexpositivo, se lee junto con la exposicidon completa y si se leyera por si mismo seria

insuficiente, apenas introduciendo una premisa sin argumentos puntuales que la sustenten.
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Figura 14

Hoja (texto) de sala de la exposicidon Accidente. Helena Vinent

Nota. Tomada en el Espai 13 de la Fundacié Miré en una visita del 28/11/2024.

Para Accidente. Helena Vinent el texto, mas extenso (518 palabras), se facilitaba en una
hoja A4 plastificada a disposicion del visitante al principio de la sala. Ya de entrada, el ofrecer la
posibilidad de leerlo o no, es decir, retar su omnipresencia en muro y darle otro lugar, mas
recondito, genera grados de separacion de la exposicion. Se sustraen algunos fragmentos del
texto para explicar su potencial evocativo.

[...] la artista concibe situaciones en las que una pandilla de discas —de momento—

anénimas interrumpe la normalidad con acciones anticapacitistas.

[...] En Accidente encontraremos algunas acciones perpetradas por la pandilla. Un muro

y unas escaleras inaccesibles alteran el recorrido y activan una coreografia inesperada,

un contratiempo: el de buscar un ascensor, esperar, entrar, apretujarse en €l con

amistades o gente desconocida. En el interior del ascensor hay una pieza sonora que
pretende transmitir lo que sugiere visualmente la exposicion. Es una (sub)version de las

guias audiodescriptivas para personas ciegas que facilitan algunos museos. Una
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descripcion sonora que, mas que mediar o describir obras, expande los formatos y

contenidos. (Mutt, 2024)

Siguiendo la cita, estos fragmentos, mas que describir las obras o lo que la exposicion
presenta, la evocan, permiten imaginarse las acciones sin ahondar en detalle, pero explicando
suficiente sobre el tema y sobre los formatos de las obras. Al terminar la lectura el lector habra
entendido que “[...] A la exposicion de Vinent se accede a partir de un pacto que cambia
radicalmente la forma en que entendemos el acceso a los museos.” (Mutt, 2024) ademas de
haber tomado consciencia sobre el tema del capacitismo en los museos y en la vida cotidiana.
Tanto el texto como la exposicidén piden algo del receptor, apelan a su empatia y a su atencién.
Es un texto complejo no exento de tecnisismos, que demanda un nivel alto de comprension, pero
el propio texto va dando las claves de lectura y entendimiento. Se puede leer sin haber visto la
exposicion y se llega a tener una idea de la obra de Helena Vinent y de las acciones que convoco
para esta muestra en el Espai 13.

Hay una atemporalidad, es como si el texto fuera también resefia de la exposicion y
permite experimentarla por medio de él, hasta recorrerla: “[...]Simultaneamente, la exposicion
invita a todas las identidades que no suelen sentirse incluidas en los espacios artisticos a disfrutar
de las obras, a transitar por el espacio y a explayarse, a divertirse en una concesion temporal
pero poderosa.” (Mutt, 2024). Por ende, de acuerdo con el término propuesto, se le considera
exoexpositivo.

Una posible explicacion para la in o dependencia del texto es el tipo de écfrasis (segun
Agudelo) que presente principalmente el texto. Por ejemplo, que el texto de Mutt sea al mismo
tiempo resefa de la exposicion le posiciona en aquella écfrasis recreativa, la que crea a partir de
la cosa. En MiroMatisse..., mas bien podriamos hablar de los juicios criticos y estéticos del
curador que dan pie a la muestra, como en la écfrasis interpretativa.

Esa capacidad de leer y evocar tiene que ver con lo que se establecié en el Marco tedrico,
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que el texto de sala es un espacio ecfrastico. Este criterio de descripcion apela a entrar en detalle
en tipologia de la écfrasis y ver como se comporta (sostiente) el texto frente a la exposicion. No
se propone una asociacion directa o absoluta, pero se puede prever que los textos que sean
principalmente miméticos o interpretativos seran endoexpositivos, pues son un elemento mas de
la exposicion y se leen dentro de ella, mientras que los textos que tengan un caracter mas
recreativo como el de Accidente. Helena Vinent, Joan Brossa. La sensacion mental de una
felicidad completa y el de Ibargiiengoitia sobre Joy Laville son exoexpositivos, pueden funcionar
como lectura unica.

Finalmente, ante estos tres criterios descriptivos desarrollados cabe reiterar que no se
valora una decisién de escritura como mejor o peor que otra: en cuanto a morfologia, trayectoria
o caracter endo o exo expositivo lo que se quiere es analizar la coherencia con el tipo de

exposicion que introducen.

Tabla 5

Caracter endo y exo expositivo en relacién con los tipos de écfrasis

Texto subordinado a la exposicion Independiente a la exposicion

Un elemento mas de la exposicion Excede la exposicion

Depende de Independiente de

Se lee dentro de la exposicion Puede leerse fuera de la exposicion
Texto endo expositivo I I Texto exo expositivo

Tipos de écfrasis

Ecfrasis mimética Ecfrasis interpretativa Ecfrasis recreativa

Traduccidn real del objeto descriptivo  Traduccién en funcién de un juicio Creacion propiamente literaria

Suplantacion o reproduccion de la critico o estético Homenajes a las artes visuales

cosa Caracter atributivo Exenta, asociativa, intertextual y
Interpretacion de /a cosa transtextual

Habla a partir de la cosa

Nota. Adaptada de Tabla 1. Descriptivismo llusionismo
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4.2 Interpretacion

4.2.1 Matrices de evaluacion basadas en las guias de estilo inglesas

En el estado de la cuestion se presentaron las guias Writing Gallery Text at the V&A A
ten point guide (2007) y Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines (2016) apreciando que
conciernen al tema de los textos, pero cuestionando su aplicabilidad al momento de escribirlos.
En el desarrollo metodoldgico de este trabajo se optd por emplear estas guias como herramienta
evaluativa para un analisis inicial de los tres textos seleccionados. Un punto de partida que apela
a la autoridad de ambos museos y que permite acercarse a un analisis del discurso profundo
para cada uno de los textos. Por ende, a partir de las particularidades de las guias, se
desarrollaron dos matrices de analisis para aplicar a las fuentes y presentar, de cada uno de los
textos, indicadores numéricos y graficables de tono de acuerdo con el Tate y de estilo de a cuerdo
con el V&A.

4.2.1.1 Writing Gallery Text at the V&A A ten point guide. Por la manera en la que esta
escrita esta guia, que es bastante didactica, fue apropiado adaptar sus puntos a un cuestionario
aplicable a un visitante tras leer el texto y ver la exposicion. En ese sentido, se omitieron el primer
y ultimo punto de la guia ya que el primero tiene que ver con la identificacién del publico para
quien se escribe, algo que no se le podria preguntar al propio publico destinatario y el ultimo es
mucho mas amplio habria de responderse con un cuestionario subordinado a este, ya que es el
que recaba las seis reglas de Orwell e invita a romper las indicaciones anteriores cuando sea

necesario.
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Los ocho puntos restantes se tradujeron al espanol, se convirtieron en una pregunta

inductiva y finalmente en una pregunta evaluativa aplicable al lector. Asi mismo se escribieron

algunos indicadores para orientar al lector en caso de que la pregunta no le sea clara o valga

descomponerla en partes. Las opciones de respuesta para cada punto son Si, Parcialmente o

No y a estas les corresponde el valor numérico de 2, 1 y 0 respectivamente. De tal forma, un

texto que se responda con Si en cada uno de los ocho puntos tendra una valoracion de 16 puntos,

estableciendo

Tabla 6

Matriz de evaluacion basada en la guia Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide

el maximo posible.

Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide

Nombre de la

Caracteristicas de un buen texto

Pregunta Inductiva (V&A)

Indicadores para responder pregunta

Pregunta evaluativa para el lector .
Si No | Valor
1|Conocedor de su audiencia ¢A quién le estas hablando? -
2|Escrito como hablado ¢ Como le explicarias el objeto (exposicion) a tu amigo? ¢ Ellenguaje empleado en el texto es como el que usarias |Emplea sustantivos y adjetivos de uso comtn
para explicar la exposicion a un amigo? No emplea palabras
3|Activo, no pasivo ¢Qué lenguaje llamaria y mantendria la atencion del lector? |; El texto llama y mantiene tu atencién? Revisar el uso de escritura activa (preferible) sobre pasiva
4|Breve y agil ¢ Cuanto tiempo tienen los visitantes? ¢ Eltexto introductorio es breve y conciso? Extensién de 150 palabras (+/- 50 palabras)
Observar que la frase introductoria tenga 16 0 menos
palabras
5|Organizado ¢ Qué es lo mas importante que los visitantes sepan? ¢ Rapidamente identificaste la idea principal de la Ofrece primero la idea, luego su trasfondo
exposicion? Identificar en qué parte del texto aparece la primera idea
principal
6|Comprometido con su objeto ¢ Qué quieres que vean los visitantes? ¢ Eltexto introductorio explica la exposicion de manera Se habla de la exposicion directamente
(exposicién) directa? Observar que el texto permita al visitante hacer sus
propias interpretaciones (adjetivos)
7|Poseedor de elemento humano | Hay algo familiar sobre el objeto (exposicion)? ¢ Eltexto te permite sentir una conexién humana Emplea citas o referencias a otras personas
(emocional) con la exposicion? Alude a del presente, familiares
8|Boceta el trasfondo ¢Hay algo que los visitantes no sabrian? ¢ El texto te explica conceptos necesarios para entender |Provee pistas contextuales de espacio y tiempo
la exposicién? Explica términos del campo del arte
9|Admite incertidumbre ¢Hay algo que tu no sepas? ¢ El texto genera intriga sobre la exposicion? Hace preguntas
Admite espacios para la interpretacion
10 las 6 reglas de Orwel| Diviértete y rompe una regla si es necesario Total 0

Nota. Adaptada de Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide, por Lucy Trench, © 2018

por Victoria & Albert Museum.

4.2.1.2 Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines. En el caso de la guia del Tate

lo que se detallan son cuatro tonos, o valores tonales a los que someten su comunicacion escrita.

Para cada uno de estos tonos; accesible (approachable), alerta (alert), animated (animado) y

autoritativo (authoritative) se incluye una justificacion y una premisa fundamentada en adjetivos

que permitirian identificar el tono en un punto medio. Por ejemplo, en cuanto a lo autoritativo,

explica: “We are ALWAYS [sic] informed and intelligent NEVER [sic] merely didactic or

prescriptive” (Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines, 2016).
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Es una fuente cualitativa que excede los alcances de una rubrica. Se disefié una matriz
dividida en cuatro que evalua cada valor tonal en una escala cuyos parametros son los mismos
adjetivos que utiliza la guia. Siendo los adjetivos deseables los de la izquierda y los de la derecha
los adjetivos a evitar se contabiliza del 4 al 0 de izquierda a derecha, con los puntos intermedios
de medianamente (hacia ambos lados) y completamente neutral. Homdlogo a la matriz anterior,
el maximo posible es un 16 de 16. Esta herramienta permite valorar caracteristicas del tono del
texto de acuerdo con el Tate.

Finalmente se promediaran los resultados obtenidos de ambas evaluaciones, la del tipo
mas cuantitativo y la cualitativa para identificar las fortalezas y debilidades de cada texto,

aproximandonos a un diagnéstico tipo DAFO con base en ambas guias de estilo.

Tabla 7

Matriz de evauacion basada en la guia Writing for Tate Tone of Voice...

Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines

Valores tonales

Calido / Amigable Medianamente Medianamente Condescendiente / Extra intimo

Consciente Medianamente Neutral Medianamente Defensivo / Hiperactivo

1 | Accesible

. Audaz / Entusiasta Medianamente Neutral Medianamente Alienante / Intimidante
i e N A A N N
Informado / Inteligente Medianamente Neutral Medianamente Didactico / Prescriptivo

4 | Autoritativo

Nota. Adaptada de Writing for Tate Tone of Vooice Quick Guidelines, © 2016 por Tate.
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4.2.2 Modelo tridimensional de analisis del discurso

Figura 15
Diagramas para la visualizacion de las dimensiones de analisis

Disciplinar

Discursivo . BIIEEL, Autoral

Un diagrama de Venn presenta el universo de posibilidades de lo que podria contener el
texto de sala de a cuerdo al analisis propuesto; un campo abierto en el que podria expresar
cuestiones entre lo disciplinar y lo autoral por ejemplo, al observar la narratividad del texto; si
toma prestado de la literatura al narrador omnisciente o si lo narra un curador-autor. O entre lo
autoral y lo discursivo podrian dilucidarse meta relatos de la institucion museo, del curador o
sencillamente del artista. En una conjuncién del todo o en algun lugar del diagrama podria
ubicarse el texto de sala, se mueve en el espacio.

Esta movilidad esta mejor representada en el plano cartesiano de tres ejes donde el texto
seria un punto en el espacio que, como en un sistema de coordenadas, tendria una ubicacion
precisa de acuerdo con su tendencia. Como los diagramas lo muestran, los niveles de analisis
son equitativos, no se valora uno por encima de otro, sino que se intenta ubicar al texto en el
dominio de uno, la conjuncién de dos o incluso de los tres. No obstante la utilidad de los

diagramas para expresar el movimiento del texto en este modelo, la validez del analisis reside
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en las preguntas que fundamentan cada categoria diferenciada, a desarrollar a continuacion.

4.2.2.1 Nivel de analisis disciplinar

De la indefinicion del género disciplinar de los textos de sala se concibe su posicionamiento como
fundamentalmente movil o fluido. Al no seguir la légica de la critica de arte, por ejemplo, ni de la
resefa o sinopsis de una exposicion, asi como tampoco el prélogo de un libro o resefia de este,
el texto de sala tiene la suerte de receta propia, reinventada cada vez que se conjura en la
ocasion que le requiere. Parece tener, sin embargo, elementos de los géneros ya mencionados
y de otros mas, refiere por ejemplo Claudia Segura (C. Segura, comunicacion personal, 19 de
mayo de 2025) que para la exposicion colectiva Hacia una nueva orilla (2026) en la galeria NC
Arte Bogota escribid un cuento corto que fungia como texto de sala, pues el tema central de la
curaduria era el realismo magico.

La maleabilidad de este medio esta relacionada con la amplitud de formatos, temas,
formas y procesos del arte contemporaneo al que responde. Hay obras que abanderan
perfectamente esa conjuncion imprecisa entre arte visual y literatura que dan pistas sobre lo que
en el texto de sala puede resultar disonante o indefinible. Obras como las mencionadas en el
marco tedrico al hablar de arte conceptual y procesual, en un contexto mas cercano, la poesia
visual de Joan Brossa, presente por cierto en una de las iteraciones de Coleccion MACBA.
Preludio. Intencion poética.

Al abordar esta categoria de analisis se observara lo que el texto tenga de cualquier otro

género, vertiente o disciplina que lo alimente, refleje 0 asemeje, considerando no solamente la
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literatura como disciplina hermana®, sino también a la curaduria como sub-disciplina creativa.
Esto va mas alla de la lectura tonal que se puede hacer con las guias de estilo inglesas ya
aplicadas, si no que se busca observar el entramado de fondo que determina que un texto sea
mas literario o poético, con el empleo de las figuras literarias que eso conlleva, que declarativo,

de corte comentario o prensa, con una postura que tienda a la narracion objetiva y lineal.

Figura 16

Cresta, obra de Joan Brosa (1988) en Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

Nota. Tomada en una visita guiada el 29/03/25.

9 Del articulo The painter in the novel, the novelist in the painting: To the Lighthouse and Vanessa Bell’s portraits of
Virginia Woolf por Annalisa Federici se toma el sentido afectivo de las artes hermanas, ella asocial esta relacion
disciplinar con la de Virginia Woolf y su hermana pintora Victoria Bell: “in the specific case of Virginia Woolf and
Vanessa Bella the sister arts can be also considered as the sisters’ arts [...]: two different means of expressing the
same underlying aesthetic principles as well as the closeness of their professional and personal relationship.(Federici,
2015, p. 37). Esta asociacion filial viene muy al caso al tema de los textos de sala, un género que hermana lo verbal
con lo visual.
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4.2.2.2 Nivel de andlisis autoral, “una voz pegada a la pared”

El texto de sala debe tener esa caracteristica de oralidad, [...]
Se debe parecer a una voz pegada a la pared.
Valentin Roma citado por Angela Tapia Farifia

Al escribir un texto para un cuerpo de obra especifico, de un solo proyecto de un artista o
incluso en una retrospectiva amplia como en el caso de Carles Gabarré. La fragilidad de la pintura
en la época del ‘fast food’ cabe preguntarse de quién es esa voz pegada a la pared, término que
acufa Valentin Roma.

Si la pronuncian directamente las obras y el texto meramente interpreta de un lenguaje a
otro, del visual al escrito, podria leerse como la voz del artista principalmente, con algunos apoyos
curatoriales. La voz del curador se revela a veces de manera tan sencilla como con su firma bajo
el cuerpo de texto, pero también sinuosamente, en la sutil redaccion, intentando develar aquello
que Duchamp advertia como la regla cardenal de la curaduria, su idea principal detras de la
exposicion y las relaciones tacitas entre las obras.

Si bien es casi siempre un curador el que escribe el texto (esto se cumple en los tres
casos selectos), esta categoria de analisis es un tanto subjetiva a la interpretacion, ya que si
debatiblemente la obra de arte es resultado de una polifonia de voces que el artista canaliza, un
texto derivativo de ésta seria un tanto mas polifénico. Mas aun cuando se trata de una co-
curaduria, como en los casos de Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética atribuida a cuatro
curadoras o Antoni Tapies. La imaginacion del mundo, a dos. Hay también una pregunta autoral
sobre el origen de la idea que en muchos casos el texto de sala no va a poder responder, por
ejemplo, plantearse si el curador tenia interés en un tema y por medio de su investigacion
encontré al artista y sus obras para tratarlo o si el artista busco al curador y le facilitd el

fundamento conceptual de su obra.
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Reiterando una idea anterior, el texto de sala no es exclusivamente derivativo, puesto que
tiene algo de creacién, de génesis, de conjuncion de ideas. Al mismo tiempo, no existe por si
mismo sino a proposito (a posteriori) de la obra de arte y de su exposicion. En cualquier caso, no
por deslegitimar el origen de una idea o adjudicar autoria a una u otra figura, sino por cuestion

de narratividad, es valioso hacer esta pregunta al texto para identificar su voz conductora.

4.2.2.3 Nivel de analisis discursivo

Esta categoria contempla el identificar cual es el relato mayor detras del texto, y, por ende,
de la exposicidn, quién pronuncia el discurso y de donde viene. Entiéndase una dimension
politizada del discurso en sentido foucaultiano, tomando su introduccién de “El orden del
discurso” (1971): “[...] en toda sociedad la produccion del discurso esta a la vez controlada,
seleccionada y redistribuida por cierto nimero de procedimientos que tienen por funcién conjurar
sus poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible
materialidad.” Teniendo en cuenta la extension limitada del texto, cabe leérsele en y entre lineas,
profundizar en los verbos y frases que pueden develar el motivo de que esa exposicion exista
mas alla de las obviedades. Sin obviar al tiempo, que el poder recae en las palabras que
conforman el texto definitivo, que no en vano ha sido montado en un muro principal: “no es
simplemente lo que manifiesta (o encubre) el deseo; es también el objeto del deseo; [...] aquello
por lo que, y por medio de lo cual se lucha, aquel poder del que quiere uno aduefarse.” (Foucault,
2012)

Un caso que ejemplifica bien esta dimension discursiva es el texto de la exposicion Museo
de Museos. 25 Museos de Arte Contemporaneo en la Espafa de la Constitucién que se revisara
a profundidad mas adelante. En la grandilocuencia de sus lineas se percibe la formula del
discurso politico, ese que se pronuncia en voz alta en un podio en pos de la inauguracion de

algo, en este caso, la exhibicién. No es que el relato quede grande a la ocasion de anteceder el
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recorrido de una exposicion en sala, es que a veces es preciso enunciar explicitamente los
motivos que justifican la muestra al visitante, dicho sea de paso, como para etiquetar el gasto
publico en resultados tangibles, visibles y experimentables.

Independientemente de si el recurso del que surge la exposicién es publico o privado o la
naturaleza de la institucion que la alberga; suele haber en los textos un dejo justificativo que
sefala, en el mejor de los casos, la direccidn conceptual que lleva el espacio, como se vera en
el caso del MACBA, las lineas de investigacion que sigue o los temas o temporalidades que
favorece. La pregunta analitica de esta categoria es: en qué medida los textos expresan los meta-

relatos de la exposicién y de qué manera lo hacen.

4.3 Explicacion: Disefo de entrevista

Para obtener informacion y fuentes directas testimoniales para este estudio se emplea
como herramienta la entrevista disefiada semi estructurada. La guia rectora principal del disefio
de esta entrevista es obedecer primero la pregunta §como escribir un texto de sala para una
exposicion de arte contemporaneo? Como se ha mencionado anteriormente, el énfasis esta en
la dimension procesual de esta empresa (componente central), en torno al como, de qué manera,
con qué bases o siguiendo qué pasos, alejandonos a proposito del por qué o de los supuestos
de idoneidad que se encontraron en las guias de estilo.

En segundo orden las preguntas apuntaran a las tres dimensiones desde las que se
posiciona el texto como recurso de estudio; la disciplinar, discursiva y autoral (componentes
suplementarios uno, dos y tres respectivamente). A continuacion, se presenta el disefio general
de la entrevista que sera adaptado para las particularidades de cada uno de los casos. Las tres
exposiciones selectas parten de condiciones diferentes, Francesc Punti trabaja la retrospectiva

de Carles Gabarr6 en vida, mientras que Imma Prieto y Pablo Allepuz curan una muestra con



81

tratamiento contemporaneo sobre las primeras etapas de produccién del célebre Antoni Tapies.
En el MACBA se observa una exposicién colectiva de grandes dimensiones que abarca toda la

primera planta del museo, lo que conlleva una complejidad logistica, espacial y tematica.

Tabla 8

Disefio de entrevista para curadores

Guion de entrevista

1. ¢ Recibiste, como parte de tu formacién en el area de la curaduria, alguna
direccion o pautas especificas para la escritura de textos de sala?

1.1 ¢ Qué formacion recibiste?

1.2 ; Donde y en qué periodo se recibio esta formaciéon?

1.3 ¢ Conoces alguna guia de estilo de textos o sigues algun manual (Writing Gallery text
at the V&A..., Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines, lineamientos internos
del museo)?

2. Puedes describir de manera procesual, por etapas o pasos, ¢como escribiste
el texto de esta exposicion?

2.1 ;Realizaste esta curaduria como iniciativa propia (investigacién) o como proyecto
comisionado?

2.2 ;Cbémo iniciaste la escritura del texto, hubo revisién de fuentes documentales,
archivo, o entrevistas con el/la artista?

2.3 ¢ En qué etapa del desarrollo del proyecto curatorial empezaste la escritura del texto?

2.4 ; Cuantas versiones realizaste del texto?

Componente Central (Procesual)

3. ¢Cual era el mensaje o la idea principal que buscabas transmitir en el texto?

3.1 ¢Consideraste necesario describir el cuerpo de obra, los temas, los motivos
recurrentes de la exposicion?

3.2 ¢ Qué informacion era imprescindible mencionar?

3.3 ¢ Para quién escribiste el texto (publico especifico del museo, artista, un lector como
figura abstracta?

4. ;Hubo alguna intervencion en la escritura del texto, (artista, co-curadores,
directores, departamento educativo?

4.1 ;En qué etapa de la escritura se dieron estas intervenciones (antes, durante, al
entregar versiones preliminares)?

4.2 ; Hubo cambios significativos a partir de éstas (tono, vocabulario)?

4.3 (En el caso de que el texto no los mencione) ¢ Hiciste uso de referentes tedricos o

Componente 2 (Discursivo)
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artisticos para contextualizar, basarte en o conectar una idea?

5. ¢ldentificas un estilo personal (voz propia) de escritura de textos de sala o la
escritura la condiciona el proyecto en cuestion?

5.1 ¢Hay alguna técnica o recurso estilistico al que recurras (metafora, epigrafe, hipérboles,
oximoron)

5.2 ¢Hubo palabras o vocabulario especifico (imprescindible) para ti en la escritura que
perduraron a través de las revisiones?

5.3 ¢ Encuentras similitudes entre tu escritura de textos de sala y tu escritura de textos
académicos como ensayos?

5.4 ; Escribes diferente un texto de catélogo que un texto de sala?

Componentes 1y 3 (Disciplinar y

5.5 ¢ Sueles firmar los textos?

6. ¢ Hay algun texto de sala (propio o ajeno) que recuerdes de manera particular,
que te haya marcado?

Si bien las seis preguntas principales le dan una estructura lineal a la entrevista se asume
que al momento de realizarla el orden de éstas pueda cambiar y la discusion fluya en su propia
direccion sin comprometer el valor de la informacién obtenida. Las preguntas complementarias
son un apoyo al que la conversacion no tiene que cehirse. Se parte desde el principio de la
flexibilidad metodoldgica que supone el método cualitativo y este instrumento es meramente una
guia, cada curador abordara el dialogo a su manera, como precisamente abordan la escritura de

los textos de formas diversas.
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5. Limites de la investigacion

5.1 Lenguaje de escritura del texto

Hay una cuestion infranqueable que se encuentra en el nucleo del problema de
investigacion y que coarta y delimita esta investigacion, la cuestion del idioma. Siendo el catalan
lengua oficial de la comunidad autonoma de Catalufia junto con el castellano, los museos y las
entidades culturales, sobre todo las que dependen de la Generalitat, utilizan ambas lenguas
como idiomas vehiculares; cuando no el catalan en el primer orden de aparicién y ocupando el
espacio mayor en los paneles de texto. Por leer y analizar los textos en espafiol es previsible que
haya pérdidas en la traduccion que alejan del sentido que el autor, el curador, les quiso conferir
originalmente.

Es admisiblemente arriesgado y debatible el hecho de que, de los casos selectos para
este estudio, los textos a analizar a profundidad sean las versiones en espafol que facilitan los
museos. Cabe cuestionarse la pertinencia de este estudio puntualmente en Catalufia desde el
castellano; seria posible conjeturar que los textos de sala de arte contemporaneo en Barcelona
deberian ser estudiados en la lengua en la que fueron escritos originalmente, que podria ser en
catalan.

No pasa desapercibido el matiz politico que esta limitante visibiliza. Hay un ejercicio de
salvaguarda autonémica de la lengua al que los museos catalanes se suscriben. El texto de sala
de la exposicion Mari Chorda... y muchas otras cosas presentada en el MACBA de julio 2024 a
enero 2025 tenia una nota aclaratoria, una frase declarativa, sensible e informativa que
demuestra la forma en la que el museo de arte contemporaneo mas grande de la regiéon aborda
la compleja situacion del idioma: “S’ha respectat I'escriptura original dels textos de Mari Chorda,
amb errades ortografiques que evidencien la manca d’aprenentatge del catala a I'escola durant

el franquisme” (Grandas, 2024)
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Figura 17

Nota aclaratoria al texto en la exposicion Mari Chorda...y muchas otras cosas

Nota. Tomada en una visita al MACBA el 16/11/2024.

Agréguense a esto las complicaciones inherentes de la traductologia en materia de arte
contemporaneo. Se revisd un articulo que sefala retos de traduccion de inglés a espanol
tomando como base textos publicados en la web del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
(CAAC) de la exposicion Jan Fabre: Estigmas-Acciones y Performances 1976-2017.

En cuanto a retos de traduccion, abundan los nombres propios (titulos y topénimos), el

lenguaje de especialidad del arte, los referentes culturales y los juegos de palabras,

algunos de ellos multilingles, lo que supone una dificultad afiadida por su construccion
formal en el idioma de partida y el reto que representa su traslacion. (Rodriguez Mufioz,

2019)
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Rodriguez Muioz insiste en una doble responsabilidad del traductor, una para con el autor
del texto de origen, quiza el curador, el artista o el departamento de educacion del museo y el
receptor del texto meta, el publico de la exposicion destino. En la subdivision técnica de la
traduccion que se encarga de los textos de arte contemporaneo existen diferentes técnicas, como
la sustitucion parcial o total, cuando se habla por ejemplo de traducir el titulo de una obra
(Rodriguez Mufioz, 2019). Si la fuente a analizar, el texto, ha sido traducido de un diferente idioma
de origen ya sea del artista al que refiere o del curador que lo escribid, esta traduccion ya seria
sujeta a estudio. Al no leer en la lengua original se asumen vicisitudes del sentido original al que
ya solo el autor y el traductor (cuando no es la misma persona) tienen acceso. Por ende, en
cuestion de sentido original, en el caso de textos traducidos, no se esta partiendo desde una
base firme.

Reconociendo el limite linguistico que delimita esta investigacion, se contra argumenta
que la fuente de estudio es obtenida directamente del museo; es decir, traducida o no, la
redaccion fue sometida a los mecanismos de validacion de los museos y fue aprobada. Esto
legitima el analisis de discurso de los textos, que es el aspecto en el que la lectura en otra lengua
podria amedrentar la investigacion. La informacion que se procura en las entrevistas va mas
hacia los aspectos procesuales que trascienden la barrera de la lengua, un como se escribe que

va antes, o si se quiere, detras del en qué idioma se hace.

5.2 Exclusion de otros materiales textuales

Otros materiales textuales como los textos de seccion y las cartelas explicativas tienen
otro tipo de tratamiento, de proceso de escritura y de intenciones, pueden permitirse la
especificidad que un texto de sala pocas veces puede. Elementos como estos y otras estrategias
de mediacién como audio guias, que por su puesto también tienen verbalidad y oralidad, merecen

una observacién propia mas alla de los limites de este estudio.
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En el caso de los textos de catalogo, hojas de mano, programas de mano o folletos, se
tiene mas o menos el mismo criterio. Estos despliegues de contenido suelen tener otras
intenciones; es clara la diferenciacion entre el elemento que se escribe para la exposicion y los
aportes complementarios cuya lectura es sugerida, pero no pautada por el recorrido de la
muestra. Son, en principio, exoexpositivos, pues guardan distancia e independencia de la
exposicion; los catdlogos o memorias de lomo ancho la contienen y preservan para la posteridad
en textos extensos e imagenes de archivo de las obras y de la museografia. Por sus condiciones
de origen se argumenta que son enteramente otro género de escritura y propician otro tipo de

analisis.

5.3 Consecion de entrevistas

La seleccion original de casos de estudio planteaba la exposicion Regina Silveira.
Destructuras de poder curada por Isabella Lenzi que tuvo lugar en La Virreina Centre de la Imatge
del 15 de noviembre de 2024 al 30 de marzo de 2025. Este caso se presentaba interesante por
la desafiante extension del texto (436 palabras divididas en 4 parrafos) y por una marcada
tendencia de La Virreina por exponer textos asi de largos y/o complejos. Sin embargo, tras
reiterados intentos, no fue posible establecer comunicacion la curadora para una entrevista. En
consecuencia, se busco otra exposicion del mismo tipo, (retrospectiva individual), dando paso a
la seleccion de Carles Gabarro. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’. Lo que se
extrapola de esta situacion es la dificultad de hacer investigacion cualitativa con base en
entrevistas en un campo que puede tender a la discrecién y el recelo, intencionado o no, de

procedimientos.
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Figura 18

Texto de sala de la exposicion Regina Silveria. Destructuras de poder
fKegina silvelra

Nota. Tomada en una visita a La Virreina Centre de la Imatge el 28/12/24.

5.4 Referenciar y conservar los textos como fuente primaria

No habiendo un antecedente claro en las normas APA sobre la normativa para citar textos
de sala como si fueran un texto publicado, se procede a utilizar la regla de citarles como obra de
arte: (apellido, afio). Siendo los textos tan primordiales para este estudio, se busca sentar un
precedente de su tratamiento en la investigacién y la escritura académica, por lo que en adelante
se toma por correcta esta regla ex profesa y se promueve su uso en otros trabajos. Asi mismo,
hay una preocupacioén por la conservacion de los textos una vez finalizada la exposicion ya que
en la elaboracion de catalogos y memorias fisicas o web no hay un estandar de preservacion al
que se cifian. Por ejemplo, en el MACBA, al revisar el archivo de exposiciones pasadas facilitan
como documentacién la “hoja de mano” como pdf. Respecto a Coleccion MACBA. Preludio,
Intencién poética, el texto en ese pdf no es el mismo que el de sala, guarda muchas similitudes,

pero es mas extenso, como material adicional para una lectura profunda. Esto ha presentado un
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reto para la investigaciéon al momento de revisar exposiciones histéricas y se han tenido que
asumir conjeturas que de contar con una fotografia del texto en muro y su trascripcion fiel

correctamente etiquetada no tendrian que ponerse en duda.
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CAPITULO 3. ANALISIS

[La produccion artistica de los afios noventa] se produjo

en un contexto de auténtica explosion en la construccion de
estructuras destinadas al arte contemporaneo.

(Gutiérrez Torres, 2021, p. 347)

6.1 Contexto institucional artistico en Barcelona

Figura 19
Folleto web de la exposicion Museo de Museos 25 Museos de Arte Contemporaneo en la

Espana de la Constitucion

Museo de Museos

25 Museos de Arte Contemporaneo en la Espana de la Constitucion

3 de diciembre de 2003 a 20 de febrero de 2004

S smban, Mo, 300

©. Loget M. K2.291 - 3063
- NFO 10983892

Nota. Tomada de la web del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/museo-museos-25-museos-arte-contemporaneo-

espana-constitucion. Recuperado 05/03/25
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Es como minimo apropiado, cuando no moderadamente comico, iniciar esta seccion
trayendo a colacion fragmentos de lo que se presume fue el texto de sala de la exposicion Museo
de Museos. 25 Museos de Arte Contemporaneo en la Espafa de la Constitucién celebrada en el
MNCARS a finales del 2003. Se presume y no se asegura, porque este texto obtenido del triptico
digital de la exposicion disponible en su web es una version editada o corta del comentario mas
amplio que figura en las primeras paginas del catalogo de esta y que confirma la autoria de Juan
Manuel Bonet, entonces director del museo y co-curador de la muestra junto con Kevin Power.

En materia de infraestructuras culturales, ningun otro pais de Europa ha sufrido de un

modo tan acelerado la profunda transformacion que ha sufrido el nuestro, en estos 25

ultimos afos. Quienes llevamos mucho tiempo en estas lides, recordamos que cuando

nacimos al arte, Espafia estaba ultracentralizada, y que apenas habia nada en este
campo. Ni siquiera los museos de Madrid, Barcelona o Bilbao, reflejaban la realidad de
nuestro arte moderno. [...]

Realmente estamos convencidos de que si algo simboliza estos 25 afios de Constitucion,

de democracia, de libertad, es el hecho de que Espafia, en esta materia, se haya

convertido, de un pais atrasado y desconectado del resto del mundo, en un pais que
suscita, fuera, admiracion. Aceptemos el reto que encierra la pregunta: ;para qué tantos
museos? En la medida en que no sean clonicos, en que estén bien concebidos desde el
punto de vista arquitectonico, en que consoliden una colecciéon, en que cada cual
encuentre su poética particular, en que acerquen el arte al ciudadano, nunca seran
suficientes, sobre todo si tenemos en cuenta de qué sequia de décadas, de qué
desconexion con el mundo, de qué desidia partiamos, en esta materia. En los casos en

gue no sea asi cabra, sin duda, seguir formulando tal interrogante. (Bonet y Power, 2003)

Los textos introductorios de esta indole precisan una lectura cautelosa ya que las

intenciones de la exposicion se leen en y entre las lineas. El tinte politico que permea el proyecto
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podria por un lado comprometer la objetividad de esta fuente para un lector externo, o en otro
sentido, conferirle informacion de la historia del arte y sus instituciones en Espafa. Ademas del
texto de Power que ensaya condiciones internas de la museologia del arte en el Estado, los otros
textos, mas bien discursos, que anteceden al de Bonet en el catalogo son declaraciones del
entonces Vicepresidente Segundo del Gobierno y de la Ministra de Educacion, Cultura y Deporte.
La premisa de presentar en Madrid en el MNCARS un bosquejo de retrato institucional del pais
a 25 anos de la declaracion de la democracia es calculada; se incluyen 25 museos representando
a 12 de las 17 comunidades auténomas. Lo que Bonet describe como un “saludable ejercicio de
memoria” o “un estado de la cuestion, por lo que se refiere a las figuras, a los debates de nuestro
presente, y un museo ideal de nuestro arte del siglo XX” (Bonet y Power, 2003), debe entenderse
como un discurso de corte teleoldgico, una narracion de progreso insospechado ante una
situacion de desventaja. Asumiendo que lo épico e hiperbdlico de este texto de introduccion son
adornos inducidos por la celebracién del vigésimo quinto aniversario de la democracia, tanto la
exposicion como sus escritos si constituyen un punto de partida fidedigno para abordar la
museologia de arte en Espana y en consiguiente, en Barcelona.

El asedio cultural al que dieron paso la guerra civil y la dictadura franquista ha sido
estudiado y divulgado por los pioneros musedlogos del pais, que en la década de los ochenta
empezaban a figurar como portavoces académicos. La jornada académica La museologia en
Espana: evolucion y perspectivas celebrada el 19 de febrero de 2025 en la Facultad de Geografia
e Historia de la Universitat de Barcelona inici6 con la charla Caracteristicas de la museologia en
Espana a cargo de Fabien Van Geert de la Universidad Sorbonne Nouvelle, también editor del
libro La muséologie en Espagne. Une anthologie cuya presentacion fue el acto central de la

jornada.
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Figura 20

Jornada La museologia en Espafia: evolucion y perspectivas
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Nota. Tomado de comunicacion personal, febrero 2025. Master en Gestion del Patrimonio

Cultural y Museologia

Los comentarios de Van Geert fueron complementados por los testimonios de
académicos como Ifaki Arrieta (Profesor de Antropologia Social, UPV-EHU), Jesus Pedro
Lorente (Catedratico de Historia del Arte, UNIZAR), Teresa M. Sala (Profesora fundadora del
Master en Gestion del Patrimonio Cultural y Museologia de la Universitat de Barcelona y tutora
de esta tesis), Manel Rueda (Museodlogo, ICRPC), Joan Santacana (Universitat de Barcelona) y
Xavier Roigé (Universitat de Barcelona), un grupo representativo de los pioneros musedlogos
antes mencionados.

Van Geert desarrollé una relatoria de cinco caracteristicas principales de la museologia
en Espafia, de las cuales se recaban aqui las dos primeras. En principio, se hace la distincion de
museologia en Espafia, no una museologia espafiola, ya que se reconoce la labor en un Estado
Espafiol pluricultural y diverso, que se articula en las marcadas distinciones de sus comunidades

autonomas, cada una con su propio devenir patrimonial. Quiza en detrimento de un desarrollo
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nacional integrado, el autor observa una dispersion del pensamiento museolégico (2025), un
panorama de comunidades que dialogan poco entre ellas porque hablan de contextos distintos.
Se contrapone que en Catalufia, durante la época de la transicion democratica se escribia y
reflexionaba mucho de museologia, los autores presentes en la jornada pudieron atestiguarlo de
primera mano.

La segunda caracteristica importante es la de una museologia de origen antropolégico en
el estado Espanol a diferencia de su contraparte francéfona que encuentra sus raices en la
Historia del Arte. Esta diferencia disciplinar deriva en que la museologia en Espafia tenga su
fortaleza en temas de memoria histérica, museos, patrimonio e identidad (2025). Para reforzar
este argumento Van Geert observa que una obra clave para la museologia como lo fue El amor
al arte, de Pierre Bourdieu y Alain Arbell solo se tradujo al espafol en 2003, por editorial Paidés
en Barcelona, 40 afios después de su publicacion original.

Estas caracteristicas primarias aunadas al contexto politico e histérico resultante de la
Guerra Civil y la dictadura delinean un panorama particular para la museologia en Espafia que
es imposible no contrastar con otros paises de la Unién Europea. Esta vision macro o
comparativa permite identificar que el arte, su curaduria o su tratamiento no han sido parte de la
esencia de la museologia en Espafia al menos en sentido histérico. Sin demeritar la existencia
de todo un aparato institucional que opera en funcion del arte, es importante tener en cuenta esta
caracteristica del territorio para entender como se conformé.

En materia de instituciones para el arte, la lectura de la tesis doctoral La construccién de
un contexto artistico en Barcelona, 1995-2015 (2021) de David Gutiérrez Torres ofrece el
panorama mas completo. De ahi se recaba que, mientras que mundialmente el proceso de
afianzamiento de la institucion artistica habia sido progresivo y se cristalizaba a principios del
siglo XXI, en Espafia, para contrarrestar el rezago de afios, se hizo un esfuerzo acelerado de
construccion de equipamientos o adaptacion de bienes patrimoniales como museos de arte sin

tener claro antes lo que contendrian.
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Los museos y centros de arte en Espafa se construyeron como, mas tarde ya durante la
crisis, se construyeron los aeropuertos: primero el edificio y luego los contenidos [...] los
museos parecian esperar que las colecciones y programaciones aparecerian por
generacién espontanea. Asi, en ninguno de los dos casos se respondia a una necesidad
0 a un analisis de contexto: abrir un aeropuerto y ya llegaran los aviones, o abrir un museo

y ya llegarian las exposiciones. (Gutiérrez Torres, 2021, p. 130)

Por su parte, en Barcelona, una red institucional cuyo entramado consciente se
remontaba a los 70s tuvo un crecimiento paulatino. Al Museo Picasso, la Fundacio Joan Mird, la
Fundacio ‘la Cixa’ en el Palau Macaya, el Palau Moja o Robert se sumaron en los 90s espacios
como el Centre d’Art Santa Monica, La Virreina Centre de la Imatge, CCCB, MACBA vy la
Fundacio Antoni Tapies, en una variedad de gobernanzas con injerencia del Ajuntament, la
Diputacio de Barcelona y la sociedad civil. La Fundacié Vila Casas, en el ambito privado, ya habia
sido instituida en su vocacion de coleccion de arte contemporaneo catalan, pero su crecimiento
y desarrollo pertenece a la segunda mitad de los 90s y a los 2000s.

El entramado tuvo que encontrar nuevas formas de configurarse, de encajar, tras la
inauguracion del MACBA en 1995. Las instituciones mas pequenas emplearon estrategias como
abrir sus espacios a curadores jovenes que expondrian a jovenes artistas, que de otra manera
no habrian tenido cabida en los museos o salas de exhibicion. “Asi el MACBA podia cumplir su
papel museistico, cubierto hasta entonces por el Centre d’Art Santa Monica, la Fundacion Mir6 y
la Fundacion Tapies.” (Gutiérrez Torres, 2021, p. 132).

Hacia el afio 2000, el panorama es el de una red bien trabada y fortalecida con el MACBA
como principal espacio museal y grandes instituciones y centros dedicados al arte trabajando de
manera paralela, satelital o complementaria, que fomentaron la aparicion de nuevas

generaciones de artistas y curadores.
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En suma, las colecciones del MACBA, el Museu Tapies y la Fundacio Vila Casas
conforman un acervo amplio de patrimonio artistico catalan desde expresiones modernistas
hasta lo contemporaneo. Se aplica la I6gica de la sinécdoque para tomar estos tres casos como
una parte por el todo y apelar a una representatividad vigente de la produccion curatorial

institucional en Barcelona en 2025.

6.3 Cronologia de trabajo de campo

Por la naturaleza de las exposiciones seleccionadas se puede observar una diferencia
considerable en sus tiempos de permanencia afectando el ritmo del trabajo de campo que
conllevo visitarlas. Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética inauguro a finales del 2022 y
extendio su fecha de clausura original al 15 de septiembre de 2025 con una duracion de 1006
dias, abarcando todo el periodo de realizacion de esta tesis, lo que facilitd que se realizaran tres
visitas a profundidad y una visita guiada con significativo espacio entre cada una,
experimentando las diferentes iteraciones de la exposicion y el periddico avance de la obra Una
pared, de Luz Broto, como se ve en la Figura 3.

Por su parte, la exposicion temporal Carles Gabarro. La fragilidad de la pintura en la época
del ‘fast food’ inauguré en febrero 2025 en Can Framis de la Fundacién Vila Casas, tuvo una
permanencia de 117 dias. Se realizé una visita guiada a cargo del curador y del artista el 10 de
abril 2025, a mediacion de la permanencia de la muestra.

En el caso de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo, que permanecera hasta el 2026
con permanencia total de 346 dias, su temprana seleccion permitié asistir a la inauguracién de
la muestra y tener un primer acercamiento con el co-cocurador Pablo Allepuz, asistir
seguidamente a una visita guiada con personal de servicios educativos y hacer una tercera visita

a proposito de la realizacion de la entrevista.
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Tabla 9

Cronologia de permanencia de las exposiciones selectas

Coleccién MACBA. Preludio. Intencion Poética

A A A

Carles Gabarré. La
fragilidad de la
pintura...

A

Nota. Los triangulos representan las visitas realizadas.
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7. Antoni Tapies. La imaginacién del mundo

7.1 Descripcién: Morfologia del texto

Figura 21

Morfologia del texto de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo
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13.02.25-25.01.26
LA IMAGINACIO
DEL MON

- e b = o &

Datsbuciin onginal en ol 030800 Apsate b 3000 texio en CAST, fondo blance Desorfoque pava dstingur la forma del texte

En la Figura 21 se puede ver la disposicion original en el espacio: El titulo, centrado
arriba, es mucho mayor y contiene también, en tipografia contrastante, las fechas de
inauguracion y cierre de la muestra, luego el cuerpo de texto se presenta en tres versiones:
catalan, castellano e inglés en columnas del mismo tamafio. Se acreditan los comisarios con sus
nombres alineados a la izquierda después del texto y los logos institucionales aparecen
pequefos, centrados, abajo. La composicion general es equilibrada y presenta espacio
considerable entre los elementos. Luego, se recortd y retoco la imagen con un programa de
edicion para sustraer el texto en castellano y remover el fondo, esto permitié ver los caracteres

con mayor contraste. Finalmente se aplicé un grado alto de desenfoque para distinguir mejor las
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lineas y la forma del texto “a golpe de vista”. De aqui se concluye que los dos parrafos son de
extension similar, y el texto se aprecia corto y balanceado. A detalle, en la Figura 22 se desglosan

los conteos de palabras que determinan extension y ancho de columnas.

Figura 22

Detalle morfologia del texto Antoni Tapies. La imaginacion del mundo
LA IMAGINACION DEL MUNDO

Conteo pérrafos Conteo lineas Conteo palabras
4% ;Como pensar la vida? ;Qué imaginarios estimulanel 8 |
2 legado tapiano? Enel libro El arte y sus lugares (1999), 11
3 el artista propuso una vision de |la historia cultural que' 10
4 conectaba, en palabras y sobre todo enimagenes, el arte' 10
5 de vanguardia del siglo XX favorecido por el canon occi-, 10
6 dental con multitud de objetos de otros tiempos y espa-, 9
7 cios. Siguiendo una metodologia similar, esta exposicién' 6
8 —que toma su nombre de uno de los primeros epigrafes 10
1 g del libro— explora los origenes del posicionamiento es-, 8
10 tético-politico de Tapies a partir de las ideas contenidasen: 10
11 su producciéon temprana, a caballo entre las décadas de' 9
121940 y 1950. En la Barcelona de la época, la compleja 11
13 asimilacion de corrientes artisticas —dada, surrealismo—, 6
14 y de pensamiento —psicoanalisis, marxismo—, asicomo: 7
15 el dialogo que dichos movimientos establecieron con dife-' g
16 rentes formas de cultura popular, contribuyeronaldesa- 7 | _ Ancho de columnas
17 rrollo de un planteamiento interdisciplinar e intercultural, g ;’;r:':';:'__‘;'ﬂ
48 que le acompanaria el resto de su trayectoria. 8 Mas corta= 6
——tg En su presentacién inicial, la exposicion combinal 7 Mas larga= 11
20 obra de Antoni Tapies, objetos de la coleccion personal del' 10
21 artista y un amplio repertorio de documentos de época., 9
22 Este conjunto de materiales pretende ampliar las genealo- g
23 gias del universo tapiano hacia referencias menos habitua-' 7
24 les y revisar ciertos debates de aquel momentoentornoa 1p
2 25la academia, los primitivismos, el cuerpo, el espectaculo, g
26 0 el objeto, entre otros. De cara a problematizar el doble' 14
27 singular de «Laimaginacion del mundon, el proyectoseira 1
28 modificando paulatinamente con la suma de otras voces, g
29 histéricas y actuales, hasta convertir la figura de Tapieseni 10
3pel nodo central de una red mas amplia de relaciones entre' 11
31agentes, discursos y practicas que nos permita seguir 8
‘—————32imaginando nuevas formas de estar en el mundo. 8 — justificado

Extension = 279 palabras

Con un ancho de columnas promedio de 8.71 palabras de extensién, se confirma que

éstas son objetivamente cortas, mas alla de como se observan de lejos. En cuanto a la extension
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total, tomando como base lo visto en la metodologia, el texto supera las recomendadas 250
palabras, pero es menor al maximo pautado de 300. La justificacion podria amedrentar la lectura,
de acuerdo con lo sustentado por Hughes, pero la marcada sangria inicial del segundo parrafo
ofrece una pausa visual y una pista para la orientacion entre lineas. Se podria criticar a la forma
que el interlineado es significativamente apretado, limitando con las contraindicaciones de disefio
de Hughes y afectando la legibilidad. El tamafio de letra se sacrifico al optar por presentar el texto
en tres idiomas con las mismas dimensiones, pero el fuerte contraste entre color de letra oscuro
y fondo claro contrarrestan en cierto grado las condiciones negativas. En conclusion,
morfolégicamente, es un texto balanceado que a golpe de vista atrae a la lectura, pero que mas

de cerca, con su interlineado estrecho y letra pequefia, le presenta algunas dificultades.

Figura 23

Personas reunidas frente al texto de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo
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Nota. Tomada en la inauguracion el 13/02/25.
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7.2 Descripcion: Trayectoria o recorrido del texto

Transcripcion del texto:

¢ Como pensar la vida? ; Qué imaginarios estimulan el legado tapiano? En el libro E/ arte
y sus lugares (1999), el artista propuso una vision de la historia cultural que conectaba,
en palabras y sobre todo en imagenes, el arte de vanguardia del siglo XX favorecido por
el canon occidental con multitud de objetos de otros tiempos y espacios. Siguiendo una
metodologia similar, esta exposicion —que toma su nombre de uno de los primeros
epigrafes del libro— explora los origenes del posicionamiento estético-politico de Tapies
a partir de las ideas contenidas en su produccién temprana, a caballo entre las décadas
de 1940 y 1950. En la Barcelona de la época, la compleja asimilacion de corrientes
artisticas —dada, surrealismo— y de pensamiento —psicoanalisis, marxismo—, asi como
el dialogo que dichos movimientos establecieron con diferentes formas de cultura popular,
contribuyeron al desarrollo de un planteamiento interdisciplinar e intercultural que le
acompanaria el resto de su trayectoria.

En su presentacion inicial, la exposicion combina obra de Antoni Tapies, objetos
de la coleccién personal del artista y un amplio repertorio de documentos de época. Este
conjunto de materiales pretende ampliar las genealogias del universo tapiano hacia
referencias menos habituales y revisar ciertos debates de aquel momento en torno a la
academia, los primitivismos, el cuerpo, el espectaculo o el objeto, entre otros. De cara a
problematizar el doble singular de «La imaginacion del mundo», el proyecto se ira
modificando paulatinamente con la suma de otras voces histéricas y actuales, hasta
convertir la figura de Tapies en el nodo central de una red mas amplia de relaciones entre
agentes, discursos y practicas que nos permita seguir imaginando nuevas formas de estar

en el mundo. (Prieto y Allepuz, 2025)
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Figura 24
Trayectoria del texto de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo

¢Coémo pensar la vida? ;Qué imaginarios estimulan el
legado tapiano? Enellibro El arte y sus lugares (1999),
el artista propuso una vision de |a historia cultural que
conectaba, en palabras y sobre todo en imagenes, el arte
de vanguardia del siglo XX favorecido por el canon occi- | Verbos en tiempo pasado: [el] propuso, conectaba
dental con multitud de objetos de otros tiempos y espa-

1. Antoni Tapies, su libro de 1999 y la visién de
historia interconectada que proponia

cios.
Siguiendo una metodologia similar, esta exposicién
2. Exposicion: su relacion directa con el libro de —que toma su nombre de uno de los primeros epigrafes -
Tapies, su Intencidn (o que hace, explora). Contexto del libro— explora los origenes del posicionamiento es- =
que refiere, 1940-1950 - ) . - - g
tético-politico de Tapies a partir de las ideas contenidas en 3
Verbos en tiempo presente: [ella) toma, explora su produccion temprana, a caballo entre las décadas de -
1940 y 1950.
En la Barcelona de la época, la compleja | 3. Unifica Tapies y exposicion.
asimilacion de corrientes artisticas —dada, surrealismo— Cspt‘lexlual zao justifica elrespalc»o»hempq o(cornentes
y de pensamiento —psicoanaisis, marxismo—, asicomo | 11\%\C%% Y £011% e et 5 oponccn o
3 el dialogo que dichos movimientos establecieron con dife- '
rentes formas de cultura popular, contribuyeronaldesa- | Verbos en tiempo pasado: [ellos] establecieron,
rrollo de un planteamiento interdisciplinar e intercultural | contrbuyeron
que le acompanaria el resto de su trayectoria, VIO 80 CONACIORN SIVPIC o] v compiriess. |
[ En su presentacién inicial, la exposicién combina
obra de Antoni Tapies, objetos de la coleccién personal del
4. Exposicion: describe lo que contiene.y amplia su artista y un amplio repertorio de documentos de época.
:‘::d":,':g. ‘;f;::f;;gf'?& e',g;'sz;p';;';?:ga ;g;';s | Esteconjunto de materiales pretende ampliar las genealo-
gias del universo tapiano hacia referencias menos habitua-
Verbos en tiempo presente: [ella] combina, pretende les y revisar ciertos debates de aquel momentoentornoa
Wnfinitivo: revisar la academia, los primitivismos, el cuerpo, el espectaculo o~
| _oelobjeto, entre otros. =

Parra

. . . l?e cara a problematizar el dot?le 5. Exposicion: Se referencia con su nombre
singular de «Laimaginacién del mundon, el proyecto seird completo y se cuestiona su doble singular [una)
modificando paulatinamente con la suma de otras voces imaginacion de [un) mundo, propone respuesta
histéricas y actuales, hasta convertir la figura de Tapies en |~ abstracta: suma de voces, red mas amplia
el nodo central de unared m.és amplia de relaciqnes entre |  vero en tiempo futuro: [ella) [se] ird
agentes, discursos y practicas que nos permita seguir Infinitivo: convertir, seguir

imaginando nuevas formas de estar en el mundo. Verbo en tiempo presente subjuntivo: [ella] permita
© Referente al artista, Antoni Tapies . Referente a la exposicién, La imaginacion del
mundo

El texto esta dividido en 2 parrafos, pero leyendo a profundidad se identifican 5 apartados
por sus ideas principales. Conforme a lo que refieren directa o indirectamente, dos de ellos
conforman un relato sobre el artista Antoni Tapies (1y 3) y tres sobre la exposicion (2, 4 y 5). Los
relatos confluyen en el apartado 3 pero se vuelven a separar; el segundo parrafo del texto refiere

mayormente a la exposicion, con la omnipresencia de Tapies como figura central. El flujo es:
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mencion al artista, a la exposicion, el tiempo que vivié el artista y como influyé en su trayectoria,
lo que se ve en la exposicion y una transformaciéon que tendra en el futuro.

El relato alterno del artista inicia en el pasado, in extrema res, en 1999 y retrocede a una
época anterior, entre 1940 y 1950. Comienza hablando del personaje artista pero no lo presenta
per se, si no por medio de su libro El arte y sus lugares, para explicar algo de su forma de ver el
mundo. Se da por hecho que el lector conoce al personaje, asi que no es necesario mas
preambulo mas que el de distinguir al Tapies de 1999, al final del siglo XX, hablando en
retrospectiva sobre teorias de la época y objetos de la vida popular.

El relato de la exposicién inicia en el segundo apartado y su tiempo literario es ab ovo,
introduce y desarrolla. La intencion de la exposicion se menciona por primera vez en lalinea 9y
se complementa en la linea 22:

[Linea 9] Esta exposicién [...] explora los origenes del posicionamiento estético-politico

de Tapies a partir de las ideas contenidas en su produccion temprana, a caballo entre las

décadas de 1940 y 1950. [...] [Linea 22] pretende ampliar las genealogias del universo
tapiano hacia referencias menos habituales y revisar ciertos debates de aquel momento
en torno a la academia, los primitivismos, el cuerpo, el espectaculo o el objeto, entre otros.

(Prieto y Allepuz, 2025)

El apartado 5 es particular porque cumple la funcién de cuestionarse de manera critica el
titulo y la intencién de la exposicion y propone que la exposicién se transformara a lo largo de su
permanencia, alertando al lector de su potencial cambio en el futuro.

La narracion omnisciente emplea todo el tiempo la tercera persona para referirse a
Tapies, a Barcelona y la exposicion, por eso las conjugaciones de los verbos ayudan a diferenciar
los relatos, Tapies y Barcelona de la época se tratan en pasado o en condicional simple, la
exposicion se trata en presente y en futuro. Ambos relatos confluyen en el apartado 3, que funge

como justificante de la exposicion y su tema.
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Al contraponer la primera y la ultima frase: “; Cémo pensar la vida? [...] una red mas
amplia de relaciones entre agentes, discursos y practicas que nos permita seguir imaginando
nuevas formas de estar en el mundo.” (Prieto y Allepuz, 2025) hay una cierta circularidad
incompleta, la nocion de que el texto se responde a si mismo y en ese sentido esta cerrado, o
casi cerrado. Inicia con una pregunta abierta y abstracta que podria interpelar al lector y cierra
con la respuesta que la exposicion propone.

La trayectoria o recorrido del texto observa dos narraciones paralelas lineales que al
confluir dan sentido a la exposicion, las ideas se presentan claras y las intenciones de la
exposicion se declaran pronto. Es coherente con el tipo de exposicidon, una revision
contemporanea de un artista muerto, pues el texto maneja el tiempo y espacio adecuadamente;
guiando al lector de un pasado a otro mas remoto en Barcelona. Podria cuestionarsele el no
presentar al personaje, el artista, pero el hecho de que la muestra sucede en su fundacién-

museo, le exenta en cierta medida de introducciones.

7.3 Descripcién: Caracter endo o exoexpositivo (écfrasis)

Siguiendo la clasificacion de Agudelo sobre los tipos de écfrasis, dificiimente se podria
ubicar el texto en la categoria recreativa como una creacion a partir de la cosa, siendo la cosa la
obra de Antoni Tapies. Mas bien, tiene marcadas caracteristicas de la écfrasis interpretativa pero
se podria argumentar que también tiene algo de mimética, como reproduccion de la cosa,
especificamente donde dice “Siguiendo una metodologia similar, esta exposicion —que toma su
nombre de uno de los primeros epigrafes del libro [...]” (Prieto y Allepuz, 2025), que supone una
traducciéon metodoldgica, una réplica fundamentada del proceso del artista.

En pro de la clasificacion de écfrasis interpretativa obsérvese que el juicio o la lectura que
se hace del libro de Tapies fundamenta toda la exposicion; se subrayan las asociaciones que

hace el artista entre lo tedrico y lo popular, y con base en este juicio critico se monta la curaduria
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enfocada en su produccion temprana. La identificaciéon de un fundamento del pensamiento
tapiano se traduce a los objetos y obras seleccionadas vy el relato curatorial que el texto bien

transmite.

Figura 25

Tipo de écfrasis de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo

I Texto endo expositivo I | Texto exo expositivo

Tipos de écfrasis

Ecfrasis mimética Ecfrasis interpretativa Ecfrasis recreativa

Traduccion real del objeto descriptivo  Traduccién en funcién de un juicio Creacion propiamente literaria

Suplantacion o reproduccion de la critico o estético Homenajes a las artes visuales
cosa Caracter atributivo Habla a partir de la cosa

Interpretacion de /a cosa

G 7 >

Antoni Tapies. La imaginacién del mundo

Pensando en lo descriptivo y evocativo de la fuente, es decir, lo que dispone para que el
lector se imagine la exposicién en una lectura independiente; el apartado 4 es clave: “En su
presentacién inicial, la exposicion combina obra de Antoni Tapies, objetos de la coleccién
personal del artista y un amplio repertorio de documentos de época.”’(Prieto y Allepuz, 2025);
pues facilita la visualizacion de la muestra con la mencién de sus elementos. Por otro lado,
aquello del artista como personaje principal asumido dificulta la lectura independiente. Términos
como “leagdo tapiano” o “genealogias del universo tapiano” obstruyen la capacidad ecfrastica de
“traer a la mente”; adjetivar a Tapies obstaculiza la lectura independiente de quien le desconoce.

Contrarrestrando el “descriptivismo” del apartado 4, el 5, que trata de la transformacién
futura de la exposicion sin dar pistas de esta, aleja el texto de lo exoexpositivo y lo regresa a su
sitio dentro de la exposicion. Como la “suma de otras voces” es abstracta, es necesario

experimentar la exposicion en diferentes momentos para comprenderla. Si este apartado
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mencionara sucintamente artistas a considerar, ciclos de actividades o ejemplos reales del
cambio de la exposicion, o incluso, si se hubiera omitido, seria posible leer el texto después del
fin de la muestra y evocarla. Por ende y tras una lectura repetida de la fuente, se determina que
tiene un caracter endoexpositivo, que es un elemento subordinado a la exposicidon que se lee

dentro de ella y cuya lectura independiente es incompleta.

7.4 Interpretacion: Evaluacion de acuerdo con guias de estilo inglesas

Figura 26

Evaluacion de Antoni Tapies...con base en Writing Gallery Text at the V&A...

Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide

Antoni Tapies. La imaginacion del mundo
Caracteristicas de un buen texto Valor
1|Conocedor de su audiencia Admite incertidumbre  EE ——————
2|Escrito como hablado 1
Boceta el rasondo m—————

3|Activo, no pasivo 2
4|Breve y agil

1 Pose edorde elemento hu mano  1mm——————————————————
5|Organizado Comprometido con su objeto

2 (exp osicion)
6|Comprometido con su objeto (exposicién) O rgan izad O

2

Breve y agil  m——

7|Poseedor de elemento humano . |

2 ACLIVO, NO PASIVO  1————
8|Boceta el trasfondo P

Escrito como hablado m———

9|Admite incertidumbre

2 0 1 2

Total 14

Tendiendo en cuenta que esta es una guia de estilo que apela a los intereses
comunicativos del Victoria & Albert Museum, su aplicacion a este texto identifica sus fortalezas
como: admitir incertidumbre (iniciar y convocar con una pregunta), bocetar el trasfondo
metodolégico y conceptual, posee elemento humano (habla de un Tapies que encuentra en su
juventud un posicionamiento tedrico estético que insospechadamente se repite en sus etapas

posteriores), y usa la voz activa al referirse directamente a la exposicion y el artista. Por el
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contrario, sus debilidades son: la agilidad y brevedad (esto con base en las 150 palabras de

extension maxima que la guia contempla para intro panel) y el sentido de que esté escrito como

se habla, ya que hace marcados saltos temporales que justifican la exposicion pero comprometen

una linearidad (introduccion, desarrollo, descenlace) global en la redaccion.

Abajo en la Figura 27 se presenta la escala tonal del Tate y lo que se valoro en este caso,

con la unica “carencia” de que el tono es medianamente audaz o entusiasta, lo que afecta su

calidad de animacion o animado. En general, considerando los criterios de ambas rubricas, el

texto obtiene buenas valoraciones y un promedio de 14.5 de 16 puntos posibles.

Figura 27

Evaluacion de Antoni Tapies...con base en Writing for Tate Tone of Voice...

Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines
Antoni Tapies. La imaginacién del mundo

Valores tonales

Accesible

2 Alerta

w

Animado

IS

Autoritativo

Calido / Amigable

Consciente
Audaz / Entusiasta

Informado / Inteligente

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Neutral

Neutral

Neutral

Neutral

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Condescendiente / Extra intimo

Defensivo / Hiperactivo

Alienante / Intimidante

Didéactico / Prescriptivo

Accesible

Autcritativo

Alerta

Animado
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7.5 Interpretacion y explicaciéon: Analisis disciplinar, autoral y discursivo y

comentarios de curador

Una investigacion que toma la forma de materiales en el espacio
P. Allepuz, comunicacion personal, 11 de abril de 2025

7.5.1 Aclaratoria

La conversacion con el Jefe de Coleccion del Museu Tapies, Pablo Allepuz se realizé una
mafana de principios de abril en medio del grueso de la investigacion de esta tesis. Por hora y
media se pormenorizo sobre el texto de Anfoni Tapies. La imaginacion del mundo y su proceso
de escritura, lo que develd profundas reflexiones en torno a las tres dimensiones de analisis aqui
propuestas: autoral, disciplinar y discursiva manifiestas en el caso. Lo que acontecié fue una
charla amena, detallista y bastante completa en la que Allepuz compartié un testimonio sobre su
trabajo en esta exposicion y su co-autoria del texto con puntuales referencias a sus trabajos
anteriores; Esperpento. Arte popular y revolucion estética (2024) y maquinaciones (2023) en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Este caso enarbola una transicion museoldgica en
el ahora Museu Tapies que obedece a la reciente incorporacion de Allepuz en marzo 2024 y de
Imma Prieto como directora en septiembre 2023. En adelante se incorpora lo dicho por Allepuz
redactado y sefialado por italicas, aclarando que no son citas textuales, han sido minimamente
redactadas para mejorar su claridad sin alterar el contenido ni el sentido expresado en la
entrevista. Toda precision o apunte personal se sefiala entre corchetes. Las citas del texto se

sefalan con comillas y se omite la atribucién para evitar reiteraciones.
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7.5.2 Conversacion con Pablo Allepuz. Texto sugerente con estructura de investigacion

En la interpretacion del recorrido del texto, en el apartado anterior, se observaba que éste
posee cierta circularidad incompleta en el sentido de que casi se responde a si mismo en la
contraposicién de la primera y la ultima frase: “; Como pensar la vida? [por medio de] la suma de
otras voces historicas y actuales, hasta convertir la figura de Tapies en el nodo central de una
red mas amplia de relaciones entre agentes, discursos y practicas que nos permita seguir
imaginando nuevas formas de estar en el mundo.” La pregunta y respuesta de Imma Prieto™ y
Pablo Allepuz es signo de una transformacién museoldgica directiva de la otrora Fundacié Antoni
Tapies y el camino curatorial que se propone tomar en adelante, en un nuevo episodio de la
maquina de generar discurso instituida por el homonimo artista en 1984.

Haciendo un breve comentario sobre la tradicion expositiva de la fundacion, Allepuz
identifica que se ha trabajado desde transversalidad cronoldgica de algun elemento o técnica;
como en Tapies. Celebracié de la mel (1993) sobre el uso del barniz o en Tapies. El tatuatge i el
cos. Papers, cartons i collatges (1998) sobre el dibujo y el grattage en formatos menores como
antecesores de las pinturas matéricas. Este tratamiento curatorial fue caracteristico de la primera
etapa, bajo la direccion de Manuel Borja-Villel de 1990 a 1998. A este sucedieron otras
aproximaciones como la de observar un periodo especifico de la produccion del artista, como en
Tapies als 30 (2020) con motivo de la celebracion del 30 aniversario de la Fundacién en su
ubicacion actual.

En cuanto a la direccién actual, una de las primeras acciones de Prieto fue la creacion del

Instituto de Derivas Criticas, que significd un parteaguas en la forma de trabajo. Se trata de un

0 Se observa en la escritura de Prieto una preferencia estilistica por aperturar con preguntas que se replica en su
texto del programa de mano, El ars combinatoria: imaginarios y saberes donde la frase inicial es “; Qué imaginarios
orbitan alrededor de las creaciones visuales?”
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grupo de estudio critico sobre Tapies con personal del museo'' y gente de fuera. Lo que pretende
es fomentar nuevas lecturas desde la espontaneidad y el pensamiento critico ajeno a lo
bibliografico erudito del museo clasico.

El interés recurrente por una etapa temprana de la produccién de Tapies, ideas de
surrealismo, dada y el tiempo ciclico, marco las primeras sesiones del Instituto de Derivas
Criticas, y esas ideas o nociones fueron trasladadas por Allepuz a la primera version del texto,
una declaracion de intenciones, presentacion o adelanto de lo que seria la temporada expositiva
del 2025.

Hay una atribucién colectiva de la autoria del texto como puesta en palabras de las
conversaciones que se dieron en el Instituto de Derivas Criticas, tiene un caracter colectivo desde
el principio. Sus multiples versiones pasaron por el filtro de los departamentos de prensa y
comunicacion y por la validacion definitiva de direccion antes de publicarse.

Si bien la voz curatorial es de fondo colectiva, hay rasgos de autoria de Allepuz con raices
en su formacion académica (su tesis doctoral sobre autobiografias de artistas y su trabajo en el
MNCARS) que por momentos del texto se vuelven muy visibles. Rastros de esto quedaron en
una version del texto para rueda de prensa disponible en la web; que enuncia posiciones tedricas
que pretenden ir mas alla de la historia del arte y del modelo biografico. De la lectura de sus
textos se rescata un posicionamiento disciplinar que se puede anclar en al menos tres
precisiones:

(1) La curaduria es investigacion que toma la forma de materiales en el espacio y tiene
que estar presente en la exposicion. Para mitigar el misticismo que puede tener la figura del

comisario, hay que revelar la labor investigativa que toma forma de exposicion. Su trabajo difiere

" Se mencionan como personas del equipo del museo en el Instituto de Derivas Criticas, ademas de Allepuz y Prieto
a Maria Amador (Registro), Maria Sellares (Educacion), Patricia Sorroche (Jefa de exposiciones) y Pau Dito (Jefe de
publicaciones).
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de la escritura pues no es una linea de texto que va de una idea a ofra en un solo sentido, sino
un cumulo de elementos que se experimentan simultdneamente y construyen sentido en un golpe
de vista. Para asegurarse de que la investigacion es visible, en el texto el curador se vale de una
estructura especifica: metodologias, objetivos, temas, hipotesis, conclusiones.

(2) Su metodologia rectora es el analisis cultural. Desde una escuela de pensamiento
ejemplificada por el trabajo de Mieke Bal y el ASCA (Amsterdam School for Cultural Analysis),
propone atender a lo que los objetos culturales parecen decir. No imponer teorias, metodologias
o formas de andlisis sino sacar la teoria del propio objeto de analisis. Esto se refleja en algo
fundamental de la exposicion, la metodologia procede de del propio Tapies: “En el libro El arte y
sus lugares (1999), el artista propuso una visién de la historia cultural que conectaba, en palabras
y sobre todo en imagenes, el arte de vanguardia del siglo XX favorecido por el canon occidental
con multitud de objetos de otros tiempos y espacios.”

(3) El publico tiene agencia. Un exceso de descripcion desde la voz del museo limita las
visiones. Opta por no describir en el texto el itinerario de la exposicion, le interesa que la
simultaneidad de informaciones que ofrece la exposicion sea interpretada por el visitante en sala
pues entrar al detalle en un elemento de la muestra desestabiliza el texto.

En cuanto a lo discursivo, Allepuz defiende el hacer una historia cultural mas que una
historia del arte, por medio de lecturas de Tapies que eviten la auto referencialidad, las etiquetas
fijas como el informalismo y la vanguardia o la relacién con sus contemporaneos como Mirg, Klee
o Ernst. Que prevalezca el didlogo de objetos culturales establecido entre diferentes formas de
tradicion vernacula y cultura popular con el fin de ampliar posibles genealogias de estudio.
Subyace paralela la idea de deshacer el relato del artista individual desde visiones criticas de la
contemporaneidad. El meta-relato del museo expresado por el texto, la exposicién y el
comentario del curador es presentar nuevas visiones de un personaje venerado y enraizado en
la cultura catalana, discurso concentrado en aquella frase final de “[convertirlo en] nodo central

de una red mas amplia de conexiones entre agentes practicas y discursos”, que, viéndola en
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retrospectiva, es abstracta e imprecisa como cierre porque refiere mas bien al origen de la
exposicion.

Una ultima observaciéon es que el texto definitivo como esta en la pared, se redacto
tardiamente, durante el montaje. Paradojicamente, el texto antecede a la exposicion, guarda la
distancia de una declaracion de intenciones. Volviendo al punto inicial de esta reflexion, se
argumenta, que, entre lineas, en este texto se lee su origen muy remoto: antes de ser una
exposicion co-curada por Allepuz fue resultado de discusiones del Instituto de Derivas Criticas,
estructura proveniente de la nueva direccion de Imma Prieto, determinada por un calculado giro

discursivo de la lectura tradicional de una figura protagénica del arte catalan.



113

8. COLECCION MACBA.
PRELUDIO. INTENCION
POETICA
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8. Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

8.1 Descripcién: Morfologia del texto

Figura 28

Morfologia del texto de Coleccion Macba. Preludio. Intencion poética

Distnbucsin orgnal en ol 05pa00 Ajste 0 5000 lexio en CAST, fondo blance Deosonfoque para distingur 13 forma el Sexto

En el muro se presenta el texto en 3 idiomas en la misma escala y al mismo nivel de
altura, en catalan, castellano e inglés. Aislando la version en castellano, ésta tiene dos bloques
de texto grandes y el espaciado dentro de ellos y entre ellos es suficientemente amplio como
para diferenciarlos y para darle aire a la composicion. No hay firmas ni créditos cerca. Se utiliza
un muro color blanco como fondo y tipografia sans serif en negro, contrastando de manera idénea
para la lectura. Es notoria la ausencia del titulo, una decisién de disefo poco frecuente conforme
a las referencias de la Figura 8. Esto hace que el texto se vea aislado y extrafio en el amplio
muro, que, como se mencionaba desde la Figura 1 en el primer apartado de este trabajo, no

recibe al visitante, sino que se pone de espaldas al sentido l6gico de entrada a las salas, por el
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pasillo. Es perpendicular a un muro opuesto en colores, de fondo negro con letras blancas, que
menciona los nombres de todos los artistas presentes en la exposicion, el titulo y las fechas de
inauguracion y permanencia. Igual que como en el texto, con el espaciado aéreo, este vinil de
titulo y el texto de sala, parecen darse espacio; en disefio y ubicacion estan desvinculados.

En cuanto a este criterio no se puede dejar de mencionar que estas tres columnas flotan
encima de los cestos de basura. No se pueden extraer de la visual al encontrarse directamente
debajo de la version en castellano e inglés, y desasociar el sentido de una cosa con la otra resulta
dificil. Debe asumirse como una decisidon museografica pues con base en el trabajo de campo,
se analiza la fuente como fue encontrada, sea esta coincidencia intencional o no. Luego, el
tamano de letra es discutiblemente menor a lo recomendable, lo que implica la necesidad de
acercarse mas para leerlo, en medio del pasillo y cada vez mas cerca de los cestos. Aunque este
acomodo de elementos funcionales y obligatorios como los botes de basura, extintores y
sefalética, entre otros, exceda lo que se consideraria la morfologia del texto, si se habla de su
atractivo “a golpe de vista”, no se puede dejar de lado esta cuestionable e inédita disposicion
espacial.

En cuanto a su extension, se encuentra dentro de los parametros recomendables con 245
palabras. Por otro lado, las columnas son anchas (las lineas mas largas son de 12 palabras, 10.2
en promedio de largo), dandole al texto un desplazamiento horizontal que, de a cuerdo con las
fuentes citadas, perjudica la retencién de la lectura pues la vuelve perceptiblemente menos agil.
Es decir, predispone al lector a que se enfrentara a frases largas con una connotacion de
complejidad implicita. En favor de la agilidad de la lectura, la alineacién a la izquierda ofrece
pistas visuales sobre la navegacion de las lineas, evitando que se repita la lectura de alguna por
error. Acaso las lineas tienen longitudes muy dispares, lo que se puede observar en la Figura
29 al rotar el texto a la izquierda. Esto le da un aspecto de escritura casual, sin el rigor de formato

usualmente observado en textos mas serios, académicos o autoritarios.
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Figura 29

Detalle morfologia del texto Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

Conteo pérrafos Conteo lineas Conteo palabras
[ 1¢Qué sucederia si desvinculasemos la obra del contexto 8™ |
2 museografico que la rodea? ;Podriamos, si ese horizonte de 9

3 posibilidad existiera, atender a la voluntad de |z obra, a su deseo 12
4y su energia, a su intencion poética? Tomando el titulo del libro 12

5 homonimo del poeta y filosofo martiniqués Edouard Glissant, 8
6 Intencion poética se entiende como un ejercicio de ruptura con 10
1 7 el marco institucional que ofrece un espacio de reflexion y critica 11
8 en el que el concepto «arte» se presenta como un principio 1
g generador y emancipador, Esta aproximacion a la Coleccion 8

10 Se sirve, en gran parte, de obras adquiridas en los ultimos anos 12
11 que buscan nuevos espacios de convivencia con otras obras de 10
12 la Coleccion, pero también de obras que entran por primera vez 11

13 en el museo, permeabilizando su relato y su tiempo. 9 [ Ancho de columnas
(en palobras)
Promedio= 10.2
14 La exposicion se abre en dialogo con el propio edificio, con 1 e :2
. .p % a . s larga=
15 un gesto que formula la disrupcion material de los limites del "

16 museo a través de la extension arquitecténica de los pilares que 11
17 nos propone Luz Broto. Este ejercicio paulatino conviviraconel 10
18 dia a dia del museo y sus gestos de construccion, destruccion 1

2 19 y restauracion, ocupando la entrada a los vestibulos hasta 9
20 cegar completamente el acceso original a las salas. Otros 9
21 gestos, como el de Pep Duran, invitan a situarnos dentro de la 12
22 arquitectura de la obra, a formar parte de ella, de su puesta 12
23 en escena, de su proposiciéon, de modo que nuestros cuerpos 10
24 activen y desarmen la consabida dramaturgia del museo. 8 _|
Extension = 245 palabras prlomrpareg
- izquierda
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En conclusién, la forma del texto es balanceada y uniforme, pero su presentacion es
inusual, aislada, desarticulada y confusa. Con base en los criterios revisados en la metodologia,
no es visualmente atractivo a la lectura, al menos de manera tradicional. Se le concede, sin
embargo, que sucita intriga y plantea una aproximacion diferente a la que los textos de sala

suelen requerir.
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8.2 Descripcidn: Trayectoria o recorrido del texto

Transcripcion del texto:

¢ Qué sucederia si desvinculasemos la obra del contexto museografico que la rodea?

¢, Podriamos, si ese horizonte de posibilidad existiera, atender a la voluntad de la obra, a
su deseo y su energia, a su intencion poética? Tomando el titulo del libro homénimo del
poeta y fildsofo martiniqués Edouard Glissant, Intencién poética se entiende como un
ejercicio de ruptura con el marco institucional que ofrece un espacio de reflexion y critica
en el que el concepto «arte» se presenta como un principio generador y emancipador.
Esta aproximacion a la Coleccion se sirve, en gran parte, de obras adquiridas en los
ultimos afios que buscan nuevos espacios de convivencia con otras obras de la
Coleccidn, pero también de obras que entran por primera vez en el museo,

permeabilizando su relato y su tiempo.

La exposicion se abre en didlogo con el propio edificio, con un gesto que formula la
disrupcién material de los limites del museo a través de la extensidn arquitectonica de
los pilares que nos propone Luz Broto. Este ejercicio paulatino convivira con el dia a dia
del museo y sus gestos de construccién, destruccién y restauracion, ocupando la
entrada a los vestibulos hasta cegar completamente el acceso original a las salas. Otros
gestos, como el de Pep Duran, invitan a situarnos dentro de la arquitectura de la obra, a
formar parte de ella, de su puesta en escena, de su proposicion, de modo que nuestros

cuerpos activen y desarmen la consabida dramaturgia del museo. (Dyangani et al.,2022)
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Figura 30
Trayectoria del texto de Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

¢Qué sucederia si desvinculasemos |z obra del contexto

museografico que la rodea? ; Podriames, si ese horizonte de

posibilida(_i existiera, atender a la voluntad de la obra, a sudeseo |\ .o o o aconco

Yy Su energia, a su intencion poética? Tomande ¢l titulo del libro concepiual iaea Intoncion podlica
homonimo del poeta y filésofo martiniqués Edouard Glissant, :

Intencion poética seentiende como un ejercicio de ruptura con

el marco institucional que ofrece un espacio de reflexion y critica

en el que el concepto «arte» se presenta como un principio

generador y emancipador.

Esta aproximacion a la Coleccion
se'sirve, en gran parte, de obras adquiridas en los ultimos anos 2. Objeto de la exposicion
que busean nuevos espacios de convivencia con otras obras de ta Coleccién
la Coleccion, pero también de obras que entran por primera vez
en el museo, permeabilizando su relato y su tiempo.

La exposicion se abre en dialogo con el propio edificio, con

un gesto que formula la disrupcion material de los limites del *=3. Ejemplos de la idea
- by . R 2 obras de la Coleccién
museo a traves de la extension arquitecténica de los pilares que Sinécdoque, la parte por el

todo

nos propone Luz Broto. Este ejercicio paulatino eenvivira con el
dia a dia del museo y sus gestos de construccion, destruccion
y restauracion, ocupando la entrada a los vestibulos hasta
cegar completamente el acceso original a las salas

Otros
gestos, como el de Pep Duran, invitan a situarnes dentro de la =3k Una Swv' Luz Broto
2.2 Mop Duran
arquitectura de la obra, a formar parte de ella, de su puesta Ecfrasis interpretativa
en escena, de su proposicion, de modo quenuesfros cuerpos:
activen y desarmen |la consabida dramaturgia del museo. Narrador homodiegético, tostigo

En este caso mas que identificar una narracion temporal lineal o ciclica, se presenta una
estructura de ideas concatenadas y de orden deductivo: se van conteniendo una a la otra de lo
general, la idea central de la exposicién, a lo particular, obras que ejemplifican la idea. La logica
de este orden parte de lo mas amplio y abstracto y se vale de la figura retérica de la sinécdoque,
la parte por el todo, al aterrizar lo complejo de esa idea inicial en dos ejemplos puntuales.

Es interesante que no hay mencién alguna, en cuanto a la exposicion, de tiempo o
espacio, se mencionan “obras adquiridas en los ultimos afos” sin punto de referencia, la

Coleccion en mayuscula como ente o sujeto, sin especificar: La coleccion del MACBA, Barcelona,



119

Catalunya, etc. El texto apela a generalizaciones y conceptos aéreos. Solo es preciso cuando
necesita serlo, como en la linea 6, “Intencion poética se entiende como un ejercicio de ruptura
con el marco institucional que ofrece un espacio de reflexion y critica en el que el concepto «arte»
se presenta como un principio generador y emancipador.” (Dyangani etal., 2022). Esta
declaracion se asume como la intencién de la exposicién, y se expresa apropiadamente muy al
principio del texto, no sin antes aclarar que proviene de la obra literaria homénima de Edouard
Glissant.

Las conjugaciones de los verbos insisten en la imprecision, en escribir desde el plano
hipotético, condicional, utdpico, del “horizonte de posibilidad” de la linea 2. Solo al hablar de la
exposicion se utiliza el tiempo presente, y hay un unico uso del futuro “convivira” (linea 17) que
gueda inmediatamente resuelto, con la descripcion de la obra de Luz Broto, Una pared.

El juicio conceptual que vertebra el texto y la exposicién se expresa en dos asunciones:
(1, linea 3) las obras de arte tienen voluntad propia, deseo y energia, intencion poética y (2, linea
7) hay un marco institucional, museo, que dificulta atender a esta intencion poética por medio de
sus limites, dramaturgias y museografias. El texto cierra hablando de la obra de Pep Duran, pero
invirtiendo la sinécdoque se entiende como expresion del todo, de la exposicién. En ese sentido,
si se conecta este final con el principio se cierra una idea: el que nuestros cuerpos “activen y
desarmen la consabida dramaturgia del museo” es lo que “sucederia si desvinculasemos la obra
del contexto museografico que la rodea” (Dyangani et al., 2022).

La redaccion hace referencia directa al lector no solo en la pregunta inicial, sino en sus
conjugaciones al usar la primera persona del plural. El narrador, las narradoras, son
homodiegéticas, es decir, se encuentran dentro de la diégesis o historia y hablan desde su
conocimiento relativo, como testigos de un fendmeno o un hecho decible. El decir nuestros
cuerpos humaniza al texto y lo vuelve proximo, se crea un “nosotros” verbal que no pasa
desapercibido en su fuerza comunicativa. En conclusién, a pesar de ser un texto deliberadamente

abstracto y abierto, presenta sus ideas de manera clara y lleva al lector, figurativamente, de la
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mano en un recorrido conjunto. Guarda una logica y coherencia con la intencion poética que

refiere y siendo este un concepto complejo, opta por una sinuosidad de sentido para emularlo.

8.3 Descripcién: Caracter endo o exoexpositivo (écfrasis)

En las primeras lecturas del texto se le encontraba criptico y por su falta de aluciones a
espacio-temporales y su dejo de misticisimo, se valoré como endo expositivo, considerando que
leerlo fuera de la exposicion anularia su comprension. No obstante, tras revisarlo a detalle para
detectar su trayectoria, se dedujo que el sentido tendria la misma vaguedad fuera de la
exposicion que lo tuvo dentro, al leerlo y tener mas preguntas que respuestas antes de entrar a
las salas.

Este caso propicia la oportunidad de mirar a fondo, por su complejidad, la asociacién entre
tipo de écfrasis y caracter endo o exoexpositivo. La idea de intencion poética es el génesis de
todo el texto; el saber que viene de la literatura y filosofia esclarece el espacio ecfrastico donde
la exposicion existe. Pareciera que hay un ejercicio de écfrasis recreativa, de hablar a partir de
la cosa, donde la cosa es el término acufiado por Glissant de intencion poética; la coleccion y
sus obras son los recursos para evocarla. No es que se afiada una epigrafe literaria al texto de
sala o se adorne con frases tomadas de Glissant; es mas bien una inversion de las posiciones
tradicionales en la relacion ecfrastica de arte visual y literatura.

Para entender mejor la fuente, intencidon poética es un postulado filoséfico en origen
rupturista y anti paradigmatico que busca sustituir los vicios coloniales, raciales, clasistas y
canénicos de la lectura historica del arte;

En La intencioén poética (1969) Glissant profundiza en este deber universal del discurso

poético como testimonio y remanente de la historia, asi como aliciente de la

descolonizacién por medio de un concepto de literatura mundial; resalta que la creacién
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debe tener tanto direccion como intencion, que tiene un deber de ser y de contar
inalienable, el decir poético debe conducir al accionar politico y social. (Guerrero, s. f., p.

2)P. 2

Antes se mencionaba que al entender el texto de sala como espacio ecfrastico, se ilumina
la posibilidad de hacer caber la literatura en el arte visual. Este ejemplo es como si el ejercicio
literario de Michel Butor en su libro Les mots dans la peinture se convirtiera en una exposicion
en el mundo real. La curaduria de Dyangani, Perelld, Segura y Sorroche asume la compleja tarea
de intentar poner en practica el postulado de Glissant y ver qué pasa, un experimento que inicia
en el horizonte de posibilidades del “4 Qué sucederia [...]?” de su primera frase.

La seleccion de adquisiciones recientes de la Coleccion MACBA y, sobre todo, las obras
comisionadas a proposito de la exposicion son las ilustraciones (siguiendo con la asociacion a
Butor) de la intencion poética. En ese sentido, toda la exposicion es obra ecfrastica recreativa;
literaria-visual; homenaje por medio del arte visual a la literatura de Glissant que a su vez abarca

todas las artes, “emancipadas y generadoras”, de conocimiento-experiencia.

Figura 31

Tipo de écfrasis de Coleccion MACBA. Preludio. Intencion poética

| Texto endo expositivo | | Texto exo expositivo

Tipos de écfrasis

Ecfrasis mimética Ecfrasis interpretativa Ecfrasis recreativa

Traduccion real del objeto descriptivo  Traduccién en funcion de un juicio Creacion propiamente literaria

Suplantacién o reproduccion de /a critico o estético Homenajes a las artes visuales
cosa Caracter atributivo Habla a partir de la cosa

Interpretacion de /a cosa

Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética
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El texto fue escrito como para que no fuera necesario leerlo para experimentar la
exposicion, en la insistencia de desarmar la “consabida dramaturgia del museo” (Dyangani et al.,
2022). Un texto cerrado o declarativo impediria “atender a la voluntad de la obra”. Este guarda
distancia de la exposicion, se queda en ideas aéreas y elabora solo en el concepto de intencion
poética; siguiendo la tendencia filosofica de preguntar mas que afirmar. En definitiva, es un texto
exoexpositivo en cuanto a Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética ya que su lectura dentro
o fuera de ella hace poca diferencia por intencion curatorial, incluso pareceria que esta
categorizacion le elude. Su valor mas bien reside en su cualidad de puente, de espacio ecfrastico

para con la obra de Glissant; expandir una idea a toda una experiencia expositiva en el espacio.

8.4 Interpretacion: Evaluacion de acuerdo con guias de estilo inglesas

Figura 32

Evaluacion de Coleccion MACBA...con base en Writing Gallery Text at the V&A...

Coleccion MACBA. Preludio. Intencion poética
Caracteristicas de un buen texto
— Valor
1|Conocedor de su audiencia Admite incertid umbre
2|Escrito como hablado 1
) ) —
3| Activo, no pasivo 2 Boceta el trasfondo
4|Breve y agil
1 Poseedorde elemento humano m———————
5(Organizado Comprometido con su objeto
2 (exp osicion)
6{Comprometido con su objeto (exposicion) Organizad0
2
7|Poseedor de elemento humano ] Brevey &gil  m——
ACtiVO, NO P SIVO 1
8[Boceta el trasfondo 1
i I
9| Admite incertidumbre P Escrito como hablado
0 1 2
Total 12
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Brevemente, en sintesis, evaluado conforme a estas guias, el texto promedia 11.5 sobre
16. El hecho de que no le vaya tan bien tiene que ver con, en el caso de Writing Gallery Text at
the V&A, con las imprecisiones que hacen que sea menos “escrito como hablado”, que no boceta
el trasfondo y en cuanto a lo del elemento humano no se encontraron “situaciones del presente
o familiares” a las que alude. Sus fortalezas son el tono activo, su organizacion y su compromiso
con el objeto, la exposicion o la idea central de ésta. (Trench, 2018)

En cuanto a la valoracion tonal del Tate, se le reconoce el tono consciente con el que
declara una “ruptura con el marco institucional” o “[el] didlogo con el propio edificio” (Dyangani
et al., 2022). A pesar de que el uso de la primera persona del plural interpela directamente al
lector de manera amigable, corre el riesgo de caer en lo que contraindica la guia, ser
condescendiente o extra intimo, sobre todo tomando en cuenta aquello de “nuestros cuerpos”

por lo que su accesibilidad se encontrd neutral.

Figura 33

Evaluacion de Coleccion MACBA...con base en Writing for Tate Tone of Voice...
Accesible
4

Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines

Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética

Valores tonales

Accesible

[N}

Alerta

w

Animado

IS

Autoritativo

Calido / Amigable

Consciente

Audaz / Entusiasta

Informado / Inteligente

Medianamente Neutral
Medianamente Neutral
Medianamente Neutral

Medianamente Neutral

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Medianamente

Condescendiente / Extra intimo

Defensivo / Hiperactivo

Alienante / Intimidante

Didactico / Prescriptivo

Autcritativo

3
2

Aerta

Animado
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8.5 Interpretaciodn y explicacion: Andlisis disciplinar, autoral y discursivo y

comentarios de curadora

Una invitacion a abrazar el modelo de ‘todos estamos dudando’
C. Segura, comunicacion personal, 19 de mayo de 2025

8.5.1 Aclaratoria

La entrevista con Claudia Segura, Jefa de Coleccion del MACBA, tuvo lugar una tarde de
mediados de mayo en una sala de juntas de las oficinas del museo. Su conversacion fue sucinta
y agradable, se hablé de manera libre, sin seguir particularmente el guion de la entrevista, pero
cubriéndolo sobradamente con sus precisas respuestas y observaciones.

Segura se integré al MACBA en 2018 tras un fructifero periodo dirigiendo la galeria NC-
Arte y otros proyectos en Bogota, una estadia que marcé una personalidad curatorial que salié a
colacion varias veces durante la entrevista y de la que se ha hablado en este trabajo. En cuanto
a su formacioén, se destaca que su tiempo en Londres, tanto por su Master en Teoria del Arte
Contemporaneo en la Goldsmiths University y por una estadia de practicas y trabajo en el Tate,
la familiarizd con las guias de estilo de escritura de textos recogidas aqui.

En adelante se incorpora lo dicho por Segura redactado y sefialado por italicas, aclarando
qgue no son citas textuales, han sido redactadas para mejorar su claridad. Toda precision o apunte
personal se sefala entre corchetes. Las citas del texto se sefialan con comillas y se omite la

referencia parentética para evitar reiteraciones.

8.5.2 Conversacion con Claudia Segura. Texto poético, todos estamos dudando

Al analizar una institucion de las dimensiones del MACBA con la distancia que permiten

sus 30 afios de historia, los cuatro mayores periodos de direccién, es decir, la sucesion de
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Manuel J. Borja Villel (1998-2007), Bartomeu Mari (2007-2015), Ferran Banderblit (2015-2021) y
Elvira Dyangiani Ose (2021-presente), son fundamentales para entender sus cambios, profundas
transformaciones de temperamento que reflejan la personalidad curatorial de quien esté en la
cima jerarquica. David Gutiérrez Torres en su tesis doctoral La construcciéon de un contexto
artistico en Barcelona, 1995-2015 presenta una radiografia completa del cambiante organismo
museologico que es el MACBA en Barcelona, de la que se resalta el siguiente comentario de la
primera marcada transicion:

Tras en trasvase de Manuel Borja-Villel al Reina y el cambio de direccion en el MACBA a

favor de Bartomeu Mari, en 2009 ambas instituciones presentan sus colecciones al mismo

tiempo. A semejanza de los esquemas promovidos por MOMA o la Tate Modern, la
presentacién de la coleccién se habia convertido en el acto de puesta de largo de un

Museo. (Gutiérrez Torres, 2021, p. 119)

Por otras situaciones de ese contexto histérico, el “trasvase” o “doble relevo” significd una
manisfestacion mas de la pugna histérica Madrird-Barcelona, emplazada ahora a lo cultural. Pero
lo importante de la observacion es encontrar el origen de una practica que persiste, la de hacer
del reordenamiento de la coleccion el primer statement curatorial de la nueva direccion, dibujar
el nuevo horizonte conceptual en el que existira el museo por el futuro predecible.

EI MACBA por si mismo presenta la oportunidad de hacer un estudio completo de politicas
de escritura de textos asociadas a sus periodos directivos. En cuanto a la longeva direccion de
Borja-Villel, que sentd los fundamentos actuales del museo, su discurso antihegemonico y
rechazo del modelo historicista de Alfred Barr en el MoMA temprano, se identificaba claramente
en los textos: “Sobre si habia voluntad en la busqueda de un relato contra-hegemodnico o
alternativo no cabe ningun género de dudas, el museo dejaba estrecho margen para interpretarlo
de otra manera: en los textos de sala aparecian con insistencia las palabras ‘antagénico’,
‘hegemonico’ o ‘contrahegemonico’.” (Gutiérrez Torres, 2021, p. 117). En cuanto a diferencias de

los textos frente a la direccion de Banderblit, Segura observéd que la curadora en jefe anterior,
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Tania Barson, tenia un estilo textual mas tradicional, una manera de hacer mas pautada, no tan
libre, no tan poética.

Al ser una co-autoria de cuatro personas, Segura habla de una autoria a ocho manos,
pero la voz inicial fue la de Dyangani replicando a Glissant; le interesaba sobre todo que el
visitante pudiese deambular de una forma aleatoria o de formas subjetivas por las salas, que no
hubiese una manera dada que mediase entre el discurso de la obra y la vision del visitante.
Después fue sujeto al procedimiento usual de textos en el MACBA, editado y traducido por un
proveedor externo y devuelto al museo para su aprobacion definitiva. Los departamentos de
comunicacion, prensa y educacion solo se involucran con el producto final, la exposicién y sus
textos son dominio por completo de la curaduria.

Como se veia en la valoracion ecfrastica, este caso invierte los roles tradicionales entre
lo verbal y lo visual, eximiéndole de la vocacion descriptiva; como lo que buscaban era promover
la intuicion, a propdsito no plantean épocas histéricas, solo estimulos. En el analisis disciplinar,
se replica lo que se ha mencionado, que la intencién poética vive en la casi exclusién del texto
de sala por completo, en su hermetismo y quiza, el “ilusionismo” que rescataba Agudelo. Segura
sefala que, si se tuviera que asumir uno de los textos de la exposicidon como texto de sala, seria
este, pero que desde la curaduria se hablaba de texto genérico, una escritura mas amplia que la
de los textos de ambito que abordaban ideas mas concretas a las salas como el tiempo, el cédigo
del lenguaje, la critica de la modernidad o posteriormente politicas del cuerpo.

Hay en este caso un entrecruce importante entre lo autoral y lo discursivo, porque hay un
nuevo planteamiento curatorial que surge desde la direccion y se sublima en decisiones
puntuales como iniciar el texto con signo de pregunta “; Qué sucederia...?”, conjugarlo en la

primera persona del plural “Podriamos”, “nuestros cuerpos” y emplazarse en la continuidad del
gerundio “tomando”, “permeabilizando” de quien empieza a hacer algo.
Ante la pregunta de, ¢para quién esta escrito el texto?, la curaduria responde que esta

abierto al amplio interés de cualquier lector. Intentamos que al lector le genere una curiosidad
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para sequir leyendo, para preguntarse. Una invitacion a abrazar el modelo de ‘todos nos
preguntamos, todos estamos dudando’. No hay un modelo en el que se dice esto es lo que es,
si ho, vamos a ver qué maneras tenemos de leer estas subjetividades.

Como se habia mencionado prematuramente, en el planteamiento del problema de
investigacion, este caso, por toda su extrafieza, suscité el antecedente para la seleccién y el
estudio de los otros dos, y ya desde una primera lectura fue posible relacionar sus lineas con las
del plan estratégico del MACBA 2022, corroborado con Segura en entrevista. Del resumen
ejecutivo también se recaban los planes para la Coleccion.

Es prioritario para el MACBA reposicionar la Coleccion y convertirla en un elemento

central de su identidad y su discurso. Este nuevo impulso se concreta en una nueva

politica de exhibicion [...] y el refuerzo de las lineas de investigacion y desarrollo. En los
proximos afnos, la Coleccion se expondra con caracter de semipermanencia para hacerla

mas accesible [...] (Museu d’Art Contemporani de Barcelona, s. f., p. 14)

El modelo MACBA que se fragud en las direcciones anteriores, principalmente en el
periodo de Borja-Villel cimentd el discurso del museo de arte contemporaneo como espacio
intelectual;

Un espacio que habia ido evolucionando: de la explotacion de una supuesta efectividad

social del arte [...], a la reivindicacién del arte como espacio intelectual (Manuel J. Borja-

Villel declaraba en una entrevista que ahora “en el museo estamos haciendo énfasis en

el conocimiento, en la poética), para acabar en una discusion historica [que] no sélo tenia

que ver con el contenido que desplegaba el MACBA, también con la forma en que lo

hacia, y asi, de nuevo, con el modelo de exposicion. (Gutiérrez Torres, 2021, p. 99)

Quiza el paso posterior de Dyangani, bebiendo de la larga herencia de esa direccion, es

el discurso de la verdadera poética, el del museo contemporaneo que ya no es la figura
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inequivoca de autoridad intelectual, sino un dispositivo de dudas donde todos, hasta la directora,
plantean sus dudas e intuyen posibles respuestas. Ha de entenderse Coleccion MACBA.
Preludio. Intencién poética, como un ejercicio inscrito en esa tradicién historica de presentar la
coleccion como declaracion de intenciones de la nueva direccion, pero con el valor afladido de
presentar también el MACBA post-pandémico, tras afios de una tesitura social econémica politica
especifica que significd un impulso a la incorporacion de artistas conceptuales barceloneses a la
coleccion. En conclusion, a manera de verdadero preludio musical, en esta muestra inaugural las
voces curatoriales ensayaron el ensamble y la armonia para enunciarse en el presente y el futuro

préximo.
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9. CARLES GABARRO.
LA FRAGILIDAD DE LA
PINTURA EN LA EPOCA
DEL ‘FAST FOOD’

[

CARLES GABARRO

LA FRAGILITAT DE LA PINTURA
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9. Carles Gabarré. La fragilidad de la pintura en la época del

‘fast food’

9.1 Descripcion: Morfologia del texto

Figura 34

Morfologia del texto de Carles Gabarro. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’
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Este texto se referencié previamente, en la metodologia, como ejemplo de una morfologia
adecuada, por lo que en se resefiara brevemente lo que lo hace balanceado y atractivo a la
lectura. Contiene el titulo arriba en diferentes niveles de dimensiones; el nombre del artista se
resalta y el titulo completo aparece abajo como subtitulo, dandole protagonismo al nombre
propio. Las fechas de permanencia de la exposicion y un hashtag para redes sociales tienen un

nivel menor de dimension, pero mayor y separado al cuerpo de texto.



Figura 35

Detalle morfologia del texto de Carles Gabarro...

Conteo parrafos Conteo lineas
Lobra de Carles Gabarro (Barcelona, 1956)
s'inicia a principis dels anys vuitanta del segle.
passat partint de premisses expressionistes i’
avanga, ininterrompudament, fins a I'actuali-|
tat. Es una obra intensa, d'un creador que tre-,
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1 rigor, constancia i tossuderia. La seva mirada’
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10 pintors de la seva generacidi, volgudament, se'
11 n'allunya. Es mou en un terreny de franja, fronterer, que busca construir una:
12 mirada des del llindar, entre I'expressio pulsional i la retorica discursiva. €s:
13 enaquestaindecisidiirresolubilitat en qué I'obra se situa, que aconsegueix,
14 paradoxalment, la seva poténcia suggestiva,
15 La fragilitat de la pintura aI'época del ‘fast food"'mostra un recorregut
16 singular per les diferents etapes de l'artista a partir de quatre agrupacions'
17 tematiques que s'entrellacen de manera subtil. La iconografia és intencio-:
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160 palabras

l— Ancho de columnas
(en po'abras)
Promedio= 10,18
Més corta= 5
Més larga= 16

7

Este es el unico caso que se valora en su versién en catalan, lo que altera los valores de

conteo de palabras, pero en términos generales la disposicién separada del cuerpo de texto en

dos partes propicia que se equilibre el parrafo estrecho, de maximo 9 palabras con el mas

extenso de hasta 16. La sangria inicial del 2do parrafo rompe la uniformidad de lineas y ayuda

con la orientacion de la lectura, desafiada por la justificacion general del texto. Variables de

caracteres como el uso de paréntesis e italicas en la mencién del nombre de la exposicion

también fracturan la homogeneidad del cuerpo del texto, aportando esas pistas visuales

necesarias para la lectura fluida.
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En la Figura 36 tal que se puede observar en el espacio y sus verdaderas proporciones,
se constata que el interlineado amplio favorece su atractivo y que el tamafio de la tipografia esta
en el rango recomendable. En general, son decisiones de disefio las que dotan a este texto de

su estética y buena presentacion a golpe de vista.

Figura 36

Escala del texto de Carles Gabarro...

Nota. Tomada el 10/04/25 durante un recorrido guiado con el curador y el artista.
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9.2 Descripcion: Trayectoria o recorrido del texto

Transcripcion del texto, versién en castellano:

La obra de Carles Gabarré (Barcelona, 1956) se inicia a comienzos de los afios ochenta
del siglo pasado partiendo de premisas expresionistas y avanza, ininterrumpidamente,
hasta la actualidad. Es una obra intensa, de un creador que trabaja casi como un obrero
de la pintura, con rigor, constancia y terquedad. Su mirada es coherente y al mismo tiempo
dispersa, familiar y profundamente extraina. Comparte elementos con los pintores de su
generacion y, voluntariamente, se aleja de ellos. Se mueve en un territorio de franja,
fronterizo, que busca construir una mirada desde el umbral, entre la expresion pulsional
y la retorica discursiva. En esta indecision e irresolubilidad en la que la obra se situa es

donde consigue, paradojicamente, su potencia sugestiva.

La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’ muestra un recorrido singular por las
distintas etapas del artista a partir de cuatro agrupaciones tematicas que se entrelazan
sutilmente. La iconografia es intencionadamente reducida y, en cada una de las series,
se repiten insistentemente los ‘tics’ o los modos de hacer: los trazos que configuran los
lomos de los libros nos hacen pensar en la obra mas abstracta de ‘Magma’, mientras que
los ojos de los craneos de las Vanitas’ nos trasladan a las ventanas de las ‘Fabricas’. No
es tanto el raciocinio como el gesto de la mano lo que conforma la pintura y permite
establecer relaciones, analogias y metaforas que no se explican discursivamente y que

permanecen en una indefinicion fecunda. (Punti, 2025)



Figura 37

Trayectoria del texto de Carles Gabarro...

afios ochenta del siglo pasado partiendo de premisas expresionistas y
avanza, ininterrumpidamente, hasta la actualidad.
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o . 1. Objeto de la exposicion: La obra del artista Carles
La obra de Carles Gabarro (Barcelona, 1956) se inicia a comienzos de los  Gebarrd

Es una obra intensa, de 2 o

JUIIO Critico
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constancia y terquedad. Su mirada es coherente y al mismo tiempo terquedad
dispersa, familiar y profundamente extrafia. Verbos en presente

Comparte elementos con los
pintores de su generacién y, voluntariamente, se aleja de ellos. Se mueve en
un territorio de franja, fronterizo, que busca construir una mirada desde el
umbral, entre la expresion pulsional y la retérica discursiva. En esta
indecision e irresolubilidad en la que la obra se sitla es donde consigue,

3. La obra (el artista)

JUiCio critico

Juego de cpuesios

Adjetivos: frontenzo, jexpresidn]
puisional, [retonca) discursvia
sugestiva

Sustantivos de cuabdad: termtornio
de franja, umbeal
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paraddjicamente, su potencia sugestiva.

4_La exposicién
Division tematica (4

D 0 entre tematicas replicando
&l espacio en sala
Hstoria del arte” vanitas

= | Verdos en presanie

5. La obra y la exposicidn
Juicio critico

Oximoron. indefinicdn fecunda
Juego de opuestos
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Referente a la obra de Carles Gabarrd

presente

La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food' muestra un recorrido
singular por las distintas etapas del artista a partir de cuatro agrupaciones
tematicas que se entrelazan sutimente. La iconografia es
intencionadamente reducida y, en cada una de las series, se repiten
insistentemente los ‘tics’ o los modos de hacer: los trazos que configuran los
lomos de los libros nos hacen pensar en la obra mas abstracta de ‘Magma',
mientras que los ojos de los craneos de las 'Vanitas' nos trasladan a las
ventanas de las ‘Fabricas'.

Verbos an presents ndicatvo y

No es tanto el raciocinio como el gesto de la
mano lo que conforma la pintura y permite establecer relaciones, analogias
y metaforas que no se explican discursivamente y que permanecen en una

indefinicién fecunda.

Referente a la exposicion, Carfes Gabarrd. La

fragilidad de la pintura en la época del 'fast food’

Se observa una estructura escalinada que divide al texto en 5 apartados consecutivos

que guardan estrecha relacién el uno con el otro y se suceden de manera légica en una narracion

diegética in extrema res; precision que se hace en la linea 1 al establecer la linea temporal desde

el pasado (aunque expresado en presente) de los afios ochenta hasta la actualidad.

La narracion es externa con conjugacion invariable en la 3era persona y omnisciente.

Lleva de la contextualizacién espacio-temporal a un juicio critico de la obra en el apartado 2. El

juicio se extiende al artista, por ejemplo, se vale de la alegoria “obrero de la pintura” para insistir

en lo que le atribuye de riguroso, constante y empecinado. Califica la obra con adjetivos como

intensa, [mirada] coherente y dispersa. Aparece por primera vez el recurso oximoron, recurrente
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en toda la redaccion, como un juego de opuestos o inversos, como en “familiar y profundamente
extrafa.”

El apartado 3 aborda la tesis del autor sobre la obra del artista, encontrada en el territorio
fronterizo entre los opuestos de la “expresion pulsional” y la “retérica discursiva”, es decir, el
hacer impulsivo y el tomar consciencia del hacer o de lo hecho. La idea que expresa la curaduria
es que el valor de la obra de Gabarro, su “potencia sugestiva” reside en su irresolubilidad frente
a los opuestos ya mencionados.

El cierre del texto en el apartado 5, conecta y expande la idea principal. A la vez es como
una acotacién de que los codigos de expresion de la obra eluden a lo verbal o “no se explican
discursivamente”. Esta nota esclarece la dificultad que ha asumido el texto al intentar poner en
palabras una obra que califica de indecible, complejidad que se refleja en su seleccion de
adjetivos: indecisa, irresoluta, indefinida. Lejos de desestimar el texto; esta acotacion parece ser
mas bien una forma en que la voz curatorial se vuelve autocritica de su propia enunciacion y abre
un espacio a la interpretacion subjetiva del visitante.

La escalinata de ideas es lineal y uniforme hasta el apartado 4, las frases tienen una
estructura uniforme y simple de sujeto (la obra o el artista), verbos en presente y predicado. Al
contraponer el principio y el final del texto no se observa respuesta sino sucesion; las ideas se
concatenan de manera lineal partiendo de datos no interpretativos como el lugar de nacimiento
del artista o sus afios de trayectoria, hacia interpretaciones curatoriales subjetivas. La trayectoria
del texto corre el riesgo de desorientar al lector, pues tras haber facilitado un juicio critico y
estético de la obra del arte, parece desdecirse al final diciendo que el valor de la obra reside en
su “indefinicion fecunda”. Es posible que una redaccién que interpelara al visitante y validara su
propia interpretacién de la obra de manera mas directa, hubiera encaminado la trayectoria a un

cierre abierto mas no confuso.
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9.3 Descripcién: Caracter endo o exoexpositivo (écfrasis)

Figura 38

Tipo de écfrasis de Carles Gabarro...

| Texto endo expositivo | | Texto exo expositivo

Tipos de écfrasis

Ecfrasis mimética Ecfrasis interpretativa Ecfrasis recreativa

Traduccion real del objeto descriptivo  Traduccién en funcion de un juicio Creacion propiamente literaria

Suplantacioén o reproduccion de /a critico o estético Homenajes a las artes visuales
cosa Caracter atributivo Habla a partir de la cosa

Interpretacion de /a cosa

Carles Gabarré. La fragilidad de la pintura en la época del fast food’

Lo que es evidente y reiterado por la voz curatorial es el fundamento de esta redaccion
en un juicio estético y critico que hace del objeto de referencia (la obra de Gabarré) como en la
écfrasis interpretativa. Tiene la cualidad de la escritura derivativa, a posteriori, que da fruto a la
critica de arte.

Sin embargo, este juicio curatorial se facilita envuelto en una suerte de narracién — relato,
recogido en la ocasion de la mirada retrospectiva de una larga carrera. Es una elaboracion
narratolégica que si bien no se toma extremas licencias poéticas; si se desplaza en el campo de
la pausa descriptiva y abunda en adjetivos y atribuciones. Posee la oralidad del critico disertando
sobre la obra de Gabarré en el punto de su trayectoria en el que mejor se pueden hacer juicios
generales y lecturas amplias; pues los tics y las reiteraciones ya constituyen un legado tangible
del artista.

En ese sentido se considera que el texto puede ser leido a la par que observada la pintura
de Gabarrd, o incluso sin hacerlo, pues esboza, sobre todo en el apartado 4, los elementos y
personajes identificados en la obra como un todo. “En la critica, la ecfrasis tiene su fundamento

en el analisis formal de la obra. Uno de estos niveles del andlisis es lo que Panofsky (2001)
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denomina analisis iconografico, esto es, la descripcion de la narracion, de los acontecimientos,
de los eventos, la identificacién de los personajes y escenas.” (Agudelo, 2011, p. 90). Al
mencionar “los trazos que conforman los lomos de los libros nos hacen pensar en la obra mas
abstracta de ‘Magma’, mientras que los ojos de los craneos de ‘Vanitas’ nos trasladan a las
ventanas de las ‘Fabricas™ (Punti, 2025) hay un punto a punto que pinta, con imprecisién medida,
el paisaje de los motivos, personajes y escenarios que conforman esta lectura global de la obra,
no sin antes habernos situado espacialmente en Barcelona, temporalmente en el periodo
ininterrumpido de los 80s al presente y histérico-artisticamente en alguna corriente descendiente
del expresionismo.

Extendiendo aquello del “territorio de franja, fronterizo” que Punti le atribuye a la obra del
artista, se considera que este texto se ubica casi en la franja entre lo endo y exo expositivo. Su
fondo principalmente interpretativo lo subordinaria a la muestra, pero su atisbo de écfrasis
recreativa en tanto que es un homenaje al artista y sus cualidades literarias de relato, le confieren
la independencia de lo exoexpositivo. No es un caso en el que la clasificacion sea fija, sino que

tiene inclinacion hacia ambos sentidos de la escala ecfrastica.

9.4 Interpretacion: Evaluacion de acuerdo con guias de estilo inglesas

Se observa que el texto obtuvo una buena valoracién en general frente a ambas
evaluaciones, promediando un 12 de 16. En cuanto a los criterios de la Writing Gallery Text at
the V&A... el punto que afecta es la falta de “admitir incertidumbre”, el texto esta inscrito en la
tradicién declarativa de facilitar una interpretacion muy clara, y a pesar de que habla de
indefiniciones fecundas o metaforas que no se explican discursivamente, al ser tan factual, deja
poco espacio para la libre interpretacién. La organizacion también se valoré negativamente solo

porque a pesar de generalmente presentar las ideas de manera escalonada, juicios criticos de la
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obra del artista se reiteran en desorden en diferentes partes del texto. Es, claro, una decision
estilistica, pero cotejando contra las recomendaciones de la guia de Trench, el orden de ideas
podria ser mas claro, mas consecuente. En cuanto a su valor tonal de acuerdo con la Writing for
Tate Tone of Voice Quick Guidelines se le consideré medianamente “didactico o prescriptivo”, en
tanto que insiste en la interpretacion y se vuelve un tanto autorreferencial; prescribe al visitante

una lectura de la obra del artista.

Figura 39

Evaluacion de Carles Gabarr6...con base en Writing Gallery Text at the V&A...

Writing Gallery Text at the V&A. A ten point guide

Carles Gabarré. La fragilidad de la pintura...
Caracteristicas de un buen texto valor
1|Conocedor de su audiencia Admite incertid umbre
2|Escrito como hablado 2
) - Boceta el rasfondo
3|Activo, no pasivo 2
4|Breve y agil
2 Poseedorde elemento humano
5|Organizado Comprometido con su objeto
1 (exp osicion)
6|Comprometido con su objeto (exposicién) Organizado
1
Breve y agil
7 |Poseedor de elemento humano . .
2 Activo, no pasivo
8|Boceta el trasfondo 2
Escrito como hablado
9|Admite incertidumbre
0 0 1 2
Total 12

Figura 40

Evaluacion de Carles Gabarré...con base en Writing for Tate Tone of Voice...

Accesible
Writing for Tate Tone of Voice Quick Guidelines 4
Carles Gabarro. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food' 3
Valores tonales Valor
‘ Calido / Amigable Medianamente Neutral Medianamente Condescendiente / Extra intimo 2
1| Accesible "

1

2 Nert Consciente Medianamente Neutral Medianamente Defensivo / Hiperactivo

era Autaritativo 0 Aerta

Audaz / Entusiasta Medianamente Neutral Medianamente Alienante / Intimidante

w

Animado

Informado / Inteligente Medianamente Neutral Medianamente Didactico / Prescriptivo

IS

Autoritativo

Animado
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9.5 Interpretacion y explicacion: Andlisis disciplinar, autoral y discursivo y

comentarios de curador

Un texto puente que ayude al espectador en el momento de mirar
F. Punti, comunicacién personal, 2 de mayo de 2025

9.5.1 Aclaratoria

La entrevista con Francesc Punti, artista y curador de la muestra, permitié hablar de su
relacion fraterna con el artista por estrechez generacional y tematica, del reto de curar el extenso
cuerpo de obra y de precisiones del uso del lenguaje con base en su practica psicoanalitica de
escuela lacaniana. En el campo de lo curatorial, su experiencia se remonta a colaboraciones con
el MACBA en la co-coordinacion con Eric Berenguer, del ciclo de debates Arte, locura y cura en
torno a las exposiciones Zuch Tecura 'y La Coleccién Prinzhorn: trazos sobre el bloc magico del
2001.

En adelante se incorpora una redaccion de lo dicho por Punti sefialado por italicas, las
precisiones o apuntes personales se etiquetan entre corchetes y las citas del texto se entre

comillan y se omite la referencia parentética para evitar reiteraciones.

9.5.2 Conversacion con Francesc Punti: Texto lateral, narracion omnisciente

Francesc Punti y Carles Gabarré sostienen una amistad longeva y una afinidad de
intereses e inclinaciones, principalmente, la de la pintura como lenguaje y medio de expresion.
Cuando la Fundaci¢ Vila Casas propuso a Gabarré el espacio para hacer una retrospectiva de
su obra, se conformé un equipo entre él, Punti, Mérce Vila Rigat y Alex Mitrani, que vehicularon
las ideas textuales principales en el catalogo con textos de muy diferente indole. Mitrani, a
manera de prologo y a la vez resefia de critico de arte, hace algunos apuntes iniciales en su texto

La extrafieza de la pintura, por su parte Vila Rigat recaba en una narracion personal una anécdota
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para entender la contundente personalidad de Gabarré en A painter was here.

Punti desarrolla la parte central del catalogo en La franja de la pintura, un breve texto tipo
ensayo sobre la obra completa y los motivos tematicos identificados, sosteniendo la tesis de que
la obra de Gabarro esta en un territorio de franja entre mundos inversos u opuestos, “la expresion
pulsional y la ret6rica discursiva”.

[...] la pintura parece que juegue entre la idea y la cosa, entre la abstraccion y el simbolo.

La pintura se mantiene en la franja, tozuda, procurando no caer hacia ningun lado, y para

eso0, para conseguirlo, Carles Gabarro nos deja en el acto de pintar una parte de si mismo

en cada pincelada. (Punti, 2025, p. 104)

En entrevista, Punti menciona que se propuso desde la curaduria escribir dos textos en
naturaleza diferentes; el del catalogo para un publico mas especializado que le requeria
exigencia y rigor en formas y el de sala que, siguiendo una corriente mas de lo llamativo, buscaba
capturar la atencién de un visitante que no conociera al artista y acercarle a él. Comparando
ambos textos es evidente que el de sala es una version sintetizada del de catalogo, tal vez a su
perjuicio. Es posible que en esa traduccion espacial y de formatos, se perdieran algunas de las
mayores claves de sentido, sobre todo en la parte de la identificacion de motivos y tematicas del
artista.

El proceso curatorial de Punti inicid con documentarse sobre todo lo escrito sobre el
artista, ademas de la lectura de la fuente primaria: la pintura. Leer los cuadros y después leer
todo lo que se ha escrito sobre ellos. Las resefias de exposiciones, textos de galeria o
periodisticos, para saber lo que en cada momento de su carrera se dice coyunturalmente y lo
que se va repitiendo. Una intencion de identificar las variables y las constantes de la lectura de
la obra de Gabarré.

El autor habla de una diferenciacion entre lo cronolégico y lo logico, esto es, la lectura

temporal que hizo de la obra del artista y las tematicas que la atraviesan en su propia légica, la
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alternancia de estas visiones es lo que le da al texto sus dos relatos o momentos, la narratologia
al personaje y la écfrasis al objeto (la obra). En cuanto al personaje, por su propia experiencia
como artista, Punti consideraba clave elaborar a un narrador omnisciente que fungiera como
externo a la voz del artista, pero que le confiriera el protagonismo. Se mantuvo al margen de no
introducir demasiados asuntos de gusto personal y desarrollar una escritura no yoica, no
personalista.

Este caso presenta una postura de la dimension autoral interesante, en el que prima la
intencion de sustraerse de la narracion para que se escuche la voz del artista en primer plano.
En ese esfuerzo se fabrica un narrador omnisciente que al referirse al artista siempre en tercera
persona, no puede evitar emitir un juicio conceptual y estético.

La intencion textual del curador era escribir un texto puente, plataforma, que ayude al
espectador en el momento de mirar, entendiendo que la cualidad de indefinicion de la pintura de
Gabarro entre lo figurativo y lo abstracto presenta un reto inicial a la interpretacion. Dicho sea de
paso, ese corpus de vocabulario y de conceptos compartido, lenguaje homdlogo que se
identifico en la adjetivacion y subjetivacion del texto (ininterrumpida, intensa, indecision,
indefinicion) tiene que ver con la intencion de escribir un texto lateral a la obra, en un sentido
homologo o paralelo, que proveyera de claves de interpretacion objetivas: suministrar una serie
de datos para poder gozar de la pintura. Entre esas claves, el convertir la indefinicion técnica o
conceptual de la obra en una cualidad, asumir la negacién como un valor, una virtud de no acabar
nunca de tenerlo claro.

En cuanto a la écfrasis que cubre el tratamiento de la obra, en Narrate and Describe: The

problem of ekphrasis (1991), D.P. Fowler explica que en narratologia, lo descriptivo se considera

12 Atribuye el término de indefinicion fecunda a palabras de Alex Mitrani en una exposicién anterior.
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una pausa temporal, siendo el tiempo lo mas valioso en el relato. “Set-piece description is
regularly seen by narratologists as the paradigm example of narrative pause, in the semi-technical
sense of a passage at the level of narration to which nothing corresponds at the level of the story.
The plot does not advance, but something is described.” (Fowler, 1991, p. 25). En la pausa
narrativa de la écfrasis, el movimiento se fuerza a través de la descripcion que es estatica, el
tiempo se estira.

Lo que hace el texto de catalogo de Punti al presentar los cuatro campos semanticos de
la obra de Gabarré: magma, bibliotecas, fabricas y camas es impulsar el movimiento con
conectores y vaivenes entre un subconjunto y otro. Por ejemplo, el final del apartado de Vanitas,
“‘después del recorrido dialéctico, la sintesis nos ha vuelto a llevar, de nuevo, al principio
magmatico, con la diferencia de que, ahora, el edificio-fabrica esta agujereado y suspendido en
una oscuridad inquietante que contiene, todavia hermética, prisionera, la mirada del pintor-
publico.” (Punti, 2025, p. 103) tiene esa funcion que la analepsis tiene para con la trama, de
regresar por un momento al pasado para acotar algo. Con este tipo de recursos y la suerte de
navegacion temporal y tematica que hace del universo de la obra, esta set piece description o
descripcion en planos dota a la pausa ecfrastica de movimiento: “Narratologically, that is, the
visual scene described functions as story to the narration of the verbal description.”(Fowler, 1991,
p. 29)

El recorrido que se propone en sala se emula en el orden de presentacién de temas en
el texto, toda vez que lo extensamente desarrollado en el catalogo se reduce a la corta frase de:
“los trazos que configuran los lomos de los libros nos hacen pensar en la obra mas abstracta de
‘Magma’, mientras que los ojos de los craneos de las 'Vanitas’ nos trasladan a las ventanas de
las ‘Fabricas’.” Por la disposicion de la sala, que tiene la misma puerta por entrada y salida, el
visitante se ve forzado a llegar al fondo y volver al principio. El espectador puede volver y hacer
una lectura mas simbdlica de lo que es la obra.

Coincidentalmente, este ejercicio de volver sobre los propios pasos es lo que hace el texto



143

en su frase final, donde argumenta que la obra elude la explicacion discursiva, el texto es
arquitecténico y replica el recorrido simbalico que propone al visitante. De cierta manera, elaborar
un recorrido conceptual y detenerse en un punto para entender lo caminado es figurativamente
lo mismo que hacer una exposicion retrospectiva de un artista de larga carrera: hacer una pausa

a nivel narracion en una historia que se sigue escribiendo.
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CONCLUSIONES

Though they must part in the end, painting and writing have much to
tell each other [...] the novelist after all wants to make us see.
Virginia Woolf, Walter Sickert: A conversation

Del analisis de casos

Habiendo presentado los analisis de los tres casos, se desarrollan a continuacion una
serie de apuntes para la discusion comparativa de los resultados obtenidos.

La lectura entre lineas de los textos da cuenta de las diferentes formas en que las
dimensiones de analisis propuestas en la hipotesis: disciplinar, autoral y discursiva, realmente
operan en sus mensajes. En Antoni Tapies. La imaginacion del mundo, la orientacion
investigativa del curador pone énfasis en lo disciplinar, en tanto que el texto refleja el trabajo
usualmente oculto de la curaduria. Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética, en su lectura
mas amplia, revela las intenciones discursivas de una nueva direccion del museo, un giro al
modelo MACBA. En Carles Gabarré. La fragilidad de la pintura en la época del ‘fast food’, al
tratarse de una exposicion individual retrospectiva con curaduria independiente, la dimension
autoral se lee en primacia sobre las otras, con la insistencia de fabricar una voz narradora
omnisciente que se asemeje a la del artista. Es decir, las tres dimensiones no siempre son
equivalentes ni se identifican con la misma potencia, cada texto presenté una oportunidad Unica
de leer su configuracion tridimensional.

Lo autoral y lo discursivo se interpelan de manera mas directa cuando alguno de los
curadores es a su vez director del museo, como en los casos del MACBA y Museu Tapies. La
expresion verbal por medio del texto de sala en estos casos se lee un tanto mas indisoluble. A

mayor equivalencia de la relacion entre persona-museo, menor diferenciacion evidente entre la
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voz autoral individual y el discurso institucional.

En ese sentido, las tres instituciones: MACBA, Museu Tapies y Fundacié Vila Casas,
podrian constituir universos de estudio sobre la relacion entre los cambios museoldgicos
representados por sus periodos de direccion a lo largo de la historia y su impacto en la escritura
de sus textos. Un indicio de hallazgos conducentes es que MACBA y Museu Tapies coinciden en
que su etapa fundacional, la que marcd su origen museologico, fue obra de la direccion de la
misma persona, Manuel Borja-Villel, primero en Museu Tapies (1990-1998) y luego en MACBA
(1998-2007). Se observa que a lo largo de los afios ha habido movimientos transversales de
curadores entre estos museos, como los caso de Carles Guerra (La Virreina Centre de la Imatge
y MACBA), Patricia Sorroche (MACBA y Museu Tapies), Valentin Roma (cur6é Contra Tapies en
la entonces Fundacion Antoni Tapies en 2013 y dirige La Virreina...) e Imma Prieto (curd De la
llum al mén, 2018, en la Fundacio Vila Casas y dirige el Museu Tapies desde 2023) por mencionar
solo algunos. En el analisis del texto MACBA se retoma la investigacion historiografica de David
Gutiérrez Torres que ya daba cuenta del impacto del modelo MACBA de Borja-Villel en los textos
de las exposiciones, un estudio a profundidad etapa por etapa podria ser enriquecedor para
entender un devenir discursivo en el texto como huella.

En los tres casos, hay una voz autoral — individual que persiste con mayor o menor fuerza,
que permea el texto y tiene raices en los antecedentes y la personalidad del curador, a pesar de
las co-autorias. Para Allepuz es importante enunciar la investigacién hecha y esto deriva escritura
cuasi-académica, Punti crea una historia con un personaje principal-artista y un narrador externo
(él mismo) que se busca omitir de la relatoria, Segura esta a favor de que el texto sea lo que la
exposicion pide, decantandose por un estilo poético y literario.

El relato que se puede crear narratolégicamente depende del objeto de la exposicion. Las
exposiciones individuales que curaban la obra de Tapies y Gabarrd, presentaban textos con
cualidades literarias de relato, donde el personaje principal (la obra o el artista), se narra espacio-

temporalmente. La conjugacion de los verbos en pasado, por ejemplo, en el caso del finado
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Tapies, se diferenciaba del relato en el presente de la exposicion. En la retrospectiva de Gabarré
se emplea el presente como pasado para dar cuenta de algo inacabado que sigue sucediendo.
En la gran exposicién colectiva del MACBA que contiene mas de 130 artistas, el tiempo de la
narracion es condicional o hipotético, no hay diégesis y no hay personaje principal mas que la
exposicion, se vale de otras figuras retéricas como la sinécdoque para por medio de la explicacion
de dos obras, dar una idea del todo.

Los tes textos fueron sometidos a mecanismos de validacion establecidos en cada
museo. En el caso MACBA, la edicién y traduccion se externaliza, pero cifiéndose a una guia de
estilo ‘de la casa’, son finalmente aprobados por exposiciones y educacion, comunicacion y
prensa se involucran después. En el Museu Tapies el equipo de comunicacién, prensa vy
publicaciones apoyan con un filtro de comprobacién de datos al texto, que es finalmente
aprobado por direccion. Para el caso de la Fundacio Vila Casas al curador le otorgaron una serie
de pautas para la escritura del texto de catalogo y sala referentes a su extension y tono, pero
que tuvo autonomia sobre las versiones del texto. Casi siempre se trata de una produccion que
acompafia el proceso curatorial y es sujeta a cambios, sus versiones dan cuenta del desarrollo
de la curaduria.

Sobre el lenguaje de escritura del texto, ninguno de los entrevistados sefialé una amenaza
a la integridad del texto por tener que someterlo a traducciones posteriores. Los textos del
MACBA y Museu Tapies se escribieron en castellano, el de la Fundacié Vila Casas en catalan.
La primacia del mensaje curatorial sobrevive a la traduccion en el germen de su idea.

En conclusion, se observa que los tres textos son coherentes con la exposicion que
introducen. El de Antoni Tapies. La imaginacion del mundo toma la teoria base de la exposicion
del propio artista, disertando sobre su cosmovision. El texto de Coleccion MACBA.
Preludio.Intencion poética desarma “la consabida dramaturgia del museo” con su extrafieza y se
hace preguntas junto al visitante. Por su parte, el de Carles Gabarroé. La fragilidad de la pintura

en la época del ‘fast food’ homologa el recorrido conceptual por la obra del artista en el momento
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de pausa que supone una retrospectiva, con el recorrido fisico de la exposicion.

De la investigacion

El texto de sala es el recurso curatorial comunicativo por excelencia en sala: un medio de
expresion verbal que se presenta frontalmente al visitante. Si algo se rescata tras haber
observado una amplia variedad de textos y de maneras de escribirlos, es que la coherencia con
el tipo de exposicion que introduce es el valor indispensable de este medio.

Se considera que los lineamientos derivados de normativas de accesibilidad, aplicados
por encima y a posteriori a los textos, pueden convertirse en una estrategia reduccionista y
limitativa que, lejos de garantizar la accesibilidad cognitiva, amedrente el ejercicio conceptual de
una practica generadora de conocimiento. En lugar de aplicar filtros de edicidon general al texto
como la redaccién para la lectura facil, adecuaciones a su morfologia como se observé en los
casos de IMPERIVM. Historias romanas en el MAC o incluso Robin Kid. The future is now en
Moco Museum, de corte periodistico o prensa, ofrecen al lector diferentes niveles de lectura en
el mismo espacio y reivindican su agencia sobre el nivel de implicacién que quiera tener con la
exposicion y sus mensajes.

Estudiar los textos de sala como fuente primaria fue posible gracias al trabajo de campo,
al poder asistir presencialmente a las exposiciones y entrar en contacto con ellos. Se identifica
una vulnerabilidad en el objeto de estudio en el sentido de que su conservacion no ha sido
priorizada en el ejercicio de archivo y memoria de las exposiciones. Algunos catalogos lo incluyen
transcrito, otros en fotografia tal como fue presentado, y en muchos casos no queda claro si
alguno de los textos institucionales de introduccion fungié como texto de sala. No existe en el
campo un estandar de conservacion aceptado, y mucho menos regulado. Ante este desafio, se

insiste en la importancia de fomentar su archivo y correcta catalogacion, ya sea en repositorios
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web o en la memoria interna de las instituciones. Se estima que para su conservacion se deberia
contemplar material documental fotografico donde se le capture de frente, de cerca y legible, de
lejos en plano abierto para observar su escala, y en diferentes planos y 6pticas de la exposicion.
Asimismo, se sugiere agregar una nota o acotacién en los catalogos, cuando aparezca transcrito,
que indique de si se trata de la redaccion original como tal fue presentada en la exposicion. Estas
y otras medidas podrian fortalecerlo como objeto de estudio para otras investigaciones que se
propongan revisiones histéricas.

El texto puede llegar a tener una cualidad temporal y espacial en sentido narratolégico.
Al momento de escribirlo, cabe preguntarse cual es el orden de ideas que se quiere seguir y qué
relacién guarda con el recorrido de la exposicion. Hay una variedad de recorridos que puede
tomar; el texto sera esa voz guia que, en una presentacién caética de nociones, predispondra a
una experimentacion desordenada de la exposicion. Obedecer a la idea central de la exposicion
es primordial. Replicando aquella frase célebre de Duchamp sobre que en la organizacion de
exposiciones las obras no deben estorbar, debe pensarse lo mismo de la presentacién de ideas,
personajes, conjugaciones e incluso adjetivos en texto: que en la escritura de textos, las
oraciones no vayan a estorbar, obstruir o ensombrecer el mensaje principal de la exposicion.
Toda vez que lo que se exprese sean mensajes provenientes de la obra de arte, quien expresa
esa voz es el autor-curador; asi se entiende el texto como puente autoral.

Postular el texto de sala como un espacio ecfrastico pone a la disposicion de su estudio
el universo de posibilidades que habian sido legadas a los productos literarios. No es que sea un
hallazgo el identificar la écfrasis en los textos de sala, pero si es una precision académica
importante el enunciarlos como espacio ecfrastico. De esta manera la indefinicion disciplinar que
se identificaba en el texto se convierte en una fortaleza interdisciplinar con afios de estudio en el
campo de lo verbal. También beneficia a los estudios literarios, que han buscado equilibrar la
relacién entre el dominio de lo visual y de la literatura con la acepcion contemporanea de espacio

ecfrastico. Sumandose a la critica de arte, se puede estudiar el texto de sala de exposiciones
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como un género de esta valiosa intercepcion de artes hermanas. El arte contemporaneo,
ademas, por sus cualidades procesuales y conceptuales, se presta especialmente para la
manifestacion de la écfrasis recreativa: la creacion de una obra a partir de otra, como en el caso
de Coleccion MACBA. Preludio. Intencién poética. El puente disciplinar es por ende, el espacio
ecfrastico.

El puente discursivo se identifica en lo referente a la politica museoldgica del espacio, los
mensajes implicitos en el texto, los meta-relatos desde el poder de la enunciacion del discurso.
En esta investigacion se encontré una relacion clara con los periodos de direccion de las
instituciones y el tratamiento del texto, pero podrian haber lecturas mas amplias y externas que
correlacionen la dimensién discursiva de los textos con, por ejemplo, tendencias mundiales de
museologia o la agenda politica del aparato gubernamental en turno en instituciones artisticas
de gobernanza publica.

Finalmente, se observa que la metodologia de analisis de discurso adaptada al estudio
de los casos permitid6 abordarlos con una profundidad mayor a la prevista, y resultd en
aportaciones valiosas y diferenciadas para la comprension global del objeto de estudio.
Intentando no caer en lo que se identificaba como un riesgo de la investigacion, someter al texto
de sala a una guia de estilo mas que no atendiera verdaderamente a sus alcances; este trabajo
de reflexion tedrica recoge sus aportaciones en forma de preguntas que pueden hacerse, de
manera evaluativa, durante el proceso de escritura: como observar su morfologia, su trayectoria
y su caracter endo o exoexpositivo en la lectura frontal, y tener consciencia de lo que exprese el

subtexto en cuanto a lo autoral, disciplinar y discursivo.
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