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INAUGURACIO

CONXI ROSIQUE

El Seminari Permanent d'educacié Visual i Plastica de I'Institut de Ciéncies de I'Educacio (ICE) de la
Universitat de Barcelona, en el seu programa d'activitats emmarcades en la formacié permanent del
professorat, presenta la XXII Trobada de Plastica: <<Educacié artistica, per a que?>>, a 15 de
novembre de 2014 al MACBA i us dona la benvinguda.

L'educacié va més enlla del sistema escolar, interroga i compromet tota la societat. La XXIl Trobada de
Plastica, espai de referéncia i generador de reflexié sobre la situacid actual i els reptes de futur,
promou la trobada des de totes les etapes educatives i diversos ambits, per fer palesos el debat i
I'analisi.

Es aquesta una XXII edicié on es fa palés |'esforc i el treball per posar de manifest la importancia de
I'educacié PLASTICA-ARTISTICA en el marc del desenvolupament de l'individu en I'entorn de
I'educacié formal i no formal.

En el decurs de la preparacié d'aquesta XXIl Trobada ha estat present una constant: << No és el
moment de restar en silenci>>.

Sabem que estem en temps dificils i complicats. Temps en els que |'especialista de la competéncia
artistica no és qui s'encarrega de validar les seqliéncies metodologiques en moltes ocasions, i
conscients de la nostra responsabilitat, treballem esperonats per aconseguir una cobertura logistica
adient que legitimi la situacié administrativa, aixi com un canvi en la forma de portar a terme el
procés d'ensenyament-aprenentatge.

Immersos en una societat en la que els alumnes son nadius digitals i la realitat esdevé diferent a la de
molts educadors, cerquem el treball en la praxi de la forma més holistica possible fent Us dels
procediments heuristics més que algoritmics. També intentem obrir finestres per entendre el nostre
propi man interior, el mén que ens envolta i alhora poder transformar-lo.

Plantegem reptes de qualitat per aportar un projecte de futur compromeés amb la consciencia social.

Aquest és el cos intrinsec de la Trobada/es de Plastica.

Dit aixd, GRACIES a tots per ser-hi una vegada més i ser els testimonis de la rellevancia, del rigor
cientific, de la qualitat educativa i de ser el present que configura el futur d'una disciplina educativa
inherent a I'ésser huma.

Torno a dir: el Seminari Permanent de Visual i Plastica us dona les gracies i us felicita per ser el
present d'un futur millor.
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QUE de QUE?
UN PROJECTE DE COMPRENSSIO LECTORA MITJANCANT AREA DE VISUAL | PLASTICA PER A
UN CENTRE DE MAXIMA COMPLEXITAT

MERCE RODO
Departament d’Expressio, area de Visual i Plastica
INS Agusti Serra i Fontanet. Departament d’Ensenyament.

Resum
Som un Centre que ens diem INS Agusti Serra i Fontanet, a Sabadell Ciutat. Segons la resolucid

Ens/906 /201/23 d’abril del DOGC, som catalogats com a centre de maxima Complexitat.

El Curs 2010-11, varem encetar un projecte anomenat QUE DE QUE?, per tal de millorar la
comprensio lectora del nostre alumnat, en totes les arees del curriculum de I’ ESO. Ja que es I'objectiu
principal d'aquest projecte.

Queé vol dir Centre de maxima complexitat? Que a part de tenir una USEE (unitat de suport a

I’Educacio Especial), tenim un alumnat forga complex: nois i noies d’etnia gitana, marroquins, berbers,
hispanoamericans, paquistanesos, russos... nois i noies amb necessitats educatives especials:
(Sindrome d’Asperguer, espina bifida, diferents graus d’autisme, problemes aconductals...etc).

Ens varem trobar un “handicap”: Com trobar la connexié de I'area de VIP amb les arees esquerra i
dreta del cervell, ja que I'area estava supeditada a la vessant esquerra del cervell: Comprensié lectora.
Per aix0 es va crear aquest projecte. En un barri de I'extraradi de la Ciutat de Sabadell, la comprensio
de les llengles i conceptes que voliem explicar, tocava de ple amb les cultures del nostres alumnes, ja
gue molts han estat poc escolaritzats, i d’altres gens.

Molts han estat en aula d’acollida, per poder entendre i parlar la nostra llengua: el Catala i també el
Castella. | per buscar simbols universals que permetin 'entesa entre els professors/ores i els alumnes i
alumnes del barri. Hem de dir també que la resta d’alumnes de tota la vida;, sén de families
castellanoparlants, i no utilitzen la llengua vehicular del catala en 'ambient familiar, ni de carrer. Son
families nouvingudes dels anys 50-60 d’Andalusia, Murcia i Extremadura.

Objectius

Per comencar els objectius, hem de situar-nos i fer una breu introduccié.

En aquest centre, a mesura que anavem passant els cursos, el fet d’escoltar al professor/ora, i
entendre el que llegeixen, cada vegada era més deficient i complex, ja que ens varem sorprendre que
no apuntaven, ni escoltaven tan sols el que els hi deia el professor/ora i estaven totalment
desconnectats del que succeia a l'aula. La seva dispersié mental, produia una pobre o molt justa
avaluacié de resultats académics i sobretot de maduresa personal. Per aix0, la Coordinacidé Pedagogica
del Centre amb el vist-i-plau de la Inspeccié Educativa, va crear aquest projecte, el QUE de QUE en el
que s’havia de valorar, amb una nota valorativa, la matéria de la avaluacié de la Comprensid
Lectora, dos cops I’'any, amb textos de 122 paraules minim.

Quan ens ho van explicar a la reunid d’equip docent, se’m va presentar un dubte de qué podiem fer a
Visual i Plastica, per fer comprensié lectora i vocabulari de l'area. S’havia de crear una connexid
d’arees, als nivells de 2n, 3r, i 4rt d’ ESO optatiu, on treballem I'area de Visual i Plastica i, per tant, a la
reunio ja se’ns va donar les eines pautades:



XXII TROBADA DE PLASTICA

-Primer: En la primera nota seria buscar textos vinculats a Visual i Plastica i fer 3 preguntes obertes
(amb raonament inclos) i 2 de tancades, o molt concretes, que havien de buscar en un text, pautat pel
professor/ora.

-Segon: En la segona nota, es faria exactament el mateix metode de treball resolutori, que en la
primera nota.

-Tercer: L'objectiu d’aquestes notes no era crear una connexié entre conceptes abstractes i creacid
amb formes o colors, sind, limitar-nos a fer un examen d’un text escrit amb preguntes pautades i
puntuacié d’aquestes preguntes, ja configurades per coordinacié per anar totes les arees alhora.
-Quart: En definitiva, perdiem totes les arees la nostra particularitat com a tal, i tampoc creavem un
nexe comu més enlla de la qualificacié i la supeditavem a una nota, i a detectar d’'una manera segura,
i controlable qui estava atent a classe o qui no ho estava, o qui tenia un problema més “greu”: que no
ens entenia. Classificavem els alumnes. En definitiva, sols la part esquerre del cervell.

Descripcio del projecte
Com he explicat abans, en la primera prova, primera nota, varem buscar aquests textos que son parts
del llibres:

A 2n d’ESO: Es va utilitzar el llibre Planildndia, d’Edwin A. Abbot,
col-leccié L'Arca, Barcelona, 1993. Editorial Laertes. Vaig emprar una part
del primer capitol, utilitzant una frase ja que fa pensar una mica: “sigues
pacient que el mon és llarg i ample”; i els seus sistemes de
representacié, de manera introductoria. Per qui no conegui aquesta
obra, el seu autor, Edwin Abbot era mestre d’una escola anglesa al segle
XIX, i explicava geometria als seus alumnes, i va escriure aquest llibre
perque els seus alumnes poguessin entendre millor aquesta materia.
Cal, esmentar, pero, que hi ha una influencia anglesa-victoriana de
I'epoca.

Edwin A. Abbot. Autor de Planilandia.

A 2n d’ ESO, es va optar per fer unes preguntes més descriptives, preguntant el significat de diferents
parts del text, no ens vam detenir a anar quelcom més enlla.

Planilandia, d’ Edwin Abbot, col-leccié L' Arca,Barcelona, 1993.
Editorial Laertes.




XXII TROBADA DE PLASTICA

A 3r d’ ESO, vaig optar per un text de I'ambit del disseny, de I‘autora Isabel Campi i Valls, del seu llibre,
Queé és el disseny? Col-leccio textos i eines, Barcelona 2001, columna edicions. També amb el mateix

meétode, 3 preguntes obertes i dues de tancades.

Isabel Campi

%’-‘HEP“*W‘“ Portada del llibre Qué és el disseny?

El text és titula: Lambit del disseny. El primer capitol. Es van fer un item de preguntes en relacié al
text. Es va introduir una preguntar de dissenyar una peca de roba i pintar-la amb llapis de colors.
Tenien una hora per fer-ho. Era un examen.

A 4rt d’ESO, vaig fer “idem de idem”. El text era El Cinema, Art de masses. De VVAA. Historia de les
civilitzacions i de I'Art. 1r de BUP, Barcelona, 1985. Editorial Barcanova, on es feia un repas molt
sintetitzat dels inicis del cinema, fins avui en dia.

Sempre he introduit a tots els nivells una pregunta vinculada a la VIP, sigui dissenyar una peca de roba
a 2n o a 3r d’ESO, dibuixar una figura geometrica. A 4rt d’ESO, vaig preguntar sobre pel-licules que
havien vist i com creien que els havia incidit en la seva experiéncia vital i personal. Aixi creia intentar
“escapar” de la pauta que m’havien marcat des d’aquest projecte.

-A partir de la segona prova i la segona nota que havia de posar, “em vaig allunyar” (és una manera
de dir) de les recomanacions donades per Coordinacié Pedagogica i em vaig centrar més a 4rt d’ESO,
sobretot, en la Comprensié Auditiva, per arribar a la comprensié lectora. Per poder entendre hem de
saber escoltar, si no ho sabem fer no podiem arribar a cap fita. Com incideix Guiomar Amell en els
seus articles sobre la part dreta del cervell, siné escoltem primer, no podem fer el pas de entendre
després.

Amb 2n i 3r d’ESO vaig treballar autors com Pere Calders i la poesia de Joan Maragall, perd amb
petits textos, analitzant les paraules i que volen dir, i fent una composicié d’allo que entenien, amb
diferents resultats. Vaig mantenir la llengua vehicular; el catala, pero reduint-ne les paraules i buscant
textos intuitius pels alumnes, facils d’expressar formes, opinions, significats lliures...i no atrapats en
preguntes d’examen. Aixi l'alumne/a, podia expressar-se més comodament, i valorant la seva
maduresa personal. Els textos utilitzats van ser de Pere Calders “I’exprés”, i la poesia de “vistes al
mar” de Joan Maragall. Aquest poema esta format per una seqiiéncia de cinc poemets que
constitueixen fragments d’'una mateixa realitat, el mar, a la costa del Maresme. Crec que la poesia de
Joan Maragall, va ser molt més comunicativa, vers els alumnes adolescents de 2ni 3r d’ESO. Hem
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d’incidir, que en les poesies d’en Joan Maragall, moltes vegades trobem una anécdota inicial: Un
element vegetal aparentment en una situacid externa. Els alumnes confonen aquest element extern
(un pi mediterrani) per un pi nadalenc. Dedueixo que és un tema cultural introduit per una llegenda
nordica, no per la cultura mediterrania. A mesura que avanga el poema, adquireix una forga o un vigor
que neix d’ell mateix. Si 'alumne/a adolescent pogués captar aquesta forga interior (com sembla que
ha passat), i la pogués o pot representar, vol dir que l'activitat ja ha transcendit per sobre de I'accié
mecanica (copia-repeticid), i 'alumne/a ha fet seu/va I'experiéncia del poema i del poeta. Aixd mateix
passa amb Pere Calders; l'estil narratiu de l'autor, fa que sigui pels alumnes més feixuc, i no ho
entenguin amb tanta facilitat. Pot ser causat per el llenguatge més concis i, de vegades, més abstracte
de l'escriptor Pere Calders.

Les poesies / narracions treballades sén les
seglents:

Pere Calders: I'exprés.

Ningu volia dir-li a quina hora passaria el
tren. El veien tan carregat de maletes que
els feia pena explicar-li que alli no hi havia
hagut mai ni vies ni estacio.
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Joan Maragall: Vistes al mar.

El cel ben seré

torna el mar més blau,
d’un blau que enamora
al migdia clar:

entre els pins me’l miro...
Dues coses hi ha

que el mirar-les juntes
me fa el cor més gran:

la verdor dels pins.

La blavor del mar.
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Hi ha 3 grups de 4rt d’ESO optatiu, depenent dels seus graus d’aprenentatge. El 1r grup, el que no té
gaires problemes de comprensié lectora, va veure la pel-licula “La_joven de la perla” en anglés i

subtitulada en castella. Vaig fer un recull de preguntes d’elements
gue sorgeixen durant tot el film vinculats a la Visual i Plastica (VIP);
i es va analitzar si s’havia entes el vocabulari demanat. Havien de
contestar aquest recull escoltant la pel-licula, tant d’oida com
visualment, i també hi havia una pregunta de valoracié personal de
la pellicula, per veure si agradava o no. El projecte es va fer en
format word. El recull de preguntes (unes quinze, aproximadament)
es centren en detalls molt concrets de la vida diaria que ens
envolta: Des de preguntar la diferéncia de la cuina actual, amb la de
una cuina del segle XVII, la vida diaria de una dona del segle XVII,
quines obligacions té... passant per detalls de I'estudi del pintor,
parlar del tema de la llum, els materials que empra el pintor, com es
treballen.....etc. Els hi demano que contestin de manera detallada i

concreta, i amb el seu propi vocabulari.
Caratula de la pel-licula

“La joven de la perla”, dirigida

per Peter Webber. Actors principals:

Colin Flirth, Scarlett Johansson i

Tom Wilkinson. Any 2003. Basada

en la novel.la de Tracy Chevalier.

També hi ha preguntes molt concretes, en que només hi ha una Unica resposta. En aquestes preguntes
trampa podem assegurar-nos de si I’ alumne/a, ha estat atent a la pel-licula, ha pres apunts o cites i ha
fet la feina encomanada amb uns minims prou correctes. Hi ha una pregunta que els hi agrada molt i
és la seglient: Quina relacié hi ha entre un quadre de Vermeer i
marca de productes lactics. Els hi demano que ho busquin per
Internet i em diguin el nom de la empresa i em posin la fotografia
del quadre en qlestid. Els resultats, van ser forca satisfactoris.

Vaig fer una pregunta d’opinid personal i va ser valorat forca
positivament l'interés per aquesta pel-licula, (els sorprenia molt la
fase de 'enamorament entre el pintor i Griet); dirigida per Peter
Webber, i basada en la novel-la del mateix titol de Tracy Chevalier.
També es varen treballar a la vegada les arees de ciéncies socials i
historia de I'art, i la part oral de lisening, d’angles.

La noia amb turbant. Coneguda també com La noia de la perla, és un
quadre fet per Vermeer de Delft aproximadament del 1665 i actualment
es troba al Museu Mauritshuis, La Haia. Periode: Edat d’Or neerlandesa.

Dimensions: 44cm X 39 cm. Retrat.
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La Lechera (De melkeid). Antic logotip d’empresa de La Lechera, de productes lactics:
Obra de Johannes Vermeer. 1658-1660. (iogurts, flams, postres...etc).

Oli sobre tela. 45 X 41cm. Riksmuseum,

Amsterdam.

Imatge de la pellicula “La joven de la En aquesta escena amb Colin Flirt, en el paper de Johannes
Perla”, amb Scarlett Johansson com actriu  Vermeer, fent els forats per a les arracades de perles.

principal, fent el paper de Griet, la criada.
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Escenificacid a la pel-licula de I'estudi del pintor Colin Flirth escenificant el pintor Johannes
Johannes Vermeer, molt semblant al seu. Vermeer.

\

Scarlett Johansson escenificant |’ escena del Colin Flirth i Scarlett Johansson escenificant el
quadre “La joven de la Perla”. possible “enamorament” de la parella.

Griet intentant valorar la perspectiva i la llum del quadre a I'estudi de Johannes Vermeer, en el film.
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Amb els altres 2 grups vaig optar per canviar de pel-licula, ja que la seva comprensié empirica és més
dificultosa, i vaig optar per la seva comprensié personal. Vaig optar per visionar el film “Blade
Runner” de Ridley Scott ( 1982), basat en el relat
de Phillip K. Dick “Somnien els androides amb
ovelles electriques?” del 1969. Es tracta el tema
dels androides i els éssers humans, i els seus
sentiments. No sabia com reaccionarien. La
experiéncia va ser for¢a positiva, i van considerar
la pel-licula prou interessant.

Blade Runner 1982. EUA

Es van introduir al treball uns altres items diferents als punts anteriors: historia de l'art, el color, la
llum, i temes com la vida i la mort, la bondat....El document també es va fer en format Word. Vaig fer
un document molt semblant al de la pel-licula anteriorment mencionada, pero també vaig treballar el
tema de la llum, les estructures arquitectoniques, a qui o queé els hi recordava que havien estudiat al
llarg d’ESO, i temes d’ética, com la llibertat, la mort, els sentiments, la dignitat...descripcid dels
personatges principals a nivell psicologic, ambients futuristes...i també vaig fer una pregunta sobre qui
era l'autor de banda sonora de la pel-licula, (Vangelis), els hi vaig fer trobar el compositor. Es varen
treballar les arees de ciencies socials, educacié per la ciutadania, i musica.

Vaig fer també la pregunta d’opinié personal, i els comentaris més transcendents varen indicar que la
pel-licula era prou interessant, pero lenta i fosca.

LUandroide salva a Rick Deckard, policia, caca l’androide s’esta morint i ha salvat a Deckard de

replicants. Els sentiments de I'androide s’ imposen morir. Li explica la seva vida, i el sentit de voler viure.
per sobre de la forga i la brutalitat.
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Landroide Nexus 1, ha mort hi ha deixat anar el Harrison Ford interpretant el paper de Rick
colom. Tot ha acabat. Deckard, cacador de replicants.

Darryl Hannah. Nexus tres. Androide. També vol viure. Rachel. Androide especial. No té final de vida Viu a

Parella sentimental de Nexus 1, (Rutger Hauer). Tired Corporation. S’ enamora de Rick Deckard.

Els ulls. La pupil-la dilatada serveix als replicants per
saber si els habitants de la terra sén humans o
androides.

Resultats i/o Conclusions

L'eéxit del projecte ha estat prou significatiu per continuar amb ell I'any que ve. No els hi agraden els
textos si no hi ha sentiments, volen pel-licules. S6n una cultura de caire visual, no de lletres que no
son emotives....

Estem avancant cap a una generacié de nois i noies molt sensibles i receptius i abans d’ensenyar
continguts, o potser alhora, cal ensenyar a aprendre sensibilitats i sentiments personals, el “saber
escoltar”, implica aprendre dels altres i d’ells mateixos.

Continuo “explorant” (és una manera de dir), en el projecte. El qué hem estat treballant fins ara és un
“tastet” del que es pot arribar a aconseguir. Només estem a l'inici. L'objectiu ideal del projecte, és que
I'alumne/a aconsegueixi automatitzar o fusionar a la representacid figurativa tots 2 hemisferis, tan
I'esquerre (abstraccid); com el dret (Creacid), com a resultat final, (que no és facil).
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Loriginalitat de l'artista sempre ha estat presentada com un moment mistic o eteri. Tenim I'exemple

del Romanticisme que creia en un ideal inabastable. Jo com a professora, haig d’intentar que
I'alumne/a pugui desenvolupar el seu potencial creatiu plasmant el producte de la comprensio
lectora, en una composicié que tingués vigor pel ell mateix. La composicié en un nivell ideal
d’aprenentatge no només ha de reproduir, si no que també ha d’expressar a la vegada el sentiment de
I'adolescent i allo que vol dir.

La interpretacié de diverses arees del curriculum, comporta un treball i un recorregut més complex i
ple de sorpreses, perque es desdibuixen els limits entre arees curriculars, i has d’informar-te bé de les
diferents arees que estas treballant, per no cometre errades. Has de canviar preguntes dels projectes,
perque res és immutable, tot és canviant. Els alumnes també, i poden donar respostes molt diferents.
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ARTS & CRAFTS IN MOTION

MONTSE FRANCITORRA
Escola Els Pins, Cabrianes
mfrancit@xtec.cat

Resum
Com a qualsevol altre llenguatge, per comunicar cal un procés de creacio, i sobretot, cercar el millor

canal per transferir-lo.

Lexpressid plastica és un il-limitat i valuds mitja per tal de que petits i grans puguem transmetre el
que portem dins a través d’una via ludica, creativa on cadascu pugui submergir-se i connectar
I'instrument amb I'emocidé. Quan es produeix la conjuncié entre aquestes dues realitats I'esclat plastic
esdevé exit. Expressio plastica, un terreny que ens queda molt per descobrir, encara.

Paraules Clau: canvi, aprenentatge, equip.

Objectius
Des de l'area de llengua anglesa:
1) Potenciar I'anglés com a via d’expressié i comunicacio.
2) Millorar el nivell de comprensié i expressio oral, en llengua anglesa, dels alumnes.

Des de I'area d’expressio plastica:
1) Potenciar les habilitats artistiques dels alumnes.
2) Aprendre a superar les limitacions i prendre riscos sense por al fracas.
3) Potenciar el desenvolupament socio-emocional dels alumnes, mitjancant les propostes
plastiques.
4) Ajudar els alumnes a observar I'entorn, explorar i tenir esperit critic davant una manifestacio
artistica.
5) Potenciar el pensament divergent i buscar solucions alternatives davant els reptes.
6) Fomentar el treball d’equip i les relacions entre iguals.
7) Gaudir de les expressions artistiques, tant de les propies com les dels altres.
8) Entendre el procés de creacié com a via d’aprenentatge més enlla del resultat final.

Descripcid i caracteristiques de I'escola

L'escola Els Pins esta situada a la poblacié de Cabrianes. Forma part del terme municipal de Sallent, a
la comarca del Bages i a 15 minuts de Manresa, just a la Catalunya Central.

La historia de l'escola es remunta 110 anys enrere, quan al 1904 la parroquia de Cabrianes tenia
assignat un vicari mestre. Al 1928, I'ajuntament assumi la instruccié publica i va llogar un mestre i un
local. Al 1936, es van inaugurar dues sales destinades als treballs manuals i al 2004 |'escola va celebrar
el seu centenari.

Som una escola rural, formada per un equip de 5 mestres, i actualment acollim 49 alumnes
organitzats per cicles. A I'etapa d’educacio infantil hi ha 16 alumnes, a cicle inicial 15, a cicle mitja 10 i
a cicle superior 8.

Cada any, a I'escola, s’escull un tema que ens acompanyara al llarg de tot el curs i aquest any la
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tematica escollida ha estat 'Art Contemporani.

Descripcio del treball

Introduccié

L'area d’educacid visual i plastica, coneguda com a plastica, ha patit més d’una crisi d’identitat amb no
masses anys. Fa un temps, aquesta materia estava dividida en dues assignatures: el dibuix per una
banda i les manualitats per l'altra. Més tard es va passar a dir “educacié plastica” per tornar-ho a
canviar en “expressio plastica” i no va passar massa temps en tornar-se a dividir; avui dia I'entenem
com “educacié visual i plastica” que de la ma amb I'educacié musical reben el nom d’Ensenyaments
Artistics, tenint present també, aquelles escoles que lI'anomenen “tallers”. Aixi doncs, davant
I'evidéncia, podriem dir que aquest podria ser el penultim nom per referir-nos a I'expressié plastica, ja
gue potser no passara massa temps en el qual ens hi hagim de referir en un nom diferent.

Total, podriem dir que aquesta, ha estat una de les assignatures que més bateigs ha sofert al llarg del
temps, per referir-nos a un mateix objecte d’estudi. Aquests canvis pero, podrien ser fruit del
plantejament que té cada escola a I’hora d’impartir aquesta materia, la manera d’entendre-la, mirar-
la, afrontar-la, atrevir-se, i sobretot d’oferir-la als alumnes. Tot plegat, un autéentic poti-poti tan divers i
versatil com un desitgi.

A I'escola Els Pins, conscients dels canvis que I'educacié ha anat esdevenint aquests ultims temps, per
aquest curs 2013-14 el claustre de mestres presentem la proposta de realitzar I'expressio plastica a
tots els cicles d’educacié primaria en llengua estrangera, concretament en anglés. Aquesta iniciativa
sorgeix per tres motius concrets; per una banda, de la motivacidé de I'equip de mestres al adonar-nos
dels baixos nivells d’anglés registrats any rere any en els alumnes de primaria; per l'altra, per tal de
potenciar I'Us de I'anglés a les aules a fi de posar-lo en un context real i finalment, de poder donar a
I'expressid plastica la importancia que es mereix. Es tracta doncs, d’adquirir la llengua mitjancant el
seu Us i de manera natural (natural English) a la vegada que impartim expressio plastica.

Aixi doncs, és quan varem pensar en la possibilitat de fer un “CLIL” (content and language integrated
learning). Es comencga a gestar el projecte ARTS & FUN.

| com ho fem?

Lequip de mestres de I'escola sabiem que haviem de trobar una metodologia efectiva per tal que els
nostres alumnes milloressin la competéncia de I'Us de la llengua anglesa a la vegada que aquesta els
arribava a través d’'un canal ben diferent, 'expressié plastica. Tot un repte que ens plantejava un
seguit de preguntes pero que, a la vegada, ens il-lusionava i encoratjava a replantejar-nos canvis en el
nostre fer a I'escola i sobretot en la manera de fer.

Voliem una metodologia oberta, activa, divertida, eficag...una manera d’endinsar els nens i nenes en
I'aprenentatge significatiu de la llengua anglesa, un aprenentatge natural i real a través d’unes
propostes plastiques seductores, participatives, engrescadores i properes a ells. D’aquesta manera
podiem experimentar amb la llengua, utilitzar-la com a via de comunicacié i fer-ne un Us del tot
natural sense descuidar que, a la vegada, haviem de potenciar també, les habilitats artistiques de cada
alumne. Haviem de comencar a treballar a partir de les inquietuds i necessitats dels alumnes.

“En realitat I'art no existeix, tan sols hi ha artistes” Ernst Gombrich.

Quan fem expressié plastica, les diferents propostes vénen donades per la mestra, tot i que en la
mesura que podem, s’ajusten i s'adapten als interessos dels alumnes. Donem un cop d’ull al
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curriculum que ens proposa el departament d’ensenyament i ens serveix de guia per assegurar-nos
els alumnes rebin els coneixements pero tot i aixi intentem oferir propostes plastiques de la manera
més seductora possible, a part de tot el que hi afegim. Aquestes propostes es presenten mitjangcant un
Power Point amb imatges i explicacions curtes, clares i concises del que cal transmetre per tal que
I'alumne pugui visualitzar tot allo que la mestra esta explicant. Amb aquest recurs no s’ofereix tota la
informacid, sind que es fa un petit tast, el suficient per provocar la curiositat als alumnes. Poc a poc
pero, la informacio es va ampliant a mesura que tots contribuim a compartir recerques, experiencies i
anem descobrint els diferents interessos que cada proposta provoca en l'alumnat. Cadascu es fa
familiaritzant amb la proposta fins a fer-se-la seva.

En algunes ocasions, també se’ls ensenya una mostra d’un treball acabat per tal d’ajudar-los a
entendre allo que estem treballant, amb aquesta mostra pero, no pretenem que I'alumne ho copii,
ans el contrari, pretenem ajudar-lo mitjancant un altre tipus de suport; en aquest cas el visual. Tal
com diem a lI'escola, nosaltres ens inspirem, no copiem, i tots els recursos que utilitzem estan pensats
en ajudar els alumnes en la comprensid i construccid significativa del que esta passant al seu voltant.

Al finalitzar cada proposta, es fa un petit treball escrit per tal de contextualitzar el que hem treballat.
Aquesta part sempre la fem en grup. També és una petita contribucié a poder repassar els aspectes
treballats i de practicar I'expressié escrita en anglés, tot i que aquest no és l'objectiu de les sessions
d’expressio plastica. A l'aula també tenim molt present les noves tecnologies. Utilitzem diferents
suports digitals, ja sigui l'ordinador, pissarra digital, cameres fotografiques...tenim per costum
documentar les activitats que anem fent i en I'elaboracié d’aquest procés els alumnes hi tenen un
paper molt important. Per fer la divulgacié de les nostres produccions artistiques, cada cert temps
fem una exposicid a la sala gran de I'escola, aixi tan familiars, visites externes (que en tenim moltes) i
els mateixos alumnes poden observar els treballs realitzats. A I'escola vivim rodejats d’art. Aquestes
difusions també es fan a través del blog de I'escola.

Breu resum d’una proposta plastica a cicle superior: “IN MOTION”.

En una de les propostes amb els alumnes de cicle superior, varem estar treballant el volum, I'espai...i a
partir d’una idea tan senzilla ens va sorgir un gran enigma; I'enigma de les dimensions.

Quantes n’hi ha?

Quantes en veu el nostre ull?

Podem dibuixar en 3D?

Podem ficar-nos dins d’una obra d’art?

| agafant els nostres dubtes com a pauta, varem comencar a engegar un projecte d’investigacio
artistica que plasmés, d’alguna manera, I'art, la dimensid i la persona.

En el procés de la recerca ens va apareixer el moviment FLUXUS, aquest art d’avantguarda, renovacio,
moviment i agrupacié de diferents disciplines artistiques...i ens va captivar. A mesura que anavem
buscant, descobrint, trobant...comengavem a ser conscients que la paraula, el missatge que voliem
donar, deixava de ser el protagonista i que calia treballar en el mitja per arribar a donar aquest
missatge. Tot un repte.

Experiéncia teorica:

Varem indagar i indagar qué era aixo del Fluxus i les caracteristiques d’aquesta corrent artistica en
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plena efervescencia en els anys 60 tant i tant important i que va marcar tota una epoca. D’én venia?
Que significava? Que es pretenia? ...

Ens va cridar molt I'atencié el poder utilitzar I'art per a efectes més reivindicatius. Descobrir les moltes
alternatives que ens ofereix I'art, aquest voler anar més enlla dels estereotips establerts, aquest sovint
inconformisme...ens va enganxar.

Varem estar treballant les trajectories de George Maciunas, Yoko Ono, Joseph Beuys entre altres,
situant-nos en el temps i en el qué passava en el mén en aquella época artistica.

Experiéncia a 'aula:

Podem inventar-nos una experiéncia artistica que ens permeti fer, tocar, modificar, participar de I'obra
en si, formar-ne part.... i gaudir del procés?

Aixi ho varem fer: la “performance”.

El procés de creacié.

Els alumnes es van situar en punts diferents de l'aula i al ritme de la musica es varen anar passant
madeixes de llana de colors. Comencavem a fer un treball d’equip. Val a dir que la musica va ser triada
per la mestra, una musica en anglés i que proporcionés la motivacié adequada per tal d’anar marcant
ritme i dinamica del grup. En aquest cas es va optar per: “What it is” de Mark Knopfler.

Varem tenir en compte tots els elements de l'aula, ja que aquests es van acoblar a la nostra
experimentacio.
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Ho veiem igual si ens belluguem?

Observem, toquem, caminem...nosaltres també formem part
d’aquesta obra d’art.

Si toquem els fils, canvia I'escenari? Ens ho passem bé.

Una vegada tenim l'aula totalment modificada, treballem i experimentem amb les dimensions.

Podem caminar per dins la nostra obra? Qué passa? Com ens sentim?
A partir d’aquesta genial experiencia, ens animem a treballar la perspectiva, els diferents punts de
vista. | ens belluguem i passegem per dins I'entramat parant especial atencidé en tot allo que es va

modificant al nostre pas.

La nostra produccio artistica, la veiem igual segons la nostra posicié? Que passa si ens belluguem?
Cada alumne es situa en un punt de l'aula diferent i en fa una fotografia.

En el mateix punt, es proporciona una lamina i cada alumne hi dibuixa l'obra d’art dins del seu punt de
vista. Seran iguals tots els dibuixos? Ho comprovem i establim un dialeg tot compartint les nostres
opinions, sensacions i experiéncies.
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Avaluacio

Quan varem plantejar-nos aquest canvi a l'escola, sabiem que malgrat la il-lusié i ganes que teniem de
fer-lo, seria molt probable de trobar-nos amb algunes dificultats, sobretot a I'inici. No tan sols
estavem canviant la manera d’impartir I'expressié plastica, sind que haviem de tenir molt clar quina
seria la postura del mestre en tot aquest procés. No es tractava de fer dissertacions magistrals sind
qgue calia acompanyar, respectar, motivar, ajudar, escoltar, animar i dialogar amb una actitud oberta
per tal de donar a I'alumne el paper protagonista i la plena confianca.

| fent-ho d’aquesta manera, a mesura que han anat passat els dies, comprovem que l'alumne se sent
respectat, encoratjat i amb una bona auto estima per treballar i sentir-se bé en el grup. El fet
d’utilitzar I'anglées el 100% de la sessio si que ha significat preveure un cert temps d’adaptacio per part
dels alumnes. A l'inici, la mestra havia de repetir forca vegades les explicacions pero el fet de deixar el
power point obert a la pissarra digital i que I'alumne el pogués anar a consultar tantes vegades com
necessités va ajudar a guanyar agilitat a les sessions. Poc a poc, els alumnes es varen anar mostrant
més avesats al nou sistema i sobretot, el fet de saber que no se’ls avaluaria per I'angles sind per les
produccions artistiques i el processos creatius, els va anar traient pressio i s'arrencaven cada vegada
més en utilitzar I'anglés per expressar-se, cadascu en el seu nivell de fluidesa. Es tracta d’estimular a
I'alumne a parlar en anglés, a ajudar-lo a desenvolupar les capacitats linglistiques, de provocar, en
cada sessio, la necessitat de comunicar en angles anant més enlla del fet de donar-los una llista amb
el vocabulari treballat.

Establir el dialeg ens ajuda a esbrinar com se senten a l'aula, les preferéncies, aportacions que han
anat fent al llarg del curs...aquests indicatius els hem tingut molt presents. | tot i que encara ens
resulta massa aviat per fer-ne valoracions més estrictes, si que ens adonem que els alumnes van
perdent la por a I’hora d’expressar-ne en anglés i que per a ells aquest nou projecte el viuen amb tota
naturalitat i és més, veure les rialles a I’hora de plastica, la motivacid, I'energia que porten...per a
nosaltres és la millor de les avaluacions.

Conclusions. Expressio plastica, perqueé?

A l'escola Els Pins, no mirem la plastica com a recurs per tenir els nens i nenes entretinguts sind que
I'entenem com a valuds mitja d’expressid i comunicacid. Un mitja que ens ajuda a créixer, tan a petits
com a no tan petits. El mdn plastic és un espai espontani on pensaments i emocions caminen de la
ma, un espai on ens deixem anar dins una dimensié de desenvolupament personal i emocional propi
de cadascu de nosaltres i, sobretot, dels més petits.
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Perd, que passa a mesura que ens anem fent grans? Passa que, sovint, aquesta espontaneitat es va
difuminant i precisament aixo és el que procurem evitar. A I'escola, intentem potenciar les habilitats
artistiques de cada nen i nena i “re despertar” aquestes aptituds en aquells alumnes que sembla que
han anat perdent pel cami, aquesta vena artistica innata que tots tenim a dins, per tal que, novament,
siguem tots junts capacos d’imaginar, crear, construir i produir els nostres horitzons personals, és a
dir, tot allo que desitgem crear i des de la nostra escola la funcid de la mestra és la d’oferir la llibertat
necessaria perque els nens i nenes puguin expressar-se, produir, imaginar... cadascu al seu ritme i
proporcionar-los les eines i els recursos técnics per tal de que ells, els auténtics artistes, puguin
materialitzar-ho.

| és que estar al capdavant de l'expressié plastica en una escola és una de les sensacions més
gratificants que un mestre pot experimentar, a diferéncia del que a priori un pot pensar, ja que sovint
la paraula que ens pot venir al cap sigui la por. Els nens i nenes, a través de I'expressid plastica,
experimenten i adquireixen tot tipus de coneixements (matematics, linglistics, ...), una via de
comunicacié i expressid lliure i genuina de cadascu d’ells ja que la canalitzacié que en fan es manifesta
d’una manera totalment espontania, sobretot els més petits que al mancar-los els canons estétics
establerts els beneficia en les produccions que fan. Veure, i sobretot, viure aquest procés en els
nostres alumnes és tot un goig i privilegi i a I'escola, conscients del que la plastica ens aporta, li
donem la importancia que es mereix.
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Resum

Us presentem una experiéncia en educacid artistica que parteix de I'art urba tarragoni, aquell més
compromes socialment, per tal de crear consciencia de canvi social en l'alumnat i donar-los
I'oportunitat d’expressar-se a través del dibuix sobre temes tan propers a les seves vides com: I'estat
de l'educacié avui, la nostra relacio amb les tecnologies, la influéncia exercida pels mitjans de
comunicacié, la moda i els canons de bellesa estereotipats, el qliestionament dels valors que mouen
la societat d’avui, el paper de l'art a l'actualitat, etc. Podeu veure el resum de lactivitat a:
http://fervisible.blogspot.com.es/2014/01/la-revolucio-de-les-idees.html

Paraules clau: Art contemporani, reflexié social, expressid artistica.

Desenvolupament de I'activitat

Lexperiéncia didactica “Revolucié d’idees” s’ha desenvolupat durant el primer trimestre del curs
2013-2014, amb I'alumnat de tecniques d’expressio graficoplastica, de primer de batxillerat artistic, de
I'institut Antoni de Marti i Franqués de Tarragona, juntament amb alguns alumnes de cultura
audiovisual, també de primer de batxillerat. Els estudiants han estat acompanyats, durant tot el
procés, per dues professores: Ana Belén Corzo i Eloisa Valero, aixi com per I'artista plastic Pere Isern,
de Mirall Lifestyle.

Tal i com assenyala Kerry Freedman (2006: 153), nosaltres també considerem que "I'educacio artistica
esta clarament lligada als aspectes politics (ciutadania, ciéncia, génere, etc.) de la vida social". Es per
aix0 que, prenent com a referent l'art urba de Mirall Lifestyle, visible als murs de la ciutat de
Tarragona gracies al projecte DISPLAY, hem proposat al nostre alumnat un treball de dibuix amb Ila
intencié d’expressar opinions personals sobre alguns temes socials directament relacionats amb les
seves vides. Els temes han estat escollits pel propi alumnat i han resultat tan diversos com: I'estat de
I'educacid avui, la nostra relaci6 amb les tecnologies, la influéncia exercida pels mitjans de
comunicacid, la moda i els canons de bellesa estereotipats, el qliestionament dels valors que mouen
la societat d’avui, el paper de I'art a l'actualitat, etc. Es tractava de reflexionar sobre el nostre entorn
social més proper amb una mirada critica, manifestar punts de vista personals mitjancant el dibuix i
fer reflexionar a I'espectador amb I'exposicid dels dibuixos fets i fent entrevistes a la gent.
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Objectius
Objectius curriculars de la materia tecniques d’expressio grafico-plastica:

Desenvolupar la capacitat creativa i comunicativa mitjancant I'exploracié en els diferents
llenguatges artistics.

Mostrar respecte i interés envers les persones, les obres i I'entorn i context on es generen,
amb predisposicid a l'intercanvi d'opinions, experiéncies, i col-laboracions davant de
manifestacions artistiques i culturals diverses.

Altres objectius de I'experiencia:

Reflexionar sobre diferents qliestions socials que afecten a la nostra vida i als nostres
comportaments socials.

Construir pensaments creatius per tal de millorar la convivéncia i fomentar el respecte i la
tolerancia dintre de la diversitat d'opinions.

Fer servir I'expressié grafico-plastica per comunicar idees propies.

Establir vincles entre I'art més actual i el treball de classe, descobrint I'expressid artistica com
a experiencia de vida.

Descripcioé de I'activitat

1.

2.

El nostre referent immediat: Pere Isern, artista de Mirall Lifestyle, participant en el projecte
DISPLAY de Tarragona. Ja fa anys que DISPLAY ofereix als creadors emergents del territori la
possibilitat de donar-se a coneixer gracies als plafons situats pels carrers de la ciutat. DISPLAY
vol connectar-nos amb el que esta passant al mon i fa arribar al Camp de Tarragona aquelles
propostes que estan obrint nous camps expressius, noves formules sintactiques i nous codis
semantics provinents de I'univers sempre expansiu de les arts visuals. Es per aixd i, havent
detectat el valor educatiu dels dibuixos d’en Pere Isern, que vam considerar oportu fer arribar
el missatge de Mirall Lifestyle (DISPLAY del moment) a la mateixa aula.

WI‘M
AR
w'
BeFore

I'M

[ £] "IMLL“FE'SWLE

Dibuixos de Mirall Lifestyle pels carrers de Tarragona

Pere Isern (Mirall Lifestyle) a I'institut. En Pere va venir, amb molt de gust, a parlar amb
nosaltres. A l'inici de la xerrada, es dirigeix a I'alumnat dient-los que son socialment molt
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importants perquée estan aqui per canviar el moén, que el mén té uns patrons caducats,
pensats pels altres, i que ja és hora que els joves pensin un mén nou.

Parla també de I'art. Creu que ara toca parlar de les coses invisibles, dels pensaments i les
emocions. Creu fermament que la comunicacié visual és capag de produir canvis en la societat
i que amb aquesta xerrada
posara una petita llavor en tots
nosaltres que donara el seu
fruit. Fa referéncia a Kandinsky i
la seva piramide social en la
qual l'artista se situa justament
en la cuspide, com a pensador,
un pensador al qual li preocupa
més l'anima o l'esséncia de la
persona que no pas el
pensament material.

Xerrada d’en Pere Isern a l'institut

Durant el col-loqui final, en parlem sobre la moda, la publicitat, I'obsessié per la imatge
personal, sobre I'escola i les situacions d’ensenyament i aprenentatge... David pregunta si els
dibuixos de Mirall Lifestyle son consells, pero Pere contesta dient que és una tendencia. Agust
opina que el moviment before-now és ciclic, universal i canvia segons I'eépoca.

Altres referents comentats a classe. Abans de comengar a treballar, vam projectar i
comentar a classe altres referents com Mr. Wonderful, Kukuxumusu, Keith Haring o Banksy
que, per la simplicitat formal i/o pel seu contingut emocional i social, podiem relacionar amb
el treball d’en Pere. Considerem fonamental el fet de fer servir alguns referents propers a
I"'alumnat per tal d’establir lligams entre els temes tractats a classe i les seves propies vides.

Comencem a treballar. Vam dedicar varies hores de classe a fer esbossos a llapis sobre els
diferents temes que van sortir al col-loqui inicial, pero sobretot a reflexionar sobre la manera
de ser critics i comunicar les nostres idees mitjancant el dibuix. La técnica més emprada per
acabar de donar forma als dibuixos va ser el retolador negre sobre paper, tot i que alguns
alumnes van treballar també amb programes de dibuix per ordinador. Durant el procés de
creacid, vam compartir altres referents de I'art (i de la cultura visual en general) a través del
grup de Facebook de classe com, per exemple, les il-lustracions de premsa de Georges Grosz
o els dibuixos dels Simpsons, que ens van ajudar en la creacié de metafores visuals. En Pere
va ser el nostre convidat d’honor en el grup i, d’aquesta manera, va poder seguir amb
nosaltres les diferents fases del treball. Cal dir que, un cop acabat el projecte, en Pere va
continuar participant en el grup, fent aportacions personals molt interessants en relacid a
d’altres temes tractats a classe.
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Dibuixos de I'alumne David Martinez

Exposem els dibuixos. Vam escollir el vestibul de I'institut com espai expositiu per I'afluéncia
de persones que hi passa cada dia. Voliem fer arribar el nostre missatge a molta gent. En el
mateix moment de la col-locacié dels dibuixos, vam escoltar converses molt interessants

sobre els diferents temes representats, per aixd vam prendre la decisié d’entrevistar a la gent
i després extraure’n conclusions.

Exposicio dels dibuixos fets al vestibul de I'institut

Fem entrevistes. Un cop fetes les entrevistes a diferents membres de la comunitat educativa,
vam comprovar que molts companys de l'institut s’identificaven amb els dibuixos fets: la
dependéncia que generen els telefons mobils, la manipulacié que exerceixen els mitjans de
comunicacio, la necessitat de renovacié del sistema educatiu, la importancia de I'educacid en
valors... Altres espectadors no havien entés algunes de les estrategies de representacio
utilitzades com la ironia (del dibuix “Error de fabrica”, per exemple) o la hiperbole (del dibuix
“Typical Spanish”, per exemple).
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7. Valoracié final. Amb paraules de I'alumnat: “Gracies a aquesta experiéncia he aprés que,
amb dibuixos senzills, perd amb un gran missatge, es pot fer pensar a una persona” Montse.
“L’autor ha de pensar i després
ha d’expressar, ddéna igual la
senzillesa o no, la gent pot rebre
el missatge i rebent-lo, dia a dia,
aquest s’implanta en la ment, el
poder de [I'art és increible,
realment” (anonim). “No ha sigut
el tipic treball del cole que et
manen i el fas sense ganes, siné
que ha sigut un treball on la teva
opini6 és el més important”

Berta.

Posada en comu dels dibuixos fets

“Ens ha ajudat a pensar sobre el que passa al nostre voltant” Mireia. “Aquest treball m’ha ajudat a
valorar molt més I'art i el mén d’una manera més critica” Samira. “Segurament hem fet que, almenys,
persones del nostre institut obrissin una mica els ulls, i s"adonessin del que esta passant i que no pot

”m

seguir aixi” David. “L’art pot comengar una revolucié i, entre tots, canviar el mén” Diana.

Resultats i/o conclusions
Treball competencial

En relacié a les competéncies generals del batxillerat, hem treballat la competéncia comunicativa
escoltant la xerrada de I'artista i participant en el col-loqui posterior. També hem compartint punts
de vista diferents sobre els temes tractats, primer oralment i després mitjancant el dibuix. I, per
ultim, hem entrevistat als espectadors de I'exposicid, per tal de crear debat i extraure’n conclusions
sobre el treball fet.

La competéncia en gestid i tractament de la informacid I’"hem desenvolupada sobretot amb I'Gs de la
xarxa social Facebook per tal de crear situacions d’ensenyament i aprenentatge entre I'artista local, el
professorat i I'alumnat. Aquesta polisincronia telematica crea sinergies que multipliquen I'efectivitat
de la relacié habitual alumne-professor. Aixi mateix, la competéncia digital s’"ha posat en practica fent
servir programes de dibuix per ordinador.

La competéncia personal i interpersonal s’ha desenvolupat en les diferents fases del projecte gracies
a I'expressio plastica de les propies idees (autoconeixement) i al treball col-laboratiu a través de la
xarxa i durant les posades en comu a classe (capacitat d’escoltar i aprendre dels altres).

La competéncia en el coneixement i interaccié amb el mén ha estat la més treballada, ja que hem
afavorir la comprensid critica de la societat que ens envolta, analitzant alguns problemes socials des
d’un punt de vista local i alhora global. Hem intentat promoure la construccié d'un sistema de valors
propi, d'acord amb un model de societat democratica i solidaria, amb compromis social i étic, i amb la
valoracio critica de les diferents manifestacions culturals i artistiques, evitant tota mena d'estereotips
i prejudicis.

En relacid a les competencies especifiques de la materia de técniques d'expressio graficoplastica, hem
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treballat, en primer lloc, la competéncia en el domini de les técniques i els procediments de la
produccid artistica que, en aquest cas, s’ha concretat en el dibuix sobre paper i amb ordinador. Una
altra competéncia de la matéria fa referéncia a la sensibilitat estetica, la qual hem desenvolupat
apreciant les mostres d’art urba de Tarragona (Mirall Lifestyle) i altres referents propers a I'alumnat
(Mr. Wonderful, Kukuxumusu, Banksy, etc.). Per ultim, la competéncia en la creativitat artistica s’ha
portat a terme per la realitzacid de dibuixos originals i la competéncia cultural artistica en el
coneixement i analisi dels diferents referents comentats a classe.

Maneres de fer art
“Aix0 és art?” aquesta és la pregunta amb la qual ens enfrontem quan parlem d’art contemporani, ja
sigui a classe o fora d’ella. Gracies a aquesta experiéncia, hem posat de relleu que no hi ha una
manera “correcta” de fer art. Lexpressié
artistica és precisament aixo, “expressio”
que fa servir mitjans plastics per
comunicar idees o emocions. Els
dibuixos de Mirall Lifestyle fan trontollar
la idea classica que una obra d’art s’ha - 9
de treballar molt, per donar pas a una i
idea trencadora en la qual el missatge a
transmetre és molt més important que
la forma final o el procés d’elaboracié de
I'obra.
Dibuix d’en Pere Isern
D’altra banda, gracies a aquest projecte, la por de “jo no sé dibuixar” s’ha diluit en favor d’un treball
fresc i dinamic en el qual, la gestacié de la idea a representar, ha pres molt més temps que I'execucié.
Com diu l'artista Dan Perjovschi, un dels referents d’en Pere: "No es I'habilitat de la ma el que compta,
sind el pensament que hi ha darrere".

Treball semi-presencial

Hem treballat a classe, comentant oralment els diferents referents, fent pluges d’idees sobre els
possibles temes a tractar, obrint el dialeg sobre aquests temes, dibuixant primer molts esbossos, per
triar després els més punyents i intel-ligibles... Pero també hem gestionat noves maneres de crear
coneixement, compartint situacions d’ensenyament i aprenentatge fora de l'aula, a través del grup de
Facebook de classe. Aquest fet ha dilatat el temps de dedicacid al projecte, més enlla de les hores
lectives. La xarxa ha mantingut la relacié entre l'artista, les professores i I'alumnat, fent que qualsevol
dels membres del grup prengués la iniciativa a I’hora de construir coneixement, en qualsevol moment
i des de qualsevol lloc. Estem d’acord amb Alfred Porres (2012:20) quan apunta que “la feina com a
docent s‘orienta a explorar les possibilitats formatives que es vinculen a les aportacions de tots els
subjectes. | tots vol dir, tots. No només els que responen a l'ideal del que ha de ser un alumne”.
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agrada.

Exemple d’aportacié d’una alumna al grup de Facebook

Consecucio dels objectius proposats

S’han complert els objectius inicials de la materia técniques d’expressié graficoplastica. Hem
desenvolupat la capacitat creativa i comunicativa; en aquest cas, expressant les nostres idees
mitjancant el dibuix. Hem mostrat respecte i interes envers les persones, les obres i I'entorn i context
on es generen, amb predisposicié a l'intercanvi d'opinions, experiéencies, i col-laboracions davant de
manifestacions artistiques i culturals diverses, ja que hem estat atents a I'art urba del nostre entorn
quotidia i hem establert el dialeg obert entre un artista plastic local i els membres de la classe, aixi
com entre la resta d’alumnes de I'institut i la nostra propia obra plastica.

S’han complert també la resta d’objectius proposats, ja que hem reflexionat sobre diferents qliestions
socials que afecten a la nostra vida i als nostres comportaments socials, i hem fet servir el dibuix per
comunicar idees propies i crear debat a l'institut. Hem establert vincles entre I'art més actual i el
treball de classe, convidant un artista a l'institut, compartint amb ell tot el procés de treball,
descobrint la seva manera de pensar i de fer, sentint d’a prop I'expressié artistica com a experiéncia de
vida.

Per acabar, fem nostres les paraules de Kerry Freedman (2206:190): “lI'objectiu essencial de I'art dels
alumnes no és terapeéutic, és social i cultural. No es tracta només d’emocions individuals, tracta de la
personalitzacio de les gliestions socials"

Bibliografia i llocs web

Freedman, Kerry (2006), Ensefiar la cultura visual, Barcelona, Octaedro

Porres, Alfred (2012), Relaciones pedagdgicas en torno a la cultura visual de los jovenes, Barcelona,
Octaedro

DISPLAY TARRAGONA: http://www.visual-lab.info/

FER VISIBLE L'INVISIBLE, bloc d’educacié artistica: http://fervisible.blogspot.com.es/

MIRALL LIFESTYLE: https://www.facebook.com/miralllifestylenow
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PROJECTE D’ARTISTA A LESCOLA. PER QUE?

SUSANA BACARDI

Especialista de I'area visual i plastica
susanabacardi@ya.com

Escola Montserra Sola (Matard)

Nivell on treballem el projecte: Els infants de 1r.

Paraules clau: Projecte compartit escola-familia. Art com a llenguatge d’expressid i comunicacio.
Procés de creaci6 i transformacio.

OBIJECTIUS

Generem vincles amb artistes que ens sdn propers a l'escola. Familiars d’alumnes dels diferents
nivells. Fem Projectes d’Art dins el marc de I'area de visual i plastica. Aquests projectes ens apropen a
la vessant més humana de l'obra dels diferents autors. El procés és el que compta. Un procés ric en
vivencies, coneixements i experiéncia.

Treballar amb les families dins els Projectes d’Art ens ajuda a desenvolupar capacitats per ser més:
flexibles, critics , cooperatius , creatius, curiosos, oberts i respectuosos.

TREBALLEM AMB L’ARTISTA LOCAL AGAPIT BORRAS

Aquest curs, el projecte amb I’Agapit Borras arquitecte i escultor, avi d’en Lluc Castellvi de 1r, ens ha
permés coneixer i apropar-nos a l'artista, tant des de la vessant humana com del seu procés de
creacié. Treballem al llarg del curs vinculant les activitats d’art del projecte amb el dia a dia de l'aula i
compartim el projecte amb les families.

Els-infaﬁts de 1r

Iniciem el nostre projecte amb el cartell de les Santes, |a festa Major de la nostra ciutat. El cartell sera
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el primer contacte amb la seva obra i el punt de partida del nostre projecte.

Recuperar la festa major, després de les vacances
d’estiu, ens resulta facil i motivador per tots.
Sabem que l'artista ha pres com a model el relleu
escultoric “La filosa” de la casa modernista Coll i
Regas. Visitem la Casa Coll i Regas, ens apropem al
Modernisme i al patrimoni artistic de la nostra
ciutat.

o
J 1

Lartista ens visita a ’'escola. Arriba amb una maleta plena d’objectes i estris. Amb ell compartim una
sessio carregada de magia, enginy, creativitat i transformacio.
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Treballem el cartell. Coneixem I'espart, un fibra natural que hi és present al cabell de les Santes. Fem

un joc de descoberta amb els sentits per
saber més coses d’aquesta fibra natural.
Descobrim que la seva olor és forta, que és
una fibra molt lleugera, que ocupa molt
volum, que quan l'apretem fa soroll...

Els proposo un exercici de transformacio a partir del qué ens suggereix un cabdell d’espart? En LLuc i

la Berta el transformen en un nuvol. Els
demanem que a partir del seu dibuix facin
I'accié. Entre tots dos aconsegueixen que
plogui dins un racé de l'aula!!!
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Juguem amb l'espart, ens fem pentinats i barrets!
Amb l'ajuda d’un mirall juguem amb l'espart i li donem forma. Treballem en grups per veure els

nostres companys. El treball en grup ens déna pistes i ens fa gaudir. Fer d’actors i espectadors alhora
enriqueix la nostra mirada.

EXpressem
Gaudim
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Reinterpretem el cartell.
“Les Santes sostenen una vara a la ma ...Un element inclinat que representa la mesura de les coses,
un element per moure’ns en el mén on vivim”... Agapit.

Mirem el cartell i I'interpretem. Amb el llenguatge del cos,
busquem la postura, I'expressio i el gest.
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Fem una sortida per la ciutat per descobrir i coneixer I'escultura de l'artista “Un crit per la justicia la
llibertat i la solidaritat”. Una escultura feta en homenatge a Pep Manté, advocat laboralista, activista
social, cultural i civic i bon amic de I'artista. La sortida ens permet generar vincles amb la ciutat i amb
el barri per coneixer-lo, valorar-lo i estimar-lo.

En arribar al parc de Rocafonda on hi ha I'escultura, ens retrobem amb I’Agapit. Amb ell observem
I'obra i I'analitzem segons la forma, el color, la mida, el material, el qué ens suggereix... Les nostres
mirades sén divergents i les nostres intervencions també, aixo fa que I'estona que compartim davant
I'obra estigui carregada de matisos. L'escultura té unes portes per poder-nos passejar. Ens agafem de
les mans fent una cadena i fem un recorregut col-lectiu. Poder-la explorar a partir de la vivéncia ens

apropa a I'obra i fa que I'entenguem millor.

Dibuixem l’'escultura tenint en compte els conceptes de forma i color, passant de la tridimensio a la
bidimensié. Lexercici de dibuixar-la requereix un esfor¢ d’atencid, d’analisi i de sintesi. Treballem
sense pressa, observant-la bé.

-
Ly’ Do
L
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En arribar a I'escola pensem els nostres crits i els escrivim fent que els nostres missatges arribin a la
resta dels companys de I'escola. Sén crits que parlen dels nostres amics, de la familia, de les coses que

ens agraden o ens espanten, de la natura... coses que formen part del nostre dia a dia i que volem
compartir.

Fem un joc retallable de I'escultura i construim una maqueta. Treballem el concepte de mesura i
escala 1/10. Passem del pla al volum.
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“Jo vaig néixer en una fabrica de joguines “Joguines Borras”. La va comencar el meu avi i la va
continuar el meu pare i el meu germa. Alla vaig conviure amb la fusta, el ferro, el cartré i el paper.
Més tard I'Escola d'arquitectura em va ensenyar l'ordre i la mida de les coses.” Agapit

Anem al “Museu de la Joguina” de Figueres per congixer algunes de les seves joguines. Parlem de les
joguines d’avui mentre l'artista ens explica les d’ahir. Ens adonem que sén molt diferents pel que fa als
materials, que el plastic ha substituit materies més naturals com la fusta, el cartré o els metalls. Que
algunes joguines com les nines, sén molt artesanes. Li fem preguntes de les seves estones de joc a
casa amb la familia i a I'escola, amb els amics. Ens agrada compartir els records de l'artista, ens ajuden
a coneixe’l, ens apropen i generen vincles.

Presentem la seva obra “Arquifactes”. Escultures
fetes amb tota mena d’'objectes i materials de la vida
qguotidiana que amb la seva creativitat esdevenen
poemes objecte d‘alt sentit poétic.

Arquifactes
Agapit Borras
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L'artista ens convida a coneixer els Arquifactes. La seva casa es transforma en un museu.

4

LAgapit ens fa la visita. Les parets, els mobles i tots els racons de la casa sén plens d’Arquifactes que
ens aturen la mirada i ens emocionen. Reconeixem molts objectes, estris i materials que tenim per
casa i coneixem bé (tubs, fregalls, raspalls, guants, tapes, pinces, eines...).

Ens sorprén la seva creativitat alhora de transformar-los. Anem més enlla del que hi veiem i parlem
del que ens transmeten, del que sentim, del que ens expliquen... En totes les obres hi ha un procés de
creacidé i tria de materials molt interessant i ric.

Apropar-nos a l'obra amb les seves paraules i reflexions ens permet entendre-la, gaudir-la i recordar-
la.
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Iniciem el nostre procés de creacio.

Treballem a partir d’objectes i materials d’us quotidia que portem de casa, donant-los un altre valor i
mirada.

Fem un treball en grup per poder compartir les nostres idees i potenciar els valors del treball en
equip: Tenir una actitud d’escolta i respecte, posar-nos d’acord, ser pacients i respectuosos,
compartir...

Els objectes i materials ens ofereixen formes suggeridores. Juguem a composar buscant una idea, un
personatge.

El joc de transformar i construir s’apropa al joc dels infants i per aquest motiu gaudeixen mentre
treballen.

El procés de creacid s’inicia mirant i explorant tot el que han portat. Els materials, estris i objectes son
interessants i comencen a apareixer les primeres idees. Triar i renunciar a coses que han dut no els
resulta gens facil. El meu paper és d’'acompanyament, els plantejo interrogants que generen respostes
i els ajuden en el seu procés de construccid.

El procés de creacié el duem a terme en tres sessions de treball.
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Alguns dels nostres Art-i-factes
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wimals manns, sl un

Fem una exposicid a 'escola i convidem a I'Agapit a inagurar-la. Ens vestim dels seus colors preferits,
el vermell i el negre. Busquem un element sonor, un picarol, per donar-li la benvinguda, volem que
tots els sentits hi siguin presents. En arribar I'artista fem sonar el nostre picarol i esdevé un moment
molt especial per tots. Hem estat molts dies treballant per poder compartir les nostres produccions
amb lartista, les families i I'escola. Poder inaugurar I'exposicio és per tots molt important.

LAgapit arriba a I'escola per inagurar 'exposicid. Tots 'espererm amb moltes ganes, &s un
moment especial fruit del recorregut compartit amb 'artista al llarg de tot el curs.
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El so dels cascabells acompanyen aquest moment i li donem la benvinguda

CONCLUSIONS

Treballar amb I'artista al llarg de tot el curs ha generat vincles:

- Amb l'artista.

- Amb la ciutat (festes i tradicions) i el seu patrimoni.

- Amb les families i la comunitat educativa.

- Amb els altres llenguatges artistics permetent-nos fer un treball integral des del coneixement,
I'emocio, el cos i la vivencia.

- Amb les altres arees del curriculum (projecte interdisciplinari).
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EL MEU ROBOT.
APLICACIONS DIDACTIQUES DE 'ORDINADOR PORTATIL A AULA DE VISUAL | PLASTICA DE
SEGON D’ESO

JORDI BIENDICHO
jbiendil@xtec.cat

Institut Gabriel Ferrater i Soler
3006678 @xtec.cat

Resum

El treball “El meu Robot”, realitzat durant el curs 2012/13, va consistir en la creacié d’un robot i la
posterior creacié d’un video-tutorial que explica com s’ha construit el robot en equips de dos
alumnes. Es va dur a terme a l'aula en equips de treball de dos alumnes de segon d’ESO.

Aquest treball és va realitzar mentre estava en actiu el programa 1x1.

Podeu veure els treballs a http://www.xtec.cat/~jbiendil (Clicar damunt la icona de l'ordinador

portatil).
Paraules clau: video-tutorial, portatil, ensenyament artistic.

Desenvolupament

Durant el curs 2012/13 jo vaig impartir la matéria a 4 grups de segon d’ESO, amb els quals vaig fer el
treball “El meu Robot”.

Els alumnes van realitzar la tasca en parelles, i I'execucié es va fer tant a I' aula ordinaria com al taller.
El treball es va realitzar durant el primer trimestre i I'alumne/a ja havia realitzat algun treball previ de
Visual i Plastica amb el seu portatil.

Durant tot el curs, els alumnes van utilitzar els seus portatils com eina de treball i consulta a I'aula de
Visual i Plastica.

Objectius
* Un objectiu fonamental del treball es aconseguir la interdisciplinarietat entre llenguatges
expressius como el llenguatge audiovisual i el llenguatge plastic a fi de millorar la manera, aixi
com la qualitat, d’allo que aprén I'alumne a 'aula de Visual i Plastica.

e  Tenint en compte que la realitat quotidiana dels nostres alumnes esta plena de missatges
realitzats des de plataformes de creacié i comunicacié digitals, hem d’apropar les noves
tecnologies de la informacio a 'alumnat, perqué pugui crear els seus propis missatges digitals
amb criteri.

e La utilitzacidé de les noves tecnologies a l'aula, és necessaria i adequada als temps que vivim.
La nostra mateéria ha d’acceptar els reptes dels nous llenguatges i aixd també és un objectiu
que es deriva directament del que acabem d’explicar.
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Altres objectius de la investigacio:

e Oferir pautes i guies de treball al professorat perqué les noves tecnologies es converteixin
en un instrument interdisciplinari.

e Potenciar el coneixement de I'art digital actual per part de I'alumnat.

Descripcio del treball

El procés va ser el segiient:

1-

7-

Vaig donar a I'alumne/a un full escrit on es detallava tot el procés de treball, el qué es volia
aconseguir i de quina manera. El fet de donar unes pautes per escrit quan es tracta d’un
treball llarg en el temps (com era aquest cas) fa millorar el resultat del treball.

Vam formar equips de treball de dos alumnes.
Vaig fer una introduccio oral al tema de la tasca encomanda.

Després vam visionar la pel-licula “Jo Robot” ivam fer un debat sobre el tema de la robotica
i els seus problemes etics i morals. Visionat d’un documental sobre robotica.

Vam tractar el tema del robot com a tematica de creacié en I'art contemporani. Més que un
robot autentic, des de la seva vessant tecnologica, es tractaria de la creacidé volumetrica d’'un
robot amb aparenca minimament humana. Deixariem a lI'alumne/a lliure interpretacié
d’aquests parametres.

Els vaig indicar quin tipus de robot haviem de construir i quines eines utilitzariem:

e Material reciclat com capces de cartrd, de plastic, botelles, tetrabriks, goma, escuma,
papers de tot tipus, botons; tot alld que sigui susceptible de ser utilitzat en la seva
creacio volumetrica.

e Utilitzacié de pega.

e Utilitzacié d'una pistola de silicona que utilitzaria el professor.

e Estisores per tallar.

e Regles per a mesurar i dissenyar.

e Pintures plastiques aportades pel professor.

* Una camera de fotografia, mobil o web cam del portatil.

Els alumnes van fer un esbds amb la idea del robot. Es supervisa i comenca el treball en
parelles per tal de construir el robot.
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Fent anar la pistola de silicona

8- Mentre van construint el robot, fan fotografies de tot el procés de creacid, que serviran per
realitzar el video-tutorial.

HOOQC

La Cristina fent fotografies al seu robot

9- S’acaba el robot i es desa. Comenca el procés de creacio del video-tutorial.
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L’Elia i la Marisol amb el seu robot

e Es passen les fotografies de la construccié del robot al portatil.

e S’instal-la el programa gratuit de Microsoft Photo Story 3 a I'ordinador portatil.
e Escerca una musica adient per a posar com a musica de fons al video.

e S’editen les fotos i la musica. S'incorpora la veu en off.

e Esfinalitza i exporta el video

10- Projeccid dels videos a I'aula i exposicié al vestibul de I'institut.
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Resultats i/o Conclusions

Treball competencial

L'aplicacid de les estrategies didactiques presents en els treballs que exposo al web poden ajudar a
aconseguir lI'assoliment i desenvolupament de les seglients competéncies :

e Fomentar la competéncia comunicativa, especialment la competéncia audiovisual.
e La competencia social y ciutadana, fomentant el treball cooperatiu.

e La competéncia d’autonomia per a reforgar el esperit critic de I'alumnat en relacid al seu
entorn visual.

e Desenvolupar la creativitat como una competéncia generadora de recursos emotius y
capacitats personals fonamentals.

e La competencia digital; el seu desenvolupament ve donat per la propia naturalesa del treball
realitzat. Lalumnat necessita saber utilitzar les noves tecnologies per a crear els seus propis
missatges i poder, a la vegada, analitzar la multitud de missatges multimedia als que és
sotmeés.

Valoracié

La valoracié de I'experiéncia ha estat molt satisfactoria. Els resultats, aixi com la implicacid i motivacio
per part de tots els alumnes, han estat molt positius. El fet que cada alumne pogués disposar del seu
propi ordinador, ha suposat un avantatge infinit en relacié a la utilitzacié de l'aula d’informatica del
centre. Cada portatil s’ha convertit d’aquesta manera en un instrument, una eina més de l'alumnat,
fent-lo aixi descobrir una nova dimensid de l'ordinador com un instrument capag de generar nous
projectes creatius.

Considerar I'alumne/a com un creador audiovisual, que utilitza els instruments que la tecnologia
actual posa a la nostra disposicié, aconsegueix fomentar la seva capacitat d’adaptacié a les noves
estructures comunicatives dels “media” i fomenta el seu esperit critic per a llegir els missatges
complexos que actualment ens aclaparen. Tanmateix, I'alt grau de motivacié que s’aconsegueix amb
la utilitzacié de les noves tecnologies, facilita i promou el treball creatiu propi de la nostra matéria.

Bibliografia i llocs webs
Bartolome, Antonio. (2008), Video digital y Educacion. Madrid, Sintesis

Bartolome, Antonio, (2008), El professor cibernauta. Barcelona, Grad

WEB DIANA, web de I'autor on es mostren els videotutorials: http://www.xtec.cat/~jbiendil
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EL PENSAMENT VISUAL | LA SEVA TRANSCENDENCIA EN LEDUCACIO | LES ARTS

GUIOMAR AMELL

Llicenciada en Belles Arts i Grau d’Arts i Oficis
“La educacié plastica, per a que”
propostes de comunicacié que incita a suggerir. Aquesta comunicacié pretén introduir en el moén

es el titol escollit com a aglutinador de les proposicions i les

pedagogic la necessitat imperiosa, donada la deriva de fracas escolar que arrosseguem, d’incorporar a
les metodologies i didactiques educatives en Us les importants descobertes i constatacions que els
coneixements cientifics neuro-biologics d’'una banda i les caracteristiques del cervell huma i els seus
processos mentals, ens ofereixen. Ho dic amb convenciment , 'educacid plastica és en aquest ambit
una eina important. Es per tant una comunicacid de recerca i proposta. Els nombrosos encreuaments
disciplinaris i les hibridacions possibles entre les arts, I'educacié i els altres ambits de la vida social fan
que “ constantment ens veiem obligats a repensar com educadors o artistes, el nostre paper en
aquests nous ninxols d’accié i a prestar especial atencié a les practiques que d’aquesta accid es
deriven.” Paraules de les Jornades del 2011 a la UB de COLBACAT. No me’n puc estar de mencionar les
seglients aportacions perque crec que ens estimulen i reforcen en aquest sentit.

Rudolf Arnheim diu a “El pensamiento visual” Ed. EINAUDI. Torino 1974.- “Las artes son negligidas
porque se basan en la percepcidn y la percepcién es despreciada porque se supone que no tiene
que ver con el pensamiento. En realidad los educadores y los responsables educativos no pueden
atribuir un papel importante a las artes en los programas docentes si no comprenden que estas son
el medio mas importante para reforzar el componente perceptivo, sin el cual no puede existir el
pensamiento productivo en ninguno de los campos de estudio. No necesitamos mads estética, ni
manuales de educacién artistica mas esotéricos, sino un texto convincente que contemple el
pensamiento visual en general. Una vez adquirida esta teoria basica, podremos intentar curar, en la
practica, la malsana division que paraliza el ejercicio de la capacidad de razonamiento.”

Aquesta comunicacid es presenta amb el convenciment de que calen nous enfocaments sobre
realitats velles amb la idea de revisar els propis relats, no tant sols sobre la educacié de les arts, sind
també sobre la propia dinamica educativa, pels beneficis que la col-laboracié amb I'art i els processos
creatius li proporcionen. | pretén posar en relleu les aportacions substancials que per a la millora del
rendiment escolar tenen; el coneixement de I'estructura fonamental del cervell i la seva incidéncia
en els processos mentals , la descripcié de les seves caracteristiques essencials i la seva repercussio
en els processos d’aprenentatge individuals dels alumnes que els han de proporcionar les claus del
seus exits .

Una tasca urgent

Cal prendre conscieéncia que en aquest ambit, les arts visuals tenen un paper principalissim car
esdevenen les eines per a la formacié i aprofitament del pensament visual cada cop més reivindicat
com a element substancial al costat del pensament verbal.

La societat occidental, a diferéncia d’altres societats més ideografiques, ha creat i suporta una clara
dominancia dels valors que es desenvolupen a partit de les tasques mentals governades per la part
esquerra del nostre cervell, només cal reflexionar-hi una mica per prendre’n consciéncia.
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Som racionals, logics, seqliencials, temporals...etc. Els processos educatius ens han ajudat a
dinamitzar tot alld que va en aquest sentit, perd no han equilibrat aquesta tendéncia desenvolupant
harmonicament també les capacitats, potencialitats i funcions de la part dreta del cervell, que ens fan:
intuitius, sintetics, globalitzadors, holistics, imaginatius i sensibles.

Com és el nostre cervell?
Per aplicar i gaudir de les formes de processar del cervell huma pel que fa al “pensament visual” ens
cal coneéixer: La seva estructura fonamental , la seva incidéncia en els processos mentals, la
descripcié i coneixement de les seves caracteristiques essencials i la seva repercussié en els
processos d’aprenentatge individual. Finalment és important també tenir consciéncia personal
d’aquesta realitat mental

Per tal de fer més entenedora aquesta realitat cal recérrer a les descripcions que Dominique Chalvin
ens fa en els seus quaderns de “Formation Permanente en Sciencies Humaines” de Les editions ESF.
Dominique Chalvin psicoleg i socioleg s’ha dedicat a exercir de consultor d’empreses i te una
nombrosa bibliografia. Fonamentalment ens interessa a nivell pedagogic el seu seminari “ Utiliser tout
son cerveau” editat el 1987. El pas del temps ha reafirmat encara més la validesa d’aquesta
informacio i la seva transcendencia en els ambits formatius de la persona. Avui quan els nivells de
fracas escolar , ara i aqui ,son considerats inacceptables, ens cal revisar la dinamica del nostre
esquema educatiu. En els seus inicis I’ educacid es plantejava com a forma d’adquisicid d’unes
habilitats, I’ alfabetitzacid: llegir i escriure i comptar, especialment perqué la transmissié del saber era
factible a partir d’aquestes habilitats. Aquestes habilitats segueixen essent valides, tot i que ara se’n
requereixen també d’altres, i sense aquestes habilitats es obvi que no es facilita I'adquisicié de
coneixements , que es l'altre objectiu consubstancial de I'ensenyament; un altre factor essencial per
aprehendre és la comprensié de la qual deriva la interioritzacié d’allo que percebem.

De manera general , Dominique Chalvin ens descriu : els tres cervells que funcionen simultaniament
en cada persona (divisié vertical) i les funcions de cadascun ; i els dos hemisferis (divisio horitzontal) i
les caracteristiques de cadascun i com aix0 determina la personalitat i les habilitats mentals de cada
individu, entre altres coses. Ara bé, avui quan reclamem una educacié universal que proporcioni
I'accés a una formacid i bagatge personals a tothom i quan coneixem cada cop més la manera com es
processen mentalment les percepcions que son la font de la nostra formacié, no podem ignorar les
caracteristiques i forma del nostre cervell: El cervell huma té una estructura interior configurada pel
gue podriem dir-ne tres cervells superposats.

Divisio vertical

El més primitiu, el cervell reptilia; és el que organitza, tant en els humans com en els animals, els
gestos i comportaments automatics del nostre cos i governa l'instint de conservacid individual i de
I'espécie.

El cervell limbic, equival a un cortex primitiu que embolcalla el reptilia, es on es generen els
mecanismes de motivacio del plaer, la por, les emocions, els impulsos d’atac o defensa. Es el cervell
de la visceralitat i I'afectivitat. També conté el disc dur de la memoria, recull les experiéencies i permet
iniciar el coneixement a partir de les imatges mentals.
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TRES CERVELLS EL CERVELL DELS MAMIFERS

Divisio vertical: superposicio evolutiva de tres cervells
Schéma de P.D. Mac Lean
REPTILIA:
Cervell primitiu
Instint de supervivencia
Instint de conservacio
No és capag de generar noves actituds
No és capag de generar nous comportaments
Controla els gestos automatics

LIMBIC:

Cervell visceral, emotiu

Es estimulat per les sensacions

Es capag de generar respostes als estimuls

Es capag de bloquejar aquesta resposta, al dolor o al
plaer.

Amagatzema el record de les experiéncies viscudes.
Identifica les caracteristiques (interés, monotonia, por,
SISTEMA LiMBIC seguretat,etz) .

Genera les imatges mentals: COGNICIO

Filtra les informacions que transmet al cervell superior o
CORTEX

SISTEMA REPTILIA

SISTEMA CORTICAL

LJEIR

CORTICAL

Cervell superior o C ORTEX
Es I’escorga cerebral o substancia gris.

El cervell superior o C(‘thex, és el més Formada per 30.000 mil lions de conexions neuronals

Es on resideixen el coneixement i la consciéncia

com p|ex. Si desplegUéSSim les Pot imaginar i generar respostes reflexives als estimuls

sensorials

circumvolucions que el Configu ren Crear respostes propies a situacions noves o inusuals
Tracta i acumula la informacio ,I’analitza.

obtindriem una Superﬂcie de més de Genera el pensament abstracte i el formula amb el
llenguatge
2.200 metres quadrats, com indica el

La interaccio i relaci6 entre els tres cervells, és constant, complexa i
seu nom constitueix I'escorca que diversa.
recobreix el sistema limbic. Laugment
de connexions neuronals que el cortex
ha desenvolupat ve acompanyat d’un
augment de les capacitats de recepcio de les informacions rebudes, genera la capacitat de reflexié i en
definitiva la consciéncia i la capacitat d’invencié que genera el pensament, I'abstraccio. El pas seglient

sera cap a l'expressié del pensament, el llenguatge .Aquests tres cervells funcionen simultaniament.

Divisié horitzontal

Gracies als treballs i experimentacions cientifiques iniciades fa més d’'un segle, sabem també que a
més del funcionament vertical del cervell huma, existeix també un mode de processar podem dir
horitzontal, ja que el cortex presenta dos hemisferis cerebrals que treballen de manera asimetrica i
complementaria i estan connectats a través del cos callds que els uneix. Broca i Wernike, al segle XIX
ja van establir la predominanca que I’hemisferi esquerre exerceix pel que fa a les operacions verbals i
el llenguatge. Aproximadament cent anys despres, Roger Sperry (Premi Nobel 1980) i J.E.Bogen
atribuien a I’hemisferi dret la predominanca en les operacions visuals i espacials.
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DUALITAT DEL CERVELL

Camp visual esquerre Camp

visual dret

Funcions de I'hemisferi esquerre

Verbal
.&_ 2
NS

Abstracte
Racional
Temporal
Digital
Proposicional

Analitic
el ¢

Hemisfere esquerre

Camp visual dret

Funcions Diferencials dels Hemi

Caracteristiques dels hemisferis.

A\
AT Quiasma_bp_nc
\ P }
o 7

Funcions de I'hemisferi dret
Preverbal

Sintétic

Concret

Emocional

Espaial

Analogic

Aposicional

Camp visual dret

Camp visual esquerre

sferis Cerebrals

Un cop demostrades cientificament les caracteristiques especifiques i la forma de processar de cada

CERVELL ASIMETRIC=COMPLEMENTARIETAT

HEMISFERI ESQUERRE HEMISFERI DRET
Verbal No verbal
Analitic Sintétic
Simbolic Concret
Abstracte Analogic
Temporal Atemporal
Racional Metaforic
Seqiiencial Holistic
Logic Intuitiu
Intel-lectual Sensitiu
Deductiu Imaginatiu
Secundari Primari
Reduccionista Globalitzador
Jerarquic Heterarquic
Objectiu Subjectiu
ete. ete.

hemisferi, podem anar més enlla , descrivint
les funcions propies de cadascun d’ells, entre
altres:

MODE ESQUERRE (Mode E):

RACIONAL, OBJECTIU, ABSTRACTE , LOGIC,

LINEAL, PARCIAL, SEQUENCIAL, VERBAL,
TEMPORAL, SINGULAR, PROPOSITIU,
SIMBOLIC.

MODE DRET (Mode D):

INTUITIU, SUBJECTIU, CONCRET, ANALOGIC,
SINTETIC, HOLISTIC, SIMULTANI, NO VERBAL,
ESPAIAL, GLOBAL, IMAGINATIU, REAL.

Com més afavorim la complementarietat dels
hemisferis cerebrals i la seva interaccio, millors

eines tindra lalumne per resoldre amb

eficiencia i creativitat les seves tasques

mentals i en conseqiiencia la seva formacio
integral. Perque la asimetria dels modes de
processar mentals enriqueix la capacitat de

comprensio resolucié de tasques, problemes i/o situacions quan actua complementariament.
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DIVISIO HORITZONTAL DEL CERVELL
HEMISFERICITAT

Descobertes cientifiques:
CERVELL ESQUERRE

1860 Paul Broca AREA DEL LLENGUATGE
1884 Karl Wernicke AREA DE L’ESCRIPTURA

DOMINANCIA DE L’HEMISFERI ESQUERRE
descoberta de bidlegs curopeus

CERVELL DRET

1962 Roger Sperry (Nobel 1981)

J.E Bogen Especificitat dels hemisferis: dret, esquerre.
Importancia del pensament visual i espaial
DOMINANCIA DE L’HEMISFERI DRET
descoberta de biolegs americans

La interrelaci6 i la connexié entre ambdos hemisferis es realitza a través del

COS CALLOS.

Aquesta informacid es essencial per

determinar les metodologies i les
didactiques propies d’un sistema educatiu.
Tot i que ens podria semblar una tasca
inabastable donada la diversitat personal
de l'alumnat, si tenim presents totes les
descobertes cientifiques fins ara descrites,
els estudis fets per Ned Herman a Whole
brain teghing and learning.1983, ens

simplifiguen molt la questi6. Herman
planteja fins a 81 tipus teorics a partir
basades en I

d’'unes coordenades

hemisfericitat del cervell huma a partir
d’aquesta divisid vertical i horitzontal. A la
practica que és el que ens interessa és que
d’aquest total de tipus teorics , n’hi ha 29

de freqlients i només 12 tipus comuns. Per

tant podem dir que pel que fa a les caracteristiques cerebrals de I'alumnat. Aquests 12 tipus comuns

freqlients ens concreten en: 3 tipus visuals- 3 tipus verbal-auditius i 6 tipus amb equilibri funcional

(usen indistintament i complementariament els dos hemisferis cerebrals)

En conclusié: Segons la prioritat cerebral els processos mentals son diferents.
La gran plasticitat del cervell huma, el fa capa¢ d’aprendre a desenvolupar altres

capacitats no preferencials

HEMISFERICITAT DEL CERVELL

SISTEMA
CORTICAL
(pensament)
HEMISFERI [ HEMISFERI
ESQUERRE DRET
(auditiu) (visual)
SISTEMA
LIMBIC

(emocions)

Les coordenades estructuren uns modes especifics i unes preferéncies
procedimentals, en funcio de les predominances d’uns o altres sectors

Ned Herman estableix sobre aquestes coordenades 81 tipus teorics,
d’aquests hi ha 29 freqiients i només 12 tipus comuns

3 tipus visuals - 3 tipus verbals auditius - 6 tipus equilibri funcional
CONCLUSIO:
- Segons la prioritat cerebral els processos mentals son diferents

- La gran plasticitat del cervell huma, el fa capag d’apendre a desenvolupar
altres capacitats no preferencials

Herman, Ned. Whole brain teaching and learning. 1983

En podem extreure algunes conclusions: segons la
prioritat cerebral, els processos mentals son diferents,
tot i aixo la gran plasticitat del cervell huma, el fa capag
d’aprendre a desenvolupar altres capacitats no
preferencials. Les coordenades que aquesta estructura
del cervell a la vegada vertical i horitzontal, estructuren
uns modes especifics i unes preferéncies
procedimentals. Ned Herman a “Whole brain teaching
and learning” (any 1983) presenta els seus treballs
d’investigacid en funcié de les predominances d’uns o

altres sectors.

Ned Herrmann sobre les coordenades vertical:
SISTEMA CORTICAL (pensament) i SISTEMA LiMBIC
(emocions) i horitzontal HEMISFERI ESQUERRE
(auditiu-verbal) i HEMISFERI DRET (visual). Estableix 81
tipus teorics, d’aquests n’hi ha 29 de freqlents i
només 12 tipus comuns. Aquest tipus comuns

corresponen a:

3 tipus visuals -3 tipus verbals auditius — 6 tipus d’equilibri funcional
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Experiéncia i teoria d’Antoine de La Garanderie

Antoine de La Garanderie té molts llibres dedicats a aprofundir “La pedagogia dels mitjans
d’aprendre”, fruit de la seva preocupacio sobre el fracas escolar, i analitzant “El perfil pedagogic de
I'alumne”. En si, aquests son els titols dels seus primers llibres sobre aquesta matéria, perd n’hi ha
molts més i ha creat escola amb altres col-laboradors. ( Ed. LE CENTURION). Gracies al seu treball de
recerca i investigacid, la seva aportacié primera i fonamental es la descripcié de tres tipus d’alumne
visual , auditiu-verbal i mixt o d’equilibri funcional(com diu Ned Herman) detectats a partir dels seus
“Dialegs amb I'alumne” . En fa la descripcid i constata la diferent manera de processar mentalment
d’uns i altres i la seva repercussié en els processos de comprensio.

Antoine de La Garanderie, pedagog frances, estableix dos principis fonamentals:

-PER APRENDRE | PER COMPRENDRE NECESSITEM UTILITZAR IMATGES MENTALS
-LES IMATGES MENTALS PODEN SER VISUALS O AUDITIVES

Segons aquestes lleis pedagogiques és necessari identificar la prioritat mental de cadascu. Observant
les descobertes de Roger Sperry es pot establir que:
El MODE de processar de ’'HEMISFERI ESQUERRE prioritza les imatges mentals:
VERBALS-AUDITIVES
El MODE de processar de ’'HEMISFERI DRET prioritza les imatges mentals
VISUALS
Per tant: Els processos cognitius de la ment sén diferents segons sigui la predominancga d’un o altre

hemisferi i requereixen per tant didactiques diferents, el (subjecte auditiu) necessita un relat amb
imatges mentals verbals-auditives i el (subjecte visual) el necessita amb imatges visuals per tal de

PROJECTE MENTAL VIDA MENTAL
de
evocacio-reutilitzacio-donar sentit-innovacio REPRESENTACIONS MENTALS
només si es 1€ en ment un projecte mental hi ha progrés mental
GESTOS MENTALS EVOCACIONS
ATENCIO (mirar, llegir,escoltar per traduir-ho a imatges mentals) IMATGES MENTALS
MEMORITZACIO (tenir intencio de reutilitzar les imatges. arxiu) VERBALS AUDITIVES VISUALS

COMPRENSIO (intuir el sentit d’alls que es veu, per induccit o deduccit) Sibjects anditi Subiieris visia]

REFLEXIO (posar en relacié amb altres bagatges adquirits, les imatges

TREBALL MENTAL
mentals )}

Z 2 reflexionar-memoritzar-compendre-inventar
IMAGINACIC CREADORA (ereacio de noves relacions i respostes) i ¥ P

LA PERCEPCIO DE LA REALITAT EXTERIOR AL SUBJECTE

es tradueix en

Aixd requereix un exercici d'introspeccié del procés mental personal UNA EVOCACIO NTAL INTERIOR.

“Cortical™

Antoine de la Garanderie Antoine de la Garanderie

endegar el seu:  “Projecte mental”.
La seva teoria dels” gestos mentals “ gestos que es fonamenten en les imatges mentals, ja siguin

visuals o auditives, en cada cas, ens ajuda a copsar i a identificar la llengua pedagogica mental del
alumne i en conseqliéncia podem proporcionar-li la informacié de forma adequada a la seva prioritat
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mental. Al meu entendre aquesta adequacié és imprescindible si el procés educatiu vol reeixir . No cal

dir que aquest coneixement de la prioritat personal en I’ Us de llengua pedagogica mental es també
necessari per al professor, car en la identificacid de la seva prioritat, haura de fer la versié adequada
a la prioritat mental de I'alumne.

En tot cas aquest es un cami possible i factible , atés que en qualsevol cas es tracta Unica i
exclusivament de dues versions de llenguatge pedagogic: la visual i la verbal-auditiva. Dues versions
amb les quals ens farem entendre per la totalitat dels alumnes i en I'exercici de les quals, cadascu
anira assimilant també aquella que no té per a ell o ella la categoria de llenguatge mental matern ,
com la defineix La Garanderie, per tal d’arribar a la categoria de “equilibri funcional”, dbviament la
més reeixida atés que usa totes les capacitats dels seus hemisferis cerebrals en funcié de la tasca a
realitzar.

Bilingliisme mental

Discernir quin es el llenguatge mental de l'alumne es per tant important i imprescindible. Per
aprofundir més en aquest tema ens caldra coneixer les caracteristiques dels modes de processar dels
hemisferis cerebrals , avui prou coneguts i que en part ja hem descrit. La forma de treballar mental de
I’'hemisferi esquerre, on resideix larea del llenguatge, la racionalitat , la sequencialitat, la
temporalitat...etc , és basicament la que el sistema educatiu ha fomentat i gairebé podriem dir
imposat. Per moltes raons i moltes d’elles positives. Podem posar un exemple d’alumne (de Primaria)
que treballa mentalment prioritariament amb aquestes caracteristiques:

Vam pujar a la golondrina d’Arenys i un senyor que es deia capita Hug ens va fer posar a tots uns
salvavides que ens haviem de posar tots sols. Ens va dir que no ens podiem aixecar en cap moment i
que quan aniria més rapid potser ens esquitxaria...(Sortida a Arenys de Mar, Pol G. 20n).
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Exemple de redaccié d’alumne: Auditiu-verbal
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La seva narracié s’expressa en termes temporals i descriu les accions. Aquest alumne de fet treballa
dins dels esquemes del sistema ,les seves dificultats més aviat poden derivar-se de la mancanca de
qualitats que l'aportacié de les funcions propies de I’'hemisferi dret |i aportarien, enriquint-ne els
continguts. Segurament es trobara en dificultats quan li toqui un professor/a molt visual mentalment,
car els seus especifics llenguatges mentals poden crear, incomprensions involuntaries.

En canvi I’lhemisferi dret , es ben bé allo que en diem un “camp a guaret” on les herbes si hi creixen ho
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fan perqué volen i com volen. Essent com és I'hemisferi del pensament visual disposa de poques
metodologies que el facin ser productiu. Les arees educatives que li poden donar suport , sovint son
menystingudes, I'educacié visual i plastica es una d’elles, la musica una altra i totes les arts en general.
Podem posar un exemple de treball d’alumne visual:

La golondrina sortia del port per anar mar endins. Quan sortiem del port, vam passar per davant de
l'espigd, que és una paret de pedres que fa de barrera del port. També hi havia dos semafors, un de
vermell i un de verd, que quan estava de color verd ens deixava passar.

(Sortida a Arenys de

La seva narracié es predominantment visual i descriptiva de I'espai. Quan I'alumne és visual i a més ho
desconeix, es troba amb una gran dificultat per adaptar-se a uns esquemes educatius que
normalment estan estructurats en un llenguatge verbal i auditiu, per moltes raons; tradicié oral i
escrita del saber, qualitats i capacitats propies de les funcions que s’atribueixen a la part esquerra del
cervell, la logica, la seqliencialitat, I'analisi, el raonament etc. Tot aix0 que ja li suposa un esforg
considerable sovint es veu agreujat pe les explicacions d’un professor/a predominantment auditiu o
verbal en els seus processos mentals. Realment n’hi hauria per llencar el barret al foc! | certament el
seu monolingliisme mental es converteix en un handicap important.

Per descomptat que, ates que el cervell huma tot i la seva divisid de funcions és un de sol, qualsevol
materia formativa pot incorporar elements propis del pensament visual que enriquirien també la seva
percepcid i aprehensié per part dels alumnes. Ajudarien a uns i altres a adquirir un real bilingliisme
mental incrementant el % d’equilibri funcional en la comprensid i assimilacié dels aprenentatges.

Quina relacid té aquesta descripcid de les dues formes de prioritzar (en aquests exemples), un o altre
llenguatge mental amb la necessitat i importancia d’una educacio visual i plastica que I'enunciat de la
trobada planteja. Leducacid plastica per a qué? A meu entendre aquesta area és la que ens
proporciona les eines pedagogiques per desenvolupar aquestes capacitats processals del cervell. En el
ben entés que a partir de la ESO , no es pot confondre amb una versio tipus manualitats, sind que ha
de proposar exercicis generadors de processos mentals. | sén indispensables per a la totalitat dels
alumnes , uns reforcaran els seus processos mentals en favor de les altres matéries i els altres
adquiriran noves formes d’interpretacié de la realitat incrementant el seu mén imaginatiu.

A Primaria, l'infant té prou recursos mentals per compensar el desequilibri que pot produir la
ignorancia dels seus processos mentals, tot i que seria beneficiés el seu coneixement , pero és
principalment a partir de 'ESO que aquestes premisses demostrades sobre el bilingliisme mental es
fan imprescindibles.
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Exemple de redaccié d’alumne: Visual
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El pensament visual i I'art.

Aquesta es també una de les justificacions del titol, atés que amb esperit creatiu es poden generar
infinitat d’interaccions entre el moén de les arts i la educacié, no tan sols com a especialitat, que
també, sind com a element plural i instrumental, en relacié amb la majoria dels ambits propis del
coneixement. Incrementant-ne les metodologies i didactiques afavoridores del pensament visual. |
fomentant la seva interdisciplinarietat amb altres matéries curriculars.

No puc deixar de fer referencia a les aportacions de la Dra. Betty Edwards, autora de dos llibres
“Dibuixar amb la part dreta del cervell” i “Desvetllar I'artista que hi ha en nosaltres.” Ella defensa que
aprendre a dibuixar es tan important per al pensament visual com ho és escriure, per al pensament
auditiu-verbal . Les seves aportacions didactiques a “Dibuixar amb la part dreta del cervell..” ens
inicien en moltes de les conseqliéncies que posteriorment formula , al seu segon llibre “Desvetllar
I'artista que hi ha en nosaltres” . Ella mateixa constata que el seu primer llibre era com una “cacera en
la foscor”, recerca que li fa prendre consciéncia del valor i transcendéncia dels valors del pensament
visual. Del que ella anomena “Mode D” perqué es fonamenta en les caracteristiques de I'hemisferi
dret, i que son , la capacitat espacial, la sintesis , la analogia, la intuicid, la globalitat....entre altres i
que representen un mode de funcionament divers i complementari del que presenta el “Mode E”
propi de I’hemisferi esquerre.

A “Desvetllar I'artista que hi ha en nosaltres” la Dra. Edwards aprofundeix les condicions amb que
treballa I’hemisferi dret , les analitza i les comprova. | descriu com la major operativitat i quantificacio,
gue ofereixen les qualitats de I’hemisferi esquerre per a la seva avaluacio i que fan que siguin més
apreciades a nivell social , devaluen la importancia de les capacitats de I’'hemisferi dret. Car es obvi
que , la intuicid, la globalitzacid, I’ atemporalitat i les altres funcions propies d’aquest hemisferi
cerebral sén més dificilment quantificables. Aquesta devaluacio es constata facilment quan s’examina
el paper que els ensenyaments artistics tenen dins del curriculum formatiu. | podriem actualment
considerar, a les lleis educatives del pais.

Si tinguéssim prou consciencia de la transcendéncia d’algunes d’aquestes funcions i de la seva
importancia en els processos mentals ens afanyariem a conservar-les i desenvolupar-les en benefici de
I'alumne o simplement del subjecte persona. El terme “intuir”, paradoxalment, es refereix a veure i a
la visid, perd significa veure alguna cosa que no és necessariament visible, veure “a dintre” de

II/

qualsevol cosa, o captar alguna cosa. Captar per mitja de la comprensié i el” discerniment” , que torna
a significar individuar amb els ulls , conéixer o reconéixer amb la ment, aquesta connexid entre veure i
entendre, consisteix en definitiva a copsar-ne els significats, element clau per a la creativitat. |

element clau també per a I'exercici de I'art.

Sovint, perqué li atribuim una certa intangibilitat a les formes d’expressar-se del Mode D (Hemisferi
dret), tenim la falsa concepcidé que la persona posseeix o no determinades habilitats i que per tant es
incapag d’aprendre-les o desenvolupar-les . Aixd no es cert, el que succeeix , es que com en qualsevol
organ i habilitat humanes , alldo que no s’exercita s'anquilosa. | donada la superioritat que atribuim a
les funcions en Mode E, (Hemisferi esquerre) les del Mode D, queden subjugades. La Dra. Edwards
ens mostra com sovint cal forcar el desinterés per la tasca de I’hemisferi esquerra (auditiu-verbal) per
permetre aflorar el funcionament en Mode D (visual). Aix0 es el que experimenten els artistes.
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La seglient imatge il-lustra molt clarament aquestes diferéncies substancials.

Aquesta imatge ens mostra les dues visions

PREDOMINANCA ENTRE MODE E I MODE D generades d'un mateix objecte. La de
I'esquerre semblaria a cop d'ull més

correcte i no ho és perqué no deixa parlar

el pensament visual i racionalitza les
caracteristiques de l'objecte, errant la
perspectiva. El de la dreta en canvi tot i que

sembla més simple, recull les
caracteristiques visuals, la percepcid de la

imatge. Es un exemple del llibre de B.

|/

Podem mencionar també com realitzant
exercicis de pensament “analogic” podem
— expressar conceptes abstractes visualment,
sense realitzar imatges reals o figuratives ,

sind Unicament a partir de grafismes

L intuitius o amb I'Gs del color. SGn exercicis
d’expressid  visual i plastica molt
interessants.

Un altre exercici de la Dra. Edwards, que incideix en la percepcié visual, consisteix en copiar un dibuix
cap per avall. Es una demostracié de com la visualitzacio és més lliure i capag¢ d’interpretar les
relacions espacials i en definitiva sense interpretacions “raonades” que distorsionen la visié de la
realitat.
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Segons B. Edwards, els seus alumnes van reeixir de forma notable en els seus treballs

Aprofitar tot el cervell
Lucien Israél al seu llibre “Cerveau droit-Cerveau gauche. Cultures et civilisations” (Ed.Plon 1995) es
pregunta també com és que aquesta realitat i coneixement del cervell no es té present pel que fa al
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sistema educatiu i social. | explica una anecdota reveladora de la complementarietat necessaria en la

resolucio de problemes i de les capacitats del I'hemisferi dret, citant a Alan Watts quan aquest amb un
col-lega havia estat racionalitzant un problema que requeria una solucié immediata. L'altre cientific en
un moment donat abandona la investigacid i expressa que ara anira a bullir la closca d’una tortuga i
observar com la calor la va craquelant. Sorpres Watts li diu si no seria millor seguir raonant i el seu
company li diu, "mentre la meva ment observa anira treballant per trobar una solucié”. Es aixi com
dona pas a la seva activitat cortical no verbal.

Betty Edwards es refereix també a aix0 quan proposa tasques que “avorreixen” a I’hemisferi esquerre
per deixar treballar les capacitat de I'hemisferi dret, indispensables en el mén de I'art. Quan ella fa un
exercici de dibuix capgirant el model, obté millors resultats dels treballs dels seus alumnes, perque
anul-la o minimitza la potencia que el raciocini de I'hemisferi esquerre imposa a la interpretacid
mental del objecte que es percep.

Pel que fa a la seva aplicacié en el mén educatiu, es obvi que aprofitar totes les capacitats que,
utilitzar “tot el cervell”, en el sentit que ens indicava Dominique Chalvin, i ens corroboren Antoine de
La Garanderie i la propia Betty Edwards , entre altres que també podriem citar, facilitaria a I'alumne,
a tots els alumnes, unes millors perspectives de reeixir.

Conclusions

Es un factor de discriminacio a la practica i s’"ha demostrat poc eficag, vistos els resultats i la taxa de
fracas escolar, no tenir en compte la prioritat mental dels alumnes. Es indispensable que els futurs
docents tinguin coneixement d’aquesta realitat i aprenguin a servir-se’n.

Es indispensable que els docents tinguin consciencia de la seva propia prioritat mental, quan aquesta
existeixi.

Es indispensable que els docents de Belles Arts incorporin aquests coneixements i els desenvolupin

El tractament que en els curriculums es dona a les materies que ajudarien a educar, promoure i
fomentar I'Gs del llenguatge visual es, avui en dia, encara poc apreciat i encara menys aprofitat: les
arts plastiques i visuals, la musica, el dibuix , la poesia....totes les que ajuden a desenvolupar el
pensament visual.

Cal corregir la inexisténcia de plantejaments tematics, a les aules, en la doble versié visual i verbal-
auditiva per part del docent, facilitant a cada alumne la seva aproximacié al tema exposat, ja sigui en
matematica, en llengua, en socials o en qualsevol altra matéria a partir de la seva prioritat de
processar mental, aprofitant la interdisciplinarietat que proporciona I'area de visual i plastica.

En definitiva cal generar i aplicar la doble versid auditiva-verbal i la visual a les aules.
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Resum
A partir de diverses propostes construim un discurs artistic que enriqueix els participants i els fa més
critics davant la societat. Es tracta d’involucrar els alumnes en el procés d’aprenentatge des del
mateix enunciat, fent-los raonar sobre qué sera necessari aprendre per arribar a I'objectiu plantejat.
Es pretén que els alumnes es qliestionin els seglients temes:

De qui és l'autoria d’'una obra d’art? de qui la pensa, o de qui la realitza?

Laproximacio fisica a I'obra d’art ens permetra conéixer-la millor?

Coneixer una emocid ens permet crear-la i transmetre-la millor? com es fa
cinematograficament?

Cada obra d’art és Unica? esta pensada exclusivament per algu? com es pot treballar per
encarrec?
Paraules clau: Mirar. Interpretar. Descobrir.

Desenvolupament
1. Objectius
2. Descripcid del treball i resultats
3. Conclusions
4. Bibliografia

Objectius
Els objectius principals son:
« Obtenir un sistema de treball rapid i cooperatiu entre tots els interlocutors (multidireccional).
« Identificar i conéixer el treball de tots els companys del grup d’una forma agil.
e Afavorir metodologies que permetin el treball en xarxa.
e Potenciar la classificacié i ordenacié dels treballs i exercicis.
» Donar a coneéixer a la comunitat educativa i a I'exterior, les creacions de I'alumnat en una
plataforma compartida.
« Individualitzar I'aprenentatge, potenciant el talent de cadascu.
» Reforgar els vincles entre I'alumnat.
e Apropar I'alumnat al mén de I'art contemporani i a les institucions punteres de la ciutat.
» Lafotografiai el cinema com a eixos clau per potenciar la creativitat i la capacitat d’innovar.
e Reflexionar sobre la practica docent i els processos d’aprenentatge fent servir la mirada
d’agents externs al centre.
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Descripcio del treball
Aquesta memoria vol detallar 3 propostes realitzades a I’'ESO i a Batxillerat d’Arts, sota el marc d’un
procés artistic cooperatiu, multidireccional i critic.

1. Vehicular i transmetre coneixement a partir de la fotografia i el cinema.

1.1 Sintesi

Com a linia de centre i concretament dins els projectes artistics de 1r i 2n d’ESO la fotografia, el
cinema i I'art contemporani s’inclouen en el curriculum de I'alumne. Aquests llenguatges afavoreixen
un aprenentatge vivencial, interdisciplinari i fan que I'alumne aprengui com un agent actiu en tot el
procés d’ensenyament-aprenentatge. L'aproximacié a la fotografia i el cinema ens permet que
I'alumne utilitzi ambdds arts visuals com a instruments que |i permeten tant enregistrar processos
com crear obres propies. A primer d’ESO treballem ambdds llenguatges des dels centres d’interés:
“retrat”, “coneixement dels espais del centre” i “coneixement de I'entorn”. A segon d’ESO des dels
centres d’interes: “El mon dels objectes” i “Emocid i ciutat”.

1.2 Perque la fotografia i el cinema?

Participem en els projectes externs Fotografia en curs i Cinema en curs ideats i duts a terme per
I’entitat A Bao A Qu. Compartim metodologies, practiques i processos a través d’un bloc conjunt amb
altres centres.

En I'actualitat el mén de la imatge se’ns fa present de manera constant. Convivim amb imatges, ens
son properes de diferent manera: des del dispositiu mobil, I'ordinador, la televisid, els cartells del
carrer... Tenim a I'abast enregistrar, fotografiar... Pero com fomentem I'analisi i I'esperit critic? ens
fixem en el que veiem? qué ens comuniquen les imatges? Transmeten emocions?

Les practiques que plantegem a I'alumnat tenen com a eixos fonamentals incidir en:
e el saber mirar, I'atencié a la realitat i la capacitat d’apreciar-la
e lareflexid sobre les propies emocions i les dels altres
e la capacitat critica envers tot el que ens envolta
e l'autonomiai la responsabilitat
e la capacitat de cooperar i treballar en equip
e |'autoestima, la il-lusid, el rigor
e el coneixement i respecte vers realitats diverses
e la capacitat d’argumentar, escoltar i dialogar
e larealitzacié d’un treball profund d’expressié oral i escrita
« I'elaboracid i interpretacioé de textos (descriptius, poétics, narratius...)
e I'expressié d’idees i emocions amb: imatges, paraules, musiques, sons...

1.3 ’art contemporani. Com i perqué?

L’art contemporani ens ofereix la possibilitat d’incidir en el procés més enlla del resultat. Ens
potencia la capacitat critica i possibilita a I'alumnat veure la diversitat de respostes artistiques que
plantegen els artistes entorn un mateix punt de partida. A més de ser un eix cabdal que afavoreix el
mon de les idees.

En les activitats que proposem tant a 1r com a 2n d’ESO incorporem sempre el referent d’algun
artista contemporani.
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1.4 Un apunt del treball per projectes de 2n d’ESO.
Com hem anunciat anteriorment a 2n d’ESO es treballen dos centres d’interés i dins aquests
incorporem la fotografia i el cinema de diferent manera:

“El mén dels objectes”- Es un treball d’aproximacié directa a I'art contemporani amb I'objecte com a
centre de treball. Iniciem el projecte amb la insercié a I'aula de la maleta pedagogica ExpressArt.
Partint d’aquest centre d’interés realitzem diferents activitats des de diverses arees (Castella, Anglés i
Educacio Fisica. Entre d’altres: descripcid d’objectes en llengua castellana i angles, relats i histories
associant objectes, fotografia de metafores visuals partint dels objectes de la maleta en relacié amb
objectes associats per emocions, representacions amb el cos de la forma dels objectes... El procés i el
treball realitzat acaba amb una exposicio al centre.

Composicions ritmiques de les siluetes d’alguns objectes iFormes dels objectes

representades amb el cos.

“Emocid i ciutat”. Ens apropem al moén de les emocions i a la ciutat de Barcelona a través de la

fotografia. Treballem artistes com Friedrich, Hopper, Perejaume i ens centrem en el tema del
paisatge. Quines emocions ens suggereixen els paisatges d’aquests artistes?

Sortim a la ciutat i ens fotografiem a I'estil Friedrich, “Mirant un paisatge”, un cop fetes les
fotografies les comentem a classe i descrivim emocions. A més, creem una banda sonora amb el
software de notacidé Noteflight i tot plegat el convertim en un video amb I’Adobe Premiere.
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Fotografies Mirant un paisatge fetes pels alumnes

Continuem amb més fotografies. Ens centrem en espais buits de la ciutat de Barcelona:
panoramiques de vistes de la ciutat, parcs, carrers. Fixem la mirada en les emocions que ens
produeixen les imatges a diferents hores del dia. Fem una seleccid que ens serveix per triar
localitzacions del nostre curtmetratge.

Ideem i planifiguem una seqiieéncia cinematografica on el mén de les emocions i la ciutat de
Barcelona sén els protagonistes.

Fotografies de la ciutat de Barcelona fetes pels alumnes.

Per ajudar-nos en aquest procés dins el projecte Cinema en curs comptem amb l'ajut de dos
cineastes: el Pep Garrido i I’Alex Garcia. Fem sessions amb I'alumnat de: guid (tria de I'emocié i
ideacié de la seqiiencia), planificacié i tria de localitzacions, visionat de fragments de films (per la tria
expressiva dels plans), fem sessions per conéixer I'equip de rodatge. | un dels dies més emocionants,
sortim a rodar per Barcelona. Una jornada que atrapa a I’'alumnat, només cal llegir la_valoracié de

I’experiencia.

Un cop fets els rodatges I'alumnat participa del muntatge en petits grups. Per I'edicié treballem amb
el programa Adobe Premiere. Un gran moment per la presa de decisions.
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El dia de rodatge.

Un cop fet el muntatge visionem plegats el resultat, triem
‘ titol, fem les modificacions pertinents en gran grup i
FiImoTeca" ’ - I donem per tancat el procés amb un magnific resultat: els
I CRPIIN | i , @ films de ficcio: “Viatge d’anada” i “Canvi de rumb”, que
f . ' B s’estrenen a la Filmoteca de Catalunya. Per a més
informacid del procés es pot consultar el bloc de cinema en

curs.

1.5 1r d’ ESO. 4 peces cinematografiques.

Dins el projecte del 2n trimestre “Conec el centre”, treballem els espais de l'institut, i aquest curs
donat que és el primer curs que som Magnet en alianca amb el Macba, ens plantegem treballar
també els espais del Macba. La primera aproximacié als dos espais és fotografica i posteriorment
pensem una manera d’explicar els espais a través del cinema. Dividim els 60 alumnes en 4 grups i
pensem conjuntament amb I'alumnat com idear cada pel-licula.

El resultat final 4 peces cinematografiques:
Un nou dia comenga
Cada indret, cada racé amaga una historia
Visitant el Macba
Formes. Llum, impressions...
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A continuacié detallem aquest ultim film, realitzat amb el mateix procés de creacié que les altres
peces.

1.6 FORMES, LLUM, IMPRESSIONS...

Una aproximacio a I'art contemporani des de la creacié cinematografica.

FORMES, LLUM, IMPRESSIONS és el titol d’una pega cinematografica de Fotografia-so-text en el marc
del projecte Cinema en curs dins el projecte Magnet.

Descripcid del procés:
Els alumnes de 1r d’ESO del Broggi s’apropen a I’art contemporani a partir de les emocions que els ha
provocat visitar el MACBA.

e Visitem el museu, fotografiem I'espai amb tres consignes: |'espai interior del museu, I'espai
exterior, espais transitats i les imatges/detalls que identifiquem amb art abstracte (llum,
ombres, formes, geometries, linies, colors...). Ens fixem en els detalls, eduquem la mirada.
Donem a 'alumnat coneixements basics de fotografia: enquadrament, enfocar/desenfocar...

« Gravem sons, des de dins del museu, des de fora. El so del museu I’ identifiquem amb el so
del silenci (molt interessant identificar qué s’escolta al MACBA, quin és el so del museu des
de diferents indrets: a sales, a I’entrada, a les escales...). Centrem I’atencié en escoltar el que
a simple vista sembla no aportar-nos res de nou.

e Del museu a l'aula, de I'aula al museu. Posem émfasi en el valor d’aprendre més enlla de
I'espai centre educatiu. A l'aula ordenem el material enregistrat en carpetes del Drive,
després d’una primera tria i un cop tenim la recopilacié de material sonor i fotografic, intervé
a l'aula un creador, el nostre cineasta: Daniel Lacasa. Pensem que la incorporacié d'un
creador extern ddéna rigor i professionalitat en la manera de fer. L'alumnat comparteix el
procés creatiu des de la visié d’un professional.

¢ Revisid del material amb el cineasta: Sons i imatges. | primera pluja d’idees sobre com volem
concebre la nostra peca. Com ordenem el que tenim? Amb quin sentit? Que volem explicar?

e Per ajudar-nos en aquesta decisié visionem peces creades per cineastes per situar-nos sobre
el que han fet professionals del cinema, ens alimentem de referents. Els referents ens ajuden
a remoure la nostra creativitat... Comentem els fragments vistos.

e En una segona pluja d’idees decidim que volem fer: una pega abstracta en homenatge al
MACBA i a I'art contemporani. Iniciem un nou procés.

e Imprimim les fotografies de I'espai MACBA seleccionades i fem un primer muntatge intuitiu
sobre paper. Associem imatges pels colors i les formes, triem les que s’allunyen de la
descripcié de I'edifici i ens centrem en els petits detalls: ombres, formes, llums...

e Tornem al MACBA a enregistrar més sons, parlem amb la responsable d’educacié del museu i
encetem un llistat de paraules sobre el que ens provoca I’art contemporani del MACBA,

guan entrem al museu i passegem, qué sentim?

I
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Imatges del procés

A l'institut continua la llista de paraules sobre el que ens provoca I'art contemporani. Fem
una tria i decidim gravar les paraules amb les nostres veus. Ens adonem que acabem de fer
una aproximacio a I'art contemporani des de les emocions

Qué et provoca l'art contemporani? Les paraules triades son: Idees, impacte, sensacio,
dubtes, provocacid, joc, enfrontament, estrany, imaginar, curiositat, Imprevisible, confusio,
perplexitat, atraccid, incertesa, interes, admiracio.

Comencem el muntatge amb el programa Adobe Premiere. Fotografies, sons, text. Cerquem
ritmes, decidim on posar les paraules d’acord amb les imatges i els sons. Volem fer una peca
gue ens transporti a sentir-nos dins el museu. Posem en joc el treball en equip i ha acceptar
I'opinié dels companys, treball en grups reduits (3 o 4 alumnes). Cada grup d’alumnes passa
per muntatge sabent respectar el que ha fet el grup anterior.

Visionat del que tenim en gran grup. Ajustem entre tots alguns temps. Sorgeix la idea de
posar la frase: “Us heu fixat mai que els petits detalls sdn les grans obres”.

Tria de titol en gran grup. Pluja d’idees. Visionat conjunt i Ultimes decisions.

Darrer visionat plegats. Satisfaccié de saber que ens ha costat molt pero que hem fet una
gran pega, que la sentim nostra (autoria) i que ens satisfa veure-la.
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Presentaci6 publica:
Un cop tenim la peca acabada es presenta en una acte public obert a les families. S’edita un DVD que

regalem als alumnes i al professorat del centre.

Volem destacar el valor competencial de la practica, a continuacid I'esquema que detalla les
competéncies treballades:

‘brocg

EMOCIONS FORMES
LLUM
IMPRESSIONS...

APRENENTATGE VIVENCIAL

CONEIXEMENT COMPETENCIA COMPETENCIA COMPETENCIA COMUNICATIVA
CONCEPTES METODOLOGICA PERSONAL _ Lingiiistica, audiovisual, artistica
TRANSVERSAL
Aproximacié: ; DOCUMENTAR Autonomia VISUALITZAR (WEB, BLOC)
FOTOGRAFIA | PROCES Reflexié Presentacions publiques (al
CINEMA | (google drive) Presa de decisions centre_Filmoteca)
ART CONTEMPORANI Treball en equip
! Treball cooperatiu Perqué?
Per donar valor, compartir,
Referents Tractament de la Perqué? | | transmetre, comunicar. Per
Visionats informacid Per donar habilitats obrir-nos al mén.
Perqué? by Investigacié - Recerca interdisciplinars aplicables |
Pel rigor i les possibilitats Analisi atots els camps
que ofereixen com arees ‘ Perqué? Per la d'aprenentatge. [
de coneixement. importancia de donar |
. estratégies.
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1.7 Reflexions.

e Aproximar-nos a la creacio des de la creacid, esdevé la clau perqué I'alumne experimenti el
procés. En I'aproximacid a I'art contemporani des de la creacié cinematografica I'alumne
esdevé creador.

« Comencem per les emocions (tots els alumnes sén capagos de parlar d’emocions) en canvi no
tots es veuen capacos de parlar d’art contemporani. L’emocié de descriure el que els provoca
I’art contemporani els apropa al concepte.

e El procés de creacié cinematografica té moltes similituds amb el procés d’ensenyament-
aprenentatge, entés aquest de manera significativa si s’apropa a la realitat de I'alumne, al
coneixement previ que aporta, fomenta un aprenentatge vivencial. Emocié i coneixement
entrellagats.

e El coneixement es genera a partir del procés i és més significatiu perqué el realitzen els
alumnes.

e Sentit de col-lectivitat, de pertinenga a un grup, el paper de I'autoria.

L' experiencia d’incorporar a l'aula entitats i projectes externs possibiliten replantejar-nos com
ensenyar i treballar amb els alumnes. Destaco el valor dels projectes: Cinema en curs i Creadors en
Residéncia ideats per I'entitat A Bao A Qu.

2. El retrat

2.1 Predisposicid, actitud i dinamica

Davant una societat que es mou per copia i pega, tot apropiant-se de qualsevol cosa sense plantejar-
se la seva autoria, a més de deixar-se portar per les modes que resten personalitat, cal reaccionar per
un entorn més creatiu i dinamic sense cabuda per la manipulacid. Dins I'area d’Educacié Visual i
Plastica ens plantegem qiestions i exercicis per tal de millorar resultats i actituds.

Es necessari crear unes dinamiques plurals i enriquidores per tothom a partir dels valors étics de
convivencia i respecte mutu. Els dos grans termes a utilitzar son: la motivacid i I'art en totes les seves
disciplines. Aixi doncs, no s’entén I'aprenentatge per obligacié o per castig, tot i que pot aconseguir
bons resultats de memoria temporal. Pero de quée ens servira? Els ordinadors i internet ja poden
suplir-los perfectament no? Aixi doncs el millor que podem fer és formar persones critiques, reflexives
i amb gran capacitat per investigar tot alld que els ordinadors -de moment- no poden fer. Els seus
experiments poden obrir nous camps d’investigacid, vies de treball o eines de fabricacid, que a la
vegada, portaran més coneixement per continuar en nous processos creatius.

També cal potenciar la capacitat narrativa i oratoria de cada individu, doncs no es pot acceptar la
mala redaccié d’un treball. Cal augmentar el nivell escrit i oral del nostre alumnat. Volem persones
amb cara i ulls, que quan vagin a una entrevista de feina, o hagin de parlar en public, no els hi
tremolin les cames. Han de ser gent amb idees clares que tinguin I’'habit de formar un discurs mental
al cap i exposar-lo raonadament, com a bons comunicadors. | per aixo, cal practica! hem de practicar
en totes les materies. Cal recordar que la competéncia comunicativa inclou tant la llengua escrita com
la llengua oral.

Qualsevol dinamica que es generi en un grup classe i trenqui la comunicacié unidireccional que sovint
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associem a I'ensenyament, sera molt positiva. Aquest fet provocara un enriquiment d’experiencies i

sensacions per tothom, la comunicacié bidireccional i multidireccional fara qliestionar-se coses i
haver de decidir rapidament comportaments personals que afectaran la relacié d’'un mateix amb
I'entorn. Tot plegat és un simil i una bona manera d’entrenar-se amb situacions del moén adult. Per
tant, cal realitzar treballs en grup, en parelles, per diferents nivells d’edat, i a vegades establint criteris
peculiars com fer parelles amb persones que portin el mateix color de samarreta, o amb els mateixos
0 oposats gustos culinaris... El resultats crearan un cimul de coneixements sobre els altres i d’un
mateix molt interessants.

Creant espais de dialeg on hom hi pugui dir la seva, potenciarem I'autoestima dels seus participants i
conseqglientment augmentara la seva produccio creativa que es veura incrementada per la forga de tot
el grup, convertint-se gracies al treball cooperatiu en un resultat excel-lent ple de sinergies positives.
Aixi doncs, en una presentacio col-lectiva sera primordial que el grup estigui unit i exposi el contingut
amb claredat, sense nervis, intercalant els locutors i fins hi tot provocant alguna situacié bidireccional
cap el public. Fet que evidenciara un alt nivell de comprensio, segurament per l'auto obligacié de
cadascu i el sentiment de responsabilitat cap el grup de treball.

Les matéries han de ser una plataforma per educar. Es primordial que el professorat valori I'esforg
personal de cada individu davant les competéncies basiques per sobre dels resultats del grup.

2.2 El retrat per parelles. 1r d’ESO

Sota el tema del retrat, els alumnes de 1r d’ESO per parelles van fer un retrat a llapis el més fidedigne
possible, de I'alumne que el professor els va assignar. Previament a la pissarra s’havien donat les
directrius i alguns trucs per enquadrar la cara al paper, dimensionar i proporcionar elements, a més
de tecniques per afegir ombres i poder crear textura i volum.

Aquest exercici que sembla senzill amaga conceptes importants d’autoestima i relacions personals. La
cara és el primer que veiem al parlar amb algy, i inconscientment ens creem una rapida impressio
positiva o negativa de la persona, que afectara la nostra futura relacié. Cal educar per no valorar tant
les primeres impressions, buscant la bellesa interior.

Quasi tothom té la necessitat de ser acceptat i per tant intenta projectar la millor imatge d’ell/a
mateix/a, sense adonar-se que la felicitat que irradien algunes persones no ve donada per la forma
sind pel caracter i 'estat d’anim, on segurament les endorfines i 'acceptacié personal d’un mateix/a hi
tenen molt a dir. Normalment els defectes que un es veu baixen l'autoestima, intentant que aquesta
no baixi més del compte, cal reaccionar i parlar-ne, com més aviat es superi i s'accepti, es sera més
fort.

Es per aixd que Iexercici serveix de plataforma per explicar aquests conceptes a la classe, i deixar
enrere la vergonya, el que diran, i els defectes que ens veiem. Tots aquests prejudicis o opinions
personals son fruit dels impactes mediatics que rebem a la nostra societat. En la majoria d’ocasions
les cares i els cossos dels i les models de publicitat, estan retocats amb programes informatics o trucs
visuals, perd com que desconeixem aquestes eines és normal que ens pensem que son reals, fet que
ens allunya del que suposadament ells i elles son la perfeccid. Aixi doncs cal mostrar i detallar que en
els mitjans audiovisuals les coses no son tal i com les veiem (exemple de retoc fotografic i exemple
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d’excessos).

En el moment de comencar per parelles, la dinamica de classe es va convertir en un repte per cada
alumne que va moure les taules per centrar-se amb el seu objectiu proposat. Aixd va convertir I'aula
en petits mons de treball, on tot el que passés fora de les seves dues taules, era irrellevant. Alguns
alumnes van demanar poder desplagar les seves taules al passadis per tenir més espai i sentir-se més
comodes.Tot I'alumnat va comentar, ajudar i criticar a les seves parelles enmig d’algunes rialles, per
aconseguir uns dibuixos el més reals possibles. Implicitament 'exercici pretén que s’estableixin lligams
afectius positius per tal de sentir-se arrelat al grup i crear bones sinérgies a l'aula.

Seguidament en un nou full, tot inspirant-se amb les obres de Matisse i Modigliani, es va fer una

versid de I'anterior dibuix reinterpretant algunes parts, emfatitzant alguns colors, o fent un mix de tot

plegat.

Recull de retrats on es pot veure diferents variacions

Després, agafant les obres de l'artista Arcimboldo com exemple, cadascu a casa seva havia de
construir una versid del seu retrat pero amb objectes per fer-li una foto i enviar-la al professor. En
aquest cas, es va conscienciar el fet de deixar constancia de les coses. Sobretot per la part efimera que
poden tenir algunes obres d’art, on I'enregistrament i la documentacié que se’n generi sera |‘Unica
mostra d’existeéncia. | per tant, cal preservar-la i ordenar-la adequadament.
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Altres retrats formats a partir de la disposicié d’objectes

Les composicions resultants d’objectes es van imprimir i enganxar juntament amb els exercicis
anteriors per exposar-los al passadis. El suport final tenia forma d’acordié pel fet de diferenciar el
treball per parelles i a la vegada integrar-lo dins un tot. En cada doblec es van disposar les obres de la
mateixa parella d’alumnes tot contraposant les seves obres i apreciant verticalment els diferents
canvis sobre els models.

Amb aquest format d’exposicié es veu clarament com la participacié de cada alumne emfatitza tot el
grup i li dona forga, sense que aixd no menysprei o
anul-li 'obra individual.

La materia de Socials va actuar en parallel, i va
demanar als alumnes que portessin imatges de quan
ells/es eren petits/es, aquestes es van afegir a la
mostra per donar un toc més precis sobre el pas del
temps i la seva consequient reflexid.

Mural del passadis en forma d’acordié.

Després d’adonar-nos que cada retrat contenia alguna caracteristica del model, també va sorprendre
comprovar l'essencia i I'estil del seu creador, i és per aix0 que ens vam adonar que totes les obres
tenen fragments de les dues persones que han intervingut en la seva creacié. Convertint aquest fet en
una reflexié sobre qui és I'autor i propietari de I'obra? Qui se I’'ha de quedar? Totes les obres d’art
tenen només un autor? Les obres d’art sén de qui les compra o de qui les realitza? El Guernica de
Picasso on ha d’estar exposat? L'espoli d’'obres d’art s’ha de retornar als seus paisos de procedeéncia?
Sén els museus d’art com volem que siguin? | fins i tot, es planteja qué és Art, o quan es converteix
quelcom en Art? Tot un seguit de qliestions que van provocar diverses opinions i que pretenien crear
espais de dialeg i opinié anteriorment comentats.
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2.3 El retrat col-lectiu com a simbol. 1r d’ESO

Per acabar de treballar el retrat de forma global i buscant tecniques de cooperacié i col-laboracio
entre I'alumnat es va consensuar la realitzacié d’'una imatge gegant del doctor Moisés Broggi per
penjar al hall d’entrada, personalitat que déna nom al nostre institut. Aquest element va aportar, com
previsiblement es creia- un sentiment de pertinenga al centre per totes les persones que hi van
aportar el seu gra de sorra, perque totes elles van veure el seu esfor¢ plasmat en un mural que déna
caracter i identitat a I'institut.

Paral-lelament a Socials es va realitzar un treball d’investigacié per coneixer quina és la historia
d’aquest edifici, aixi com qui era el doctor Broggi.
Prenent com a referent I'obra de Salvador Dali “Gala contemplant el mar” amb el retrat d’Abraham

Lincoln, les obres d’Eric Daigh fetes amb xinxetes i els retrats fets amb figures humanes de Craig Alan,

es va pensar en reproduir una imatge del doctor amb pixels, aixi que es van comprar cartolines de
diferents colors i es van confeccionar
1944 caselles tallades a 5cm x 5cm, per
aconseguir una peca d’uns dos metres
d’amplada per tres metres d’al¢ada.

La seva construccié va costar bastant per la gran varietat de tonalitats que té, i per la paciéncia i
exactitud que requereix. Factors que molts alumnes no estan acostumats a treballar, perd la
concentracio d‘altres, va fer integrar a aquells que molestaven tot donant-los responsabilitat sobre les
seves accions en: l'eleccid dels colors pels moduls, la conseqlient revisié seguint la guia de colors,
tallant trossos d’adhesiu, o enganxant-ho tot seguint I'ordre. Un gran treball col-laboratiu on cadascu
aportava el millor d’ell/a mateix/a en benefici de tothom.
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Imatges durant I'elaboracié col-lectiva del gran mural

El gran secret va ser fragmentar la peca amb moduls numerats, d’aquesta manera cadascu feia un
modul tenint de referéncia unes fotocopies amb els colors dels pixels corresponents, i encara que
alguns eren dificils d’escollir amb exactitud, el resultat funcionava. Després de plantejar les cartolines
de colors, es revisava i es procedia a enganxar. En tot aquest procés intervenia un o dos alumnes per
modul, i sempre es tenia en compte els moduls que anaven al seu costat per tal d’igualar colors. Tot
plegat requeria grups de treball reduits i concentracid, per aixo es va pensar en altres activitats pel
gran grup. També era important que sempre coordinés alguna persona que ho hagués fet el dia
anterior. Un cop ben enganxats per darrere tots els moduls, es va penjar 'obra i retocar algun quadrat
de color per millorar I'efecte en la distancia.

| és que la gran sorpresa va ser comprovar com allo que s’estava construint a 40 cm de distancia,
prenia vida vist a 10 metres. La distancia va convertir una obra minuciosa plena de paciencia en un
espectacle visual gegant. Alld que tothom havia tingut a les mans desconfiant de que funcionaria, ara
havia crescut era molt gran i mostrava perfectament la imatge com si d’un secret es tractés. Depenent
del punt de vista es pot veure una cosa o un altre, i
aix0 ens va recordar a moltes obres que parteixen dels
efectes visuals i que vam aprofitar per repassar a
I'aula. Sabent sempre que tot depén del color del vidre
amb qué es miri, resultant una interpretacié personal.

Amb aquest gran mural del doctor Broggi pixelat es
volia demostrar que els petits canvis son poderosos, i
que un grup de formigues pot moure muntanyes. Es
una metafora visual per dir-nos que I'esfor¢ constant

té una recompensa, i que tots —siguem del color que
siguem- formem part del Broggi.

El Broggi és el nostre institut i aix0 converteix aquesta obra en molt més que un mural, té forca i crea
pertinenca a aquells i aquelles que I'han vist créixer. Ddna nom i el fa més amable, allo que els
alumnes van crear es converteix en testimoni observador del pas del temps.

Tot plegat ens ha servit per explicar molts conceptes del mén de I'art, del mén en que vivim, de com
és millor comportar-nos i del nostre sentiment cap a aquest nou edifici.
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3. Una obra per encarrec: les premisses
3.1 Sintesi

La practica Una obra per encarrec: les premisses consisteix basicament en una experiéncia realitzada
durant el 3r trimestre del primer curs de batxillerat i en la que cada
alumne imagina unes premisses que ajuden a concretar una obra
d’art Unica pensada per a un alumne concret de la classe. Com
veurem, ens vam inspirar veient el film de Lars Von Trier “Les 5
condicions”. Cada alumne dissenya un exercici, basat en el que s’ha
estudiat previament sobre I'art contemporani, pensant en I'alumne

que li ha tocat a I'atzar. Després de dos trimestres de treball en

L.m,s;omss\ /e

CLASSES...

comu en tasques, tan individuals com col-lectives, programades pel
professor es fa evident que cada alumne té unes habilitats
especifiques que encara no s’han pogut explotar. D’aquesta manera

I’alumnat mobilitza uns recursos extres.

4 =
B cenocats |
B SOCIAL POT SER |
MESURAT PER |
LAPOSICIO |

Exemple 1: Has de crear un comic marxista d’estil manga (fragment)

3.2 Marc d’actuacio

La practica es va realitzar durant el curs 2012-13 dins de les materies de Dibuix | i de Tecniques
Grafico-Plastiques. Aquestes son materies de modalitat dins del curriculum del batxillerat d’arts del
primer curs.

El Taller de Dibuix i Técniques Grafico-Plastiques aplega des dels inicis del nostre batxillerat d’arts
(curs 2002-13) els continguts de les matéries de Dibuix | i de Tecniques Grafico-Plastiques. D’aquesta
manera es fa possible treballar durant 8 hores setmanals concentrant un gran nombre d’hores en
determinades activitats tant a I'aula com en sortides. La majoria de les sessions de treball son de dues
hores seguides. Gracies a aix0 podem visualitzar pel-licules, fer sessions de debat, fer presentacions
seguides d’altres activitats, fer proves d’avaluacié de 2 hores, planificar sessions llargues de treball al
taller, etc.... El fet de que les dues materies siguin impartides pel mateix professor, simplifica
inicialment la distribucié de continguts al llarg del curs, de tal manera que hi ha un marge de
maniobra molt gran pel que fa a la necessaria flexibilitat que demana una programacié experimental.
Es tracta de no tenir por a reubicar blocs de continguts a mida que avanca el curs en funcié dels
resultats parcials de la practica. Tampoc a reagrupar determinats continguts, donat que una activitat
de classe o la possibilitat de rebre visites externes pot fer necessari incloure un tema que es pensava
treballar més endavant. S’ha de tenir en compte que bona part del resultat es fruit d’aquesta
predisposicié per mantenir la programacié oberta en tot moment. D’una altra manera és impossible
encabir algunes de les aportacions més innovadores i interessants dels alumnes en un determinat
moment.

3.3 Descripci6 del procés

La llibertat que es dona als alumnes en aquest exercici no ens sembla gens agosarada. Si al principi de
curs els alumnes feien un pla de treball basat Unicament en las capacitats previes en arribar al nostre
centre, en el moment de realitzar el treball de “Les premisses” la situacid és molt diferent. Fem un
resum del que els alumnes han pogut fer abans de comencar aquest treball:
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e S'han treballat la sintaxi de la imatge i les principals técniques seques i humides. També s’han

fet treballs relacionats amb la perspectiva central i obliqua, aixi com una introduccié a les
alternatives a aquestes perspectives tradicionals.

e En paral-lel, alguns alumnes han fet i presentat a la resta de companys treballs relacionats
amb altres camps com ara la fotografia, el video, les imatges generades per ordinador o la
creacié de pagines web.

e Els alumnes han fet dues sortides a la Fundaci6 Mird i una al MACBA i al centre de
documentacié del museu. Han entrat en contacte amb un artista de I’Espai 13 i un comissari.
També han rebut la visita dels responsables de pedagogia de la Fundacié Miré.

» Des de la matéria de Volum han realitzat un taller amb I'artista Mar Arza.

« Han participat en el festival DeProp creant un audiovisual pels concerts i també en la mostra
Exporecerca de Barcelona creant el cartell d’aquest event.

e A partir de la visualitzacié de pel-licules relacionades amb I'art contemporani, s’han fet
debats i presentacions orals.

Detallarem a continuacié el que fan durant el tercer trimestre relacionat amb el treball de “Les
premisses”:

e Els primers elements: Vocabulari de termes artistics d’art contemporani

La primera activitat de preparacié directa consisteix en la creacié col-lectiva d’'un vocabulari de
termes relacionats amb I'art contemporani i en la que es fa servir la plataforma de Google Drive. El
professor crea en un document compartit una llista de paraules relacionades amb la manera en que
els artistes del segle XX han entés la creacié. Aquests termes poden ser tant moviments artistics
fonamentals (per exemple el minimalisme) com técniques concretes (per exemple, 'apropiacié o el
concepte de document). Des de casa, cada alumne lliurement tria un dels termes, el defineix amb les
seves paraules i afegeix una imatge il-lustrativa. Finalment es presenten a classe tots els termes,
marcant els que no estan correctament definits, que caldria continuar treballant durant successius
cursos. També s’afegeixen els termes nous que han sortit durant la presentacié. D’aquesta manera
els alumnes generen una base de dades que va més enlla de la seva preséncia fisica al centre.

Durant el curs passat vam afegir una variacid: es crea una nova llista compartida que reuneix els
comentaris que generen la lectura d’uns textos realitzats per artistes contemporanis. Vam fer servir
la web de la revista Artforum (apartat 500 Words). El resultat de la presentacié d’aquest exercici va
ser molt més atractiu pels alumnes, tot i la dificultat afegida de ser textos escrits en anglés. Es
tractava de reflexions sobre les obres propies dels artistes, una cosa que vinculava directament als
nostres alumnes amb el rol d’autor.

« Eldiscurs. Visita a galeries

Durant les vacances de Setmana Santa vam organitzar una série de visites a galeries d’art de la ciutat.
L’objectiu era I'aproximacié a un mén de facil accés pero totalment allunyat a la seva experiencia
(Unicament una alumna afirmava haver entrat en una galeria anteriorment).

Els alumnes havien de triar una galeria (entre una llista de 7 que vam preparar). Havien de visitar-les
en petits grups de treball amb l'objectiu d’aconseguir material grafic i escrit de |'exposicié per
preparar una presentacio a la classe. S’intentava que ells poguessin interpretar el discurs conceptual
que pretenia oferir la mostra.
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e Inspiracié: “Les 5 obstruccions”

A continuacid es va fer una projeccié de la pel-licula “Les 5 obstruccions” de Lars Von Trier (2003).
Som partidaris de I'Gs del cinema a la escola, perd sempre integrat d’'una manera clara en un moment
del curs i en una materia en les que es pot aprofitar la seva forca. Creiem que la duracié d’un
llargmetratge és ideal per poder desenvolupar tot el poder d’una idea particular. El film triat
consisteix en un documental en el que Von Trier provoca al seu antic professor de cinema, a partir
d’una série de proves gairebé absurdes, a refer un curtmetratge amb determinades condicions. El
documental explora els limits del llenguatge cinematografic. També exemplifica una manera de
gliestionar I'autor d'una obra d'art.

* Elrepte

En aquest moment tan emocional, els alumnes coneixen per primera vegada en queé consistira el
treball. A partir d’una llista s’aparella a I'atzar a cada alumne amb un altre. Cadascu ha de dissenyar
una serie de condicions a partir de les quals aquell alumne haura de crear una obra, sense cap
limitacid tecnica. Evidentment, I'enunciat ha d'aprofitar les caracteristiques d'aquella persona. En
aquesta fase teodrica - que encara no han de construir res- déna una oportunitat per imaginar sense
restriccions (hi ha alumnes que voldrien treballar amb altres perd no s’atreveixen per problemes
d’autoestima, per capacitats comunicatives, etc... també hi ha alumnes amb molta imaginacid, pero
amb una tecnica que no permet executar determinades propostes). Els resultats d’aquesta fase ja son
obres en si mateixes, independentment de la realitzacié posterior. Durant el curs hem vist que hi ha
moltes obres creades a partir de contractes molt concrets, per exemple, El entierro del conde de
Orgaz del Greco. | que tot i aixi, 'artista encara té un alt marge de maniobra.

Alguns exemples dels treballs fets:

Exemple 2 (imatge dreta)

Realitza un minim de 5 retrats realistes de persones. Cada
retrat fara servir una sola técnica. Només faras servir les
mans, un llapis, un boligraf, guaix i carbonet. Un ha d’estar
dibuixat amb trames i un altre amb els dits. Organitzats en

una instal-lacio.

Exemple 3 (imatge esquerra)

Realitza un video en el que apareguis tunicament tu fent
tricks de parkour. Tria una banda sonora de mdusica
classica. El video durara el mateix que la musica. Hi haura
primers plans. No faras servir trespeus.
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Exemple 4 (imatge dreta)

Realitza un treball amb pintura acrilica sense fer servir pinzells. Sera en
format Din-A2 i utilitzaras només gammes dels colors de verd, lila i
taronja. Has de plasmar alguna cosa que et preocupi molt amb un estil

abstracte.

e El professor com a coach
Un cop tenim les premisses per cada alumne, comenga una tasca important i delicada per part del
professor. Es tracta d’ajudar a interpretar les instruccions que s’han generat. En molts casos el que
s’ha proposat esta molt clar i Unicament cal ajudar a planificar la realitzacio, en altres cal orientar en
la concrecié d’una obra poc clara o simplement limitar les ambicions d’una impossible. A partir del
coneixement dels dos alumnes implicats, per exemple, es pot mostrar una obra que pot servir
d’inspiracié. La majoria d’alumnes no van plantejar una obra que ells voldrien fer, siné que realment
van assumir el paper de productor, pensant en l'altre alumne. A partir d’aqui el professor s’ha de
multiplicar donat que cada alumne té una tasca molt diferent. Hi ha alumnes que han de fer una feina
gue no es pot fer a classe o que requereix mitjans técnics dels que no disposem. En qualsevol cas el
que es fa es assegurar que tots han descrit detalladament les fases i requisits per realitzar
correctament I'exercici. Entre tots consensuem fins i tot el
nombre d’hores que pot requerir l'activitat. Es preveu
inicialment una forquilla de 6 a 8 hores dedicades a classe i es
plantegen activitats paral-leles pels alumnes que acaben
abans o que han de fer la feina a casa per diferents motius.
Aquestes activitats poden estar relacionades per exemple
amb un reforg de dibuix artistic o també, donades les dates en
que es fa aquesta activitat, a una primera aproximacio al

treball de recerca. Aquesta fase es pot allargar si I'ambicié de
les propostes ho fa necessari.

El treball de la imatge esquerra va servir com a base per
encaminar el treball de recerca de I'alumne (disseny d’un
videojoc).

« Tanquem el cercle. Presentacions i publicacions

Finalment els treballs s’exposen i comenten publicament. Es un moment de sorpreses donat que
algunes obres no s’han pogut veure evolucionar a l'aula. En aquestes sessions és interessant convidar
a altres professors. Des del curs passat, també es convida als membres del departament d’educacid
de la Fundacié Mird. Per ells és fonamental coneixer de primera ma en que es transformen les seves
propostes inicials.

El cercle es tanca publicant articles al bloc de l'institut i de la Fundacié Miré, afegint a I'apartat del
web del centre algunes obres seleccionades i també exposant al centre alguns treballs. Cada any
anem implementant el sistema d’exposicions. Coincidint amb les diferents jornades de portes obertes
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i també amb les diades culturals fem servir gairebé tots els espais de pas de l'institut per anar
mostrant els treballs dels alumnes.

3.4 Recursos materials
e Personal

Es possible que un professor que es troba amb aquestes matéries per primer cop necessiti un marc
més solid a I’hora de treballar. Hem d’aclarir des del principi que aquesta practica s’ha dut a terme
per professorat que imparteix aquestes materies durant un llarg nombre d’anys. Pel que fa a la
col-laboracié amb altres docents, és necessari tenir una relacié de confianca plena, donat que moltes
vegades cal compartir espais, delegar funcions i crear documents a 4 o més mans. Fins ara aixo no ha
comportat majors problemes donat que, els alumnes responen a aquest tipus d’activitat amb un alt
grau d’autonomia, treballant en petits grups sense la presencia del professor, en determinades
ocasions. Hem intentat que en aquest tipus de treball per projectes hi hagi també la implicacié de
persones externes al centre. En aquest treball concret ha participat el departament de pedagogia de
la Fundacio Mird, com explicarem més endavant.

» Espaisi equipaments

El taller s'imparteix en tres espais del centre. Disposem d’un aula de grans dimensions en la que es
pot treballar diferents tecniques en format bidimensional i tridimensional. Al costat tenim un aula
més petita amb ordinadors en la que es pot treballar per exemple fent servir software de disseny
grafic, retoc fotografic i edicié de video o simplement per reunir en un entorn tranquil un parell dels
grups de treball. També tenim un aula de dibuix artistic convencional, amb cavallets. Durant aquest
curs, i aprofitant I'autonomia demostrada pels alumnes, hem habilitat un repla annex a les aules, amb
un parell de taules, per facilitar aquesta mena de treball autonom. Sembla que els alumnes
demostren molta més maduresa quan hi ha menys control per part del professor. En aquesta linia de
reflexions s’ha de comentar que aquest tipus de practica inclou en alguns casos técniques que no
formen part del curriculum basic de les materies (per exemple, I'is de determinat software de
creacié o també el mén de la videocreacid). Els alumnes del batxillerat han de centrar-se cada vegada
més en l'adquisicié de capacitats que els hi permetin formar-se de manera continua i autobnoma
aprofitant internet, de manera que no s’ha de tenir por de confiar en que I'alumne es formi sol en
algun moment del curs, per aprendre una técnica que veu necessaria o que intueix que li pot orientar
a I'hora de triar futurs estudis. Per la resta dels alumnes també és positiu donat que amplia
enormement la seva formacid gracies a la preséncia de materials que el centre no pot facilitar, per
exemple, hi ha alumnes que en un moment donat han treballat amb tauletes grafiques, i-pads o
cameres professionals.

3.5 El projecte dins i fora de l'institut

Els nostres alumnes entenen que els treballs realitzats tenen una repercussié més enlla de la propia
realitzacio i la seva avaluacié corresponent. Documentar el procés i catalogar el resultat fan que se i
doni una importancia particular a totes les fases de la creacid, estimulant els alumnes a implicar-se en
tot moment i augmentant la qualitat final de tot el procés d’aprenentatge. En la mateixa direccid, la
participacié en alguns moments del procés de persones alienes a la classe també aporta reptes
relacionats tant amb els alumnes com amb el professor. La manera de fer-ho pot consistir en la
preséncia d’altres professors o alumnes durant la fase de presentacié d’un treball, en la exposicio
publica dels mateixos treballs a I'institut o fora, també virtualment gracies a internet, en la
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participacié en un concurs, integrant el treball en la visita a una institucid artistica, en la visita d’un
professional a I'aula...
A continuacid concretarem com s’ha treballat aquest aspecte al nostre projecte:

» Galeries Picasa /drive
Els alumnes creen al principi de curs un compte de correu de google. A través d’aquest entorn
aprenen rapidament a crear i compartir tota mena de documents amb la resta de la comunitat
educativa (Google Drive).

» Creacid de galeries amb Picasa Web
En paral-lel al treball del bloc d’esbossos personals, demanem als alumnes, que des del primer dia
fotografiin els treballs realitzats a les diferents matéries del batxillerat d’arts. Tots els alumnes tenen
accés a aquestes galeries a través d’un document compartit, de manera que uns aprenen dels altres.
Volem que els alumnes aprenguin a fotografiar correctament totes les seves creacions i que aquestes
es puguin valorar amb el pas dels mesos de manera que l'alumne tingui una perspectiva de
I'aprenentatge, més enlla de les notes numeriques.

e Projecte MMS. Missatges d’aproximacié a I’art contemporani. Fundacié Miré.

El batxillerat d’arts des de fa 3 cursos participa juntament amb 3 centres més de Catalunya en
aquesta iniciativa d’aproximacié a I'art contemporani que facilita un accés privilegiat a artistes i
comissaris que treballen amb la Fundacié Miré. Es necessari comentar en qué consisteix aquesta
col-laboracié donat que tot i que aquest treball s’ubica en el tercer trimestre, concretament en el bloc
de col-laboracié amb la Miré anomenat “les idees artistiques”, també fa servir elements treballats als
altres trimestres del curs.

La Fundacié Mird ens facilita I'accés a les exposicions de I'Espai 13 amb I'acompanyament del
comissari de la mostra o de I'artista. A més, han preparat uns documents que presenten al centre ells
mateixos als alumnes i en els que es reflexiona al voltant de I'art contemporani des de 4 optiques
diferents. Aquestes 4 idees han servit als professors per programar exercicis més o menys llargs,
facilitant als alumnes una visié6 completa del fenomen artistic i també implicant-los al llarg del curs en
una mena de viatge de creixement personal en el que tots els elements quadren, en el que tot el que
es fa és necessari per continuar avancant. Els alumnes es converteixen en autors. S’elimina la
percepcié de I'alumne de que hi han blocs autdbnoms de coneixement aillat. Aquestes 4 idees son:

La personalitat artistica / els grups artistics
Amb el grup implicat, aquesta idea es va treballar al principi de curs, establint nuclis d’interés. Es van
formar 4 grups de treball que en la major part dels casos van durar tot el curs. El primer treball en
grup consistia en la

definicié6 dels trets j
caracteristics que " r ‘ |
identificaven el grup i ‘ ,
en la creacid d’una A :

imatge corporativa. BOdY POp
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En aquest sentit, destaquem la feina feta per un grup que va crear un web/bloc molt interessant:
bodypop. Aquest treball va mostrar que els alumnes estaven molt interessats en aprendre i va servir
per poder-los informar de quins continguts era necessari treballar per poder dur a terme els plans
gue tenien per treballar en grup.

Les formes artistiques
El seglient treball en grup va servir per facilitar els alumnes un nucli concret de formes a partir del
qual treballar des del seu propi punt de vista.

Les idees artistiques
El treball de Les premisses s’ubica en aquest apartat. La majoria dels alumnes de primer de
batxillerat no tenen un coneixement particularment clar del mén de I'art contemporani ni tan poc
visiten galeries o museus. Entren facilment en la dinamica de copiar estils i produir imatges
artistiques a partir de models tradicionals pero en canvi els hi costa reflexionar sobre els temes
conceptuals. El projecte de Les premisses parteix de la base de coneixements tecnics sobre figuracio
i tecniques grafiques que ja han assolit els alumnes pero sobre tot de les diferents activitats
relacionades amb les idees artistiques, des de la génesi de I'obra d’art a la repercussio social de la
mateixa.

L’exhibicio
Les 2 visites que es van realitzat a I'Espai 13 de
la Fundacié Joan Miré van fer entendre els
alumnes la importancia del context, de
manera que es va poder realitzar amb
garanties d’éxit una proposta de pintura
mural que reunia reflexid teodrica sobre un
espai, dibuix i finalment integracié digital
(imatge dreta).

Al final d’aquest procés, els responsables de la
Fundacio assisteixen a la exposicio final dels treballs per part dels alumnes.

« Us de webs i blocs
El nostre web del centre: institutbroggi.org, actiu des del gener del 2013, resulta estratéegic perquée és

un mirall de la dinamica de funcionament del centre i mostra els treballs realitzats pels alumnes.

Hem publicat al bloc de la Fundacié Miré tots els resultats de cada una de les fases d’el projecte. Els
alumnes tenen accés d’aquesta manera a una valoracié de la seva feina des d’altres instituts que
també col-laboren amb el projecte MMS. L’'objectiu d’aquest curs és augmentar el nombre de
comentaris a les entrades i també potenciar la creacié d’entrades fetes pels mateixos alumnes.

Valoracions

Aquesta practica s’ha ubicat entre el segon i el tercer trimestre. Per valorar la nota final de la materia
els alumnes disposaven de diferents parcials amb la qual cosa la nota de la practica global seria
Unicament d’un 5% en cada trimestre.

Les dues promocions d’alumnes que hem tingut al centre han estat for¢a diferents. Tot i aixi, amb els
resultats numerics contrastats i també amb la percepcidé dels professors participants en el procés,
podem afirmar que practicament tots els alumnes mantenen o superen les notes anteriors.

Es interessant observar com aquestes practiques aconsegueixen motivar-los més enlla de la nota.
Com a reflexio final, creiem que I'avaluacid en aquest cas no ha estat el moment més important del
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procés ni ha motivat una major implicacié dels alumnes. Seria convenient facilitar practiques que
treballessin en aquesta direccié.

Conclusions
Les practiques presentades comparteixen una mateixa linia de treball, potenciant la creativitat i la
comunicacié a més de sintetitzar els seglients punts comuns:

e L’alumne com agent actiu del procés d’ensenyament-aprenentatge.

e L'Us de les noves tecnologies com a mitja de treball.

e Lacreacidi el procés creatiu com a punts forts en |'aprenentatge.

e Comunicar i compartir coneixement més enlla de l'aula.
No obstant aix0, aquest és un projecte obert, en constant revisid. Tota una demostracid del la
manera d’entendre la vida i I'exigencia en el treball que intentem transmetre a I'alumnat. Com diu
Mark Van Doren: “L'art d'ensenyar és I'art d'ajudar a descobrir.”
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Paraules clau: Inclusid, Expressid, Interdisciplinarietat, Cooperacid, Atencio a la diversitat, Expressio
Plastica, Expressié musical, Expressié corporal, Us de les TAC, Treball col-laboratiu, LLenguatge de
signes.

Introduccié de "Tot un art"

Som tres mestres que treballem a I'escola d'educacié especial Les Aiglies de Matard.

La nostra escola es va inaugurar el mes de setembre de 1990, és d'ambit comarcal i acull a nens i
nenes d'edats compreses entre els 3 i els 21 anys, afectats de diferents tipus i graus de discapacitat,
amb necessitats educatives especials.

Es ddéna la circumstancia que el nostre centre es va construir just al costat d'un altre de regim ordinari:
I'escola CP Cami del Cros. Ja des del primer moment vam entendre que haviem d'aprofitar la situacid,
en un moment on "integracié" era una de les paraules "clau", com ara puguin ser-ho "inclusi¢",
"atencio a la diversitat" o "treball col-laboratiu". El fet era que no podiem deixar passa |'oportunitat
de fer visibles els nostres alumnes, en un moment en que la societat no hi estava encara massa
acostumada.

Aixi doncs, de la mateixa manera que vam comencar a fer sortides pel barri, anar a comprar a
diferents comercos de la zona i a fer Us dels transports publics propers, també ens vam posar en
contacte amb l'escola Cami del Cros per proposar-los de compartir aquelles activitats que
consideravem viables per als nostres alumnes i de molt bon aprofitar pels seus, encara que només fos
a nivell emocional i de valors étics.

En aquests gairebé 25 anys s'ha fet molt de cami i en I'actualitat en sén moltes les activitats que, no
només compartim sind que ja programem junts, tant amb aquesta escola com amb d'altres de la
ciutat i fins i tot Instituts com és el cas de I'lES Maremar del Masnou. Una d'aquestes activitats és la
gue avui us presentem i que hem passat a denominar:

"TOT UN ART"

La historia ve de fa cinc cursos enrere. Les dues classes de P5 del Cami del Cros venien a compartir
I'estona d'esbarjo del mati amb els nostres alumnes de |'etapa d'infantil, cada divendres. Les mestres
dels dos centres feien una mica com d'intermediaris entre els nens i es procurava adequar una mica el
joc lliure perqueé I'experiéncia resultés profitosa per a tots dos col-lectius.

A mesura d'anar-nos relacionant, va sorgir la demanda (per part de I'escola veina) que un nombre
reduit d'alumnes de I'etapa d'Infantil (3 o 4) del seu centre pogués utilitzar la nostra sala de
psicomotricitat, donat que era molt més complerta que no pas l'espai del que ells disposaven.
Resumint-ho molt, arribem al moment on, veient el bon resultat dels patis compartits i la bona
resposta dels vailets a nivell de psicomotricitat, la nostra especialista d'aquell moment, la Isabel
Gallén, llenga la proposta que siguin tots els nens de P5 que comparteixen pati, els que, durant un
parell de dies, facin psicomotricitat en el nostre centre, conjuntament amb els alumnes d'educacio
especial de I'etapa d'Infantil i algunes tutories de Primaria.

La proposta va ser molt ben rebuda per tothom pero es presentava un problema logistic, i és que, a
I'nora de treballar, els nostres alumnes tenen la necessitat de fer-ho en grups més reduits. Ja ens
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aveniem a treballar junts pero calia una organitzacié especial per tal d'assegurar I'exit de |'experiencia.
Es feia imprescindible reduir el nimero d'alumnes per activitat i va ser per aquesta rad que la Isabel
va fer la proposta a |'especialista de Plastica, I'Angels, d'organitzar les "Sessions de Psico-Plastica".

La idea era partir de les dues tutories de P5 (aproximadament 50 alumnes) i 4 tutories d'Infantil -
Primaria de la nostra escola (uns 25 alumnes en conjunt) i fer 4 subgrups formats per la meitat dels
integrants de cada una de les dues tutories de P5 + 1 tutoria d'Educacié Especial. D'aquesta manera
obteniem 4 subgrups de treball formats per, més o menys, uns 15-18 alumnes (amb una proporcié de
10/12 d'ordinaria i 6/7 d'educacid especial), amb el suport dels tutors de totes dues bandes, les dues
especialistes i els educadors corresponents.

L'experiéncia durava 4 dies. La sessié de Psicomotricitat la dirigia la nostra especialista i es realitzava a
la seva Sala. La de Plastica la dirigia I'Angels com a especialista de Visual i Plastica i es duia a terme en
una sala polivalent, on hi havia una taula de dimensions increibles, que permetia poder treballar tots
junts. Aixi doncs, a efectes practics, |'experiéncia en si era programada i pautada des de la
metodologia i perspectiva funcional de I'educacid especial.

Es va treballar d'aquesta manera durant uns 4 cursos. Entremig, la Isabel va marxar a una altra escola i
en va agafar el relleu I'Anna, que es va adaptar molt bé a la dinamica i va continuar |'experiéncia els
dos darrers cursos.

L'activitat era sempre molt ben rebuda pels vailets de tots dos centres i els resultats finals, molt ben
valorats tant pels tutors de les dues escoles com per les especialistes, que eren les organitzadores.
Motivades per la bona resposta, se'ls va acudir anar una mica més enlla.

Havien anomenat aquesta experiéncia "Jornades de Psico-Plastica". La veritat és que el nom en si
suggeria la idea que es treballaven les dues arees alhora quan, en realitat, eren activitats
independents, sense cap nexe en comu.

Va semblar que el nom no responia a la realitat i aixi va ser com va néixer la idea de crear una activitat
on Psicomotricitat, Plastica i fins i tot I'area de Musica hi estiguessin total i absolutament vinculades.
En una paraula, crear una experiéncia pedagogica interdisciplinar, dirigida a contribuir en el
desenvolupament integral dels nens i nenes, procedents d'escola ordinaria o vinguts d'un entorn
educatiu amb respostes educatives especials, partint de les arts com a eix conductor i generador de
I'activitat.

Justificacio

L'Art estimula els dos hemisferis del cervell. Hi ha estudis que demostren que els nens que hi estan
estretament vinculats, s6n més competents tant en raonament logic com en comprensié lectora. Si
totes aquestes afirmacions sén certes, és absurd pensar que no calgui afavorir al maxim el camp
artistic dins I'ambit educatiu quan tots els nostres esforcos van encaminats a aconseguir que els
vailets d'avui esdevinguin les persones creatives, capaces, responsables i resolutives del dema.

Quan ['Art esta integrat en altres materies del programa escolar, els nens es mostren més
compromesos en el seu procés d'aprenentatge, i involucra a pares i tutors en el fet educatiu,
convidant-los a participar-hi activament.
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La nostra intencid era submergir als vailets, ni que fos per un dia, en un context totalment artistic
compost per musica, dansa i creacid plastica i utilitzar aquests mons expressius per constituir una
performance que tenia com a objectiu la recreacié de diferents espais naturals i humans del nostre
planeta.

Objectius generals de I'activitat

e Potenciar la relacié entre els infants de les dues escoles.

e Valorar la interdisciplinarietat de les diferents arts com a un recurs valid pel treball
significatiu.

e Sensibilitzar als infants en relacid a la diversitat i I'enriquiment que proporciona la diferencia.

e Possibilitar un espai i un temps a l'escola perque els nens puguin expressar-se de forma
global.

e Afavorir I'autoestima a través de I'Art.

e Potenciar respostes creatives, finals oberts, més d'una solucié per un mateix problema.

e Valorar, mitjangant el fet artistic, el descobriment d'altres cultures .

e Promoure actituds que afavoreixin I'entesa entre col-lectius diferents.

e Ampliar la seva capacitat perceptiva per desenvolupar la sensibilitat estética.

Descripcio del treball

La intencié fonamental de les jornades de psico-musico-plastica va ser sempre la d'afavorir la relacio
dels infants de les dues escoles i encaminar-los cap a la consecucié d' una fita comuna. Una proposta
didactica que potenciés la relacio entre ells, la creativitat compartida i les habilitats de cada un d'ells
per arribar a un Unic objectiu comu: crear una performance que il-lustrés un espai del nostre planeta.
El llenguatge que s'utilitzaria per explicar-la no seria ni el catala ni el castella sind el propi de cada
area, de cada disciplina: el corporal, el cromatic, el que mana de les formes i les textures i el musical.
Tot i aixi, la llengua vehicular utilitzada durant tot el procés va ser la catalana.

La idea de basar-nos en aquest tema sorgeix del projecte ja treballat a I'escola per l'etapa de
Secundaria durant el primer trimestre: "Els diferents ecosistemes del nostre planeta". Els de Primaria
tenien com a Projecte "Els animals" i I'etapa d'infantil havia centrat el treball en la identificacié de
diferents manifestacions meteorologiques. Els vailets ja eren coneixedors dels elements identitaris de
cada zona: el temps que hi fa, la vegetacid, els colors predominants, els animals més significatius i
alguns dels grups humans que els habiten. A través de les ombres xineses, i comptant amb les tres
disciplines com a context expressiu, el resultat final de l|'activitat era escenificar una petita
performance amb la idea de transportar el public fins a tres espais naturals diferents: la Selva, el Fons
Mari i el Desert. En definitiva, oferir un petit espectacle com a cloenda del tema.

Com ja hem comentat abans, el treball dels diferents ecosistemes havia estat el tema de |'area de
coneixement del medi de I'etapa de Secundaria dels nostres alumnes durant el 1r trimestre del curs 13-
14, l'estudi dels animals ha estat el de Primaria i la identificacio de diferents factors meteorologics, el
tema que ha donat nom a les aules d'Infantil. Durant la celebracié del Carnaval del curs 13-14, a
I'escola es van organitzar cinc comparses diferents que, sota el titol de "Els Pols", "El Desert" "Els
Aiguamolls" i "La Sabana" , incloien en la seva coreografia els grups de Primaria que havien estudiat
animals propis d'aquell ecosistema i els grups de infantil que pertanyien a un factor meteorologic
relacionat també amb aquell ecosistema.
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A nivell organitzatiu, els caps d’estudis de les dues escoles es van coordinar per reservar les quatre
dates, intentant no repetir els dies de la setmana per tal de no interferir tant en les rutines de I'escola,
donat que aquest treball deixava I'escola de Les Aiglies sense cap de les tres especialistes ( o sigui,
sense Plastica, sense Musica i sense Psicomotricitat) durant tot un dia sencer. En les reunions de
coordinacié es va parlar amb les tutores, se'ls va explicar en que consistiria aquest treball i amb quins
alumnes es comptaria: 3 tutories de Primaria i una d’Infantil de la nostra escola i els vailets de les dues
aules de P5 del CEIP Cami del Cros. Els criteris per triar els alumnes d'educacié especial van ser:

* L'edat cronologica / Coeficient intel-lectual

¢ El seu nivell de coneixements i habilitats generals.

e El projecte realitzat durant el ler trimestre , per tal d'assegurar uns coneixements previs
sobre el tema.

La programacio de l'activitat i el disseny de cada sessid va partir exclusivament de les tres especialistes
de l'escola Les Aiglies. En una d'aquestes sessions organitzatives, es va convidar a les dues tutores dels
grups de P5 de Cami del Cros per si volien participar en la programacié de les Jornades pero donat el
seu calendari i temari establert, no disposaven de prou temps i vam convenir que la seva aportacid
seria la de donar quatre pinzellades del tipus d'alumnes i les habilitats més destacables de cada un,
aixi com ser el referent i suport dels seus alumnes al llarg de les sessions.

Per tal d'atendre millor la diversitat i perque els alumnes de totes dues escoles gaudissin de més
temps per coneixer-se i poder interrelacionar-se millor, van decidir allargar I'activitat. Aixi doncs, en
lloc de I'hora i mitja de cursos passats, enguany es va convertir en una activitat de dia sencer.

» TEMPORALITZACIO | HORARI DE LES QUATRE SESSIONS:

Dates: Dilluns 17 de marg - 2014
Dimecres 2 d'abril - 2014
Dijous 3 abril - 2014
Dimarts 29 d'abril - 2014
Horari:
Mati: De les 9:15h fins les 12:30h (amb mitja hora d'esbarjo)
Tarda: De 15:00h a 16:00 h

L'activitat de "Tot un Art" acabava a les 16:00h de la tarda donat que la jornada escolar dels alumnes
de totes dues escoles acaba a les 16:30h. A ells els havia de donar temps de tornar al seu centre i a
nosaltres poder retornar els infants a les seves aules respectives, berenar i preparar-se per marxar.
Cal recordar que el CEE Les Aiglies és escola comarcal i que més de la meitat dels alumnes marxen en
diferents autocars.

 DISTRIBUCIO DELS ALUMNES:

Van participar 3 tutories de primaria i 1 d'Infantil de I'escola Les Aiglies + 2 tutories de P5 de I'escola
Cami del Cros desdoblats, repartits en 4 subgrups:
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Un grup de Primaria + % grup P5 A Cami Cros = LA SELVA

Un grup de Primaria + % grup P5 B Cami Cros = EL FONS MARI
Un grup d'Infantil + % grup P5 A Cami Cros = EL FONS MARI-2
Un grup de Primaria + % grup P5 B Cami Cros = EL DESERT

o O O O

Donat que a Primaria no havien triat cap animal corresponent als Pols ni als Aiguamolls, es va
desestimar utilitzar aquestes zones pel treball de "Tot un Art" i per aquesta raé vam haver de repetir
la referent al fons submari.

e LLOC | ORGANITZACIO DE LA SESSIO:

L'activitat es va dur a terme dins la sala d'actes de "Les Aiglies" i I'organitzacié proposada per a cada
sessid va ser:

Mati: 9:15 a 9:45h Presentacié d'un PowerPoint explicatiu de la zona en qestid, per situar-nos,
amb el suport auditiu de la musica de la performance.

9:45 a 10:30h Preparar la part plastica. Presentacié del projector de transparéncies i
materials, concretar la proposta, pluja d'idees per la decoracié de I'escena i execucio.

10:30 a 11h Esbarjo conjunt al pati d'infantil.

11h a 12:30h Preparar la part musical i d'expressid corporal. Vivenciar els ritmes vitals del lloc
concret, assajar coreografia. Presentacid de la can¢d final i aprenentatge dels signes que
acompanyaven la cang¢d, que servien per emfatitzar noms comuns i verbs.

Tarda: 15:15 a 16:00h Ultim assaig i representacié de la Performance, tenint de public la resta dels
alumnes de la nostra escola, mestres i educadors. Execucid conjunta de la cangd final signant algunes
parts segons el llenguatge de signes. Torn obert de preguntes.

Cloenda.

* ESTRUCTURA DE LA PERFORMANCE:

La Selva va ser la primera performance representada, i en ella apareixien els seglients personatges:
Ocells, micos, elefants, indigenes i lleons. El Fons Mari comptava amb: onades, peix globus, dofins,
bombolles i meduses, i en el Desert apareixien: encantadors de serps, camells, el vent i ballarins de
dansa del ventre.

Cada personatge tenia un moment d'entrada i sortida d'escena marcats per fragments musicals que
els nens van aprendre a reconeixer al llarg de la jornada, I'attrezzo es va realitzar des de la part
plastica, els moviments i el control de I'espai es va treballar des de psicomotricitat i la discriminacio
auditiva del passatge i cangons, des de |'area de musica.

Per decidir el personatge que representaria cada nen, es va optar per un sistema de sorteig lliure, el
menys condicionant possible, per tal d'assegurar que el repartiment de personatges no depenia del
nivell de cada alumne. Aixi doncs, les mestres, préviament, van atribuir un color a cada personatge
sense que els infants ho sabessin. Van proposar que agafessin la boleta que més els agradés d'una
cistella i seguidament van anunciar a quin personatge corresponia cada color.
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Objectius i descripcio del treball aportat per cada una de les especialitats

Tot i que sempre vam treballar les tres especialistes alhora, cada una de nosaltres va programar la
seva part. Després, es va realitzar una posta en comu per veure de quina manera s'amalgamaven
totes en una mateixa activitat.

Treballar de forma interdisciplinaria no és sinonim de "caos". Per nosaltres vol dir aprofitar els
coneixements i recursos que ofereix cada ambit per poder entendre una mateixa realitat des de
diferents perspectives, per poder tenir una visié més complerta d'aquella realitat. En el nostre cas, la
realitat a presentar eren els ecosistemes i els diferents punts de vista, les arees de les que partien les
propostes, fossin musicals, cromatiques o corporals. En definitiva, presentar la realitat d'una manera
global i no parcel-lada, exactament tal i com és la vida mateixa.

OBJECTIUS DE VISUAL | PLASTICA

Des de Plastica es partia del que els nens ja sabien i de les habilitats propies de cada un. La finalitat
principal, com ja hem dit, no era aprendre continguts nous sind tenir I'oportunitat de demostrar el
gue ja sabien i gaudir d'una posta en escena creativa i divertida, aprofitant el que els alumnes de tots
dos centres tenien per oferir.

e Exercitar les habilitats necessaries perque, tant els materials com les tecniques plastiques, es
converteixin en un mitja d'expressio.

e Coneixer instruments nous que ens poden ajudar en el procés creatiu: el retroprojector de
transparencies, en aquest cas.

e Descobrir el potencial de cada material quan el sotmets a la llum del projector.

e Realitzar el decorat i I'attrezzo de cada jornada.

DESCRIPCIO DE LA PROPOSTA APORTADA DES D'AQUESTA AREA

Potser no seria exagerat dir que la part plastica va suposar 'aportacido més "magica" de la jornada, a
jutjar per les cares d'expectacié que van posar els nens quan I'Angels va anunciar que farien "decorats
de llum".

Aixi doncs, allo que aporta I'area de Plastica a la jornada de "Tot un Art" és la recreacié cromatica i
formal dels diferents espais. L'eina que va permetre arribar fins aqui va ser el retroprojector o
projector de transparencies portatil, que va cedir el centre de recursos pedagogics de la nostra zona
(CRP).

Amb tots els nens asseguts a l'estora, el primer que es va presentar fou el Projector, veure de quines
parts estava compost i qué ens permetia fer. Els vailets de la
nostra escola estan habituats a veure'l perque és un dels recursos
que es fa servir a Plastica per traslladar els dibuixos que fan a
diferents espais verticals de I'escola: portes, parets, suros, ...

Es molt dificil traslladar qualsevol creacié que s'hagi fet sobre
paper de mida Dina 3 6 4 a qualsevol espai de més d’1m2. Els

dibuixos no surten iguals, es perden les proporcions i I'inic que
s'aconsegueix és desmotivar-los. Aquesta realitat és la mateixa tant si estem parlant d'alumnes amb o
sense discapacitat.
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El treball de creativitat, composicié i habilitat per reproduir allo imaginat ja I'han fet i en la majoria de
casos, amb un gran sentiment de satisfaccid. Quan els valores I'esforg i els dius que aquell treball o
part del mateix podria formar part d'una composici6 més gran, encara es senten més cofois. El
projector ens facilita la feina feta i ens ajuda a traslladar allo que ells han creat sobre qualsevol
superficie sense perdre el trag caracteristic de cada un. Si es tracta d'un dibuix a llapis, només I'hem
de calcar sobre un plastic transparent amb retolador permanent de punta fina i passar aquesta pel
projector. Si es tracta d'una composicié amb textura i color, farem servir el projector de cossos opacs.
En la tasca diaria, el projector és una eina que resulta molt atil i que possibilita moltes activitats.

Tornant al tema, el primer era presentar aquesta eina i anunciar-los que, gracies a una potent
bombeta, una lupa d'augment i " . un joc de miralls, alld que
posariem sobre la seva : ' plataforma es veuria projectat
al llengol. Pero, ... tot es pot projectar?
Amb aquesta pregunta es va iniciar una estona on vam fer
d'investigadors, plantejant hipotesis, deduint possibles

resultats i passant-los a la practica per valorar-ne el

resultat final.
Tots els objectes es poden projectar?
Queé és el que realment veiem projectat d'aquell objecte sobre el llengol?
La mida?, elcolor?, laforma?, latextura?
L'Angels tenia diferents materials preparats, els nens aventuraven resultats i després passaven a
comprovar-ho.
Entre tots arribaven a algunes conclusions que sén les que després ens van servir per crear I'escena.
e El que es projecta és I'ombra de |'objecte, per tant, la seva forma externa. Es va introduir la
paraula "perimetre" tot i que no calia que I'aprenguessin.
e Per tal que es pugui projectar una ombra, cal que I'objecte sigui opac, és a dir, que no deixi
passar la llum a través d'ell.
* Només podem veure els colors i les textures de |'objecte que
projectem si aquest esta fet de material transparent.
Pregunta a l'aire: "Quants materials transparents coneixem?

Vidre!, plastic !, paper de cel-lofanal, ...

Per la performance del Desert, es va presentar la silueta d'un camell
dibuixada sobre diferents suports. Es va proposar deduir com es
veurien a través del projector:

* Dibuix d'un camell sobre foli blanc. Que creieu que es veura ?\

e Dibuix del camell sobre un plastic transparent. ...

e Silueta del camell retallada sobre lamina de plastic transparent color vermell ...
e Silueta del camell retallada sobre lamina de plastic transparent color groc.

e Silueta del camell retallada sobre cartolina negre ...

* Silueta del camell retallada sobre cartolina blanca ...
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Va ser molt divertit deixar pel
final la cartolina negre i la blanca
perque tots queien a la trampa i
deien, ja totalment dominadors
del tema, que el camell que es
projectaria fet amb cartolina

blanca seria blanc i sortia negre !!

A partir d'aqui va ser un anar experimentant quins materials anaven
millor i quins ja els podiem desestimar, deixant com a "ombra
estrella" de la jornada la que obteniem amb el nostre propi cos.

El que hagués resultat ideal fou que entre tots haguessin pogut anar
fent provatures i veure com quedava aquest material, com quedava

I'altre, qué passava si feiem aixo o allo, ... pero la superficie de

treball del projector era petita i no possibilitava aquesta vesant artistica. Per altra banda, teniem el
temps repartit per tal de donar cabuda a les altres dues especialitats aixi que ens vam veure obligades
a fer la sessiéd més dirigida del que hauriem volgut.

Un cop els nens havien experimentat diferents opcions i sabent que I'espai natural que ens tocava
recrear era la Selva, vam comengar a triar els materials que ens semblaven més adequats:

e Petits vidres de platja, de mides i formes diferents, color marré i verd.

e Branquetes petites i flors amb tija trobades al pati.

e Plastic transparent blau per representar un riu i groc pel sol

e Les restes d'haver perforat diferents plastics de colors amb la maquina de fer forats

La mestra de plastica va agafar el material que entre tots havien triat i va situar el projector darrera el
llencol, a una distancia aproximada d'uns 4 metres. L'espai necessari perqué la llum del projector
il-luminés tota I'amplada del llengol i, a continuacié, va comengar la "magia".

Els diferents element anaven arribant lentament, al ritme de la musica que I'Eva, especialista de
Musica, havia triat per ambientar i recrear una Selva: una melodia tranquil-la donava entendre que
comencava el dia, moment en que damunt el llencol apareixia el que havien triat per fer de sol. Un
cordill dibuixava ondulacions que feien pensar en unes
muntanyes IIunyanes, .. apareixien petites rodonetes de
colors alhora que la
musica reproduia el
cant d'ocells exotics. La
remor de l'aigua .... un
riu apareixia en

escenal!l Era el plastic
blau retallat amb una
ondulacié!  Finalment

I'escenari s'omplia d'un
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munt de vidres de color verd i marrd. Eren les plantes i la
terra. En primer terme, les branquetes i les flors que havien
trobat al pati.

La Performance de la Selva va ser la primera que vam
representar. Val a dir que a mesura que realitzavem les

sessions les anavem perfeccionant, tant les intervencions
dels nens, les activitats com el temps destinades a elles. En el decorat de la Selva, I'aportacié dels
vailets només va ser decidir quins materials ens podrien anar bé. En canvi, en els dos decorats
restants, la seva implicacio va ser major perque tots els elements que sortien a escena van ser fets per
ells.

En les composicions que es van fer posteriorment per representar el fons mari i el desert, s'incloia un
"factor sorpresa". Quelcom que no havien treballat i que se'ls
oferia com a regal. En tots dos casos, la sorpresa apareixia al
comengament, just quan s'iniciava la musica i abans de col-locar
els elements fets pels vailets. Van apareixer a escena (en el cas
del fons mari) un munt de gotes d'aigua i d'aquarel-la liquida de
color blau que semblaven arribades del no-res. Al cap d'uns
instants i amb lentitud, un pinzell els passava per sobre fent que

es barregessin, per simular l'aigua del mar.

En el cas del desert i també just al comencar, un tros arrugat de paper de cel-lofana de color groc,
s'anava obrint tot sol (per efecte de la calor de la bombeta del projector) simulant el desvetllament
del sol a mida que es fa de dia.

Per recrear el mar, els nens van triar el tul per fer les onades, bombolles de sabd per les bombolles
dels peixos dins l'aigua, meduses fetes amb paraiglies transparents blaus i morats. Els tentacles eren
tires de plastic de bombolles. Peixos de colors fets sobre separadors de plastic i dibuixats amb
retoladors permanents. Peixos globus que vam obtenir inflant pilotes de platja de plastic transparent,
de colors, enganxant-los una cua de cartolina al darrera i escates dibuixades amb permanent.

Ones. Per davant i per darrera de |'escena.

\




XXII TROBADA DE PLASTICA

Peixos de colors amb plastics i escura-pipes

Pel desert vam fer la cara riallera d'un sol vermell, tres tires de paper de cel-lofana groc sobre les que
hi van dibuixar i retallar unes linies ondulades per fer de dunes. Cistelles d'on en sortien, com si
ballessin, unes serps fetes amb plastic de bombolles, cosides a un fil de cuca i enganxat al final de la
flauta, que tocaven els encantadors de serps, la silueta del cap i el coll de dos camells fetes sobre

cartrd de la tapadora d'una caixa.

Sol i dunes del desert.
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Camells amb I'ajut del projector, perque un nen amb NEE pogués resseguir-lo.

OBJECTIUS DE MUSICA

La musica contribueix al desenvolupament emocional, intel-lectual, social i fisic de I'individu, i per
tant, al seu desenvolupament integral. A través de les dramatitzacions de les performance s’ajudava a
que l'infant tingués consciencia del seu propi cos i controlar la coordinacio.

El llenguatge musical inclou la resta de llenguatges: oral, matematic...és per aix0 que l'area en si
esdevé un bon mitja per a treballar de manera global i interdisciplinaria.

La musica els fa ser més sensibles, afectius i creatius, donant pas aixi a una desperta dels interessos i
inquietuds. Crea emocions i un desig d’acostament i comprensié cap als altres i reforca la seva
autoconfianca. Es un magnific mitjd per integrar a la diversitat de l'alumnat i compensar les
desigualtats que es donen en l'educacio.

Els objectius principals, de I'especialista de musica, vers les jornades “Tot un art” van ser:

e Contextualitzar una musica o melodia concreta seguint els ecosistemes, elements o animals
treballats.

e Coneixer instruments que mantinguin alguna relacié amb
cada ecosistema.

e Desenvolupar la capacitat linglistica a través de les
cangons.

e Coneixer i realitzar signes de les cangons.

e Crear llagos afectius i de cooperacid a través de la practica
musical.

e Desenvolupar la sensibilitat estética.

* Gaudir de I'experiencia.
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DESCRIPCIO DE LA PROPOSTA APORTADA DES D'AQUESTA AREA

La musica de la performance, com ja hem esmentat, era la que sonava en el Power Point de
presentacid de l'activitat, de manera que anava calant dins I’ infant i esdevenia cada vegada més
familiar. La musica es va crear a través de talls de fragments de diferents melodies, que et
transportaven auditivament a l'ecosistema referent. El programa utilitzat per crear els fragments va
ser 'Audacity.

Un cop escoltada la musica es presentava un instrument arrelat a aquelles melodies. Per treballar la
Selva es va presentar el Djembé, es va explicar el seu procés de construccié i es van observar els
materials que el composaven. Es va facilitar un espai d’improvisacié amb I'instrument on els infants
Iliurement podien reproduir ritmes i alhora valorar les improvisacions dels companys.

En el cas del fons del mar es va presentar el Pal de pluja i 'Udu, instruments que el seu so ens recorda

a l'aigua, els infants en van fer una petita experimentacio.
| pel desert es va presentar la Darbuka, van descobrir els diferents sons d’aquesta i les seves
caracteristiques.

La musica tornava a reprendre un paper important dins l'activitat com a punt final de cada
performance, on es cantava o signava una cangé relacionada amb aquesta. Aixi doncs per el fons del
mar, els infants van aprendre a cantar i realitzar un parell de signes de la tornada de la cangd “Els
animals del mar”, es pot trobar al Youtube. | en el cas del desert es va inventar la lletra de la cang¢d de
“I'esquimal”, adequant-la a I'ecosistema, i els infants I’'havien d’ensenyar al public com a cloenda. La
lletra deia aixi “Un Bereber perdut en el desert tenia molta calor i no tenia ventilador...”, la mestra de
musica acompanyava la can¢d amb la guitarra.

D’altra banda tots els moviments psicomotrius realitzats mantenien una estreta relacié musical ja que
es van realitzar amb un suport auditiu, ja fos una can¢d, un so o un ritme a través d’algun dels
instruments de percussio presentats.
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La coreografia de la performance va ser dissenyada per les tres especialistes, és per aixo que el
resultat final esdevé un veritable projecte interdisciplinar i inclusiu, on a través de les arts la integracio
i el desenvolupament estétic s’han fet factibles.

OBJECTIUS DE PSICOMOTRICITAT

Lexpressié corporal i el moviment és el primer llenguatge que l'infant utilitza per relacionar-se i
comunicar-se amb I'entorn proper molt abans que apareguin les paraules.

Es també un vehicle d’aprenentatge, doncs el nen i la nena abans de poder arribar a una abstraccié
dels conceptes, relacions i fenomens del entorn, apren a partir de 'accid, de la manipulacid i de la
vivencia d’aquests de forma corporal i a partir del seu propi cos, en relacié amb ell mateix i el que
I'envolta.

El moviment corporal és quelcom inherent al desenvolupament, aprenentatge i és en si mateix una
eina de comunicacié i una necessitat educativa de I infant.

Sovint a I'escola ens oblidem d’aquest fet, i tendim a valorar el control de la postura i la capacitat de
mantenir el cos silenciat, en ve d’aprenentatges de tipus cognitiu. Pero els aprenentatges cognitius i
motrius van de la ma sobretot en I'etapa del desenvolupament infantil (0 a 6 anys ) i en el cas dels
infants amb NEE que tenen dificultat d’accés al llenguatge cal tenir en compte que és el seu mitja de
comunicacié ja sigui a través del gest o I'expressio corporal.

Aixi doncs i valorant el cos com una eina d’aprenentatge i comunicacié, vam plantejar |'activitat
conjunta amb I'especialitat de musica i de plastica tenint en compte el llenguatge corporal.

El principal objectiu no requeia en la perfeccié, o harmonia dels moviments, sind en poder vivenciar
mitjancant I'expressié corporal alldo que també havien captat a
través dels sentits: la musica i les imatges. Laltre gran objectiu
es basava en el propi fet de compartir I'activitat, en I'aspecte
relacional entre els infants, a partir d’'una experiéncia que els
permetia coneixer-se i gaudir conjuntament, i on cada un d’ells
i elles era capa¢ d'expressar i formava part d’una
“performance” o obra feta entre tots/es.

DESCRIPCIO DE LA PROPOSTA APORTADA DES D'AQUESTA AREA

Es plantejava el primer dia a partir de la musica i les imatges dels diferents animals i grups humans de
I'ecosistema “ la selva”.

Primerament varem explicar que necessitavem el cos per poder realitzar la segiient activitat i que era
important despertar totes les parts del cos que és posarien en moviment. Aixi vam fer un petit
escalfament dels segments corporals i el vam posar com a protagonista, I’'haviem de tenir ben
despert.

Després vam tornar a veure la presentacid del Power Point i en cada “personatge” animal, (que
després seria el representat a la coreografia) ens aturavem i demanavem la participacié dels infants
per esbrinar caracteristiques d’aquell animal; necessitavem saber com era i com es movia i perque
creien que es movia aixi. Amb l'ajuda d’una musica suggerent que ens transportava a la selva la
indicacio era moure’s per la sala com si féssim aquell animal ; ocells tropicals, els micos, els lleons, els
elefants i el grup huma dels indigenes.
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La musica i els sons dels diferents animals va ser un element molt important per poder suggerir un
ambientacioé adient que submergis els nens i les nenes en

2

la simbolitzacié i el “fer com si féssim...” de forma Iudica i
vivencial.

Les indicacions van ser poques, per poder donar marge a
I'expressié lliure, i no consistien en moviments molt
complexes, sind en grans trets caracteristics .

Un cop haviem realitzat la improvisacié de tots els

moviments a través del joc d’expressid corporal si que

vam introduir la petita coreografia en que cada grup de
nens i nenes interpretava un personatge i feia un
moviment concret i dirigit.

Va ser el moment de I'assaig i preparacié de la coreografia, tot i que aquesta ja estava plantejada com
una actuacié que durava pocs minuts, doncs disposavem de poc temps per assajar i no voliem trencar
la magia del plantejament ludic i motivador de I'activitat.

El fet que el llenguatge verbal gaire bé no hi tingués presencia i lail-lusié dels nens i nenes per poder
mostrar al public durant la tarda aquella petita performance feta entre totes i tots, es va traduir en
una gran predisposicié i concentracié en expressar a través de la gestualitat.

Aixi es va plantejar la mateixa dinamica els altres dies amb els ecosistemes citats amb anterioritat ( el
desert i el fons mari), canviant els personatges i les coreografies perdo mantenint la metodologia i els
mateixos objectius principals:

* Vivenciar a través del cos i el moviment

e Participar d’'una experiéncia interpretativa i simbolica

e Experimentar amb les possibilitats comunicatives de I'expressié corporal i el gest

| el més important de tots; gaudir de I'experiéncia compartida amb altres companys i companyes
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Valoracions

Es valora molt positivament I'experiéncia, tant per part de les especialistes que la van idear, com pels
resultats obtinguts, la vivéncia dels infants i la resta de mestres que hi van col-laborar , ja fos fent de
suport com d'espectadors. L'art és un mitja de comunicacié dels sentiments, emocions, estat d’anim...
educar les emocions ajuda al desenvolupament integral de I’ infant i I'apropa al seu ser unic i
irrepetible, beneficiant la seva autoestima i reforgant les relacions socials amb els companys.

Per tots aquests motius i perqué creiem fermament que l'art ha de ser present en I'educacid, per tal
qgue els alumnes es puguin impregnar dels seus beneficis, les especialistes de plastica, musica i
psicomotricitat del CEE Les Aigles, ens sentim satisfetes i orgulloses de tota la feina feta dins les
jornades “Tot un art”. Com a professionals, val a dir que ens ha ajudat a revalorar la feina que fem el
dia a dia, motivar-nos i il-lusionar-nos vers el nou projecte, i sobretot seguir posant emfasi en la
importancia de les arts dins I'educacid .

En el context actual existeix una desvaloracid d'aquestes arees, que creiem injusta i poc intel-ligent, si
el que realment es vol és crear una societat amb valors, innovadora, sensible i solidaria. Anular les
arts esdevindria anular I'ésser com a ser Unic. Seria un gran error disposar d’un mitja tant enriquidor
com l'art i no utilitzar-lo dins I'ambit educatiu on els resultats obtinguts a través d’ ell sempre sén
realment significatius i sorprenents.

Lart ens permet expressar opinions i sentiments creant bellesa. Lart ens permet actuar, decidir,
guanyar autonomia i llibertat fent Us de tots els llenguatges que tenim a l'abast.

I’ ART ENS PERMET SER.

Bibliografia i enllagos
* Berrocal, M. (2008 ). "La educacidn visual y plastica, hoy”. Barcelona: Editorial Grad

e Willems, E. (2002 ).“El valor humano de la educacidon musical”,Barcelona: Editorial

Paidds.
*  You Tube https://www.youtube.com/watch?v=6 ueujd7LKE&feature=youtu.be (

video muntatge de les jornades “Tot un art”
* You Tube https://www.youtube.com/watch?v=DOWkexpFdvU
* You Tube https://www.youtube.com/watch?v=ddYD FcaQjw

e Ritmica a les escoles. (CD)
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Resum

Parlem de I’ Artterapia en el context educatiu com un servei per a I'atencié als alumnes i als docents,
des d’'una vesant dirigida a trobar espais que puguin afavorir la reflexio i la descoberta de les
capacitats creadores dins d’aquest context, molts cops massa impregnat d’aprenentatge dirigit i
dissociat de la integracié emocional.

Segons alguns dels proposits que estima la Competéncia artistica i cultural: Saber crear amb
paraules, amb el propi cos, amb tota mena de materials. Apreciant els fets artistics per a les
capacitats cognitives, perceptives i comunicatives, sensibilitat i sentit estétic per valorar-les,
emocionar-se i gaudir-les. O com també en el curriculum de secundaria es diu: La matéria (de Visual i
Plastica) col-labora en gran mesura en l'adquisicié de la competéncia d'autonomia i iniciativa
personal, ja que la comprensio i interpretacio critica de les imatges i les produccions artistiques
condueix I'alumnat a aprendre a ser i a actuar de forma autonoma i solidaria. A la competéncia
d'aprendre a aprendre es contribueix en la mesura que el pensament critic implica la presa de
consciéncia de les propies capacitats, el reconeixement de la dels altres i la identificacio de les propies
limitacions com a instrument de millora. Tot aixo |’ Artterapia ho engloba

intrinsecament el seu fer, totes aquestes qliestions es disposen en i per a la persona dins un marc
ajustat per a que aquesta pugui deixar-se fer a partit de tots els llenguatges artistics.

Paraules clau: Artterapia, Desenvolupament, Integracié emocional.

Des de I Artterapia volem reflexionar sobre quins serien els punts que podem aportar al sistema
educatiu, i fer una proposta per trobar les vies i els recursos que ho permetin.

Desenvolupament
1. Artterapia adregada a la infancia i 'adolescencia.
Que és I'Artterapia?
Finalitats de I'Artterapia.
El Marc Artterapeutic, continguts i principis fonamentals.
La posicié etica y professional de I'artterapeuta.
LArtterapia en el nostre pais.
Qui és I'Associacid Grefart?
Artterapia a | institut. Punts i apunts sobre I'experiéncia.

© 0O ND U AW

Accions realitzades per Grefart.



XXII TROBADA DE PLASTICA

1. Artterapia adrecada a la infantesa i I'adolescéncia

L'Artterapia adrecada als nens/es i als joves ofereix un sosteniment continuat i profund que els ajuda
a afrontar les dificultats en les que es troben durant el procés de desenvolupament i de maduracié de
la seva personalitat. Des de les capacitats creadores i el joc, els nens/es i els joves es posen en situacid
de poder relacionar, treballar i incorporar constantment allo que es mou en el seu interior, com ara les
emocions, els desitjos, les preferéncies, els rebutjos, etc., i la realitat externa. Aquest treball d'anada i
tornada des d'un mateix produint un vincle creador amb l'altre, ajuda a generar un desenvolupament
harmonic i integrador de les seves potencialitats. En entorns o en situacions vitals conflictives, on la
persona no aconsegueix trobar alld amb qué identificar-se, on la recerca d’un mateix pot sonar tan
llunyana, I'existéncia d’un espai de joc i de descoberta personal a través de dels processos creadors
que l'experiéncia artistica proposa és una eina i un recurs molt valuds per a les persones en
creixement. Els centres educatius, més enlla de la seva tasca educativa, son una plataforma social en
la qual es detecten les dificultats amb les que es troben els infants i els joves en el seu procés de
formacio i de desenvolupament. Al mateix temps, poden oferir un marc institucional des del que és
possible fer una tasca d’atencid i prevencié artterapéutica, d’integracié emocional, en els casos en
els que es consideri necessari. De fet, I'ambit educatiu és un dels camps professionals que té
I’Artterapia en altres paisos amb una trajectoria més llarga en aquesta disciplina.

Al nostre pais, pensem que els mestres, els equips d’assessorament psicopedagogic, els mestres
d’educacié especial i altres professionals de I'ambit educatiu poden valorar la tasca de I'artterapeuta
per tal de coordinar-s’hi, i poden assessorar als centres educatius, als assistents socials i a les families
sobre aquest nou recurs, que pot ser molt Util en els casos més delicats en els que no és suficient la
tasca educativa curricular o el fet de fer un seguiment tutorial periodic.
La concrecid del projecte que es pugui desenvolupar en Artterapia s'ajustaria a les necessitats i la
demanda de cada centre o familia.
Col-lectius

0 Dificultats de conducta i d’aprenentatge (déficits d’atencid, hiperactivitat, etc).
Amb necessitats especials (altes capacitats, discapacitats, etc).
Situacions de violéncia, de desestructuracié familiar, llarga hospitalitzacid, etc.
Immigracid. Integracio.
Trastorns alimentaris (anoréxia i bulimia).
Dependeéncies a toxics, a les pantalles.

O O O O 0O O

Nens/es i joves que desitgin potenciar les seves capacitats i habilitats creatives.

Objectius
0 Desenvolupament de les capacitats del joc, creadores, critiques i associatives.
Integracié emocional.
Interioritzacio de valors i normes.
Enfortiment i desenvolupament de la personalitat.
Aprofundiment i reforcament dels vincles familiars, educatius i comunitaris.

O O O O O

Atencié als diferents tipus de dificultats i potencialitats amb finalitat integradora i
transformadora.
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Metodologia

Es activa: segueix l'eix de la interrelacié entre la vivéncia, les diferents produccions artistiques, la
reflexié i el concepte. Treball que ha d’anar realitzant I'artterapeuta durant tot el procés terapéutic.

APORTACIONS DE ARTTERAPIA AMB INFANTS | JOVES

Quan els nens o joves poden realitzar una activitat de creacid propia posen en circulacié les emocions,
els desitjos, i la sensibilitat. Aixd0 permet posar segell propi en l'obra, sigui quina sigui la seva
naturalesa i permet tornar-se autor de la propia existéncia.

En 'Artterapia es treballa des del respecte a la persona, sempre en un marc professional i acollidor. Es
un cami individual fet en companyia, amb recolzament. En ell els nois i noies, els joves fan un
recorregut el qual els aporta riquesa a si mateixos pero també al seu entorn, als seus companys, a la
seva familia i a la propia escola.

2. Qué és I'Artterapia?
L'Artterapia és una disciplina que té per objecte la integracié6 emocional en la persona mitjancant allo
gue n’és més genui, les seves capacitats de creacid.

D. W. Winnicott, pediatre i psicoanalista, trobava que quan es produien efectes d’integracio
emocional, la persona era capag de construir la realitat tot adaptant-la a les seves propies capacitats.

Les circumstancies en que visqui, el conglomerat que formi la seva identitat, els simptomes que tingui,
dificultats, edat, condicid social i economica, cultura, origen... son tan sols la respectuosa via d’entrada
a allo nuclear del seu ésser. Per aixd I'Artterapia disposa un treball amb la persona, amb llurs
capacitats i desitjos. Acollint els simptomes i les dificultats. Oferint-li suport per poder realitzar
processos de canvi en els ambits on desenvolupa la seva experiéncia vital com en la salut i la salut
mental, 'educacid, la integracio social i comunitaria i el desenvolupament personal.

L'Artterapia treballa fonamentalment en dos eixos que representen un mitja privilegiat per cercar les
capacitats de creacié de cada persona:

Els processos de creacid, que sorgeixen mitjancant les produccions desenvolupades amb el suport de
diferents llenguatges artistics. Pintura, escultura, titelles, dansa, escriptura creativa, musica,
representacions dramatiques, fotografia, performance, cant..., son medis a disposicié d’'una escena en
la que els desitjos, les inquietuds, els conflictes, els anhels..., troben la narrativa d’un univers
imaginatiu en el que la persona va actualitzant les seves capacitats creadores, restituint-ne la seva
dimensié simbolica i poetica. Les arts, els seus llenguatges i els materials dels que ens servim en el
treball artterapeutic, sén mediadores i aporten una proposta d’apertura de les dificultats i de suport a
la seva resolucid.

El vincle, que es va formant en la relacié emocional i de comunicacié entre l'artterapeuta i les
persones a qui atén, tot acollint un treball en transferéncia. El passatge i resolucié de la transferencia
en el vincle permet desenvolupar noves formes de relacid, tant amb els altres com amb les capacitats
menys conegudes de nosaltres mateixos.
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Aquest treball genera un espai pels desitjos, representats, traduits, ubicats en un marc simbolic, on la
imaginacié pren el seu veritable valor. Sense censura, convidant a realitzar els canvis i les
transformacions que permeten desenvolupar la potencialitat de ser. Per aix0 no és una distraccid ni
una evasié. No és tan sols una normalitzacio a través del treball. Cerca allo que és original de cada
persona. No és un mitja per a desxifrar una determinada concepcié estatica i simptomatica de la
personalitat sind per somoure certes condicions i oferir-se la possibilitat de construir altres
representacions de si mateix.

3. Finalitats de I'Artterapia.

No és possible parlar d’objectius propiament dits en el treball artterapeutic ja que és cada persona qui
cerca i nomena els que li sén propis. No obstant aix0 podem citar algunes de les finalitats
fonamentals que orienten el treball en Artterapia, serien les seglients:

- Promoure vivencies emocionals integradores.

- Actualitzar les capacitats de creacid.

- Acompanyar en la construccié de noves dimensions personals i socials.

- Atorgar formes de representacid, de les dificultats i de les seves formulacions de resolucio.
- Ferunllag creatiu a lo social i desenvolupar les funcions comunicatives pertinents.

- Sostenir el desenvolupament de projectes vitals.

4. El Marc Artterapeéutic, continguts i principis fonamentals

El marc artterapéutic visualitza, delimita i posa en valor la practica de I'Artterapia. Es un marc que
genera confianca, contenidor, seguritzador i sostenidor. Crea i ofereix un context diferenciat on
desenvolupar una descontextualitzacié d’allo quotidia per poder explorar noves dimensions
personals. A tal fi ofereix una trama simbolica teixida amb diversos vectors:

L'artterapeuta. Es el suport de les identificacions i de les projeccions del treball en transferéncia i
representant d’un conjunt de regles operatives i simboliques que faciliten el desenvolupament del
procés creador i la integracié emocional.

El procés artterapéutic. Es un itinerari no lineal i que no preexisteix al propi acte artterapéutic que es
construeix conjugant els vectors anteriorment mencionats.

El temps. Un dels suports interns de la representacié. Té dos vectors que actuen a l'unison
caracteritzant el procés. Compost per el temps logic i el cronologic:

¢ El cronologic és constituit, a la seva vegada, pels temps de la sessio i el de la biografia de la persona.
El de la sessid assenyala els temps per comengar i acabar el treball, situa I'esdeveniment (dia de
trobada, horari...) on es desplega l'itinerari de les dificultats i de la resolucio creativa de les mateixes.
El biografic reflexa la insercid en el cicle vital i ddna compte de la dimensié historica del subjecte.

* El temps logic que pertany a cada subjecte, caracteritzat per 'atemporalitat de I'inconscient que es
manifesta en el present. Present, passat i representacié del futur jugat en el aqui i el ara de la sessio
gue actualitza els continguts dels complexos infantils amb tota la seva carrega d’actualitat coalescent.

Lespai. En ell la persona desplega les seves produccions, on I'accié amb l'alteritat dels materials es

III

desenvolupa fent possible la part corresponent del “construir la realitat adaptant-la a les capacitats
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creatives”. En ell la persona es figura i es configura amb la produccid. Espai extern com a suport del
dialeg entre l'espai intern i I'espai extern. Espai organitzat pel desig, com si d’escenes dramatiques es
tractessin. Els materials. Sén elements que, tot i la seva manipulacid, preserven una resta suficient
d‘alteritat radical. Conserven les seves propies lleis de resistencia, fragilitat, capacitat de combinacid,
durabilitat o caducitat... no deixant-se atrapar, configurar totalment per les projeccions del psiquisme
huma. Poden estar en relacid6 més intima —el so- o més exterior —|'argila- amb la persona, pero
preserven la natura de les seves propies lleis.

Les produccions. Constituides per la matéria amb la que la persona dialoga per a transformar-la i
transformar-se en el procés, permeten atorgar-se nous camps de representacid de si mateixa,
desenvolupant noves traces de subjectivitat. En elles prenen cos el fet de “construir la realitat
adaptant-la a les capacitats creatives”.

L'art i els seus llenguatges. Amb la seva capacitat d’oferir noves representacions a les vivéncies més
repetitives, de reobrir la pluralitat del sentit d’allo clos i potser excessivament organitzat, la dimensio
poética de I'art és mediadora entre la matéria, les produccions i el psiquisme huma, atorgant nous
escenaris de representacio per al desenvolupament de les capacitats creadores.

El vincle. Lligam desenvolupat dins del procés de comunicacié que uneix a l'artterapeuta i la persona.
Treballat en la transferéncia, la seva evolucid i transformacio, possibilita I'actualitzacid i el sosteniment
de la integracié emocional.

5. La posicio ética y professional de I'artterapeuta

Com tota intervencié amb persones, l'artterapeuta troba el seu fonament i la seva rad d’intervenir en
I'autoritzacié de la persona que fa la peticié de sosteniment. Per tant ha d’existir una demanda
manifesta —encara que ni hagin altres de latentsB, per part de la persona o, depenent de la seva
situacid, de la familia o de les entitats i institucions en les que aquesta hagi estat delegada.

Si té per objectiu facilitar les condicions que permetin construir un procés vital amb les persones
implicades en la situacio artterapeutica, ha de defugir actituds com les de voler “estar al servei de
I'altre, d’ajudar-lo”: aixo limita el reconeixement de la propia posicid subjectiva i és, de vegades, una
forma subtil d’'omnipoténcia en la relacid a l'altre.

No és un espai per a compartir entre artterapeuta i pacient. Es una relacié asimétrica —cadascu
desenvolupant dos planols del mateix procésl pero no jerarquica. Es podria definir com un “procés de
sosteniment assistit vers una independéncia creadora”. No es tracta d’un acompanyament dirigit per
I'artterapeuta, on el que guiaria el desenvolupament de la sessié serien les propies ressonancies
d’aquets sobre alld que va succeint. Es més aviat un espai per a l'escolta atenta i pausada, sense
expectatives previes on tant I'artterapeuta com l'artterapeutitzant van actualitzant les seves capacitats
creadores. Sense esperar respostes determinades. En atencié oberta a la proposta de l'altre. Atencid
en com és en l'altre i per a l'altre el que ell mateix va manifestant, impulsant. Atendra a que siguin les
interrogacions, més que les certeses, les que guiin la seva posicié. Un “fer cas” en la seva vessant
humana i professional, a I'altre i amb l'altre.

Les situacions aparentment negatives com les resistéencies i les absencies, seran contemplades com a
parts fonamental del procés. En la sessid no tindra cabuda la moral —entesa com alld que és bo o
dolent, pertinent o no, etc., sind I'ética, aquella que acull el que presenta la persona i permet el seu
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desplegament per a la seva elaboracié, amb I'Unica excepcié d’allo que cau fora dels limits del marc, o
sigui la violencia i el sexe, diferenciant-los de [I'agressivitat i la sexualitat, elements vertebradors de la
subjectivitat, que hi tenen cabuda ja que no desborden la possibilitat de la seva elaboracié dins d’allo
gue el marc artterapeutic pot sostenir i elaborar.

Per tot aixd l'artterapeuta haura de tenir cura amb les interpretacions, ja que en massa ocasions, la
interpretacid consisteix en un simple mecanisme de projeccidé que esborra la diferenciacié entre
I'artterapeuta i la persona i de retruc I'actualitzacié dels processos de creacid. De la mateixa manera,
I'artterapeuta haura de valorar si és necessaria la seva intervencié técnica —materials, usos i
procedimentsi sobre el procés, atenent que és un mediador entre ells i la persona. Es per aixd que
haura d’ajustar les propostes per tal de que sigui la propia persona qui encari les produccions a partir
de les seves capacitats, tot i que aixd també resta per a ell, vol dir que ha d’ajustar les propostes a les
seves propies capacitats, a allo que sent que pot sostenir.

LArtterapia és doncs una disciplina que tendeix al dificil art de saber com s’ha d’actuar a minima per
produir el maxim efecte, per tal de que la persona actualitzi les seves capacitats creadores i de
sosteniment de si mateixa. Amb una frase que va fer fortuna atribuida als minimalistes diriem:
“menys és més”.

Tot aix0 haura estat possible tan sols si abans l'artterapeuta ha seguit un procés artterapéutic
personal.

6. UArtterapia en el nostre pais

Ja fa més de quinze anys que |'Artterapia esta present en el nostre pais consolidant-se com a practica
professional dins de diferents ambits com la salut i la salut mental, I'educacid, la integracié social i
comunitaria i el desenvolupament del potencial huma. Durant aquest recorregut s’han creat diverses
associacions professionals d’artterapeutes junt a diverses formacions de Masters en Artterapia en
universitats espanyoles. La Universitat de Girona (UdG) desenvolupa el Master Integratiu en Artterapia
que forma professionals en aquest ambit des de lI'any 2005, promogut per I’Associacid Grefart
(Associacié Professional d’Artterapeutes) i la FUdG: Innovacidé i Formacidé (Fundacié Universitat de
Girona). Es en el 2010 que es crea la Federacié Espanyola d’Associacions Professionals d’Artterapeutes
(FEAPA) per donar representacio i projeccio a aquesta professio emergent que en d’altres paisos, com
Anglaterra, Suissa i Estats Units ja esta reconeguda i consolidada.

7. Qui es I’ Associaci6 Grefart?

LAssociacid Grefart, es va constituir I'any 2004 com Associacié Professional d’Artterapeutes i és una de
les cinc associacions professionals fundadores de la Federacié Espanyola d’Associacions Professionals
d’Artterapia (FEAPA). Com Associacié Professional vetlla per la formacié continuada dels artterapeutes
oferint cursos, monografics, supervisid i espais d’intercanvi professionals i de recerca. Els seus
professionals treballen en projectes d’intervencié artterapéutica amb diferents col-lectius com sén la
salut mental, drogodependéncies, immigracio, gent gran, infants i joves, dones en risc, altes capacitats
i discapacitats entre altres.

Organitza actes i jornades en diferents poblacions dirigides a entitats i professionals interessats en
I’Artterapia. A Girona s’han celebrat les V Jornades d’Artterapia, Salut i Comunitat organitzades per
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Grefart i IAS (Institut d’Assisténcia Sanitaria) i a Olot les lll Jornades d’Artterapia organitzades per
Grefart, Altrart (Associacié d’Artterapia Olot) i la FES (Fundacié d’Estudis Superiors d’Olot).

8. Artterapia en un institut. Punts i apunts sobre I'experiéncia

Jugar és anar....

Per poder jugar primer s’ha de poder fer. A molts dels alumnes els hi costava fer, d’altres podien fer
pero no podien jugar, d’altres sembla que podien jugar des del primer dia.

El marc es va construint a poc a poc i la proposta principal de I'artterapeuta sera la de jugar. Jugar vol
dir atrevir-se a fer i a anar. Un pot crear jugant. Jugant amb els materials, permetent-se investigar,
provar, desfer, tornar-hi, trobar alguna cosa inesperada, tenir una idea i anar-hi, trobar altres idees pel
cami, perdre la idea, modificar-la, incorporar el que va apareixent... Aixd no és gens facil i només pot
passar quan un s’'implica i es vincula amb alld que esta fent i ho sent com a propi.

Winnicott, un referent teoric en Artterapia, ens diu que és en el jugar on la persona pot desplegar tot
el seu Ser.

Mirar és mirar-se...

L'altra proposta que fa l'artterapeuta per anar construint un marc de treball i un espai potencial de joc
és el mirar. Mirar requereix un temps. A les primeres sessions quan proposo que mirin, la majoria de
persones, miren dos segons i em diuen “ja esta” com si es miressin el llibre de mates o de socials. A
poc a poc es va creant un tempo, un espai on mirar significa donar-se un temps per veure, per sentir,
per deixar-se suggerir pel que la produccio ens desperta. Un espai de dialeg amb nosaltres mateixos.
Un temps per sentir i descobrir.

El full en blanc

El panic davant el full en blanc. Sempre es posa en joc aquesta qliestié, com comencar? Com
comencar a tacar el full en blanc? Com atrevir-se a fer un primer tra¢? Alguna cosa comenca a agafar
forma, la imatge que mai es produira, la decepcio, la por, la incertesa...

Aquesta dificultat es pot travessar i traspassar gracies al sosteniment de I'artterapeuta. Es un treball
sobre la confianga per poder anar i permetre’s fer des de un lloc propi i elaboratiu.

ElSiiel No

El fet d’enfocar I'espai d’ Artterapia com un espai i un treball voluntari ha fet que poguéssim treballar
amb el Si i amb el No. Dos materials que no sén fisics perdo que han servit per fer treballs molt
profunds. Hi ha qui diu Si per no saber dir No. Hi ha qui diu No per no saber dir Si. El que no pot
implicar-se, el que no es pot comprometre, el que no pot decidir si vol venir o no i no decideix, el que
s’angoixa perquée no pot decidir, el que ve pero esta dient No, el que li és igual estar aqui o alla....

Una creacid propia

LArtterapeuta fa propostes, propostes prou obertes perque cadascu pugui trobar la seva proposta i fer
la seva propia creacidé i aix0 no és gens facil. Al comengament del treball moltes de les persones
agafen la proposta de forma literal, tal com I’han entés, com si fessin el treball que el professor
proposa. Costa un temps que ells comprovin que es tracta de jugar, de trobar la seva proposta, que
mai es fan judicis de valor dins la sessid sobre les produccions que van apareixent, que I'important és
gue trobin una proposta propia i una creacié que sentin seva, amb la que es vinculin, on es projectin i
es despertin sensacions propies....

Es amb una creacié propia que es pot crear quelcom de lo propi.
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La sorpresa

Es un moment important quan la persona es sorprén, de la seva produccié, de si mateixa, del que
acaba de produir. La persona reconeix la seva produccid, la sent propia i a la vegada desconeguda,
com un antic conegut que ja s’havia oblidat. Quan es troba alguna cosa que es buscava sense saber
qgue es buscava. Una produccié que desperta alguna cosa, que obre, que els hi diu alguna cosa, que
permet un dialeg...que descobreix parts de la persona que hi sén pero que no s’han trobat. Obre el
ventall de les capacitats de cadascu entrant en els matisos més personals, podent re-crear-se a si
mateix, i per tant tenir una experiéncia personal rica i fertil, integrada i vinculada amb ['Altre (lo
social).

El marc simbolic — la metafora

L' Artterapia opera dins un marc simbolic. Un marc que s’ha de crear, que l'artterapeuta proposa i que,
junt amb les persones, es va construint. D’alguna manera l'espai d’ Artterapia opera com a metafora.
Dins hi succeeix el que essencialment passa a fora.

El que succeeix a l'espai és metafora també del moment que viuen les persones d’aquesta edat. Sera
gue no és una bona metafora de I'adolescéncia el full en blanc? Un moment per comengar a tragar
linies en el full, comencar a dir Si i a dir No, comencgar a agafar responsabilitats, compromisos, a
decidir sobre ells mateixos a poc a poc, trobar les seves propies propostes o atrevir-se a buscar-les, a
trobar-les o a no trobar-les, anar-se formant com a persones, amb un espai propi d’experiéncia, un
espai subjectiu.

Jugar, permetre’s anar a lo desconegut, aprendre a anar i esperar a veure quée surt més que voler que
surti allo que esperes. Donar-se un temps per mirar i sentir és un regal que un es fa a si mateix, un
espai propi d’experiéncia. El que ens fa persones, subjectes.

La dificultat que apareix

En Artterapia no treballem directament amb les dificultats, només les anem acollint quan apareixen,
les escoltem doncs ens parlen de coses importants en una llengua on s’ha oblidat el seu significat, les
transitem sense quedar-nos-hi. La persona és les seves dificultats i les seves potencialitats. Com
apareixen les dificultats? La produccio és el suport i en el produir apareixen i es reflecteixen moltes de
les dificultats de la persona. També apareixen dificultats en la relacié que s’estableix entre la persona i
I'artterapeuta. Aquest esta molt atent a la transferencia i aixo fa que es pugui donar un treball i la
creacié d’un vincle terapéutic. Com apareix la potencialitat? Treballem amb el potencial creatiu que
cadascu té perque la persona pugui elaborar les seves dificultats.
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A-punts i imatges

Comiat a la infancia

En molts treballs hi ha aquest transit per la infancia, treballs que recorden haver fet de petits, en
alguns casos amb narracié del com va passar, de quina mestra tenien en aquell moment, de com es
sentien...

Sembla un comiat, un tornar-hi anar per marxar, per deixar-ho enrere...
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Perspectiva i desproporcions

Hi ha canvis en el cos, les mides canvien, el cos em creix, miro des d’una altra algada. Una perspectiva
nova. Alld que veia gran ara ho veig petit. Em faig gran perd em continuo sentint petit/a, sento que
em faig gran i em diuen que encara sdc petit/a, em faig el gran...
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Cacai “pollo”
Aquest és un altre tema recorrent. La caca amb un somriure sota el nas i amb mirada de complicitat a
algun company. Comiat d’infancia em sembla. | després també I'interés creixent per la sexualitat.

Folle Fricoter

Volcans i efervescéncia
Alguna cosa nova esta passant, moviments i efervescencia interna, cap a no se sap on. Canvis.
Ebullicid.

En molts casos transitar totes aquestes qliestions permet una integracid i un poder continuar
caminant en aquest procés de desenvolupament cap al SER adult. Sempre que hi ha hagut algun
canvi en la persona, en la forma de relacionar-se amb si mateixa i amb els altres, hi ha hagut, també,
una millora en la conducta i actitud envers I’ institut i, fins i tot, una millora en els resultats academics.
Moltes vegades es desbloquegen aspectes que tenen efectes en el subjecte, i evidentment, en les
capacitats cognitives basiques.

Nous camins. Treballs al pati
La xarranca, un joc tipic d’infancia. Ara, aquestes xarranques adolescents, porten a llocs
desconeguts....
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9. Accions realitzades per I'Associacié Grefart

De 2005 fins a 'actualitat 2014 Grefart realitza juntament amb la FudG (Fundacié Universitat
de Girona) el Diploma de Postgrau en Artterapia UdG i el Master Integratiu en Artterapia UdG.
Maig 2007. Ponéncia i taller al Congrés de I’Associacié Espafiola de Neuropsiquiatria —AENE a

Girona.
Juny 2007. Participacié al Congrés Iberoamericano d’Artterapia a Madrid.
Abril 08. Participacio al "Congrés internacional sobre Arte Contemporaneo como instrumento

de inclusién social" A Corunya.
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Maig 08. Associacid Aspronis (Associacié de pares de persones amb retard mental, pel
reconeixement i qualitat de vida d'aquests afectats. Serveis médics i assistencials). En el seu
40 aniversari participaciéo com a conductors del Cineforum. Cinema i discapacitat.

Maig 08. Ponencia al Congrés d’Educacio Especial- El Brot. Educacié Barcelona.

Maig 08. Cicle de xerrades al Hospital General de Bellvitge. Barcelona.

Maig 08. Xerrada al Centre Forum de I’ Hospital del Mar. Barcelona.

Juny 08. Participacio a I'exposicié de pintura Associacié Malalts Mentals, Hospital de Bellvitge
Associacio de Malalts Bipolars.

Setembre 08. Cicle de xerrades i taller a I’'Hospital de la Santa Creu de Vic.

Novembre 08. Organitzadors 12 Jornada de la Federacion Espafiola de Asociaciones
Profesionales de Arteterapia (Feapa) Barcelona.

Maig 09. | Jornades sobre Artterapia, Salut Mental i Comunitat. IAS (Institut d’Assistencia
Sanitaria), Grefart, Centre Cultural la Merce i Ajuntament de Girona.

Juny 09. Ponéncies al Congrés Artterapia Murcia.

Juliol 09. Participacié a la taula rodona sobre Art i Salut com a acte de cloenda del curs d’
estiu que organitza la catedra Marti Casals de Medicina i Salut en I’ Ambit Rural de la UdG al
Museu d’ Historia de Sant Feliu de Guixols.

Novembre 2009. Participacio en la taula rodona del “Dia de la no violéncia contra les dones” a
Llagostera.

Marg 2010. Il Jornades sobre Artterapia, Salut i Comunitat. IAS (Institut d’Assisténcia
Sanitaria), Grefart, Centre Cultural la Merce i Ajuntament de Girona.

Marg 2010. Es crea la FEAPA. Grefart soci fundador de la “Federacién de Asociaciones
Profesionales de Arteterapia” FEAPA que culminara en la seva presentacié formal a Girona en
el | Congrés Nacional d’Artterapia de la mateixa en el mes de marg de 2010.

Marg 2011. Es celebren les Ill Jornades d’Artterapia, Salut i Comunitat a Girona, organitzades
per Grefart i I'lAS (Institut d’Assisténcia Sanitaria) , amb col-laboracié amb I'Ajuntament de
Girona i el Museu d’Art de Girona.

Novembre 2011. | Jornades d’Artterapia a Olot. Organitzades per Grefart, I’Associacié Altrart
(Associacié d’Artterapia Olot) i la FES (Fundacié d’Estudis Superiors d’Olot).

Marg 2012. Es celebren les IV Jornades d’Artterapia, Salut i Comunitat a Girona. Grefart i IAS
(Institut d’Assisténcia Sanitaria) amb col-laboracié de I'Ajuntament de Girona.

Novembre 2012. Il Jornades d’Artterapia a Olot. Organitzades per Grefart, Altrart (Associacid
d’Artterapia Olot) i la FES (Fundacié d’Estudis Superiors d’Olot).

Marg 2013. V Jornades d’Artterapia, Salut i Comunitat a Girona. Organitza: Grefart i IAS
(Institut d’Assisténcia Sanitaria), amb col-laboracié de I'Ajuntament de Girona i de diverses
institucions de la ciutat.

Maig 2013. Il Congrés Nacional d’Artterapia a Madrid. Organitzat per la FEAPA (Federacid
d’Associacions Professionals d’Artterapia) Grefart és fundadora de la FEAPA.

Novembre 2013. lll Jornades d’Artterapia a Olot. Organitzades per Grefart, Altrart (Associacid
d’Artterapia Olot) i la FES (Fundacié d’Estudis Superiors d’Olot).

Marg 2014. VI Jornades d’Artterapia, Salut i Comunitat a Girona. Organitza: Grefart i IAS
(Institut d’Assisténcia Sanitaria), amb col-laboracié de I'Ajuntament de Girona i de diverses
institucions de la ciutat.

Gener a juny de 2014. Intervencido a I'Escola d’Educacié Especial “La Ginesta”. Consorci
d’Educacié de Barcelona. Intervencié setmanal amb dos grups en sessions d’una hora i mitja.
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SINTESI VISUAL. LA IMATGE INTERPRETADA

MIQUEL PESCADOR
mpescador@escolesgarbi.cat

Escola Garbi Pere Vergés d’Esplugues de Llobregat

Resum: Cada edat té les seves mirades

A l'escola Garbi fa molts anys que utilitzem les imatges com a eina pedagogica. De fet, I'entorn
arquitectonic esta farcit d'imatges que ambienten la vida a l'escola.

La nostra proposta de I'Us pedagogic de la imatge es basa en dues metodologies molt semblants pero
amb objectius diferents. Per una banda, la metodologia del Visual Thinking planteja la lectura de la
imatge com a eina de desenvolupament de les habilitats de pensament dels infants. A la nostra
escola, la utilitzem amb els alumnes de Primaria i Secundaria. La practica consisteix en dialegs en grup
en qué, seguint un guié de preguntes obertes, els participants construeixen interpretacions molt
personals de la imatge. Aquesta metodologia, en aquest cas, serveix com a motivacido per a una
proposta creativa que I'alumne duu a terme a la mateixa sessio.

Per altra banda, la metodologia de la Sintesi visual, La imatge interpretada, que és el tema d’aquesta
ponéncia, se centra en la lectura de la imatge en si i la utilitzem amb els alumnes de Batxillerat.
Parteix de la interpretacié dels seus elements formals sense cap dada especifica de I'obra i hi va
incorporant progressivament informacions sobre el context en qué va ser creada. Es a dir, a partir de
la lectura de com és la imatge, interpretem quée vol comunicar i finalitzem el procés amb la
comprensio de perque la imatge és aixi, cosa que aporta el context.

Paraules clau: Imatge, Emocio, Context
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Objectius
La imatge és un misteri
gue ens atrau, ens sedueix, ens emociona...

Com ho fa?

El primer objectiu és ajudar a fer intel-ligible el llenguatge misterids de la imatge, per gaudir-ne.

Per a entendre la imatge, ens centrarem en dos aspectes fonamentals: el propi llenguatge visual i el
context que la va fer possible. Com diu I'historiador E.H.Gombrich, per “veure” quelcom, cal disposar
dels esquemes mentals adequats. A partir de fer conscients determinades estratégies, podrem
focalitzar la nostra mirada sobre la imatge i tenir més recursos per llegir-la.

Una imatge és un condensat de significacio i d’energia.

Que la fa tan especial? Que la fa tan intensa?

Segurament, la intensitat amb que va ser creada és el que la fa ser una VERITAT en si mateixa.

El segon objectiu és, doncs, ajudar a copsar la imatge com a condensat significatiu, amb tota la seva
densitat i la seva profunditat. En aquest sentit, sera fonamental acostar-nos a la persona del seu
creador.

Descripcio del treball

INTRODUCCIO

Allo que ens fa pintar és I'emocid, diu el pintor espanyol Antonio Lopez. Nosaltres pensem que
podriem ampliar el sentit d’aquesta frase: Allo que ens mou és I'emocid. Les imatges ens emocionen,
tant la seva concepcié com la seva contemplacio.

A la nostra escola tenim la sort de formar persones des dels 3 als 18 anys, de manera que tenim un
seguiment molt intens del seu desenvolupament intel-lectual i emocional. Una de les eines que ens és
més eficac és I'Us de les imatges. Fa molts anys que treballem perque aquestes siguin una via de
creixement per a I'alumne. |, sempre, el motor és 'emocid.

Naturalment, cada etapa del creixement de l'alumne requereix unes estratégies diferenciades. La
nostra experiéncia ens ha dut a tractar de manera diferent I'Us de la imatge a l'aula. Amb els alumnes
de Primaria i Secundaria, fem sessions de lectura de la imatge en grup inspirant-nos en els principis
metodologics del Visual Thinking que es va originar al MOMA de Nova York. Partim de la idea que
I'observacio i I'analisi de la imatge sense cap informacidé contextual és un desencadenant meravellés
de pensaments i emocions en la ment de l'infant. A més, la seva verbalitzacid i la interaccié amb un
grup d’altres infants generen un entorn molt ric per construir un discurs al voltant del significat de la
imatge.

Amb els alumnes de Batxillerat, utilitzem una metodologia que hem anomenat Sintesi Visual en
paral-lelisme amb el terme anglosaxd abans esmentat. Tenim en compte que, biologicament, el
cervell de I'alumne ja esta forca desenvolupat i que ens els estudis dels anys precedents ha anat
assolint un complex conjunt de coneixements que li serveixen de referents per interpretar el mén. Es
en aquest moment quan introduim una segona fase en la lectura de la imatge que implica una major
capacitat de sintesi tot interaccionant coneixements, raonaments i imaginacié (descripcions).
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LA NATURALESA UNIVERSAL DEL FET VISUAL

Els homes hem creat i utilitzat les imatges com a eines per apropiar-nos simbolicament del mén i ho
hem fet de manera intuitiva. Hem creat abstraccions, signes grafics abstractes que sintetitzen realitats
tridimensionals. Conformen imatges, sovint clarament figuratives, amb diversos graus de
simplificacié. I, en haver nascut com a sintesi de continguts, esdevenen simbols. En aquest procés, els
homes hem sabut i sabem la logica interna del llenguatge visual sense haver necessitat teoritzar-lo.
Probablement, el perqué d’aquest fet rau en la naturalesa del procés de percepcioé de la imatge.

Per entendre’l, ens ajudem de dues ciencies. La fisiologia de la percepcio visual ens permet entendre
els processos fisics i quimics que expliquen com percebem a través dels ulls, del sistema nerviés i del
cervell. La psicologia de la percepcidé visual ens informa sobre com convertim les sensacions en
percepcions; és a dir, en construccions intel-lectuals. La pregunta és: que percebem en una imatge?
Percebem les forces que sén presents en les formes, els colors i en les composicions visuals perque
ens estimulen els sentits: les sentim vives. Percebre és copsar la tensié visual que generen aquestes
forces.

Segons Arnheim, la percepcié de la imatge es produeix copsant-la com un tot en primera instancia.
Només a partir del tot percebem les parts que la integren. Aixd és a causa que la ment humana
funciona com un tot de gran complexitat. S’estableix un joc bidireccional entre la percepcié del tot i
de les parts que és el principal causant de la tensio visual. | en aquest joc, dues sén les tendéncies
basiques de la nostra ment. Per una banda, la llei de la simplicitat, que és la tendéncia de la ment a
llegir I'estructura universal més simple en una imatge i que sintetitza la seva gran complexitat. Per
altra banda, la llei de la diferenciacié, que és la tendéncia de la ment a llegir el principi basic primigeni
implicit en una forma altament diferenciada, complexa. Quan, a més, interpretem la imatge com una
representacié d’'una realitat tridimensional, el joc de tensions entre els binomis complexitat-
simplicitat, forma altament diferenciada-principi basic, es fa encara més intens i universal.

El mateix autor destaca que l'agent principal en la comunicacié visual és la tensié dinamica que la
complexitat de la imatge estableix en les seves desviacions respecte la simplicitat i respecte els
principis basics primigenis, implicits de cada qualitat expressiva. Afirma que totes les qualitats
expressives d’una imatge (forma, color, textura, grandaria i composicié) tenen un caracter general,
que sén un codi universal. Es a dir, que tendeixen a un principi simple i universal que tots els homes
coneixem amb precisié. En percebre la imatge, detectem la desviacié respecte aquesta generalitat.
Percebem, per tant, la tensio vital d'aquesta desviacio i, en funcid d’ella, construim el significat de la
imatge. Cal, pero, que hi siguin presents, d’alguna manera, tant I'origen de la desviacié com la forma
desviada.

Proposa que la imatge és eficag quan és construida com un tot en qué les parts obeeixen al principi de
necessitat, de la mateixa manera que els principis de creixement de la naturalesa. Si tots els elements
sén necessaris, conformen organicament la unitat (imatge) i es mouen amb llibertat dins d’ella.

Ens sembla important destacar les aportacions que el pintor suis Paul Klee va fer en aquesta mateixa
linia mentre exercia la docéncia a I'escola de la Bauhaus durant les decades dels anys vint i trenta del
segle XX. En paral-lel a I'experimentacid, va fer un esfor¢ de teoritzacid que es va materialitzar en
notes i dibuixos, alguns d’ells publicats com a notes de classe. Va investigar els elements del
llenguatge visual cercant els principis interns que esdevenen el seu motor dinamic de generacio i de
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transformacid. |, per a aquesta tasca, s’inspira en els principis que actuaven de la mateixa manera a la
naturalesa, destacant, aixi, I'intima rad de ser de la imatge com a interpretacié del mén.

Finalment, un deixeble de Klee, el també pintor i professor de la Bauhus, Josef Albers, va investigar el
color com a llenguatge, extraient quines son les seves tendéncies basiques i universals.

UNA CONSIDERACIO RESPECTE L'ESPECTADOR OCCIDENTAL CONTEMPORANI

Probablement, a causa de la descontextualitzacié de les imatges i de la seva manipulacid, aquestes ja
no sén un referent significatiu concret. Ens referim que la seva lectura és totalment subjectiva i
depeén, gaire bé en la seva totalitat, dels referents del propi espectador. Aquest fet no és negatiu en si
i, fins i tot, pot ser font d’'una enorme aportacid de creativitat. Pero creiem que, en canvi, és negativa
la banalitzacié que acaba generant buidar de significats les imatges quan l'espectador té pocs
referents culturals. Es llavors quan la imatge apareix sense densitat; i sense densitat dificilment
atraura la seva mirada, senzillament perquée percep que la imatge no té res a dir-li. La conseqliéncia és
caure en el mer judici de gust: m’agrada o no m’agrada, sense haver efectuat cap procés d’analisi ni
d’aprenentatge.

No es tracta d’agradar sind de llegir, d’interpretar. Sovint, després d’una lectura, el gust de
I'espectador s’ha modificat, senzillament perqué ha entés part de la informacié que la imatge conté;
el missatge li ha arribat. | aixo li ha permes entrar en ella modificant 'opinid de gust original. Sovint,
el judici de gust és emocional i respon a si la imatge em diu alguna cosa o no, i si comparteixo el seu
patro estétic aparent o no. Quan descobrim que les imatges no sén només aparencga sind continguts
sintetitzats en agents visuals que una altra persona ha combinat per a nosaltres, llavors la seva lectura
es converteix en una dinamica generadora d’emocions, sovint apassionant.

Un joc imaginatiu-especulatiu sobre I'accié que s’esdevé a la imatge és també una excel-lent eina de
desenvolupament del pensament i de la creativitat. | pensem que seria molt més complet si no es
limités a jugar amb els “personatges figuratius” representats (objectes, persones, animals,
paisatges...) i incorporés al joc imaginatiu els diversos elements del llenguatge visual presents a la
imatge: identificar i imaginar com els propis agents visuals (llum, color, forma, textura, grandaria,
composicid, pes visual, perspectiva...) creen tensions dinamiques carregades de significats
absolutament coherents amb els elements figuratius de la imatge.

Després d’haver posat en practica aquesta metodologia en els darrers cinc anys, deduim de
I'experiencia que sdn, sovint, els agents visuals de la imatge la porta més “objectiva” a la lectura de la
imatge perque es basen en principis universals intemporals que tots els homes compartim. Diem
porta perqué ells sols no significaran res. Pero si que faran patent que la imatge és quelcom viu i que
conté un missatge per ser llegit. A partir d’aqui, i en un procés helicoidal, la lectura s‘anira farcint
d’especulacions que aniran construint un possible significat: la interpretacid.

| si en aquest procés van arribant dades contextuals de la imatge, la interpretacié sera cada cop més
real i personal alhora: la imatge estara arribant a I'espectador com a realitat que una altra persona
com ell, en un temps anterior, ha pensat i ha realitzat. Es a dir, no com a fet cultural indeterminat siné
molt i molt concret, responent a una persona concreta (l'autor) amb una realitat concreta, amb un
missatge concret per comunicar (conscient o inconscient). Vista aixi, la lectura d'imatge es converteix
en dialeg entre una persona (I'espectador) que mira d’entendre i de ser sensible a la realitat d’una
altra persona (I'autor). Som conscients que pot semblar una excessiva simplificacié reduir la lectura de
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la imatge al dialeg entre espectador i autor. Es tan sols una manera de visualitzar 'esséncia del procés.
La resta de condicionants contextuals com les persones que hagin pogut encarregar aquella imatge i
les seves raons per fer-ho si és que n’hi ha, sén informacions molt significatives que anirem aportant
al dialeg principal i que seran claus.

LA GENESI DE LES IMATGES

Una bona manera de copsar els continguts de significacié de les imatges del nostre mén actual, per
banals que puguin semblar, és coneixer quins sdn els seus origens. En I'impuls original de creacid és
on estan condensades les veritables forces que donaran forma a la imatge. | identificant-les en les
imatges del passat ens adonem que, moltes d’elles (les forces), sén plenament vigents ja que
responen a la mateixa naturalesa humana. En aquest sentit podem dir que sdn forces universals
compartides per tothom i que les formes creades en base a elles també ho sén: sén un codi comu.

La filosofa Eulalia Bosch afirma que el desti real de 'home és construir la propia cova, perqué en fer-
nos la cova ens estem construint a nosaltres mateixos. Es un procés absolutament personal i podem
demanar ajut, pero I’'hem de fer nosaltres. Construir-se la cova és una metafora del fet d’apropiar-se
del mén a través de la percepcid per fer-nos un lloc en la realitat. Lanomena el procés d’anar-nos fent
en el mén a través d’anar interioritzant-lo. En el mateix sentit, el fotdgraf Joan Fontcoberta diu que /la
imatge és una apropiacio simbolica del mén. La imatge neix, doncs, fruit de la necessitat de la nostra
relacid, sempre canviant, amb el mon. | esdevé simbol perqué és una creacio visual que apareix en un
context concret on és entesa per tothom. El simbol neix d’una realitat i duu una concepcié intrinseca
del mén i de I’'home. En qualsevol época, els homes hem creat, creem i crearem simbols que estan
relacionats entre si, senzillament, perqué parlen dels mateixos temes. Reconeixer el significat simbolic
que rau en les imatges de tots els temps, fins i tot quan el signe grafic ha esdevingut abstracte, és una
de les millors maneres d’entendre qué ens estan dient moltes de les imatges actuals.

Segons el filosof Félix de Azua, les obres d’art (nosaltres preferim dir imatges) son concentrats de
significacio. Arnheim es refereix a la mateixa idea encunyant una terminologia propia: la imatge és
una unié complexa de forma* i idea (significacid). Aprendre a veure les imatges com nosaltres
plantegem implica aprendre a llegir els simbols que les formes* visuals duen integrats i que son
invencions que els homes hem fet tractant d’expressar alguns principis primaris universals de la nostra
existéncia. Quan copsem la sintesi que representa la imatge entre forma i contingut és quan
comprenem les seves significacions profundes.

PENSAMENT VISUAL: COM ENS PARLEN | COM ENS EMOCIONEN LES IMATGES

Les imatges sén mudes, pero la seva contemplacié activa la nostra imaginacié. A més, la majoria de
les vegades, llegim i interpretem les imatges fora del context en que van ser creades. Aquest simple
fet fa que sigui molt dificil copsar la significacié profunda que aquella imatge vol transmetre, per a la
qual fou concebuda i que li déna el seu sentit. Nosaltres proposem un joc creatiu que pretén acostar
vivencialment I'alumne a la imatge. Consisteix en un joc detectivesc que parteix de la visié de la
imatge nua, muda i descontextualitzada. La majoria de les vegades, de fet, no és la propia imatge sin6
la seva reproduccié digital, cosa que significa una distorsié inicial. Un fet basic és que no disposem de
cap mena d’informacio sobre ella. Només la imatge.

El primer pas consisteix en demanar-ne una contemplacié individual, silenciosa i activa durant uns
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minuts, tractant de donar resposta a dues preguntes molt concretes: Qué creus que transmet
aquesta imatge? | com creus que ho fa? D’aquesta manera, els estem forgant a fixar la mirada cercant
alguna accié visual que sigui capa¢ de comunicar quelcom més enlla d’un judici de gust personal. No
es tracta d’agradar sin6 de llegir, d’interpretar.

El segon pas es basa en compartir aquestes troballes dins del grup mitjangant un dialeg. Durant el
dialeg, no hi ha aportacié de dades sobre el context encara. Es tracta de deixar que vagin apareixent
propostes de lectura de com els diversos elements de la imatge actuen creant significat: tant els
figuratius com els agents visuals. Els elements figuratius sén els que primer exciten la imaginacio i
donen peu a imaginar significacions. Pero també ho fa la imatge en si: els agents visuals interaccionen
a la imatge i creen tensions que sén percebudes per l'espectador, sempre i quan, aquest estigui
preparat per fer-ho. Com diu I’historiador E.H.Gombrich, quan l'espectador té 'esquema mental que li
permet percebre aquella realitat. Aquestes percepcions esdevenen pistes per a significacions. Els
elements visuals, com el color, la forma, la llum, la textura i la grandaria, per la seva propia naturalesa,
expressen en direccions concretes. Per exemple, els colors calids creen una atmosfera més eneérgica i
propera que no pas els colors freds. També els conceptuals (punt, linia, pla i volum) son font de
tensions expressives, quan els visualitzem com a rastres del moviment d’un punt, d’una linia o d’'un
pla a I'espai. Quina forca els duu a crear aquests moviments és allo que realment ens excita la
imaginacid. Finalment, les relacions entre els elements visuals i els conceptuals, sobre el suport, sén
una altra important causa generadora de tensio expressiva. | esta fortament relacionada amb la nostra
manera de percebre la imatge com a fet bidimensional. Nocions com equilibri, pes visual i ritme, sén
“traduccions”, sobre la imatge, de la nostra experiéncia vital del mén (gravetat i moviment a la
naturalesa).

En el tercer pas, recollint totes aquestes idees, anem aportant dades contextuals que quasi sempre
corroboren les observacions dels alumnes i que ajuden a donar un sentit encara més profund a la
imatge. Aquestes dades son informacions consensuades actualment sobre la historia i sobre la historia
de l'art.

Finalment, acabem la sessié de lectura fent una visié sintética de com la imatge i el seu context es
combinen coherentment per fer-nos arribar una informacid: la imatge és comunicacio.

Durant el procés, I'alumne es mou vivencialment entre dues fonts d’informacié que li generen
emocions diverses: I'emocié causada pel llenguatge visual i 'emocié que prové del context. Forma
visual i context sén els dos elements que permeten copsar el perqué holistic d’aquella imatge i la
voluntat de les persones que la van fer possible. Es un esforg de sintesi profund.

A través de les nostres experiéncies hem observat que, sovint, I'emocié neix de la presa de
consciéncia de com actuen els elements formals i el context en la creacid de significat.

Per concebre aquest metode, ens hem basat en dues idees fonamentals. Per una banda, que la imatge
és un tot organitzat i és percebut com un tot. | la seva lectura es basa en identificar els instruments
visuals que 'autor ha utilitzat en una direccié expressiva. Es a dir, volem entrar en el joc d’interpretar
la intencionalitat de I'autor a I’hora de concebre i de realitzar la imatge.

Per altra banda, les imatges les percebem, sovint, descontextualitzades, amb la pérdua de significacio
profunda original i amb I'enriquiment amb altres connotacions que aixd comporta. El coneixement del
context especific en qué es va gestar ens ajuda a reconstruir la significacié profunda que en origen té
cada imatge.
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Per context entenem:

¢ les realitats historiques, politiques, economiques, culturals, socials i personals que va ser
significativament present en la concepcid i I'execucié de la imatge;

e la personalitat de lartista, la seva formacio, les seves preocupacions artistiques, les seves
creences, la seva manera de guanyar-se la vida ja que tots aquests factors aporten dimensions
noves a la lectura de la imatge i 'omplen de matisos i de profunditat;

¢ el context de l'espectador ja que cal que aquest sigui conscient que les seves circumstancies
també condicionen la lectura de la imatge: la seva edat, la seva experiéncia, coneixements,
vivéncies, creences, sensibilitat, cultura, etc.

Les imatges desencadenen infinitud de ressons conscients, semiconscients i inconscients a la nostra
ment. La nostra imaginacid treballa constantment construint histories, atribuint simbologies i, fins i
tot, categories morals.

LES IMATGES DELS ALUMNES

Per comencar a treballar amb imatges, primer cal sentir interés o curiositat envers elles.

Després d'anys d’experiencia docent, veiem que l'interés dels alumnes envers les imatges de l'art i la
seva historia és molt reduida. En canvi, se senten molt atrets per fer i utilitzar imatges de contextos
qguotidians. No és casual que el mén contemporani sigui eminentment visual: la imatge és una de les
vies de comunicacié més eficaces. Aquest fet no és nou. Des dels nostres origens, els homes ens vam
adonar que la capacitat de treballar en equip, tot utilitzant les enormes possibilitats de la nostra
intel-ligéncia, és allo que ens converteix en I'ésser més poderds del planeta. Aquest fet era de vital
importancia ja que en depenia la nostra supervivencia. |, per aconseguir-ho, calien dues coses: un
mitja que fes possible la comunicacié i la capacitat d’aprenentatge. Explorant els nostres sentits, que
son les vies d’interaccid de l'individu amb I'entorn, vam crear dos llenguatges de gran eficacia: la
creacié dels sons i la creacid de signes i simbols visuals. No hem canviat tant en la nostra evolucid
fisica i mental, de manera que aquestes estratégies de comunicacié ens continuen essent clarament
vigents.

Res que I’home crea ho fa sense una necessitat real (emocional, intel-lectual...). Les imatges no en sén
una excepcié. Fa anys que reflexionem sobre el perque els alumnes que estan a I'adolescencia o al
final d’aquesta necessiten utilitzar imatges quotidianament com a mitja de comunicacié. La propia
imatge és, sovint, el tema central. La construccid de la propia personalitat és la seva maxima
preocupacio. La fotografia i el video sén els mitjans més utilitzats gracies a la seva immediatesa en la
captacid de la propia imatge com si es tractés d’'un mirall. En principi, les actuals tecnologies
permeten imatges facilment produibles sense necessitat de coneixements especifics. De manera que
ens trobem amb una immensa produccié d’'imatges “sense autor”, en el sentit que no hi ha hagut una
concepcid intel-lectualitzada de la imatge préviament. S6n imatges espontanies i sense pretensions.
Els seus referents visuals provenen, basicament, dels mitjans de comunicacid, de la publicitat, de les
industries musical i cinematografica, de manifestacions urbanes populars com els grafittis i, en gran
mesura, de les xarxes socials digitals. Totes aquestes imatges responen a impulsos reals de la societat
actual. Moltes han estat concebudes i dissenyades per produir un efecte concret en el receptor. |, en
conjunt, conformen un imaginari comu, de marcat accent urba, occidental i globalitzat. Sovint, aquest
mon visual transmet una falsa sensacid d’espontaneitat i de facilitat en la creacié de les imatges,
alhora que, en gran mesura, una idealitzacié banal del propi mén.
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Pensem que és fonamental 'alfabetitzacié dels alumnes en I'Us del llenguatge visual, ja sigui com a
productors o bé com a consumidors d’imatges, perque és important ser conscients de quina manera
ens afecten i de com construeixen aquestes la nostra propia mirada del mén. També perquée sén una
font inesgotable de gaudi i de coneixement quan ens adonem de les idees i de les intencions que els
han donat forma. Quan I'alumne aconsegueix fusionar el seu impuls creatiu amb la lectura conscient,
les imatges prenen una altra dimensio i profunditat i esdevenen propiament un llenguatge més enlla
de l'anécdota..

L’EMOCIO DE LES IMATGES: EL CONTEXT

Ens trobem, doncs, amb un grup d’adolescents i joves molt actius amb les imatges del seu temps pero
amb escas o nul interés per imatges d’altres epoques historiques. Pensem que aquest fet es deu
perque no hi ha comunicacié entre els alumnes i les imatges del passat. Senzillament perquée no
comparteixen prou codis comuns.

Reprenent Antonio Lépez, I'emocié és allo que ens mou a gaudir d’una imatge perque ens la fa sentir
com quelcom realment viu. Es a dir, que conté un missatge que continua essent vigent per a nosaltres
avui dia. Quan coneixem el context en qué va ser creada aquella imatge, quines persones reals la van
impulsar, quines la van concebre i crear, i les seves motivacions, estem més a prop de copsar el seu
sentit profund. Es llavors quan apareix I'emocié perqué sempre ens aporta algun enriquiment
personal.

Per restablir la comunicacid entre imatge i alumnes, ens proposem crear ponts a través d’un procés
d’observacié, d’especulacid, d’investigacié i d’aprenentatge tot cercant codis comuns que puguem
interpretar i que ens permetin acostar-nos a l'esséncia d’alld que ens vol transmetre la imatge.

Walter Benjamin, al seu assaig del 1936, L'obra d’art en I'época de la seva reproductibilitat técnica i,
posteriorment John Berger, han destacat la importancia del context en la vivencia de la imatge. Quan
el context canvia es produeix la descontextualitzacid.

La descontextualitzacid es va originar amb I'aparicié de la idea de museu, filla de la ll-lustracié, a finals
del segle XVIII. Fins aquell moment, les imatges només es podien mirar i llegir en el lloc fisic a partir
del qual van ser concebudes i ubicades. El context fisic original formava part de manera essencial de la
significacid profunda de la imatge. Per exemple, les pintures de les esglésies romaniques s’impregnen
del seu significat profund quan estan revestint els murs interiors i sén il-luminades amb les espelmes
com a I'época en qué van ser concebudes i construides. En el pas del lloc original al museu, les
imatges van perdre una part important del seu significat: el context.

Des de I'aparicié de la fotografia i sobretot de la informatica, la descontextualitzacié va donar un altre
pas que és el de la manipulacié. No només podem mirar una imatge sense ser en preséncia de
I'original sind que la podem modificar, transformar, crear-ne una altra a partir d’aquella sense
destruir I'original. En aquest procés, la imatge es democratitza i esdevé un conjunt visual apte per a
ser utilitzat i transformat Iliurement, pero buit, en gran mesura, del seu contingut original.

Pensem que avui més que mai és quan es pot copsar el valor de la imatge com a fet material concret,

senzillament per comparacié amb el mén digital. Tot acaba a Internet. Les imatges sén a tot arreu i a
cap lloc en concret. | les imatges sén igualades al mateix format en una pantalla “sense mida”. Pero
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tot té un origen i un suport, fruit d’'una vivencia fisica concreta que ha tingut la necessitat de fixar-se
materialment en una imatge. Afirmem que no té la mateixa capacitat de comunicar la reproduccio
digital de la imatge (“democratitzada”) que la contemplacié en directe de la imatge material.
Senzillament, perque el contacte directe amb aquell objecte i amb I'espai per al qual va ser
concebuda ens déna molta més informacié perceptiva que la limitada informacid visual a través
d’una pantalla digital. Com explicarem més endavant, el coneixement el construim quan les
sensacions que rebem a través dels sentits les convertim en percepcions al nostre cervell. Ser
fisicament a I'espai ens estimula a través dels cinc sentits. La pantalla, només un, la vista, perd amb
informacions mutilades del color, de I'escala, de la textura, etc. Aquests dos aspectes de la
descontextualitzacio, la perdua de significacié i la manipulacié de la imatge buidada de contingut,
intervenen decisivament en la construccid de significat durant la lectura de les imatges.

En una sessié de Pensament visual, els alumnes fan especulacions sobre el context historic i estilistic,
en base a elements que reconeixen a la imatge sense que el professor hagi donat cap mena
d’informacid. Aixd implica que a la ment de l'alumne ja hi ha informacions (que anem treballant
durant el curs) que el fan cercar punts de connexio i de creacié de significats. Es produeix un procés
en que cada hipotesi esdevé un grad sobre el qual se’n creen de noves que van construint un dibuix
de I'entorn en qué lI'obra va ser creada, fins al punt d’especular sobre quin tipus de persona havia
encarregat 'obra, amb quines intencions i quin tipus d’artista I’'havia concebut i executat i quines eren
les seves preocupacions. Tota aquesta informacid és contrastada a cada pas amb les informacions
consensuades actualment a la Historia i a la Historia de I'Art.

D’aguesta manera, gracies a un dialeg col-lectiu, els alumnes tenen una idea bastant aproximada del
context en qué va ser creada la imatge. Malgrat que no podem contemplar la propia imatge ni el seu
espai original, sind tan sols la seva reproduccié digital, coneixer el context permet a l'alumne

III

“imaginar-1a” i copsar-ne el “sentit”. No és un procés lineal siné ple d’anades i tornades i amb moltes
ressonancies, tantes com aportin els alumnes amb les seves propies vivencies i coneixements; en
definitiva, amb la seva sensibilitat. Lemocié que neix del coneixement del context és complexa de
descriure perd pensem que té molt a veure amb entendre que la imatge va apareixer en aquell entorn
de manera natural. Que la imatge és un fragment viu de veritat perque va ser creada gracies a
impulsos humans reals i sincers. Es aixi quan “entenem” que la imatge té sentit: en algun moment, va
ser quelcom viu i va tenir veritable rad de ser per a algu. Tornar-la a sentir “viva” és emocionar-se amb

ella.

’EMOCIO DE LES IMATGES: EL LLENGUATGE VISUAL

A 'apartat de la Génesi de les imatges vam mencionar Rudolph Arnheim i el seu

terme Forma*, una de les dues parts necessaries per a la construccid de significat; l'altra és la idea.
Aquest terme es refereix als elements visuals i al conjunt de la imatge que funcionen com una totalitat
complexa.

Gracies als intel-lectuals i als artistes del segle XX coneixem la logica interna de la imatge com a
llenguatge: el llenguatge visual. Avui és possible llegir una imatge com a un conjunt abstracte de
formes, colors, textures, relacions d’escala i relacions compositives i extreure’n una intencid
expressiva-comunicativa. Aquest descobriment el va fer visible el pintor i teoric Wassily Kandinsky
quan, I'any 1910, es va adonar, accidentalment, que una aquarel.la que havia fet amb intencions més
o menys figuratives, en contemplar-la invertida, esdevenia una imatge abstracta de forta expressivitat.
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Va prendre consciéncia que els propis elements visuals tenien significacions intrinseques, relacions
dinamiques en les seves transformacions i en les interaccions entre ells i el suport sobre el qual es
disposen. Va percebre les tensions visuals que es produeixen sobre el pla i que expressen idees i
emocions.

Aquest va ser l'origen d’un cami fructifer en la recerca i I'analisi dels elements i de les lleis que
intervenen en una imatge. El mateix Kandinsky va teoritzar sobre el tema en I'assaig Punt i linia sobre
pla, pero van ser els psicolegs de 'anomenada escola de la Gestalt els investigadors que van analitzar
cientificament els processos fisiologics i psicologics que regeixen la percepcié visual. Es a dir, els
processos amb queé la imatge construeix significat a la ment de I'espectador. La importancia d’aquestes
recerques rau en qué es tracta de processos inherents a la naturalesa humana i, per tant, son
universals. Per aquest motiu podem afirmar que el llenguatge visual és de caracter universal. També
I'element cultural intervé atribuint-hi connotacions significatives més enlla de I'element visual: és un
dels punts d’incidéncia del context. L'emocié de les imatges, a més del context, també prové de
I'expressivitat propia de cada Us concret del llenguatge visual. Cada decisié que l'autor ha pres, cada
renuncia, cada tria, introdueix una tensié sensible (una forca visual) en I'ambit visual que, quan és
percebuda conscientment, és font de profunda emocio.

Pensem que, entendre les motivacions de l'autor per efectuar precisament aquestes decisions, i no
altres, és una de les millors maneres de veure’l com a persona real en I'exercici d’un llenguatge. Es
sentir la imatge com a quelcom viu encara que hagi estat feta fa 37.000 anys.

Conclusié: La font de I'emocié

Un cop explicat el metode, analitzat el perquée de l'origen de les imatges, analitzats els interessos dels
alumnes pels fets visuals, i argumentats els dos pilars en que es basa (caracter universal del llenguatge
visual i la importancia del context), només ens queda una darrera reflexié sobre el métode en si.

La idea va néixer a partir d’un text de René Berger. Aquest autor parteix de la creenga que la imatge
pren vida, sentit, si 'espectador entra en el joc de llegir la tensié inherent als elements visuals de la
imatge (copsa els moviments visuals induits pels elements de la imatge) i utilitza la seva imaginacio
per interpretar-la construint el sentit profund de l'obra. Proposa una metodologia per a l'acte de la
lectura de la imatge que consisteix en dos processos interrelacionats. El primer es basa en la intuicid.
Lespectador té una intuicid instantania del sentiment global que la percepcid de I'obra li transmet. El
segon es basa en la reflexié conscient a partir d’analisis parcials dels diversos actors de I'accié plastica.
Al final del procés de lectura, es produeix la sintesi entre intuicid i reflexié i I'espectador copsa el
sentit profund de la imatge. En paraules seves, ...que aquest meéetode no pretén arribar a un
coneixement objectiu, impossible en art, ja que la bellesa no és un objecte, sind una forma de fruicio;
que aquesta forma de fruicié, no obstant, origina un coneixement especial al qual podem tenir accés si
respectem les condicions en qué es realitza...

Pensem, com Berger, que la imatge és una molt bona oportunitat, que tenim els éssers humans per
experimentar la vivéncia del nostre esperit a través del nostre cervell i dels nostres sentits. Es a dir, de

ser conscients de la nostra naturalesa unitaria, mixta i complexa. | és una experiéncia plena d’emocid.

Hi ha quelcom fonamental per a tots, i és que allo que ens fa pintar és 'emocid. | aquesta emocio ha
de sortir d’'una manera o d’altra si el quadre estd minimament aconseguit. Es possible que plenament
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no ho estigui mai, pero quan un s‘apropa a aquell punt que I’ha mogut a pintar, el treball realitzat ja
no és inutil. Hi ha en ell una emocid indistinta: és el mateix que estigui expressada amb formes
figuratives o abstractes, jo no veig cap diferéncia. (Antonio Lépez)
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L’ART DE MIRAR. REFLEXIONS ENTORN LES ESTRATEGIES DE PENSAMENT VISUAL

MONTSERRAT MORALES
mmoralespe@ono.com

Resum

El text de la comunicacié fa una breu presentacié dels continguts basics del metode de les Estratégies
de Pensament Visual, el VTS, subratlla el trets principals dels seus plantejaments teorics i practics i
reflexiona sobre les seves possibilitats com a eina pedagogica.

El VTS (Visual Thinking Strategies), és un métode d’aprenentatge que utilitza I'obra d’art per
aprendre a pensar. Va comengar la seva trajectoria cap als anys 80, al MoMA de New York, com a
recurs per apropar infants, joves i publics diversos al mén de I'art, d’'una manera més efectiva,
afrontant el repte de promoure el gaudi i l'interés per les obres, pero també per estimular
I'aprenentatge actiu i la construccié de coneixement, a través de I'experieéncia que suposa explorar i
parlar d’una obra d’art de forma lliure i creativa i des dels propis referents. EI VTS ha passat per
etapes diverses de formulacid, de la ma del VUE, (Visual Understanding Education), fins esdevenir un
programa que promou un meétode d’aprenentatge, un curriculum educatiu i diferents activitats de
formacid. Nombrosos estudis reconeixen que la seva practica, exercita de forma especifica les
habilitats verbals i afavoreix el desenvolupament del pensament critic i creatiu, alhora que reforca
I'autoestima, fomenta la integracid i la inclusid, contribueix a la millora de les diferents competéncies
i permet reflexionar sobre les practiques docents i els models educatius.

Aquesta comunicacié no abasta tot allo que configura el VTS, ni pretén donar una visié simplificada
de la proposta. Es més aviat un pretext per a reflexionar sobre I'Us i la practica d’aquesta metodologia
en diferents contextos educatius.

Paraules clau: art, pensament critic, integracid

Reflexions entorn les estratégies de pensament visual
1. Preambul
What’s going on in this picture?”
With this one question and a carefully chosen work of art, teachers can start their
students down a path toward deeper learning and other skills now encouraged by the
Common Core State Standards. (P.Yenawine, 2014)

El quéi el perque del VTS. Mirar i pensar per a construir significats

L’art, com a representacio iconografica on es reflecteix I'essencia de I'ésser huma, amb la seva forga i
els seus infinits sentits i significats, desvetlla la mirada, alerta I'esperit, nodreix el pensament i permet
endinsar-se en la complexitat del mén, a través dels interrogants que planteja cada obra.

Es aquesta forca de Iart, la que ens permet donar legitimitat al fet que “Aprendre a mirar una obra
art, per pensar sobre el que veiem i parlar del que sentim”, hauria de formar part de manera
normalitzada de I'experiencia vital i educativa dels infants i de tot ésser huma al llarg de la vida.
Aquesta experiéncia de parlar del que veiem, expressar el que se sentim, escoltar als altres per
comprendre’ns i per comprendre millor i donar sentit al que ens envolta, en qualsevol context, son
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comportaments propis de I’ésser huma. Son actes innats, espontanis, d’afirmacié personal, de
comunicacié conscient, perd sobretot, son experiencies rellevants per a cadascu de nosaltres ja que
connecten els sentits, les emocions i els pensaments. No obstant i aix0, aquesta practica necessaria i
essencial per a tothom, no té una preséncia prou explicita en els curriculums, ni se’n reconeixen els
seus beneficis ni el seu valor educatiu.

Possiblement, sén actituds socials i culturals, on es tendeix a donar respostes a preguntes no
formulades, reforcades per les inercies dels sistemes educatius que amb més o menys intencio,
prioritzen, formes de fer més basades en l'escolta passiva que en la construccid activa del
coneixement, on cadascu pugui ser agent i actor del propi aprenentatge. Es en el marc d’aquesta
realitat més o menys accentuada, que propostes com el VTS, que utilitzen F'art per aprendre a
pensar, adquireixen sentit, i poden donar resposta a aquestes mancances, alhora que esdeven un
referent important i un punt d’inflexio per a la practica docent i la reflexié pedagogica.

L’art, per la seva propia naturalesa, conté allo que ens és proper i familiar i el que ens és desconegut i
llunya; allo que és evident i el que és enigmatic; allo que ens commou i el que ens violenta; la
simplicitat aparent i la complexitat més diversa...L’art doncs des del principi, es fa present en la vida
de les persones i n'és un referents, perqué com diu, Charles Fowler, “Els éssers humans per
sobreviure, necessitem totes les formes simboliques al nostre abast, ja que ens permeten no només
preservar i transmetre la nostra saviesa acumulada, sind també per donar veu a la invencio de noves
visions. Necessitem totes aquestes formes de veure el mon, perqué no hi ha una sola manera per dir-
ho tot.” Com es podra constatar, el VTS és nodreix de tots aquests principis que relacionen Imatge,
Pensament i Llenguatge, i son una part important dels eixos que configuren la metodologia.

El VTS, com a plantejament generic es basa en I’exploracié d’'una obra d’art de forma lliure i
creativa, des dels propis referents afectius, socials i cognitius, en un ambient de confianga, distés i
engrescador, per afavorir que emergeixen de manera espontania els propis relats. Aquest
apropament a l'obra d’art, en el que s’explora, s’expressen i comparteixen sensacions, emocions i
pensaments, a través d'un dialeg respectuds i de lintercanvi d’ experiéncies i coneixements,
possibilita el prendre consciencia del que es percep, a través dels sentits, del que se sent a través
dels afectes i del que es pensa i se sap, a través dels raonaments. Es aquest procés, activat per unes
preguntes especifiques, el que permet construir els propis significats, entorn una obra d’art, en el
marc de la recerca col-lectiva. Perqué “El fet de mirar i de pensar interactuen i s'enriqueixen, ja que
el que es veu fa pensar i el pensar fa veure millor”, com diria R. Arnheim.

Aquesta estratégia educativa, que “escolta totes les veus”, sense deixar cap observador al marge de
I'activitat, promou la implicacié i el compromis de tots els que participen. Alhora que per la seva
propia dinamica esdevé una activitat integradora, inclusiva i accessible per a tothom que augmenta
I'autoestima i la confiangca en un mateix i en les propies idees, especialment entre aquells alumnes
amb dificultats o grups amb problematiques diverses.

2. Origens i referents del VTS
El VTS té com referents J. Dewey, la Psicologia de la Gestal, L. Vygotsky, i R. Arnheim, la teoria dels
estadis evolutius de J.Piaget, els estudis sobre Imatge i Pensament i les Intel-ligéncies multiples i tants



XXII TROBADA DE PLASTICA

d’altres en aquesta linia de treball. El VTS, comenga a prendre forma cap a la decada dels anys 80, a
partir de la col-laboracié que s’estableix entre Abigail Housen, psicologa cognitiva de la Harvard
Graduate School of Education, amb la seva recerca sobre evolucié del Pensament Estetic i Philip
Yenawine, responsable del departament d’Educacié del MoMa de New York, amb la seus estudis
sobre el comportament de publics diversos, escolar, familiar i d’altres, en front I'obra en I'ambit
museistic, amb I'objectiu de que les visites al museu, fossin una experiéncia més plaent i significativa
per a tothom.

Els resultats de la la recerca conjunta, entre Housen i Yenawine i els estudis del VUE ( Visual
Understanding in Education), sobre Percepcié Visual, Comunicacié Verbal, Desenvolupament
Cognitiu... conflueixen finalment en la implementacié del VTS com a metodologia. Una eina que
ofereix un recurs als educadors, que permet promoure el gaudi i I'interés d’infants, joves i publics
diversos pel mon de I'art, alhora estimula de forma significativa I'aprenentatge actiu i la construccid
de coneixement.

El VTS ha passat per diferents etapes de conceptualitzacié i de formalitzacié fins a configurar la
proposta actual que segueix evolucionant, ampliant les seves propostes i contextos d’aplicacid, i duen
a terme una important tasca de recerca, de difusid i de formacid, a través de diferents recursos i
mitjans de difusié. Actualment son moltes les escoles, universitats, museus i centres d'art, hospitals,
espais de lleure que apliquen el metode del VTS, posant de manifest la seva rellevancia en aquest
diferents ambits i demostrant com la seva practica incideix favorablement en les formes de fer i de
pensar. Es des de cadascun d’aquests ambits, en funcié de les caracteristiques dels grups i de les
necessitats especifiques de cada col-lectiu, que caldra donar sentit als objectius concrets del perqueé i
com implementar un VTS.

El VTS com a organitzacio, posa els seus recursos a disposicié de tots aquells que s'inscriguin en el
programa i vulguin utilitzar-lo com a suport per a les seves sessions, com son els materials curriculars,
les series d’'imatges i els manuals per als docents, amb els objectius i orientacions concretes per a
cada nivell, documents electronics, publicacions dels grups de recerca i activitats de formacié.

3. Continguts basics del VTS. Les Estrategies de Pensament Visual

El métode

Possiblement n’hi hauria prou en formular la pregunta Qué esta passant en aquesta imatge?, en
front d'una obra escollida adequadament, per comengar a explorar i encetar el dialeg que inicia un
llarg cami d’aprenentatge i de coneixement, com diu la frase de Philip Yenawine que encapgala
aquesta presentacio.

La metodologia que proposa el VTS, comenc¢a amb la formulacié de les preguntes especifiques que
proposa el meétode i que son les que generen el dialeg i fan créixer el debat, dinamitzat per
I’educador.

Sén una série de preguntes obertes que pel seu contingut generen respostes diverses de caire
narratiu, més enlla de I'anomenar i descriure el que és obvi, i que afavoreixen la construccié de relats
originals, imaginatius i una forma de pensar més autonoma i personal.

Aquesta estratégia convida als observadors que participen a:
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Observar per descobrir, reconeixer, identificar trets distintius d’objectes, persones, llocs,
esdeveniment...; Copsar emocions, identitats, rols, relacions, situacions, accions; Interessar-se i tenir
curiositat per coneixer i saber...

Analitzar per esbrinar, associar, comparar, classificar; establir connexions entre els continguts i els
referents personals, emocionals, socials, cognitius, étics, estétics... extreure informacié...

Reflexionar per aprofundir i qliestionar; fer-se preguntes i fer preguntes pertinents; formular
hipotesis creatives; raonar, clarificar, concretar; buscar significats diversos, inedits...

Interpretar per donar sentit al que es veu; inferir a partir de les evidéncies visuals; argumentar i
justificar les opinions; considerar les diferents perspectives; verificar els propis pensaments i
creences; emprar la imaginacid en fer valoracions; ser creatiu en construir els relats; trobar solucions
per concloure una recerca...

Participar per implicar-se en el procés de resoldre qlestions i enigmes; pensar de forma
independent i autdonoma; expressar sensacions, emocions i pensaments, des de les propies
conviccions i les evidéncies; intervenir amb opinions consistents; dialogar amb respecte i tolerancia;
intercanviar idees, experiencies i coneixements; generar debats oberts i constructius; acceptar els
propis errors; compartir amb flexibilitat els diferents punts de vista; activar I'atencié i escolta activa;
adquirir seguretat, confianca; reforgar I'autoestima i la integraciod.

Comunicar-se verbalment per articular les propies idees, afermar la fluidesa verbal, el to de veu, la
riquesa i precisié de vocabulari; estimular 'expressivitat i empatia; adquirir les habilitats verbals que
permeten comunicar-se de manera rigorosa i eficient; conciliar emocid, pensament i accié.

Es aquest procés que connecta i enllaga totes aquestes accions que s’exerciten en explorar una
obra d’art i en reflexionar de forma conjunta sobre els seus significats, el que afavoreix el
desenvolupament de les habilitats verbals i el que incrementa de forma significativa el
desenvolupament del pensament critic i creatiu.

El curriculum

El curriculum visual que prosa el VTS s’elabora amb una seleccié d’obres de d’époques, cultures,
géneres, estils, tecniques i autors diversos, on es puguin trobar elements i situacions reconeixedores,
perd on també hi aparegui el que es desconeix i s’ignora. Les obres s’organitzen en seqiiéncies de tres
0 quatre imatges per a cada sessid, i per a cadascun dels nivells, amb una certa relacié entre elles. Es
recomana fer unes deu sessions, com a minim al llarg del curs escolar o temporalitzades segons les
necessitats. Les sessions acostumen a ser d’una hora, i es poden dur a terme a I'escola o alternant
alguna sessio en I'espai del museu, si es dona la possibilitat, per poder accedir a I'obra original.

Les imatges es trien i s'organitzen en funcié dels objectius de cada nivell o dels possibles interessos
del grup, de menys a més complexitat. Es té en compte el grau de dificultat formal, les qualitats
narratives i iconografiques de I'obra, el grau d’ambigtitat, la carrega simbolica dels elements o del
conjunt, la densitat de significats. Per tal que I'experiéncia sigui positiva i el maxim de satisfactoria, en
un principi es poden evitar aquelles obres que per comprendre el missatge cal una informacié o
formacio especifica.

4. Organitzacié i funcionament

Tenir en compte les condicions d’espai, procurant que sigui un lloc acollidor, agradable i tranquil, que
permeti una bona visio de les obres i una disposicid dels alumnes que faciliti el dialeg.

Comptar amb les imatges que configuraran el material visual, de cada sessid, elaborat a partir dels
criteris que recomana el VTS.
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Visionar i familiaritzar-se amb les d’obres abans de cada sessid i revisar I'ordre i els objectius
concrets

Considerar el nombre adequat d’alumnes per sessid i tenir el temps suficient per seguir el procés
adequadament.

Establir la freqiiéncia de les sessions per mantenir una certa regularitat, procurant que siguin en el
mateix lloc, el mateix dia per crear un cert habit i sensacié de continuitat.

Ubicar I'area curricular d’aplicacid. El VTS es pot aplicar des de qualsevol materia i ho poden utilitzar
indistintament els professors de totes les disciplines. Les imatges no té perque estar relacionat amb
els temes del curriculum i fins i tot pot ser molt positiu per alumnes veure professors d’arees
diferents en altres situacions d’aprenentatge.

5. Protocol d’aplicacié del VTS

L'aplicacio del VTS comporta tenir en compte uns seguit de requisits formals, aparentment rutinaris i
repetitius, perd que tenen una rad de ser en relacid als continguts teorics i practics que fonamenten
la metodologia.

Abans de comengar:

Crear un ambient informal, agradable i engrescador

Donar la benvinguda i crear el clima d’observacio

Recordar les normes de participacié, com ara aixecar la ma per demanar la paraula, donar torns de
paraula per no crear ansietat.

Insistir en la forma d’intervenir, vigilant el to de veu, la necessitat d’explicar clarament les opinions i
argumentar-les a partir de les evidéncies.

Aclarir que no hi ha respostes bones, dolentes o adequades, sind que es tracte d’expressar les
propies opinions, escoltar amb respecte el que diuen els altres i que I'educador no és la font
d’informacio.

Insistir en la importancia de la implicacid i el compromis...

Presentacio de I’obra d’art:

Mostra la imatge, assegurar-se que tothom la veu correctament i esta ben situat, donar el temps
d’observacié i reforcar el clima de tranquil-litat

Iniciar el dialeg quan es considera que hi ha hagut prou temps per familiaritzar-se amb I'obra.

Formular les preguntes especifiques que proposa el VTS, les open-ended questions:

Que esta passant en aquesta imatge?
Per motivar I'exploracio

Que veus que et fa dir aixo?
Per promoure I'argumentacié de propis raonaments i opinions, fent referéncia a les evidéncies
visuals presents en I'obra.

Qué més hi podem trobar?
Com a preguntes de seguiment o reiteracid per fer avangar i créixer el debat, mantenir

I'atencid i la reflexid. Sén les follow-up questions, que permeten anar aprofundint en la

exploracié i anar identificant llocs, identitats, rols, persones, ambient, accions, atmosfera...i
anar avangant en I'especulacio, en la resolucié d’enigmes.
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A mesura que s’avanca en la practica del VTS i que els alumnes adquireixen més experiéncia i
s'incrementen les habilitats, és van introduint preguntes addicionals amb estrategies
complementaries, progressivament més complexes.

Estratégia metodologica i Dinamitzacid de les sessions

Formular les preguntes especifiques per iniciar I'observacié i iniciar el dialeg que ha de generar un
debat significatiu

Gestionar les intervencions, fent créixer el debat entre els participants.

Parafrasejar tots els comentaris per reafirmar les intervencions, per promoure |'escolta activa, per
mantenir I'atencio i I'interes, per incloure i connectant totes les opinions, per enriquir i ampliar el
vocabulari, per perfeccionar I'expressié oral, per donar a entendre que s’esta escoltant i que s’ha
entés el comentari, per acabar de formular alguna intervencié poc definida...

Assenyalar amb precisio els elements als que es fa referencia, per assegurar que tothom ho ha sentit,
ha entés el mateix i segueix implicat.

Connectar i enllagar els comentaris per fer créixer el dialeg.

Demanar que justifiquin les afirmacions i argumentin les opinions, fent referéncia a les evidencies
visuals per mantenir el rigor del debat.

Vetllar perqué hi hagi una actitud d’escolta, de respecte i de tolerancia, mantenint una actitud de
neutralitat enfront els diferents comentaris, utilitzant el condicional de manera emfatica per no
determinar les afirmacions

Mostrar una escolta activa, pero no informativa

Encoratjar a participar amb el llenguatge corporal i 'empatia visual, convidant directament a
participar per que no deixar ningu al marge del dialeg.

Demanar als que no participen que es reafirmin o discrepin sobre alguna opinié manifestada com a
forma d’estimular i incorporar-lo al debat.

Sol-licitar la intervencio dels participants per clarificar raonaments que no s’expressen prou bé o que
el participant no troba les paraules adequades.

Fer el tancament de la sessié de forma col-lectiva per recollir les diferents opinions, procurant que
quedin reflectides els punts principals del procés d’indagacid, destacant les similituds o les
divergéncies i valorant que no cal posar-se d’acord en una conclusié, si no contrastar la opinié de
tots.

Agrair la participacié de tothom, valorar l'interes de les contribucions, emplagar-los per a la propera
sessio i suggerir que en poden continuar fent recerca sobre I'obra, si es percep aquesta necessitat.
Encoratjar a seguir explorant altres imatges, objectes, textos amb aquesta forma de fer.

Reflexions en acabar la sessid, amb preguntes especifiques per analitzar el que ha passat:
Que voleu comentar de la sessié?

Com us heu sentit expressant i comunicant les vostres idees?

Qué heu aprés? Que dirieu que hem aprés parlant d’aquesta pintura?

Quin procés heu seguit per explorar, esbrinar, argumentar, fer hipotesis?

Heu explicat tot el que volieu, us han quedat coses per dir?

Us ha sorprés d’alguna de les intervencions dels companys?

Us ha cridat I’atencié algun aspecte concret de 'obra?

Heu sentit curiositat per algun tema que heu descobert?

Us han quedat coses per saber d’alguna obra o d’algun tema?
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6. Observacio i documentacio com a eina de valoracid i d’avaluacio

Les recerques que s’han dut a terme, des de la propia organitzacid, el VUE i altres entitats que I’han
implementat la metodologia en diferents contextos, demostren que la practica del VTS, incideix
positivament en la forma de fer i de pensar dels grups implicats en I'experiéncia, tant dels alumnes,
com dels docents.

En aquest sentit el VTS, en lloc de plantejar una avaluacid estricta, posa el seu interes en observar i
documentar allo que passa i es diu a cada sessid, en els canvis individuals o del grup i en I'evolucié de
la propia activitat com a docent, ja que aporten una informacio rellevant i significativa.

Per aix0 és considera fonamental, poder disposar de recursos per documentar Iefectivitat
pedagogica del metode i la incidencia en la practica docent que es posa de manifest entre d'altres
aspectes en I'evolucid de:

Les habilitats dels alumnes per observar, analitzar, reflexionar, interpretar, participar i comunicar-se.
L’habilitat del docent per a parafrasejar i fer créixer el dialeg, com ara les habilitats comunicatives,
empatia, implicacio, recursos de gestio i de dinamitzacid, tractament de les idees...

Hi ha altres qliestions a documentar en relacid a I'aplicacio del VTS que es valoraran en funcio de la
freqliencia de les observacions. Si és documenta cada sessi6 o només la primera i la ultima; dels
criteris que s’utilitzin, del tipus de registre. ..

Algunes d'aquestes qliestions es poden recollir a partir d’observar:

Els comentaris inesperats, les interaccions que cridin I'atencid, I’evolucié del debat...

La dinamica que s’estableix en el grup, actituds dels participants, to del dialeg, grau de participacio...
La informacié que aporta els continguts de les intervencions; que es diu, com es diu, els valors que es
mostren, les creences, el que s’interpreta i com...

Les dades que es poden extraure de les estratégies que se segueixen per observar, analitzar,
reflexionar, interpretar...

La verbalitzacio dels comentaris, amb una sola paraula, amb adjectius, amb descripcions exhaustives,
narracions imaginatives, interpretacions innovadores, la forma d’expressar-se...

La captacié dels elements implicits de I'obra, sentiments, accions, estats d'anim, atmosfera que es
transmet, identitats dels personatges, estatus, rols, relacions entre persones i elements...

Els motius de les dificultats o conflictes que sorgeixen durant la sessié

Els dubtes que plantegi algun aspecte de la metodologia o I'eleccié de la imatge, aspectes practics
que es vulguin millorar.

La incidéncia de les preguntes en el contingut de les intervencions, inferéncies o interpretacions
raonades, arguments elaborats, les referéncies a coneixements previs ...

Les aportacions de la metodologia a la practica docent del dia a dia de la classe i les reflexions
pedagogiques se’n poden extreure.

7. Observacio i documentacio com a element de reflexié i de formacid
Les activitats formatives del VTS ofereixen diferents recursos per anar consolidant el continguts de la
metodologia:
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Aprofundir en la practica del VTS

Les sessions per a formadors incorporen una serie de preguntes per a poder reflexionar sobre la
practica docent, des de la vivencia del que passa a cada sessio.

Aguestes activitats rotatives i intercanviables, de “coaching” col-lectiu, permeten posar-se en el rol
de I'educador, de I'observador, dels participants i del formador, a través de preguntes especifiques
adrecades a observar i analitzar, experimentar i reflexionar sobre la propia practica i la dels altres.

Es tracte d’aprofundir en el coneixement del metode, afirmar-se en la practica, especialment en
I'estrategia de dinamitzacié, que es focalitza en les habilitats de parafrasejar i d’enllagar els
comentaris.

Reflexionar entre tots, documentant el que va passant, en un ambient agradable i de respecte,
subratllant els aspectes positius i evitant les afirmacions massa rotundes, sobre com es gestionen les
intervencions, el to del dialeg, les reaccions com a docents, que fem i que no fem, que diem i que no
diem...per saber-se’n adonar de tots aquests aspectes i identificar els moments clau d’una sessio,
accions i reaccions, paraules i silencis, pot donar una informacié molt valida per avancar en la millora
de la practica docent a tots nivells.

Aprofundir en els continguts teorics del VTS

L’experiencia en la practica del VTS ha permes definir en forma de preguntes, les gliestions més
freqlients que planteja I'aplicacid del metode: els principals dubtes teorics, les dificultats de gestid
més habituals...

A partir d’aquestes “preguntes freqlients”, les anomenades (FAQs), es pot anar reflexionant sobre els
perques de cada estrategia, buscar les respostes i adonar-se’n de la importancia de cadascun dels
factors que intervenen en I'aplicacié i la implementacio del VTS.

8. Reflexions sobre I'Gs i la aplicacio del VTS

En I’ambit de I’Escola

La possibilitat d'implementar el VTS estara en funcié del Projecte Educatiu de Centre, del sistema
pedagogic de referéncia, del perfil dels educadors, de les prioritats de I’Escola, dels recursos que es
disposin..., per a poder definir la modalitat d’aplicacié que pot concretar-se en un projecte d'Escola,
on tot el claustre hi estigui implicat, per a un sol nivell, on cada curs hi participin alumnes diferents,
per a uns grups determinats amb un objectiu especific...

Pel que fa als alumnes:

Promou una forma de fer i de pensar més oberta i sensible, creativa i imaginativa, rigorosa i efectiva,
activa i implicada, respectuosa i tolerant, amb més esperit critic.

Exercita les habilitats d’observar, analitzar, reflexionar, interpretar i participar, d’expressar-se i
comunicar-se verbalment i amb més empatia.

Incideix positivament en el procés d’assoliment de les diferents competéncies basiques, en transferir
les habilitats adquirides, a altres situacions i contextos d’aprenentatge

Reforga la confianga, I'autoestima i la integracié dels alumnes .

Pel que fa al grup classe:

Genera cohesié de grup, complicitats, reforga la propia imatge i crea identitat de grup, promou el
coneixement entre els membres, es produeix intercanvi de coneixements i experiéncies ...
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Pel que a la tasca dels docents:
Ofereix la oportunitat de coneixer una metodologia innovadora i pedagogicament interessant i poder
reflexionar sobre la propia practica docent.

Pel que fa a I'Escola:

Suposa un repte, un compromis i un esforg, perd també és un enriquiment i una singularitzacié.
Ofereix la possibilitat d’utilitzar una metodologia que reforca I'aprenentatge de les habilitats verbals
i la comunicacié oral, especialment en aquelles escoles on la immersio linglistica per als nou vinguts
és un tema preferent.

Permet per experimentar amb un meétode que emfatitza les practiques democratiques en la
comunitat.

En I'ambit del museu

En front determinades formes de fer de la cultura i de la societat actual, on alguns dels
esdeveniments sovint generen desencis i frustracid, els museus poden ser una alternativa inspiradora
i rellevant amb les seves propostes. En aquest sentit, el VTS és un bon recurs per afavorir un
apropament més actiu al moén de I'art als diferents visitants.

En qualsevol cas, abans d'aplicar el VTS en I'ambit del museu, caldra tenir en compte una serie de
factors com sén:

Els plantejaments del museu com a institucid, I'enfoc de la programacié dels Departaments
d’Educacié, el perfil dels educadors...

El tipus de patrimoni que es disposi, les caracteristiques de les obres...

El tipus de publics a qui es dirigeixin les propostes, de les demandes especifiques dels grups...

El tipus de visita, si és un primer contacte amb el museu, si ja s’esta familiaritzat amb les col-leccions,
si és una visita Unica o es preveu continuitat, si el grup té experiencia préevia amb el VTS, si sera una
experiencia aillada...

La disponibilitat per a col-laborar conjuntament per poder valorar els resultats de I'experiéncia...

Tots aquests factors i d’altres que no esmentem, determinaran la conveniéncia d’utilitzar el VTS com
a punt de partida, com a estratégia per totes les visites que es facin al museu, com a proposta
especifica amb uns objectius concrets per a unes determinades visites o com una alternativa més a la
resta d’ofertes que fa el museu.

En qualsevol cas, I'Us del VTS no hauria de generar conflictes, ni contradiccions amb les altres
propostes educatives que ofereixi el museu, com I'explicacié interessant d’un expert, la presentacié
innovadora d’una exposicié, la dinamitzacié motivadora d’un educador... S6n formes diferents i que
poden ser complementaries.

EL VTS en altres contextos

Pel que fa a altres contextos educatius, de lleure, de dinamitzacié social o terapéutica, I'aplicacié del
VTS es estara en funcié de les necessitats que plantegi el col-lectiu. En cada cas caldra elaborar un
curriculum especific, amb unes formes d’'implementacid concretes, adaptades als objectius que es
vulguin aconseguir.

En qualsevol cas, volem fer constar que més enlla de cada situacio especifica, oferir la oportunitat de
gaudir d’una obra d’art de forma lliure i creativa i de descobrir-la des de de la propia mirada,
escoltant i fent sentir la propia veu, és una experiéncia positiva a tots els nivells, que més que un
privilegi per a uns quants, hauria de ser un dret per a tothom.
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Per acabar

Amb aquesta presentacié s’ha fet un recorregut que descriu i valora de forma personal el que sén les
bases del VTS, a partir de la propia experiéncia com a educadora i com a formadora.

Com a resum del que s’ha dit, més enlla d’imaginaris que teixeixen els valors, els simbols i les
convencions de cada cultura, i més enlla dels significats i de la manera de representar i explicar les
diverses realitats, voldria deixar constancia del valor de I’observacié rigorosa, de la paraula ben
expressada, del pensament ben formulat, del dialeg compromes, de I'escolta respectuosa, de
I'intercanvi inspirador i enriquidor de coneixements... per comprendre i donar sentit al que ens
envolta. S6n aquests alguns dels valors i les practiques que promou el VTS, i sén alguns dels possibles
valors que més i millor poden contribuir a dignificar les formes de fer i de pensar de la nostra
societat.
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’OBJECTE QUOTIDIA POT ESDEVENIR OBJECTE D’ART: CONSTRUCCIO D’UNA SABATA A
GRANS DIMENSIONS REPRESENTATIVA D’UNA PEL-LICULA

FLORA GARCIA
Flora.garcia@escolapia.cat

Fa uns anys vaig descobrir a Bruno Munari al caure en les meves mans, un dels seus llibres que porta
per titol: “¢Como nacen los objetos?”, on explicava un metode per poder configurar el disseny de
qualsevol objecte per molt senzill o complex que fos.

Em va agradar tant aquest llibre sobre metodologia projectual que el vaig incorporar al curriculum de
I’ESO. Primer en els desapareguts credits variables i després en les actuals optatives i especifiques.
Des de llavors intento que els alumnes als que els hi imparteixo Visual i Plastica puguin coneixer,
aplicar i utilitzar-lo almenys un cop en alguna activitat a l'aula (durant la seva trajectoria académica)
pels bons resultats tant per I'alumne com per mi.

Aquest metode I’he utilitzat amb els alumnes en la creacidé de lampades de peu, de mobils, packagings
.. i la dltima proposta on I’he aplicat ha estat en la configuracié i materialitzacié d’'una sabata que
simbolitza a una pel-licula en I'especifica de 4t d’ESO.

En aquesta activitat a I'alumne se li planteja un problema i ha de trobar per si mateix la soluciéo més
idonia i valida desenvolupant el métode projectual que planteja Munari. Lalumne sera conscient a
mida que avanca amb el metode que no totes les solucions seran les adequades, i per aixo haura de
tenir clara la definicié del problema a solucionar, les seves parts, altres objectes similars al seu
problema, i les directrius constructives per a la seva execucié amb I’ utilitzacié de materials senzills.
Tot aix0, amb un dossier que documenti la seva recerca on es plasma tots els passos del métode
projectual i com no, amb el lliurament de la sabata a grans dimensions que fa referéncia a una
pel-licula proposada per I'alumne.

Objectius

e Desenvolupar un metode per fer creacions que pot ser aplicable a altres disciplines.

e Prendre decisions per elaborar una bona planificacié de tot el procés de disseny i de construccio
artistica.

e Comprendre que una idea necessita d’un periode de treball reflexiu, maduratiu, critic, per a la
seva materialitzacid.

e Emprar diverses técniques i recursos artistics per representar de forma Unica i creativa un objecte
quotidia i dotar-lo de qualitats comunicatives i expressives.

e Valorar el fet visual i artistic, les técniques i procediments que permeten la comunicacio del
llenguatge estétic necessari per expressar-se.

e Acceptar les critiques constructives en el procés d’avaluacié (autoavaluacié i avaluacio
col-lectiva).

e Decidir com sera la disposicié de lI'espai de I'exposicié on situarem les diferents solucions
plantejades.

e Prendre consciéncia que tota obra és susceptible de ser criticada per I'espectador constituit pels
seus companys de classe i per totes aquelles persones que contemplaran l'obra en l'exposicio
final.
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Descripcio de la proposta

Paraules clau: volum, proporcié, metode projectual.

El punt de partida ho constitueix un element simple, la sabata i la finalitat de 'activitat artistica i de la
proposta, és la construccié en volum, (amb tractament d’escultura) i a gran escala d’aquest objecte
quotidia i conegut per tots nosaltres i relacionar-lo amb una pel-licula triada per I'alumne.

Aixi doncs, quan es defineix la proposta a realitzar amb tots els elements a tenir en compte a I'alumne
se li planteja un problema. Pero tot problema té solucid.

Per a la construccid d’una obra en volum apliquem la premissa P de problema i S de solucié que
proposa Bruno Munari. Aquestes dues inicials constitueixen el principi i el final d’'un métode en el que
I'alumne s’enfronta amb un problema funcional fins la projeccié i configuracié de la seva solucio
material.

S'aprén. fent i que millor que construir una obra, previament escollida, analitzant, consensuant i
confrontant les propies idees i opinions dins del grup. Ja se sap que dur a terme una idea és facil si se
sap com fer-ho i si es tenen els mitjans per a materialitzar-la.

Tenim un problema: construir una sabata de grans dimensions que representi a un film conegut. Perd
de qualsevol manera? Es evident que no i arribat a quest punt ja estem en condicions de presentar el
meétode projectual que proposa Bruno Munari.

De P de problema a S de solucio.

Com ben diu Munari el problema no es pot resoldre per si mateix pero en ell podem trobar tots els
elements necessaris per arribar a la seva solucid. Per tant els hem de coneixer i utilitzar-los en el
procés de solucid.

P (problema)

DP (definicié del problema)

EP (elements del problema)

RD (recopilacié de dades)

AD (analisi de dades)

C (creativitat)

MT ( materials tecnologics)

E ( experimentacio)

M (models)

V (verificacio)

DC (dibuix constructius)

S (solucid)

Tots sabem que dur a terme una idea és facil si se sap com fer-ho i si es tenen els mitjans per a
materialitzar-la, i també se sap que projectar, configurar, crear, construir s senzill i evident quan se sap
quin cami s’ha de seguir Ens sentim segurs quan sabem el que hem de fer, com ho hem de fer i on ho
hem de fer per arribar a la millor solucié del problema. De tots aquests elements del metode per a la
materialitzacié de la sabata de pel-licula s’han utilitzat només els que es detallen a continuacié perque
el problema plantejat no requereix de tots els passos del metode, degut a que la proposta de treball a
desenvolupar esta composta per elements senzills, perd sempre sense perdre de vista que la sabata
ha d’estar vinculada a una pel-licula coneguda per tots els integrant de la classe. S’ha de tenint
present que I'element visual dominant del cinema és el moviment i que la nostra creacio artistica sera
una obra estatica que ocupara un espai i que tindra molts punts de vista per a la seva visualitzacid.
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La finalitat no és coneéixer el procés creatiu de qualsevol pel-licula, ni els tipus de plans (pla general,
pla de detall, pla mig pla de cos sencer, pla de conjunt...) ni aspectes que tenen a veure amb
I'enquadra, I'angulacio, la il-luminacid, la durada del pla, el so, el camp... que formen un film ja que, la
proposta s’allargaria molt en el temps.

Tan sols ens centrarem en dos aspectes. Un primer aspecte centrat en la definicié del concepte de
pel-licula, sense aprofundir en els tipus de géneres que la formen: bel-lica, d’amor, historica, ciéncia
ficcio, comeédia, drama.. i un segon aspecte centrat en I'explicacié de forma senzilla i detallada de
I'argument, es a dir, observar el film en la seva totalitat sense desglossar-lo en apartats técnics

L' objectiu de visualitzacié d’aquestes imatges en moviment, és la capacitat que mostra I'alumne per
copsar i extraure la seva essencia i fer d’'aquesta manera, un exercici d’abstraccié que dura a terme en
la creacid de la sabata tant en la seva forma, color, textura, materials, com en les seves dimensions. |
per fer-ho s’ajudara dels croquis, dels esbossos o dibuixos a color per donar forma a I'obra definitiva.
De tots aquets esbossos triara un, el qual utilitzara per situar els elements reals per a la seva posterior
construccié: mesures (dimensions), color, material, textura, detalls...

Aquest objecte senzill i quotidia estara concebut com si es tractés d'una escultura i s’haura
d’expressar com un element tridimensional, un volum solid que alhora es percebra amb els sentits de
la vista i amb el tacte. Tots dos sentits, ens donara informacié cognitiva de la textura, de 'acabat i dels
diferents punts de vista . A més a més la creacid de la sabata podra relacionar-se i tenir com a refent
I'obra de Claes Oldenburg exponent del Pop Art america, ja que les seves escultures son objectes de la
vida quotidiana, concebudes com a monuments de grans proporcions dotades d’un caracter nou i
caracteritzades per una nova capacitat plastica. sent la finalitat de l'artista la de provocar un
desplagament de la percepcié que normalment es té dels objectes que ens envolten.

ESBOS DE LA IDEA

El punt de partida per I'execucié de I'esbds és la definicié de sabata.

Esbossos que recullen algunes idees que fan referéncia a diferents tipus de sabates proposades i
realitzades pels alumnes.

Pel-licula Kill Bill. Dibuix a color. Vista posterior i de perfil de la sabata.
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Pel-licula Mamma Mia. Esbés a llapis d’'una primera idea (bota). Dibuix constructiu definitiu.
Boti amb plataforma que déna una estética una mica excentrica.

METODE DE TREBALL EMPRAT A 'AULA

P (problema)

Configuracié i materialitzacid de una sabata a volum de grans dimensions representativa d’una
pel-licula coneguda.

DP (definicié del problema)

Lalumne definira els seu problema depenent del tipus de sabata i la vinculacié que tindra amb el
génere de la pel-licula.

EP (elements del problema)

S’haura de precisar el tipus de sabata: sabata de dona, sabata d’home, sabata de tald, sabata de mig
tald, sabata plana, sabata amb plataforma, sabata amb cordills, sabata descoberta, sabata tancada,
sabata amb sivella... per identificar les parts del calgat.

RD (recopilacié de dades)

Un cop que l'alumne s’ha decidit pel tipus de sabata podra fer la recerca de diferents models que
s’ajustin al tipus de forma de la sabata triada. Un exemple seria: sabata d’home, de pell amb cordills,
de color negre de talé de 2 cm i sola de cuir...
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AD (analisi de dades)

Lanalisi de dades de la recerca previa de les sabates, ajudara a considerar totes les possibilitats
necessaries per poder aplicar-les en I'apartat de creativitat: talé prim d’agulla , talé de fusta, talé de
goma tald en cunya, tald flamenc, talé cowboy, tald baix (menys de 6 cm) talé mig ( de 6 a 8'5cm)o
talo alt (més de 8cm)...

C (creativitat)

Abans de decidir-se per un Unica solucid, s’haura de considerar totes les operacions aportades en
I'analisi de dades per poder definir-les en la forma definitiva i correcta mitjangant un dibuix o esbds.
MT(materials tecnologics)

Sén els materials que I'alumne tindra a la seva disposicié dins de I'aula per poder dur a terme la seva
creacié a volum: cartro, filferro, cola blanca, paper de seda...

E (experimentacio)

Experimentar amb eines, materials i técniques que ajudara a la construccié de I'objecte.

S (solucid)

Presentacio de la sabata acabada en el termini proposat.

MOSTRA DELS RESULTATS DE LA PROPOSTA

Quan es presenta l'obra, es fa visible la idea que tenim en la nostra ment mitjangant un problema i
guan aquest el solucionem materialitzant-lo, el problema deixa d’existir i a partir d'aqui podem pensar
gue a tot problema li espera una solucid que nosaltres hem de buscar. Quan el problema esta
solucionat, hem de cercar un altre problema i esbrinar amb I'aplicacié del metode la millor solucié
possible. | aixi successivament .Per tant com diu Bruno Munari tot problema té solucid.

Aquesta mostra de les creacions artistiques seran realitzades obligatoriament i integrament a l'aula de
visual i plastica de forma individual a partir dels dibuixos de construccié definitius creats per I'alumne,
els quals es veuran plasmats i en I'execucio, la forma, la gran proporcid, el material i I'acabat (textura)
de l'objecte i en la pel-licula a la que representen.

Exemples del procés de creacié de la mostra

Durant la fase de creacid I'alumne comencara a pensar dins de la classe com es podran distribuir els
objectes-escultures en l'espai buit assignat a I'exposicid, i valorara de forma estética i critica les
possibilitats de cada forma per obtenir la sensacié desitjada al ser observada pels assistents a la
mostra Ja que ,sera l'alumne qui plantejara i decidira de quina manera pot ser la presentacié de les
sabates al public, i determinara si haura un petit escrit explicatiu del que es pot contemplar, el lloc on
s’ubicara... es a dir, res quedara a l'atzar.
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EL o

En aquestes imatges es poden apreciar la distribucié de les formes que es podran veure,
posteriorment, en I'exposicid.
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Exemples definitius de la mostra
Dimensions: 50 cm d’amplada i 40 cm de llargada

Kill Bill. Material utilitzat: cartrd, cordill, témpera. Mamma mia. Material utilitzat: cartrd, cremallera,
témpera, purpurina.

Ratatouille. Material utilitzat: cartrd, paper de Las amistades peligrosas. Material utilitzat: cartrd,
seda, témpera. llag, tempera, filferro, purpurina.

\

Sex in the city. Material utilitzat: cartré, tempera Bucando a Nemo. Material utilitzat: cartro, paper de
seda, témpera.

Avaluacié

L’avaluacid sera individual (pel professor de la materia) i col-lectiva ( pels companys de classe).

Per avaluar la creacid artistica I'alumne haura de lliurar per una banda un dossier compost per dos
apartats, ben diferenciats, que faran referencia a la pel-licula i al méetode, i d’altra banda el volum en
forma de sabata

Com que la cinematografia és també un art en el sentit que construeix formes que son contemplades
per qualsevol espectador amb més o menys sensibilitat per aquest tipus d’expressié artistica, un
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primer apartat del dossier estara dedicat a la imatge mobil (pel-licula) on I'alumne haura de redactar
un resum de I'argument i on haura d’especificar on radica |'esséncia de la pel-licula i de quina manera
s’ha traslladat a I'objecte.

| un segon apartat constituit pel métode projectual on haura de constar la definicié que cada alumne
ha fet del seu problema i el desenvolupament de totes les parts del metode.

També haura de presentar el volum (objecte quotidia) que constitueix la percepcid cognitiva que
sintetitza i visualitza tota la recerca que I'alumne ha pogut fer durant el metode.

Tots dos, dossier i volum, seran avaluats pel professor de forma individualitzada i a més I'alumne
podra ser avaluat de forma col-lectiva pels seus companys i per aix0, haura de verbalitzar davant del
grup la definicié del seu problema i es podra ajudar dels arguments necessaris per relacionar-los amb
la solucié que ell ha proposat, sense perdre de vista que valoraran el volum (objecte quotidia) per les
seves qualitats estetiques, pel que comunica i pel que expressa.

Amb I'avaluacié col-lectiva I'alumne sera conscient de que tota obra és susceptible de ser criticada
per l'espectador, ja siguin els companys de classe, el professor o totes aquelles persones que
contemplaran I'obra en I'exposicié ubicada en el vestibul de I'escola.

Es en aquest moment on es posa de manifest tot el fruit del seu treball, la seva aptitud, disposicié o
capacitat natural o adquirida per materialitzar la idea en objecte. Es cert que no tots tenim les
mateixes aptituds ni aquestes es mantenen idéntiques al llarg de la nostra vida pero si que podem
tenir una bona predisposicid per dur a terme una idea, per fer-la nostra seguint unes pautes i per
poder lliurar-la dins del termini proposat.

Conclusions

No hi ha un Unic metode d’ensenyament que sigui millor que altres per a que els alumnes aprenguin
el fet artistic, pero treballar el volum seguint algunes pautes del metode projectual de Munari ens
ajuda a que cada alumne descobreixi per si mateix mecanismes, formes, materials, etc... que
configuren una obra artistica, fomentant la capacitat creativa, la iniciativa i I'autonomia. Els alumnes
son capacos d’identificar i definir la terminologia propia del llenguatge artistic per descriure els
objectes i les imatges, les técniques i els procediments, els materials i les eines que s’han de seguir en
el procés de creacid artistica.

El desenvolupament de la proposta amb uns objectius prefixats obliga a I'alumne a elaborar i buscar
per si mateix estrategies de planificacid per seguir un procés que el permeti afrontar amb éxit
I'aprenentatge autonom ja que, quan construim el volum, estem realitzant un exercici orientat a
I'assoliment d’algun objectiu i per I'alumne suposa un esforg, de vegades mecanic ja que s’aplica la
tecnica, i en altres ocasions, suposa un exercici conscient i reflexiu, fet d’esbossos, de dedicacio i
d’esforg que es veu reflectit en el producte final.

El resultat és que amb aquesta proposta els alumnes es tornen critics i amb una gran iniciativa
personal que queda reflectida i es dona a coneixer en la mostra que té lloc al vestibul de I'escola on
es poden percebre les diferents solucions del problema en la sabata. Arribats fins aquest punt, la P de
problema es converteix en S de solucid.

La funcio, el contingut i el significat en les diferents solucions estan lligats als efectes que produeixen

sobre la persona que contempla aquests objectes-escultures, i a més, aquestes formes volumeétriques
determinen aquest espai buit destinat a I'exposicié que fa que I'omplin de significat per les seves
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formes visuals i per les seves textures que produeixen en el public unes sensacions que donaran peu
a establir un dialeg amb I'obra, encara que sigui per verbalitzar el seu gust estétic ,de si li agrada o no
li agrada el que percep.

El fet de que aquestes representacions escultoriques puguin tenir un espectador anonim, és objecte
de superacié ja que el propi alumne es veu immers en tot el procés de transformacid creatiu des de
que l'inicia fins que aquest adquireix la forma definitiva de sabata i esdevé obra d’art.
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CONCLUSIONS
CONXI ROSIQUE

Ens ha semblat sentir en la XXII Trobada de Plastica qiiestions com aquestes:
L’ART és I'obertura al mon i el referent de la nostra tasca, per aixo0 cal obrir els porticons de les aules.

L’ART travessa el CURRICULUM: Socials (historia, ciéncia, antropologia, religio, ...), Naturals (animals,
plantes, paisatges, llum, ...), Matematiques (composicio, perspectiva, geometria, ...), MUsica (ritme,
moviment,...), Educacié en valors/Ciutadania (respecte, silenci, empatia, ...)..., Llengua (acotacid,
inferéncia de textos i imatges...)...

L'ART esdevindra educatiu en la mesura en que el docent possibiliti la construccié d’'un cami que
condueixi a I'alumne a ser competent per veure, llegir, comprendre i sintetitzar allo que s’amaga
entre imatges, colors, linies, punts, formes, textures .... que configuren I'obra d'art en les diferents
disciplines de dibuix, pintura, escultura, ... en la mesura en que el docent tingui coneixement de la
materia, coneixement dels continguts a transmetre i dels métodes a emprar.

Les aules canvien: els contextos, les relacions entre els que estan implicats en els processos
d’aprenentatge... Per aix0, el repte del docent, en aquest mén que es modific@ vertiginosament sera
ACTUALITZAR.

Un compromis? El nostre treball ens compromet, si més no, a oferir als alumnes la possibilitat de:

e Comparar les diverses visions perqué puguin prendre consciencia de la subjectivitat i de
I'objectivitat de I'obra d'art i aprofundir en la propia visidé aixi com en I'establiment del
propi codi.

e (Capacitar perque puguin valorar i analitzar tots els elements que componen ['alfabet
visual.

e Fomentar l'esperit critic i el gust estetic.

e Consolidar actituds i valors tan importants per a la comprensié de la realitat.

¢ Transformar la informacié en coneixement que implica comprendre-la i comunicar-la.

¢ Potenciar I'autonomia i la iniciativa personal per ajudar a transformar les idees en accions i
a emprendre i avaluar projectes individuals i col-lectius.

¢ Assolir habilitats per desenvolupar-se en ambits de la vida i del coneixement molt diversos
i per interpretar el mén.

e Assolir habilitats per participar activament en la vida civica i construir i practicar normes
de convivencies d'acord amb els valors democratics.

¢ Vetllar pel desenvolupament de les capacitats de I'alumnat.

Es important que la PLASTICA esdevingui present en el curriculum, present per fer possible una bona

estructuracio del pensament, present per ser testimoni del dialeg amb un mateix i amb I'entorn;
PRESENT i legitimada.



