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El proyecto de investigacién' del que parte el presente articulo tiene como
objetivo abordar la historia de la reflexién en torno al cine en el marco espafol.
El proyecto parte de una certeza: el hecho de no encontrar apenas referentes es-
pafoles de primera linea en el conjunto de las reflexiones internacionales sobre el
cine no debe significar que esas no hayan existido sino que, seguramente, no se
ha llevado atin a cabo una investigacién sistemdtica sobre la produccion teérica
hecha en Espana sobre el fenémeno cinematogrifico.

La intensa labor de investigacién hemerografica —el rastreo de textos teéri-
cos sobre cine en las revistas culturales y cinematogrificas espanolas desde la
primera década del siglo xx hasta los afios 60— que se ha llevado a cabo en el
primer afio del proyecto, ha dado como resultado otra constatacién: si uno de los
objetivos principales era visibilizar las aportaciones especificas realizadas por au-
tores espafioles en el dmbito internacional de la reflexién y el pensamiento cine-
matogrifico, otra de sus metas debe ser visibilizar y recopilar la ingente produc-
cién tedrica y critica que las mujeres —periodistas, escritoras, artistas— aportaron
a dicho campo.

Desde su inicio, el objetivo del proyecto ha sido no solo abordar aquellas
intervenciones que se hayan planteado desde una perspectiva especializada sino
ampliar el espacio de investigacién hacia aquellas aportaciones a cargo de escrito-

1 Dicho proyecto tiene como titulo £/ pensamiento cinematogrdfico en Espana: de los origenes
a los afios 60y estd financiado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién y Universidades (referen-
cia PID2019-109447GB-100) y promovido desde el Area de Cine del Departamento de Historia
del Arte de la Universitat de Barcelona.
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res/as, artistas, filésofos/as y demds participes de la actividad cultural y cientifica.
Es por ello que el presente articulo abordard dos categorias distintas de autoras:
por un lado, escritoras que mostraron su interés en el medio cinematogréfico es-
cribiendo sobre él en revistas culturales o especializadas y, por otro, mujeres pe-
riodistas que, conforme evolucionaba este nuevo modo de expresién, fueron es-
pecializindose en la reflexién y la critica cinematogrdfica.

El articulo se centra en las fértiles décadas de los 20 y 30, una etapa en la que
Espafia estd atravesando un intenso proceso de modernizacién y en la que las
mujeres «no solo tuvieron un mayor acceso a la informacién [...], sino que se van
a convertir en elementos activos de difusién, y especialmente del dmbito cultural
y artisticon.? El vaciado de las revistas cinematogrdficas y culturales de la época
ha dado como resultado la aparicién de ciertas autoras que, de un modo u otro,
se interesaron por ese arte joven que era entonces el cine y difundieron sus re-
flexiones sobre el mismo a través de sus textos.

Escritoras que escriben sobre cine

El interés por el cine, asi como su influencia, en las escritoras espafolas de
las primeras décadas del siglo xx ha sido abordado por diversos estudios desde los
anos 90. Varios de ellos® apuntan a la labor pionera de Emilia Pardo Bazdn, a
quien le debemos «el mérito de haber sido uno de los primeros, si no la primera,
en otorgarle al nuevo invento la capacidad para crear obras de arte».*

El caso pionero de Pardo Bazdn marca una linea genealdgica con escritoras
posteriores, la mayor parte de ellas pertenecientes a la llamada «Generacién del
27». De la intensa relacién de la Generacién del 27 con el cine hay numerosos
estudios,’ pero es desde hace aproximadamente dos décadas que han empezado
a aparecer investigaciones especificas que visibilizan y reivindican la obra de las
autoras de vanguardia que, como sus compafieros de generacién, desarrollaron su

2 B. Garcia Maldonado, «La participacién de las mujeres en la difusién de la cultura (1920-
1936). Aproximacién a través de las fuentes hemerogrificas», Derecom. Revista Internacional de
Derecho de la Comunicacién y de las Nuevas Tecnologias, n.° 4 (diciembre 2010-febrero 2011), p. 1.

3 L. M. Fernindez, «Pardo Bazin y el cinematdgrafo de los primeros tiempos», en ]J. M.
Gonzdlez Herrdn (ed.), Estudios sobre Emilia Pardo Bazdn: in memoriam Maurice Hemingway,
Santiago de Compostela, Universidad de Santiago, 1997; J. Herrera Navarro, «Emilia Pardo Ba-
zdn y el cine», Archivos de la Filmoteca, n.° 51 (2005), pp. 141-147; C. Pefia Ardid, «M4s all4 de la
cinefilia y la mitomanfa. Las escritoras espafiolas ante el cine», Arbor. Ciencia, Pensamiento y
Cultura, n° 748 (2011), pp. 345-370.

4 L. M. Fernindez, citado en Pefia Ardid, «Mds all4 de la cinefilia», p. 5.

5 R.Gubern, Proyector de luna: la Generacién del 27 y el cine, Barcelona, Anagrama, 1999.
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arte en las décadas inmediatamente anteriores a la Guerra Civil. Los nombres de
muchas de ellas son ya conocidos: Concha Méndez, Carmen Conde, Rosa Cha-
cel, Ernestina de Champourcin, Josefina de la Torre o Maruja Mallo son algunas
de las escritoras, poetisas, actrices o artistas cuya obra ha sido analizada en las dos
ultimas décadas y colocada en relacién con la de sus compafieros de generacién.
Estos estudios muestran el modo en que estas «autoras vinculadas a la vanguar-
dia» compartieron «las reivindicaciones de la “mujer nueva”, inquietudes politicas
progresistas y un aprecio por los valores de la modernidad que hallaban funda-
mento estético en el cinematégrafo».® El cine, ese arte nuevo de la modernidad,
aparece e influye en los escritos de, sobre todo, Concha Méndez, Rosa Chacel y
Carmen Conde. Las tres autoras publicardn textos en La Gaceta Literaria, publi-
cacion emblemitica alrededor de la que se aglutinaba la Generacién del 27. Car-
men Conde escribird su poema «cinemdtico» «Oda al Gato Félix» en el n.° 56
(15/4/1929) de dicha revista y Rosa Chacel escribiré sobre la actriz Janet Gaynor
en «Viviseccién de un dngel» (n.° 44, 15/10/1928). Chacel y su relacién con el
cine ha sido ya analizada en diversas ocasiones (sobre todo por los diversos arti-
culos y libros de Ana Rodriguez Fischer, reconocida especialista en la autora),
como lo ha sido también la intensa actividad cinematogrifica de la escritora y
poetisa Concha Méndez. La figura de Méndez —epitome de esa «<nueva mujer»’
que apareci6 en Europa después de la I Guerra Mundial— asi como su obra poé-
tica han sido objeto de una intensa reivindicacién desde los afios noventa. Su re-
lacién con el cine también ha sido explorada, sobre todo la influencia que el
nuevo medio de expresién ejerci6 sobre su poesia® (de la que su poema «Cine-
landesco» es el ejemplo evidente) y, también, su insélito papel como guionista:’
Méndez, quien afirmé en alguna ocasién que queria ser «<ademds de argumentis-
ta, director, cineasta»,'® escribié el argumento para el guion de una pelicula, His-
toria de un taxi (1927), que llegé a filmarse pero que nunca se estrend.

6 Pena Ardid, «Mis all4 de la cinefilia», p. 8.

7  «Su arrolladora personalidad y variadas inquietudes (campeona de natacién, deportista
consumada, conductora de automéviles...), su toma de conciencia femenina (emancipacién de la
casa paterna, fundadora de asociaciones como el Lyceum Club Femenino) conformaron todo un
cjemplo de mujer nuevar, R. Utrera, «Miscelinea cinematogrifica y literaria», Cuadernos de EIH-
CROA, n.° 11-12 (2010), p. 115.

8 P. Nieva de la Paz, Autoras dramdticas espariolas entre 1918 y 1936, Madrid, Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas, 1993; Pefia Ardid, «Mis alld de la cinefilia»; ]J. M. Calles
Moreno, «Concha Méndez, la seduccién de una escritora en la modernidad literaria», Dossiers
Feministes, n.° 18 (2014), pp. 151-167.

9 Utrera, «Miscelinea cinematogrifica»; M. ]. Brufia Bragado, «El salto a Hollywood que
no pudo ser: los guiones cinematogréficos vanguardistas de Concha Méndez», en S. Millares,
Didlogo de las artes en las vanguardias hispdnicas, Madrid, 2017, pp. 35-55.

10 Pefia Ardid, «Mds allé de la cinefilia», p. 9.
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La aportacién especifica de Méndez como escritora cinematografica no se
ha explorado con tanta profundidad, por lo que este articulo analizard, sobre
todo, sus textos de reflexién sobre el cine, que se concentran en diversos articulos
publicados en La Gaceta Literaria entre 1928 y 1929. Las dos primeras aportacio-
nes como escritora cinematogrédfica de Méndez en La Gaceta Literaria son en el
n.° 43 de la revista, el especial «Cinema 192» publicado el 11 de octubre de ese
ano. En la pdgina 6, Méndez contesta una «Encuesta a los escritores» que lanza
la siguiente pregunta: «;Desde su punto de vista literario, qué opinién tiene usted
del cinema?». La autora comparte pagina con Francisco Ayala, Antonio Espina
o Carlos Ferndndez Cuenca (ella es, de hecho, la tnica mujer encuestada), entre
otros. A los comentarios con matices de algunos de los entrevistados, la breve
aportacion de Méndez muestra el entusiasmo sin ambages de la autora por el
nuevo medio: «Las posibilidades que ofrece el Cinema en el terreno artistico son
incalculables. Yo pienso que ninguna de las artes conocidas hay hoy [sic]: litera-
tura, pintura, escultura, arquitectura, musica, etc. podrén llegar en su desarrollo
a lo que este nuevo arte del Cineman.

Esta fe inquebrantable en las posibilidades de este nuevo arte llamado a
superar a todos los anteriores —expresién caracteristica de los movimientos de
vanguardia a los que Méndez pertenecia— es acompafiada por un conocimien-
to intuitivo en relacién a este novisimo medio de expresién, utilizando incluso
un tipo de lenguaje especializado. Esto se muestra en el amplio articulo «El ci-
nema en Espafa», en la pdgina 5 del mismo nimero de La Gaceta Literaria.
Dividido en epigrafes, cada uno con su correspondiente titulo, el articulo abor-
da con perspicacia, y conocimiento especializado, algunos de los temas mas re-
levantes de la discusién sobre el cine en aquellos momentos:

— Laescasa calidad del cine espafiol. Aunque no menciona los motivos,
si que apunta una solucién: la formacién de los cineastas espafioles
en las cinematografias extranjeras (entre las que destacan la alemana
y la soviética) para asi mejorar la calidad del cine nacional.

— La relacién del cine con el resto de artes, situdndolo en un nivel su-
perior al ser una «sintesis, una estilizacién de todas las artes anterio-
res en conjunto». También menciona la bisqueda de la especificidad
del arte cinematogrifico, la exploracién de una forma «pura» de cine
que, segin comenta, aun no se ha dado y que solo apreciarfa una
cierta élite, idea en linea con las vanguardias artisticas.

— La defensa del director (por encima, por ejemplo, del guionista)
como principal responsable del filme, en una nocién bastante tem-
prana de la idea de autoria: «Con esto no quiere decirse que el esce-
nario —o argumento— tenga en un film la méxima importancia.
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No. La base fundamental estd en su direccién. E/ director es, en reali-
dad, el CREADOR de la obra»."

— En cuanto al debate entre cine hablado o cine mudo, defiende este
Gltimo en un discurso que remite a la bisqueda de esa forma «pura»
cinematogrifica: «<a medida que el cinema vaya perfeccionédndose,
irdn desapareciendo esos rétulos —generalmente tan chabacanos—
que hoy suplen a determinadas acciones. Para este fin existe ya el
gran plano, importante hallazgo de la historia del cine». La nocién
de «plano», la comprensién de esta unidad primordial del lenguaje
cinematografico, denota un conocimiento especifico del nuevo me-
dio que explica su interés por la prictica filmica: «Quiero ser [...]
director, cineasta. Y digo quiero ser porque atn no llegué a dirigir
ningun film; no por falta de deseo ni de preparacién para ello, sino
por falta de capital. Esto aqui en Espafia es un problema. Y mds tra-
tindose de poner capital en manos de una mujer».'?

Los conceptos de autoria —o del director como responsable artistico del
film— y la nocién de «plano» aparecen de nuevo en la critica de Piccadilly (E. A.
Dupont, 1929) que se publica en el n.° 56 de La Gaceta Literaria (15/4/1929, p. 2).
Méndez escribe una pieza de tono lirico, que evoca el bullicio del Piccadilly Cir-
cus londinense, pero donde se puede identificar ficilmente la intrusién del len-
guaje especifico del cine en la escritura de la autora:

Las gentes —sajones, judios, indios, negros, japoneses— van y vienen y se entre-
cruzan en un ritmo cinemdtico. |...]

Van y vienen y se entrecruzan. Y todos van serios y nadie mira a nadie. En e/
gran plano de sus caras, ni una articulacién."

Mis adelante, al hablar especificamente sobre la pelicula, defiende la nocién
del «estilo» caracteristico de un director, que posibilitarfa la identificacién de sus
peliculas como obras suyas: «<PICCADILLY film: No podia ser sino de Dupont,
se advierte al momento su personalidad. Pero Dupont no se ha superado desde

que cre6 VARIETE».,

El caso de Concha Méndez es paradigmatico, no por la cantidad de escritos,
sino por su defensa acérrima del medio cinematogrifico como un medio de ex-
presién artistica, la introduccién de elementos filmicos en su escritura y su cono-

11  El resaltado en cursiva es mio, pero la palabra «creador» aparece en mayiscula en el texto

original.
?2 R. Utrera, Film Dalp Nazari. Productoras andaluzas, Sevilla, Consejeria de Cultura /
Filmoteca Andaluza, 2000, citado en Pefia Ardid, «M4s alld de la cinefilia», p. 8.

13 El resaltado en cursiva es mio.
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cimiento especifico del lenguaje expresivo del nuevo arte. Si la préctica filmica es
un deseo del que ella es consciente que parte en desventaja por su condicion fe-
menina, la escritura cinematogrifica es un campo nuevo en el que, como en la
poesia, puede expresar sus reflexiones, su vision del mundo y, por tanto, un ins-
trumento para canalizar sus inquietudes artisticas y creativas; un medio nuevo
para una «mujer nuevanr,

Otra escritora, menos conocida que Concha Méndez, que también escribié
sobre cine en revistas especializadas antes de marchar al exilio fue Carlota
O’Neill. O’Neill, escritora madrilena que publicé novela rosa bajo el pseudéni-
mo de Laura de Noves, es conocida sobre todo por Una mujer en la guerra de
Espania, un libro autobiogrifico escrito y publicado en 1964, durante su exilio en
Meéxico, y que en Espaia no se edité hasta 1979.

O’Neill empez6 a colaborar en Arte y Cinematografia en 1923. Sus tres pri-
meros textos formaban parte de un mismo articulo, titulado «Estimulos del Arte:
finalidad cultural del cine», publicado en tres partes en los niimeros 263 (febrero
1923, p. 11), 264 (marzo 1923, p. 14) y 265 (abril 1923, p. 11). Consistian en
piezas literarias, ricas en vocabulario y abundantes en descripciones, sobre tres
entornos rurales en Espana, Francia e Italia. O’Neill describia esos lugares como
encarnaciones de un atraso atdvico que el cine, como instrumento de conoci-
miento, de modernidad, podia ayudar a superar si consiguiera llegar a esos pue-
blos remotos. Es especialmente relevante el primer articulo, dedicado al campo
espanol, al que llama «tierra de supersticiones y milagros»:

Un libro jamds penetré por aquellos lugares; siglos transcurrirdn sin que llegue
ese instante. Una esperanza nos queda para redimirlos. Llevar hacia esos rincones el
cine como instrumento de instruccién rdpida, es la tinica solucién inmediata.

Esta confianza utépica en las posibilidades «civilizadoras» y alfabetizadoras
del cinematdgrafo parece avanzar el futuro proyecto republicano de las Misiones
Pedagégicas, y es relevante que sea una escritora, mujer y muy joven, de ideales
progresistas —fue socia del Ateneo madrilefio—, quien delegue en este arte nue-
vo, icono de la modernidad, la responsabilidad de sacar a Espafna de su letargo
atdvico. El entusiasmo de O’Neill se corresponde con el de Méndez, ambas mu-
jeres artistas de ideales progresistas y feministas que ven el cinematégrafo como

un arte que encarna los valores de progreso y modernidad con los que se sentian
identificadas.

O’Neill sigue colaborando en Arte y Cinematografia en los siguientes nd-
meros, con articulos sobre las estrellas de cine y la adoracién que suscitan («Ob-
servaciones del cine y la vida. Los ojos», n.° 267, junio 1923, p. 15; «La vida en
el cine. Amores a distancia», n.° 287, febrero 1925, p. 17) y sobre la experiencia
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espectatorial. Articulos como «Divagando. Desde la butaca», publicado en el
n.° 271 (octubre 1923, pp. 6-7), son un escaparate privilegiado para investigar el
fenémeno de la recepcién cinematogrifica en Espafia —un dmbito escasamente
estudiado en la historiografia del cine espafiol— en esa época tan temprana. En
el texto, escrito con el tono lirico habitual de los articulos de la escritora, O’Neill
explica como se refugia en un cine durante una tarde otonal y lluviosa. Desde la
butaca, como si fuera una espectadora mds, describe el efecto que el melodrama
que se estd proyectando (T7agedias de amor, dirigida por Joe May en 1923) tiene
sobre el publico femenino:

El especticulo va a terminar; [...] En el salén hay un leve estremecimiento de
sollozos y suspiros... Cuando la luz se desborda en raudal de alegrias, algunos ojos
estdn llorosos; las manos enjoyadas de las —al parecer— mujeres felices, sécanse las
ldgrimas que, como perlas, han brotado del alma...

O’Neill describe con una viveza inusitada las reacciones, incluso de cardcter
fisiolégico, que el nuevo arte provocaba entre el puiblico, en este caso el femenino:
los «estremecimientos», «sollozos», «suspiros« y las «ldgrimas» de esas mujeres,
pese a todo, «felices», hablan de una relacién intensa, e insélitamente potente,
entre ese nuevo medio de expresion y su publico.

2. Periodistas que escriben sobre cine

El incremento exponencial de las publicaciones especializadas en cine desde
los afios 10 a los afos 20, provocd, también, un aumento de los espacios en los
que poder escribir, de forma especifica, sobre el nuevo medio. Desde comienzos
de los afios 20, son muchos los nombres femeninos que aparecen de forma asidua
en las revistas especializadas; es muy posible que esta cesion de espacios a escrito-
ras femeninas tenga que ver con el escaso prestigio que, al menos al inicio, tenia
escribir sobre cine. Pero también es posible que muchas profesionales, que enca-
jarian con esa idea de la mujer «<nueva» —independiente, mévil, afin a los fené-
menos relacionados con la modernidad, como los viajes o el cine—, se sintieran
atraidas a escribir sobre el nuevo medio. Algunos nombres destacados de mujeres
periodistas que escriben en revistas de cine entre los anos 10 y los 30 serfan: Car-
men Prada (un articulo publicado recientemente en Secuencias' realiza una
acertada aproximacién a su figura pionera como critica, periodista y empresaria
cinematogriéfica), Conchita Urquiza y Carmen S. Leira (ambas escribieron asi-

14 V. Rivas Morente, «Una primera aproximacién a la figura de Carmen Prada, periodista
cinematogrifica y empresaria en el Madrid de los afios veinte», Secuencias, n.° 46 (2017), pp. 59-81.
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duamente en Arte y Cinematografia) o Carmen de Pinillos e Isabel Roy, corres-
ponsales de Popular Film en Nueva York y Berlin, respectivamente.

Entre todas ellas —a las que se deberfan afiadir mds nombres, como los de
Gloria Bello o Laura Galaviz, entre otras—, querriamos destacar a Maria Luz
Morales, periodista y escritora conocida por haber ocupado el puesto de directora
de La Vanguardia durante unos meses, entre agosto de 1936 y febrero de 1937. Sus
diversas facetas, como periodista, traductora, escritora, editora o divulgadora de
literatura infantil han sido recogidas y analizadas en articulos recientes.”” Uno
de ellos'® aborda, especificamente, su trabajo como periodista y critica cinema-
togrdfica, tanto en el diario La Vanguardia como en revistas especializadas como
Films Selectos. De Morales se suele afirmar que fue una de las primeras criticas de
cine del pais; desde 1923 firmé, con el nombre de Felipe Centeno, una seccién
llamada «Vida cinemarogrifica» en el periédico La Vanguardia, textos originales
sobre temas diversos —«El cine y la critica», «El paisaje en el cine», « El cine de los
nifios»— que tenfan la «voluntat de dignificar un art tan jove com el cinema».”

Aunque es cierto que, a partir de 1933, pasa a ser critica teatral en La Van-
guardia, es innegable su interés y conocimiento del nuevo arte.'® Cuando, en 1930,
aparece el primer niimero de Films Selectos, Morales ya es una periodista de pres-
tigio y una reconocida especialista en cine, por lo que aparece como uno de los
reclamos de la revista, escribiendo articulos que llevan su firma manuscrita. Sus
articulos destacan por abordar temas aparentemente ligeros en los que la autora
introduce un cierto tono critico, usando sobre todo una fina ironfa. En todos ellos,
las opiniones de Morales, su visién del mundo, su voz, se escuchan con nitidez: en
unos, defiende la naturaleza artistica del cine por encima de las convenciones co-
merciales (en «El arte de acabar»"? ataca con sorna la dictadura del happy end y
rompe una lanza a favor de la autonomia del director, al que se refiere ya como
«metteur en scéne» o «artistar); en otros, ataca sutilmente la representacién arqueti-

15 Maria Luz Morales, «Frente a nosotras y junto a nosotras. Heroinas, mujeres, cine y
moda», Lectora, n.° 18 (2012), pp. 277-298; M.2 del C. Servén Diez, «Maria Luz Morales y la
promocién de la lectura infantils, Alabe. Revista de Investigacién sobre Lectura y Escritura, n.° 5
(junio 2012); M. Arroyo Cabello, «<Rompiendo moldes: Marfa Luz Morales y la crénica femeninas,
RIHC. Revista Internacional de Historia de la Comunicacién, n.° 16 (2021), pp. 65-92; F. Salgado
de Dios y E. Lizaro, «La visién de la mujer y la feminidad en los articulos de Marfa Luz Morales
publicados en ‘La Vanguardia’ (1921-1936)», Tripodos, n.° 44 (2019), pp. 121-135.

16 G. Santa-Maria y P. Tur, «Maria Luz Morales i el periodisme cultural dels anys 30. Mo-
dernitat, cinema, pedagogia», Lectora, n.° 18 (2012), pp. 241-254.

17 Santa-Maria y Tur, «Maria Luz Morales i el periodismen, p. 3.

18  Entre otras actividades, en 1929 formari parte de la Junta Directiva del cineclub Barcelo-
na Film Club.

19  Films Selectos, n.° 1, 4/10/1930.
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pica que el cine hace de las mujeres (en «Las vamps»? habla de las vampiresas del
cine como «bellos mitos», a la vez que representaciones irreales de las mujeres).
Algunos de estos articulos toman la forma de manifiesto: «Figuras del cine: el re-
dactor (a la manera de...)» lleva a cabo, de forma absolutamente original, una
suerte de declaracién de intenciones sobre su profesién de escritora cinematografi-
ca. Morales escribe el articulo como si fuera una seccién de «Cartas al director,
en las que diversas personas (espectadores y lectores, profesionales que trabajan en
la industria, otros periodistas) escriben a la autora quejandose de sus textos por los
mds diversos motivos. Una de estas «cartas» parece sintetizar algunas de las carac-
teristicas de Morales como escritora cinematografica:

Senor redactor cinematogrifico: no sabe usted lo que trae entre manos ni
entiende un comino de su profesién... Sus paginas de cine son de una insulsez aplas-
tante. En ellas no se habla de divorcios, ni de escindalos conyugales, ni se da cuenta
de crimenes o suicidios ocurridos entre la cinelindica grey. Concede usted mis
importancia al arte de Greta o de Lillian que a sus veleidades amorosas [...]. Por si
esto fuera poco, los galanes de apostura indiscutible le empalagan, y llega su estulticia
al punto de cantarnos, de tanto en tanto, las alabanzas de la pelicula documental. [...]
No publica usted retratos «ligeros de ropa». No fomenta el idolismo...

Este manifiesto permite intuir a una escritora y periodista que, alejdndose de
las tendencias mds frivolas o comerciales de informacién con respecto al cine,
consideraba el nuevo medio como un elemento valioso de difusién cultural y
artistica. Morales tiene articulos en los que muestra, de forma evidente, su cono-
cimiento del nuevo medio —«La estrella y la sombra»*? lanza una intuitiva teoria
sobre el estrellato y la actuacién cinematogrificos, asi como una reflexién sobre
el cine como un medio basado en la reproductibilidad técnica— vy, desde 1931,
tendrd una seccién en Films Selectos lamada «De la historia del cine», donde re-
pasard tanto los géneros como algunos de los acontecimientos mds importantes
de la historia de lo que ella llamaba «Arte Novisimo».??

La aportacién de Morales al pensamiento y la escritura cinematografica he-
chas en Espaiia no se ha estudiado ain en profundidad. El andlisis de los articu-
los que escribié en revistas especializadas como Films Selectos o Cine-Art** per-
mitiria ampliar nuestros conocimientos de la cultura cinematogréfica en Espana
y del papel que las mujeres protagonizaron en ella.

20  Films Selectos, n.° 2, 11/10/1930.

21  Films Selectos, n.° 5, 1/11/1930.

22 Films Selectos, n.° 11, 27/12/1930.

23 Mds tarde retomarfa esta vertiente histérica al escribir, en 1950, los tres tomos de £/ Cine.
Historia Ilustrada del Séptimo Arte.

24 De esta publicacién, editada entre 1933 y 1935, solo hemos podido, de momento, acceder
a tres n(imeros, y en todos cllos aparece Morales como firma destacada.
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Conclusiones

La historia del cine en Espafia no puede estar completa sin una aproxima-
cién exhaustiva a la teoria y la reflexién cinematogrifica que, de forma concreta,
se ha llevado a cabo en Espafia. Una buena parte de esta reflexién la generaron
mujeres escritoras y periodistas atraidas por el nuevo medio durante las décadas
de los 20 y los 30, es decir, en la etapa de su popularizacién y del debate sobre su
estatus artistico. Intuimos que el incremento de revistas especializadas ofreci6 a
estas mujeres espacios en los que fue posible llevar a cabo sus aportaciones, sus
reflexiones sobre el cine, y desarrollar sus talentos creativos. Igual que queda por
escribir la historia del pensamiento cinematografico en Espafia, queda también,
de forma particular, la historia del pensamiento cinematografico escrito por mu-
jeres en Espana.

El recuento de algunos de estos nombres, la asiduidad con la que escribfan y
la heterogeneidad de sus textos nos pone en la senda de descubrir maltiples voces
que hablan de temas vitales para trazar la historia de la cultura cinematogrifica
en nuestro pafs: los debates entre cine como entretenimiento popular o medio de
expresién artistica, la relacién del cine con el resto de artes, la bisqueda de la
especificidad del cine, la relacién de la espectadora con las estrellas cinematogré-
ficas, la representacién de las mujeres en la pantalla o la experiencia espectatorial
femenina.




