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CATEGORIAS

1. ACCIDENTES, PERCANCES

2. ANIMALES

3. ATAR COLGAR

4, BAJAR

5, COLOR

6. CONSTRUCCIONES

1, CONTEMPLAR, OBSERVAR

�, CUERDAS

9, DEPORTES

10. DESAPARACI ON, ESCONDER SE

11, DESGRACIAS
1f� FENOMENOS ATMOSFERICOS

1�. JUEGOS

b

JUEGO 7

PALABRAS

EJEMPLOS

- Tropezar, caer
- Estorbar, molestar
- Enredar se
- Pegar en caqeza
- Evitar caidas dolorosas

- Gran existencia monos

- Monos suben las cuerdas

- Personas (ahorcarse)
Nubes

- Ropa
- Casas, edificios
- Anuncios, carteles, banderas
- Adornos

- Nubes

- Pintar nubes
- Pintar cuerdas

- Viviendas en las nubes
- Viviendas colgantes
- Dificultades edificación

- Mundo, tierra

- Venderlas
- Cortarlasf� romperlas
- Nudos
- Substituci6n cuerdas cordones
- Desaparición f�bricas cuerdas
- Romperse
- Trenzas

_.

- Cr�cer al llover

- Escalar
- Gimnasia
- Caza

- Personas

- Producir o frenar llu�ia
Controlar o cambiar tiempo

- Llover cuerdas
- Dirigir nubes
- Nevar
- El viento mueve cuerdas

- Columpiarse, balancearse
- Carreras de subir
- Jugar, divertirse
- Hacer "el Tarzan"
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Estar siempre en las nubes (luna)14. JUEGOS DE PALABRAS

15. NEGOCIOS - Cobrar por subir
- Forma de hacerse millonario

16. NUBES - Moverlas
_

- Para dormir o tumbarse
- Para tomar el sol
- Aglomeración en ellas
- Pasear
- Como globos
- Lugar de vacaciones

17. SITUACIONES SOBRENATURALES

18. SUBIR - En o a ellas
- Animales
- Subir luna, satélites, planetas

19. SUBSTITUCION DE - Guías
Ascensor

20. TRANSPORTE Viajar personas

- Viajar cosas

Cruzar ríos, mar, precipicios
- No necesidad coches, aviones

Ahorro combustible
Estorbo tráfico aéreo terrestre

21. VEGETACION

22. OTRAS
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JUEGO 1

FIGURATIVO
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NoB: Hemos observado que son muchos los individuos que se

encuentran muy condicionados con la forma del estímulo (huevo, ros­

tro ••• ). S�lo los que superan este condicionamiento crean dibujos

originales, muy distantes entre si y que dificilmente cuadran con

las pocas categorías mis repetidas y que se seAalan a continuaci6n:
Estas respuestas las encuadramos en "otras".

1 o ACCIDENTE GEOGRAFICO: Lago, mar ••• o

2. ARBOL: Hoja

3. BALON: Rugby

-

4. CABEZA ANIMAL

5. CUERPO ANIMAL: Tortuga, pez, pulpo, raton • • • •

6. CUERPO HUMANO: Tronco

7. DIBUJO ABSTRACTO sin título significativo

8. FLOR

9. GLOBO (juguete)
'-

(medio transporte)10. GLOBO

11. GORROS (sombrero, boina)

120 GOTA DE AGUA

13. HUEVO: Ai'slado, en canasta, nido

'-,

14. MONSTRUOS
'

..

15. OVNIS: Crahe t a s, naves espaciales

16 o ROSTRO HUMANO

17. ROSTRO HUMANO (partes) : Ojo, oreja:

18. OTROS
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JUEGO 2

FIGURATIVO
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CATEIliORI AS EJEMPLOS poO.

1: ACCESORIOS - Relojes O
- Pulseras O
- Gafas 3

2. ANIMALES - Gaviotas O
- Ballenas 1
- Car acole s 3
- Aves 9

3.- ARBOLES - Abetos 9

4. ARMAS ..i. Bala 1
- Escudo 1
- Arco 2
- Tirachinas 6

'-

5. BARCOS o partes - Pialos barco 1
- Vela barco 2
- Barco 5

6. CALLES, CARRETERAS

i 7. COCINA Material - Taza O
- Cazo 3
- Cucb ar a 3

�o COMETA

9, COMIDA - Carne O
- Pan 1

10, CUERPO ANIMAL (partes) - Cuerno a
- Pata 1 /
- TrCJmpa 2
- Cola 4
- Pico 7

11. CUERPO HUMANO (partes) - Boca 1
- Brazo 3
- Cejas 3
- .Barbilla 3
- (orazén 5
- Nariz 8

12� CUERPOS CELESTES - Sol 1
- Estrellas 1

13� DEPORTE (Instalaciones) - Piscina O

- Pista tenis O

14� DEPORTA (Material) - Raqueta 2

15, EDIFICIOS - Iglesia
1

- Casa china
1

...
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16. (LORES Margaritas
- Rosas

o
O

'·17. FRUTAS
- Plátanos
- Cebollas
- Manzana

O
O

3

1S; FUMADOR (elementos)

19. GEDGRAFlA

- Pipa O

- Lago
- Ola
- Valles
- Montañas

2
2
4

15

20. GLOBOS

21'� HERRAMl ENTAS Hacha
- Hoz

2
5

22. HUEVO - Huevo frito
- Medio huevo

O
O

23. HUMANOS SERES - Cuerpo
Silueta

10
10

24. LIBRO o parte
',.

25. LUZ'

,7. MUSICA

- Bombilla O
- Foco 1
- llama vela 1

- Mesa O
- Silla 2

- Piano O
- Tarnbon. 1

26. MUEBLES

'_

28. NUBE

29. OFICINA, COLEGIO (Material)
- Lapiz
- Papelera

1
1

3D. PARAGUAS, BASTONES

31: PELOTAS - Pelota
- Balón

1
2

32'�' PLANETAS

33: RUEDAS

34: SIMBO LOS

- Luna 1

- Bandera
- Escudos

O
O

35� SOBRENATURAL (seres)

36'� SONIDO

37� TUBOS, BARRILES - Barril
- Tubo

1
1

1

1
4

- Aladino
- F.antasma

- Ondas

hz



- Frutero
- Jarrón
- Pecera

'205

39. VEHICULOS - Tren
- Coche
- Globos

400 VE5TI DO

41. OTRAS

- Gorro

b
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1
1
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JUEGO 3

FIGURATIVO
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1.- ALEA 8ETO

2.- ANIMALES

3.- ARBoL (ES)

4.- ARMAS

5.- ARTE, DECoRACION

6.- CALLES, CARRETERAS

7.- CoC 1 NA Material

8. - C O M IDA',

9.- CUERPO HUMANO (Partes)

10.- DEPORTE (In stalacione s)

11.- DEPORTE (M ater ial)

12.- DINERO, CHEQUES, LETRAS

13.- EDIFICIOS, CONSTRUCCIONES

14 o
- E D I F 1 C O O S ( P ar t e s )

15.-- EDIFICIOS (Materiales)

16.- ELECTRoDOMESTICOS

17.- ELEMENTOS APOYO

18.- ENFERMERIA

19.- ENVASES, RECIPIENTES

20.- FIGURAS GEOMETRICAS

21.- FUMADOR Obj eto s

22.- GEOGRAFIA (Accidentes)
23.- GORROS, SOMBREROS

24.- HUMRNoS (Seres)
25.- JUEGOS (Material)
26.- LIBROS Periódicos

27.- LUZ

28.- MEDICION (Sistemas)
29.- MUEBLES

30.- MUSICA (Instrumentos)
31.- NUMEROS

32.- OFI e INA, COLEGIO (Mater i al)
33.- SIMBOLoS

34.- SOBRENATURALES (Seres)
35.- TUBOS, BARRILES

36.- VASIJAS
37._ VEHI CU LOS

38._ VEHI CU LOS VD LADOR ES
39."_ VESTIDO
0._ OTRAS (solo aparecen una sola vez y no entran en las categorías

anteriores)
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FIGURATIVO

Respuestas Categ._ ORI Respuestas Categ,� OR I
FLEXI. FLEXI.

Aguantó libro s 5 3 Copula 14 2

Algodón 18 3 Corbata 39 3
Altavoz 16 3 Coróna 23 3
Arbol 3 O Cristal ( era) 14 1
Arco 14 1 Crucigrama O 3
Archi vo 32 3 Cuadra 13 3
Armar Lo 29 O Cuadro 5 O
Ascensor 14 3 Cubo 7 O
Autobu s 37 3 Cubo (fig. geom.) 20 1
Autopi sta 6 1 Cuchar a 7\ 3
Avión 38 3 Cuchillo 7' 3
Aveztruz 2 1 C:;uerpo humano 24 O

Chimenea 14 O
Balcón 14 3 Chocolate .8 3
Bandera 33 1 Chupa chups 8 3
Bañera- 14 2
Bastón 17 3 Dado 25 2
Brazo 9 3 Dedo 9 3
Barras fijas 11: 3 Dinero 12 3
Biblioteca (mu eble) 29 3 Dólares ($) 33 3
Bidón 35 O Dominó (pieza) 25 3
BOlígrafo 32 1 Ducha r 14, 3
Bót a (calzado) 39 3
Bote�. 19 O Escalera 14 O
Botella 19 O Escoba 7 2
Botón 39 3 Esparadrapo 18 3

Estufa 16 3
Cabina Tf'no , 13 3
Calle 6 O Faro 13 2
Camilla 18 3 Flechas 4 O
Camino 6 2 Florero 36 1
Camión 37 2 Fotografía 5 1
Cami seta 39 2 Fregona 7 3
Campo Futbol 10 3 Fuego 27 3
Caja 19 O
Cama 29 O Goma borrar 32 "3
Cara, ro stro 9 O Gorro cocina 23 1
Carcel 13 3·' Gorro mexicano 23 3
Carpeta 32 3 Gorro copa 23 2
Carretera 16 O
Carro 37 3 Hoja afeitar O 3
Carta (baraja) 25 1 Hoja libro 26 O
Cartel anu nc i ador 32 1 Hoja papel 32 O
Casa 13 O Hotel 13 3
Caseta 13 2
Castillo 13 2 Iglesia 13 1
Cerilla 21 1 Interruptor 15 2
Cigarr Ll Lo s .21 O
Cilindro 19 2 Jabón 7 3Cine

13 3 Jarra 7 3
Cinturón 39 3 Jeringa 18 3Cisne
Cache 2 1 Jersey 39 3

COlumna 37 1 Jirafa 2 3

COlumpio 14 2
25 3 Ladrillo 15 3

Cometa
25 3 Lapiz 32 O
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Respuestas Categ.�. ORI Respuestas C ateg .e. ORI

FLEXIo FLEXI.
Lata 19 1 Sobre 32 O

Lavador a 16 3 Somier 29 3
, ...

Letra 1 O

Libro 26 O Tabaco (paquete) 21 O
Tabla multiplico O 3

Mano 9 3 Tablón anuncios 32 2

Mapa 32 3 Tarta 8 3

Mariposa 2 2 Tenedor 7 3

Mesa, mesilla 29 O Tendido eléctrico 13 3

Monstruo s 34 O Tiza 32 3

Muleta 17 2 Tocadiscos 16 3

Muro 14 2 Torre 13 2:
Trapecio 20 3

Naranja 8 3 Tubo 35 O

Nave espacial 38 1 Tren 37 3
Número s 31 O Tronco (fig. geom.) 20 1

Trompeta 29 3

Olla-. 7 O Tur�ón 8 2
T.V. 16 O

Palacio 13 1
Palos ski 11 2 Vaso 7 1
Pantalón 39 3 Vela (luz) 27 3

Papelera 32 3 Ventana 14 O

Pararrayo s 14 3 Ve stído 39 3
Parchis 25 3 Vestuario 14 3
Pared 14 3 Vía 13 3
Pecera 36 3 Vigas 14 3
Periódico 26 3 Volcán 22 3
Persiana 15 3

. _.

Pértiga 11 3 \J.C. 14 3
Pinza 7 3
Pipa fumar 21 3 Vo-Vo 25 3

Pisapapeles 32 3
Piscina 10 2 Zanco s 17 1
Plancha 16 3
Platillo s 30 3
Pluma e ser ibir 32 3
Pollo 2 3
Portería 11 3
Puente 13 2
Puerta 14 O
Pulmones 9 3

Radio 16 3
Raquetas 11 3
Rascacielo s 13 1
RectángUlo 20 O

��loj o agu j a: 28 O
lng 10 3

Río
22 O

Robot 34 1

Sello 32 2Se�al tráficoSeres 33 3

Seta
humani z ado s 34 O

Silla- S 3
29 O
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Las personas introducidas en estos sistemas de evaluacion,

poco a poco, nos vamos dando cuenta de que ésta labor no es tan di­

fícil como a primera vista puede parecer. Por desgracia la capacidad

de creación ha sido bastante constreñida y, a pesar de la total li­

bertad que existe en estos juegos para dar rienda suelta a nuestra

imaginación, son muchas las respuestas tópicas y típicas. La nota iD
troductoria que hemos hecho en el 1 juego figurativo en realidad se

podría introducir en el resto. Nuestro banco de datos es una conti­

nueción de respuestas iguales o parecidas y sólo unos pocos indivi­

duos -¿los creativos?- logran salirse de estas pautas.
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111 ASPECTOS PSICOMETRICOS

Hoy por hoy ésta es la cuestión más discutida de estos

juegos. Hemos de reconocer que no se ha conseguido elaborar unos

instrumentos que se atengan plenam�nte a los principios estableci­

dos de la medida psicológica. No "faltan intentos valiosos de acer­

camiento, pero, hasta el momento, la construcción psicométricá de

estos juegos no ha llegado a cuajar en formulaciones que se puedan

introducir con pleno derecho en los modelos clásicos de la medida.

Son varios los motivos que inciden en ésta circunstancia.

Quizás el más fácil de identificar y admitir derive de la naturale

za mí smas del fenómeno motivo de estudio. El proceso creador no es

algo facilmente constreRible a unos moldes, por lo que la cuestión

de su medida comienza a hacerse difícil desde el mismo probl�ma de

los cr í.t ar í.o a,

Por si esto fuera poco, a nadie, medianamerits conocedor

del tema:, se le escapa el hecho de que la medida del fenómeno crea

dor siempre se aborda con la vista puesta en otros instrumentos de

medida más viejos, diferentes en principio de estos y con un cuerpo

conceptual más elaborado. Se reconoce con facilidad que eo� iguales
pero se respeta y admite que los aspectos psicométricos se deben

plantear en lo s mi smo s término s ,

Aunque a alguien pueda parecer un tanto duro, aRadir un

tercer motivo nos parece necesario en este intento de explicación
de este pariente "pobre" en psicometr!ao Muchas veces hemos tenido

conciencia clara de que-a casi todos los psicometr!stas de la cre�

tividad nos agobia una especie de "complejo de inferioridad" que

nos incapacita para la búsqueda de-unos caminos originales én la

identificación de los individuos creadores.

La exposición, que hacemos a continuación, es una muestra
,

mas de e sto qu e e st amo s coment ando. No e stamo s totalmen te de acu eI.
do con la utilización que se hace de los conceptos psicométricos-b�
se, pero sin emb argo de dic amo s u n a sfu er z o con si dar able en su com­

probación. Moti vo s de orden p r áctico no no s permiten p asar lo s por

alto Ad' . f Lac í , •

• emas, mlentras no se llegue a una nueva ormu aClon PS1CO-

mét .

t
.

rlca no nos queda otro remedio que acudir a la existen e, eso Sl,
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con la vista puesta en el descubrimiento de nuevos índices y siste

mas p sicométr ico so

Bajo esta perspectiva se explica la configuración de es­

te apartado a base del estudio de la fiabilidad y validez de estos

juegos y la aportación de algunos estudios interesantes de búsque­
da de nuevos criterios psicométricos:

Fiabilidad

El concepto de fiabilidad se viene aplicando con refereD
cia al grado de similitud entre los resultados de varios tests,
cuando se aplican en momentos diferentes a los mismos o parecidos

sujetos. Este cocepto tiene su origen en una circunstancia fácil

de observar en todos los tests y que cabe esperar que en los juegos
de creatividad se repita con mayor frecuencia; Nos estamos refirieD
do, claro está, a que estos instrumentos arrojan con relativa fre­

cuencia resultados diferentes en ocasiones diferentes.

Se dice que un instrumento es preciso o fiable si aplic�
do varias veces a la misma situación, da siempre el mismo resulta­

do. Los métodos para determinar la precisión de una prueba pueden
ser o bien repetir el mismo tests dos veces, o bien pasar dos for­

mas paralelas de tests o dos mitades equivalentes del mismo tests.

51' eX1' ste correlación significativa entre ambos resultados,
de pensar que el instrumento�de medida es fiable.

se pu.§.

Esta síntesis general sobre la fiabilidad de los tests

tropieza, como era de esperar, con bastantes escollos en los juegos
de creatividado El hecho de que numerosas investigaciones hayan mo�
trado que la fiabilidad de éstos es inferior a la de los tests de

rendimientD e inteligencia tradicionales, no deja de ser una mues­

tra aclaratoria de que la estructura de los problemas pr�sentados
es diferente. En el segundo tomo tenemos ocasión de comprobar dete

nidamente la realidad de ésta afirmación.

Pero, para nosotros, la cuestión no se reduce a la dife­

rente estructura de los problemas que en ellos se presentan, sino
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que restE por dislucidar algo mucho m�s importante como es la natu

raleza del fenómeno que se pretende medir. rl proceso creador par­

ticipa de unos rasgos -como hemos tenido ocasión de comprobar en

la primera parte- que no se emparejan facílmente con la estabilidad,

seguridad y continuidad, que hace posible que definamos como fiables

otros instrumentos que no buscan la medida del potencial creador

de los Ln d í.v.í.duo s ,

Ro Derter ha confeccionado una lúcida síntesis de lo que

�l llama "dificultades específicas que influyen negativamente sobre

la'fiabilidad" (249). El inter�s de su trabajo nos obliga a recor­

dar algunas dé la ideas que allí exponen.

Según �l, "la dificultad principal consiste en la activ�
ci6n de las realizaciones productivas en cuanto tales". El indivi­

duo, que ha de dar muestras de su potencial creador en un juego de

creatividad, tiene que superar dificultades que van desde el miedo

al ridículo hasta la intranquilidad propia de �na persona que duda

si se est� haciendo lo que se debe hacer. A pesar de que en las

consignas preliminares se pretende que desaparezcan estas dificul­

tades, quiz&s hasta la misma expresi6n de que "no hay ideas malas

ni buenas" actue negativamente. Cuando somos conscientes de lo que
,

se espera de nosotros, nuestros esfuerzos se estructuran mas y es-

tamos menos expuestos a las veleidades del momento. Y ,son estas ve

leidades, con la carga de inscontancia que les acompaña, lo que pu�
de hacer naufragar la precisión o fiabilidad de los instrumentos

si ésta se controla a base de mismos resultados de situaciones dife

rente s ,

A esta dificultad, imputable en cierto modo a la�natura­

leza del fenómeno, cabe añadir otra que �sta si proviene directa­

mente de los instrumentos de medida comunmeMte empleados. En gene­

ral, todos ellos son especialmente sensibles a las características
de edad, socioeconómicas, culturales, etc. que definen las muestras

Con las que se trabaja. Hemos tenido ocasión de comprobar en la pri
mera parte la influencia de la cultura en las realizaciones creati

Vas y en el tomo segundo observamos la incidencia del influjo so c í.q
eConómico. Es cierto que esto ocurre con la mayoría de los tests,

pero, quiz�s, en los que nos ocupa la incidencia es aún mayor.

Finalmente, ei procedimiento de corrección y, m&s en con
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creta, la necesaria presencia de jueces, no sólo provoca que este

trabajo sea lento y costoso, sino que se puede intuir que la fia­

bilidad de los juegos corre por este motivo más serios peligros

que en los tests que se corrigen mediante plantilla. Por tanto, an

tes de estudiar propiamente la fiabilidad de los juegos de creati­

vidad, hay que investigar la fiabilidad de los procedimientos de
. ,

cor r ecc i o no

FIABILIDAD EN EL PROCEDIMIENTO DE CDRRECCION: A nadie le habrá pa­

sado por alto que en la confección y utilización de las listas de

categorías el gran protagonista es, sin duda, el equipo de jueces.
En sus manos está buena p�rte de la decisión sobre cómo han de ser

éstas, la adecuación de las respuestas y su "interpretación categó
rica" y, por ende, la puntuación que se ha dé asignar. Si queremos

abordar el problema de la fiabilidad de los juegos de creatividad,
previamente se ha de dislucidar si los jueces han coincidido o no

en sus juicios.

Las investigaciones, que se han hecho sobre esta circuns

tancia, no se reducen ni a una ni a dos. Se puede decir que todas

las personas que se acercan a estos juegos, se la han planteado con

más o menos profundidad. Basta leer las páginas 103 .a 106 de la o­

bra de G. Ulmann, para tener una visión panorámica de las más impo�
tantes y para darse cuenta del caráter contradictorio que les acom­

paña. Para nosotros una cosa si queda clara y es que no es tan fá­

cil conseguir para las realizaciones creadoras un equipo competen­
te de jueces como lo es para otros tests, donde la plantilla prác­
ticamente suple su labor.

Para no dejarnos llevar por la simpatía y sobreestimación
de nuestro equipo de jueces se hace aconsejable acudir a tratamie.o.
tos objetivos que nos informe hasta qué medida las puntuaciones se

asignan según criterios idénticos. En nuestro caso, antes de anali

zar la fiabilidad de las pruebas hemos comprobado con anterioridad

el nivel de concordancia entre los jueces.

60S son los prodedimientos habituales que utilizamos pa­
ra conocer la fiabilidad de los juicios: la correlación promedio

---
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entre los jueces Y el índice de concordancia de Kendall : W

Por ejemplo, las correlacion�s promedio entre las puntu�
ciones asignadas por los jueces en las distintas versiones del "To

rrance Tests of Creative Thinking" que van a aparecer a lo largó

de nuestra investigación fueron las que se muestran a continuación

en la TABLA V.

TABLA V

Correlación promedio entre las puntuaciones
asignadas por el equipo de jueces.

TORRANCE TESTS OF CREATIVE ••••• "TEST CREATIVIDAD"
�- I

"A"{FP}Versión o Forma:"A"(EGB) "B"(EGB� "F.P."
Factores

FLUIDEZ • • • • • o • • • 081 091. 080 .93
--

FLEXIBILIDAD ••••• .79 088 078 089

ORIGINALIDAD�. o o o

--
-

.72 087 073 .86

ELABORACION •••• o o .75 090 .74

Forma "A" y "B" de E.G.S. : N=225
Forma "A� de-FoP� y F.Po : N=44

Como se puede observar los coeficientes obtenidos son lo

suficientemente significativos como para poder hablar de que en rea

lidad los jueces concuerdan en la correción y en las puntuaciones
asignadas.

Cen posterioridad a esta comprobación se ordenaren las

puntuaciones asignadas por cada uno de los jueces a los individuos

de cada muestra en cada uno de los factores controlados y se obtuvo

el Coeficiente de Concordancia de Kendall (W). Como se sabe, este

Coeficiente expresa el grado de asociación entre "K" variables se­

mejantes que resulta particularmente útil en este-tipo de �studios
en los que se pretende conocer la concordancia entre jueces. A pe­

sar de que pu ede ser de du do sa aplic abilid ad en mu e str as, como la

nuestra de E.G.Bo (N=225), también de ésta damos información en la

TABLA VI.
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Los resultados que se muestran en estas dos últimas tablas

conviene considerarlos en sus justos t�rminos. Como�se puede�obser­

var, la concordancia entre los jueces �s realmente importante. Todos

los factores evaluados arrojan niveles de concordancia significati­

vo s al ni v el O' O 10

Nuestra experiencia al respecto nos ha demostrado_que los

jueces no tienen mayores dificultades para ponerse de-acuerdo en la

adecuaci6n de las respuestas, que es el prQblema clav� que se-deb�­
te en la puntuaci6n de fluidez. No extraña, por-tanto�-que los coe­

ficientes de concordancia sean más significativos en este factor

que en el re s t o ,

En un ranking de coeficientes al factor de fluidez le se­

guirían los de flexibilidad (muestra de E.G.B.) o de elaboraci6n

(m u e s t r a de F·
o Pe) •

En ambos factores el Ju�cio se complica. un -poco más, ya

que se pone en juego la sensibilidad de los jueces -elaboraci6n- o

el grado-de compenetraci6n con las categorías establecidas -flexi­

bilidad-o El hecho de que FpPo los jueces concuerden más en elabo�

ración, que en flexibilidad, se puede deber-a q�e los detalles en

estas edades están más estructurados y los jueces;los .perciben m?s
f¡cilmente • Esta apreciaci6n la mantenemos a nivel de hip6tesis�
puesto que creemos que se puede deber a otros motivos. Esta hip6te­
sis se sustenta en el hecho de que la mayoría de especialidades de

f.Po ejercitan y exigen a sus seguidores un alto grado de.claridad

en cuanto a los detalles de sus realizaciones gráficas. Recuerdese

que sólo hemos evaluado el factor elaboraci6n en los juegos figura­
t i vo s ,

No debe extrañar, finalmente, que los coeficientes de con

cordancia en el factor de originalidad sean los más bajos. A pesar

de que noso t r o s h arno s tr abaj ado e ste este f ac tor- en término s de ra­

reza estadística, en la práctica no se puede reducir _a una simple

Cuestión de tantos por ciento. Comprendemos. que puede afectar a los

jueces 'al estilo gramatical de la respuesta, el color o perspectiva
que se da a los gráficos y otros muchos elementos.



TABLA VI ,
Concordancia e�tre las pu�tuaciones asignadas �or el S�u�po de

jueces seg�n el "Coeficiente de Concordancia de Kendall : W

"TORRANCE TESTS OF CREATIVE TINKING" "TEST CREATIVIDAD"

Versiónoforma: "A" {EGB} -"A" {r.p.} "B" {EGB} "F. P."

tJ Xt Sigo 'tJ Sig. u x/ Sigo tJ· x_¿ .§i.g_- - -- - -

FACTORES

FLUIDEZ••••••0 .29 3�_1_'50 t .39 8) '.7_1 t 029 :3�2'�4 t .40 86'22 +

FLEXIBILIDAD•• .28 317.'21 + .35 75��67 + .28 316'18 + .37 79'96 +

ORIGINALIDADo. .26 287'75 + .34 72'20 + -.26. .289' 53 + .33 71'53 +

ELABORACION.0. .27 307' 15 + .37 79'77 + .27 300'96 +

N�meroindividuos : E.G�Bo = 225
F o P o

= 44

Regi�ncrítica : Significativa 'X,z(y,�Z2) X1(y, 1-rL[2)

.
-

E. G. B.
Xl ( " , � 72) X le v , 1-.¿1!l)

F •. P.

'ot =
... O!J.++

o{.,. = 001+

226'34
280'85

18:3 ' 5_?
171'87

59'34

66'77

24'4�
20'71

t-..:>
Jo-l'>
O':>
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Y, despu�s de plantear estas hip6tesis_explicativas qu�

da una cuestión importante como es la de interpretar los co e f í.c í.ejj
tes de correlación o el valor de "lJ". Mediante estos .c orrt r o Le s es­

tadísticos lo único que se demuestra es que nuestro equipo de jue­

ces es coincidente, pero no que ésta coincidencia sea-la-"correcta".

Aunque hemos puesto sumo Ln t e r
á

s en introducir en ellos un concep-

to amplio y operativo del proceso creador, no tenemos en nuestras.

manos elementos claves como para demostrar que esto se ha conseguí

do. Algui�n puede pensar con justicia que estas "U" o coeficientes

de correlación altos o significativos, que se muestran en la .TABLA

V Y VI, indican. simplemente que todo nuestro equipo estaba de acuer

do, más o menos, en el criterio de corrección, pero no .que Lo svcr í,«

terio s de pu ntu ació n hayan si do lo s "correcto s" •. A ni vel exp el' imen­

tal esto es pr¡cticamente imposible de controlar� por lo que-sólo
nos queda el remedio de acp t ar la "c o r r ac c í.ón " de sus juicios y an�

lizar la fiabilidad y validez de lás pruebas, -que es lo que hacemos

a continu ación.

FIABILILIOAO DE LAS PRUEBAS: P"ara enfocar este problema nos encon­

tramos una sintesis mejor y mii completa que la realizada por R. OeE
ter. A pesar de la longitud de la cita, nos parece digna de incluir­

la en nuestro t r ab a j o ,

"Mientras que los tests tradicionales de inteligencia y de

rendimiento tienen valores de fiabilidad superiores a_0,90, en los

tests de creatividas los valores altos son una excepción. TORRANCE

y sus colaboradores descubrieron para sus tests una serie de coefi­

cientes sensiblemente más bajos. La fiabilidad "Split-Half" más el� ._

vada correspondiente a la complement�ci6n de fi��ras llegaba a r�0,97.
En el,problema de los circulas era de 0,96 para la fluidez. En con­

junto, eQ las baterias de tests no verbales la fiabilidad "Split-Half"
era de 0,97 para la fluidez. En los tests verbales los coeficientes

"SPlit-Half" son mucho má s bajos. Al medir entre otras cosas la ori­

�inalidad en un tests con ejercicios relativos a la gomprensión de

aSOciaciones raras, ,lJ¡LSON; GUILFORO y CHRISTENSEN' (1953) señalaron

Una fiabilidad de 0,81; en los jercicios de medida de l?_�distancia"
de la .

O 7 1s ldeas (indiana-dinero) encontraron un valor de -,8 .y en os

de "cleverness" (por ejemplo, titulos para la historieta del misio-
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nero) obtuvieron coeficientes entre 0,69 y 0,76.

En todos los desarrollos actuales de test en el campo de

la creatividad se hacen cada vez mayores esfuerzos por elevar los

valores de la fiabilidad, si bien se conocen perfectamente las ba­

rreras citadas. Pensamos sobre todo en la fiabilidad c o r r e spon dd ejj

te a la r ap e t í

c Lón ,

TORRANCE y sus colaboradores (1963) descubri�ron en los

tests no verbales coeficieotes de 0,76 para la fluidez"oe 0,72 p�

r a la flexibilidad, de 0,81 para la originalidad y i de 0,89 para la

elabar.ación. El "Unusual Uses Test" (uti1:ización .ds Ur:1 .Ladr Ll Lo ) "._,

tiene una fiabilidad de r ep et Lc í óri
'

de 0,75 para la fluidelL..de 0,74

para la flexibilidad, de 0,71 para la o r i.q i.n aLí.d ad y de 0,47 para

la elaboración. Al combinar vario? .tests verbales, los c o e fLc
í

srrt e s

subieron (0,85 para la, fluidez, 0,78 para la flexibilidad, 0,83 pa­

ra la originalidad y 0,85 para la elaboración)o La compinación de

varios tests correspondientes a diversas realizaciones, con el. fin

de estudiar la fiabilidad, ha sidQ gbjeto de. repetidas críticas

(THORNOIKE, 1962; WALLACH y KOGAN, 1965)" (250)0

Conscientes de esta realidad y de su importancia en los

análisis que se hacen con posterioridad hemos acudido a la prueba
clásica de Test-Retest.

"Eñ el Caso de la muestra de E�G.8. hemos utilizado la For

ma "A" y "B" del "Tor r anc e Tests of Creative Thinking" ANEXO IX. La

primera sé pasó a principios de curso y la segunda al final. Hemos

mantenido en ambas las mismas normas y tiempo de aplicación.

En F. Po, al comienzo de la experimentación se .Les pasó el

"Tests de Creatividad" -ANEXO X- (adaptación a ep año La-rí e J. H. Mar­

tinez) y al final la forma "A", adaptada por nosotros. (ANEXO IX)

En el primer caso, dado que el tipo de juegos era igual
(sólo cambian Lo ea e t fmu Lo e ) , no solo hemos hallado la correlación
entre factores (TABLA VIII)'

.

1 lo hemos hecho .ju e qcS1no que 1nc uso

POr juego (TABLA VII):
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Correlación de cada uno de lo s juegos -en­
la prueba Test-Retest del "Torrahce Tests
of Cteative Thinking" (Adaptación B. Eche
verr!a y H. MOlinero)d

Juegos Coef. Correlación

Haced preguntas •• -.-0 •• o ••.•.•• '0- ••• '. o

,
.

Buscar -' el - por que •••••••
-

••• o •• 0'0-0

¿Qué sucederá? 0 •••• -.· ••·.-•••·.0 ..... ...-

Mejora de un -objeto •••• o ••
-

•••• o ••

Nuevos _ u so s

Suponed qu é

• • o • o • o • • • • o • • .- .• -e- .•. • o -o '0

• • • • • • • • o • • • • • • • o • • • o o

Hacer un dibujo
Ter mi Cl a r u n - d i b u jo· -

• • '.- o -. • o .- o o o ...
-

o V o

Líneas círculos o • o • • o • o • • o o • o o • o •

Fluidez Flexibilidad Originali.

.54

-.-53

.. 53

.62

.59

.55

.!:i1

• 4�

-.-5j

-,,-;i_ª

.57

054

-0-42_

04_7_
.47

.;iq

.54

.52

-.65 ..

.66

.5B

-.-6Q
061

063

063

N.=225 -,

�.05= 014
ol.01= .18

TABLA VIII

Correlaciones entre las puntuaciones totales
de factores en la prueba "Test-Retest" d�l

.

"Torrance Tests of Creative Thinking"-(Adap­
taclón B; Echeverr!¿ y Ho Molinero)

Factores

FLUIDEZ
FLEXI 81 L 1 DAD .•••••••••• 0.0

ORIGINALIDAD ••••••••••• o.

Coefo Correlación Signo

05�

.. 54

.51

+

+

+

N =225 - ,

�.05= :14
(t..01= .18

Significación
+ +

+
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La diferencia en el tipo de juegos entre la .prueba inicial
,

y final, que se paso en la muestra de F .Po, no nos .permitía hacer un

estudio juego por juego por lo que hemos reducido nuestro análisis

correlacional entre puntuaciones de factores (ANEXO IX).

Dado que el periódo que media entre ambos controles el

Grupo Experimental estuvo sujeto a un programa de potenciación del

poder creador (véase Tomo 111) las correlaciones se presentan por

separado ••

TABLA IX

Correlaciones entre las puntuaciones totales
de factores del "Test" ("Test de creati0idad"
J. H. Martinez) y del."Rstest" (Adaptación Bo
Echeverría y H. Molinero)

Coeficientes de Correlación -FACTORES

FLUIDEZ

FLEXI BI L 1 DAD

ORIGINALIDAD

G. Control G. Experimental

.6� t ·o�.9 t

.65 + .70 +

046 + .66 +

N: Grupo 60ntrol = 21

Grupo Experimental = 23

Go Control G. Experimental Significacir
� : .·O� = .43 .41 t+

� . .01 = 055. .53 +
-

La consideración de estos coeficientes nos permite llegar
a la conclusión .ds la fiabilidad de estos juegos. Ninguno de ellos

es excesivamente pero todos son significativos.al nivel 0'01,.si e2$,

ceptuamos al factor originalidad (TABLA IX) que lo es al nivel 0'05.
En las dos muestras analizadas las medidas se mantienen con la sufi

ciente consistencia como para permitirnos afirmar que son fiables.
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Validez
-

De todos es conocido que la validez_de un instrumento de

medida se viene definiendo por el cumplimiento del fin a que se le

destina. En teoría, una prueba de creatividad ser� v�lida si apre­

cia el proceso creador y en la medida en que lo aprecie. .Po r tanto,

el. nudo de la cuestión radica en saber qué es lo que miden los ju�
gos de creatividado

Se ha comentado el origen de los "Torrance T�sts of Crea

tive Th i nk í.mq "
. y lo que allí se ha dicho en

-

buena parte es aplica­

ble a-la mayot!a de juegos de. este tipo; A �artir-de-una�coDcreta
idea sobre el proceso creador, se .c o nf ac c

í

on an unos ejercicios en

los_que_se piensa que éste se pone en pr�ctica. Esta-manera-de-prE
ce d e r _ n o e s e xc I u si va d e e st o sin s t r u m e n t o s , En ;_ el - t o m o __ s e g u n do - S e

ver' que algo parecido ocurre con respecto a los tests.�e inteligeD
cia •. Ahora.bien, aunque parezca tautológica .la-pregunta, ¿realmen­
te miden lo que pretenden medir? ¿Cómo saberlo?

Dar contestación a estos interrogantes no_es tarea f�cil,
ni.siquiera para otros tipos de instrumentos de medida m�s ar.1tiguos
y estudiados. L� definición exacta y rigurosa de la finalidad a la

que se les destina (criterio de validez) acarrea costosos trabajos.
Delimitar los criterios absolutos en todos sus �etalles y cuantifi­

carlos con exactitud es pr�cticamente imposible, por lo que se opta
por criterios relativos e intermedios.

Pero si esto es dificil en �stos tests, a los que se les

ha dedicado horas y horas de atención, el encontrar una m�dida aceE

table, que sirva de criterio en los juegos de creatividad, es dobl�
mente.costoso y mucho nos tememos que va a ser necesario un buen

lapsus de tiempo hasta que se consiga.

Se han llebado a cabo numerQsas investigacior.1es.de los jue
gos de cre\3.tividad (Véase ANEXO XIII), pero no a st

á

muy descaminado

A. BeaLJ.dot, cuando escribe "En el estado actual de La s c í.nve s't í.qac í.g
nas � . 1 d

í t·s cas� imposible decir que tengan estos tests v§ or pre �c �vo

alguno. No pueden servir m
á

s que de diagnóstico" (251) •. Puede que
la afirmación sea excesivamente tajante, pero son muchos los inves-
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tigadores que coinciden en la debilidad de la validez predictiva de

estos juegos.

Si antes, al hablar de la fiabilidadm hacíamos referencia

al escollo, que supone p ar a su estudio la naturaleza .de I proceso crea

dar, ahora, al analizar la validez externa de la prueba, topamos con

los condicionamientos funcionales de todo tipo que la sociedad y la

cultura impone a las realizaciones creativas.

Resulta difícil Bncontrar criterios exter�os-de validación

cuando el- ambiente general .aó Lc.ise consideran creadores a aquellos

individuos-que hacen grandes ob�as, ya sea a base de descubrimientos

científicos o ya sea a base de grandes obras de ar t e , El resultado

final del esfuerzo subyuga al proceso de creación que es lo que en

origen se deber í a e v alu ar •

.. __ ._ En el 'rea pedagógica podemos encontrar .ejemplos.muy ilus

tratiuos de estos condicionamientos funcionale� de los_cual�s habla

mas. En los tests de inteligencia, por ejemplo, se-acude al.rendi­

mieQto acad�mico como criterio de validez intermedio. oLas .resulta­

dos,.si est' "bien confeccionado¡H el inst�umento, suelen arrojar
altos c6eficientes de correlación entre las puntuaciones obtenidas

en las pruebas y en el rendimiento- escolar •.(Dejamos para .el capí­
tulo segundo del siguient� tomo un an'lisis más profundo de por qué
ocurre esto). Sin embargo, las correlaciones entre rendimiento aca­

démico y ju ego s de cr e ati vidad no suelen ser signi f ic a ti vas. (El
lector puede encontrar en la segunda consecuencia de bipótesis del

tomo tercero abundante material de reflexión). ¿Por qué ocurre esto?

En una apretada síntesis de motivos se nos ocurre como ex­

Plicaciones fundamentales las siguientes:

a) Los. juegos de creatividad no miden lo que pretendeome­

dir, puesto que no existe relación significativa entre

los resultados en �stos y el éxito académico.

b) Para triunfar academicamente no hace falta indetifica�
se como creativo en los juegos de creatividad.

No son dos razonamientos iguales, aunque a primera vista

PUeda parecerlo. Si se acepta el primero, implicitamente estamos

...............
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admitiendo que la única pr ue b a de validez de .e st o s juegos es la que

aporta 1;31 éxito escolar. Si, por el contrario, se participa de la

segunda, se est� poniendo el dedo en un problema como es el��e que

la escuela hace muy poco por el desarrollo de la creatividad, pro­

blema que se debate ampliamente en el tomo tercero.

Bajo nuestro punto de vista, la apreciaci6n de,la valía

académica de los alumnos, que solemos hacer los maestros, .tiene m.k!,

cho que ver con el e o I o que pretenden medir lo s te st s de intelige.!J.
cia y muy poco con la fluidez, flexibilidad y originalidad que in­

tentan evaluar los juegos de creatividad. Esta t om a i de .po st.ur a .no s

sí tua., por tanto, más en línea con el segundo moti vo, que con el

primero.

¿En qué nos basamos para hacer esta opci6n? En primer lu

gar en los resultados. de nuestra investigación, recogidos.en la co.!J.
secuencia hip6tesis segunda del tomo tercero. ,En segundo.lugar en

i8vestigaciones como las de E. P. Torrance cuyas conclusiones se re

señan en la TABLA r de este mismo tomo. Allí se .pu e da observar como

las aptitudes típicas del pensamiento divergente son consideradas

por los profesores como las menos importantes. Y en tercer .lugar en

constataciones que se pueden considerar subjetivas pero que tenemos

a nuestro favor muchos elementos que nos confirman que son_reales;
¿Dónde y cuáando nuestra sociedad premia la capacidad crítica y cre�
dora de los individuos humanos? ¿Qué trabajos promociona ésta des­

de una per specti va creadora?

Se nos �uede argUir que existe la posibilidad de utilizar

otros criterios externos que no sea éste rendimiento académico. ¿Cu�
les?

Efectivamente, los hay y'no todos se reducen a los crite­

rios que se recogen en el artículo de E.P. Torrance. (ANEXO xrrr)o
En el capí tu lo I 1 I del libro de e ste mi smo au tor "ür ien t ac

í ón del

Talento Creador", se pueden encontrar nuevas perspectivas. Lo mis­

mo ocurre;¡ en Lai o b r a de R. Oerter "Psicología del Pensamiento" (pá­
ginas 348 y349), en la de J. Foster "Desarrollo del espíritu crea­

tivo del niño" (páginas �6 y 17) o a
i

La de A. Baaudo t últimamente

citada ( � .'

...

. �

paglnas 76-84). A nivel nacional cabe citar la aportaclon
de F. Rivas y colaboradores (252).

--
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Es cierto que�ui se dan muchos-criterios,-aunque si los

reducimos al ambiente escolar honradamente tendriamos que decir que

no se salen del:

- juicio de los profesores
- juicio de los compañeros

¿No se nos permite dudar de estos criterios? ¿Hasta qu�
punto estamos seguros de que todos los maestros son creadores-o ad

miten en sus alumnos una actitud creadora ante la vida? ¿Y si no

son creativos? ¿Cómo pueden ser sensibles a las realizaciones crea

doras y,flexibles o comprensibles ante las actuaciones de este tipo?

En cuanto a la-utilización del criterio sociom�trico-pued9
que sea Eo P. Torrance qruien mejor reswma la debilidad y -marcada d�
formación del juicio de los compañeros: "Los niños altamente crea­

tivos fueron elegidos m&s a menudo que sús compa�eros enfrentados

CaD arreglo a-las 'ideas salvajes' e 'ideas mala�'� (253). Es decir,
los eligen m&s por d�ficiencia que por presencia� lo-cual, si -se

aceptase este juicio, nos podria llevar a una peligrosa_diferencia­
ción entre "buenos" -inteligentes- y "malos" -cr�ativos-. ¿No es ��
ta una til&sica disociación de peliculé del Oeste, de la que en cier

to modo participa la sociedad en general?o

¿Qué hacer? Por ahora, creemos que la postura m&s-bonrad�
es confesar abiertamente las dudas que nos atenazan sobre-casi to­

dos los criterios externos de validez utilizados. La pro�isionali­
dad de los datos que se utilizan para este fin no nos permite mos­

tarnos más optimistas. Puede -no lo sabemos- que sea preciso buscar

otros caminos de comprobación al margen de los cl&siQos en otros

instrumentos de medida. Es una postura muy dicutible, _pero es la �­
niGa que nos atrevemos a mantener con un cierto conocimiento de cau

sa.

A lo sumo -y sin que esto resuelva el problema que �omeD
tamos� pe demo s acu dir a pru eb as int er n as de vali de z ,

E s decir, cOD
trolar los coeficientes de correlación que mantienen Lo s i d i v e r so a

aspectos de estas pruebas. Somos consafi..entes que lo ún í.cc que se

PUede detectar c ori e ste si stema e s si cada aspecto del proce so de

creacl' o'n d í

d'
.' .

t n 1 d a' s d talme 1 o, mantlene una relaclon ln erna co os em , e
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forma que podamos pensar que se trata de un c on ju n t o de f ac e t a s in­

tegradas en un criterio más general de creatividad.

En buena lógica a este primer paso debe seguir lo que R.

Derter identifica como "Segundo método para saber qué es lo que mi­

den los tests de creatividad ••• 0 que consiste en verificar median­

te los tests de creatividad ciertas hipótesis e at ab Le c í.d aa= a partir

de la teoría o del modelo en torno a la creatividad" (254) o

,

Uno de los ejemplos mas claros en este intento .. por demos-

trar la validez del constructo puede ser la investigación .ds J .. P.

Houston y S. A. Mednick. Ambos parten de la base de que .1Qs creado­

res.tienen nec e s
í

dad de novedad y, como ya se ha expue et.o., fundan

su h i p ó t e si s en 1 a t e o ría del a red u c ció n del o s i m pul s o s ,

Esta forma de trabajo -que no dudamos. que puede_ser una

alternativa válida a los expedientes académicos, dictámenes-de ex­

pertos, éxito profesional, premio, •••• e t c s
« s{_que_nos puede. acl.§.

,

r ar que es la que miden los juegos de creatividad • .sin_embargo, las

limitaciones inherentes a un tipo de trabajo .c omo.r el nuest nc c no .no s

permiten abordarla con la suficiente profundidad que se requiere.

Nosotros sólo hemos estudiq.do el grado de asociación entre
los diversos factores de creatividad, no sólo en suc c ómpu t o total,
sino también en las puntuaciones obtenidas en lo s juego s de un mis­

mo factor.
•

El método empleado ha sido a base del coeficiente de Con­

Cordancia de Kendall (W). En su origen está pensado coma UD sistema

para comprobar la concordancia de juicios, pero pan aamc s que .su fi­

nalidad no se distorsiona en esta forma de aplicación, ya que .Lo que
se trata de comprobar es la relación que los factores, considerados
bás' ,leos en el proceso creador, guardan entre sa ,

En las TABLAS X y XI se pueden. observar los resultados ob-

tenido s ten la muestra de F.P •• Es decir, la concordancia en re los

factnres evaluados en nuestra adaptación del "To r r anc e Tests gf Crea
tive Thinking" (Forma "A") y en el "Test de Creatividad" de J-. H.

Mal'tinez.
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TABLA X

Coeficiente de concordancia entre fáctores
(Kendall y 5pearman) en el "Torrance Tests
of Creative Thinking". Forma "A" (Adapataci6n
B. Echeverría y H. Molinero)
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FACTORES W x.<- 5ignif. rs 5igni f"

Fluidez verbal .73 157'43 +

Fluidez gráfica • 71 6'53 +

Flexibilidad verbal .68 147'25 +

Flexibili d ad gráfica .61 4'99 +

Originali d ad verbal .56 120'60 +

Originali d ad gráfica .48 3'55 +

Elaboración .64 82'75 +

TOTAL Verbal .9_1_ 119'76 +

TOTAL Gráfica .57 98'22 +

GLOBAL .72 123'05 +

TABLA XI

Coeficientes de concordancia entre fáctores
en "Test de Creatividad" (J. H. Martinez)

FACTORES w Signif.

Fluidez

Originalidad

.61

.50

.47

104'66 +

Flexibilidad 85'47 +

80'64 +

GLOBAL .85 109'60 +

N:;44

Región t\v ,«,/2)
2.

'-

crítica ) (V, 1-ci/2) _L Signi
--

O/,- .05 59 '-3-4 24 '-45 2' 021 + +

Q!.= .01 66'77 20'71 2'423 +

---



--

227

En nuestra adaptación (TABLA X) hemos analizado la concor

danda entre:

- Los 4 juegos verbales, utilizados (1º,2º,4º y 7º), en:

o Fluidez

o Flexibilidad

o Originalidad

- Los 3 juegos gráficos en Elaboración.
En Fluidez y Flexibilidad hemos utilizado el Co�ficien­
te ae Correlación de Rango de Spearman (rs)_porque es�

.

tos factores en el juego primero no .se pusden .controlar,

y por lo tanto el n�mero de juegos entre.los.que se bu�
ca la correlaci�n no pasa d� dos� E�te Coeficiente .se

ha empleado en Originalidad, porque, .a .. pesar de que es­

te factor se evalua en el juego primero, .s I .. campo de va

r
í

ab í.Lí.dad de las: puntuaciones que se .pu e d e n .o b t ane r

(máximo 3, .mínimo O) no se corresponde por-definición
con las que se pueden obtener en los juegos 2 y 3.

- Las puntuaciones totales de:

• Verbal: Fluidez,.Flexibilidad-y Originalidad
• Gráfico: Fluidez, Flexibilidad, Originalidad

y El ab o r ación.

- Las.puntuaciones.globales (verbales y gráficas) en Flui

dez, Flexibilidad, Originalidad y Elaboración.

En el "Te s t r- de Creatividad" de J. Msrtinez no se pu e da e�
tUdiar la concordancia de estos factores en los. juegos gráficos, por

lo.que sólo hemos analizado ésta en.los verbales y en las puntuacio­
nes globales (Fluidez, Flexibilidad y Originalidad) •. En este juego
no se eval�a el factor Elaboración. (Vide TABLA XI).

Podemos concluir, por tanto, que todos los aspectos.del
Proceso de creación evaluados mediante estos dos juegos de creativi­
dad mantienenuna relación interna con los demás significativa al ni­
Vel 0'01 •. Se puede hablar que todas ellas f o rrnanrun c on jurit o _integr�
do de facetas y pensamos que el elemento unificador es la creatividad.
la Cant'd ().

1 ad de ideas de (fluidez) y su variedad flexibilidad, su

Cualidad (originalidad) y su desarrollo (elaboración) se integran en

...........____
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un todo sin disonancias significativas. Pero si esta.circunstancia

es.relevante, no deja de ser aún más importante cuando. se .observa

que esta concordancia se presenta cuando los individuos deben "ju­

g ar
" con p a 1 a b r a s o con di bu j o s ,

Finalmente no se debe pasar por alto el.becbo de.que exis

ta una cohesión interna entre juegos en todos y cada uno de los fac

tares de creatividad c orrt r o Lado s ,

A pesar de que los factores ponen su acento e�.diversos.

aspectos del fenómeno creador, a pesar de que los estímulos son de

tipo verbal y.gráfico y a pesar de que los juegos acru d.í f er an t e s ,

los resultados obtenidos no nos permiten dudar de la.�alidez inter­

na de estos instrumentos. de medida. No podemos concluir que miden

lo.que pretenden evaluar, pero sI podemos decir que todos estos ju�
gas miden lo m

í

smo ,

Distribuciones y Baremos

El análisis detenido de las distribuciones se haya englo­
bado eQ la introducción al tratamiento estadístico de los datos em�

, .

plrlCOS �e la investigación, realizada tanto en el.tomo segundo co-

mo en el tercero. En arnbo s casos se siguen parecidos procedimientos,
con ligeras variantes, derivadas del aspecto del fenómeno estudiado.

�----En el TOMO SEGUNDO el problema que se debate es el de las

relaciones existentes entre lo que normalmente se conoce por "inte­

ligenCia" y "creatividad", con un control riguroso de la posible .in
cidencia·del nivel econó�icD y sociocultural de los individuGs de

la muestra. Esta está compuesta por muchachos de 5º de E.G.B. de la

PrOvincia de Barcelona.

la cuestión previa a dilucidar era si éstos proceden o no

de la misma población normal en lo que a nivel socio-económica-cul­
tural se refierf:. Para ello se recurrió a:

10- Principales índices estadísticos de estos niveles (TA­
BLA XIII) y representaciones gráficas (XXIII y XXIV)
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2.- Prueba de normalidad (Kolmogorov) de estos índices

(TABLA XIV).

3.- Si9Dificación de diferenc-Ía eDtre las diferer:1tes au..,..

las,
,

la muestra, lo esto s ni-que componlan en que a

veles se refiere. (TABLA XV Y XVI).

4.- Análisis Canónico (TABLA XVII y GR AF I CO XXV)., intro-

duciendo no sólo la variable socio..,..económica�_ sino

tambi�n la de creatividad en sus tres factores (Flui
dez, Flexibilidad y Originalidad).

Comprobada la diferencia significativa entre la muestra

de nivel socio-económico alto ("A") y la de bajo nivel "B", se ha

pasado a dilucidar si ambas muestras proceden o no de La misma po­

blación normal y si difieren significativamente. En las citas de

referencia se encontrará no solo los factores de creatividad, que

es lo que ahora nos interesa, sino t amb í án las demás variables que

entran en juego e

,.- Principales índices estadísticos (TABLA XVIII) , y re

presentaciones gráficas (XXXI a XXXIII y XXXVI)

2.- Prueba de normalidad (Recta de Henri), (TABLA XIX) y

(GRAFICOS XLII - XLIV - y (LII - LIV).

3.- Comparación de medias (TABLA XX)

Al proceder ambas de poblaciones normales de diferente

composición, la baremación se ha realizado tal y como se muestra

en la tabla siguiente. Es decir, sobre las puntuaciones tetales en

Fluidez, Flexibilidad y Originalidad y separada la muestra "A" (ni
0e1 socio-económico alto) de la "B" (niv�l socio-económico bajo)

-----En el' TOMO TERCERO se siguen practicamente lo s mi smo s tre s

Pasos anteriores, con la adición de pruebas no param�tricas, exigi
das en algunos casos por el tipo de muestra con Ls -que se trabaja.
La introducción al tratamiento estadístico de las observaciones el!!
PÍricas forma un bloque reducido de fácil manejo, lo que nos permi
te liberar al lector de una especificación concreta de Tablas y Gr�
ficos , como era necesario en el caso anterior.
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BAREMO 5Q E.G.B. de la adaptación española
de B. Echeverr!a y H. Mglinero del "Torrance
Tests of Creative Thinktng" (Forma A)

Fluidez Flexibilidad Originalidad

'RA: _L. B A B A B Centil
- -

201 192 95 82 84 63 99

192 167 89 78 75 59 97

189 162 86 74 58 96

187 156 85 77 71 56 95
172 142 80 73 60 50 90
167 140 79 72 59 49 89
154 130 " 75 68 55 45 85
146 122 71 64 51 42 80
141 118 70 63 49 41 77

139 115 69 62 48 40 75
133 107 67 61 47 38 70
127 103 65 59 45 35 65
121 98 63 57 43 33 60
116 93 61 55 42 31 55

111 89 59 53 39 29 50

106 84 57 51 37 27 45
100 80 56 49 34 25 40

95 .77 54 47 33 24 35
91 73 52 45 31 22 30
88 69 51 43 30 20 25

87 67 50 42 29 19 23
84 '66 49 41 26 18 20
78 59 45 39 22 17 15
73 52 41 35 19 15 1 1
71 51 34 14 10
61 43 37 28 15 9 5
57 40 27 8 4
45 24 32 21 9 3 1



paz

231
El problema que se debate en él es si existe posibilidad

de desarrollo de la creatividad dentro del cur r í.cu Lurn escolar y si

éste no interfiere el rendimiento académico, concretamente en His-

toria.

El �iseAo experimental seguido -"antes" y "después"- nos

exige controlar la creatividad de los Lnd
í

vd duo s
t

an éstos dos mamen

tos. Esto se ha hecho mediante el "Test" de Creatividad de J.H.

Martinez -"pre"- Y nuestra adaptación dél "Torrance Tests of Crea­

tive Th í.nk Lriq!", (Forma A) -"post"-o No soló se ha tenido en cuenta

las puntuaciones totales enocada uno de los factores, sino que se

han disociado los verbales de los grificos. En Bste caso la inves­

tigación así lo requería.

A) Existe homogeneidad entre el grupo control (C) y el

experimental (E) en los factores evaluados mediante el "Test de crea

t
í

ví d ad'", excepto en:

Fluidez Verbal y Total (Prueba "V" de Mann­

witney)
- Fluidaz Total (Prueba "T")

lo que nos obliga a plasmarlas en el baremo �ué se recoge en la TA

BLA XIII y

B) En nuestra adaptación del Test de Torrance (Forma A)
en el baremo de 2º FoP. lº (TABLA XIV) no ha sido preciso realizar

disociación entre grupos,·puesto que existe la necesaria homogenei
dad entre e Ll o s ,
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TABLA XIII

BAREMO 2º F.Po 1º del "Test de Creatividad" 232
! de J. H. Martinez. (juegos C1 a C 4)
1

¡,. FLUIDEZ Centil FLEXIBILIDAD ORIGINALIDAD

ll� VERBAL GRAF o TOTAL Verbo Graf o Total Verbo Gr af", Te

,

e E C' E
-
-

94 94 32 126 123 99 65 31 87 89 60 1,:
97 63 29 86 86 59 1 :
96 62 27 84 85 58 1-'"

31 95 61 26 83 82 58 l'

93 93 125 122 90 58 79 81 55 1',

92 90 30 123 118 89 55 75 80 54 l'

SS B1 29 115 105 85 54 25 74 70 52 l'

79 BO 28 106 100 80 52 24 72 64 47 'l
'

,

77 71 27 103 99 77 51 23 71 62 45 1 (

75 70 26 102 96 75 48 22 69 59 43 1 (

74 69 25 10t 87 70 46 67 54 41

72 65 24 99 76 65 42 21 63 52 39

71 61 23 98 75 60 40 20 61 49 32

70 60 22 97 71 55 39 60 46 31

69 54 21 95 70 50 19 59 45 28

67 53 20 89 45 38 18 56 40 27
: 66 50 19 87 69 40 36 17 54 38 26

65 49 18 80 68 35 34 15 53 34 23
60 48 17 76 66 30 ...;.. 52 32 22
í2 47 16 68 25 33 14 49 31 17

.. 46 ' 15 65 23 32 48 30 14
í1 45 14 67 20 13 46 12
I� 44 13 61 15 30 12 44 29 tO
4) 40 12 54 60 11 29 10 41, 25 9
4L 39 11, 50 59 10 27 9 40 24 8
39 38 10 45 55 !5 26 8 37 20 7
36 37 9 43 54 4 24 7 35 17 6
33 36 8 41 53 1 22 6 30 9 5

...
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TABLA XIV

BAREMO 2º F.Po 1º de adpatación española de 233
B. Echeverría y H. Molinero del "To r r anc e

Tests of Creative Thinking" (Forma "An)

FLUIDEZ FLEXIBILIDAD Centil ORIGINALIDAD ELABoRAC
�

Total Vero Gra. Total Vere Grao Total
� Grao Tota
-

�D 41 139 62 23 79 99 150 50 170 109'

14 31 132 61 22 7B 97 143 48 162 t08

�O 30 116 60 96 130 46 154 107

17 28 125 59 21 77 95 124 40 151 106
16 121 55 75 90 115 37 148 98'

27 120 54 74 89 105 144 96

15 26 116 53 20 72 85 101 36 140 93

14 25 112 52 --!- 70 80 100 34 137 87

lO 109 49 19 68 77 98 33 125 B2

18 106 48 18 65 75 96 32 118 79
7 24 103 47 63 70 83 31 111 75
8 23 98 46 17 61 65 73 30 109 72

22 95 45 60 60 68 28 93 68

21 89 43 16 59 55 64 26 90 65

21 ¡'SS 42 15 58 50 62 25 87 61

2 18 84 41 14 56 45 61 24 84 58
1 17 78 39 54 40 56 22 79 55
6 16 76 37 13 52 35 54 19 73 54
L 15 73 33 50 30 50 71 53
1 70 32 46 25 45 18 69 52

4� 67 31 12 45 23 43 67 50
41 14 66 30 44 20 42 17 66 48
�5 -.;. 53 29 �1. 42 15 36 13 55 42

3' 13 56 28 41 1t 32 12 46 31
Jó 9 5r. 27 10 40 10 27 11 45 26
14 7 50 24 39 5 20 10 44 25

l¡ 5 49 19 9 30 4 15 9 40 22
3 35 10 3 25 1 13 8 30 14
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Análisis de dificultad de items

Este análisis de los aspectos psicométricos de los juegos
de creatividad�no lo podemos despedir sin dedicar un espacio a este

punto dundamental en la mayoría de los tests. Por ahora no podemos

presentar resultados, ya que en este momento nos encontramos en fa­

se de estudio, sin embargo consideramos necesario hacer un breve co

mentario sobre la línea que estamos siguiendo.

Creemos que a estas alturas existirá conciencia clara de

que ésta labor no se puede llevar a cabo bajo el sistema clásico de

"porcentaje d� sujetos que conocen realmente la respuesta a un item"

(256). Este concepto de dificultad está pensado para los clásicos

tests de verdadero o falso y éste no es nuestro caso. Los items de

los juegos de creatividad actuan como estímulos puros donde no exis

te en principio opciones de eleccidn y donde la "sorpresa" y en cier

to modo la imprevisibilidad, en cuantb al número de respuestas, di�

ficultan la búsqueda de un índice cuantitativo de dificultad.

Piensese, por ejemplo, en la medición del factor de origi

nalidad, donde surgen las mayores pegas para este tipo de análisis.
Precisamente las respuestas "fáciles", estereotipadas y "esparadas"
son las que se consideran menos originales.

No abundan los trabajos científicos que se hayan plantea­
do ésta cuestión con todas sus consecuencias. No tenemos noticias,
por ejemplo, de que a nivel estatal se d� un intento profundo de a­

cercamiento a esta cuestión. El equipo de la Universidad de Valen­

cia, que se mueve en torno a A. M. Payá y F� Rivas, ha llevado a ca

bo un trabajo interesante sobre las "Funciones de distribucidn y p�

rámetros para la tipificación de respuestas libres en items (estí­
mUlos) abiertos" (257) pero creemos que no llegan a abordar en ple­
na regla el temá de los índices de dificultad. Fuera de nuestras

fronteras existen verios intentos y de entre ell�s resaltamos, por

ser el que más mos convence, los llevados a cabo por M. N. Ngub'usim
y sus colaboradores, bajo los auspicios del "Burean Africain a Scien

Ces de L'Educatión" (B.A.S.E.) (25B).

Este equipo, sin abandonar totalmente los criterios clási
COs de análisis de dificultad de items, considera que en los juegos
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de creatividad ésta se debe estudiar a través de lDS su j e t o s que ha

yan dadD al item-estímulD un númerD dadD de respuestas pertinentes.
Este adjetivD se aplica tantD a las que se cDnsideran Driginales CD

mo a las que rio ,

El cDnceptD de pertenencia viene a sustituir al de "respuel
ta verdadera" en lDs términDs que la definen P. Dempsey (259) y B:
Wright (260)� Según ellDs la "respuesta verdadera" en' 0n test de CD

nocimientDs es aquella que vendría dada pDr lDs individuDs que pDseer

la aptitud que se evalua en un gradD suficiente. En lDs juegDs de

creatividad el prDblema nD se puede presentar en estDs términDso De

ahí que surja el a t.r Lbu t o "pertinente" para indicar que existe .b!..!J.§.­

nimidad en lDs jueces�y al-mismD tiem�D que cDincide su presencia
en lDs sujetDs más creativDs del grupD.

BajD éste últimD presupuestD sl que se puede hablar de un

índice de dificuatad en lDs juegDs de creatividad a base del estudiD

de las "k" pDsibilidades de respuestas pertinentes que �uedan dar

los sujétos a lDs cuales se les pasa la prueba.

El prDcedimientD de cálculD pDdría seguir las mismas pau­

tas que señala P. Dempsey al redefinir la nDción de dificultad de

los items de un test de per son aLí.dad,

Según su fDrmula:

dk =
S·k.1

n

dk = Indice de dificultad de un item.

Sjk = La nDta de escala de cada sujetD "j" al item "k"

n = NúmerD de individuD que hayan realizadD la ·prueba.

no solo se tiene en cuenta las puntuaciDnes de lDs sujetDs en cada

item, sinD también el númerD tDtal de tDdDs lDs que han realizadD

la prueba.

En realidad esta fDrmulación matemática respDnde a la te­

sis de J. P. DuilfDrd para quien la dificultad de un item puede ser

estimada a partir de la media de punt�iDnes dadas.

Sin embargD, aunque esta nDS sirve CDmD un elementD de in

formaCión t 1 lIt.;sDbre la dificultad, nD se puede traspasar a cua a •
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po de items que comentamos por estos motivos:

1.- No nos informa de la variabilidad de respuestas perti
nentes de toda la prueba.

2.- Olvida la no equivalencia entre la proporción de indi

viduos que hayan dado al item al menos una respuesta
pertinente y la nota media del mismo.

3.- No tiene en cuenta las dificultades inherentes que.

tiene el dar a una respuesta un índice mayor de cero.
Piensese en la cuestión de jueces y en las distintas

opciones de porcentaje de individuos, comentadas en

el segundo epígrafe de este capítulo.

M. N. Ngub'usim (261) presenta una síntesis reducida de

una tabla de análisis de 584 sujetos a los que se les paso una pru�
ba de 39 items que puede aclarar de manera conveniente las aprecia­
ciones anteriores:

TABLA XV

Matriz reducida de las puntuaciones en fl�idez
.. -

de 10 sujetos en diez items de una prueba de

creatividad.

a b e d o • o • e items

Su jet s .2.x
�:""

1 3 2 5 1 3 2 1 4 1 O 22
2 2 1 ,- O 2 1 O 1 O 1 1 9
3 1 3 1 1 2 1 1 1 1 1 13
4 2 O 2 O 1 2 O 2 O 1 10
• 3 O 1 3 1 5 2 3 ['O O 18

.!.. 3 1 3 4 3 2 1 3 O O 20
• 5 2 O 3 O O 2 1 1 O 14
• 1 4 1 2 O O 1 2 1 2 14
• 2 O 1 2 O O 2 O 9 1 8

10 4 ° 1 1 1 ° 1 1 ° 1 10

.fx = Ri = 26 1:3 15 19 12 12 12 17 5 7 138
\..�i

Mi = 2,6 1 ,3 1 ,5 1,9 1,2 1,2 1,2 1,7 0,5 0,7
Si = 10 6 8 9 7 5 9 8 5 6

pi = 1 0,6 0,8 0,9 0,7 0,5 0,9 0,8 0,5 0,6
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Ri = Puntuación total de un item (suma de las notas) parciales.

Mi = Puntuación media de cada item.

Si = Número de individuos que hayan dado al menos una respuesta

pertinente.

pi = Lo mismo que "Si" pero expresado en proporción.

Una simple ojeada a los últimos datos nos aclara la no

equivalencia entre "pi" y "Mi" y es muy frecuente toparnos con que

esta igualdad no existé, dé ahí que podamos escribir que:

o � pi � >< 1

es que en la práctica ha hecho pensar a algunos que la noción de

dificultad en un item en un juego de creatividad se deba estudiar

a base de esta falta de guivalencia entre "Mi" y "pi".

Planteado el problema en estos términos, no existen ma­

yores obstáculos para poder utilizar la fórmula �ropuesta por J.

Stinissen (262) en los tests de inteligencia que admiten hasta dos

respuestas correctas. Es decir:

p =
R (2pts) + R!2 (1pt)

N

p = Indice de dificultad para este tipo de items.

R (2pts) = Nº de sujetos que dan dos respuestas al item.

R/2 (1pt)= Mitad del nº de sujetos que no han dado más que una res

pu e s t a ,

N = Nº total de individuos que hayan realizado la prueba.

Por extensión, cuando una prueba presenta la posibilidad
de dar 1,2,3, •••• k respuestas a cada item, la dificultad de és-

te será: •

. (1) d = nk + (n1 x 1)!k + (n2 x 2)/k + (03 x 3)!k + ••• (nr x r)!k
N

,

o
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nk x k + n1 x 1 + n2 x 2 + n3 x 3 + •• onr x r

(2) d =
k

N

ó lo que es lo mismo

(3) d =
nk x k + n1 x 1 + n2 x 2 + n3 x 3 + •• onr x r

X 100
N x k

I

d � Indice de dificultad del item estudiado.

k = Un n�mero indeterminado de respu�stas "pertinentes" que la pru�

ba puede aceptar en cada uno de los items.

n.k = El nº de sujetos que han alcanzado las "k" respuestas.

n1,n2,n3, ••• nr = El nº de sujetos que han dado respectivamente 1,2,3
•••• r respuestas "pertinentes" en el item.

100 = Valor por el que se multiplica para evitar decimales.

Pero, la pregunta que surge es ¿cómo conocer el valor de

"k" 1. La idea de utilizar la media de las puntuaciones medias no

nos sirve por su debilidad, tal como hemos tenido ocasión de com­

probar. Lo que si podemos hacer es concebir estas puntuaciones me­

dias no como medias parciales, sino �omo desviaciones en relación

a una media supuesta = O. Mediapte ella se simboliza la de todos

aquellos individuos que no han respondido o que no han dado ningu­
na respuesta "pertinente" o lo que es lo mismo media de todos aque

llos sujetos que han participado de forma negativa a las puntuaciQ
nes medias.

En síntesis, podríamos definir "k" como la desviación tí­

pica de la suma de puntuaciones medias (Mi) para todo el test. Ha­

brá que multiplicar cada una de estas notas medias por la propor­

ci6n de �ujetos (pi) que hayan dado al menos una respuesta "perti­
nente" al item. Es decir, por la pro�orción de individuos que cola

baran positivamente a cada nota media.

Por tanto:
"

i�1 (Mi x pi)
(4) k =

V _1n

y como

pi
Si

Mi Ri y =

N=

N
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podemos decir que

\'\

i� (Ri x 5i)/N�

v=n - 1
(5) k =

Por lo tanto, en la práctica lo primero que tenemos que

hacer es buscar el valor de "k" según la fórmula (4) ó (5). Ahora

bien, a menudo nos encontramos con un valor de ésta decimal,por lo

que no nos dará de manera exacta el número de individuos que han

dado "k" respuestas. En el numerador de la fórmula (�) no se ten­

drá más que el número de sujetos que hayan dado un número real de

r aspue s t a s ,

Veámos, a partir de los datos de la tabla XV, como se

tiene que actuar. El primer paso es buscar "k" bien mediante la

formula

( 4) k =
(2'6 x 1) + (1'3 x 0'6) + ••• + (0'7 x 0'6)

\{ 10 - 1

10'84

3
3'61

(26 x 10) + (13 x 6) +. o,&,+ (7 x 6) 1084

10
100

(5) k= = ----- = 3.� 61

V 10 1
3

Con lo cual la dificultad de cada uno de estos items se

d (a) =
(2 x 1) + (3 x 2) + (3 x 3) + (1 x 4) + (1 x 5)X 100 = 7:

10 x 3,� 61

d (b) = ,(2 x 1) + (2 x 2) + (3 x 1) + (4 x 1) X 100 = 36
10 x 3'61

y así sucesivamente.

. ,

La tarea de interpretación no requiere el uso de nlngun

tipo de tabla, ya que se puede hacer según una función de probabi
lidad binominal en la que:

! d=p=1-q
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,

o 100 - q

Por tanto:

"d" elevada = M�s respuestas "pertinentes" se han dado. Item FACIL

"d" bajo = Menos respuestas "pertinentes" se han dado. Item DIFICIL

"d" medio (� 50) = Dificultad MEDIA�

Con otras palabras:

"d" = Es el índice de facilidad

(1�d) ó (1-q) = Es el índice de dificultad.

Esta formulación, que facilita enormemente el proceso

de interpretación, tiene adem�s la ventaj� de que nos da la media

de respuestas de cada item, la proporción de "�xito" de respuestas

"pertinentes" (al menos una) y un perfil de las "k" posibilidades
de respuestas de cada prueba.

De todas formas, bajo nuestro punto de vista nos 'parece

que:

Est� en fuerte dependencia de la muestra sobre la cual

se estudia, lo que impid� hablar de una constancia en

los resultados, problema que, por otra parte, no nos

debe extrañar, cuando en la psicometría clásica no se

ha logrado resolver.

- Para el tipo de juegos como el de "Torrance Tests of

Creative Thinking" es importante en el factor origin�

lidad, pero no tanto en fluidez y flexibilidad. La e�

periencia nos ha demostrado que en estos últimos fac­

tores no es muy frecuente la presencia de respuestas

"no pertinentes", aunque quiz�s se resolviese ·�sta

6uestión con un nuevo concepto de "pertenencia" como

pOdría ser, por ejemplo, en el easo de flexibilidad

número de categorías diferentes.



COMENTARIOS Y CONCLUSIONE�

Es probable que a estas alturas se espere, en buena ló

gica, una manifestación clara sobre cúal es nuestra postura ante

estos instrumentos de identificación. Era de esperar que esto o­

curriese, m¡e aún cuando en la primera parte nos hemos mostrado

partidarios de dar al proceso creador una naturaleza mucho m¡s

amplia de lo que a primera vista parece que se evalua con estos

instrumentos.

No se trata de una sisociación típi6a y tópica de una

tesis doctoral, en la que el paso del tiempo le lleva al doctoran

do a olvidarse de la conexión entre teoría y práctica. Creemos

que éste no es nuestro caso o , por lo menos, así esperamos que
8e entienda.
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En páginas anteriores hemos constatado con humildad que

en este momereto inicial de nuestro trabajo investigador no pode­

mos ofrecer resultados mínimamente serios de la creatividad como

actitud de vida, al estilo de A. Ma�low ó C. R. Rogers •••• etc.

Además, estos investigadores probablemente habrían encontrado se­

rias deificultades a la hora de trabajar con niños o muchachos,
tal y como nosotros lo hacemos. Todo esto sin acudir al consabido

atenuante de la falta de medioso

Pero hay más elementos a tener en cuenta en esta especie
de "pliego de descargo"; Por ahora el trabajo de identificación

de los individuos creadores está, a pesar de intentos encomiables,
más o menos en mantillas. De ahí que una crítica, desde posiciones

psicométricas tradicionales, resulte relativamente fácil.

En este comentario final no queremos jugar el papel de

fiscal demoledor, ni el de abogado defensor o ultranza. Nuestro

juicio pretende ser lo más imparcial posible y en cierto modo lo

que perseguimos es presentar los elementos judiciales más impor-
I

tantes para que el lector sea el que de su veredicto finalo

En este hipotético ambiente judicial las acusaciones

más fuertes es probable que surjan de las deficiencias psicomé­
tricas, evidenciadas en el último epígrafe del capítulo anterior.

Cabe cuestionar el valor de los controles de validez, al menos,

en relación con los test de inteligencia. La validez es un tema

espinoso, tanto por los criterios de contraste, como por los su­

puestos de creatividad que se toman.

De todas formas, hay que descargar de estos instrumentos

de medida una buena parte de su deficiencia en este aspecto; ¿Qué
criterio externo nos puede ser�ir, cuando la sociedad en general
valora en el grado que lo hace el potencial creador humano? El

éxito académico no sirve porque éste depende mucho más de presu­

puestos convergentes que de divergentes. Creemos que no es difícil

demostrar que la escuela pone muy poco interés en identificar a

los individuos creadores y, menos aún, en desarrollar el potencial
de éstos. Se podría acudir también al criterio de "profesiones

creativas", pero ¿cuántas existen? ¿qué objetivos ée persiguen con

ellas?, ¿tiene sentido hablar de ellas?
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Po supuesto, que cabria utilizar criterios basados en

el sociograma o juicios de otras personas.

Puede que este método sea un poco más fiable que el a�
terior pero el interrogante base sigue en pie; ¿Cómo los indivi­

duos de esta sociedad se pueden librar del peso de infravalora­

ci6n general del potencial creador y ser sensibl� a las actitu­

des creadoras y actividades creadoras.?

Y, por debajo de todo esto, existe otra cuestión que no

debe pasarse por alto. Los principios de la medida psicológica y,

sobre todo, el desarrollo de ésta durante mucho tiempo han teni­

do muy poco que ver con el fenómeno psico16gico del proceso crea­

dor globalo Bajo nuestro punto de vista, las formulaciones psico­
métricas se han emparejado de tal forma con los tests de inteli­

gencia, e incluso con los tests clásicos de personalidad, que el

cambio de parejffi puede que resulte poco menos que imposible. Qui­
zás la única salida airosa para los instrumentos de medida crea­

tivos sea la de buscar formulaciones psicométricas diferentes. p�
rece que se vislumbran vías interesantes en este sentido, aunque,

como en toda innovación de este tipo, haya que esperar si el tiem

po y el trabajo confirman que realmente merecen la pena.

Se puede ser relativamente optimista cuando se trata de

aprehender propiedades y características constructivas, pero no

tanto cuando el objetivo se encamina a "agarrar" el proceso crea­

dor. Aquí es donde realmente se presentán los más serios proble­
mas y donde toma pleno sentido las dos partes tan diferencladas

en las que hemos dividido nuestra exposición.

Si una persona lee sólo la primera parte de nuestra ex­

Posición es probable que saque en conclusión que lo importante no

es tanto el producto terminado, cuanto el proceso de su producción.
El proceso de creación es expresión viva del espíritu humano. A

través de él la peDsona mantiene una relación progresiva consigo
mismo y con su entornó; de esta forma se expresan las afinidades

del creador con las cosas y no las cosas unicamente. Por tanto, la

apreciación de la obra creadora nos exige una identificación plena
Con el creador.
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v. Lowenfeld hace una descripción perfecta de cómo se

debe comprender y apreciar el trabajo creador desde la perspec­

tiva del proceso. La cita es larga, pero merece la pena traerla

a consideración: "A menudo se comete el error de evaluar el tra

bajo de creación infantil considerando nada más que un componeD

te del crecimiento, siendo el más comunmente usado el criterio

est�tico exterior: cómo "luce" el trabajo, c�al es la calidad

del dibujo, cuáles sus colores y contornos, y las relaciones en

tre todo ello. Y esto es injusto para el traaajo creativo, y mu

cho más a�n para el niAo, puesto que el crecimiento no consiste

en el criterio exterior, y menos todavía en los valores est�ti­

cos solamente. El crecimiento estético, aunque muy importante

constituye nada más que una fracción del crecimiento total del

ni�o. La causa de este criterio erroneo es que el arte ha �do in

terpretado en forma tradicional como vinculado principalmente a

la est�tica, y este concepto es en gran parte, responsable del

olvido de los demás factores del crecimiento. En la educación ar

tística el resultado final del esfuerzo está subordinado a éste,
es decir, al proceso de creación. Su efecto sobre el niAo incide

sobre su crecimiento total, y este desenvolvimiento total no es,

solamente, el crecimiento estético" (263).

Efectivamente, en la primera parte de este tomo nos he

mos centrado, sobre todo, en el proceso creador como actitud frsn

te a uno mismo y frente a los demás. Es decir, en ese tipo de

creatividad que se relaciona con el encuentro de la identidad y

que incluya el "insight" (intuición) en la propia vida íntima.
No cabe, por tañto, otrá interpretación correcta de las obras

realizadas que no sea aquella que las considera como expresión
de la propia identidad. El obejti�o de esta forma de evaluación
no es tanto el resultado delesfuerzo -la obra producida- cuanto

el proceso de auto-expresióo libre.

Pero si bien ésta podría ser, poco más o menos, la con

clusión general de alguien que hubiese leido sólo la primera ¡::p3.r

te, en el caso hipotético de que sólo se hayan puesto los ojos
en l�segunda, quizá se piense que la creatividad se concibe ex­

clusivamente como reali�ación de productos nuevos.

¿Es que existe una contracicción real en todo este fe­

nómeno? Más bien no. Si bien los conocedores del tema sabemos
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que ambas posturas responden a dos concepciones diferenciadas de

la creatividad, en nuestro caso no jugamos a una posición circuns

tancial. Más aún, aspiramos a lograr una integración.

Desde nuestra posición de pedágogos buscamos una compre�
sión funcional del proceso creador y de su desarrollo y abriga­
mos halagüeñas esperanzas en las teorías que consideran a éste

como una actitud de vida. Esta es nuestra meta y el estímulo de

nuestra acción. Sin embargo, no nos podemos quedar anclados en

este estado tan confortable y alentador cuando día a día observa

mas que la realidad circundante de nuestro sistema educativo es­

tá a mil leguas de distancia, incluso, de la concepción que asocia

la creatividad a un acto que cristaliza en una construcción nue­

va. El C.lo, queramoslo o no, sigue acaparando de manera exclusi

va todo el campo relativo a capacidades y destrezas. El epíteto
de "adaptado" responde a una concreta y sistemática aceptación
de los valorás socialmente establecidoso Los rasgos de personali

dad, que se requieren y valoran, coinciden muy pocas veces con

los típicos del individuo que mantiene una actitud de vida crea­

dora. Y las notas o el rendimiento académico, que se plasma a tr�
vés de ellas, tienen muy poco que ver con las aptitudes creativas

y ya- no digamos con la acti tud c r e ado r a ,

Para nosotros el objetivo final es la educación cread�
ra, pero nos daríamos por satisfechos si en la década, recien

Ln í
c í.adat, se consiguiese, al menos, un tipo de enseñanza y de va

loración del alumno que tuviese en cuenta las aptitudes creativas.

Nuestros hipotéticos lectores "parciales" se habrán da

do cuenta de que en este primer tomo no hablamos de dos ideas di

ferentes, sino que más bien nos planteamos una meta final (prim�
ra parte) para cuya cosecución creemos que es necesario plantea�
nos unos objetivos a más corto plazo, que se desarrollan en los

dos tomos siguientes, y cuya base analítica se encuentra en la

segunda parte de este tomo.

Desde el momento en que nos hemos planteado una inves­

tigación experimental, cuyo desarrollo y conclusiones afectan a

un número relativamente elevado de discentes, nos vemos abocados

a estudiar los productos de las actividades creadoras. Es la úni
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ca forma que nos permite llegar a las conductas que los produj�
ron y, por ende, a los sujetos autores de la misma.

Esta opción acarrea múltiples problemas, que están in

timamente ligados con el concepto de medida psicológica, que se

desarrolla en el primer apartado del segundo capítulo del tomo

siguiente. El sistema de aprehensión de las conductas no nos pe�
mite interpretar en plena regla los productos como expresión de

la identidad creadora global de los sujetos. Es practicamente im'
posible llegar a conocer la significación que tiene para el suj�
to la organización de su trabajo creativo y si �ste forma parte
de un todo coherente o de una manifestación esporádica.

Con este sistem� de trabajo no nos es permitido obser­

var directamente el proceso creador. Al igual que ocurre con la

inteligencia, aptitudes mentales, •••• etc. nos vemos en la nece

sidad de inferir las propiedades o características que definen

el proceso creador de la observación de indicadores que supone­

mos que corresponden a determinadas características del mismo.

Es decir, cuando a lo largo de las páginas de todo nues

tro trabajo, decimos que estamos midiendo la creatividad en rea­

lLdad lo que hacemos es medir las propiedades o características

de la mismao No observamos directamente el proceso creador, sino

los factores básicos que son comunes a las exp�esiones creativas.

De ahí que hayamos dedicado todo un bloque a la exposición y aná

lisis crítico de los juegos de creatividad a base de los cuales

planteamos posteriormente nuestra investigación.

Este análisis:.lo vamos a hacer de manera paralela a la

del tomo siguiente (capítula 2), donde se estudia con detenimiell
to los tests de inteligencia. Nuestros amigos fiscal y defensor

saben que, a pesar de que los creadores de estos juegos no lle­

gan a confe�lo abiertamente, casi todos abrigan en su trabajo
la esperanza de obtener una medida comparable al C.! •. Es decir,
el mismo objetivo que inicialmente nos lanzó a nosotros a la in­

vestigación, allá por los primeros años de la d�cada de los seten

ta, aunque la práctica y el estudio nos hayan cautivado con post�
rioridad hacia los aspectos del fenómeno que presentamos en este

trabajo.
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En principio, la finalidad que persiguen los juegos de

creatividad y los tests de inteligencia se diferencia por el ti­

po de pensamiento que intentan aprehender. Los primeros ponen su

interés en el pensamiento divergente, mientras que los segundos

lo hacen en el convergente o lógico. Sin embargo, no se puede ha
�

-

blar de que se hayan conseguido instrumentos de naturaleza dife-

rente.

Antes de pasar a un estudio más concreto de la natura­

leza de éstos creemos necesario hacer un paréntesis dedicado al

estudio de las implicaciones sociales. En el capítulo segundo del

tomo siguiente esta prOblemática se plantea con todo detenimiento

en referencia a los tests de inteligencia, pero ¿es ésta una cue�
tión que sólo afecta a este tipo de tests y no a los juegos de

creatividad?

Sinceramente, creemos que no. Al menos, nuestras compr2
baciones experimentales sobre los juegos de E. P. Torrance nos

permiten afirmar con un nivel suficiente de confianza que, los

resultados de estos difieren notablemente según se trate de much�
chos de un nivel sació-económico-cultural elevado o bajo. (véase
la ihtroducción al tratamiento estadístico en el tomo segundo).

E. P. Torrance nos ha comentado personalmente que entre

los estudios realizados sobre sus juegos, sólo un colega árabe ha

llegado a las mismas conclusiones que nosotros. Puede que esto

sea así pero permitasenos dudar de la neutralidad social de estos

juegos y exponer las razones de nuestra duda.

Quizás, la forma más directa para iniciar nuestro raz2
namiento sea partir del famoso pensamiento de que "el hambre agy
za el ingenio" y de una observación directa de lo que ocurre a

nuestro alrededor; los individuos de las comunidades más margin�
das -índios,negros,gitanos, ••• etco- nos dejan boquiabiertos con

relativa frecuencia, al observar cómo son capaces de dar la �uel

ta a problemas casi insolubles para nosotros o de enfrentarse a

situaciones difíciles que a individuos más privilegiados socil­

mente les deja casi en la inoperancia.

Sin embargo, en las muchas ocasiones en las que hemos
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intentado aprehender la creatividad mediante los juegos de este

nombre, hemos llegado a conclusiones parecidas a las que se cons

tatan en los gráficos XXXI al XXXIII del tomo siguiente. Es de­

cir, que los grupos de muchachos de las clases sociales menos f�
vorecidas arrojan puntuaciones más bajas en los juegos de creati

vidad que sus hom610gos de clase social más favorecida.

No creemos que esta circunstancia se pueda explicar por

pura ley de azar. Existen para nosotros varios motivos que es pD�
ciso desvelar, aunque s610 sea de manera sintética.

En primer lugar creemos que estos instrumentos están

fuertemente influenciados por la postura social de sus creadores

y por el ambiente de la sociedad en que se han gestado. El modelo

marco tiene mucho que ver con la "middle class" norteamerican�
o a lo sumo en la media baja. ¿En "qué nos basa�os para hacer es­

ta afirmaci6n tan �neral y comprometida?

1.- Quierase o no, la insuficiencia verbal y gráfica
que acompaAa a los muchachos menos o peor escolarizados influye
de forma notoria en la valoración, de las respuestas. Generalmen­

te da la casualidad que estos chicos pertenecen a las clases me­

nos pudientes.

A pesar de que los jueces sabemos que la riqueza de ex

presión y estilo no debe contar en la val�ración de los factores

de fluidez, flexibilidad y originalidad casi inconscientemente

se evalúa más alto "este último factor cuando se produce este el�
mento. Algo parecido ocurre con el segundo, aunque no de manera

tan clara, e incluso la fluidez mantiene una fuerte relación con

la riqueza verbal o gráfica.

. , . ,

No digamos nada del factor elaboraclon en su verSlon

gráfica. Es facilmente deducible que los alumnos que han gozado
de un proceso mínimo de educación gráfic�, de entrada formularán

sus respuestas gráficas con mucho mayor lujo de detalles, que los

que no ha�recibido conocimientos previos al respecto.

Una buena parte de las conclusiones a que han llegado
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los investigadores 60bre la carga lingüística de los test de in­

teligencia (Véase capítulo 2Q del tomo 'siguiente) se pueden tras'

poner con ligeros retoques a los juegos de creatividad.

20- La creatividad de los individuos se manifiesta por

la actitud y aptitud que muestran al enfrentarse con su yo y la

realidad circundante mediante unos medios y una fuerza de traba­

jo.

A pesar de que en este aspecto -como luego veremos- los

problemas que se presentan en los juegos de creatividad son más

cercanos a la mayoría de las personas que en los tests de inteli

gencia, también es cierto que éstos no son una réplica fidedigna
de aquellos con los que habitualmente se enfrentan los seres de

las clases más desposeidas.

Las deficiencias vitales a las que normalmente se ven

sometidos, ¿les permite plantearse el pasado o el futuro con una

cierta originalidad? (juego 1 a 3 de E. P. Torrance). ¿Hasta qué
punto se le puede pedir a un muchacho de este estrato social que

pien�e en las mejoras que se puede introducir en un elefante o

mono de juguete (juego 4), cuando sus posibilidades económicas

no les permiten ni siquiera su adquisición tal y como lo lanzan

las industrias? ¿Qué interés puede tener para unas personas en

estas condiciones plantearse que sucedería si de las nubes col­

gasen unas cuerdas muy largas que llegasen a la tierra? (juego 7)
¿No son estos problemas ridículos, para quienes la cuestión fun­

damental es como acallar sus estómagos o librarse de condiciones

climatológicas duras?

30- Finalmente, la capacidad de transformación que, co

mo hemos dicho, aparece como rasgo fundamental del proceso de

creación y como elemento_ muy com�n en los individuos de las co­

munidades más marginadas, es hasta cierto punto irrelevante en

estos juegos� O más en concreto, en la aplicación más generali­
zada de los mismos.

La forma colectiva, en la que por motivos de orden práE
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tico, la mayoría de las veces se utiliza, sólo permite al suje­
to dejar constancia de una o varias solucines por escrito a los

problemas planteados. No se transforma nada, ni el individuo se

siente transformado por el trabajoo Puede darse el caso, y de h�
cho se produce con relativa frecuencia, que las alternativas de

cambios, propuestas por el sujeto sometido a la prueba, sean va

loradas como muy originales, pero, tal como se exponen, no exis

ten razones suficientes como para considerarlas realizables.

A�n en el caso de que�sean realizables, el individuo

no tiene la más mínima posibilidad de dar muestras de cómo las

llevaría a la práctica. Ni siquiera el plan de acción queda paten
teo

Ahora bien, no sería honrado por nuestra parte el dejar
constancia sólo de estos aspectos regresivos. Por otra parte, no

se dan sólo en estos juegos, sino que de idénticos condicionamien

tos participan los tests de inteligencia. Más a�n, en estos �lti

mas se ven más exacerbados, si cabe. A todos los creadores de

los juegos de creatividad les ha guiado un afán por superar éstos

y otros aspectos negati�os de los tests de inteligencia. Concre­

tamente, en el tema de las implicaciones sociales hay que recono

cer a su favor el que:

1) Ofrecen muchas posibilidades a la hora de detectar

la riqueza de asociación de ideas que los clásicos tests de inte

ligencia. Este aspecto, que puede pasar facilmente desapercibido,
está muy relacionado con el nivel socio-cultural de los indivi­

duos, tal como demuestran algunas de las investigaciones que se

comentan en el tomo segundo. Las clases sociales menos favoreci­

das, en las que se valora mucho más que en las altas la esponta­

neidad, naturalidad y otros rasgos por el estilo, tienen una es­

pecie de desquite en la ingeniosidad de las asociaciones frente

a las situaciones de desvsntaja que hemos visto.

2) Algo parecido ocurre con alguno de los items-estí­

mulo de los juegos de creatividad. Piesen, por ejemplo, en los

usos inusuales. A.pesar de que no se puede presentar como con­

clusión definitiva, nosotros venimos detectando una relación cu­

riosa entre clase social y cantidad y cualidad de respuestas;
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Conforme el nivel socio-cultural de los individuos es más bajo, ma­

yor número de respuestas se da y más originales son éstas y al rev�s.
Esta conexi6n se presenta hasta un cierto nivel. En los individuos

extremadamente pobres no es tan claro, debido, quizás, a los condi­

cionamientos expuestos con anterioridad.

Esta especie de ventaja de los seres menos favorecidos an

te determinados items-estímulo nos da la impresi6n de que se repite

en el juego 3 de la versi6n gráfica de E. P. Torrance. Quizás los

motivos sean diferentes a los que originan la circunstanci� anterior

pero el hecho se repite en todos los factores, excepto en elabora-
. ,

Clono

En nuestro trabajo fin de carrera descubríamos el gran iD
flujo de la ToVo sobre las respuestas que se daban a los estímulos

"líneas paralelas" 6 "círculos". En aquella ocasi6n no caímos en la

éuenta de la posibilidad de estudiar el fen6meno por clases socia­

les diferenciadas. Con posterioridad pensamos en ella y los sondeos

realizados nos permiten ahora presentar un inicio de conclusiones

que por ahora no podemos presentarlas como significativas experimeD
talemente.

En síntesis, hemos detectado que conforme el nivel socio­

culiural de la familia aumenta, más horas pasan los niños ante la

ToVo • A "estos estímulos, por otra parte, los niños de las clases

sociales más favorecidas responden con más claras influencias tele­

visivas, que sus hom610gos de las c�es menos pudientes. ¿Podemos
concluir que estos últimos están menos condicionados para dar res­

puestas originales al item-estímulp número 3?

Por ahora, dejamos el interrogante en el aire hasta que,

controladas toda una serie de posibles variables intervenientes, p�
damos llegar a una conclusi6n uá Lí da ,

3) A pesar de las limitaciones expuestas, las experiencias

sociales, que se manejan en estos juegos, tienen sin duda muchas
,

mas Posibilidades de ser compartidas por individuos de diferente e�
trato social, que las recogidas en los items de los tests de inteli

gencia�

Se trataD de experiencias que en principio cogen "despre-
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venidos" a casi todos los individuos, pero que no comportan casi

ninguna dificultad para su comprensión e incluso para su posible

vivencia imaginativao

4) El mundo social, que se recoge en ellos, tiene muchas

más posibilidades de arraigo en todos los individuos que realizan

las pruebas, que el presentado, por ejemplo, en los tests de inte­

ligenciae

Existen seres indeferenciados en cuanto a la presentación
(juego 1,2,3 y 7), pero no en cuanto a la vivencia personal. La in­

deferenciación es requerida por el mismo tipo de pruebas que, en

principio, �ntentan no condicionar al sujeto m¡s all¡ de lo que es

necesario para que este reaccione. De hecho, estos estímulos igua­
les para todos dan origen a reacciones bastante diferenciadas, de

tal forma que muchos han llegado a considerar estos juegos como de­

rivaciones de los tests proyectivoso

Se presentan animales (juego 4), pero no con intereses de

"despite" social. El individuo se ve comprometido a transformarlos

sin condicionamientos de tiempo y dinero, aunque como hemos dicho

puede que el estímulo llegue de forma: diferente a individuos social

mente favorecidos y a los que no lo están.

5) Las respuestas que se dan no est¡n condicionadas en su

valoración por la aceptación de la moral compartida por sus creado­

re� Esto no quiere decir que la moral social imperante en su cultu

ra queden al margen en estos juegos.

Cuando analicemos algunos de los principales tests de in­

teligencia tendremos ocasión de comprobar que en algunos items hay
que participar de la moral burguesa para que la respuesta sea con­

siderada correctao Si a alguién le parece un tanto dura esta afir­

mación véase lo que el Wisc considera como respuestas correctas o

incorrectas de los items:

¿Por qué es mejor dar dinero a una organización que a

un mendigo por la calle?

¿Por qué en un naufragio se salva primero a las mujeres

y a los niAos?
.
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,

¿Por que se encarcela a los criminales?

-

•••• etc.

Este condicionamiento queda superado totalmente en los

juegos de creatividad. Ese aviso inicial de que no hay ideas buenas

ni malas no queda en un simple estímulo desbloqueador. Ninguna res­

puesta es rechazada como "no pertinente" por este motivo.

El hecho de que el tipo de respuestas difiera de una cul­

tura a otra no invalida en lo mas mínimo nuestra apreciación ante­

rior. El hombre es un ser en el mundo y el entorno influye poderosg
mente en su capacidad de respuesta, como tendremos ocasión de com�

-

probar en el tomo tercero�

En este análisis crítico, que estamos realizando sobre los

juegos de creatividad, no todo 6e reduce al tema de las implicacio­
nes sociales, aunquk éstas sigan influyenda, incluso, en los aspec­

tos que se considera� materiales. Anunciábamos que se iba a hacer un

estudio más concreto de la naturaleza de estos juegos y ahora ha lle

gado el momento.

Un aspecto importante para todos los que hemos trabajado
con ellos habit�almente es la influencia de la situación y el tiem­

po.

En apartados anteriores hemos puesto sumo interés en mos­

trar la necesidad de que acompañe a la realización de estos juegos
un ambiente lúdico lo más amplio e incisivo posible. Decíamos que no

se debe utilizar nunca la palabra tests y que se aspira a anular al
, .

ma»�mo la experiencia de tests. Sin embargo, aunque se pretenda esto,
hay que reconocer con toda honradez que es muy difícil conseguir que

esto se prOduzca, sobre todo en la aplicación colectiva de los mis­

mo s ,

Es estos casos, y quizás también en la forma individual,
el ambiente no es el normal. La sensación de ser juzgado es prácti­
camente imposible de hacerla desaparecer. La situación no es tan rí
gida como en otros casos, pero casi todos los sujetos tienen la sen

sación de que se hayan sometidos a un juicio.

Este carácter ��cial todos sabemos que favorece muy poco
---
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el proceso creador y que además desde una perspectiva social no in

fluye por igual en todos los individuos. En este sentido no pode­
mos hablar de una situación neutral. Los muchachos, que proceden

de una clase media o alta, en las que se pone u�ayor énfasis en el

éxito y la competición, están lógicamente mucho más motivadas, que

aquellas de origen mas humildes cuyas perspectivas de vida se redg
cen poco más o menos a sobrevivir. Los estímulos son los mismos p�

ra ambos, pero es muy posible que la motivación de triunfo sea di­

ferenteo

De todas formas, hay que reconocer a los juegos de crea­

tividad una gran �ntaja, que socialmente se puede considerar neutra,
a la hora de que el individuo desarrolla una estrategia propia.

El segundo elemento influyente al que hacíamos referen­

cia era el factor tiempo. La incidencia del mismo, para nosotros

es en un doble sentido.

Si lo consideramos como el prriódo empleado en la realiza

ción de los juegos la cuestión se plantea en si se debe marcar un

límite. Como se sabe, algunos autores son partidarios de que esto

se haga y otros de que no. Si se opta por esto último, no sólo se

favorece el ambiente lúdico, sino que además evitamos un condicio­

namiento social importante, como luego tendremos ocasión rle comprE
bar cuando hablemos de los tests de iQteligencia� En teoría noso­

tros somos partidarios de hacerlo así, aunque los datos con los que

trabajamos en la parte experimental han sido obtenidos con tiempo

prefijado de antemano. Los motivos de esta opción han sido expues­

tos con anterioridad.

Por tanto, en relación con el periódo empleado eo la.rea­

lización, los juegos de creatividad recogen una posibilidad que-en

algunos instrumentos de medida diferentes no se prevee e incluso no

se permite porque la lentitud se considera como una deficiencia.

Desde otra perspectiva temporal, se platea .una.cuestión

mucho más problemática como es la de saber si el desarrollo de l�

creatividad puede limitarse temporalmente.

No les falta motivos de crítica a quienes consideran que
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el fenómeno creador es intermitente y que sólo aparece de forma p�

ri6di�a. Si se pretende identificar a �ste en tiempo relativamente

corto, no es posible constatar si el individuo, que realiza la pru�

ba, se halla en una fase creativa o en una de creatividad latente.

Más aún, aunque la prueba. coincida con un momento de alza

e� el proceso creador del individuo, es más que posible que_�ste no

se aprehenda en toda su riqueza, ya que es mucho mas largo de lo que

cualquier situación de prueba puede serlo.

Se nos dirá que esto es común a prácticamente la totali­

dad d� los instrumeritos de medida psicológica y es.cierto. No ob�­

tante, esta �specie de "deformación" no se debe pasar por .alto y,

por lo tanto, la hemos de revelar t¿mbi�n en los juegos de creati­

vidad.

Permitasenos, finalmente, manifestar p�blicamente un .úl­
timo aspecto que tiene mucho que ver con la cuestión-tiempo y-que.

es posible que nos aclare la poca aceptaci6n de estos juegos entre

los ambientes psicopedagógicos.

Hemos dicho que es una cuestión de tiempo, pero ahora te­

nemos que añadir que es más bien wn problema de economía temporal
de los evaluadores. Por desgracia, este tipo de instrumentos de me­

dida_no puede competir con la rapidez de una correción con planti­
lla u otro sistema similar.

La �entitud de este trab�jo y el elevado número de elemen�

tos humanos -jueces- que requieren, de entrada deja� a estos instru­

mentos en situación de inferioridad con respecto a-otros y que ade­

más practicamente insolubl�o Nuestro director de tesis-ya no� lo a­

nunci6 cuando hace diez. años comenzamos nuestro trabajo. Hoy, con

una mayor perspe�tiva y, sobre todo, con una contiQuada práctica de

los mismos, hemos de reconocer que no exageró nada, sino que, más

bien, se quedó corto.

No sabemos hasta qu� punto se pOdrá valorar este_hecho,
pero_con' toda sinceridad una buena parte del trabajo experimental e

incluso te6rico se nos ha llevado esta labor que esperamos que sir­

va para algo a quienes se introducen o están en momentos de profun-
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dización sobre el tema.

No se debe deducir de esta última constatación que el prQ

blema de la medida sea el fundamental en todo este -fenómeno de la

creación. Simplemente que a nosotros -ped�gogos que perseguimos ob­

jetivar al m�ximo- esta cuestión nos afecta directameDte� si esta­

mos en disposición de conseguir una aclaración m�s segura y m�s en­

riquecedora de los individuos sobre los que inoide de manera direc­

ta nuestra acción;
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ANEXO 1

PERSPECTIVAS EN EL ESTUDIO

DE LA

CREATIVIDAD

Artículo publicado porG.S.\JELSH en_nThe Journal

of Creative Behaviorn.(Volumen 7,n�mero 4,1.973�p�ginas
231 - 246) en el que se aborda un marco general para el

estudio de la creatividad centrado en:

- La persona

- El producto

- El proceso

- La motivación

-El tiempo y lugar.



r -,.
GEORGE S. WELSH

Perspeciives in ihe Study
"

e
..

*

otreatíviiv
--------_._._-----

Inbis prcsidcnt ial ad.lrcss to the American Psychclogical
Associat ion J. r. Cuilford clccrícd rhc Tleglcct of cre.ulvity by
psychologists, (Cuil íord, "1950). 1 lis pl.iint sccms nor to ha\'2

Fallenon dcaf e:HS. Se venteen ycars latcr. in his 1,�aJ article

forthc first issuc of a journal exclusivcly devoto.I lo crea­

tivity,he commcntcd on the "explosivo rate of activity (Cuil­
Ior.l,1'1('7)" in publ¡ulio!\s 0[1 thi, subjcr t. In thc s.une issuc

Sidncy J. F'arncs ancl Eugcnc A. Bruncllc illust ratcd the dra­

malic:risc by l\oting th at pro.luctivi ty in thc previous cightcen
rnoruhs lrad C''lI1;111Ld tlrat of the prcccdíng fíve yea rs and

matchcd ihat of tl;e prccccling ten ycars, "and that again
babncc:s the lVork (lf tl1i! preceding oi\c-hundred years (Pames
anCBluncllr, 1()67)," S\ll>�;rljucnt hihliof,raphics in the Jal/rIlal

aiCre¡¡tiv¡, Lkllnvicr confirm [he ever-increasing upward
spiralof articlcs ancl books on creativily.
There ¡s, ho\\'cvcr, embarr;¡�;sJl1ent in riche5 ane! the very

we;¡!th of m:Jicri.11 itsclf m,lkcs bibliographie classifieation

am!codification difficult; but, more important, it !eaves still

unresoIvcd l:.c prol,km oi distinf,uishing crcativity fro'm olher

aspccts of h¡:n;:¡n behavior. Despilc ;:di our effort it dacs not

sccmpossiblc to offer a simple, substantive dcfinition oE

crc;llivily ¡hat would wín C0!1,enSU5. Rather, we wouId

merc�ly be adding to the hundrcJ-odd dcfi..'litions previously
analyzed by Irving ,A. TayIor (1959).
Itmay, instcad, be more use fui at ¡his poínt to outHnc the

•Awell r"search�d ovc(\'i�w for Ihe ,,,rlOU5 rcader,

,J
!

r

I
�
�

;-��::��:�e �._�.¡l,)�:�cinn:��\�:��!� �;C:��i���i���i����o�C��a�t���d# h:�: ��
org¡111izc t l i c cxp."lnding Ii t c r a t rr r c

, "T'l'ii s s t r o c t tr r o , in t u r n ,

111.:ty IC.1d to a bctlt::r U:H..ic)"st:lIl.ui:'l.f; of thc nature of crcativity
.itself.

"In StU3rt E. Gol"nl15 rc vicw (1963) he noted th2.t "a s trík.­
ing [(,1turc of the li�"c.'.l\lr(' on crcat ivlty ís tlre diversity of
íniC.l·t.�SL:_;1 n.oi ivc s, <.f'ld ;:prro.)ch�s choractcríst¡c of the rnany
:n·/_·sti¡;.lloIS" 2:1:1 í,rcj'c"cJ [llat most of thcsc could be
\.)fgilnizcJ u.idcr '"OUT t).1S:C enipluiscs ; products, _ process,
mcasurcmonr, ar d j'crson,-,iity.

More rcccn tly, Ma ric Dcllas and Eugcne L. Caier (1970)
have suggc5tcd t)¡at "most cconomic.illy, the literaturc on

creativity can be classificd ínto tour m ajor or icn tat ions : (a)
the na ture and quality of the product creatcd, (b) the actual
exprcssion of the crcative acts arid the cO:1tinuing proccss

during fhe "crcat ion, (e) the naiure of [he individual, and

(d) cnvircnmcntal factors and press that tcnd to initiate and
fostcr crcativity."

We ll1ay modify, and colligate thcse suggcstcd approachcs
by usií1[¡ the psychologist's pcnchant for alliteration to spcak
of a pcntad of perspectivos on creativity: pcrson, product,
process, press, and place. Translatcd into commcn grarn­
rnatical tcrrns, these nouns become thc iolio, uilta«, ¡ww, why,
and tohcre of creativity and may in turn be phrascd as basic
guestions lo be askcd by any rcsearcher in this area of
human hchavior.

1. \Nho are the crcat ivc persona?
2. vVhat is it they do that can be callcd creative?

3. How do they do it?

4. Why do they do whJt theyclo?
5. Whcre do they show their cre;:¡tivity7

Thcse qucstions gcncr::tc, oE COllrsc, a series oE subsidiary
and sprcific questions which faeus the general pcrspc:ctives
as detailed inqlliry into limitccl arcas of investigatian.

Although the qucsrions may be indiviclua]]y framcd and the
area oE study staked out sepaIatc:ly, ir must be stressed ¡hat
thís is basical!y a mattcr of eonvcnience or a rcscarch strat­

egem. Every human endeavor, whcther ereative or not, must

be understood as a complcx sequcnce of behavior ¡hat OCCUfS

in some contcxt. Dciimitation and circumscription of obser­
vatior. and interpretanon are, however, necessary for the
understanding oE ¡¡ny phenomenon. While ii may be troe

that the whole is greaier than the sum of its parts, and ihat
the part has no meaning apari from iis context, no one has

..
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r t'yc-t dt·;}lon:.lr.1.lcd �'l:l c f f c c ti vc a l t c-r r t a t i vo lo o rta I'y s i s and dis-

s ccti o u .1� a f l rs t slep in �'l s c+c n t i f ¡c c nr c rp rts c.

'ro cOlllprehend c rca t iv i t y in its t ota l it y wc rn u s t first undcr-

st a ncl sorne oE t hc bits and picccs of hurnan bclravlor that

C.1n be sr-cn, cithcr in contrived .circurns í

a nces or in natural

scltinr,�, r<:gardlcss of the Eact that í he obscrvcd behavior

mil,' SCCIll at t his time to be Iar removed from the superna!
acts of �1 crc.it ivc {�('nitlc;.

This rain! is part icular ly appositc for [he srnallcst units of
observa tion, test itc ms whcther they are truc/False, multiple­
choice, or "opcn-cndcd

"

in format and whether the lest itself
is callcd a mcasure of "crcativit y," "crcative thinking,"
"orig ina lit y," or whatcver. Colann has clcar ly pointed out

how the mc tcrial of psychornctric obscrvarion di[fers from
othcr kinds 01' beh.ivior. "Thc point that ncc.ls lo be stressed

.

15 t hat thcse tI;!t.} Me in a sonse arblirary: intelligence is not

performance on a tc:st; crc.it ivi í

y is more thé�n test perfonn­
ame or bcing judged ;1" creativo (]nc,:\)." Yct test data thern­
selvcs mal' be an a ppropr ia !c ',I.a: �¡¡�f, poin; for tlrc kind of

conceptual rcorganiza í ion th ar Col.inn Icels is neccssary

bcfore crcativity can be undcrstood in any comprehensive
way. Accordingly, tliey should no 1 be rejected on a priori
grounds.

This 5,1010.' .. rgurncnt holds true throughout - a11 perspcc­
tives 01' approaches have a lc¡;itimate cbim to serious con­

sideration in Ihe 5tudy of crcalivily. VI/e are not in a positiol\
to ;:[,,'y one il['.<linst anolhcr in any cOll1l'etitivc fa�hion,
a.Ilholl[,h we may J¡.1VC a prcfcrence for one particular
Jpproa,:h. Indeecl, lhe writer accepts wholeheartedly ¡he
sen se Df Golann's critical overvielV in which he comments

that ",111 01' the po';siblc emphases within thc study of ere­

alivit)' rCCjuire no jllslification other than noting that each is

cap;¡bl" of mJking important contribulions (1963)."
'VVI\O are lh,' pcr;;ons we may propcrly dcsign<lte as ereative?
Are there son.e indiviclllols whose accomplishments were so

outslanding during their lifetirnes and so enduring over lime

that there can be no disagreement on their status? For most

edl,clled people many names quickly come to mind: Aristotle,
G.llileo, Leonardo, Mozart, Shakcspeare, Newton, Darwin,
anc! Einstein, for ex.1mple.

A series oE secondary qucstions thcn arise: Were such

persons diHerent in kind from their contemporaries? Were

they distinguishable at an early age? What were their ¡den­

tifying personality charactcristics? We havc to rcly for
answers on the teports of biographers (or autobiographlcal

THE
CREATIVE

PERSON

s.tatcmc.nts \.vhcn a vat l a bfoj and 00 thc judgn\cnts of hi.sto­

rlan�, s r rrco t l-ic s c meo " vere ncvcr subjccts of p s yc l-ro l ogj c al
s t ucl íc s dudnr; t I ic

í

r l í

vcs . In tnany cases thcsc pcrson; in
. their youth did show sorne of thc characteristics associatcd
wíth creativo genius: intelIectual precocity, intense curiosity,
and carly cxhibition of outstanding talents, for example. But
in other cases such indications wcre conspicuously absent.
Liarn Hudson (1966) cites four excrnplars of this point:
Turncr, Rilke, Keplcr, and Darwin. Of the last case Hudson
cornmcnts that "nothing of Darwin's previous development
could possibly alert us. It simply is not the case that psy­
chologlsts, even with the benefit of hindsight, can detect the

signs of his dormant gifts."
•

It ís, however, possiblc that had these mcn bcen examined

early in life by mcans of standard psycholagical tests, their
creative potential might have bcen recognizable. At lcast in the

.

arca of intelligence, carly studies suggest that íntcllcctual pre­

cocity can be as ses sed psychomctrically. Cox (1926) estimated
the probable ehildhood intel1igence quotient of 300 gcniuses
by evaluating biographieal data. Judging frorn her report, it

is evident that had IQ tests been available and actually
administered, these individuals would have scored high
enough to be identifiable as unusually inte11igent childrcn.

When it comes to personality traits, which are not related
·to overt behavior in ¡he straightforward way that intellectual
characte:islics sccm to be, tests may be invaluable as early
indicators of creativíty. It is entil'e1y possible tha! the sys­

tema tic and quantifiable observations obtained by means of

objective personality tests are able to deteet sorne of the
subtle characteristies which elude casual and undirected
observation in naturalistic settings.

I Certa_inly many studies oE adults utilizing psychometric
evaluation, for example those oE Roe (1952) and MacKinnon

(1965), are consistent with this passibility. Indecd, after a

review of more Ihan two dozen studies in this arca, Del1as

and Gaier conclude that "this evidence points up a common

pattern of personality traits among crcative persons and also

that these personality faetors may have sorne b�aring on

-·----creativity in the abstract, regardless of field (1970)." The
authors -reach similar conclusions after summarizing a series

of studies with subjects oE a younger age. "Gene rally, the

data indicate that the personality characteristics of young
creatives bear similarity to those of creative adults, and,
therefore, the cOl1clusion scems tenable that these traits

develop fairly early. Their manifestation at this level suggests

i:<)
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r t Ija t r Js r-s c c ba r c c t c r-ís t lc s nlay be dplprrnin;1Jlts of c r c at l v e

raerforma nc-c ra t Ir c r' lh.ln -t r-nlt s clc vc-Iopcd .i rr response to

;cCognition of c r co t ivc behavior."

Accordíng lo rhc s urn mary of thcsc a u t hors, th e orc a t i ve

persoll is charact crizcd by th e following pcrsonalí ty traits:

1) indcpen-::cncc in at t i t ucle and social bchavior, 2) domi­

nance, 3) int rovcrs iori, ':) opertncss lo s timul i, 5) widc ínter-

1'515, 6) sclf-acccpí ancc, 7) int uit ivr n cs s, 8) Ilcx íbtlity, 9) so­

cial prcscncc and poise, 10) a n asocial attit:lde, .md '.J) uncen­

cern for social norrns. Two additional traits sccrn to be more

closcly rclatcd to acsthcfic than to scicntific creativity:
12) r.id icalism, and J 3) rcjcction of external constraints.

Tite creativo person, thcn, appeJrs to have certain dis­

tinctivc pcrsonality charncrcristics ami thcse traits rnay be

rccognizablc in youngcr individuals bef orc adult accomplish­
mcnt has dcmonst ra tcd thuir ability.
The study of crcut ivit y by me.1J1S of products sccms in rnany

ways so obvious and natural that t liis app ro ach is often
assumcd or implicit even when it is not singlcd out For

spccial study. Indeed, thcre is very little we can know about

anyone, whether 'cre;-¡tive or not, unless he does or says

something. To be sure, we sometimes make judgments ¡¡bout
a pcrson on the grounds of his aprearance or his reputation,
but it is largely on the basis of whilt he has done - what
he h:!s produecJ - that we decide his worth or value as an

individual. This seems to be so particulady for the creatíve

persono

In sorne ('a,,·es -. as the folIowing stalement i!lustrates­

the role of t!te product is exrlicitly rccognized: "Creativity
mily be dcfined, qui�e simply, as the ability to bring some­

thillg new inlo existence (Barron, 1965)." Sinee everything
doné' by man is "ncw" in the sense of Her�clilus's fluvial

aphorisll1, ho\\'ever, more than novclly pcr se must be

involved. Amplification of B;-¡rron's sparsc statement is

needed. Morris 1. Slein suggests that creativity "results in

a novel work th,lt is accepled as tenable or uscful by a

group at some poin! in time (1963)." Here the emphasis is on

mere social judgment, and a tenuous and temporal one at

that.
-

tv'íore comprehcnsive in scope Ihan these two definitlons,
and comprising the ideas both oE novclty and oE social judg­
ment, is the. formula offered by Donald VI/. MacKinnon.

True creativity, he says, "involves ;¡ response or an idea

th;¡t is novel or al the vcry lcast statisticalIy infrcqucnt.•..

THE
CREATIVE
PRODUCT

-------
-_ �-'-

t[th<ll]._ ... must t o s o ro c e x t c rv t be ad-""ptive t o , or of, reality.
Jt. mus' serve lo s o l vc .a r<obkm. fi • .a s

í t vr a t i o rr, or accom-

'

p lí s l¡ S0111C r-c c orjn l za lvl e 1,0.'11. /\.nu .... [itl .... í

n v olvc s a sus-

taining of thc o r ig i na] insi¡;ht, .la cvaluat ío n arid elaboration
of it, a devcloping of it to thc fuI! (1962.)."

Th11S, an extremcly complex judgmcnt is rcquired to deter­
mine whcther any product is t ruly creativo. lt may be noted
thal ivfacK'lIno:-¡'s rcsc arch group uscd products more as

symptcrns cr signs of crcatlviry rather than as objects for
specral study.

Prcducts do, of course, have the advantage that they can

be studicd at leisure independently of the creativo person
himsdf. For example, in the Brancacci Chape] of the Car­
mine Church at Florence therc is a cycle of Ircscocs by
three grcat Florcntine artists, Masolino, Masaccio, and Filipino
Lippi. OE Masaccio's contribution, thc norcd critic Bcrn ard
Bcrenson wrote, "Cornpared with his figures, those .... by his

precursor, Masolino, are childish, and thosc by his Followcr,
Filippino, unconvincing and without significance .... Even

Míchclangclo, whcre he comes in rivalry, has, for both

reality and significance, to take a second place (1957)."
Unforlunately, Mas;-¡ccio di('d at the age oE 27 and it is only
through his few paintings and frescoes that his creative

genius has been recognized. We do not kno\\' what led }¡im
to his revolutionary style of painting, nor do we know any­

thing directly about his personality.
Although creative products are of valuc and interest in

themselves, the crucial question in the present context is: Can

a product tel! us anything about the pcrsonality of the

individual who produced il? 15 thefe a direct rclation be­

tween what one does and the kind of person he is7

Rudolph and Margot \-\fittkower bclieve noto In their book

Bom UJ!dcr SU/11m (1963), which bcars the sublille, "The

character and conduct oE artists: a documentary history from

antiquity to the French revolution," they state that they can

find no systematic relationship between the personality or'
"character" oE the artist and the kinds of work that he

produces.
Every work oE art bears, of course, the personal stamp
of its maker .... we can rccognize an artist's style as

we do a person's handwriting, and ihe style tells us

something about the man; even if we are uncertain

about the artist's blography and name, his work be­

speaks a distinct personality. But it rcmains an open

; �I
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inL"fl:(' (l( if...; el ('¡lloe
.

Sid,lCYlIook (19óO) corncs to s irn il a r co nc-Lu s io n s about

philos()ph('r� a ncl their products - ideas a nd conccpts.

Al!att crnp t s to corrclatc or cxpla in philosoph ical

belicfs by psychologtcal tcmpcramcnt and/or chíld­

hoode x pc riencc 5('CIl1 lo rnc lo suf Icr shipwreck on

twostul-l-or n seis of Fac+s. Thc [i rs t is thal evcry

systcm uf l'ltilo:.ophy has bcr-n Fcrvcntly bclícvcd by
individuals of tite rncst divcrse tcrnpcramcnts and

psychological histories .... The sccond set of Facts

is¡hecvidcncc that many thinkers havo profoundly
challge'_¡ their I'hilosophical vicws in thc course of

+hcírlifctime .... Since they liad only one childhood
andsinec

í licrc is no cvíclcucc t hat lheir pattcrn of

pcrsonalitv chan¡;co. psychology, and part icularly psy­

cho.mal yvis, sccins as írrclcvant lo expln in ing any

�í'ecific phik";ophicaJ doctrine they hold as the milk

thcyimbibcd .1C. inf o n t s.

HaroldC. McCu rd y, howcvcr, arrivcs at diffcrcnt con­

clusionsinhis studics (lf lhe literary products crcaled by one

aulhenticcreativc f,cnius, VVilliam Shakc<;peare (1953, 19ó8),
andbyolher out�,tanding wrilers, D. H. Lawrence and

Charlotteano Ell\ily nronte (1961). The rationale for rus

researehmclhodology sccms psyeholo¡;ical!y 50und.

Jithelittle "tmic" m,lde up in rc�ponse lo TAT pic­
tureshave SOllle value in pcrson'!!ity assessment,

whyshould this nol be true of the great stories which

constitule illl.lginative Iiteralure -- novc15, dramas,
pocms? 11 is a natural conclusion from general Freud­

iantheory lha t such material should reveal ¡he per­

sonality of the .1uthor, in much Ihe same way as

dreams are sllPl'osed lo.

Allhou¿�h l\1cCurdy dClllollstrales some consistencies be­

lweenliterature al\(l !ife for Lawrence and the Ilrontes, the

casefol'Shakcspcare cannot be considcred compelling. The

author,¡cknowledgcs that "in taking up the pl<!ys of Shake­

speare,1was assuming, rather than trying lo test the hypo­
thcsis,lhat an author's fictional prodllctions n'fIect his

personality and Ihe circumstances of his ¡¡fe[sic.]" Since

practica!!y nothing is knowr. of Shakcspc;:¡re's aclu;¡l per­

sonafity,thel'e' is no \Vay of detcrmining the degree ro

whichMcCurdy's .ls:;llmption \'/,)5 justificd.
Thel..lteCordon \N. AI:port bclil'\'eJ rh,)t lhe !nferencc of

pcr�C'n.llity from formoll lit�rolry pr()du..:t!on� was no! .;:lways

,

THE
CREATIVE
PROCESS

-

vvo r r-o rr t ccl .. c"1lthou�h he did fccl 1h01t t rr F o r rrvo l " ...... ritinh� such
i\� Ic-t t c r-s .:llhJ cl i a r

í
c s lTli,ü,ht bc useful in sorne r ns tan ccs , l�Ie

poi nlcd out lh.J.t "'50 far as personal clocum errt s are con­

cerned, it must be borne in mind that the more exacting the

prescription in tcrms of task, the Iess vaIue the document has
'in terms of exprcssion or projcction (1942)." The rigid rcquíre­
ments of the sonnct Forrn, for instance, leave much less

poss iblllty Icr s tylis t ic cx prcssion th a n free verse. At any
ratc, it is un!ikcly tliar a pocrn, evcn though based on a

drcarn Iikc Colcridge's "Kubla Khan," tells as much about
the pcrscnality of thc author as the direct and uncmbcllished

recounting of a drcarn by a n a ive subject. Fina!!y, the follow­

ing obscrvation by Allport 5t¡]J secms valid : "As yct no ene

has cstablishcd an invariant relation betwccn any one stylistic
fealure and a corresponding atlribute of pcrsoriality."

It may well be that spontancous exprcssion and unself­

conscious utterance do reveal somcthing about an indivldual's

personality: but whcther conscíously produrcd litcra+ure

which mal' havo been cdited and rcpe atcdly rcwr ií í

cn can be

relied upon as dala of divulgence rcrnains to be convincir.gly
dcmonstrated. In the case of sorne contcrnporary poets, at

least, there is evidence that the better artisls reveal less of
themselves in their \York Ihan do the lC5S gifted (King. 1969).
lf this relalionship were genera!!y trlle for other fields and

for artists of earlier times, it would surely cast doubt on the

use of creative products io infer the personality of lhe

prodllcer.1 Until lhe product/person¡]lity cqllation h�s bcen

solvcd, it secrns prudent to utilize the former merely to

idenlify the latter (as MacKinnon's research group has often

done), and to study persónality by otller methods that are

more direct in their applic�tion.
Products', whatever theirlimitations in studying creativity, at

le�st have tlle advantage of being tangible and available for

public 5cruliny. We can examine the Jrawings maJe in the

caves oE Lascaux by PaleoHthic man 15,000 years ago �s we!!

as the most recent paintings of a contemporary ar¡isl. Even

the transitory acts oE a st�ge performance can be rccorded

':

'it is, of course, possible for a product as such to be considered as an

aesthctic objcct or a scicntific d"tl1m which spccificalIy indudes pcr­

.onality asscssrncnt, Donald Burgy, a contemporary artist, has published
¡-,970) an acconnt of his own medica! exa:nination which indudcs (in
addition lo X-ny pictures, EEC tr .. cings. and other physical results) a

complete pro file o; soores on the MMPI with sorne interpretation of

'he "ales on the per�onality test. 'This medica! information is the art

work" according to the artist himsclf.
, '<..
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r Io r Lr t e r r-c v ir-vv , rro("c�;r.C5 t ho t are r t o t o vr- r t , Ijo vvo vc r-, can­

not be s t u cl i cc! cl i r cc t l y but must be
í

n I c r rcd I rom o t he r

ob s cr v.r t ions a n d a rc, in t h is sen se, ..lt IC.1st onc s t cp removed
Frorn t lie rca li t y of concrete cxistcnce. Psychological proccsses
in creativity, thcn, h ave an inherent inrangibillty thar makes
them elusivo a nd inclcte rrnin.u c.

Noncthclc..n, thcrc is a n imprcss ivc litcr.u urc on thc crcative

proccss, much of it org a niz cd a round ihc arcas of thinking
and problcm-solving. Sume have argucd that the creative

process actually consists of Four identifiablc stagcs: prepar­
ation, incubation, illurninat ion, and verification C'N .111.15,1926).
Others Iind six discernible stcps : rcaliz ing the nccd, gather­
ing inforrnation, thinking through, imagining solutions, veri­
fica t iou, and putting thc ideas to work (Harris, 1959). StilI
othcrs considcr a f unctional analysls of the interrclationships
of !he var ious stcps more uscful than a study of distinct

SLlf,<'S (Crutchf icld, 1961).
More in ic r cs ting ancl pcrhaps more hclpful, clcspite its

anec'Jeta! rather !han labor.n ory flavor, is the report by the
creativo pcrson him�:clf bascd on his own introspcetions. A
classic oxamplc is that of the famoil5 frcnch mzühcmatician
l-Icnri Poincaré, who strc5scd the role of the uncol1scious in

the suJdci"\ illuminatiol1 of solutions lo haffling problems
(1 [ad,lmard, 1954). Brc\Vsler Ghisclin, hil1lsclf a poct, has
edited lhe ri'ports of 38 gi[tcd mel1 amI \\"omen in a "oJume
with <la appropriatc titlc, TI,e Crcl1live Proccss (19SS). T:lese
aceouIlts are obviously more Hterary Ikm scientific, althC'ugh
they do [urnish some leads for cxperimental work. The prob­
lem is that it is di[[¡cult to tral1slale personal insights about
the crcative process inlo pr;¡ctical rescarch tcchniques that
can be ilpplied in s)'slematic studies of different groups of

suhjeets.
Drspite \V1t,lt has bren I('arncd onc way or anothcr, wc are

still ldt with t\Vo basie C]lIestions: llow is the creative proeess
di[[efent from other psychological proeesses? Is the creative

process peculiar to the truly creative person?
Jt is difficult lo ima¿;ine how any answer to these questions

couId be obtained w¡thout the examination oE human beings.
The conventional college sophomore may serve as a subject in

sllldies related to the first qucstion, but for the second an

identification of crcative individuals is reC]uired. In either

case, lhe process itsclf must take p]:¡cc within a particular
human being and must result in sorne observable outcome.

\Vhcther the crcative prOCCS5 is in fJ.ct ¿¡fferent in degfee or

in kind from orJ;nary psycholo�icoll proccsses, it 5till wiil be

MOTIVA­
TION FOR

I CREATIVITY

l.

,_

..

\

rtc-cc s s a r y -t o idcntify pcrsons and sludy thcm s p e c i a I l-y , In
s h o r t, the p c r s cn himsclf is a l vvay s t l-re pivot on which the
stud y mus+ turno

The "why" of crcativity is obviously an integral part of
persoriality. There has, howcver, bcen a tendency to dis­

tinguish motivational aspects of behavior (as rclatívcly more

"dynamic") from the "s tructural" pcrsonality charactcristics.P
The study of the former focuses more on concepts of necd
and drive, whilc that of the latter stresses the concept of
trait. It must be adrnittcd, at the sarne time, that in this area

psychologists have becn ncithcr clcar nor consistent in theii
terminology or their conceptual framework.

Al any rate, two quite different viewpoints have been
exprcssed regarding the motivation of creativity. O:1e is

negative in oricnration and finds the source of such behavior
in hidden and unacceptable impulses; the other is positive
and sccs creativity as the natural outcome of thc realization

and exprcssion of mari's highest potcnrials.
Most proponents of the first viewpoint havc worked within

a psychoanalytic frarnework and havo st rcssed such factors

as aggression, hostility, destructive urges, anxiety, guilt, necd
for restitution, sublimation, and other classÍl.: f¡eudian con­

cepts. PracticaIly al! thc work in tbis rcductionistic camp has
conce.ned 3rtistic r¡;lher tha!:l scientific crcativity and has
fol!owpc1 �he cas':!-history tradition rather than an experi­
mentai or research moJe!. Thus it is difficult to translaie
such insights as have bccn gained into workable melhods oE

identifying creative persons or judging thc nature of their
motivcs. Evcn when this is possibIe, however, support is

often found fOf the opposed positive viewpúint rather than
the proposed psychoanaIytic formulation (Munsterberg and

Mussen, 1953; Myuen, 1959).
Thc sccond point of view is typified by Carl Rogers (J (59)

who util!zes the concept of "sclf-actualiz<1tion" and 5ee5 the

motiv<1tion of the crcative individual as a nced to complete
himself by realizing and maximizing his potential capabilities.
Although self-actualization and similar sweeping concepts are

also difficult to appIy in specific research projeets, results

compatible with this view have been found in a number of

carefulIy conducted studies.

2Allport (1961) has pcinted out that the English word, characteristic,
has retained the implications oE the Greek, charakter, an instrument for

marking or engraving; this implies more enduring or permanent
Eeatures.
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(1962) a n c! obt.lincd clnpiric'11 s upport (o r t h c s c lf-nct ual iz i ng

posít ion. 5uc,jccts sclcctcd by mcans of hígh seo res on an ar t

sea le (Wl'lsh, 1959) "prefcrrcd thc arnbiguous, evoca tive fig­
ures, indicate..! prcfcrr ncc on a qucst iormaire for acrlvlties

and s it ual ion s which allowcd mo re . sclf-cxprcssior; and
ut i liz.it ion of {'r¡',ll:ve c.rp.rr lt y" in contrast to subjects 101V
on rhe sC2Ic "who prd crrcd more rouííno, structurcd, and

assrgncd activitlcs (Cnlann, 1963)."
.

Other worl.crs, lIsing spccífic conccpts stcrnrning from the
sclf-actualiz at ion vicwpoint, h.ive also clcmonstratcd findings
cons istr nt with ihls approach, Rcprcscnt.it ive are the follow­
ing : grl'aler st riving and nccd Ior cxccllcnce (Torrance and
Dauw, 1965); nccd for qualitv and novelty (Maddí, 1965);
nt'l',i to achicvc and test limií s (McCIcILtnd, J 963); wllling­
ncss to take risks (Pankove, 1967); nccd to irnpose <1 persorially
dcrivccl Lind of ordcr, and con.mi+mcnt to deep philcsophícal
and acsthctlc mcanlngs in onc's work (Barron, 19(8).

l\1.1I1y o t he r mot ivat ion al Factors havo l.cen prcposcd but
1110';t of íhcrn havc rcccívcd. vcry lit l le cmpirical support. This
may be due in part to inadcquatc mcnsuring devices (Tayior
and Holland, 1961), 01' as suggesled by Salvatorc R. Maddi
(196.5) the probkm may stem [rom lhe "child-oriented" vicw

of cre,ltivity held by many rcscarchcrs. This approach slresses

rclax;:¡tio!l, playful meandcring, aim!cssness, whimsicality, and
lack of PUlP()Sl�. "The major clifficulty is that it does not

incluJe any active pus;" intention, molivalion that leads a

pcrson inexorabIy, at whalc\i-cr cost toward creative function­

ing." Tbis view, lvLlddi bcIieves, fails 1'0 recognize "the long
period of purposeful, rclcntless, orf,anized thought that must

hav-c preceded lhe crcalive insi¡;ht."
The IlwlivatioIl of ¡he creative person, then, is hc1d to be

serious, meaningful, aml directed rather th<1n casual; inciden­
tal, <1nd accidental. Research organized around the !atter

quaIilies will serve ncither to identify him nor to c1arify the
nature of his behavior.

Whether the creative person is driven by one motive or

many, whether he differs [rom non-cr.:-ative persons in the
intl'Ilsity or the diredion oE his motivatiGn, resC.lrch questions
c.:!n .. ot be answered without pr.lcticJ.I means for locating
c[eativc or potenti.l11y creJtive subjccts for spcci.ll study.
\\'hal emerges is the 'sJmc problem nOled .lbove in our dis­
cussiol1 0€ the crNtivc proccss - the pcrson himsclf is

prim.1ry.

".

-.TJME ANO
PLACE FOR
CREATlVITY

TIte "vvhc rc
"

oE creativity vví l l be touchcd on bricfly Eor the
sake of compleleness. It is sufficient simply to indica te that
th is approach has been used in both historical and geograph-
ícal framcworks.

Typical of the humanísríc seholar inclined to thls approach
• i" j ac.ob Bi c nowsk i, .vho finds two grcat peak s of ereativity

in Wes[ern history: Grcek culture between 600 and 300 B.C.,
and the �e,.,ai5S<1nce.

Is it a coincidence that Phidias and the Greek dra­
matists Iivcd in the time of Socrates? J5 it a coinci­

dence that Galileo sharcd !he patrcnagc of the
Vcncí ian rcpublic with sculpturc and paint ing? Is it

a coincidcnce tllat, when Galileo was at thc height of
his intcllectual powcr, thcre wcre published in the

span of 12 ycars the following thrce works : the
Authorized Vcrsion of the Biblc, the First Folio of

S}lakespeare, and thc first table of logarithms7
The sciences and the arts have flourished together.
And thcy have bccn fixed together as sharply in

place as in time.

In addition, Bronowski belicvcs that artists and scíentists

are similar in their motiv<1tion: "A man become5 cre;:¡tive .

when he finds a new unity in the v<1riety of nalure a

likeness between things which were not thought alike befo re,

and this gives him a sense both of richness, and of under­

standins." This view could easily be cast in objeclive terms

for purposes of einpiricJI study. Indccd, there is no reason

why historical data could not be utilized [or research in

creativity as David C. M'eC!eIland has employed them in his

work on the achievement motive (1961). Perhaps psychologists
share Dame Edith SitwdI's bias agaill5t history as "that ter-

------....iblc mil! in which sawJlIst rejoins sawJusl (1965)."
Most 5tudies, however, tend to use historical evidence fcr

i1Justrative purposes rather than quantitative research. VVilliam

Klenz (1966), for example, argues that "the formative period
of the creative individual in all cultures .... commonly,
almost universally, includes the sought encounter with one

01' more eities." Th<1t_is, _the city as a working place kads to

productivc activity. According to othcrs, however, contem­

porary urban life has its inhibiting as well as its stimulating
aspects (Hall, 1966)."

A contrasting opinion is often expressed that time and

place may not be crucial at aH. Maddi (1965) writes, "1 sus­

pect that the over",:,helming majority of people we remember
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rt!��jr.ni(k.lnrly c-r-ca t i v e vv o u lc! llave I)Crf' s o rcg.iídlpss of the

kin,Jof e n v-Iro n rn r-ri t in wh ic-h thcy I'ou nd r h cm sclvc-s ;"

ltis diffieu!t lo kn ow Iiow lo resol ve t hcse cont rad ictory
vicws. If a pcrson h<15 bccn rruly crca t ivc, it is possible to

evnluatc in S(>Il1C way wh at cffcct his cnviroruuent and his
hi,toric.11 pcriod may havc h,HI on him and his work. But

whatof a non-crcativc pcrson? Can we say with any assurance

thnrhe would havc bccn crcativc if he had lived in different

timesand dif Fcrcnt circumstanccs?

Experimental cFforts to st imulatr- crcativc thinking have
beenattemprc.I in r:rollp act ivities such as "Brainstorming"
(O';):'orn, 1953) and "Syncctics" (Cardon, 1961); other re­

scarchhas cornparcd thc productivity of !he individual versus

thatuf the r:roup (Taylor, 1961). While sorne interesting
finJin¡,s ha ve bren rcpor ted, it musr be acknowlcdged that
rrsultshavo not bren consistently convincing.
Itis cntirely possible that clcar-cut iclcnrification of ere­

ativc,potcnt i.rll y creativo, and non-crcat ive subjccts would
mal.edifícrcnti;t! rcscarch Feasiblc. Thc severa! categorics
cculdbe studicd in var ious spo ti.i] and psychologtcal cir­

cumstanccs, and tlic finJings would hc1p determine what
eHects, if any, environmental differenees may have on

crealivity.
Astraightfonvard solution through a historical ?pproach
assllch is more intr¡¡ctable to convenlional rcsearch method­

logy,and le¡¡ds to a vexing impasse. The problem with
historic¡¡l jmlf,ment i5 th�t it is too lale to f,¡¡ther data after
Ihe[¡¡e!. Who can say whether ¡he current erap of artists and
scicntisls are more or lcss c:re¡¡tive than those of a decade

ago-than those of a gu¡¡rter of a century ago, or a century?
Do\Ve have ;¡ny more confidrnce in contemporary art crities

th.lnin the journ.llist \Vho coined the Jcrisive tcrm "imprcs­
sioni�;¡ll" to Illock lhe most importanl ;¡rtistic p]¡cnomcnon of
the19th crnlury? Wh¡¡t oE those who dismissed Beethoven's
musicas mere discord and cacophony?
Jtis welI known that the great gene tic discoveries of Ihe
monkGrcgory Mendd were not ;¡ppreci¡¡ted during his life­
time.Max Planck, dis.:our;¡ged by the rcsistance of his con­

temporarics in physics, concludcd t]¡¡¡t Na ncw scientific
trulhJocs not t�ilJmph by convincing ils opponents and

makir.g them sec the light, blÜ r.lthcr bcc.1Use its opponents
cventu.111y Jie, .1nJ a new gencr.ltion grows up !hat is
fJmil:.lI with it (19.1Cl)."
IncvilJbly, WI.' cnJ by su�p"ctin¡:; hoth (ontempo;.:¡ry judg­
m('ntolnJ :hJI of h¡�to1')', JnJ inf"r th.lt the I.lttcr, whilc oE

.,.

'::'lIue ior thc ge-ncra,l stuc.ly of c r c a t
í

v
í

t y , is not ahv ..l.YScii r cc t l y oc p r ac r icc ll y ej-p l í cablc to spccific on[;oing r cs ca rcb,
problcrns. T'h is concJusion must lc ad us back to the fírst
approach discusscd above, t h e study of the creative person
himself. Tha t is, the possib ility suggests itself of beginning
rcscarch wirh individual subjcct s whose personality character­
isties are more or lcss like those of historica! or contemporary
pcrsons considercJ to be crcative, evcn though we cannot be
sure of the eventual judgment of history.

SUMMARY Studics in the arca of creativity may be viewed from five
díffcrcnt but intcrrelatcd perspectives:

1. The pcrson himsclf, by means of an atternpt to delinea te

his traits and characteristics.

2. The product of a pcrsori's endeavor, either a tangible
object or a record of an outcome.

3. The particular individual psychological processes that
Iead to the said producto

4. The various types of prcss, both personal and social,
that motívate rhe individua! to perform his creative aet.

5. Thc place in which the person lives and works, con­

sidered as both gecgraphícal locus and point in historical

time.

....

No human being, creative or not, acts abstr¡¡ctly in a

hypothetical vacuum. Jt is ¡¡Iways a real person who carries

out a series of specific bchaviors in a concrete set of eircum­

stances for various reasons at sorne poin! in a spacc-time
continuum. A comprchcnsive science oE behavior ;md a gen­

eral theory of personality must evcntll;¡l!y comprise and

comprehend al! aspeets and relationships of the personal­
con textual-temporal seglH'I1Ce. A theory of creativity as a

specific ¡¡rca within the general ficld of behavioral scienee

must eventual1y be made congrucnt with other arcas of

investigation.
REFERENCES ALLPORT, G. W. Tlle use of pcrsonal docwnellts itl psychological

scicllce. NYC: Social Scicncc Rescarch Council, 1942, 112-113.

ALLPORT, G. W. Pattern atld growtll in personality. NYC: Holt, 1961.

BARRON, F. The psychology of crcativily., In Newcomb, T.M., (ed.),
Ncw directions in psycllOlogy ll. NYC: Rinehart, 1965, 3-134.

BARRON, F. Creatiuity and personal freedom. NYC: Van Nostrand,
J9éll.

BRONGWSK!, J. Thc cr�ative process. Scienlific American, 1958, 199,

59-65.

BERENSON, B. ltalian painlers of the renai6sance. NYC: Meridian,
1957,81.

BURGY, D. Checkup. Art in America, 1970, 58, 108-111.

��,�, ..

.",..J.

�



ce",c. "'t. Gvn cric flf:Hlil"9 crl se,,¡Uf'. Vol. lJ, Tlu! cnrly m cru al t r ai t s

pi,/1'I·t· h u n drcd g""iU5('!i. Stilnford. CA: St¡¡nfonl Uruvc rs lry Preso,

19:::'l-.

CRUTU ¡[¡[LD, R. The c rco t ívc procc s s In MocKinnon, D. 'N. (ed.),

Thccrcat ive p crson, Bcrk clcy r Unlvcrslty of California Exfension,

19ó1.Ch. 6.

DrU.r\S, M. /� Gr\¡i'!¡, r.. 1.. Id cnt if icat ion of creativity: the individual.

r::yl-fJ("('.�i(J1[ (J,,[Jd;'I, 1970,73,55-73.

C;!IIC,!1.1:-.1, B. TI,,' cr .."til'r pro ccss, NYC: Mentor, 1955.

GOl,\;\;N, S. E. Thc c rrat iví t y motive. 10u",,,1 of Pcrsonality, 19,,2, ,;0,

SSil·(,00.

GO[,,\�N, S. E. The psychologlcal study of crcativity. PS¡¡chv!ogical
Fld!"/;'n, 1�(,3, 6U, S'lO-S6S.

GOr-:l)o:--:, IY. ]. ]. Sllrtrctic9: I/,e dc¡'e/ornlCtll of Cl'eative capacit¡¡.

¡-,;)C: I í,HPCrs, 1%1-

GUiUOl\D, j. P. Crcativity. American ['sych%gist, 1950, 5, 444-454.

GUIl.rOIZD, J. P. Crca l ivity : yesterday, today, and tomorrow. Lournal

ofCr('(ltiv" Bc/,nl'ior, 1967, 1, 3-14.

I[AUAl\1ARD, J. Tite P"yc/l%gy of invention in tl:e mothematical

[ir/d.NYC: Dovcr, 1954, 12-15.

1IAI.I.,E. T. T/IC /liclactI clómctlsian. Garden City, NY: Doubleday, 1966,

eh.D.
lIAlmlS, R. A. Crcaí ivl ty in markctlng. In Srnith, P. (ed.), Creativity.

NYC: Hast íng s Housc, 1959, 113-166.

HUDSON, L. Contrary imaginations: a PS¡¡c/lO/ogical stlla¡¡ af the young

studcnt, NYC: Schocken, 1966, 121.

1I0GK, S. Scic ncc and mythology in psychoanalysis. In Hook, S. (ed.),

["'y(lw,JtJ"lysi�, Sci"titific method, ana philosophv, NYC: Grove, 1960,

222·223.

KING¡L. D. Pcr sori alí ty and acsthct ics : two studíes of" poctic corn­

rnunh at ion. Unpubllshed Master's Tile.;is, University of North Caro­

hn'l,Cil.lpd ¡¡¡il, 1 %9.

KLFi':Z, W. The dty and the creative individual. In Stipe, R. E. (ed.),

['cr("l'tinti nI"¡ cllviratlfncnt: fOllndation of urhan aesign. Chapc1
¡[ili: Instilutr of Govcrnrnent, Univcrsity of North Carolina, 1966,

49·53.

MacKINNON, D. \V. The nature and nurture oE creative talento

AI71(ri¡ (lIT [':'�/dj()l("1gú;t, 1962, 17, f\fL1-105.

M.1Ci(INNON, D. \V. I'ersonality an..! Ihe realizntion oE creative poten­

tial.llmerican !'"yc/,alogist, 1%5,20,273-281.

McCL[LLAND, D. C. TI:e aci'¡cvillg sociC'ty. Princ.oton, N_I: Van

Noslrand. 1961.

McCU:LLAND, D. C. The calculatcd risk: An aspect of scienlific

performance. In Taylor, C. 'vV. & ilarrün, F. (eds.), ScicIJtific creati;;it¡¡:

115t'cci\..;:"iljcn and dl'-.JcIOf'Ttri"Ht. l\:YC: Wi!cy, 1963.

McCU"DY, H. G. T/¡c pcrsotl,,/it¡¡ of SI,ake;I",,¡rc, Ncw Haven: Vale

Uni\"�rsit�,. rr��s, 1953.

}'kCURDY, H. C. TI,,· r"r;orJ�1 \Dorld: arJ ¡"troaltction lo li,e "tud¡¡ of
pN;o"aJity. NYC: 1 Llrc,'url, 1 �til, 41.).

McCURDY, !l. G. Sh.;'c'l'Nr,,: I<lng oE Inflnlr" 'pnce. PB1/cl.ologll
To.!.:;/, 19611, 1 (11), ).� .. 41, ��V.

MAD:)I. 5. R. Moliv .. tional ".�h oE ':I� .. rjvil)·. 1ou,nal <>1 Pc',ona/jty.
l��,).1, )x>·.H1.

l\1l·:;'\.."�dT:'f:! RG, r. t.:. .l\1US:'CN� P. H. Thc pcrsonality structurcs of
.H! st u d orrt s. l o urnal o] Pcrs o n aliíy, 1953,21, -'57-466.

�-rYIJ[N,. v../. Iri t cr'p r-ctat i ort cnd evc luatton of cer tafn pcrsonality char­

actcrf st lcs Involved in c reat íve produc tlon. Perceptual and Motor

Slci!!,;, 1959,9,139-158.

OSBOEN, A. F. /1"plied imagination. NYC: Scribner's, 1953.

PANKOVE, E. Tho rclationship between crealivity and risk ¡aking in

fifth-r,ro,dc chi ldrcn. Unpublished doctoral díssertattcn, Rutgers State

Univcrslty .. 19ó7.

PARNES, S. J. & BRUNELLE, E. A. The literature of creativity (part 1).
'[ourn al af Creative BelJavior, 1967, 1, 52-109.

PLANCK, M. Scientijic biography and otlier pap crs, NYC: Philosophical
Library, 1949, 33.

ROE, A. TI:c 7J1tilcing of a seientist. NYC: Docid-Mead, 1952.

ROGEl�S, C. R. Toward a theory of crcat ívity. In Andcrson, H. H.

(cd.), Creativit¡¡ artd i!s cultivation. NYC: Harpcr, 1959, 69-82.

SITWELL, E. Tak en ca re of: the autobiography of Edit/, Sitwell. NYC:

Athcncum, 1965,88.
STEIN, M. 1. A Iransactional approach lo crcativity. In Taylor, C. W.

& Barren, F. (cds.}, Scicntific creativit¡¡: its recogrJitiotl afld deuclop­
mcni, NYC: \Viley, 1963, 218.

TAYLOR, 1. A. The natur e of the crcarlvc proccss, In Smith, P. (ed.),

Cre"til'it¡¡. NYC: Hastlngs Housc, 1959, 51-82.

TAYLOR, C. W. Environment and creativity. In MacKinnon, D. W.

(cd.), Tlie creative persono Berkeley: Universlty of California Exten­

tíon, 19ó1, Ch. 8.

TAYLOR, C. W. & HOLLAND, J. I'redictors of creative performance,
In T., ¡I<:, r, C. Vv. (cd.), Crctltivity: p,ogress and potential, NYC:

h1acGraw,19é4.
TORRAN CE, E. r. & DAUW, D. C. Aspirations and drearns of three

groups of crcat ivcly giftecl high sel1001 seniors and comparable un­

sclectcd !irollps. Ciftea Child Q".1rtcr/y, 1965, 9, 177-182.

WALLAS, G. TIlO art of t/wught. NYC: Harcourt, 1926.

WELSH, G. W. Preliminar¡¡ ""","al, t/le Wc1"/1 Figure Prefcrence Test

(rescareh ed.):Palo Alto, CA: Consulling Psychologists Press, 1959.

WITTKOWER, R. & WITTKOWER, M. Born u"der saturno London:

Weidenfcld and Nichorson, 1963, 281.

George S. Welsh. Profcssor, Dcpartmcnt of Psychology,
Address: University oí North Carolina, Chapel Hill; North Carolina

27514. �
......,--

_-_._--

__
----

�

<l. •._:>

c-.::t

00



ANEXO 11

DATOS DE UNA INVESTIGACION

DE R.D.W. MC KINNON

SOBRE EL INDIVIDUO CREADOR

Se recogen las tablas resumen de la investigaci�n
de este autor,presentada en el "1 Symposium Internacional

de creatividad" (ICE Unive�si�aa Polit�cnica de Valencia)
-22 al 27 de Noviembre de 1�976- � recogida en la revista

., er
..

,
,

"Innovaci6n Creadora",Nº 2,1 Trimestre 1.977,paginas 5

a 21.

Esta investigaci6n responde al espíritu del "Ins

titute of Personality Assesment and Research" que desecha

como incicadores o criterios de creatividad los resultados

de los "juegos de creatividad",en favor de juicios combina

dos de e xp e r t o s ,



30 ( 41)

88 (124)

19 ( 23,

í8 ( 22)
i--

37! 45)

'!
18 ( 27)

15 ( 29)
_._---------

33 ( 56)

7 ( 16)
20 ( 28)

Arquitectos III 128 107-143 ¡

---:1

Arquitectos, tres grupos combinados 107-143130

Investigadores científicos I

Investigadores científicos 11

133

132

117-143
¡;

-------_._----_._--- �
'.0:

Dos grupos de' Investigadores científicos 133

Varones matemáticos I

Varones matemáticos 11

135 119-151

134 124-142
----'.

135 119-151
(;

128 116-140

133 114-144
----- -� ;

131 114-144
-------

133 119-151

130 107-143
- �

-;

133 116··151

Dos grupos de varones matemáticos

Mujeres matemáticas I

Mujer% matemáticas 11

·27 í 44)

----_._--

005 grupos de mujeres matemáticas

.63 ( 90)

95 (135)

Todos les varones creativos

Todos los varones del grupo control

70 (106)

,
-------_._--------------------

Todos los sujetos creativos combinados
115 (163) Todos los sujetos del grupo control cembinados 131 107-'144
----------------------------------_._--------------------_._---'._--------------_----

185 (269) Total 131 107-151
-----_._----------- --------- ---- ._,------

• Las cifras entre paréntesis indican el nú-nero total de sujetos en la muestra original.
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TABLA 2 ¡�t Clasificación por la inteligencia. �
\.1

¡ H

f Cociente intelectual obtenido en el "VAIS* ¡j
ti

I
\;

% % '}I, %

Muy Brillante
Muestra Superior Supenor l\iormal Promedio N

-

130 Y más ,120· 129 110·119 9IJ • 109,

',1

Estandarización de Wechsler 2.2 6.7 16.1 50.(¡()
"

Arquitectos I 65.4 34.6 0.0 00 26 ;:
Arquitectos 11 59.4 37.5 3.1 0.0 32
Arquitectos 111 36.7 56.7 3.3 " �

30
i

,) .•1 í�.: !'

Todos los Arquitectos 53.4 43.2 2.3 í.1 88 ;

lnvestiqadores Creativos 73.7 26.3 0.0 0.0 19
científicos Grupo de control 61.1 33.3 5.6 0:0 18

i'

Todas los investigadores científicos 67.6 29.7 2.7 (1.0 37

Matemáticos varones
Creativos 83.3 11.1 5.6 U.O 18 �

f, Grupo de control 73.3 26.7 0.0 0.0 15
I

Todos los matemáticos varones 78.8 18.2 3.0 0.0 33 f
l ,-
r Creativas 42.9 42.9 14.3 0.0 7

Mujeres matemáticas
Grupo de control 65.0 20.0 15.0 0.0 20 ¡

� I
Todas las mujeres matemáticas 59.3 25.9 14.8 0.0 27 b

Todos los varones creativos 73.0 25.4 1.6 0.0 63
"

Todas los varones del grupo control 54.7 41.1 3.2 1.0 95
t

Todos los sujetos creativos 70.0 27.1 2.9 0.0 70
¡,

Todos los sujetos del grupo control 56.5 37.4 5.2 0.9 115 �.
,',

Todos los sujetos 61.6 33.5 4.3 0.5 185
e

)j �-
r

. �
r�

;,

f;� Porcentaje ir.cluido

� Clasificación CI IPAR
estandarización de Wachsler

r
-- _.- ----_" __ ... _---

Bajo - normal 80-89 16.1 0.0 ;

f'
Limftrofes 70 - 79 6.7 0.0
Deficientes 69 - y bajos 2.2. 0.0

., D. WECHSLER. The meosurement end eppreisel of edutt inte/{igence. (4th ed.) Baltirnore: Wil!iams & ¡

Wilkins, 1958. P. 42.
¡;

,
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TABLA 3
Correlaciones siqriiflcatives entre la

capacidad evaluada en la muestra

total de 124 arquitectos y las

variables en varios inventarios de personalidad"

Strong Vocationallnterest Blank
(De un totaí de 40 correlaciones signifiea­
tivas. sólo se consignan las 5 más altas,
positivas y negativas)
Artista .

Periodista ..............•. : .

Aboqado .

Fropagandista Publicitario .

+ .59
+.54
+.44
+ 42

�!.llsico + 40

Banquero
Oficinista

Contable
n

" .

,O!ICla •....••...•••.•••••••••••.

Apcnte de compras .

Estudio de valores

-.68
-.60
-54
-.52
-.50

Estético + .35
Teorético + .18
Económico .........•.•.......... -.48

. '

Caiifornia Psychological Inventory
Fe (Feminidad) + .24
Fx (Flexibilidad) + .24
Sa (Autoaceptación) + .19

Sp (presencia social) + .18

,

'

Crn
; Sc

. Ac

(comunitario) .

(autocontroll .

(realización por la vía de la

conformidad) .

(buena impresión)
'

¡ •

lo (tolerancia) .

P.e responsabilidad) .

(bienestar) .

Gi

Wb

-.31
-.31

-.24
'.23
-.21
-.20

-.20

Myer;;;-Briggs Type Indicetor
N (intuición). . . . . . . . . . . . . . . . . .. +.45
P (percepción) ...... : .......... +.41

S (sentír) .... " ......•..••.•... "-.41
J (juzgar). . . . . . . . . . . . . . . . • . . .. -.29

FiRO-B

(desea controlar a otros)
(desea incluir a otros) .

(desea ser incluido) .

(desea ser controlado) .

+ .34
-.45
-.26
-.24

Adjective Check List

Cambio .

Exhibición ..............•.......•

Autonomía .........•....•.......

Agresión .

Inestabilidad : .

+.4$
+.38
+.37
+.36
+.29

Número de adjetivos desfavorables

registrados . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. + .28

Intracepción .

Control de sr mismo '

Deferencia ...........•...........

Orden ..........................•

Ajuste personal .

Formación .........•.............

Afiliación : .

Paciencia ..............•.........

Defensa ................••.......

•

[p ,05 =- .1B [p .01 = ,23

-.40
-.40
-.36
-.33
-.33
-.31
-.25
-.25 •

;�
-.21
-.21

+.29
+.27

Abatimiento . .

+.22

+ .19

.

Minnesota Multiphasic Personetitv
,

In ven tory

Mf (Masculinidad-feminidad) .

F (validez) .

Pd (divergencia psrcopátical + K .

Se (esquizofrenia) + K •...........
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,,,..�JI'l"�,JTABLA 4 iRolüciones de siete Tests Psicológicos

�I" §.y un conjunto proseleccionado de 25 variables para evaluar
I

la creatividad en una muestra nacional da Arquitectos. �

� �I:_2_���_
_! E��18�_ _ M�ltiple_!!___

Coeficiente Muestra Vefldaclón
do RegrosiÓn Inicial (1) intermuestral 121

Religioso
,

-.786
-.272
-.181

.640 .382

Stronit Vocational Interest Bland
(57 variables)
Oficinista

Banquero
Presidente

Estudio de valores (A/lport- vemon-Liruteev}
(6 variables)
Económico
Social

-.543
-.503
-.258

.802 .551

California Psychologicallnventory
(Gough) (18 variables)
Sp (presencia social)
Ac [realización por conformismo)
Fe (Feminidad)

+.547
-.1015 .572 .471
+.990

Myers-Briggs Type Indicetor (8 vsriebles)
E (Extraversión)
N (Intuición)
P (Percepción)

-.350
+.386
+.556

.534 .417

FIRO-S (Schutz l (6 variables)
E; (Deseo de incluir a otros) -.1847

+.970
-.1077

.631 .406EC (Deseo de controlar a otros)
WC (Deseo de ser controlado)

Adjetive Chech l.ist (Gol�gh) (24 variables)
Autocontianza (clave Gough)
Autonomfa (clave Heilbrun)
Cambio (clave Heilbrun)

-.302
+.212
+ .413

.607 .376

Minnesota Multiphasic
(13 variables)
L (Mentira)
F (Validez)

Personality Inventory

Pa (Paranoia) (con la corrección KI

+.980
+.803
+.718

.348 .197

,:

�.,



·70
.62

Correlaciones de Adjetivos
con la Creatividad de Arquitectos

Adjetivo

ingenioso
imaginativo
original
tenaz

clarividente
artístico
con recursos

con iniciativa
sensible
versátil
claridad mental

eficiente

capaz
civilizado
de amplios intereses

.44

.43

.43

.42

.42

.41

.41

.40

.40

.40

.38

.38

.38

.37

.35

.35
',33
.33
.32
.32
.32
.32

r Adjetivo

.31

.31

.31

.31

.31
-.31
-.32
-.32
-.33

-.33
-.34

-.34
-.35
-.35
-.35
-.36
-.37

-.37
-.38
-.39

-.43

r Adjetivo

.59
,57
.55
.54
.54
.53

j;

l .50
� .1.:1\� ;JV

� ,.49
.49
.47

.46

.46

.4$

.46

.46

.45

.44

.44

.44

ingenioso
autoconfiado

cuidadoso

independiente,
preparado
emprendedor
no convencional

sabio

complicado
perspicaz
osado

planificador
seguro
que perdona
encantador
individualista

inteligente
curioso

egoísta
astuto

cruel

rápido
sofisticado

preciso
progresivo
adaptable
determinado

enérgico
espontáneo

Para N rp .05 = .31 .4140, r 01 =

.. p

activo

dogmático
atractivo

organizado
equilibrado
vulgar
chabacano

pausado
infantil

recatado
confuso
silencioso

torpe
inhibido

superficial
no realista
convencional

simple
tímido
sumiso
débil

--------

:1
:1

"

i
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:; -.51
:; -.55
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� -_ ... _-----------------------
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. 60

. 53
i: .44

. 43

.42

. 41

.4D

.40
,

.37

. 33

. 32
, .32
•

t: -.31

i
_

� -.32

� -.33

�
L331; •

É -.34
� -.36

�' -.4;

.: -.44
: -.49

¡: -.50

TABLA 6
Itcms de la Clase Q correlacionados

con la creatividad de los arquitectos del grupo I

Items do la clase Q

Es una persona interesante, atrayente .

Capaz de ver el centro de los problemas importantes .

Piensa y asocia ideas de un modo inusual: tiene pensamientos oriqinales.
Cambia por consejos y afirmaciones reiteradas .

Parece tener un alto grado de capacidad intelectual.
Tiene equilibrio y presencia social; aparece a sus anchas en sociedad .

Es personalmente encantador .

Parece ser consciente de la impresión que causa en los otros.

Es productivo. Lleva a término las cosas .

Tiene un "ternpo" personal rápido; reacciona pronto .

Tiene un alto nivel de aspiraciones para sí mismo.

Tiende a ser rebelde e inconformista .

Tiene un sistema de autodefensa quebradizo; posee una pequeña reserva de 1

inteqración: se desorqaniza y resulta inadaptado bajo tensión o trauma.

Siente una falta de sentido personal en su vida.
Se juzga a sí mismo y a otros en términos convencionales como "popularidad"

¡

"Lo correcto que hay que hacer", presiones sociales, etc.

Se interesa por las personas del sexo opuesto.
_ Se comporta de maneras y estilo masculinos.
Tiende a ser autodefensivo.
Favorece los valores conservadores en una variedad de áreas.
Es vulnerable a las amenazas reales o imaginarias; es generalmente miedoso. _

Se siente frustrado, víctima de la vida; se compadece a sí mismo.
Le deseorada comprometerse a sí mismo definitivarnente con una

determinada: tiende a dilatar o evitar la acción.
Es auto frustrante.
Se siente incómodo ante la duda o la complejidad.

Para N = 40, rp .05 = .31 ; rp .01 = .41



+ .61 Originalidad
Sensibilidad estética+ .53

+.53 Conciencia de su destino.

+ .45 Conformidad ideativa.

+.44 Flexibilidad cognitiva.
+ .44 Curiosidad intelectual.

+.44 lndependencia.
+ .43 Sentido de EU identidad personar-
+ .40 Capacidad intelectual.

+.38 Actividad intelectual enérgica.
+.37 juicio crítico.

+.31 Aqudeza social.

. + .28 Conducta eficiente .

+.28 Amplitud de intereses.

'1" .28 Dominancia.

+.22 Amabilidad.

I+ .17 Impulsividad.
+ .17 Estabilidad personal.
+ .13 Responsabilidad.
+.07 Entusiasmo.

.
. 10 Masculinidad .

- .22 Rigidez.
--_._ ..,-------�------

Para N = 40, fp .05 = .31; fp .01 = .41
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ANEXO 111

IDENTIFICACION

DE LA

HABILIDAD CREATIVA

(JoFOSTER)

Cuestionario de identificación de las habilida­

dades creativas de los alumnos, confeccionado por este au­

tor con explicación detallada de la forma de aplicación,
así como de la fiabilidad y validez del mismoo

La fuente de información es:

J.FOSTER:

"Desarrollo del espíritu creativo

-del niño"

Publicaciones Cultural S.A.

México,1.976,págs.137-143



Identificación de la

habilidad creativa

,

He aquí algunas frases respecto de los niños. Si piensas que a1bun.l tiene que ver contigo, subraya "si"; si �o, subraya "no". ��e 1J

frase en el pizarrón.
No hay respuestas correctas ni cr r o ne a s. Contesta solamente si tiene que ver contigo, o no.

El cucstionar io es secreto v nadie en tu escuela sabré, las r c spue srar..

El cue st ion.ir i» intenta s.ibcr que piensan los niños sobre sí misr.io« y sobre lo que hacen.

Caracterr'stica .'Veg<lti.,o /",/;, " tlt'

creativa Positivo dlSffP'IPI.I( ,,'1,

I
1 Creo que soy aseado Sí No No sé 1 Acepta el desorden N ().��
2 Me gusta saber \0 que se hace en otras Si No No sé 2 Consciente de los demás p 0.-1-1

clases de la Escuela
3 Me gusta explorar nuevos lugares Sí No No sé 3 Aventurero N O.3H

acornp.rñado de mis p.1cJ:es. mejor que solo Sí No No sé -1 Deseo de sobresalir p 0.-1-1
4 Me gustJ ser el mejor en algo Sí No No sé 5 Altruista N O • .l.\
5 Si tellgo dulces, gcncr.rlme nre me gusta

guardarlos Sí No No sé 6 De seo n ten ro P 0.22
6 Me enoja conmigo mismo si el trabajo

que hago no es el mejor Sí No No sé 7 Lleno de curiosidad p O.Ji!
7 Me gu�.tJ ':ésc�brir cómo funcionan todas

1.15 cosas Sí No No sé 8 Impopular p 0.<'
8 No sov popular con los demás niños Sí No No sé 9 Regresivo p 0.33
9 Algunas V�(CS actúo corno "bebé'" Sí No No sé 10 Rechaza la represión p 0.014

10 Si quiero'hacer algo. el recibir una bofetada
no me detiene Sí No No sé 11 te gusta la soledad N 0.27

11 Prefiero tr abajar con otros, nunca yo 5010
12 Yo ,;é cuando puedo hacer Jl�o realmente bien Sí No No sé 12 Confianza en sí mismo P '0.27
l3 lncluso aun que piense que tengo r az ón.

cambio mi m.inera de pensar si todos piensan
0.44lo contrario Sí No No sé 13 Independencia N

14 Me preocupo mucho si cor,1tCO'crrores Sí No No 14 Cornete errores N 0.3i!se1:;; A menudo me aburro Sí No No sé 15 Nunca se aburre N 0.22
16 Cuando crezca seré im portan te y bien conocido Sí No No sé 16 Sentido del destino p 0.33
17 Me gusta ver l.IS (OS.IS bella's Sí No No sé 17 Sentido de la belleza p 0.33
18 Prefiero los juegos que conozco más

que inventar nuevos Sí No �lo sé 18 1 ndicador N 0.5
19 I:lc gusta dC$cu.brir: ¿()ué pasar.i si hag o algo' I Sí No No sé 19 Espcculat ivo p 0..1·1
20 ClJalldo JUC�l) tucr.i me arr ie sco poco � Sí No N0 :;é 20 Descoso de correr r iesgos N 0.40
21 ��1 '" .' r.·' . ., "', ,

sí No No :.é 21 Prospera en la a c t ivid.id N 0.27
-

e bll.,ha mus ver tckvISlon"quc nacer esto

-



AlJTOEVALUAC¡ÓN DE LA CREATIVIDAD

Elaboré el siguiente cuestionario 'en base a criterios estable­
cidos por Torrauce (93) con respecto de las características
dela personalidad creativa. Las preguntas apropiadas para
losniñ os de 9 a 11 años, se basan en los atributos mcncio­

na.Ios por Torrancc al diferenciar a las personas superior­
mente creativas de las menos creativas. Por ejemplo, una

caractcr istica de las personas creativas es su rechazo a la
represión.
Esto está representado en el enunciado: "Si deseo hacer

algo, recibir una bofetada no me dctcndr á". Del mismo

modo, "un sentido del destino" se refleja en el comentario:

"!
' . t· '1" Jcunnr o crezca, scre Importante y ncn COll0CI(.0. unto

conel cuestionario se incluye la lista de características crea­

tivas asociadas con cada enunciado, el uso positivo o nega­
tivode éste, y los ÍNDICES DE DISCRIMiNACIÓN que se

ol.tuvicron al elaborar el cuestionario. Se proporcionan las
instrucciones para aplicarlo y los detalles para calificar, de
modo (lue los maestros puedan utilizar el cuestionario si lo
desean.

CUESTIONARIO: AUTOEVALUACI6N DE LA CREATIVIDAD

Instrucciones pdra la aplicación
Escriba en el pizarrón:
Megustan los rompecabezas No No séSí

Lamayoría de las veces me gusta
miforma de ser . Sí No No sé

Lea las instrucciones a los niños y señale que si la frase
tiene que ver COII ellos; es decir, que si les gustan los rompe­
cabezas subrayen "Sí"; si no, subrayen "Nó".
Escrib irán "No sé", si procede, pero el maestro debe
hacer hincapié en que en la mayoría de las frases se puede
escribir flcilmente sí o ;10.
Repita esto con la segunda frase escri.r. en el pizarrón y
entonces empiece el cuestionario. (Probablemente sea más

1
fácil que el nuestro lea cada pregunta por turno y espere a

que los niños seleccionen su respuesta, evitándole problemas
al que es lento para leer).

Ins trucciones para calificar
Ünce cuestiones son positivas; se requiere un "Sí", para

un punto; 10 cuestiones son negativas; se requiere un "No"

para un punto. La colocación de las preguntas positivas y
negativas fue hecha al azar. Las preguntas positivas se indi­
can con la letra P y las negativas con la N.

Un pi.lnto para una respuesta "SÍ" a una pregunta afirma­
tiva; un punto para una respuesta "No" a una negativa.
Fiicilmcute puede elaborarse un patrón de calificación, supe­
rando las respuestas correctas.

Conjiabilidad del cuestionario
Con los siguientes detalles técnicos, los lectores intcre­

s�dos pueden evaluar el cuestionario en términos psicoló­
giCOS.

Se obtuvieron las siguientes estimaciones de confiabi­
lidad:

'1 División por mitades (corregida) r = 0.69 (N = 54)

Este coeficiente se obtuvo correlacionando los punr ajes
de los iterns nones con las de los pares.

2 Kudcr-Richardson r = 0.71 (N = 54)

El cuestionario se utilizó or igiualrncnrc en un ensayo con

38 i tcms. Se llevó a cabo un a núlisis de i tcrns ordenando los
escritos de pu nt a]e total y se dividieron en tercios iguales.
En t on ccs se establecieron los índices de discriminación para
cada i te ru. Al utilizar este índice, se cxluycron 17 i terns con

índices de menos de 0.22 y se retuvieron 21.
Los mismos datos permitieron una estimación de confia­

bilidad mediante la fórmula de Kuder-Richardson, Usando
tod c s 'los iterns originales. el coeficiente de consistencia
interna fue T == 0.42 (N == 54).

r-.
o,
fr' r--..



Cuando sólo se usaron 21 it cms con Índices altos de dis­
criminación, como se dan aqu í, esto se elevó a r = 0.71 (N =

54),como se cita más arriba.
.

Eltest de con fia bi Helad por el mé todo de probar y volver
aprobar (test-restes) se estableció de la siguiente forma:

r 11 = 0.46 (N = 49).

EVALUACI(_íN DE LOS COMPAÑEROS

Elcucstionar io para tLlt,¡r de obtener una evaluación de la
creatividad ele compañcros, nuevamente se basa en el trabajo
deTorra ncc (93) y sus llamadas dimensiones de la cfe;jti­
viclad.Su forma es sociométrica y requiere nominaciones de
niñosljue correspondan mejor a dc t crminadus afirmacioIles.
Porejemplo, se pregunta a los n iño s : ¿Quién de la clase
tienelas ideas- m.is atrevidas y tontas? ". Hay tres espacios
paracontestar y los n iño s pueden citar tres nominaciones.
Comoindiqué en el capítulo 1, decidí ampliar el margen del
primertrabajo en este campo para hacer lILle los niños con­

testaran preguntas <¡ue permitieran encontrar al que pensa­
banerapopular, conformista o con cualidades de dirigcnte,y
pdratratar de obtener una valoración de las cualidades crea­

-tivas.
oEnun ensayo con S4 alumnos, se obtuvo la siguiente
estimación para la con fiabilidad, por el método de probar y
volveraprobar (test-retest)

rll=O.98(N=54)

CUESTIONARIOS: ,\!U;\1INACIONES DE LA CREATIVIDAD DE

COMPAÑEI,OS y OTROS ATIUIIUTOS

Instrucciones !),/1",¡ 1,1 aplicacion

Elcucst.io nar io se aplica por sí mismo. Es de utilidad si
losnombres de los niños se escriben en el pizarrón 'para
ayudarcon la ortografía.
Aquíhay algunas preguntas sobre la clase. Escriban tres

nombres corno respuesta a cada pregunta. Uno o dos norn-

1
br e s bastan si no pueden poner tres. No se preocupen por la
or t ogra f ía. La m a v or i a de los nombres están escritos en el
pizarr ón por si desean copiarlos.

Esta es una prueba secreta. Los demás compañeros no

verán sus respuestas. Esto es para ayudar a descubrir los
intereses, ideas y juegos de los niños.

1. Escriban los nombres de sus tres mejores amigos.
2. ¿Quién de la clase habla más acerca de sus propias

ideas?
3. ¿Quién de la clase piensa en las cosas más interesan­

tes o raras a la hora de jugar?
4. Cuando están jugando, si algo hecha a perder el

juego o interrumpe la diversión, ¿quién de la clase
sería el primero en pensar cómo resolver el pro-
blema, con el fin de continuar jugando? ,

S. ¿Quién de la clase es el mejor para inventar nuevos

iuegos? .

6. -¿i.2�ién de la clase tiene las ideas más atrevidas y
t o n t.1S? .

7. ¿Qué niños de la clase nunca se menten en proble-
m.is ? .

8. ¿Qué niños son los mejores dirigentes de grupo en

tos juegos? .

9. ¿Qué niños son los mejores dirigentes de grupo en

el trabajo escolar?
10. ¿Te gustó contestar estas preguntas? Pon un cír­

culo en la respuesta: Sí No No sé

Lnstrucciones p'lrll calificar
De este cuestionario es posible obtener una evaluación de

cada una de las cualidades abajo mencionadas, numeradasdel
1 al 15.

1. Popularidad. Dese 1 punto par;¡ cada nominación en la
pregunta 1. Registre el total de nomina-
ciones para cada niño. r..__:)

2. Creaiividc d Dése 1 pUllto para cada mención por norn- (:�jO_)
brc en la� preguntas 2, 3,4, 5 Y 6. Súrncn- O



se y regístrese el total de nominaciones

para cada n iñ o ,

3.Conformidad. Dl�SC un punto paru-cada nominación en

la pregunta 7. Regístrese el total de no­

minac ioncs para cada niño.
.4.Liilcrazoo. Dóse 'un plinto por cada nominación en la

(tr(¡u,¡jo pregunta 8. Regístrese el total de nomina-

escolar) cioncs par a cada niño.

5.Liderazgo. Dése 1 punto para cada nominación en la

(juegos) pregunta 9.· Regístrese el total de nomina­

ciones para cada niño.

NiB.¿A cuántos niños les gustó contestar el cuestionario

yacuántos les desagradó? ¿Hubo algunos "No sé"?

EVALUACIÓN

Enmi.estudio pedí a cada maestro que evaluara a los niños

delamuestra en base a los siguientes factores o áreas del

pensamiento creativo: fluidez, originalidad, flexibilidad,
inventiva, elaboración.

Loscriterios se señalaron simple men te para cada variable

entérminos 110 técnicos. Por ejemplo:

Fluidez:

¿Enqué medida muestra el niño habilidad de tener abun­

dantesideas dando importancia a la calidad?

Deduje estos criterios utilizando inicialmente las descrip­
cionesde los factores ¿el pcus.un icn to divergente observa­

dosporGuilford (J.'i-39), de los cuales se dijo eran para

identificar [¡reas 'd:_'¡ pcnsa mien to creativo. Torrance (93)
utilizamucho las mismas dimensiones en el desarrollo de los

criteriossociomé tr icos. En este caso se utilizó la dimensión,

perolos crrtcr ios se adaptaron a la evaluación del maestro.

Se.:lit) a los maestros la siguiente guía para evaluar la

creatividad:

Sepide al maestro evaluar a cada niño de la muestra en

lossiguientes (actores o áreas del pensamiento creativo: flui­

dez,originalidad, flexibilidad, inventiva y elaboración.

I
I
I
!
I

I
I
I

,
Gil {a p,¡ra la et'alllQciól1

Los II iñ os deben enlistarse en un orden por Fango para
cada [ae tor.

Fluidez .

¿Hasta 'I ué grado el niño muestra habilidad para desarro­
llar abundantes ideas, dando importancia a la cantidad?

Originalidad:
¿ En 'lué medida el niño muestra habilidad para dar res­

puestas lluevas, inteligentes y originales, tanto en situaciones
formales como informales, den tro y fuera de la escuela?

Flexibilidad:
¿Hasta qué grado el n iño muestra habilidad para desen­

volverse en (orma flexible dentro de su medio ambiente?
¿Es b uen o el niño para resolver problemas en diversas for­
mas? ¿ Recurre fácilmen te a lo no común? ¿ Los proble­
mJS se ven en un amplio contexto, permitiendo a la flexibi­
lidad resolverlos?

Inventiva

¿ En qué medida muestra el niño habilidad para desarro­
llar ideas nuevas, desafiantes y evocadoras de pensamientos:
ideas que tengan calidad, constructivas, y que produzcan en

el observador sentimientos de estupefacción y sorpresa?

nlaboración
¿En qué medida muestra el niño habilidad para construir

en base a una idea simple? ; ¿Es capaz de ver la dificultades
y consecuencias implicadas en un problema que se está desa­
rrollando?; ¿En qué medida es capaz el niño de elaborar
sobre una pauta dada?

t-:

<:.f ..
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ANEXO IV

CUESTIONARIO

"¿TIENE USTED TEMPERAMENTO CREADOR?"

(G.VERALDI y B. VERALDI)

En la obra de �stos autores "Psicología de la

creaci6n " .Ed.Mensajero,Bilbao,1.974,p�gs. 12-15 se reco

ge este cuestionario,del que nada se dice sobre su autor

o aUDres y nada sobre la validez o fiabilidad del mismoo
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Cw�st;cnllr:o

¿Tieneustedtemperamento creador?

l.¿Es'ustedcurioso? A B

[J no

e
l."l.c:¡nlt'¡C:...ih1úll'¡1.1 pIHnt."I'�I'! " .

L.J SI e depende

·----�------�--------------�cl-a--\'e-c-e-'-
--------_._--_._----_.-------

(.L.:Hl't:ft',",jaigoJj,[in[�) l.;e 'l! pf¡�¡o e �i
\)"/'1111..'''11('1/1':

e no

--_·_--.-__
0 --_----------

_

J.\',Dc...1!1ull.t�¡",:II\IJ�llk"l (,o�i:dc:�. O sí
.1111'>f:'.::1"'....h.'¡"'-lI!I\.I"I..'IL.) aj<:nas
a\11ll..'II:".Io".'ll'nPIHh:ip.t1"
--------

4.Ln:"lllrld(l.'�i�)n¡,P'i.)¡,:lil;l extender
orll)!ulldu;tIcl..:;[mpt) en que
se\�l.,."tlP�1

e no o 01..' v e z en

cuando

e sí e no e J� O1"d,)
intermitente

5;,DL'''\,';¡u...red,;¡bcr'.('mpl"':
m.i-,JL"1�)Jl)·.)

n sí o no o alglillds lemas
me ajl;j\!4)nan

Ó,',S\."lhl(Unlt.'r1tillI',!úJilbll\tU? [J sí O no
--------------------

-

O ,',una neccvidad? O ¿un aburrimiento'!O ¿un placer?

o a \"L'CC'�

7,Lec.'.c-,r.lr�!lh[CJ

�¿_Esust_edconstante? A B e
C"1J:¡pd;:..:nir']cndcalg,}. ,.tiene: la

-

rlnllL'i¡�k'lh'i,indedc;.h;t! Id'_'
LI ,i O no O depende de lo

que me: proponga

Pdrhl,g...:nf..!r�d¡.{(.:'rnlÍnau..,lcd jü
queh;\,.:\lIllL'n/.lJi.)·,J

o sí O no o H veces

(',SeJc...,�djenlaLú.:ilme-nlc ante el
!"I"',t\.::¡\()"

o no O sí O me da igual

40,p,l!"d(tlllllariü.¡,rl\l¡':tlr�, '1l'l"cr.dcr
a'��'tdI..'I.�J'l

O ,í O nunca LJ ap�lla, 1,) tengo
en cuenta

¡.E\!.IlhIl.'ddi,plh.'\{')�' !'<o;.u ..rificar,
sut;l:....(I)}"ulk,e,tn,,)c n b obra
emprcn�liJ:I',�

O sí O no O de 'el en

cuando

_"_l.__¿¿�_u__st_e_d_a_m._b_ic:_.i_:_o_S-,-O? A B e
h!.:.dm\.·n(�h.thl;.tnd\l,,4U": e" Id 1.IlU:.
01.1'\\.'Ul.!'f,tap.lf;tUltl'Jen ..:1 !Llb�Ij\)'?

O la r e s ponsubi- O la seguridad
Itd"J >0 la
po,il1didac.!
de "rC"lr

o un ��laril)
ck\üdo

c..lLl�f"...·I'..'n.ljl."\:dd'lrl"' r.....le 1\\"\

l.pk'\J....r<.."!ll.t..l1t!ull..aaJIlIlI�h"h)n �)

'Ur.r,lll.1I�,d"

o ,¡ O n<> o tiln '3ólo eier·
t\) inter¿'liI

o'

1

•

¿Tiene u5ted temperamento creador?

.3 ¡. L -.(;11 j;.t Ul")fHJC"\lO a camhiar de oficio

�I ")1.:' le otrc crc-,c b oportun.d.rd
de convcguir un pue .... h) m;'¡� intcrevarue

que el uctu.i}?

O ,¡ [j no o loh:rcnl!c de
lo que ...e gane

4 ¡,A\i\tc (o f.1\i\uria) a gu-,to a O sí
curvillos l)rg:tni/�.H.lo ... para ponerse al día

para adquirir conocimientos nuevos?

O no O ha"ria que
empujarme

5 ¿Le gll�t ..rn la ... rcunione-, y divcusiones? O mucho o nada o UHl muJeracj(Ín

6 ¿l.e gu,ta trabajar en equipo"! O sí o fH1C(!o
aJ:lp¡:�1 me

---------------------------------------------------------------------------------

7 ¿Qué significa para usted el retiro? O el deseo de O el descanso O una

emprender oportunidad
a� �rn
nuevo culuvarrne

O no

-------------------------------------------------------------------------------------------

IV. ¿Cuáles son sus bazas? A B

:::J no

e

¿Le permite su �;t!IIU sovtencr un

esfuerzo prolongado?

¿Cree, en genera}, que es hombre
de suerte?

O sí e moderada mente

o sí O no el a Veces

¿(JIIL' 1;" C\ sU memoria? O hucna [J mala O mediana

4 (Jk que.: CLI'\C? O vi\uaJ O auditiva II ')imhilica
-------_.

��_ pen-ado que [lll\.'de mejorarla? O �í [J no O

6 ¿Se:: �iCl1lt: alraidll por lo que de O !Sí O no O \1 pcr.cncce

orJinill'¡o no se c xplicu? a un c.unpo qu.
me 11l1'..:'!"�.,.J

e xcc pcion.. ¡¡r.�:

7 ¿I:,t:, couvcncido del valor dcl trabujo O sí O no O d.:nl'o &

y de la 1Ir.:\.'e�ilLd de la OCI w.,

fl)rm,I\..i\·lll [lrOrC�il)ll;¡l? lirrut c-,

8 i.CÚllh) l.'''il..'llgiú uxtcd su oficio O por O por O l n v c url,t

__ '_le�_��k"úJl'! vocación ca"ill�"idad ()t�H1¡H:Ílb�_
9 Suponi.nd» qlh..' e -, t�"a contento con su O �j [J no e �t')I\1 ,,¡ ello

pro(csiún ¡.k gll:-.Idría, si fuera r�rrc"ellt����e

pn\lhk. jniciar plf,t ;dgllll�1
��1������11;¡'.' VCJI��_
JO ¿Ti¡. ."J1d<.." ti :-'lIÚ;¡f Im;¡gin:di\"arlll:nle?
---------------_.__ ._----

11 i. PucJt.!' l,lIcJar [l)t;dm�nte ab.'\ortll
en ello'.'

[J si

O sí

LJ no

[J no en p.Jltc

[] a \.l'C\.'\

O

I� O sí o me rC\LJlta
Jir"¡¡,;i!

O no¡, y .... 'Hltnllar y .�lI,p�nJcr!'lu sueño?

13 O ,í O no e algo¡. Teme 1" �okd.ll.l'!



r
Cuesticnarlo

I�¿LebU,>Wretlcxionar.aj:)I •.H�c·! O .í O no e depende J,: lo
------_. que prcnve

15Si(.·...wrn.c...SJhi;lfiuJek, que O fácilmente O no O sí. pero con
�crJ.1'udc-co
,....,,�!�r�diar diticuh.rd
esteincon\enicntc"

16CU.JnJl)tienepreocupaciones ¿es O sí O no O lo intento.
c.tralJI.!"dejarl.lsdelado? pero 110 siempre

lo cons igo

v.¿Tieneustedunnatural InventIvo?
A B C

O cuando me

v 1."0 obligado

O a V('I2CS

---

O a veces. como

por juego
O 11<) soy

cier1amc:nte
t'''Tll,."

O pI<'líen> la
\';¡riL'd;¡d
al ril:!,)f'

O me Cllstaria
mUI.,:hu, prefiero
Judar

---

O ¡.un r1cjuicio?
--

O 0112 Importa
P{�":\')

O preficro no

pl�ntc .. rmc

el c;.¡so

o no¿)Iaren"ad,)enIpsrnccanivrnox
rnem.ilc-,ypsi\"'i"ll\¡;iCl)'iopor l\.)s
quefUIH..-jonalainte!j��[h·!a·.'

_

2¿L('ITlkrl::,ae!tuncion.unicnto de

��.,i�_�:::_.:�::.:�:�·.) _

�¡.¡LIrc.:n".tJl'enLI'Ímejoras 411c
se1.:-,l't'lh\.Iniruroducir? "l." .Iut:gu
----------

4¿Tieneu,t;.:Jhat"lilidaJdemanus?
-

o no

O no

O no

--------._---

¡.Lein��h.;'Í�1dn�dr(kla� iÚt..:as
ylidr:¡h'll:tmi":ll[ll.ya�etr..IIC
Jt.'t1�lc:Jl)deI.hdCm;'I�'!

6Afll\.:I'/ad..:·rl.�ik,\il,.llloexpeli�ncia
¡.e...t;(di:..rt:I..'_..,(O:�flIl..lditkar :"tus

i,,1.:.\'),;Hlnbsm;lsin\ekraú.ls
oqlll.'lida'i.'
7l.QUI.!t!...paraustedunprirH:ipi....,?

U muchísimo O no lo he
['<:nsado

O sí. si eS«lY O jam,is
convc:n('ido

O ¡,tln in,trunlt:nto O ¿un absoluto'!
p.¡ra r�(\sar?

O sí O no

O si O I:l vida
es ;¡bsurda

8(.C..�<.!..pJCI�I\'idaIÍl.!neun �cn(idú
yelmund'_)un...ibniii..:aJo?
-----------------

9Tenga(\no!\cnliJli(,creeque la vida
valeI;tp¡.:uaJt�\,i\'ir�c.p¡¡m. el
tr..b,lju,I,.)r"jt:mploq

•

¿Tiene usted temperamento creador'?

Comentarlos

Sume las respuestas y vea cuál es la columna con

mayor número de ellas.

Si obtiene ulla l1IayorJn de respucstas en la columna
A, CS1Ú uvted (h�l;\Jü muy prob:tb1cmcntc de un

temperamento t:n:�IJIH' completo. capaz de aplicarse
en las mas var¡�ldas direcciones del conocimiento y
de la acción, Se rnues tra curios ...) de cuanto le rodea

y es tenaz en su esfuerzo. Ade rnás , cst;'\ uxtc d do­

tudo de; una aceptable conlian zu en sí mi:-dlld y se

ap:lSillll;¡ con hi.\sl;LOle naturalid;¡d. 1\1]" lo mismo,
existen fuerte ... prul,;,hilidadc.; ... de que SLI ... ta!c,:ntos se

hayan ma nilc s tndo ya en uno u otro c.unpo dc.; la

invención. Pero si. pc-.c ti rodo , usted IH) ha hecho
tod.rvi.. naJ;\ orit:in;t!. o bien usted es muy joven. o

bien ha tenido \rIlJt:lh:ia a xobrcc -, timar�c ¡ti re spon­
dcr a lit ... JistiIlt;\'i cucstioucs. Por 11.) menos. su de­

seo de ser creador se presenta ya como un e lcmcnto

posuivo.

Si obticn« una muv.rnu de rrs pucstus ('" la coltnnnu

B, usted SI! dcvintcrcva de lit creación en Il}J;I� �lIS

forrnas , a no ser que sus rc spue ... ras reflejen lUla

modt!stia exagt!rada. que le inJuct! a minimil�lr �us

aptituJes para tener iJ�as y realiz;¡rl�, Dc,dc luego •.

I� falta a uxte d combatividad y posee una e xceviva
tendencia a dejarse llevar por las ideas de los de­
más. Si no tiene cuidado. los dcrr.ús crearan p;,r.1
usted y usted será too .. la vida un buen ejecutor y
nada más.

Si la /11o)"or¡ú ,h' respuestas Si' {,IIC1H'ntnl t'1I la co­

Iumna C. el caso es susceptible de una doble intcr­

pretación:

1. O bien, es uxted indudablemente c.u.az de dar

pruebas de creatividad, pero no �icn(l!' tund.uncn­

ralmcute el dcs co de h.icerlo ;

2. O hieu , ')1I c.uact er í..'1'('a,Jor no e., !lOr.u��·nt.:o y

prc ... cut a aigiln:ls lagunax , Pero. en ('¡'rlpc;1,):ll,.·;ún.
puede dC -, :U1'IlILlr..,c I111h.:ho y ser efic;·! Ln d e tcrrni­
n.id.», carnp.». Pur ejemplo. Ein-teio 1'0:: iJ;¡ cr..::aJ(lr

genial en el p!;¡!10 de LIS iJe�!\ ah..,tra,:LI .... r,;ro no

movtr.rha el menor intcrc- por e"'l)� pC(,!h:ñ,,\ i:1"'I,.;>1-
tO'l que h.ccn ¡d;:'-.:Ultcld la vida (i¡dri:l. Ya que lnJl)

'el mur.do no l'.lt_'Jc ser Eino".[cin. e ... ru�r..:��e p\)r no

ser horubre l!e u¡;.a sola idea. O. ':tí no, procure dcxa­

rr"IIJr 111<1.;1"" i,.k�, múJcstas que apunIJlcn la qu�
a u,.ted k abürbz.

[s.._')
�

..�._!;�)
� ......



Ar�EXO v

CUESTIONARIO

"SU ESTILO DE APRENDER Y PENSAR"

(E.P.TORRANCE)

En estos momentos este cuestionario,cedido por

el investigador americano,se encuentra en fase de estudio

y comprobaciónoSu origen hay que buscarlo en las recientes

teorías sobre la posibilidad de que los hemisferios cere­

brales tengan funciones diferentes. La hipótesis a compro­

bar es si el hemisferio. izquierdo controla el pensamiento

lógico y la abstracción,mientras que el derecho gobierna
el pensamiento concreto y la creación.

Las tres alternativas que se presentan en cada

item se identifican con:

1 :" sinistrohemisférico"

O :"destrohemisférico"

ID :"ambivalente"

A 1 fin a 1 s e r e s e ñ a. 1 o q u e p o d ría con si d erar s e

como plantilla de corrección y las tendencias centrales,

que el autor ha ido comprobando hasta la fecha.�s d�cir,
los promedios globales obtenidos por él en EGB,BUP,UNIVER
SIDAD.

Se aconseja estar presente en la contestación al

mismo para observar el movimiento de los ojos.o
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SU ESTILO DE APRENDER Y DE PENSAR

de respuestas describa su
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5. (a) Pl'c:fil.':;!:'8 '1iI'a·��aY." con una vl:::rj.ab:.te cada vo z ,
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(b) No iDtorpreta bien el lenguaje corporalo Inter9rcta mejor
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( a)
(b)
( e)

Pl"efiei-e 103 estimulos c Lne s t esí.c o s o 297
Prefiero los estimulos aud.lt í.vo s ..

,;' • I!- •Prefiere i,O"._,J_.lGlmentc lOB e sb í.muLoa CJ.X18S·c.1)S}.COS y 10<:0 8.·Hii, •
,

o •• j ,::; -"L_ .•,._,,-

10. (a) Es ob j'c'i:;ivo »ar-a obt zn.e:r' iJ1:fora.::l..ción o hacer JLl:L(;:i.O�16
(b) Tia Elut'j 8ti�'lO paz-a obt 01:101' in:fo:cmación o hacer �iuic los"

11.

( G) objot:i.:.ro·
e �l"a �1'u.:�.. c

í

o s ()

(, r�)
( b)

E'Xil1yi.cni.ial08 o

merrt a.l.men+e cl"eati�·
Es reoeptivo y res�onde a 198
.Act·ó.a :ft111Ü�Hilentn.lm(rl:l"(jü po:c r.il.
VO"

(0) ]�s �J.gt18.. Lmcrrt e l"eccI)'t;:l:�:¡o 'Y' cro[J.ti"voo

(b)
cosa do que dispoilcaD
A vocos os cupaz do Dnprovi5a� con �ualquier co�a do

'"I'!",: 0 :t.; r::';]'1 -c .... ,-ry ... ,.

.

qi.io CL_.� _.O""-ba.O

( G) l/e C?Cl [3 a.{s:c(�.cl:;l ir�ll)��O'�l:t stJ,r o J?l"'o:f::"cJ_'O '1;:t-¡cL1J�lj (11' e OT)" 1110. tOr.n"l
�iQIG� aprOp�Qd05�

"15.l...

. .

():g·,rJe]�I. CIJ.C :lELfJ

l\iuy i:rnl"83:J.t:1vo o

Ocasionalmente :L[Clon'tiv·o ..

(e) 1>Jtl11Cf!.. irlverrt;i.--:;IO�

'1 r¡
,:. ¡ •

(1.." )'¡,�)

(e)
C()�CJ�ect�1n1.eI1JGe ser:_'i;8v do IrI? j .. (; ns a Yi10. �\ (; 1"

1> 'v'ra-.P ,; I:Y'('.c:, "\" o r-J.. \"...- .1.. "' ... �. v .c) -.
e 11. 1 r':)

-,_,,(�..

( a)
1, )1, D

( e)

J?Tc::f:Le:c(;;
?l'c..fie:ce
I'refie:ce

el 1) e ns anri (3 ?'":'.t o

',-,r,r .-.; <:1 Yn,¡ r.>"\,', + o
'J.;' '�..... �'. l.' l..v.".�,."",, ..... � _L. �)

e o 1'1C1"'lC-tJo o

el

I.:;:1tL7.":l() :C{ic:.Llln(';I"J.tc� 0]_ ;),11:l.11'20 do J_0:3 C�8rn�ts
::3610 i:lodeTaclD.l'Cnte 10 i:cl.tuye
Po e o o l'.l.acla j_ o intuyo



20. (El.)
(b)
/

rv \
\ '-, ¡

2L ( ,�)
" <::',"1

Cb)
( r' )"'.'

�

OCRsionalmente oon8ig�e muchas ideas de

Prefiere los problemas sGmnles.
- h

���fi8'�� 'n� ·)�o�lnm�� rrTD��e-�n�... "" t:;; •• ,,� ._" _L. � ,.; .f: _. ,_J. v._._'n) � -' ••,.!.J .. L _. <J
,. ,.) �

Igual l')n;fo�:,e!-wia pOI' Jos problemas e cmple j ()s
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CRITERIOS DE CoRRECCIoN

� Alternativas Item Alternativas

A B C A B C
--- ---

1 1 O ID 19 O ID 1

2 1 O ID 20 1 ID 1

3 O ID 1 21 1 O ID

4 O 1 ID 22 O 1 ID

5 1 O ID 23 1 O ID

6 1 O ID 24 1 O ID

7 O 1 ID 25 1 O ID

8 O 1 ID 26 O 1 ID

9 O 1 ID 27 O 1 ID

10 1 O ID 28 1 O ID

11 O 1 ID 29 1 O ID

12 1 O ID 30 1 O ID

13 O ID 1 31 1 O ID

14 1 O ID 32 1 O ID

15 O ID 1 33 1 O ID

16 O 1 ID 34 1 O ID

17 O 1 ID 35 O 1 ID

18 O ID 1 36 1 O ID

O 1 .10
---

ECS < 11 8 17

BUP 8 1 1 17

UNIV 9 9 18
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ANEXO VI

CUE5TIONARIO DE MEDIDA

DE LA

PER50NALIDAD CREADORA

(D.5.HOLME5)

R e c o g ido _d e 1 a r e v i s t a " T h e J o u r n a 1 o f C r e ati v I?
er ,

Behavior" Volumen 10,3 Trimestré 1.976,pags. 183 a 188,

presentamos este instrumento de medida como una de las apoL

taciones más recientes en el diagnóstico de la personali­

dad creadora.



r DO U G L_AS S. HO LMES

A QaesHonnai.rc rVlca�urc of
the Crcative Pcrsonahty*

------_._---------_._------

Results Irorn many rcscarch studies have given substance to

the conri-pt of thc "crr-ntivc pcrsonn l ity." Prosontcd hcro is a

qu,.�ti[)nllnir(' (Figure 1) consisting' o[ 72 scorcd itcms which incor­

lXlT<HL' lhl'�.c e'(I,'ldvc rcscarch rcslIlts. Usíng Iivc sourccs (Bcrel­
son &. Stcincr, 1964; Dcllns & Caícr, IY70; .Cough, 1964; Stcin,
1963; Stcincr, W(j5), un attcmpt wus muele to crcate a survcy

instrumcnt roprcscnta tive of cach roscarch finding rcported and

of cnch strucd hypothcsis thut nppcarcd to mesh well with

rescnrch resul ts.

For mcthodologicol purposcs, half of the qucstionnaire ítems

are worded in n positivo manncr; the other half, negativcly.For
positívely word.-d itcms, thc Iollowing values are assigned:

Strongly Agrce = + 2

Agrcc = + 1

In-Bctwccn = O

Disagree = - 1

Slrongly Disa[�rce -2

Thc s('l)ring vnlues (lre n'versee! when cOllsidering negativcly
wonled items, e.g., S,rongly Agrce = - 2·. An individual's seore

on the qllcslionnaire is comlll�ted as the arithmctical suro of his

responses to positivl'ly and negatively worded items.

The questionnuire has been favorahly received when usl'd in

a learning silualioll focuseJ on communicating concepts about

ercalivity. After completing the questionnairc, students discusscd

individual qucstionnaire items, unticipating the responses oi Ha

creative pe�son." Using this in-depth t�hnique, bformation

•Thc author wishcs to cxprcss his apprcdatioIl to ll'!s. Sherry Douglas ro:

her editorialll.\5istnnce with the qucstionnaire.

....

about c r-o a tfv i ty Is p.rcrvtcl od lo s t ct d cri t.s nt n time "when thcyshould be opt
í

mnlly Irrvo lvcd and rcc-cpt.lvc.v
Bocnuso of tho way in which test ítcms werc dcvclopod, the

qucstlonnalrc may prove uscful in instructional cr counseling
settings. Although unpuhlished evaluatíve rescarch rcsults have
bccn po,itiH'," lile qucstionnairo, pending a thorough process of
rcsc.ircli '�\"'.!ua!ion and dcvclopmcnt, should be viewed only as

an experimental test which has not yet demonstrutcd validity
as a mensure of an Individual's creative potential,"

FIGURE 1 The descriptivo qucstionnnírc.
lnstructions: T'lus qucs!im11lairc is aimed at exploring iohat you
are like. On the answer form indicate the ex/ent to which eacli
s!atcment aeeuratcly cliaracterizcs you by blackening in the
appropriate space. \Vrile your name on botli the test and the
answer sheet. (Note: T'he "more creative" directioix o[ eaeh ¡tem
is indicatcd by "agrce" or "disagrce.")
The letters mean: A = Strong/y Agrce

B = Agrec
e = ln-Bctuiceri or Don't Know
D = Disagrce
E = Strongh] Disagree

1. r efTectivcly use rhc intclligcncc 1 have more than most
pcople do. (ar;rrc)

2. 1 am more concerncd with the impression 1 make on others
than are most pcoplc. (disr¡grc(')

3. r show more indcpcnclcncc of jl;clr;ment and Icss conformity
of thought than most othcrs. (agrce)

4. When prohlcm-solving, 1 work more slowly and cautíously
while analyzing the problcm n nd gathcrlug my data than do
most pcop!e of cqunl ability. (agrce)

5. 1 take more risks whcn they are not wcll-warranted than
many pcoplc. (disagree)

6. 1 um lI10re closee! to experiellce than most pcúp!e. (disagrec)
7. 1 sel' mysclf as more inventivc, dl'termined, indepcndent,

individualistic. enthusiastie, and industrious than most

people. (agree)
8. 1 am more preoccllpied with what others think of me than

are most people. (disagree)

1

1 For further d:scussion nbout Ihe use oE such techniques in probing
crcativily, .ce Torrance (1971).

21n tcsting of 4S udu!t males, correlations oE seores on the creativity
questionna.ire with seales from standard personality nnd interest tests wer�

reliably in cxpcctcd directions.

3Becausc oE a changc in research interests, the author does not plan lO

contlnue dcvelopment of the questior.naire.
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r 9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

r tcnd (o g ivc utltlsl.lnI or fltypknl rc-s porrscs to qucsttons.
(agrcc)
1 apI",,,r fa havo a wcakcr seme of i.lcntlty and self-acccp­
lance ihn n do mas! pcople. (disagrce)
More thnn !nOS! peor le, 1 sornct imcs Icel loncly and apar t,
wirh a scnse .of rnission thnt isolntes me, in rny own mínd,
from thc nvcragc concerns of average meno (agrce)
1 am more inte!Jigent than most pcople, (urzscored)
1 havo more authoritarian attitudcs than many people,
(disCl?,rce)
Whcn problcm-solvíng, 1 work slowcr when 1 synthcsíze the
ir;[ormatio!1 thut 1 havc gathcred than do rnost peoplc of

cqual nhility, (disagrce)
1 seo mysclf as more rcsponsible, sincere, rcliable, depend­
able. olear thinking, tolcrnnt, and undcrsranding than most

pcople. (disagrce)
In my thinkin¡;, 1 arn more able (han most pooplc to shíft
genrs or ro d iscard one Irame of rcíorcnce for anothcr, (agree)
1 show more cvi.lcnce of psychological wcll-being than do
most pcoplc, (agrec)
1 n m lcss apt thnn most pcople to stick to my guns when 1
find myself in disngrocmcnt with othors. (disagree)
1 11m more subjcctive than most people, (cgrce)
1 11m more crea tive than mas! pcoplc, (unscored)
1 nm more motivntcd to nvoid situm ions in which 1 might
Iccl iulcrior thnn rnost pcople are. (disagree)
1 nm [ren (lnd ¡ess ri¡;idly controIlcd than most peopIe.
(agrec)
1 lIn(j1ll'slionitr¡;ly COllllllit l1I)'self in aclion to my decpest
beIicfs. (agrcl')
IV'[orc thall mllst peopIe, 1 j\l(!ge and Icach conclusions on

the !Jasis of where (he infol1llatinn come from rnthcr than Oil

Ihe hasis of Ihe illforJnati<)T) ¡lscIf. (diso.gree)
1 get more il1volved in tasks, ;lnd work Ionger and harder in

the absence of externa! pressurc Ihan do most peopIc. (agree)
1 am more self-sulTIcien! [han most people. (agree)
1 am more widcly inforrncd th:m most pcopIe'of equal h1tel­

ligcncc ana cclucatio¡¡aI background. (agree)
COlllparcd to most peoplc, 1 am more npt to ehange my
intercs:s to pursue my job lh;n, 1 nm to ehange jobs fu

pursue my intercsts. (disagrce)
1 posscss Iess viluliLy nnd enthusiasm than mest people.
(disag'cc)
More than lllost peopie, 1 secm to be jr,trigued by colY.ple::;:
problcrns or s;tUtltkns rlllller Ih:m simple and easlly undcr­
stood problcms Ilnd situations. (agrcc)

.....

31.. 1 u rn c u r lou s nbout rn or-c things thnn are rrros t pcoplc of
equ a l intclligcncc. (agree)

32. 1 n m Icss dominant and aggrcssive than mas! people. (dis­
agrce)

33. 1 arn less free of rcstraint and inhibitions than many people.
, (d¿mgree)

34. 1 mn more likcIy thnn most others to view authority as
absoluto rathcr than conventional. (disagrce)
More than most pcople, 1 prefer situations that are cut-and­
dricd rather than those that requíre so me rcsolution. (dis-
agree)

36. 1 havc less energy than most pcople. (disagrce)
37. 1 think more flexibly than most others of equal intelligenee.

(agree)
38. More than most pcople, I appcnr to try to stick close to

"rcalistic" expectcd bchavior, (dl:,agrce)
39. My interests are Icss wide-ranging than those cf most peoplc.

(d isagrce)
40. Comparcd to most people, 1 arn more íntcrcstcd In ínter­

personal relat ionships, desire more social intcraction, and am

Icss rcscrvcd. (d isagrce)
41. Comparcd to rnost pcople, 1 am more contentcd, Iess dís­

satisficd. (disagrce)
42. 1 am lcss sclf-asscrtivc than most pcople. (disagrcc)
43. More than most pcople, 1 am anxious to produce results and

scldorn spcnd surplus time taking a broad view of things
before makitlg commitments. (disagree)

44. 1 more frequ('nlly surprise you Wilh what 1 say !han do
.

most peopIe. (agrcc)
45. 1 expeet unqllcstioning allcgiance from my subordina tes

.more Ihan do most supeniisors. (disagrce)
46. My personaIity is less complcx than most pcople's person­

alitics. (disagrce)
47. \Vhen Ihinking out loud abollt a problcm, 1 spontancously

ehange approaches more than most peopIe do. (agree)
48. 1 am diITerent from most pcople. (agree)
49. 1 accept my own inner impulses Iess than many peopIe do.

(disagree)
, 50. Whcn the occasion arises, 1 am able to generate more ideas

more rapidly than most people of similar inteIligetlce.
(agrec)

51. Mo�e th::m most people, 1 may offer authority figures un­

qucs�ionh1J obedience, allegianee or belief, with respect
appro(lchir..g deference. (disagree)

52. 1 am more aesthetically sensitive than most people of equal
intelligence. (agree)

35.
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r J\1o:-c t lrn ri lHoSt pcop lc, 1 p lnce r-c ln t i v c l y gr"('uter vn l uc on

rcwnrds s nc}¡ as snlnry a nd stn rus t hn n on "job In terest;'

(di,a;;rcc)
54. I [In¡ Icss open !O my Fcclíngs a nd crnotions thnn are most

peoplc. (disagree)
.

55. More than most pcople, 1 rcnct to cornplcxity as a challenge
rruhor than as sorncthing to be nvoklcd, (agrec)

56. I a m more likcly than most people lo sce my Iuture Inrgcly
within the houndaries of my orgnnization and to be con­

cerned chicfly with its problcrns and with my rise within it.

(disagrce)
57. 1 work harder than most people on whatever interests me.

(agrce)
58. 1 draw conclusions more quíckly nnd with greater finality
than do most pcople. (d�aglce)

59. I may not he wcll-adjusted hy psychologícnl dcfinüíon, but
1 GIl¡ wcll-adjustcd in tl:e sense of hcing socialIy uselul and

happy in my work, (agrrc)
60. J am more cr itical, in a constructivo way, thnn most pcople.
(agrw)

53.

61. I a m more Intuitivo and empath1c than most peoplc. (agree)
62. '.VIJen ¡he chips are down, 1 would display less personal
str cug ih 111<1n most pcoplo, (disngrcc)

63. 1 a m more or icnted toward achicverncnt than most people
nrc. (ugrec)

64. 1 0'11 more clynamíc thnn mosr pcoplc. (agree)
65. 1 run more motívntcd to avoid situatíons in which 1 might

be hl.micd Ior my actlvitics than most pcople are. (disagree)
C6. My ic.k;,� are uníque or more or íg innl thun are those of most

pcople of similar intelligencc. (agree)
67. 1 pbcc a grcatcr value 011 humor than do most others.

(11 g 1"('(: )
68. 1 a m less apt thnn most pcople to run aíoul of authority.
(disagrce)

69. 1 a m less willing to entertain nnd sometimes express "irra­
'tioDal" impulses than many othcrs. (disagree)

70. More than lllost others, 1 hove a Iess dogmatic and more

relativistic "ieIV of lile. (agrec)
¡"lore thrlll nwst !)eople, 1 arpeor to have a strong necd to

[lcllil'\'C a dilllcu t and far-reaching ordcring of compIex
problcms. (ngrcr)

72. r re:';\)I)II<¡ more posltlvcly lo arparent disarder !han do most

p<.'Op.e. (Clt:n:c)
73. ¡ üm more ifl:ercsled in complexily (lnJ novcJty thnn mo.�

pror!� (.:l;:;,.""C)

71.

REFERENCES

(H ¡VLm)
74. 1 rnor-o frccly cxpr ess "Fcrnfn irrc" intcrests than do most meri,

(agrec)
eIf \Vomnn)
75. 1 more Irccly express "masculíne" intercsts than do most

womcn. «(1grcc)
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ANEXO VII

PRUEBA DE CLASIFICACION y SELECCION

DE

INDIVIDUOS CREADORES

(L.ASTRUC)

Cuestionario ideado por L.Astruc y presentado en

su obra "Test de c La s s i.f Lc a t i.ó n et de selectión des crea­

ti ves" • E d • M a 1 o in e , P ar i s, 1 • 972

El subtrato psicológico que lo mantiene difiere

notablemente de los dem�s instrumentos que en estos anexos

hemos seleccionado. Aconsejamos la lectura de un� par de

obras 'de este autor donde se desarrollan las bases psicolQ
gicas de este instrumento de medida:

ASTRUC.L.:"Créa_tivité et sc
í

anc e s hum a í.na s"

Ed.Maloine,Paris,1.970

ASTRUC,L.:"Nouvelles p ar ep e c t
í

ve s en p ey cho Lp
gie".Ed.Maloine,Paris,1.972



____ •• _ •• __�._-_._••••__._-_.�--_._•••_ .. _---�._ •• __._-__o _�.

I Crúateur-type
I DúcomptA

numérique

�

I
MATÉRIEL

1) Age Age du mariage

2) Niveau d'étucles.
------

�;��u�ic:-ent.-re---1-a-n-.-e-t--2--a--n-s-.------------------��
4) Education par les deux parents.

Nombre de freres et soours .

.----------------------

5) Vie en pension de 10 a 16 ans.
-------------------------------------

-6�-;;taiio;-cÍlI suiet (originalité, aspect intuitif).

6 bis) Emotivité subjective QU apparente.

L'ENFANCE

7) .Iusqu'a quel üge avoz-vous manqé vos ongles?
.

Tabagisme, gourmandise QU autre équivalent.
I -'ii)P;tit oníant restie�-vous longtemps seul sans crier ?

"

__. Ou demandiez-vous la présence d'autres personnes ?
�.- Etiez-vOlls ospiégle ou entété ?
_.- Ou dissipé ?

I 19)
I

Premiare scolarité jusqu'a 10 ans.
- Eléve brillant OU non

- Coléreux.
- Instable ou chahuteur.
._ Fautes d'orthographe ou équivalent.

(Ditticulté ti la lectura ou a I'éeriture).
-_._--._--_._-------_.�._-------------_._-

-_ Timide el solitaire.
-_ Dynarnique.

...

"----------------------------
- Surproteetion dans la douceur ou équivalent.

10) Deuxieme ecolarité jusqu'aux études supérieures.
- Irrégularité d'une matlére a I'autre ou a I'intérieur de la

mérne.
-.._-...._�._---

---------------------
- Intégration au groupe ou banda a part.

(a) (b)
------------------------------------------------

- Participation aux jeux collectifs.
- Bagarreur ou sports collectifs.
- Passif ou sports individuels.
- Invention- de jeux originaux, soueis métaphysiques.

'1) Combien de fois avez-vous changé d'éeoles? I I- Co�ment les choses se sont-elles passées avee les
mattres, I'enseignement, les nouveaux camarades?

- Participation a un mouvement de jeunesse : colonies de
,� vacances, louveteau, scout, etc.

COde : IP _

s.c.
-----

X X

S.C.

S.C.

X

..

_--

Ir

AlItr(!��
cr e ativités

H

x

..

X X
X X

X X
,'; X X

SC

x

X X X

b) b) a)

x

X

x

X

x

x

x

x

x

x

x

x

o

X

X

X

-1
+1

x

X

x

i¡ x

Chaque n9Iériq:J�lro.SJque clivé sur I'intelligence précoce. H == créateur hyperpragmatique. O == créateur obJectal. s.e. signe clinique non coté.represente un point. P.lo == pensée latente qui constitue la " note secrete u.

X

x

" b)

,', x

.:, x

S.C.



x x

:::

I x I �
m.

I 1 ;t:

, ..

:-

Autrec,
Cré ateur-tvpo créauvués

Décompto
nurnértque IP 11

-- --

I
- Bonne adaptation a la vie militaire. .:: �';

X X X
P.L.

- Face a une situation nouvelle vous faut-il
parfois un temps d'adaptation?

_.- --

12) Comment réagissiez-vous aux reproches?
Les preniez-vous:
- pour une attaque personnelle ; X X
- pour un conseil; X X X
- ou restiez-vous indífférent ou insensible. .... X

-- -,'�-

13) Avait-on couturne de dire que vous ne faísíez ríen comme

tout le monde? Etiez-vous marginal? �'; 1
-_ ---

14) Tendance a I'anxiété íntellectuelle. 1/2 X X
-- --

15) AUaehement aux lieux de l'entance, aux parents.
':. 1

.- -_ .. �- .. � ....._.- -�.,

16) Poésies a I'adolescence, pratique d'un art. Rovasseries
prolongées ti I'adolescence. '.:':

COMPORTEMENT ACTUEL

17) Vous tenez-vous au courant de tout ce qui se dit? X X 1
- Ou vous limitez-vous a certains domaines privilégiés vous

concernant spécialement ? ú�'; 1

18) Prenez-vous en considération que ce qui est " seneux »?
- eu aimez-vous glaner votre pensée la OU il vous plait?

----

19) Abordez-vous les problemes sous tant d'angles a la fois
qu'ils en paraissent embrouillés pendant un certain tcmps?

Entreprenez-vous plusieurs activités en meme temps sans
y étre contraint par les faits ? S.C.

S.C.

í/2 X

�', �'.;

�': �';

X

X /

20) Appartenez-vous a un mouvement culturel, politique, religieux
ou syndical ? Si oui y resterez-vous ?
- O'une Iacon générale, croyez-vous qu'il y a beaucoup

d'hommes indispensables?
21) Sans négliger nullement la conscience professionne!le,

considérez-vous votre métier :

P.L. I - Plutót comme une nécessité
- Ou comme le but essentiel de votre sxistence ?
-- Abordez-vous les problemes philosophiques ou

religieux par tradition, raisonnement ou par
besoin d'évasion camme si vous ressentiez en
vous « un manque »?
Ou encore vos activités sontelles insuffisantes
pour vous satisfaire mérne quand elles
marchent bien? (Le signo peut changer de
sens lorsque le sujet est déja dans ia
recherche) .

122)-A;P�-re-la-t-io-nnels. ----·---------------S-.C-.
-- Faute de penser constamment a vos intéréts vous

arrive·t-il de risquer d'étre roulé?

I Etes-vous naturellement Indiscipliné tout en sachan: vous
arreter a temps ')

. __ .�-- ._-------

I
� 1 �

.

I
I

I

X

X

X

X

X

I

x

1

I

1

- .1



Autres
creattvitésCréatour-typc

Décompte
nurnérique oHIP

-- -----

_ Analysant un problerne dans t'aosolu vous arrive-t-il de

soutenir un point de vue qUI vous dessert?

23) Signes eliniques diverso
. .

A t d'entreprendre de longues coqitations ou vos
-

tr���ux, rassentez-vous _parfois certains malaíses (aéro-
phagie vertiges, anxieté ) ?

. ..'

_ En pé;iode de surmenage, avez-vous tendance a véritier

plusieurs fois certaines choses? (Gaz, portes).

S.C.

-� --- -- ...�-

X /

X /

_- __ o --

X X /
X X

_- ----- ---

/ /

/ ¡
_- _.- .. _- _._.,_,,_ ... �-

I / /

/ X x

24) Avez-vous l'espoir d'une promotion :
.

_ Uniquement par votre travail.
.

P.L. I _ Ou par un événement tortuít ressemblant a un

miracle?
_ Croyez-vous confusément que vous aurez un

destin?

-!: �': x

25) Etes-vous émotif, malhabile, devant les supérieurs?
?Ou avaz-vous tendance a rechercher leur commerce .

X
"
1\

X
*�';

26) Dansez-vouS volontiers ?
. . . .

_ Le mariage fut-il recherche a une penode logique?
P.L. I _-- Ou fut-il le fruit d'un accident de parcours?

ETUDE DU MODE DE PENSEE

Pensée active, accélérée
Ou au contraíre lente et profonde.

x
S.C.

27) Avez-vous ten dance a penser une cllose sous un angle et
en méme temps sous d'autres angles. Par exemple : je pensececi en tant que citoyen, cela en tant que pere de famille, X / I

Iceci encore en tant que cadre par tsmpérament et non paresprit d'analyse ? .::
- Ou bien y a-t-il d'emblée une unité dan s votre pensée? X
- Etes-vous ambivalent dans vos désirs ou vos pensées? X /

-- -�._ .... -�-- _�.W�._28) Vous attachez-vous aux détails ou retenez-vous les grandeslignes d'un probleme ? S.C.
- Avez-vous une mémoire rigoureuse et fidele ou savez-

vous beaucoup de choses dans un relatif a peu pres ?
-

_- -- ---29) Ressentez-vous parfois des contradictions dans votre conver-
sation faute d'avoir le temps d'éclaircir certains points ? o:: / /-

-- -- --3D) De méme, El brüle-pourpoint, savez-vous exprimer d'emblée
vos objectifs? X X /

�__ I
- Ou restez-vous médiocre parce que vous avez

trop de choses a dire comme si " <;:a se
bousculait au portillon de la pensée » ? X /

-- Esprit d'escalier? �'.' �'.. ,'; X /
-- _._- --_--:H) Ecoutez-vous votre interlocuteur? .. X

� Ou croyez-vous des les prernieres phrases avoir tout
compris?

-----

--- ----- -�-�-�-- -----32) Vous demande-t-on souvent de préciser votre pensée ouvous répétez-vous vous-méme pour qu'on vous comprenne? 1/2
-- _ ... , ...- --33) Y a-t-il des sujets sur lesquels vous ne savez pas quoi dire?

- Cherchez-vous a avoir des clartés de tout?

'=
rn



I-----------¡---¡-----::--Autrcsl
créatrvítés

_ Acceptez-vous alleqrernent de ne pas paraitre cultivé

sur certains points?

34) Lorsque vous, éte,s en société ou en famille vous arrive-t-il

de paraitre distrait ?

I
- Dans I'intimité, vous demande-t-on souvent « a

quoi penses-tu ? ».
,

----

- Révassez-vous longtemps sur les sujets qui
vous préoccupent?

P,L.

35) Etes-vous plus brillant dans une c?n�ersation de salón.

- lorsqu'elle est franchement animée ?
- Ou des le début?

,

- Si I'on parle d'un sujet que vous ne co�na.lssez pas
encore vous tenez-vous a l'écart ou vous y íntéqrez-vcus
peu a peu?

36) al Pénétrez-vous un probterne difficile
- Par son étude attentive?
- Ou par la construction laborieuse et personnelle de

ses différentes données?
,

b) Etes-vous capable de comprendre les idées abstraites

venant des autres?
, .

- Ou ne pouvez-vous parverur a I'abstraction qu'á partir
.

de vos propres idées?

c l Faites-vous des schémas?
- Avez'vous des méthodes de calcul bien á vous?

d} Vous y retrouvez-vous aisément dans les parentés
complexes? Exemple petit neveu du beau-frérs de la
sawr?
- Jouez-vous « pour de vrai » au bridge ou aux échecs ?

37) Lorsque vous lisez votre revue scientifique préférée
_. Considérez-vous qu'elle reflete la vérité?
- Ou, bien restez-vous sur vos gardes?En presence d'une proposition sérieuse :
- La considérez-vous comme valable quand elle provient

de notoriétés?
- Ou avez-vous tendance a la négliger tant que vous ne

l'avez pas vous-meme étudiée?
- Avez-vous des maitres a penser?

38) Accepteriez-vous qu'une science inexacte comme I'anthro­
pol?gie, I'économie politique ou la psychanalyse puisse étre
radlcalement dans I'erreur malgré I'auréole dont ellebénéficie?

39) ponnez-vous I'impression a vos proches de vous intéresser
a leurs problemes?
- Ou ont-ils ten dance a vous croire éqciste ou égocen­trique?

40) Dans un service administratif :
- Préférez-vous une organisation méthodique ?
- Ou vous contentez-vous d'un chef de service valable?

Créateur-type
Décompte
numérique

',':'::

.:: �':

x

x

x

x

;';

x

IP H o

/

/

/

/

/
/

/

/

x

x

x

x

/

/

/

/
/

/

/

--
-� --

/ / X

1/2 X / /
I

--
-- ---

.. '; ,,�.

/
X /

;';

41) Les problemes humains doivent-ils étre codifiés? �=-�---------'-------------------------------------------------

-



r
_ .. - Ou a-t-on intérét El étudier chaque cas séparément?
- La discipline dan s une entreprise dottelle étre la rnérne

pour tous?
-- Ou doit-on la diversifier selon chaque situation dans la

mesure du possible?
- Un certain nombre de problernes humains se résolvent-ils

mieux en ne s'en occupant pas?

¡�-vous tendance a faire des rapprochements entre les
divers événements de votre vie et a rechercher des comcl­
dences?

43) Les enfants vous genent-ils lorsqu'ils sont trop longtemps
auprés de vous?
- Le mariage représente-t-il un certain assujettissement?
-- Le bruit vous gene-t-iI pour travailler?

44) Les idées qui vous viennent sont-elles toujours la suite
normale d'une coqitation ou d'un laisser-aller imaginatif?
- Vous arrive-t-il de vous demander parfois d'ou peuvent

bien sortir certaines d'entre elles?
- Avez-vous réussi un examen mal préparé, comme par

miracle, avee des souvenirs dont vous n'aviez plus
conscience?

P�L:-.---I ,,_. Impression personnelle d'une pensée latente?

�';

x

x

Autres
créativités

IP H o

x

BILAN NUMERIQUE

Créateur-typo
Décompte
numérique

Signes positifs : Pensée personnalisée et pragmatique(le plus possible)
Signes négatits : Originalité, isolement du groupe
(le moins possiblo )
Pensée latente : (note secrete). Aptituda a la el greca .. _

(le plus possible)

Définition numérique du créeteur-tyoe. Prolil __

(Introsique pragmatique)

Orientation clinique vers les autres formes de créativité.
IP = Introsiqua clivé sur I'intelligence précoce.
H = créateur hyperpragmatique.
O = créateur objeeta!.

_._�., .. __ .�._ ..

.. ., Ce matéricl cst ü la disposition des psychotcchnícicns chez l'éditeur.
-. Toutc rcproduction, par quclqucs procedes que ce soit, cst Iormcllcrncnt íntcrdite.

/



MOD.E D'INTERPRÉTATION DU TEST

Nous allons reprendre chaque question en expliquant
dan s quel sens nous la concevons et comment nous la cotons.

1) Le sexe et l'áge.
NOllS ne testons que des hommes. D'abord nous n'avons

étvlonné notre test que sur eux. Pour les femmes, il faudrait

repenser l'enfance en fonction de leur conditionnernent

propre Ensuite se pose la question de leur aptitude concrete

a la créativité introsique (intuitive) de type industriel. En

effet ]e gros problerne réside dans la motivation du sujet,
dans son aptitude a franchir le mur qui sépare l'inconscient

du conscient. Pour cela il semble bien qu'il faille un effort

« viril ». voire quelques frustrations qui ímposent de se

révéler au groupe, de s'affirmer en tant que tel; nécessité

que ressent nettement moins la femme passive. Notre créa­

tivité-type apparait certes dans une structure féminine (1)
(au sens de Jung et d'Adler) mais dotée d'hormones males.
La femme serait plutót créatrice selon le mode objectal, c'est­

a-diré assez rarement. Cette opinion correspond aux travaux

américains et ne saurait étre démentie par le phénornene
mystique, Dans ce cas, en effet, l'effort créateur est beaucoup
moins concret, exclusivement contemplatif et inconscient.

L'áge est demandé a titre documentaire et pour loca­

liser les étapes de la vie du sujeto Par contre, nous ne consi ..

dérons notre test comme actuellement valable que chez les

sujets déja rentrés dans la vie et confrontés a ses problernes
mettons 23 a 24 ans.

2) Le niveau d'étude,

Un bon niveau d'études est essentiel en ce qu'íl garantir

(1) Note élevée fl )'échelle Mf de masculinité-féminité du M.M.P.I. ?

¡_
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alafoisdesconnaissances suffisantes pour aborder le niveau

actueldeI'invention (1) et en ce qu'il présume d'une certaine

aptitudeaI'effort. On ne peut tolérer des études médiocres

quechezdessujets de milieu modeste car, faute d'une preso

sionsocialeadéquate, ils ont pu ne pas faire du succes aux

examensunimpératif catégorique, Dans I'industrie, seul le

créateurobjectal sort, parfois, radicalement du rango

6) Présentaríon du sujeto
En général rien ne se remarque. Celui qui « Iait intuitif »

sera rareme nt bon en invention industrielle car il manquera

de eette patience et de cette énergie qui permettent le succes.

Seul l'introsique clivé sur l'intelligence précoce peut avoir un

aspect assez frac ou légercment désordonné. Pas de corarion,

on reste sur le plan de l'impression clinique.

6 bis) Emotívíté subjective ou apparente.

En fait I'émotivité n'est pas souvent apparente. On se

contente de demander au sujet s'il est émotif. Réponse nette :

un point; moins nette un demi-point. Eventuellement cota­

tion négative si toute émotivité est niée.

. Chez les créateurs autres que notre introsique-type, l'érno­

tivité est également courante.

3)Miseennourrtce entre 1 an et 2 ans 1/2.

Notionessentielle pour repérer la variété particuliere
ducréateurhyperpragmatique.

4)Educationpar les deux parents.

Grossomodo l'introsique expérientique (intuitif pragma­

tique)nes'épanouit harmonieusement que dans une famille

relativementéquilibrée. Les conflits affectifs trop apparents
sontsuspects.La présence du pere en tant que stimulant est

souhaitableCependant certains fils de veuves font de bons

inventeurs.L'équilibre psychologique est plus important

quelaprésence effective des parents. De toutes manieres,
cetteinformation est nécessaire pour comprendre l'enfance

dusujeto

L'ENFANCE

(1)nestprudent d'affirmer l'aptitude a I'Invcntíon que chez des
sujetsprésentantdes dip!ómes " a peu pres " en rapport avec te
nh,-eaudelarecherche.

7) Fixations orales.

On recherche l'onycophagie (habitude de manger ses

ongles) ou le tabagisme avec une certaine souplesse. Plus d'un

paquet de cigarettes par jour équivaut a une onycophagie.
Par ailleurs, sucer des objets ou grapiller de la nourriture

revient au rnéme. Les ongles n'ont pas besoin d'étre tres

abimés, I1 suffit qu'ils soient « travaillés » d'une quelconque
maniere.

Onycophagie nette ou plus d'un paquet de cigarettes en

période de travail (voire les deux ensemble) ... un point; cas­

limite ... un demi-point.
Ainsi corrigé le signe manque rarement. En plus de cette

notation, une orientation orale nette laisse une impression
clinique des plus favorables.

On retrouve ce signe, quoique plus inconstamment, chez

les autres types de créateur.

8) Aptitude du petlt enfant a rester seul sans crier.

Signe intéressant s'Il peut étre objectivé. Il traduit que
I'enfant organisait son narcissisme.

Espíegle ou dissipé. L'introsique est espíegfe voire bavard

mais pas dissipé dans le sens « d'agité ».

5)Vieenpension de 10 a 16 ans.

L'introsique n'aime pas la pensiono Des circonstances

ontpul'ycontraindre; i1 conviendra de les apprécier. Apres
16ans,afortiori lors des études supérieures, UIíe bonne

adaptationala pension (grandes écoles, par exemple) ne

posepasdeprobleme surtout si cela va de soi et si l'école

estprestigieuse. Avant, par contre, il conviendra de jauger
lessignesd'intolérance (lenteur d'adaptation, nostalgie
persistante,recherche des freres ou des ca marades anté­

rieurs)afindepréparer la question ultérieure qui traitera

delarentréedans le groupe.

�
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Fautederenseignernent précis, on doit souvent passer

cesigne.Onmettra un demi ou un point quand « la passivité
dansl'espieglerie » est nette.

réponse rapide et nette. Inutilc d'aller chercher plus loin,

2 a 3 points, selon ce que nous dit le sujet. D'autres Iois,

il faut foui'Ier un peu. La surprotection a été refusée mais

elle a eu lieu, c'est tout ce qu'on demande. On peut admettre

certains équivalents comme le fait de protéger sa mere quand
la famille est désunie. C'est une question de doigté, de

pratique clinique.
Si, a l'inverse, l'enfant a été délaissé on marque - 2 a

- 3. o et - 1 correspondent aux situations normales. Un fils

unique est présurné surprotégé + 1 d'ernblée sauf évidences

contraires. Une mere tres autoritaire est d'ernblée surprotec­

trice + 1 ou + 2, selon le cas, des l'instant OU l'enfant s'est

laíssé faire.
La surprotection semble exister aussi chez l'introsique

clivé sur l'intelligence précoce; elle n'est pas rare, mais

absolument contingente, chez le créateur objectal. Le créateur

hyperpragmatique fut un enfant « rebelIe », Pas question
de surprotection.

9)Premíerescolarité : école primaire ou petit college.

-Oualitédes études. Peu importe le rang de classement

maisnousn'aimons pas que l'enfant soit en retardo Age normal

10ansen6",maximum 11 ans sauf raisons valables. Ce signe
n'estpascotéet reste sur le plan de l'impression clinique.
-Instable, coléreux OH chahuteur. On revíent sur les

signesdéjademandés dans la pe tite enfance. L'introsique est

souventcoléreux puisqu'il défend son petit univers mais ni

instablenichahuteur. Intérét de cette question sous l'angle
caractériel.Onne la cote d'un demi ou d'un point que si la

réponseestplus nette qu'a la question précédente (ce qui
laremplace).
--Pautesd'orthographe. Signe tres intéressant en ce

qu'iltraduitleparasitisme perceptif, les perceptions rapides,
l'absencedeconformisme quand le sujet est, par ailleurs,
d'unhautniveau. Ce signe est particulierernent fréquent chez

I'inventeurtrespragrnatique On le voit aussi chez l'introsique
clivésurl'intelligence précoce. Il est plus inconstant chez

I'inventeurobjectal.
Oncoteunpoint a partir d'une faute par page. Un demi

pointsiladysorthographie est moins nette; moins un si

l'orthographeest excellente. Exceptionnellement : on releve

dansl'enfanceune difficulté passagere a la lecture (dyslexie)
voireaécrirece qui est considéré comme un équivalent.
-Dynamique, timide ou solitaire. La il faut du sens

c1inique.L'introsique est a la fois les trois. Cependant il s'agit
encored'élirniner le chahuteur, le timide maladif, le solitaire

exagéré.
Lacotation porte surtout sur « solitaire », Le seul fait

quelesujetest bien adapté et ouvert nous laisse présumer
d'unetendance saine. Une réponse franche vaut un point.
•SURPROTECTION DANS LA D01.JCEUR.

Signefondamental cofficient 3. Il y a en surprotectlon
quandl'e�fanta été dorloté ou tres « surverllé » par sa merco
Lesdegresensont tres diverso Tantot on peut obtenir une

10) Deuxíeme scolaríté jusqu'aux études supérieures.

- Irrégularité d'une matiére a l'autre ou a l'intérieur de

la méme.

L'introsique intelligent mais paresseux se révele souvent

de la sorte: + 1 en cas de réponse adéquate. - 1 chez I'éleve

modele.
- Intégration au

netteté de la réponse
bande a part.

- Participation aux [eux collectifs. En cours de récréa­

tion, le grand enfant jouait-il au football (ou autre jeu collec­

tif ), bavardait-iJ avec quelques amis privilégiés ou cherchait-il

la bagarre ? Ouel qu'en soit le motif une participation régu­
Iiere aux jeux collectifs est cotée moins un. + 1 pour celui

qui n'y a jamais participé.
- Bagarreur, sporti] ou passi]. Bagarreur moins un.

Impression défavorable pour le sport avant la puberté = O.

Passif + 1 (1).

groupe OH bande a parto Selon la
- 1 pour l'intégration, + 1 pour

k-

(1) Cette passivité est toute relative et n'exclut pas J'agressivité
ou une certaine forme dauduce. Voir les rapports avec le facteur H

du 16 PF de CatteH.
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11)Nature de l'intégration au groupe.

s 'il avait été des l'enfance irrémédiablement endoctriné dans
ce sens.

De toute facon, on ne peut tolérer trop de signesd'aclaptation. Avec un peu d'expérience, on finit par se faire
une opinion valable, En cas de doute, iI sera bon de contróler
par des tests projectifs ce point absoIument essentiel.

On peut aussi étudier les conditions d'adaptation aux
situations nouvelles dans la vie présente. Encore faut-il bien
préciser que l'introsique n'est vraiment lent a s'adapter que
pour ce qui touche a son affectivité. Beaucoup, certes,n'aiment pas les changements maís ils n'en ont pasconscience surtout entre 20 et 30 ans période OU nous
sommes sensés utiliser tout particulíerement ce test.

A noter que le eréateur objectal se déclare presque
toujours bien adapté, que l'introsique clivé sur l'intelligenceprécoce ne souffre pas du groupe gráce a son indifférence
(signe essentiel), tandis que le eréateur hyperpragmatiqueest un inadapté chronique.

-Invention de [eux originaux ; soucis métaphvsiques.
L'invention de jeux originaux n'est pas cotée. Elle se

voitsurtout chez I'introsique clivé sur l'intelligence précoce.
Lessoucis métaphysiques sont a ventiler. Ou I'enfant, tres

jeune,sesouciait déja du probleme de la mort et c'est un

signed'introsisme clivé sur l'intelligence précoce ou la méta­

physiquese limite a un intérét vif pour le probleme de la
destinéehumaine et c'est un bon signe d'introsisme a orien­
tationphilosophique. En milieu industriel, il est tres contin­

gent;pasde cotation.

',:\
....:....;.,_

L'introsique sain n'est pas intégré mais ca ne se voit paso
Onvadone rechercher eette particularité par une voie
détournée.Lors d'un changement d'école, I'enfant doit recons­

truiresafamiliarité c'est l'oceasion pour lui de se révéler.
Onrecherche surtout des difficultés d'adaptation aux nou­

veauxeamarades mais des problemes mineurs avee les rnai­
tres,unedifficulté a accepter le nouvel esprit de la maison
sonttoutaussi valables. En eas de lenteur d'adaptation nette

+2;easmoins net + 1. Adaptation immédiate - 2. Pas de
problernes- 1.

Desfoís, l'enfant n'a pas ehangé d'école ou bien a

retrouvéles eamarades de la petite école- On reeherehe alors
l'adaptation a la vie collective,

D'abord les mouvements de jeunesse. Si l'enfant a été

louveteau,a-t-il demandé a en étre retiré? Plus tard fut-il
vraimentseout ou seulement eampeur avee quelques amis ?
Uneadhésion franche a un mouvernent de jeunesse non seu le­
mentesteotée - 2 mais encore doit étre eonsidérée comme

unerentrée dans le groupe et faire éliminer radicalement
laformeintrosique typique. Si ees questions ne sont pas
eoncluantes, on analyse le service militaire. L'introsique
détestela ehambrée, encore faut-il savoir eomment les
chosessesont passées, 11 pouvait, paree qu'intellectuel, jouir
d'unprestige partieulier. De mérne un engagement v010n­
tairedans I'armée, a fortiori pour la guerre, ne peut étre
«admissible » que si le sujet était touché personnellement
(parentproche fusillé. mise au pilori accidentel. etc.) ou

12) l\ttitude devant les reproches,
Signe également tres important. Les reproches ne

plaisent a personne mais on finit par s'apercevoír que les
uns les prennent, en derniere analyse, pour un simple
eonseil, pour une sorte de borne indicatrice (objectaux),tandis que les autres s'en font un drame et les rumine
longternps (introsiques), Dans ce dernier cas, on note + 1 ou
+ 2 selon la netteté du signe.

Le eréateur objeetal peut aussi se déclarer sensible aux
reproches. L'accent n'est pas le méme,

Comme précédemment l'introsique clivé sur I'intelli­
gence précoce reste relativement indifférent tandis que le
créateur hyperpragmatique est insensible et inamendable.

13) Origina lité sociaJe.

Autant poser la question de eonfiance. Dans une familIe
oü il y a plusieurs enfants, I'Introsique sera presque toujours
défini par les parents comme étant dilférent des autres.
11 sera bien rare que ceux-cí ne lui aient pas dit : ce Ou'Il ne
faísait ríen comme tout le monde », Dans ce cas + 1. Devant

4
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unetelleréponse on peut, si nécessaire, revenir sur l'adap­
tabilité.Silesujet hésitait sur son adaptation au groupe

onluifaitremarquer sa contradiction. Il finit par avouer

qu'ilétait«marginal », Il n'en faut pas plus.
L'introsique clivé sur l'intelligence précoce sera souvent

moinsprécisdans sa réponse. L'hyperpragmatique, au

contraire,affirmera son originalité. L'objectal est tres

partagé.

COMPORTEMENT ACTUEL

14)Tendanceal'anxiété.

Cesignemanque rarement mais n'est pas spécifique.
11n'estcotéqu'un demi point. Il s'agit souvent d'une anxiété

inteIlectueIle,d'une tendance a voir les événernents géné­
raux(maispas vraiment son destin personnel) d'une

maniereassezsombre. D'autres fois, I'anxiété est synchrone
dutravaild'invention mais nous ne saurions nous servir

decesignetrop tardif. Le plus simple est de se contenter

delaréponsedu sujet sans plus l'analyser.

17) Mode d'information.

Il s'agit de savoir si le sujet s'informe de tout ce qui
concerne son métier ou s'il ne penetre intensémenr que les
problernes précis qui l'intéressent. Le prernier cas est mani­
festement celui du créateur objectal (- 2); le deuxieme
celui de l'introsique (+ 2). L'un est avide de lecture et crée

par combinatoire; l'autre rumine en profondcur sur ce qui
le touche personnellement. L'introsique clivé sur l'intelli­

gence précoce reste également centré sur lui tandis que le
créateur hyperpragmatique s'inforrne de tout.

Cependant il peut arriver qu'un introsique studieux ait
pris l'habitude de se documenter assez systématiquerncnt.
Il convient donc de dépasser l'information et de se placer
sur un plan plus général. Le sujet va-t-il glaner ses infor­
mations partout ou attend-il d'étre concerné pour étudíer
un problerne. On peut meme étendre la question a la vie
politico-sociale. Intérét pour des problernes lointains (Viet­
nam, Biafra) ou seulernent pour les impóts, les greves, etc.
Paradoxalement l'introsique, quoique philosophiquement
humanitaire, est plutót préoccupé par la vie quotidienne; il
n'enfourche pas les soucis passionnels de l'époque.

15)Attachement aux lieux de l'enfance et aux parents,

Siunecertaine nostalgie des lieux de vacances, de la

maisonqu'onaimait est de bon pronostic, on recherche, en

fait,denouveau par ce biais la dépendance par rapport
auxparentschez l'adolescent voire chez l'homme mur. C'est

uneoceasionde vérifier un de nos signes fondamentaux. A

I'ágeadultela dépendanee n'est plus une condition néces­

sairecartropd'impondérables ont pu intervenir. Cependant
unedouceimmaturité ou une nostalgie du passé mérite un

pointsupplémnetaire.

16)Tendanceala poésie, a I'art, a la révasseríe a I'adolescence,

Ilestrare que nos introsiques ne présentent pas une

decestendances. On note un point supplémentaire indif­

féremmentpour l'un de ces signes. Les autres créateurs

sontpluscirconspects. A relever un goút spécial pour le

théátrechezun excellent créateur objectaJ.

18) Facon de recevoir eette information.

Paree que non mimétique, fier et libre, l'introsique se

méfie de ce que les gens compétents considerent comme

acquis. I1 croit a la science mais pas a celle des autres.
A Í'inverse toute information méme incertaine qui peut luí
convenir est recue avec un certain intérét. C'est d'ailleurs
cela qui luí permer la remise en cause. On se place ici sous

un angle général, de préférence en dehors de la vie profes­
sionnel1e. Certes, il n'est pas question de prendre en consi­
dération les nouveJIes des hebdomadaires de midinettes
mais ]'introsique n'attend pas un label offieiel pour alirnenter
son esprit. + 1 a - 1 selon la réponse. Ce signe rr'est pas
spécifique a l'introsique et se retrouve chez presque rous

les inventeurs.
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On peut poser la question sous une autre forme. Le sujet
ne prend-il en considération que ce qui est prouvé ou

envisage-t-il, SOtlS certaines réserves, que certains sujets ne

soient jarnais démontrables? C'était notre prerniere version
mais I'expérience nous a prouvé qu'elle favorisait plutót les

sujets croyants ce qui n'est évidemrnent pas notre but.

19) Mode d'abord des problemes.

L'introsique construit tout par lui-mérne. Résultat quand
il aborde un probleme, il a plutót tendance a l'embrouiller
tant qu'il ne le domine paso Dans ce cas + 1 ; a l'inverse - 1.
Cette propriété entraine comme conséquence une certaine
méfiance pour les problernes multiples, mais la il faut de la
circonspection. L'introsique ne redoutera que ce qui néces­
site une pensée laborieuse ou ce qui touche son affectivité.
11 pourra fort bien avoir plusieurs activités simultanées,
Par contre, il est peu probable qu'il choisisse spontanément
et en méme temps de se marier, de modifier son patrimoine
et de changer de métier. Cette deuxierne partie de la question
n'est pas cotée; elle sert seulement de contróle a la précé­
dente et d'impression clinique.

Ces signes peuvent se retrouver inconstamment chez le
créateur objectal; ils semblent absents chez le créateur

hyperpragmatique et faire place, au contraire, a « l'esprit
de clarté » chez l'introsique clivé sur l'intelligence précoce,

20) Engagement, goüt pour les héros,

L'engagernent n'est relevé que pour mémoire et comrne

contróle de l'intégration au groupe. Il n'est pas coté. Un

sujet tres cultivé aura rarement le sens du héros. Par contre,
on peut trouver un équivalent de héros dans l'homme indis­
pensable. L'introsique ne croit pas qu'il y ait beaucoup
d'homme indispensable. Note + ou - un demi selon la
réponse. Le créateur objectal et l'introsique clivé sur

l'intelligence précoce semblent avoir la mérne opinion. Il
est assez curieux que des gens destinés a faire avancer la
science pensent de la sorte mais c'est ainsi. Seu} le créateur
hyperpragmatique croit aux grands hommes.

MODE D'INTERPRÉTATION DU TEST 53

21) Le sens de la vie.

A un certain niveau la plupart des cadres Iont de leur
travail et de leur vie familiale le but essentiel de leur
existence. Le propre de l'introsique est d'avoir besoin
« d'autre chose ». d'un autre chose assez imprécis. On
commence par poser la question directement puis on la
renforce par la recherche d'un besoin d'évasion de typemétaphysique, « d'un manque ». Enfin on englobe ]'ensemble
des activités du sujeto Si lors d'un étalonnage on teste un
inventeur il peut arriver, au contraire, qu'il manifeste une
certaine satisfaction de son destin, une évidente complétude.Le manque est lié au besoin créateur.

Ce signe absolument capital est coté + 2 quand les
deux réponses concordent (le métier n'est pas le but
essentiel + un certain manque) + 1 seulement s'il n'y a pasde manque neto

On retrouve quelque peu ce rnérne signe chez le créateur
objectal mais il est moins net. 11 s'agit plutót d'un granddésir de comprendre, d'aller au-dela de ses connaissances
actuelles. Paradoxalement l'introsique clivé sur l'intelligenceprécoce, pourtant a tendance mystique, n'a pas de vrai
« manque », Tres intellectualisé, il ne ressent aucune tension
entre le concret et le moi profond. Le signe devient franche­
ment négatif chez le créateur hyperpragmatique.

22) Aspects relationnels.

On passe ensuite en revue un certain nombre de signesnon cotés mais qui sont intéressants SOtiS I'angle de I'ímpres­sion elinique.
Le sujet risque-t-i] d'étre roulé faute de penser a la

compétition? En pratique, c'est bien ce qui arrive souventa l'introsique. Seulernent ce dernier n'étant pas compliquéne s'en rend pas toujours compte tandis que l'avidité des
objectaux, jointe a une certaine médiocrité créatrice, fait quece sont souvent eux qui se déclarent roulés.

Le sujet est-il relativement indiscipliné tout en sachant
s'arréter a temps? Signe typologique excellent mais tres
difficile a concrétiser en une seule question.

Analysant un probleme dans l'absolu vous arrive-t-il de

J
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soutenirunpoint de vue qui vous dessert? L'idée est de

mettreenévidence le fait que l'introsique ne pousse pas

systématiquement ses pions sur l'échiquier du succes, « ne

construitpassa carriere », D'une part un sujet jeune ne

sauraitrépondre faute d'expérience a cette question et,

d'autrepart,les « arrivistes » se garderont bien de l'avouer.

Ilfautdonebiaiser. A l'ínverse une réponse trop franche

feraitpensera un idéaliste ou a un utopiste ce qui corres­

pond,engénéral, a des structures peu créatrices concre-

tement.

tement la question, on se contente de rechercher l'émotivité.
Elle est pratiquement constante au moins dans la jeunesse
+ 1. En cas contraire - 1. Ni l'introsique clivé sur l'intelli­
gence précoce, ni le créateur hyperpragmatique ne connaissent
cette émotivité (I'un par indifférence, l'autre par « perver­
sité »). Le créateur objectal est plus partagé. Tantót émotif
tantór, au contraire, assez audacieux.

24)Lesensde son destino

Onrejoint ici la prédestination qu'Adler décrivait chez le

névrosé.Rassurez-vous id nos sujets sont sains. A part l'intro­

siqueclivésur l'intelligence précoce, tous les autres types
d'inventeuront eu, des l'adolescence, le sens d'un certain

destinoLesigne a done une valeur considérable et est coté,

quandilestnet, + 2. Il ne s'agit pas de reyes de gloire
insenséemais seulement du sentiment qu'on ne fera pas
unecarrierecomme les autres, fruit d'un avancernent normal,
maisqu'unévénement « fortuit » interviendra. Des fois,
ilnes'agitque de l'impression qu'on a de la chance, qu'on
a«labaraka », Dans ce cas + 1 seulement. La perspective
d'unecarriere purement logique est cotée - 1 ou - 2, se Ion

l'intensitédel'affirmation.

26) Conduite avec l'autre sexe (sous l'angle social seulement).

Un introsique sain est aussi bien apte au célibat, qu'au
mariage. Seulement, en général, il se laisse marier (jadis par
la famille) aujourd'hui par le hasard. On ne peut dans ce

domaine envisager toutes les éventualités. Grosso modo
l'objectal se marie des que c'est possible et souvent a sa

rentrée dans la vie. Dans ce cas, son mariage correspond a
un dessein logique. L'introsique se mariera s'il s'y trouve

quelque peu contraint par les événements 011 s'il est en quelque
sorte « violé psychologiquement », Cela arrive souvent.

Beaucoup d'introsique sont done mariés et font, en général,
de bons maris. Le concubinage n'est pas exclu. N'était-ce la
difficulté psychologique, il serait intéressant de savoir si le
sujet est homosexuel. Dans ce cas, c'est un captatif et done
rarement un futur inventeur scientifique a moins qu'il ne

le devienne par la voie de la combinatoire. De jeunes recrues
a la sortie de leur école seront souvent célibataires. On
s'informe de leur conduite au bal. La plupart du temps l'intro­
sique ne danse pas mais ce n'est pas un signe certain. La
politesse et l'éducation peuvent l'y avoir entrainé,

+ 2 pour le mariage fruit d'un accident de parcours.
+ 1 si le signe est moins net ou si le sujet aimait danser.
- 1 pour le mariage logique, - 2 si la danse est associée.

Le créateur objectal répond négativement a ce signe. L'intro­
sique clivé sur l'intelligence précoce est hésitant ou négatif,

23)Signescliniques non cotés.

L'anxiété, les vertiges, l'aérophagie sont fréquents lors

d'uneffortcréateur soutenu. Chez un sujet jeune une anxiété

réellementpathologique, ayant amené a consulter un spécia­
liste,estdemauvais pronostico De méme, on contróle l'absence

designesdela série psychasthénique (vérification que les

portesoulegaz sont bien fermés). S'ils existaient, sans étre

liésaunsurmenage tres passager, ils constitueraient un

handicapsérieux, Un psychasthénique ne peut pas étre un

inventeurindustriel.

ETUDE DU MODE DE PENSEE

25)Relationavec les supérieurs.
L'introsique n'est pas a l'aise avec les supéríeurs surtout

quandceux-ci sont objectaux. Faute de pouvoir poser direc-

On peut poser d'emblée la question de confiance. Votre

pensée est-elJe active, accélérée ou au contraire lente et

profonde ? leí se trouve radicaJernent séparés J'éventuel créa-

p----------------
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teurobjectal(l'illumination est le fruit d'une accélération

delapensée)et l'éventuel créateur introsique (l'illumination
estuneintuition voire un message des profondeurs).
Impression clinique seulement; pas de cotation.

immédiat du conscient, l'introsique n'arrive pas a dire

d'emblée et a brúle-pourpoint l'ensemble des arguments qui
sont en sa faveur ou en faveur de son projet. C'est en sortant

de la réunion ou il aurait dú se défendre mieux OU en rentrant

chez lui qu'il se rend compte de tout ce qu'il avait a dire.
Certains appellent cela l'esprit d'escalier. On peut done

utiliser ce terme s'il permet une réponse plus rapide. Signe
absolument capital coté trois points.

On note de + 3 a - 3 selon le degré et l'intensité de la

réponse. Les autres créateurs répondent négativement ou

d'une facón mitigée.

27)L'ambivalence.

Lesujetpeut reconnaitre d'ernblée qu'il est ambivalent.

Cependantlasignification psychologique de ce terme est

tropvastepour s'en contenter. Il faut s'assurer qu'il s'agit
biend'uneméthodologie intellectuelIe qui conduit a une

penséeflexiblepuisque rien n'est admis d'une maniere rigide.

Lesigneest coté un point. - 1 s'il est négatif. La réponse
del'objectalest moins nette. D'ailleurs, il faut se méfier qu'il
neconcoivepar la l'aptitude a envisager l'ensemble des

possibles.
Dememe l'introsique clivé sur l'intelligence précoce
esthésitantvoire négatif car son esprit est (soi-disant) clair.

28)Penséepanoramique et mémoire, signes non cotés.

Enprincipe l'introsique ne retient que les grandes lignes
d'unprobleme ou d'une pensée et sait beaucoup de choses

dansunrelatif a peu preso

31) Maniere d'écouter.

L'introsique ne va vers le monde que pour y trouver son

bonheur. Des qu'il croit avoir compris il n'écoute plus (au
sens fort) son interlocuteur. Dans ce cas + 1, a l'inverse -1.
Certains créateurs objectaux peuvent agir de mérne par suite

de la rapidité de leur pensée. Puisqu'il s'agit d'une attitude

narcissique, l'introsique clivé sur l'intelligence précoce a tout

lieu d'opérer comme l'introsique-type. L'inventeur hyperprag­
matique révele ici son caractere : inintérét pour les autres,

compréhension rapide.

29)Contradiction dans la pensée.

Quandon pense par soi-méme, a partir de réalités

complexes,tout n'est pas toujours cohérent. D'ou certaines

contradictions. + 1 s'il en est ainsi : - 1 en cas contraire.

Laréponse est moins précise chez l'objectal et chez

I'introsiqueclivé sur l'intelligence précoce. Le premier n'a

pasdecontradiction ou devanee les problemes : l'autre est

suffisammentintellectualisé pour rester logique en toutes

circonstances(e'est de la d'ailleurs que proviennent ses

erreurscarune logique purement conceptuelle ne peut couvrir

correctementl'ensemble des réalités).

32) Clarté de l'exposé.
Cette fois au lieu de demander au sujet s'il ressent des

contradictions, on s'informe indirectement de ce que pensent
les auditeurs. Ceux-ci demandent-ils des précisions ? Cela ne

veut pas dire que l'introsique soit incompréhensible. Dans ce

cas, les gens ne perdraient pas leur temps a luí en demander

plus. Il s'agit en fait d'une question de présentation; d'un

manque de c1arté amendable. D'ailleurs le sujet lui-rnéme se

corrige souvent en répétant sous une autre forme ce qu'il
vient de dire.

Le signe est peu coté: un demi-point. 11 se retrouve aussi

chez les autres types de créateurs.

Fauted'une pensée rapide et d'une eogitation sur le plan

33) « Respect humain » professionnel.

JI s'agit d'objectiver I'unívers narcissique de la connais­

sanee. L'introsique n'est pas gérré de paraítre médiocre sur

30)L'espritd'escatier.

F"----
_
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certainspoints et de ne pas savoir quoi dire. De toutes

manieres,ilnecherche pas a avoir des clartés de tout, il ne

litpasavidement les publications afin d'en tirer le maximum.
Ilcomptesurlui, pas sur les autres. On fait une balance entre

lestroisquestions. Ouand l'impression est nette + 2 car

lesigneestdegrande valeur. - 2 en cas contraire. Toutes
lesgammesintermédiaires sont possibles.
Lesigneseretrouve souvent chez les autres inventeurs;
ilestlegaged'une personnalité forte, apte a d'heureuses
contestations.

probleme. Faute de pouvoir le faire, on s'inforrne comme 1'0n
peut (1».

Certains sujets ont parfaitement conscience de leur mode
de pensée. lis savent tres bien qu'un exposé théorique ne

leur dit ríen el qu'il leur faut étre dans le bain, se trouver

confrontés aux faits pour pouvoir remonter aux principes.
Par exernple pour démonter un instrument, la plupart
commencent par regarder la notice dans son ensemble et

en suivent peu a peu le déroulement. L'introsique, au contraire,
chemine pas a pas pour la bonne raison que les indications
fournies par la notice ne lui disent rien tant qu'il n'est pas
arrivé au point en cause voire meme tant qu'il n'a pas buté
sur luí.

On retrouve une tendance identique dans les lectures.
L'introsique fuit les sujets complexes jusqu'au moment OU se

trouvant confronté a eux il est bien obligé de les aborder.
Cette fois a partir de chaque point soulevé, il finit par
remonter a la théorie d'ensemble et par la trouver toute

simple. En sornrne il ne parvient a l'abstraction qu'a partir
de ses propres observations ou de ses propres idées.

On peut suspecter cette tendanee a propos des paren tés
complexes. L'introsique abandonne rapidement un effort
d'abstraetion qui lui semble stérile. D'autres fois, le sujet nous

informe qu'il a des méthodes de ealcul bien a luí. Le signe
est excellent. Aecessoirement, on recherche l'usage de schémas
(fussent-ils purement intelleetuels) mais le signe n'est pas
spécifique, et le goüt pour le bridge ou les échees du moins
quand il s'agit de jouer pour de bono En príncipe, l'introsique
répugne a cet effort gratuito

Lorsque le pragmatisme est net, il est coté deux points ;
- 2 en cas contraire avec toutes les transitions interrné­
diaires possibles.

Certains créateurs objectaux sont également pragmati­
queso JI ne s'agit pas du méme pragmatisme sous l'angle
psychogénétique mais les réponses peuvent pourtant étre du
méme type. Il va de soi que le créateur hyperpragmatique

34)Lesconduites distraites.

Saufs'ils'agit d'un psychasthénique (cas défavorable)
toutpenseurprofond se doit d'étre distrait. Cependant il y a

deslimites.On se contente d'une simple tendance; encore

faut-ilqu'ellesoit nette.

Cesignecapital est coté de + 2 a - 2 seIon la réponse
étantentenduqu'on recherche plus la netteté de l'affirmation
quel'intensitéde la distraction.

Id,notamment, la graphologie pourra, sans doute, nous

aiderenobjectivant, par exemple, dans l'écriture « des eou­

loirsinconscients »,

Onretrouve des « conduites distraites » chez la plupart
desautrestypes de eréateurs.

35)Insertiondans une conversatíon.

L'introsique, sauf quand il s'agit de parler de lui, garde
souventsesdistances. Cependant il finit peu a peu par s'inté­
grerdanslaconversation des autres et mérne par y briller.
Cetteattitudearetardement est intéressante mais peu sélec­
tive.Cotationun demi point. Les autres créateurs semblent
répondrenégativement a cette question.

36)L'aspectpragmatique de la pensée,

Signeessentiel qui cherche a mettre en évidence le carac­
terepragmatique ou plus exactement expérientique de Ia
pensée(lapensée part d'expériences concretes). L'idéal serait
desuivrelesujet dans sa démarche pour aborder un

(J) On pourra éventuellement s'aider des " Tests of creative
Thinking de Torrance JI) qui permettent d'objectiver une orientatian
vcrs J"cxpérience.

�--------------------------



60TESTDECLASSIFICATION ET DE SÉLECTION DES CRÉATlVITÉS
MODE D'INTERPRÉTATION DU TEST 61

répondpositivement. L'introsique clivé sur l'intelligence
précocepiétinenettement sur ces questions.

37)L'espritcritique (1).
Tandisquele simple contestataire conteste pour des

motifscaractériels ou paree qu'on luí a appris a le faire,

l'introsiqueseméfie méme des autorités qu'il respecte authen­

tiquement,Iln'a vraiment aucun maitre a penser. Il reste

sursesgardespar rapport aux revues scientifiques les plus
sérieuses.Quoiqu'il arrive, il ne croit qu'en ses propres

expériences.
Lesigneest coté de + a - 1.

L'introsiqueclivé sur l'intelligence précoce est quelque
peuhésitant.En effet tout, pour lui, est matiere a spécu­
lation.Il«phosphore » a partir de l'appris autant qu'il
conteste.Sonorigina lité provient de la maniere extraordi­

nairequipréside aux syntheses. Le créateur objectal cherche

surtoutacomprendre. Le créateur hyperpragmatique conteste

évidemmenttout.

38)Laremiseencause (1).
Consécutivement l'introsique peut tres bien envisager
qu'unescienceentiere soit dans l'erreur. Bien sür, il faut

fairelapartdes choses. Tout le monde sait que la science

modernearefusé bien des données considérées hier comme

acquises.Al'inverse un sujet raisonnable ne saurait s'emballer

inconsidérément a partir d'une contradiction nouvelle qui
infirmelepassé.Beaucoup font semblant d'étre ouverts alors

qu'ilssont,enfait, rivés sur leur appris et insécurisés par la

remiseencause. L'essentiel est de bien distinguer le mimé­

tiqueagitéduvéritable contestataire constructif; celui qui a

apprislaremiseen cause de celui qui la porte en luí.

Lesigneestégalement coté de + a - l.

Cettefoisl'introsique clivé sur l'intelligence précoce est

prétalacontestation. Pour l'hyperpragmatique cela va de

soi.11enestdemérne du créateur objectal.

39)L'égocentrisme social.

Lefondement narcissique de l'introsisme fait qu'un sujet

ainsi édifié parait assez lointain aux problemes des autres.

En terme vulgaire, on parle d'égoísrne ou d'égocentrisme. Il

est tres irrportant de demander ce que les autres pensent
de notre cl.ent en faisant remarquer qu'ils ont súrernent tort

(ce qui d'ailleurs est assez vrai) afin de déclencher I'aveu.

La plupart des autres créateurs donnent la meme irnpres­
sion encore que « l'odeur clinique » ne soit pas identique chez

l'objectal. L'introsique clivé sur l'intelligence précoce reste

hésitant. Il n'a pas conscience de son égocentrisme social; il

se croit intégré.
Le signe est coté de + a - 1"

40) L'homme ou la méthode.

Il n'est pas question de nier l'intérét évident des nouvelles

méthodes d'organisation. De méme un bon chef administratif

utilisera forcérnent une certaine méthode, J'ai coutume de
demander aux sujets que je teste ce qu'ils ferant quand,
directeurs, ils arriveront dans leur nouveau poste. Donneront­

ils Jeur confiance a un chef de service notoirement valable
ou feront-ils appel d'ernblée a une société d'organisation? I)

est bien évident que l'introsique préfere l'homme a la méthode.

Le signe est coté + a-l.

La plupart des créateurs réagissent de la méme maniere.

Cela est lié a leur individualisme; en leur croyance dans la
valeur intrinseque de l'homme.

(1)Pourlessignes 37 et 38, voir les rapports avec le facteur 02
du16PFdeCattell.

41) Les problemes humains.

Cette mérne croyance en l'homme se retrouve dans les

problemes humains. Pas question de discipline systérnatisée,
d'enrégirnentement. Cela ne convient qu'aux mimétiques. Si

on parle d'enrégirnentement tout le monde sera contre. Il
faut done biaiser et rechercher le signe derriere des questions
relevant apparernrnent de la justice ou de I'égalíté. Cependant,
touchant la a l'organisation sociale, il conviendra de tenir

compte d'une orientation rnarxiste possible afin de ne pas
défavoriser les jeunes qui en sont partisans. On s'apercoit qu'il
ne s'agit que de nuances et qu'en fait tout introsique, queIles
que soient ses options, est favorable él une certaine ventilation

de la discipline et reste sceptique sur la possibilité d'organiser
radicalement les pr'oblernes hurnains.

�----------------
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Le signe est coté de + a - 1 et semble valable chez tous

les créateurs.
L'introsique clivé sur l'intelligence précoce et déja dans

l'invention arrive a ressentir une véritable dualité de la
pensée. L se sent, comme Bergson, « le spectateur » de sa

propre pensée. S'il est plus jeune, il qualífiera peut-étre seu le­
ment le phénornene de pensée préconsciente mais il présume
qu'il se passe quelque chose.

Le créateur objectal et le créateur hyperpragmatique
dans la fébrilité de leur pensée ont également le sentiment
d'une pensée préconsciente mais l'accent clinique n'est pas
le méme.

Avant d'expliquer la maniere de faire le bilan de ces

réponses, il convient de remarquer quelques points importants.

42) Les causalités systématisées.

Ce besoin de rechercher les causes, d'ou provient l'inven­
tion, entraine une certaine tendance a faire des rapproche­
ments entre les divers événements de la vie et a rechercher
des coíncidences. Il ne s'agit pas de superstitions qui auraient
un accent captatif et magique (done non créateur) mais d'une

simple tournure d'esprit.
Le signe est assez bono On le cote + 1 a -1. On le

retrouve chez l'introsique clivé sur l'intelligence précoce et

chez le créateur hyperpragmatique. Il est le plus souvent

absent chez le créateur objectal.

Apres tout pourquoi ne pas questionner directernent te

sujet sur sa maniere d'opérer? Certes, il n'est pas facile
d'objectiver les saillies de la pensée inconsciente d'autant que
le sujet jeune n'en aura pas eonnues. Pourtant il a pu se

demander parfois d'oü a pu sortir certaincs de ses idees ou

s'étonner d'avoir réussi magnifiquement un examen mal
préparé a partir de souvenirs dont il n'avait plus conscience.

De toute maniere eette propriété inconsciente est le
fruit direct d'un narcissisme bien conservé et équilibré. JI
en résulte qu'on peut la présurner cornme conséquence de
tout ce qui précede.

Remarques générales.
- Aucun signe n'est rigoureusement spécifique. On

pourra done trouver des comportements comparables chez
des sujets absolument pas créatifs. Seul l'ensemble a une

signification.
- La meilleure méthode consiste a faire passer rapide­

ment le test d'un premier jet sans discourir. Ce n'est qu'apres
avoirmis une prerniere eotation qu'il eonviendra de reprendre
en détail les signes essentiels. Pas de test partiel, d'examen a
la va vite. Il faut tout faire minutieusement; en particulier
les additions.

- On peut se poser le problerne du truquage d'autant
que de tels signes sont faciles a retenir. Ce n'est qu'une appa­
rence. En réalité, il s'agit d'un examen clinique plutót que
d'un test. Toute contradiction par rapport au terrain présumé
paraitra suspecte. Par ailleurs, on peut modifier aisément
les questions. Il ne s'agit pas de répondre oui ou non mais
bien plutót de correspondre a une typologie. Nous conseillons,
par ailleurs, l'usage conjoint de la graphologie et d'un test de
personnalité. De la sorte des anomalies apparaitront néces­
sairement. Tout tricheur est a éliminer. On ne triche pas
quand on est potentiellement créateur car on est sur de son

destino
La principale difficulté consiste a savoír sí un sujet appar­

tient ou non au groupe. Pour y parer, i1 conviendra d'utiliser
sirnuhanément un test de personnalité ou tout autre procédé
adéquat.

43) La contemplation tranquille.

L'objectal travailIe; l'introsique rumine. Pour cela il faut
de la tranquillité. On recherche done tout ce qui peut déranger
eette rumination, cette pensée narcissique : les enfants trop
prenants, le bruit, l'épouse préoccupée de contingences secon­

daires, etc.

Il se trouve que le créateur objcctal répond négativement
f:¡. ce signe et les autres créateurs positivement.

On note de + 1 a - 1.

44) Les conditions de l'iIIumination.

�
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BII..AN NUMERIQUE
ETCI..ASSIFICATION DES CREATIVITES

ou les points positifs se situaient a 36, la présenee de signes
négatifs a 14 nous a permis d'éliminer le sujet de ce type
créatif. Effectívement il était rentré dans le groupe.

- La troisierne note « secrete » dite de pensée latente.
On reprend les signes essentiels liés au narcissisme et a la
pensée inconsciente et on les note 1 ou 2 points en fonction
d'une part des points déja donnés mais aussi de l'impression
clinique générale. Il entre done la une part de talent personnel
comme dans tout examen psyehologique ou psyehiatrique.
Remarquez que la question ne se pose que dans les cas limites
autour de 37. Il s'agit moins de subjeetivité que de eorreetions
tenant compte de l'imperfeetion inévitable des questions et
de la difficulté oü se trouve le sujet de répondre rapidement
a des problemes si complexes. Les signes qui alimentent eette
note « secrete» sont : les difficultés d'adaptation au groupe,
le manque ou le besoin d'évasion, le sens de son destin, le
mariage accidentel, l'esprit d'escalier, l'aspeet distrait et les
eonditions de l'illumination. Soit 14 points maximum.

- Les causes d'élimination. Comme toujours elles ne se

posent que pour les cas limites entre 35 et 38. La principale
est l'intégration au groupe. Bien faire préciser jusqu'a quel
áge l'enfant n'était pas intégré. C'est souvent a la puberté
que l'adolescent rentre dans le groupe.

L'absence totale de surproteetion est tout aussi rédhibi­
toire. Eneore faut-il en étre sur.

N'oublions pas que ce test a pour but de repérer le
créateurintrosique expérientique préeédemment appelé
intuitifpragmatique. Pour eet usage, il se suffit a lui-mérne
etpermetd'obtenir des résultats eoncluants eomme I'a
montrénotre expérimentation. Nous ne eonseillons I'usage
eonjointdela graphologie, de tests de personnalité voire du
testdugribouillage de Meurisse que pour préciser quelques
pointslaborieux, essayer de faire des reeoupements et

eonfondrelestrieheurs.

Identificationdu créateur-type.
Onadditionne d'une part tous les points positifs, d'autre
parttouslespoints négatifs, enfin on revient sur les questions
plusdirectement liées a la pensée latente afin de donner une

troisiemenote.
-Lespoints positifs : avee notre mode d'appréciation,
ils'estavéréqu'en aueun cas le créateur-type ne descendait
endessousde 37 points. Les inventeurs qui nous servirent
d'étalonnagese situent entre 37 et 44 points. Dans eette
fourchetteilest difficile de dire quels sont les meilleurs.
J'aiunpeutendance a donner un préjugé plus favorable
auxnotesquidépassent 40. Cependant il faut tenir compte
delanaturede la reeherehe. Quand celle-ci est plutót techno­
logique,enrapport avee une eommande précise ou de type
logico-mathématique, les notes entre 37 et 40 sont tres satis­
faisantes.Enreeherehe plus personnelle, plus expérimentale
voireenreeherehe fondamentale on préférera une note supé­
rieurea40.Cependant il ne faut pas étre rigide. Des I'instant
oülastrueture introsique est süre, ehaque variante a son

intérét,
-Lespoints négatifs, I1s ne sont pas forcément
l'inversedespoints positifs. Un sujet peut présenter des signes
tresnetsdansles deux sens. Bien qu'il soit préférable d'avoir
lemoinsdesignes négatifs possible, on tolere jusqu'a 7 a 8
pointssansinconvénient. Il ne semble pas qu'un chiffre tres
faible1ou2ait une grande signification. Dans un cas limite

- Le créateur-type nous donne par exemple :

Points Points Pensée

positifs négatifs latente
42 7 8 \ bons inventeurs39 1/2 10 10 í
44 1/2 2 1/2 11 1/2 - inventeur remarquable
39 1/2 3 1/2 7 1/2 - inventeur teehnologique
42 1/2 7 10 - tres bon inventeur
41 1/2 4 7 - inventeur logico-mathéma-

tique
39 1 1/2 11 - inventeur logico-rnathéma-

tique remarquable
42 3 s - plus pragmatique que génial
41 4 1/2 9 - inventeur logico-mathéma-

tique tres bono
5

....
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1\lOlJE I)'JNTERI'RÉTi\TlON DU TEST 67Ensomme, c'est la pcnsée latente qui traduit l'impor­tancedugénie. On reprendra done l'enfance a la recherched'uneerreurd'interprétation quand la note secrete sera suffi­

sammentévocatriee.
Onremarque que certains cas limites correspondent cllcc­
tivementades cas limites en invcntion,
351/2 6 1/2 7 1/2 quelques bonncs trouvaillcs.
Untelcas limite ri'a pas été éliminé malgré les 3S 1/2aeausedela pensée latente a 7 1/2.
Cecirevient a dire que lorsqu'on hésite c'est paree quelasituationn'est pas tres claire, que le génie est incertain.
Rienn'ernpéche de conclure tout simplement « cas limite ».maisilnefaut pas abuser de ce qualificatif. Je pense que le
groupement+ de 35, - de 8 et + de 7 représente la frontiere
delatolérance. A l'inverse, les sujets trop intuitifs + 46
nousposentdes problemes. Nous craignons qu'ils manquentdedisciplineen recherche industrielle, qu'ils n'aillent pasjusqu'auboutde leurs travaux, L'avenir nous renseignera.

(1)Parexernple : le Ice Question Test, les battcrics de penséecréativedeGuilford.

par notre sculc méthodc. Nous repérons le pragmatisme et
« le don des dieux » non I'accélération de la pensée ou sondévergondage imaginatif.

- L'introsique clivé sur l'intelligence précoce. Notretest ser': de charpente mais pas d'élément de certitude. Onobtient des notes du type 31 1/2 (points positifs); 5 1/2(points négatifs); 5 pensée latente. Par contre, la cliniqucrevele : pcu de difficulté d'adaptation ni de sensibilité auxreproches par indiiiérence, des soucis métaphysiques, uneimpression perceptible de dualité dans la pensée.
- L'inventeur hyperpragmatique est déja plus aisérnentrepérable. Son pragmatisme exceptionnel lui donne uneprerniere note hors de pair. 44, 9, 6 1/2 si bien qu'on pourraitle confondre avee un créateur- type. On releve cependant lafaible note en pensée latente. Le fait a son importance. Cessujets invcntent beaucoup et utilement mais dans le eadredu connu. Cela reste appréciable. Beaucoup plus génant estleur caractere difficile, leur inaptitude a tout travail en équipe.
- L'objectal tres eréateur, bien que repérable avant toutpar les tests de combinatoire, nous donne une typologie inté­ressante. Les notes sont banales. Par exemple 29 1/2, 9, 6 1/2mais on releve le sen s de son destin, le sentiment tres netd'une pensée préconsciente, l'aspect distrait, une certaineforme de pragrnatisrne, un individualisme assez neto Ce n'estcertes pas suffisant pour affirmer la créativité. Mais au moinson comprend pourquoi l'identification des créateurs par lavoie des tests de personnalité avait piétiné jusqu'a présent.Une typologie peu franehe est valable chez l'objectal desl'instant ou elle s'allie a des vertus combínatoires ou imagina­tives. Une typologie rigoureuse s'irnpose chez l'introsique (ouintuitif) rnais celui-ci parvient a l'invention mérne s'il estmediocre en combinatoire done me me s'il échoue a la plupartdes tests actucls de créativité. Par contre des signes caracté­riels peu nets sans vertus combina/aires ne conduisent a rien.On ne peut done pas faire de l'a-peu preso Il faut une rigueurabsolue et une rnéthode sans faille.

Parrni les créateurs qui ne sont pas introsiques typesnOl1S découvrons prcsque súrement le créateur hyperpragma­tique. Nous commenc;:ons a avoir bon espoir de repérer dansde bonnes conditions l'introsique clivé sur l'inteUigenceprécoce. Nous devrons sur ce point compléter notre expéri-

Classificationdes autres créativités.

Ilnes'agit ici que d'une prospection, que d'un schéma,
pasd'éléments de certitude. La créativité de l'introsique clivé
surI'intelligence préeoce n'a fait l'objet que d'une seule expé­rimentationcertaine; de mérne celle de l'inventeur hyperprag­matíque.Quant a la créativité objectale qui définit « la
machineaidée », elle releve trop de la combinatoire pourrentrerradicalement dans une typologie. Il convient pourelle,commed'ailleurs pour tous les sujets qui ne répondentpasanotretest, d'utiliser les autres tests de créativité,c'est-a-direceux qui explorent la fluidité et la flexibilité delapenséeoule débit imaginatif (1). Ces Iameux introsiquesrentrésdansle groupe et que nous avons rejetés peuventétrevalablesen eombinatoire, de mérne et surtout ceux qui,nettementobjectaux, sont a l'opposé de notre systeme. On nesauraitdoneavoir une vision panoramique de la créativité
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mentation.Pour les autres, c'est-a-dire pour ccux qui tirent
leurvaleurdel'aeeélération de la pensée, de la eombinatoirc,
del'analysesynthese, du débridage de l'imagination, disons
carrémentqu'ils nous éehappent. Notre test n'est pas fait
poureux.Nous les situons dans un but doeumentaire afin de
c1asserleseréativités mais non avec la prétention de les
découvrir.

nos « éleves » dans Icurs prernieres tentatives afin de les
guider un peu eomme font les psyehanalystes. De la sorte
non seulernent les psyeho-teehniciens pourront réaliser un

travail cohérent mais, de plus, l'apport de leur propre expé­
rience et la confrontation avec les tests qu'ils utilisaient
antérieurement permettra une synthese de premier ordre et
une vision cxhaustive du probleme de la sélection en créativité,

*
**

Nousvous avons communiqué ainsi tous les renseigne­
mentsquipeuvent faire l'objet d'un discours. Il va de soi
quenousn'avons pas pour autant fait le tour du probleme.
Lafacónde«sentir » les principales questions et l'impres­
sioncliniquegénérale relevent de l'expérience, de la pratique
professionnelle. Ne vous leurrez pas sur la facilité du test.
Ilfautavoirl'esprit en éveil et étre effectivernent dans le bain
introsiquepour pouvoir faire face aux situations imprévues
quelarichesse des personnalités humaines ne manque pas
denousimposer. En perrnanence, il faut étre capable d'inter­
préterchaquesigne d'une maniere autonome sans suivre
servilementleschérna énoncé ci-dessus. Par contre, il faut de
larigueurpour faire « ses comptes » et ne pas transiger sur

lestotauxousur les symptómes qui traduisent une rentrée
danslegroupe.
Nouspensons done qu'un psychologue, meme tres avisé,
quiutiliserait ce test sans formation s'expose a des
mécomptes.Fut-ce en refaisant lui-mérne un nouvel étalon­
nagesurunecentaine de sujets, dont un bon nombre d'inven­
teursreconnus, il risque de piétiner faute d'avoir compris
notretypologie. Nous cheminons dans des sentiers trop diffé­
rentsdelapsychologie dominante actuelle imbibée de freu­
dismeetdedéfinitions inadaptées pour qu'il soit possible,
sanspréparation, de nous suivre adéquaternent.
C'estpourquoi nous nous proposons d'organiser des
séancesd'initiation. En traitant en public une centaine de
cas,c'est-a-direen une quarantaine de demi-journées voire de
soirées,ildoit étre possible de réaliser un enselgnement
pratiqueefficace. Nous nous proposons ensuite de strivre

Les lecteurs qui désirent s'initier au test de classification
et de sélection des créativités pourront s'adresser au « Secré­
tariat des sessions de créativité », 1, Allée du Village, Ville­
momble - 93 France, afin de demander une documentation sur

les sessions de formation.

Il est prévu deux sortes de sessions. Les unes se bornant
a des examens cliniques en fin d'apres-midi et en soirée
pendant un mois. Les autres sous forme de séminaire pIein
temps de trois semaines comportant, en plus, une information
générale sur la créativité avec la collaboration des principaux
auteurs,

Les travaux auront lieu en langue francaise mais une
traduction simultanée sera organisée lorsque les demandes
étrangeres seront suffisamment groupées.

110-------



ANEXO VIII

"TORRANCE TESTS OF

CREATIVE THINKING"

(E.P.TORRANCE)

Las condiciones materiales de nuestro trabajo
nos han obligado a optar por la presen�ación de solo-los

manuales de instrucción de los juegos gráficos en sus fo�
mas "A" y "B" Y evitando la presencia de págiClas repetidas.
La dificultad de corrección de este tipo de juegos ha he­

cho que nos decidamos por la presentación de �stos y no de
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añadimos un suplemento de bibliografía,que el mismo-autor

nos ha dedido,y que esperamos sirva de ayuda a todos los
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INTRODUOTION

'I'his manual ineludes direetions for udministeriug and scoring the

Torramce Tesis 01 Creaiioe 'l'hinking, Pigural Form A. 'I'he figural
test is appropriate for use in kindergarten through graduate school.
Othcr tests in this series include an altcrnate Figural Test, Form B, and
two Verbal Tests, Forms A aud R. Verbal tests JUay be used witb

groups in fourth grade through gradúate scbool and as an individual
test in kindergarten through tite third grade. FoI' each test there is

a manual designated as the Direetions Manual and Scorlng Guide, con­

taining all information neccssnry to administer and seore the test. A

single Norms-Technical Manual, covering all four tests, in eludes the

theorctical and statistieal background material underlying testing of

creativo thinking. Tt also includes normativo information.

Examincrs should note that the test booklets are titled Thinking
Ct·eatively lVith Pictures, Booklet A. 'I'his is the "working title" for
the Figural 'I'est, Form A, and it is employed in an attempt to reduce
the examinee 's perception of being tested when he is confronted with

creativo thinking materials. Although the booklets will be referred
to as "tests" in the manunls and othcr material designed for th«

examiner, use of "tl'sts" and testing termiuology with the pupils is

iiscouraged.

Rxam iners not familiar with Dr. Torrancr '8 concepts of creativo

thinking and its mcasurement are urged to inform thcmselves heforc

using this test. Much OI this background material is to be found in
thc Norms-Tcehnical Manual whieh also ineludes an extended bibliog­
raphy 01' t.hc uuthor's publ ications. Fivl' cspcciul lv hclpful rcferencos
follow.

'I'orrum-e, E. P. Guirlinr! On'afivc 1'nlcnt. Englcwood Clifl'¡:¡, N. ,1. :

Prentice-Hall, 1962, Chaps. 2, 3, Appendix.

'I'orrane«, E. P. Rcwm·dinr/ C"eative ]l('ha,vi01': Experimcni« in

Classroom. Crcativity. Englewood f'liffs, N .•T.: Prentice-Hall,
19fi5, Chapo 3 and Appendix A,

Ton-unce, E. P. "'!'lw M inucsota Studies of' Cl'l'ati ve Ikhaviol': N a­

tional and Intcmutional J<::xtellsioIlH." .iournu! (J{ Crcati:« Hd/II(1i(/r,
W(i7, 1, 1:3'7 -154.

'I'orrancc, K 1'. "¡':xalllpks ¡¡nd Hationall's 01' '['('si 'l'asks ('01' i\SSI'SS­

ing Cn-ative Ahil itics." ,¡(Juma! o] Cre(/Iil'(' Ik!tal'i(lr, wm�, 2,
Hi5-17H.

'j'OI'J'aIlC(" K P. "PI'C'clidioll of Adul! C!'('illi\'(' !\('hil'\,(,IlII'111. illIlOlIg

Iligh School S('niol's." (;iJlr'd ('!tiltl (¿uarle/ly, 1!)(iD, ¡:I, :!�:¡--��!).



PREPARING FOR THE TEST

The figural forms of the Torrance Tests 01 Oreative Thinking re­

quire responses that are mainly drawing or pietorial in nature. Use
of the Figural Test batteries is reeommended in kindergarten through
graduate school. A small amount of writing is required of the exami­
nees when they are direeted to label or name sorne of the pietures they
have drawn. With childrcn who are not yet writing, this part of the
test is accomplished by the examiner. It is usually desirable to have
one or more assistants available to help with this task when children
in kindergarten or the early primary grades are being tested.

Before administering the tests, the examinar should read com­

pletely through the directions, familiarizing himself with all aspeets
of the mechanies of administration. No accessories are required for
giving the figural tests.

Examiners should note that the word "test" has 110t been used on

the booklet nor in the printed instruetíons, If the examinces' materials
must he referred to, the use of a word like "bookIet" 01" "exereises" is

suggested. However, if examiners follow the procedures in the seetion

"Administcring the Figural Tests," the propcr language and non-test

atmosphere can he cleveloped. Tt is reeommrnded that, in general, a

game-like, thinking, or problem-solving atmosphere be created. Try to

avoid the threatening situation frequently associated with testing.
Create the expectation that examinees will enjoy the actívitíes and in­
vite them to "have fun." 'I'he psyehological elimate, hoth preceding
and during the use of the tests, should be as comfortahle and stimulating
as possible. The only exeeption to this principle would be the con di­
tion under which the examiner is condueting sorne controlled experi­
ment involving stress.

The f'ormat of the test bookler was designed deliberntely to facilitate
the "warm-up" process necessary for any kind of creativo behavior.
The design on the cover consists of apparcntly uurelatcd combinations
of elements and usually evokes euriosity, imaginative activity, and
interest. Sueh a format may strike some test experts as unorthodox and
untestlike. The author, however, considers this feature an essential
part of the testing procedure,

The examiner should also assure that the physical conditions for

testing are good. Make certain that an adequate supply of test book­
lets is at hand, that everyone has a peneil (ordiuary pencils will do)
or crayon, that room temperature is as comfortable as weather eondi­
tions and existing facilities for the control of temperature and atmos­

phere permito
Examinces need no cquipment other than their booklets and pencils

OI" crayons. (It is recornmended that tcachers ano examiners follow
whatever is normal classroom poliey or procedure in giving pupila
access 1.0 boxes oí crayons.) Examiners will necd a copy of this manual,
a copy of the test booklet for refercnce, and an accurate timing device,
preferably a stop watch.
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Testing in large groups of combined classes in lunch rooms, audi­

toriums, and the like should be avoided. In most cases, the usual

class size of 15 to 35 ís all right. Where practical, however, it is sug­

gested that children in kindergarten through fourth grade be tested in

smaller groups. For example, it might be possible to split a elass of

30 into two groups of 15 each and test them in different rooms. Or,
the testing activity could be alternated with some other activity. It

is not necessary to administer the figural form individually to children

after they have learned to draw with pencil or crayon.

The actual pupil working time on the figural tests is 30 minutes. To
cover preliminary instructions, handing out papers, etc., no less than
45 minutes free of intcrruptions should be scheduled for the test.

Usually, pupil interest in the tests is so high that fatigue is no problem
and the entire booklet can be completed in one sitting. Should fatigue
become evident, however, the examiner may give the group a short
break between any two of the activities in the booklet.

If both the figural and the verbal tests are to be administered, it
is reeommended that they be accomplished in two different sittings. At
the very least, a break should intervene between the two testings.



ADMINISTERING THE FIGURAL TESTS

The following section contains the directions for administering the

Figural Tests of the Torromce Tests o{ Creative 'l'hinking battery, in­

cluding the wording of comments and directions the examiner makes
to the pupils. Preliminary commeuts are euclosed in quotation marks
and may be modified somewhat to fit appropriately the special condi­
tions of testing. Speeifie instruetions to pupils for procedures on the
three activities of the test booklet are printed in bold face type. These
instructions in bold face should be read from this manual, precisely as

written, without modificatiou.

It is realized that slight modifications will always have to be made
in administratiou proeedures, depending upon the purposes and con­

ditions of the testing. Sinee this battery may be used from kinder­

garten through graduate sehool, slight moditícations have to be made
ou aceount of differences in writing ability, voeabulary, and the like.

'I'his is especially true of the initial orientation or warm-up, 'I'iming
and other instructions given by the examiner, however, should be as

uniform as possible. Some workers may want to give more liberal time

Iimits for elementary sehool children who are handieapped in recording
their ideas by limited drawiug ski lls, Sueh workers, however, should

recognize that the norms given in this manual will not be applicable.
Changes in time limits may also affcct the reliability and validity of
the measures but a great deal more developuiental work needs to be

done before the precise naturc of theso ehanges can be determined.

Prelimina.ry Instructions to Pupils
If one of the figural forms is given alone 01' before the verbal form,

au orieutation similar to that outlined in thc paragraph below should
be used. If given after a verbal form, little added explanation 01'

orientation will be needed. 'I'he examiner might simply indicate that
in the first booklet, pupils had to expresa their ideas in words. In

this booklet, they will express thcir ideas in other ways.

Before passing out the test booklets, the teacher 01' administrator
should give U brief orientation that will make sense to the particular
group, be honest, arouse interest and motívate performance. Some
modification of the Iollowing might be used:

"1 believe you will have a lot of Iun doing the activities we

have planned for this periodo We are going to do sorne things
tbat will give you a ehance to see how good you are al. thi ukiug UJl
new ideas and solviug problema. 'l'hey will call for all of thc

imagination and thinking ahility you have. So 1 hope that you
will put 011 your best thinking cap aud thut yon will enjoy yourself."

If there are to be suceessive administrations oí the test or un alter-
nate form, it is usually a good idea to set up this expcetation even in

the initial administration, Successive administrutions arr: Ircqueutly
planned in experimental programa designed to evaluate th« relative
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effectiveness of methods, materials, organizational innovations, and the

like, and can be explained along with the purpose of the entire pro­

gramo An explanation such as the following might be made:

"One of the things we would like to find out is how much you

improve between now and later in your ability to think up new

ideas, use your imagination, and solve problems. You know, if we

wanted to know how much you grow in weight or height during a

particular period, we would weigh you 01" measure your height now

and again at the end of that period of time. This is what we want

to do regarding your ability to think of ideas. We are going to

take a measurement today and another at the end of the school

year (quarter, month, ete.). V"rr want to get as accurate a meas­

urement today as we can. So use your best thinking cap and do

your best."

Within the context of the situation, the activity should be made as

non-threatening as possible, unless sorne stress factor is a deliberate

part of the experimental designo

Speciftc Instructions for Administering Test Activities

At this point, pass out the booklets, Next, have each individual
fill in the blanks at the top of the page quite carefully. Make eertain
that the year is entered I1S part of the date so there will be no eonfnsion
01" needless loss of data in longitudinal studies or studies involving pro­
test and post-test designs.

Children in kindergarten and the primary grades will need sorne

help with their writing 01" spelling. 01", the information on the faee
of the booklet may be fillod in hy the teaeher 01" test administrator in
advance from the sehool récords and each pnpil given his "very own"
booklet.

In this booklet are three interesting things for yon to do.
All of them will give you a chance to use your imagination to
think of ideas and to put them together in various ways. In each

activity, we want you to think of the most interesting and unusual
ideas you can-ideas that no one else in this group will think of.
After you think of an idea keep adding to it and build it up so

that it will teU the most interesting and exciting story possible.

Vou will be given a time limit on eaeh activity, so make good
use of your time. Work fast but don't rush. Try to keep thinking
of ideas, but if you run out of ideas before time is called, sit quietly
and wait until you are told to turn to the next page.

If you have any questions after we start, don't speak out loud.
Raise your hand and 1 shall come to your desk and try to answer

your questions.

After the identifying inforrnation has been provided, read these
instructions :

7



If there are no questions at this point, proceed with the first activity.
If there are questions concerning the instructions, attempt to satisfy
them by repeating the instructions in words that the person will under­
stand or by elaborating upon the instructions in the printed booklet.
Avoid giving examples or illustrations of "roodel responses." This
tends to reduce originality and in some cases it even reduces the number
of responses produced, Above a11, attempt to maintain a friendly,
comfortable, warm relationship with the group.

Ask the elass to turn to page 2, Activity 1, PICTURE CONSTRUC­
TION. Ask those who can to read the instructions with you, continuing
as follows:

Below is a piece of colored paper in the form of a curved shape.
Think of a picture or an object which you can draw with this

piece of paper as a parto On the back of these shapes you will
ftnd a thin layer of paper that can be peeled away. Look. (Ex­
aminer demonstrates, holding a test booklet so examinees can

watch, how the shape is to be removed from page 2, the protective
layer peeled off the back, and the shape affixed to page 3. Ex­

aminer should avoid actually plaeing the shape on page 3 since
this eould influence the pupils in the positioning of their shapes.)

Now you can stick your colored shape wherever you want it
to make the picture you have in mind. Stick yours on the next

page where you want it and press down on it. Then add lines
with your pencil or crayon to make your picture.

Try to think of a picture that no one else will think of. Keep
adding new ideas to your ftrst idea to make it tell as interesting
and exciting story as you can.

When you have completed your picture, think up a name or

title for it and write it at the bottom of the page in the spaee
provided. Make your title as clever and unusual as possible.
Use it to help you te11 your story. (Examiners and teachers will

write down the titIes for children who need sueh help.)

Go ahead with your picture, making it different from anyone
else's and making it tell as complete and as interesting a story
as possible. Y�u will have ten minutes.

Most examinees will be anxious to begin, so answer questions as ex­

peditiously as possible and permit them to begin working. At the end
of about nine minutes, pupils who have not yet entered a title for their

drawing on the line at the bottom of page 3 may be reminded that they
are to do so and encouraged to accomplish it.

Using a stop wateh, allow TEN MINUTES before callíng time.
Ask the group to turn to page 4, Activity 2, PICTURE COMPIJETION.
Agaill, ask the group to read the instructions as you read them aloud

(except oí course with younger children who cannot read) :

8

--- -_ .. _--_._-----_.... -.



By adding lines to the incomplete figures ,
.. ,:1 this and the next

page, you can sketch sorne interesting objects or pictures. Again,
try to think of some picture or object that no one else will think
of. Try to make it tell as complete and as interesting a story as

you can by adding to and building up your first idea. Make up an

interesting title for each of your drawings and write it at the
bottom of each block next to the number of the figure.

All right, go ahead! You will have ten minutes.

If some examinees are upset by the fact that they did not finish,
reassure them very simpIy by saying something like the following:

"1 notice that you work in different ways. Some of you finished
aIl ten of your drawings very quickIy and then went back and
added other ideas. Some of you finished onIy a few of the draw­

ings but you made each of them tell a very complete story. Con­
tinue to work in whatever way is natural and comfortable for you."

Using a stop watch, allow TEN MINUTES befo re calling time.
Ask the pupils to turn to page 6, Activity 3, LINES. Again, have the

group read the instructions as you read them aloud:

In ten minutes see how many objects or pictures you can make
írom the pairs of straight lines below and on the next two pages.
The pairs of straight lines should be the main part of whatever

you make. With pencil or crayón add lines to the pairs of lines
to complete your picture. You can place marks between the lines,
.on the lines, and outside the lines-wherever you want to in order
to make your picture. Try to think oí things that no one else
will think of. Make as many different pictures or objects as you
can and put as many ideas as you can in each one. Make them
tell as complete and as interesting a story as you can. Add names

or titles in the spaces provided.
All right, go ahead. You have ten minutes.

Although instructions have indicated that the activity ineludes three

pages and instructions are given at the bottom of the pago 6 to "go on

to next page,
"

sorne children will not grasp this fact and will ask about
it or have to be reminded. This may occur even in testing college
students and adulta, so be alert to this possibility. Time the Activity
very carefulIy, using a stop watch, if possible.

After TEN MINUTES, caU time and eollect booklets. If the chil­
dren were unable to write their own titles or Iabels, be prepared to inter­
view each child brietly to obtain titles or Iabels. Otherwise reliable

scoring will not be possible. It is usually desirabIe to have one or more

assistants available to help with this task, when testing children in the

kindergarten and primary grades.

9



HOW TO USE THE SCORlNG GUlDE

Who Can Score Creative Thinking Tests.

Studies of scorer reliability have shown that individuals specially
trained and experienced in the scoring of the Torrance Tests of Creative
Thinking are capable of seoring them with a very high degree of reli­

ability. To answer the question about the reliability of results derived

by 1¿ntrained scorers, an experiment was conducted in whieh regular
elassroom tcaehers and educational seeretaries seo red tests without
benefit of any training other than the study of the scoring manuals.
Rcsults available for síx teachers and one educational secretary indicate
that when the scoring guido is care{1tlly studied. and accepied, scores of

acceptable reliability are obtained. The mean Pearson product-moment
coefficients between the scoring of trained scorers and untrained teachers
for the figural tests are: flueney, .96; flexibility, .94; originality, .86;
and elaboration, .91. The mean reliability coefficients for the verbal
tests are: fluency, .99; flexibility, .95; and originality, .91. The results
for the one edncational sccretary are: fluency, .99; flexibility, .98;
originality, .76; and elaboration, .87. The lower reliability for original­
ity seems to occur when the scorer rejects the scoring guide and sub­
stitutes his own concept of what is original. A more complete analysis
oí the scorer reliability study will be found in the Norms-Technical
Manual.

These findings suggest that it is not neeessary to have speeial training
in seoring these tests to assure reliable results. What does appear to

he necessary is that the scorer read tnul [olloio the scoring guide as

precisely as possible, accepting tite standards of the rf1lide as a basis
[or judgment.

Procedures for Scoring.

1. Read the scoring guide, noting its organization. If tho examinar
does not yet have an undcrstanding of the concepts of fluency, flexibility,
originality, and elaboration, he should do sorne supplementary reading •

of the rationale of the Torrance Tests oi C1'cative 1'hinldng. He should
also familiarize himself with the rationale for the three figural test tasks
contained in this battery.

2. Reread the scoring guide with a completed record, locating the

responses on it in the lists of scoring categories and originality weights.
First, however, determine whether the response is scoreable, i.e., has
relevan ce to the test task. No entries or tabulations are made on the

scoring worksheets for responses that are considered "not scoreable."

3. Now, the examiner should be ready to begin the scoring. A

scoring workshect (seo rcproduetion, page 38) has bren designed to

• Reading the introductory sectione of tila Norms-Technícal Manual is especiaUy
reeommender1. See also publications listed in the Introduction of this manual and in
the extended bibliography 01 the Nerms-Teehnieal Manual.
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reduce the amount of time required to score a test and to increase tbe

reliability of scoring. A.fter entering the desired identifying informa­

tion, it is suggested that be proeeed as follows:

Step 1. Scoring Picture Construction Activity. Determine from

the Scoring Guide the originality weigbt for the response and place
this score in the box labeled "Orig." under .. Activity 1." Next, deter­

mine the elaboration score and place this number under the "Elab."

column for "A.ctivity l."

Step 2. Scoring Picture Completion. Using the Guide, determine
the originality weight and flexibility category for the first response and
enter these numbers in the "Categ." and "Orig." columns under

"Activity 2. " If the response is a zero 01' one-credit response, the flexi­

bility category will be found in parentheses at the left of the response
as listed in the origina lity scoring guide. lt will be necessary to find

tbe category of the two-credit responses in tbe list of flexibility cate­

gories. Now, determine the elaboration score of the first response and

enter it in tbe "Elab." column under "Activity 2." Continue in tbis

way for each scoreable response in Activity 2. '1'0 indicate omissions
enter a dash in the appropriate blanks,

Step 3. Scoring Parallel Lines. Using the Guide, determine for
eacb scoreable response the flexibility category, the originality weigbt,
and tbe elaboration score and record in the appropriate boxes of the

scoring worksheet. lt is suggested that the examiner start with the

guide for scoring originality. In this guide, the most frequent responses
are listed alphabetically with both their originality weights and flexi­

bility categories, It is then an easy matter to look up the category
numbers of the less frequent 01' three-credit responses.

Step 4. Summarizing the Results. The examiner is now ready to

summarize bis scoring in the "Score Sunuuary" box on the right side
of the scoring worksheet. Since there is only one response for Activity.l
and it is not scored for flexibility and flueney, simply transfer the origi­
nality and elaboration scores to the score box, entering them in the

"Orig." and "Elab." columns for "Act. 1." The fluency score for

Activity 2 can be read directly by noting the marginal number adjacent
to the last response, if there were no omissions or unscoreable responses.

Otherwise, it will be necessary to count the uumber of scoreable re­

sponses. '1'0 determine the flexibility score, strike out category dupli­
cations under the "Categ." column and count the remaining responses.
'1'0 obtain the originality score, simply add the wcights recorded in the

"Orig. " column under Activity 2. 'I'he elaboration score is obtained
in the same manner. The scores for Activity 3 are determined in the
same manner as Ior Activity 2. Tite bonus points Ior originality
awarded for combining two 01' more figures in Aetivity 3 should b«
added in with the other originality credits. 'rile proccdures for award­

ing bonus credits are dcscribcd on pagos :38- 8-1,

'I'he exam iuer muy confron t a scoring situation in which an uct.i v it._\'
has bren completcly omittcd by the exuminec. An omissiou may happen
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for a uumber of psychologieal reasons (rigidity, test anxiety, etc.)
whieh may inhibit ereative performance. III this event the scorer

should euter zeros as SCOl'CS in the score summary box and proceed as

directed.

Now the examincr should be ready to compute the totals for each
oí the four columns of the "Score Summary" box. These are the raw

seores for fluency, fiexibility, originality, and elaboration for the Fig­
ural test. In many cases one will not need to go further. For certain

purposes, however, the examiner will want to convert the raw scores to

standard scores 01' '1'-scores.· This should be done whenever he flnds
it necessary to combine scores for some kind of composite or total score,
whenever he wants to determine the rclative strengths of the four kinds
of ability (fiuency, flexibility, originality, and elaboration) of a given
individual 01' group, 01' whenever he wants to compare an individual 's

performance with some of the eomparison groups for which data are

given in the technical manual. The data for converting raw scores

into standard ('1') scorcs are included in the Norms-Technical Manual.

4. Both immediately and from time to time, the examiner will want

to obtain some indication of the reliability of his scoring. If possible,
he should have someone else score four 01' five of the same records he

has scored and then discuss any discrepancies. Then, with a sample of
20 to 40 records, he might want to compute reliability coefficients t for

each of the four scores. Another useful kind of reliability check is to

rescore a set of tests after a lapse of one 01' more weeks. If the scoring
worksheets are used, these kinds of checks will be easy.

• See standard statistics or tcsts-and-measurement text for explanatíon of these
acores.

t Thia eocftlcient is found by eomputing the correlation bctween the acores

found by two seorers on tite sarne set ol tests. Most statistícs tests explain the

eomputational methods.
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SOORING GUIDE FOR THE FIGURAL TESTS, FORM A

The current edition of thc Figural A scoring guido ineludes the
roviscd originality weights introduccd in the .Ianuary, 1970 edition.
'l'ho so wcights are husod on un cnl argod sampl e of 500 individual s

and incorporate an upward extension of the sample to inelude col­
lege students, A compari son study has shown that mean originality
scorcs of F'igural A booklets scored using tho originally published
weights are unnffcctcd when scored by the 1970 weights.

Each of the three tasks will be scored for originaUty and elaboration
and Picture Completiou and Parallel Lines will be scored also for

fluency and flexibility. The pages that follow eontaiu the guídes for

determining these scores.

Activity 1: PIOTURE OONSTRUOTION

Originality
'l'he scoring guido for originality Oll the Picture Construction Test

is bascd on the responses of 500 subjects ranging from kindergarten
through college. Scoring is aceomplished 011 a scale ranging from
zero to five aceording to frcqueney uf oecurrenee in the 500 reeords

analyzed. Responses occurring on five per cent or more of the records
receive no credit. Other obvious responses such as "tear drop,"
"blob," "pear," and the like are also scored zero. Responses occurring
in from 4.00 per cent to 4.99 per eeut receive one poiut , responses
found in 3.00 to 3.99 per cent of the reeords are scored two; those

occurring in 2.00 to 2.99 per cent of the cases are awarded three credits;
those found in from 1.00 to 1.99 of the records receive four credits.
AH other responses showing imagination and creative strength are

credited with five points. The guide given below lists the responses
Ialling in eaeh of the first five categoríes, but the responses falling in
the sixth category are relativcly unique and numerous and only so me

oí the more frequent ones are listed.

NOTE: The concept of ,. creativo strength" is an important one and

the examinar should attempt to master the idea well. Possibly the

best way to accomplish this is to study the originality weights assigned
responses in the scoring guido, noting thc differences bctween examples
oí zero-credit (not original) and responses showing creativo strength.
lt may also prove helpful to think of responses showing no creativo

strcngth as requiring little in telleetual energy ; little energy is uecessary
to give obvious, conunon, and lcarned responses. In eontrast, more

intellectual energy is requircd to give responses that go beyond what is

leamed, practiccd, habitual, aud away í'rum the obvious and C01ll1l101l­

place. Hence, thesc lattcr ki uds of responses are thought of as "show­

illg creative strength."
13



Response Weight Response Weight
Abstraet design without

ineaningf'ul title O

Airplaue [)

Balloon 4

Bird rs) a

Bug 4

Bunny 4
Cal' ;)

Cat 4

Chieken 4

Circle O
Cloud 5
Dinosaur iJ

Duek 5
Ear (human) ,l

Bar (animal) ¡)

Egg (Easter ) O

Egg (not Eastcr ) O

Egg (in basket) O

Eggman; egghead, cte. ;3

Eye ,1

Face (human ) 2

Fish ¡J

F'Iower 4

F'lying object (U.B'O) 5
Gir! (lady, f'emale ) 1

Golf green 5
Hat 5

lIumpty Dumpty 4

Man (all kinds except frorn
outer spaee) O

1\lu11 (from outer spacc) .. 3
Monster 5
l\lousc 4
Mouth 5
Nose 3
I'ond (Iake ) 5
Rabbit 4

Roek 5
Rockct 5

Spaeeship . . . . . . .. 3

Swimmillg pool . . . . . . .. 5
Suu 4

'I'eardrop O
'I'ree 5
'l'urtle 5

Title Originality (Optional. May be counted as a part of the
Verbal Score.*)

'I'he titles are evaluatcd on a scale rangiug from zero to three ou

originality 01' cleverness accordiug to the following eriteria :

o Obvious class titles, such as "Man," "Egg," "Rabbit," etc.

1 Simple descriptive title at a concrete level, involving a modifier

plus a class, such as "Man with a Big Ear," "A Speckled Egg,"
"An Easter Rabbit," etc.

2 Imaginative, descriptive titIe in which the modifier goes beyond
concrete, physical description, sueh as "Uncle John's Frozen

Ear," "'l'he Speckled Egg of Mars;' "The Rabbit that Tricked

Unele Remus," etc.

3 A bstract but appropriate title, going beyond what can be seen

and telling a story, such a "Mighty Giovanni of the Frozen

AIps," "A Bird in a Cago with a Thousand Eyes," "Pl'incess
Mona 's GoIden BUllJly," etc.

Elaboration

'I'wo assumptions underlie the scoring of elaboration for the Picture

Construction Test. The first is that the mínimum and primary response

• Sce thc No rms-Technical Manual f'or al! cxplanatiou of this point.
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Therefore, in scoring elaboration, credit is given for each pertinent
detail (idea) added to the original stimulus figure itself, to its bounda­
ries and/or to the surrounding space. However, the basic response
itself must be meaningful before elaboration has any worth, or can

be scored.

to the stimulus figure is a single response. The seeond is that the

imagination and exposition of detail is a function of creative ability,
appropriately labeled elaboration.

One point is given for:

1. Bach esscntial detail of tlie total "CSpOllSC; but once that class of
detail is seored, Iurther responses of the sanie class are not

eounted. In other words each additional idea that contributes
to the story the picture tells is givcn an elaboration point, but
further reprcsentations of the idea are not. 'I'hus the idea, "holes
in cheese

"
on Examplo 2, pnge 16 merits one elaboration point,

111lt cvers¡ holc <loes not , "hricks" in Example :1, page 37 g<'ts
one point for the idea, 1101: one point for eve1'Y brick. On tho
other hand, each cactus plant in the sample Activity 1, page ;{!)

reeoives él point because each tulil« an idca=-width, dimensionality,
depth, size, etc.

2. Color, when it adds an idea to the basic response.

3. Deliberate shading (not just going over the lines again).
4. Decoration, only when meant as sueh,

5. Each major variation (not of quantity) of design which is mean­

ingful with reference to the total response.

6. Each elaboration in the title beyond the minimum descriptive
label.

If a line breaks ene part of the picture into two, eount the two parts.
If the line has meaning (e.g., belt, cuff, seam, neck scarf, window piece,
etc.) give an additional point for that item.

The following examplcs of three levels of elaboration are offered
as illustrations:

15



Example 1

- * stem

-

-

_-

-

Title; Pear Points shown by asterisk (.). Elaboration Score: 2

Ezample 2

_.------ �4 ears

el' 8
.A)

4 '"
'4' ,

IJ A () o

,
'b I J

o

".-_---.....;:::;.�l-f-* holes in cheese

* cheese crust

* thickness of cheese

• •

Title: A Fat Mouse in Cheese Heaven Elaboration Score: 8
Note: The basie object is tbe block of cheese made from the

stimulus. Credit is for ideas added to basic object.

16



Example 3

r----�r----+_f__---* nut

_--4---.,.----1-+----* eye

_--_---f..�I--'---_)(. eyebrow
...-�a-_¿..�..---H__'-\---* ear

ffl�-+_i-�,.--.\-_\__\_---* upraised paw

,

)
J -1-+--+-----,'(- bark or decoration

'---------------,* veins of Jeaf
......----------------* leaf from

different tree

• •

Title: Fall Festival in Squirrel Land

Elaboration Score: 19

Note: The basíe response here ía the

Squirrel Hole or Nest.
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Activity 2: PICTURE COMPLETION

Fluency

TIla fluency score for Picture Completion is obtained by counting
the number of figures completed. The máximum score is 10.

Flexibility
The flexibility score is obtaincd by counting the number oí diffcrent

eategories into which the responses falI. Both tlie drawing and the
title must be used in detcrmining the category, Below is a list oí cate­

goríes that will best fit approximatcly 9fl por ccnt of thc responses givel!.
New categories should be created for responses which eannot he elassi­
fled into any oí the categories Usted 11e1'€, This may be indicated ou

the seoring worksheet by "XI" for thc first new category created, "X2"
fol' the second new category, etc. Rarely should this be necessnry,
however. ('l'hesc catcgory numbcrs aecompanying the zero and 011C­

credit origínality responses may be ente red on the scoring worksheet
:tí. the same time ortginality weights are determined. 'I'he category
number of t he two-crcdit responses can then be lookcd up in the list
below.)

1. ACCESSORIES: bracelet, erown, glasses, hat, monocle, neeklace,
purse, etc.

2. AIRCRAFT: airplanos, bombers, jets, rockcts. space ships, etc.

3. ANGELS: other hcavenly forms, includiug angcl wings,
4, ANIMAL: including animal faces and lieads : ape, bear, bull, camel,

eat, crocodilo, dog (including spccifie brocds, such as Freneh

Poodle, Coll ie, ctc.), deer, elcphant, frog, goat, horse, Iion, mouse,

pig, snail, etc.

5. ANIMAL TRACI\.S

6. SALLS: bascball. basketball, bcach hall, football, mud ball, snow

ball, etc.

7. BALLOON: singly 01' in bunch

8. SIRD, FOWL: chicleen, crane, duck, flamingo, hen, peacock, pen­

guin, sea gull, swan, turkey, woodpecker, etc.

9. BOAT: canoe, house boat, sail boat, ship, etc.

10. BODY PARTS: borre, ear, eye, feet, hands, heart, lips, mouth,
nose, tongue, etc.

11. BOOK: singly or in case, magazincs, newspapers, etc.

12. BOX; including packages, gifts, presents, etc.

13. BUILDING: apartrnent house, bee house, animal house, church,
hotel, honse, oriental house, pagoda, temple, etc.

14. BUILDING MATERIAL: briek, lumber, pipe, stone, etc.

15. BUILDING, PARTS OF: door, floor, walls, roof, window, etc.

16. CAMPFmE
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17. CANE: candy eane, walking eane, etc.

18. CAR: automobile, racer, tractor, truek, etc.

19. CLOTHING: bathing suit, blouse, eoat, dress, hat, pants, shirt,
shorts, skirt, cte.

20. CLOTHES LINE: washday aud similar uses of clothes lines

21. CLOUD: any type of cloud 01' clona formation, sky, etc.

22. CONTAINER: barrel, box, can, hat box, jug, tank, etc.

23. CROSS: Christian Cross, Red Cross, etc.

24. DESIGN OR DECORATION: 1.\11y type of abstraet design which
cannot be identifica as un objcct, mess, modern art, ribbon bow,
etc.

25. EGG: ineluding Easter egg, fried cggs, cgg characters such as

Humpty Dumpty, etc.

26. ENTERTAINMENT: eircus, dancer, i-ingmaster, singer, etc.

27. FISH AND SEA ANIMALS: gold físh, guppies, whale, etc.

28. FLOWER: cactus, daisy, tulip, etc.

29. FOOD: bread (loaf), cake, candy, donut, hot dog, hamburger, ice

cream, lollipop, marshmallow, nuts, sucker, toast, etc.

30. FOOTWEAR: boots, sIippers, shoes, etc.

31. FRUIT: apple, banana, bowl of fruit, cherries, grapes, lemon,
orange, peal', cte.

32. FURNITURE: bed, ehair, desk, tablc, TV, etc.

33. GEOGRAPHY: beach, eliff, lake, mountain, ocean, river, volcano,
waves, etc.

34. GEOMETRIC FORMS OR DESIGNS: eircle, cone, eube, diamond,
square, rcctangle, triangle, etc.

35. HEAVENLY BODY: Big dipper, constellation, eclipse, moon, star,
sun, etc.

36. HOUSEHOLD ITEMS: bowl, broom, brush, cotice pot, clock, coat

rack, dipper, hangcr, tea cup, tooth brush, silverware, etc.

37. HUMAN BEING, HUMAN FORM: including human faces, person,

specifle person sueh as Miteh Millar, Zsa Zsa Gabor, etc., cowboy,
etc.

3S. INSECT: ants, bee, beetle, hug, butterfly, caterpillar, firefly, flea,
fiy, praying mantis, spider, tarántula, worm, etc.

39. KITE

40. LADDER

41. LETTERS: of alphabet, singly 01' on blocks

42. LIGHT: candle, flooc1 light, Iamp, lantern, electric Iight, magie
lamp, etc.

43. MACHINE: coke maehinc, robot, rcdueing machine, etc.
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44. MUSlO: band instrumeuts, bells, cymbal, drum, harp, music stand,
musical notes, piano, treble clef, violin, stem of violin, whistle, etc.

45. NUMERALS: singly 01' on blocks

46. OFl!'IOE AND BOHOOL SUPPLIES: cnvelope, paper, paper­

weight, papel' clip, uotebook, etc.

47. PLANT: gl'USS, shrubbery, etc.

48. REOREATION: ñshing pole, tennis, Ferris wheel, slide, swing,
sud board, roller coaster, swimming pool, ski jump, etc.

49. ROAD AND ROAD SYSTEM: bridge, highway, road, road map,

turnpike, etc.

50. ROOM OR PART Ol!' ROOM: ñoor, corner of room, wall, etc.

51. SHELTER (not house): farm shed, fox hole, tent, tepee, etc.

52. SNOWMAN

53. SOUND: radar waves, radio sound waves, tuning fork, etc.

54. SPACE: space man, launching pad, rocket man, etc.

55. SPORTS: baseball diamond, goal post, race, race track, etc.

56. STICK MAN (see HUM.AN FOHM: do not use a new category)
61. aUN AND OTHER PLANETS (See HEAVENLY BODlES, not a

new category)
58. SUPERNATURAL BEINGS: Aladdin, devil, ghost, Dracula, fairy,

Hércules, monster, outerspace creature, witeh, etc.

59. SURFAOE TRANSPORTATION (See CAR: not a new category)
60. SYMBOL: hadge, flag, question mark, peace symbol , etc.

61. TIMER: sand clock, hour glass, sundial, etc.

62. TOOL: axe, claw hammer, hammer, rake, etc.

63. TOY: jack-in-box, puppet, roclring horse, yo-yo, etc.

64. TREE: AH kinds of trees, Christmas tree, holly tree, etc.

65. UMBRELLA

66. WEATHER: lightning, rain, rainbow, ra111 drops, snow storm,

tornado, etc.

67. WEAPON: bow and arrow, cannon, gun, rifle, slingshot, etc.

68. WHEELS: inner tube, tire, cart wheel, wheel, etc.

Originality
The guide for scoring originality is based on a tabulation of the

responses submitted by 500 subjccts Irorn kindergarten through col­

lege, A separate guide has becn prepared f'or each oí tho ten figuro»,
since each tends to elicit different common responses. Zero and one­

point responses are listed below. All other responses showing imagi­
nation and crcative strength will be awarded iuio points. To facilitate

scoring for flexibility, the category number has be en placed in paren­
theses at the loft of eaeh response.
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FIGURE 2 Zero points (5% or more of
responses)

(24) Abstraet design without
meaningful title

(67) Slingshot
( 64) 'I'rees

FIGURE 1

2

Zero points (0% or more oí
responses)

(24) Abstraet design without
meaninaf'ul titlo

(8) Bird
(37) Face O)' hcad
(10) Heart (includes valeutine )
(37) Man (carth), ineludes boy

One point (2% to 4.99%)
(31) Apple(s)
(21) Clouel
(10) Eyebrows
(1) Glasses, eye

(37) Girl 01' woman

(10) Lips, mouth
(58) Mau (Mars, etc.)
(58) Monster

Two points (less than 2% of
responses)
Other responses showing creative
strength. Look up category in
listo

Ona point (2% to 4.99%)
t 37) !l'acc (human)
(28) Flower
\37) Girl
(13) House
(�n) Man (boy)
(37) Woman (girl)
\()O) Word (symbol, number, lctter,

ete.)

Two points (less than 2% of
responses)
Other responses showing creative
strength. Determine category
from listo
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FIGURE 3

((
l_,_

FIGURE 4

4

Zero points (6% or more of
responses)

(24) Abstrad desigll without
meaniugf'u 1 titl.:

(37) Face (s)

One point (2% to 4.99%)
(4) Animal (l'al:(' (JI lota 1 )

«)7) Bow aud arrow

(37) Boy (man )
(37) Girl t wornan )
(37) Man (boy, illdlHlil!g st i«k nicn )

(35) Moon
(48) Sliding board
(53) Sounc1 wavcx

Two points (less than 2% of
responses)
Other responses showing crcative
strength. Look up categories in
listo

Zero points (5% or more of
responses)

(2'1) Abstruct dcsigu withouí
mcauiugful title

(4) Animal (unspccitied )
(37) File(>
( 37) Man 's [¡[('(>

e 4) Snail

One point (2% to 4.99%)
( 37) Body (num )
(4) Cat
(8) Duck

('27) Fish
(37) Oirl \ \\111)1,111)
(10) IIail'
(37) l\Iall
(58) 1\1011st('1' (gltost, ,'t(·,)
(10) Nose
(4) Snal,c

(33) 'Water (\\'I1\'(,S, P(lo], I't(·,)
(38) Worm

Two points (less than 2% of
responses)
Other responses rcquiring creative
strength. Check list for cate­

gories.
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FIGURE 5 Zero points (5% or more of
responses)

(24) Abstract design without
meaningful Lit.le

(!)) Boat (01' hulJ)
(H) Boat (sail )

( ;lli ,1 Jsowl
\;14) Circle
( 37) Faee 01' hcad

5

FIGURE 6

6

One point (2% to 4,99%)

!2fi) Egg(s)
(4H) ! 1 anunock
Ul;1) ;\Iolllltaills
(10) l\'Ionth
(10) Smile (Iips)
(33) Valley
(3a) 'Vater (sI rrmu, pool, lalw, \\'11\'(',

etc, )

Two points (less tban 2% of
responses)
Othcr responses rcquiring creativo
strength. Look up categories in
list,

Zero points (5% 01' more of
responses)
A hstract dcsigu without
mcaningfu 1 title
Ji'u('e
Light.ning
Steps (stuircnsc )

(37)
( (ifi )
(15)

One point (2% to 4.99%)
( ;l:� )
(in)
pn)
\:rn
( (j,l )

Chair
G id (wouuu.
1\1<1n (hoy )
Man ska t i 11 g'

'free

Two points (less than 2% of
responses )

Othcl' responses' cquiring crcative
strength. Determine category
f'rom listo



FIGURE 7

-J
7

FIGURE 8

---'----------,

,--------------

Zero points (5% or more of
responses)

('!,l) Abstraet desigu wit huu í

meaningf'ul t itle
(18) Carriag« (huggy )
((iO) Questiou ma rk (8)
(4) Snal«:

One point (2% to 4,99%)
(l8) Auto (í:(ll')
Ul7) Hody (human)
(8G) Dippcr
(87) Fae(�
(3G) IIook
(3(j) Key
(1) Pipe (snroker:»)

({i2) Sickle
laG) SllOOIl, dipJ)('I'
«(jO) Word (Ietter, symbol, uurubcr )

'I'wo points (less than 2% of
responses)
Othcr res P01l8('8 rcquiring creati ve

streugth. Look up categories in
list,

Zero points (5% 01' more of
responses)
Abstrae! dcsigu wi! liout
llICilllillg'l'nl titlc
TII <In (1](';1<1 a lid ho(].\")
1\1,111, 1l1í'll (stiek )

(�.J )

(3i)
(:17)

One point (2% to 4.99%)
(¡�¡) Drcss

(:l7) 1"a('('
(:37) Girl
(iíSI l\T nust ('1' (glll)�;f)
((ii) ShiC'ld (lllí,¡ji(>\':Ji, í'tí',!

(, fi4) '1'1'(>('

Two points (less than 2(% of
responses)
Othor responses rcquiring creativo
strength. Look up categories iu
1 ist,
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FIGURE 9

� I

FIGURE 10

lO

Zero points (5% or more of
responses)

124) Abstrnct dlosi�11 withnut
meaningf'ul t it j,o

1, :l:l) Mouutuiu (S)
(:17) !\11I1

(1i) Owl
('1) Hahhit
( �) 1\ ()(�kct

One point (2% to 4.99%)
(,1) Cal.
(,1) Dog, dog fael!

(::J7) Faer'
(:17) Mall
(:;;3) V olcano
((iO) Word (mnnhcr, symhol. ll'ltns\

Two points (less than 2% of
responses)
Other responses rcquiriug ereative
srrength. Check lis!' f'or cate­

L�Ol·H)S.

Zcro points (5% 01' morc of
responses)

i,:2J) Abst ract d,osil�11 witliout
1ll10;lllillg'j'IJ! t itl«

(4) Alli('iIÜ°1'
(H) DIIf']'

(�¡7) Fil"'o i 1I 1111la 11,:
(:17) V;II'(' (1111lIllJ¡ ;llld IIOSI' on lv )
((;4) ']'1'('1° (s)

One point (2% to 4.99%)
(:3) Angel
(Si Hinl
(4) J)og'

(:17) 1"ig'lll'C° rJ¡111¡¡;III)
::7) Uir!

. l ü ) !\()se (pari o l' 1';:1'1°)
(H\ \Voo(ly \\·()odJl(;(·I;I'I'

Two points (less than 2% of
responses)
OI:11e1' responses showing creativo
strcngth. IJDok up catpgorie,; in
listo



Title Originality (Optional. May be counted as part of Verbal Score
-See Norms-Technical Manual)

Thc originality and cleverness 01' cach titlo is scorcd according to

the criteria outlined for sccring t.his aspeet of performance on the Pie­
ture Construetion task, Tite following examplcs of title for sorne of
the ('OUIlllOIl responses to Figure 1 will illustrate thc seoring seheme :

o Obvious class titl('s, such as "Bi l'd," "Man," "Cloud," "l"low­

er," etc.

1 Simple deseriptivc tilles at a eOJWl'ctí' lcvcl, involving a modi­
fiel' plus a class, sueh as "FI..villt� Hinl," "Daneing l\1an," "l'ink

Cloud,.' "Tnlip." cte.

2 Imaginativo, descriptivo t.itle in whieh thc mod iílcr goes boyond
concrete, physical descri ption, sueh as "8\\'allo\\'8 of Capistrauo,

"

"Babyless MeGraw," "A Clourl Without a 8ilver Lillillg"," "1\11

Umbrella Ior él Grusshopper," cte.

3 Abstract hut appropriate tinto, goilli� beyond what can he Hcell

and telling a story, sueh as '''j'hn Original \V ings Over tb e

World,.' "Killg 01 Hcarts in Lovcland," e e Allgd 's J .aunchint;
Pad," "\Vecping F'lowcrs o l the Valley 01' SOl"l"OW," ete..

Elaboration

'l'he elabora tion SCOl'e 1'01' J 11 com plete Figurus is obtaincd in the
saine way us the claboratiou score was ohtaincd for Picture Construe.
tion. 'l'ho folIowing thrce «xamples of responses to Incompleto Jí'i;,\'lll'('
1 will illustrute thc rulvs outlincd undr-r I'icturc Construction, Blaho
ration :

Example 1

'I'itle . Hcart
Elaboration Sco re : ()

:1.:

'I'itl .. Hcart nI" (;old Elaboration !:kol't': ::

:2ii



Example 3

------x- mouth ports

knob on feeler

fceler (ontenno)

------:l(-

----c--x·

circle spot

circlc within circle

division betwcen wings

dot pottcrn, lower wing

------------ _'-_---." .'/,:

dclibcrutc shoding, obdomcn

dclibcrotc shading, wing
,¡;

'I'itlc : 'rile 'l'wo-Eyed Bntterfly BJahol'lltio!1 Renre; 10

Activity 3: PARAUJEI. IJINES

Fluency

Beforc brginlling' the scoring of the Parnllel Linos 'I'est, it is i ni­

portant that checks be madc for rcpctitions and rclevancy aJ1(I that thes­

responses he eliminated from eonsidcratin» in all scoring. A rclevant

response is dcfincd as one which crmtaina 01' makes use in so me way of
the parallel Enes (the stimulus elcmcnt oí the task). Responses whieh

duplicate 01' repeat an earlier crcditcd response are also eliminutcd.

The fluency score is simply the numhor of responses minus the num-

1)('1' of duplieations and irrclcvant responses.

Flexibility

The flexihility score is obtained by counting the number of differcn t

categorios into which the suhject 's responses can be clnssifíed. 'I'h«

f()llowill�' (':ltegories wcre dorivcd f'rom 111(' responses of GOO suhjrvts
f'rom kinderg-arten thro nzh (�()l1egc. In cases whe re ?'('SPOI1SPS (';111-

not hp classified into any oí thc categories listcd bclow, new catrgorirs
should he crcatcd, They may he indicated on the scoring worksheet

by "Xl" for the first new catcgory, "X2" for the sccond ncw category,
rte. Rarcly should this be necessary sinco thes« eategories cover over

99 ])('1' ('('nt of the responses given by 11](' ;j()() suhjccts,

1. AIR TRAVEL: airplane, space ship, conc oí space craf't, airport,
helicoptcr.

2. AIR WEAPON: arrows, atom hombs, hombs, rockets, etc.

3. ALPHABET: A11 lettcrs oí the alphahef--A, R, e, D, de. anrl
combinations of let.ters, such as 1'1'.
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4. ANIMAL OR ANIMAL PART: antlers, bat, cat, claws, dog, dog's
face, donkey, elephant, giraff'e, rabbit, horse, lion, monkey, mice,
octopus, porcupine, pig 's face, turtle, tiger, etc.

6. APPAREL: helt , boot, bow tic, coat, dress, button, hat, necktie,
pants, sh irt., shor-, sk irt., shoo lace, socks, shorts, top hat, rte.

6, ART AND ART MATERIALS: art set, crayon, drawing board,
design, Indian d(�sil�n) abstract dcsign, modcrn art, paint, picture,
etc,

7, AUTOMOBILE ACCESSORIES: inner tubc, wheels, horn, Me.

8, BODY OR BODY PART: arm. \'111", cyc, Iace, figure, fcpt, bone,

brain, legs, hair, han.l, muut h, 1I1'<Ic1, 1108(\, malo figure, Ieruale

figure, tceth, torso, cte.

9, BOOKS: Bible, hooks, hack of book, p:q!C' 01' book, dictionary,
Iibrary, newspapcr, etc.

10. BUILDING: hank, barn, ap.u-tmcut hous». l'apitol, aucient ruins,

church, cabin, hird housc, clo1r house, Empil'(' Rtatt' Build ing, IVmd

'I'ower, hotel, horno, hut, htHHW, skyscru pvr-, fire house, goas st at.ion,
I!arag(', Iort, ijrloo, lighthousc, Londo n 'rOWI'I', motel, palae«, post
officc, restaurant, school , templo, truin station , 'I'aj M ah al , White
House, etc.

11. BUILDING ATTACHMENTS AND ACCESSORIES: olevator,
fence, gate, key 1101(', latch, mailbox, onthouse. smoke staek , swing
illg' door, stceple, water hose, wiudmill, well, ('t(�.

12, BUILDING MATERIALS OR EQUIPMENT: bricks, lumber, pole,
stcam shovel, stOIH'S, de.

13. BUILDING PART: ('cÍ¡in:.:'. ch imney, door, fireplace, ñoor, roof,
steps, stairs, window, etc,

14. CLOC!tS AND OTIIER DEVICES FOR MEASURING TIME:

Higo Bcn, calendar, culcndur dock, ]10111' glass, sand clock, sundial,
timer, ete.

15. CONTAINERS: hago barrcl, basket, bottlc, hox, bucket, ('al�(', can,

cereal hox, CU!', flour bag, flowor pot, flsh howl, gas tank. garhaw'
can, fruit jar, jar, lnnch hox, mugo, pail, purse. shoe box, tank, trasl:

can, trunk, etc.

16. DECORATION: how, bunt.irur. Indian hoaddrcss, ribhon, etc.

17. DRINK: hecr, ('01\1', milk, water, etc,

18, FIaR AND FISH COLLECTIONS: aqunr ium, flsh, surdincs. t.ank

of físh, etc.

19, FLOWER: fiower, tulip, et«.

20. FOOD: breakf'ast, hrowni«. ca.ndy, cereal, cake, checse, earrot,

cookie, e:;g, fudge, �l'o('('ril's, hot dog, ice eream, lollipop, loaf of

bread, lunch, mushroom, uuts, pie, popsicle, popcorn (box of),
peanut butt.er, pickle, sizzling bacon, snaelc, soda, sandwich, suele­

e1'S, sundac, fm:�al' (';)11(', sh ishkahob, cte.
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21. FOWL: bird, chicleen, duek, ñarningo, etc.

22. FRAME: picture frame, etc.

23. FRUIT: banana, raisin, tray of fruit, mango, etc.

24. FURNITURE: bed, bureau, chair, chest of drawers, cot, crib,
cupbonrd, desk, desk top, Navv bunk s, safe, tubl o, etc.

21>. GAMES: check crs, crossword puzzle, domino es, Chinese game, hcp
scotch, pick up stieks, tag, tick-tnck-toe, etc.

26. GEOGRAPHY: aerial view, cráter, lake, lava, lover's leap, map,

mountains, pyramid, river, road map, Bering Strait, seascapc,

volcano, waterfall, etc.

27. GEOMETRIO SHAPES: euhe, cyl indcr, diamond, magic sqnarc,

rcctangle, square, semi-circles, cte.

28. HEAVENLY BODIES: comct, sola!' syst PIn, stars, etc.

29. HOUSEHOLD ITEMS (r-xcluding fm-nitur-e ) : bathroom scales.

brush, bowl, broorn, cookie jar, cout 1Iallg'('1', coffce pot, fiy swatt.er,

Iork, hcater. ket.tlc, knif'c, mat., matches, 1l10p, needle, oven, pan.

play pon, peppcr shakor, pot, refrigerntm-, rug, saucer, salt shakcr,
shower curtain s, shclf', stovc, silverwarc, sink, sonp, spool oí' throud,
sprinkler, tahl o mat, thread, tcapot, tub, thcnnostut, utensil s, vaso,
wastc basket, washbo ard, etc.

30. HUMAN BEINGS: hoy, dOWIl, Chínes«, ehildren, cook, doctor,
(lalleing girls, 0111]('1', fh-oman, fishcrmnn. girl, g iant, Indian, .Iew,
lady, man, men, human figure, twins, woman, etc.

31. INSEOTS: hee, bug, butterfly, spidm-, spider wcb, vampiro, et c.

32. LADDER: house larldcr, Iaddcr, step laddcr, etc.

33. LEATHER GOODS: billfolcl, ln-icf case, luggagc, etc.

34. LIGHT: candle, cnndlclight, lamp bulb, light, light switch, lig·hh'l'.
spotl ight, street light, etc.

35. LINEN: t ahlc cloth, sheet, towcl, etc.

36. MACHINES: ramera, cokc machinc, cash l'('gister. comput er.

('1"a 11 e, (l1'Y('I', elcctronic hraiu, mcchanieal mnn, robot, time maohiu«,
w<lshing machine, etc.

37, MEDICINE: pills, cte.

3S. MONEY: c]¡prk, dollar. dollar surn, money, etc.

39. MUSlO: haton, bcll, bucle, drum, flutc, hnrn, harmonica, musi«

box, musical 1101 (�S, piano. phonojn-aph, record player, trehle cleí ,

violin, cello, whistle, cte.

40. NUMERALS: Arahi« (11,77, 7!i, 9B, cto.), Roman (IT. IV, ctc.)

41. PAOKAGE: I�ift., package, parcel, present, cte.

42. PLANTS: cactus. grass, g-iant beans, hops, ¡;w('ds, etc.

43. POLE AND LINES: el ot.hcs l ine, trlephOllP polvs allí] linc, et.c,
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44. PRISON: bars, cage, hand euffs, hideout, jail, etc.

45. RECREATION AND ENTERTAINMENT: exercise bars, mon­

key bars, movie screen, pool tabl e, pool, ride, roller coaster, swim­

ming pool, skin di ver, show, sl ido, stage, strong man, swing,
etc,

46. ROAD OR ROAD SYSTEM: bridge, crossing, highway, road, etc.

47. ROYALTY: king, prinee, prineess, queen, throne, etc.

48. SCHOOL: bl ackbourd, chalkbourd, homowork, spcl l ing chart, !JI)S­

ter, etc.

49. SCHOOL AND OFFICE SUPPLIES: eraser, envelope, folder, golue,
ink, notehook, paper, pcncil, pen, pencil sharpener, ruler, tablet,
etc.

50. SCIENCE: magnet, microscope, mercury, oseilloscope, test tubo,
tclcseope, thcrmomcter, cte.

51. SHELTER (1101. buildimrs}: homb shclter, cave, fallont shclter,
dugont, tepee, etc.

52. SOUND AND SOUND SVSTEMS: radar, radio, sonar, switch­

board, sound wave, tuníng Iork, etc.

53. SPACE: spaceman, spaee capsule, spaee suit, sputnik, etc.

54. SPORTS: badminton, hall, bat, boxing match, eatcher, diamond

(basehall ), drago raee, flcld goal, 50-yard dash, goal post, !!ym set,

hijrh divo, high jump, pitclior, polo vault, race track, scorcboard,
stadium (football), socecr goal, etc.

55, STORAGE: clevator, silo, etc,

56. STREET AND STREET SYSTEMS: alley, city block, parking
lot, parking' meter, sid cwalk. strcct, uptown, Wall Street, etc.

57. SUPERNATURAL CREATURES: ángel, elf, fairy, ghost, Mar­

tian, Moon Man, Moon Woman, Santa Claus, witch, etc.

58. SURFACE TRAVEL: boxear, bicycle, car, cart, covered wagon,
convertible, cable car, rnilroad, railroad tracks, sled, stagecoach,
tire trcad, truiler, train, truck, van, wagon, etc.

59. SYMBOLS AND SIGNS: Army ernblem, erOS8, barber pole, crown,

flag. Nazi patch, NE, question mark, sign, signal, stop signal, swas­

tika, symhol, tótem pole, etc.

60. TELEVISION

61. TOBACCO: cigarctte, cigur, pipe, cte.

62. TOOLS: ax e, hammer, pitch Iork, rake, shovel, etc.

63. TOYS: hall, blocks, firccracker, jack-in-the-bcx, jig saw puzzle,
pea shooter, playhousc, potato head, puppet, Pinnochio, pin 'w11('c18,
stilts, t.in dogo, tin man. 10y, etc.

64. TREE: 11,11 kinds includ imr Christmas, eedar, decorativo, shade,
forest, log. palm tree, pine, cte.
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65. WATER TRAVEL: boat, canee, sail, ship, snorkel, submarine, etc.

66. WEAPONS OR TRAPS (not air weapons) : bear trap, bullet,
can non, dynamite, gun, magazine (ammunition), pistol, shield,
TN'l', torpedo, etc.

67. WEATHER AND SEASONS: rain, snow, Sl10W storm, sun rays,

sunset, spring, umbrella, etc.

68. WINDOWS: blinds, eurtains, druped wiudows, windows, etc.

Originality

Scoríng for originality is based Oll tabulations of the responses of

500 snbjects frorn kindergarten tlu-ough eoll('g'l'. Responses Iound
in 20 per cent or more oí the récords are given no credit. Responses
ocenrring in from 5 to 19 per cent of the records are scored one point;
those oceurring in 2 to 4 per eent of the records are awarded two points.
AH other responses showing imagination and creative strength are

awarded three points. Determine the ílexibility category oí sueh three­
eredit responses by looking them up in the category list above.

Responses seo red zcro, ene, two and th rce points are Iisted below as a

guide to obtaining the originality scorc Ior this aetivity. Flexibility
categories are given in one column and originality weights in the second.

Response
Flex. Orig.
Categ. Wgt.

Ahacus .49

Abstract design G

Airplanc 1

Apartment (building) 10

Arrow(s) 2

Automobile 58

Balloons 6:3

Barn 10
Basket 15

Bed(s) 24
Bible 9

Bird(s) 21
Birdhouso 10
Blaekboard 48
Block (toy) G:3
Board 12
Boat (motor, sail, cte.) 65
Book 9

Bookshelf 24
Bottle 15
Bow (tic, ribbon ) 1G

Box(es) 15

Bread, loaf 20

Response
Flex. Orig.
Categ. Wgt.

3

O

3
2

Bridge 4(;

131'00111 •••••••..••.. ,. �:9
Buckct (paint, water) ]5

Bullet, shell Gfi

Butterfly ;�1

Cabinct (cupboard) .. 2'1

C'agc (for animal) .. 1G

Cake 20

Calendar 1'1

Camera , .. ;j(;

Can, metal 15

Cand le (s) , .. , .. :¡,j

Candy, (peppcrmint.) 20

Canrly, bar 20

Cal', autornobilc 58

Carrls, playing 2;)
Castle 10

Cat el

Cave GJ

Chair Is ) 24

Chalkboard (bluck-
hoard) 48

Checkerboard 25

2

2

3
2
3
2
o
3

2

3
1
1
O
3
i

o
3

:n

')

3
.)

.)

:2

3
1

')

.)

:3
')
.)

:¡

3



Flex.

Response Categ.

Chewing gum, stiek .. 20

Chimney(ies) 13

Church 10

City skyline, buildings 26

Clock 14

ClotheslillC , 43

Coat 5

Columns (building) ,.13

Crayon(s) , G

Crayon box ,' 15
Cross (rcligions) 59
Crown (kill[.\') ,,59
Cube (square ) "" .. 27

Cup 15

Cylinder (gcomctric) .27

Desk ' .' �4

Diving board , .. 45

Dog ,., .. ' 4

Doghouse , 10

Dollar biU , .. 38
Door , ];3
Dress 5
Drum 3H

Dynamite .. , 6G

Egg(s) 20

Envelope 49

Eye(s) , 8

EyegIasses 5

FaeeCs) , 8
Fence ' 11

F'ireplac« , 13
F'irecraekers .. ' 6;;

l{'¡sh ' 18

F'lag {s ) 5B
Flower (tulip,

rose, etc.) 19

Flowcrpot 15

Football field 5,t

Fork (to «at with ) .. �?0

Frarnc (pieture ) ., .. 22

Garbagc can .. , ..... .1 ,í

Gatc, fence gate .. ', .11

Geometric design , 27
Gift .41

Girl, face 8

Origo
Wgt.

a
2

,i

2
1
3
')
<J

3
2
2

2

3
1

2
'"
o

2
3
3
3
3
o
2
2
2

3
3
a
3

o
1
C)
"

3
3
1

1
3
')
,)

')
ü

o

2
2

o
1
o

32

Response Oatego
Flexo

Glass (drinking ) '" .lfl

Goalposts, football f¡4

Hammcr 62
IIat [)

Hexagon ', 27

High way 4G

Horsc 4

Hourglass 14
Ilous« ,.1 ()

JIousc (trcl') [)]

Hut (110 housc 01'

trce house ) 51

lee cream C011C •••••. 20

-Iack-in-the-Box G;l
.Iail (not window) .. .44

.Iar (container, jelly,
Iace cream, etc.) .. J f}

Kite (box ) o' ••••• (j:3

Knife(ves) ' .... 2D

Ladder , :3:?

ljcg(s) (man ) 8
Letter (to person ) .. '10

Lctter t s) (alphahet). :3

I�ight (Iamp ) .. , :34

Líghthouse 10

Light sockct

(reccptacle ) 2D

Light switch 2D

Log (trce ) G4

Lollipop 20

Mailbox 11
Man (figure 01' stick ) .30

�Iap , 2(j
l\Iaze " .. 2;")
1\Iilk carton . . 15
Mi1'1'o1' 2!l

Moustcr (whole ;J7

Mountain peaks 2G

Mugo (drinking ) 1 f¡

Mushroom 42
1\1usical note (s) al)

Number(s) (Arabie
and Roinan ) 40

Wgt.
Orig.

1

1

3
1

o
1

3

o

3

2

3
a

o

2
o

2
a

3
:3
"
o

2

o
"
. .)

o
.}

1
3

3
3

o



Response
Flex. Orig.
Oateg. Wgt.

Outhouse 1] �

Pail H) �

Pants (man '8) 5 1

Paper, piece of, sheet,
typing 49 1

Pencil(s) 4!J 1

Picture (j 1

Picture frume 22 O

Pocketbook (womau s ) 15 2

Pot (container) 15 3

Presen t 41 :1
Príson building' 44

Privy 11

Hatiio , G:.l

Hailroad track ;)t)

H(,(·.tallgle :n

Road (stl'l'ct) ·H;

Robot :;f;

Rocket 3

Room (in building) .11

Rnlcr , .,19

Saek (bag) Lí

School buildings 10

Shirt ..... , .........•)

Shoe (boot ) ;)

Sign, ad vertixinj; ;)U

Sign, traffle 59

Silo 10

Skyscraper (building) .10

Spaceship 1

Spool, spindlo 29

Stairs, steps I a

Stilts 45

Sto\'(' 29

Bonus Originality Scoring

Response
Flex.

Categ.
Orig.
Wgt.

3
2
3

1

1

].

].

i.I

o

;;

o
tJ

;¡

3

:1

:3
')
..

o

1

1

'I'herc has always been a qucst.rou ahou t scoring responses í'or Activi t y
3 un F'igural Form A whcn t.lio pilpil combines two 01' more scts 01

parallel lines to make 11 single response. lt has always becn rccognizcd
that sueh responses indicate a rather high Ievel of originality. First.
such responses are relatively raro and this is one rcason why 110 pro­
visions have been previcusly establishcd Ior spccial seoríng proeedurcs.
Second, such responses deflnitely rcprescnt a dcpartu re f'rom the coru-

Ntring 29
Suckers (Iollipops) .. 20

Swimming pool ,., ... 4:')

Swing, swing set

(play) ., .45

2
3

Table �4

'l'unk (contaiuer ) , lG

'l'elcphonc pol.-s 43
'l'clevision .. (JO

'I'iek-tnek-toc 25
Tomlistone !i!)

Tower (to «limb )
(wat.ch, water, Pisa,
Biffd) ., JO

'I'rain track 58

'I'rash ean ] 5

Tl'ce(s) G4
'('1'('(' stump , trunk

(not a log) Ii-l

'I'ruck liS

')
'.}

1

()

1

¡ "m h rellu l s ) el

2

2

2

:-5
.)

Vase (for Ilowcrs ) ... J;i

'\V agon, eovercd 58
Wall (s) 1:1

\Vashillg' mach iuu .,. 3G

Washboard , 29

Wastebasket 2H

\VVUpOll, cnllcct ion (bi)\\,
a nd arrow ; bow

and gUll) Gfj

Window ..,. liS

Window, ja il G8

Womu n (1'<1('(') •.••. El

2
')

3

2

:�



monplace and established, 'I'he test instructions and format of the
booklet definitely establish a set to make a sepárate object from each

pair of parallel Iines, Combining two 01' more pairs is not Iorbidden,
however, and this strategy has been deliberate. 'I'he rationale for this

position is that the creativo person sees possibilities that others assume

have been closed out. AIS results have come in í'rom pre- and post­
testing where there have Leen intervening expericnees to facilitate crea­

tive development, this conibining kiud of behavior has beeome more

frequent in the post-test. A re-evaluation of this problem in the light
of evidence from such studies aud in light of theoretical rationale makes
it quite clear that bonus points 1'01' originality should be awarded Ior

sueh combining responses. TIw Iollowing scheme has bcen adopted by
the author and is recommendcd Ior general use:

Combining two sets of parullcl lines (as in a pick«t í'eucc, ueighbor­
íng houses, cte.), TWO BONUS l'OJNTS

Combining three to five scts 01' parallel liues, l"IVE BONUS POINTS

Combining six to ten parallel lincs, TBN BONUS POJN'l'S

Combining eleven to Ii í'tcen sets of parallel lines, 1,'IF'l'EEN BONUS
POIN'l'S

Combining more than Iiftecn sets 01' parullel lines, TWEN'l'Y BONUS
POIN'l'S

BOl1US points are added to whatever originality score tlie pupil has

already been awarded 1'01' Activity g OH the basis 01' tho described pro­
cedures. 'I'his graud total then becomcs his originality seore 1'01' tI1\'

activity."
Responses showing truly exccptioual originality muy be given addi­

tional credit but this will be rareo 'I'hese are the kinds of responses
that thc seorer rucoguizcs immediatcly as "original beyond the scope
01' a scoring guide."

Title Originality

Expcrienee has t hus Iar indicatcd that scoring for 'I'itle Origiuality
in this activity is noto wort.hwhile.

Elaboration

'I'he pr inciplcs 1'01' scoring elaboration for the Parallel Lines Ac­

tivity are the sanie as those that havo becn stated for the Picture Con­
struction and Pícture Completion Activitics. The problem is to deter­
mine the number of ideas communicutcd by each object, IN .ADDI'l'ION
ro TIlE MINIl\IDrd. BAsrc IDEA. (A guido to what coustitutes OH'

minimum basic idea for a nurnber oí the more Irequent drawings is

found dircctly below.) How much of a story does the response tell

No score is allowcd Ior titles.

• Researchcrs using this test in a pre- und post-test desígn must be consistcnt in

their test-retcst originnlity scorlng. If the bonus score was not computed f'or

the pro-test, it should not be usod in tite post-test acore tbat is tlaed for illtcr·fcHt

comparisons. It is al so possible to rcscore tite pre-test., adding tite bontls p()int�,
in whicb case the bOllUS poillt scoring should also be tlaed in tho post-test.
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Alphabet

- -

Faee, Human

x

Responses Representing Minimum Basic Ideas

o

Galll(' of Tje-tac-toe

-

Mlln

Bool;

Figlll'(·. H uma II

Men, Stick

35

Boy

,",

"

Oíd

I . e

Liues 'r,

r':
Missile

l·.
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Tree

o

'I'rees

Tree 'I'rees

-

Window Woman

The following are additional scoring lllustrations for the Parallel

Linea Activity:

Example 1

-

Example 2

....---*cat

I�r--* colo red block

Ladder

Elaboretiou Score: O

Cat on Ladder

Elaboration Score: 2
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Example 3

_:I::S�..l������-::::::J""""?:%���----?<. window blind

'_-:77--i!f-�:i--":::;__'¿;"'�-----* hair standing up

;"t'--�:;:::::"_-,....,=-,,-_'r-'__--* hands waving

�:'-::;;-���If�E���i:;"'---* person

F'ireman Reseuing W oman Elaboration Seo re: 8

Examplc oí Oomplete Scored Test Booklet

Ou the pagcs following j�: reproduced, Ior the gnidance of ex­

aminers, a complete Figural A test booklet, as done by a fourth grade
g-irl. Scoring marks and tabulations, as unnotnted by the examinar,
have been left 011 the booklet "as-ls".

On page 38 is reprorluced thc Scoring \""orkshcet for this booklet.
On it, the examinar has transferred his annotations from the hooklet
and summarized them. Total raw seores Ior cach scoring category
were eumulated in the Score Summary box and transformad into '1'­

Scorcs, using the norrns tablc Ior F'igural Booklct A from the Norms­
Techmical Jlfa,nual.

Prior to scoring other tests, the examiner might wish tu scorc this

example, first covering the scoiing notes.

, �,

Scoring Annotations

On Activity 1, an usterisk has been plaecd near eaeh point (Ir detail
in the drawing which the examiner considered to he an elaboration over

the basic drawing, a bird. 'I'he elaboration SCOI'C was thcn dctermincd

hy cumulating these points. 'rile originality score was cstablished by
reference to the guido on pa¡.!"\' 14 of this mnuual.

Following eaeh response in Activities 2 and 3 will be Iouud three

uumbers scparatcd by dashcs, 'I'he flrst 11111l1lwl' rcprcsents the ílexi­

bility category 1'01' the response, t11(' second is the originality wciyht,
and the third is the elaboration 8C01'e. 'I'itles given the drawiugs were

nsed in claboration scoring l'or Adi\"ltil'S 1 (111(1 2 bnt 110t f'or any
other scoring.
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5CORIHG WORKSHEET

TORRANCE TESTS OF CREATIVE THINKIHG, FIGURAL FORMS A and B

Pupil's Name__:B'""""'-�.;:;�_VI_ifl.:....:::w::::...;:e.:;_\_\_J_/....:�....:...;\'-'IJ....:�'-"'.;.;:a.-'-.-------- Ses _ _,F__ Test Date

�vd-e r Age _9__ Grade__
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__ Seorer L_e_o _Sehool
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No.

Aetivity 1 Acriviry 2 Activity 3

Orig. I Elab.

.-
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(.,7 f s: 1$- 3 1
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-
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t----

"

5

6

7

8

9

10

11

12

13
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17
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19
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21
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25

26
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SCORING WORKSHEET

TORRANCE TESTS OF CREATIVE THINKING, FIGURAL FORMS A ond B
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I
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Schoo! Sud-er Age_9__ Grade__
.J.
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3 I I� �I 1 3 45 3 3
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-
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Activity 1. PICTURE CONSTRUCTION
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Activity 2. PJCTURE COMPLETION

By adding line8 to the Incomplete figures on thia I.Il1d the next poge, you can sketch scme

int.ereating objects or pictures. Agoin, tf)' to think of some picture or objcct. thM no ene
else will think oro Try to mnILe it tell ns complete nnd 1.18 intcresting n stof)' ne you con

by adding to and building up your flrst ideo. Moke up 811 intcresting title for each of your
drawings ond writ.e it al the bottom o( each block next to the number oC the figure.

13-1-7
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Activíty 3. LINES

In ten minutes see how many objccts or picturr-s you can make from the puirs of straight
lines below and on the next two pagos. The pnirs of straight lines should be the main

part of whatever you make. With pencil or crayon add fines to the pairs of HIles to com­

plete your picture, You can place marks betwcen the linea, on the línea, ano outside the
lines+-whercver you want to in order lo make your picture. Try to think of things thut
no one else will think of. Makc as many different pictures or objects as )"OU can UIlO pul
as many ideas as you can in each one. Makc them tell as complete and as interesting a

story as you can. Add na mes or títles in the spaces provided.

t._t1_.�"_j¡lJJ�__

h r v s -e...

lo�O-3

I - /
15'

�

.

-17� ..

45"- I - L 41 - I - Z

6

42



7.' bd C! 5

f1-o-3
8. O".;,r f¡ cI() V

(pf(�ó-2..-
r>;

10. tJ «(/,�t "f¡t:?r'/ll. a b", (

49'- 1 ...3 �'Í '" � - (.,

14. _

}/I,' .é,

I""'/

¡;r;J n
¿;:J

16. " tI. r:.I!1CJ (!.1.. 17. 18.

-5 GO ON TO NEXT PACE

I O - ?.
7

PRINTED IN THE UNITED STATES OF AMEF:ICA 43

..__--_.-.�.

9. /" fe,·t'¿'''''lt:-­
S" "2.--- !> -]

12. , e )zllr e h
JI- J- S

I
15. _

HIJ 765



TORRANCE
TESTS

OF
CREATIVE
THIN��ING

''"'y E� P'�'U¡ Torrance Oh Du .. �u It.S,Cll .... ,r . o

DIRECTIONS MANUAL
ANO

SCORING GUIDE

FUGURAL TEST BOOKLET B
1 (J74 Ruvisiol1

PERSONNEL PRESS/GI�JN ANO Cm"lPANV e XEROX EDUCATION COMPANV



SCORING GUIDE FOR THE FIGURAL TESTS,
FORM B

�:�:�;���974, edition of -;��:::�-�:��e r�pr::-;:'l1 thorough revision of the oriqinalitv weights, based 00 a rcpresentative
1

i samplc of 500 subjects and incorporatinq an upward extension to iI include college students. A comparative studv has shown that the score !

I means are unaffected, however, and the scores obtained with this new 1quide correlate with scores obtained with the previous guide at ¡

matelv the same leve! as scorer reliability. ¡
c �_·__ •

. ._•• ��.J

Each of the three tasks wíil be scored for originality and elaboretion and

Picture Completion and Circles Tests wilt be scored for fluency and flexibility.
The pages which follow contain the guides for determining these scores,

Activitv i: PICTURE CONSTRUCTlON

i_·

Originality
The scorinq guide tor orígínality on the Picture Construction Test ls based on

the responses of 500 sublects ranging from kindergarten through college. Scoring
is accornplished on a scale ranging from zero to five according to frequency of

occurrence in the 500 récords analyzed. Responses occurring on five per cent or

more of the récords receive no credit. Other obvious responses such as "jelly
bean," "blob," and the like are also scored zero. Responses occurring from 4.00

per cent to 4.99 per cent receive one point; responses found in 3.00 to 3.99 per

cent of the records are scored two; those occurring in 2.00 to 2.99 per cent of

the cases are awarded three credits: those found in from 1.00 to 1.99 of the

records receive four credits. Al! other responses showing imaqination and

creative strength are credited with five points, The guide given below lísts the

responses falling in each of the first five categories. but the responses falling in

the sixth category are retatívelv unique and numerous and only sorne of the

more frequent ones are listed.
NOTE: The concept of "creativa strength" is an important one and the

examiner should atternpt to master the idea well. Possibly the best way to

accornplish this is to study the originality weights for the various activities in the

scoring guide, noting the differences between examples of zero-credit responses

(not original) and one-credit responses which are the ones showing sorne creativo

strength. lt mav also preve helpful to think of responses showing no creative

strength as being characterized by requiring little intellectual energy; that is,
little intellectual energy is necessary to gíve obvious, comrnon, and learned

responses. In contrast, more intellectual energy is required to give responses

characterized by being bevond what is learned, practiced, habitual, and away

from the obvious and commonplace. Hence, these latter kinds of responses are

thought of as "showing crea tive strength."
14



Responsu

Abstract or design without meaningful label
*

.

Aircraft, airplane, jet ....• , , , .. , , , .

Animal, unspecified , . , .. , , , , . , , , , .

Automobile , , , o • " , o ••• o , , •••••• o •••••••••

Balioon, incJuding tov balloon o o • , • , ••••••••••• " ., ,

Banana. , o ••••••• , •••••••••••••••••••••• '. ,

Bird .. , ." o o •••••••••• " , • o , , ••••••

Birdhouse " . o ••••• o ••••• o • o o , o •••••••••••• o ••••• " •

Boat, sailboat. intlated boat, etc o ••••••• ,

Body of a persono man, woman, qirl, etc " .. o , ••••••••••••

Bridge (over river] o ••••• , ••• o , ••• o •••••••• , ••• , ••

Butterfly o.,. o •• o •• , •••••• , ••••••••••••• o • o • , •••••••• o o

Canoe , .. o o o o ••• , •• o ..... , • o • o o • o ••••• o ••• o o o •• o o •• o • o •

Car o o •• o o o •••••••••••• o •••••• o o •• o o •• o'

Chicken .. o .. o •• o ••• , , , ••• o • o •• o •••••••••• < ••• o < , • , •••

Cloud o. o' o .. 0 0 ••••••• o', o. 0 ••• ' ••

Clown .. , o. O," 0 0 •••• ' 0 ••••• '

Oinosaur 0 •• " , ••••••• o • o o ••• o ••••••••• o • ,

Oog ., 0 o •• o •• o •••• o 0 ••••••••• 0 ••••••••••• o ••• ,

Duck , 0 0 •••••••••• 0 •••••••

Ear (animal) o ..

Ear (person) . o o, •

Easter egg o. o • • • • • • • • o • • • • • • • • • • • • • • • • o .' ••• , • • • o • • • • •••

Egg O" O' 0 ••••••• , o. o •• o o. 0 •••••••• o •• o •••• o ..... o •• o •••

Face (personl o o ••• o ••••• , •• o ••••• ,. • .

Figure (person) o o • o •• o ••• 0, • , , ,

Footprint ... o ••• o • o •••••••••••••••••• o •• o ••••••• o ••••••

Girl

Hat

Weight

o

4

O

4

4

5
5

5

O

O

5

5

O

4

5

3
3

5
:2

5

5
4

4

O

2

o
5

O

O

Head (person i , o , ••••• o ••• o ••••••• o " ••• o •• , o • o •

Horse o ••••• o •••• o ••• o ••••••••••••••••••••••• o o • o •• o • • • 4

Hot dog . o o ••• o ••• , o • o " • o. o o o ••••• o • o ., ••••••• O' •• " • o O

House o ••• o •••••••• o ••••••••••• " •••••• o ••• o •••• o ••• o • • 5
Human figure, human body o •• o ••• , •••••• , •• o • o • • • • • • O

Ice crea m cone o •• o •••••• o •••••••••• o o o •• o •• o • • • • 5

Jelly bean '
o ••••••••• o • o • o • o o • • • • • • • O

Kite , o 0 •••••••••• 0 ••••••••••••••••••••• o ••• o o •• o 5

Man, woman 0 ••••••• o •• , ••• o •••••••• o ••• , o ••• o •• o , • • • • • O

Moon ........• o ••••••• o •••••••• o • o o ••• o •••• , •••• , •• , • • 4

Mouth of a person . o •• o •••• o •••••••••••• o ••••• o • o •• o • • • • • O

·'n all test tasks, meaningless. random abstracts or designs are seo red zero. When an abstract
or design eommunieates an idea. tho response will be seored according to the idea
eommunieated and not as an abstraet or desiqn.

15



Response Weight

Mushroom 5

Nose of a person 4

Parachute . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 5

Peanut , . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 3

Pumpktn , ,., ,.. 5

Hocket, spaeeship, etc. . .. ,.. . , ", . 3

Submarine , , . , . . 5

Sun ,......................... 4

Tongue ,.......... . , ,., 5
Tree " '

" , .. , " , 4

Umbrelia .. . " ".... 5

Window , , , ..
"

, , " , b

Title Originality (Ootíonat, May be counted as a part 01 the Verbal Score"]

The titles are evaluated on a scale ranging from zero to three on oriqinalitv 01'

c1everness accordinq to the following criteria:
O Obvious ciass titles, such as "Man," "Hat," "D09," etc,

Simple descriptive title at a concrete level, involving a modifier plus a

class, such as "Man with él Big Ear," "A Heavy Hat," HA Danqerous
Doq." etc.

2 Imaginative, descriptive title in which the modifier 90es bevond
concrete, physical doscription, such as "Uncle John's Frozen Ear," "The

latest Style from Mars." "The Dog They Named King," etc.

3 Abstract but appropriate ti ti e, going beyond what can be seen and

telling a storv, such as "Mighty Giovanni of the Frozen Alps," "A Hat
with él Thousand Eves." "Princess Mona's Golden Hound." etc.

Elaboration

Two assumptions underlie the scoring of elaboration for tilo Picture
Construction Task. The first is that the minimum and primary response to the

sti mulus figure is él single response. The second is that the exposition of
detail is a function of creativa abilitv. appropriatelv labeled elaboration.

Therefore, in scoring elaboration, credit is given for each pertinent detail

(idea) added to the original stimulus figure itself. to its boundaries and/or to tilo

surrounding space. However, the basic response itself must be meaningful befare
elaboration has any worth, or can be scored,

One point is given for:

1. Each essential detail of the total response; but once that class of detail

is scored, further responses of the same class are not counted. In other

words each additional idea that contributes to the storv tho picture
tells is given an elaboration point, but further representations of the

idea are noto Thus the idea, "eve" of the dog on Exarnple 2, page 17

merits one elaboration point, but the second eye doos not; "leaf vein"
-----_._-_._-_ .. _----_ .. _-_ ... _--_._ ... _-_. __ ..... -._----�_._�-----_._-------------_._-

-
.. _----.'"--_._.------

*See the Norms- Techn ical Manual for an explanation of this point.
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in Example 3, page 18 gets one point tor the idea, not one point for

every vein. If different patterns or networks of veins had been shown,
an additional point would have been given for each different pattern.

2. Color

3. Deliberate shading (not just 9011'19 over the lines againl
4. Decoration, onlv when meant as su eh

5, Each major varlatlon (not of quantitvl of design which is meaninqful
with reference to the total response

6. Each elaboration in tila title bevond the minimum descrtptive Iabel.

If a line breaks one part ot the picture lnto two, count the two parts, lf the

line has meaning (e.q, belt, cuff, seam, neck scarf, window olece, etc.) gi'le an

additional polnt for that item,

The following exarnples ot three levels of elaboration are oHered as

mustrationso Points are shown by asterisks ("lo

�-----+
_._----------------

Example 1

Title: Boat Elaboration Score: 2

Example 2

----* cloud

Title: A Hungry Oog Elaboratíon Score: 9

17



Example 3

?;. plon! �tcm

-.¡r. Ilca!Í

* ty�
't-..,__ �_�.* �yebal!

Vo---'_--t---_"* moulh

* nCCK

* body marking

* !cg

u..� _'___'___* ¡"ol

�----"¡��'--··K leol

Title: The Caterpillar with Too Many legs
Elaboration Seore: 20

Activity 2: PICTURE COMPLETION

Fluency
The fluency seore for Pieture Cornpletion is obtained by counting the number

of figures completed. The maximum score is 10.

Flexibilíty
The flexibility score is obtained by counting the number 01 different

categories into whieh the responses fall. Both the drawing and the title rnust be

18



used in determining the category. Below is a list of categories which will fit

approximately 99 percent of the responses given. New categories should be

created for responses which cannot be classlfied into any of the categories listed
here, This may be indicated on the scorinq worksheet by "X1" for the first new

category created, "X2" for the second new category, etc. Rarely should this

method be neeessarv, however. {These category numbers accornpanvlnq the zero

and one-credlt oriqinalitv responses mav be entered on the scoring worksheet at

the same time the orlqinalltv weights are determined. The cateqorv nurnber of

the two-credit responses can then be looked up in the list below, j

1. ACCESSORIES: bracelet, crown, glasses, hato monocle, necklaco. purse, etc.

2. AIRCRAFT: alrplanes, bornbers, [ets, rockets, space ships, etc.

J. ANGElS and other heavenlv forms, including anqel wings

4. ANIMAL, including animal faces and heads: ape, bear, bull, carnet, cat,

croccdile, dog (inctudinq speclfic breeds, such as French poodle, collie,
etc.l, deer, elephant, frog, goat, horse, lion, mouse, pig, snail, etc.

5. ANiMAL TRACKS

6. BALLS: baseball, basketball, beach hall, football, mud ball, snow ball, etc.

1. BALlOON: singiy ay in bunch

8. SIRO, FOWL: chicken, crane, duck, flamingo. 9005e, hen, peacock,
penguin, sea qull, swan, turkev, woodpecker, etc.

9. BOAT: canoe, house boat, sailboat, ship, etc.

10. BOOY PARTS: bone, ear, eye, feet, hands, heart, lips, rnouth, nose, tongue,
(except face and head - see 37) etc.

11. BOOK: singly or in case, magazines, newspapers, etc.

'12. BOX: inciuding packages, gifts, presents. etc.

13. BUILDING: apartment house, bee house, animal house, church, hotel,
house, oriental house, pagoda, temple, etc.

14. BUILDING MATERIAL: brick, lurnber, pipe, stone, etc.

15. BUI LDING. PARTS OF: door, floor, walls, roof, window, etc.

16. CAMPFIRE

17. CANE: candy caneo walking cane, etc.

18. CAR: automobile, carriaqe, racer, tractor, truck, wagon, etc.

19. CLOTHING: bathing suit, blouse, coat, dress, hat, pants, shirt, shorts, skirt,
etc.

20. CLOTHES UNE: wash day and similar uses of clothss lines

22. CONTAINER: barrel, box, can, hat box, jug, tan k, etc.

19



,>
• 24. DESIGN OR DECORATION: anv tvpe of abstraet design which eannat be

identified as an object; mess. modero art, ribban bow, etc.

25. EGG, inciuding Easter eg9, fried eg9s, egg characters such as Humptv
Durnptv, etc.

26, ENTERTAINMENT: circus, dancer, ringmaster, sinqer, etc,

27. FISH ANO SEA ANIMALS: goldfísh, guppies, shark, whale, etc.

28. FlOWER: cactus, daisv, tuuo, etc.

29. FOOO: bread (loaf) , cake, candv, donut, hot doq, hamburqcr, ice crearn,

Iotllpop. marshmallow, nuts, sucker, toast, etc.

30. FOOTWEAR: boots, sllppers, shoes, etc.

31. FRU!T: apple, banana, bowi of fruit, cherries, grapes, lernon, oranqe, pear,

etc.

32. FURNITURE: bed, chair, des k, table, TV, etc.

33. GEOGRAPHY: beach, cliff, take, mountain, oeean, river, volcano, waves,

etc.

34. GEOMETRIC FORMS OR DESIGNS: circle, cone, cube, diarnond, square,

rectangle, triangle, etc,

35. HEAVENly BODV: Big Dipper, eonstellation, eclipse, rnoon. star, sun, etc.

36. HOUSEHOlD ITEMS: bowl, broom. brush, eoffee pot, dock, coat rack,
dipper. hanger, tea cup, tooth brush, silverware, etc.

37. HUMAN BEING, HUMAN FORM: including human faces and heads,
person, specific person such as Mitch Miller, Zsa Zsa Gabor, etc., cowbov,
etc.

38. INSECT: ants, bee, beetle, bug, butterflv, caterpillar, firetlv. flea, fly,
praying mantis, spider, tarcntula, etc.

39. KITE

40. lADOER

41. lETTERS of alphabet, singly or on blocks

42. lIGHT: candle, flood light, larnp, lantern, electric light, magic larnp, etc.

43. MACHINE: cake machine, robot, reducing rnachine, etc.

44. MUSIC: band instruments, bells, cvmbal, drum, harp, music stand, musica!

notes, piano, treble clef, violin, stem of víolin, whistle, etc.

45. NUMERAlS, singly or on blocks

46. OFFICE ANO SCHOOL SUPPlIES: envelope, paper, paperwelqht, paper

clip, notebook, etc.

47. PLANT: grass, shrubberv, etc.

48. RECREATION: fishing pole, tennis, Ferris wheel, slide. swing, surfboard,
rcller coaster, swimming pool, ski [urnp, etc.

20



49. ROAO ANO ROAD SYSTEM: bridge, highway, road, road map, turnpike,
etc.

50. ROOM OR PART OF ROOM: floor, comer of room, wall, etc.

51. SHElTER (not housc): farm shed, foxhote, tent, tepee, etc.

52, SNOWMAN

53. SOUND: radar waves, radio sound waves, tuning tork, etc.

54. SPACE: space man, launchinq pad, rocket man, etc ..

55. SPORTS: baseball diarnond, goal post, race, race track, etc.

56. STICK MAN (see HUMAN FORM; do not use a new categoryi

57. SUN ANO OTHER PLANETS (ses HEAVENLY BODIES; not a new

category)

58. SUPERNATURAl BEINGS: Aiaddin, devil, ghost, Dracula, fairy, Hércules,
monster, outerspace creature, witch, etc.

65. UMBREllA

59. SURFACE TRANSPORTATION (see CAR; not a new category)

60. SYMBOl: badge, flag, question mark, peace svmbol, etc.

61. TIMER: sand clock, hourglass, sundial, etc.

62. TOOL axe, claw hammer, hammer, rake, etc.

63. TOY: Jack-in-box, puppet, rockíng horse, rocking duck, yo yo, etc.

64. TREE: all kinds of trees, Christmas tree, holly tree, sturno, etc.

66. WEAPON: bow and arrow, cannon, gun, pistol, rifle, slingshot, etc.

67. WEATHER: lightning, rain, rainbow, rain drops, snow storm, tornado, etc.

68. WHEELS: inner tube, tire, cartwheel, wheel, etc.

Originality
The guide for scoring originality is based on a tabulation of the responses

submitted by 500 subjects from kindergarten through coliege. A separate

guide has been prepared for each of the ten figures, since each tends to elicit

different common responses. Zero and one-point responses are listed below,
together with examples of two-point responses, Al! other responses showing
imagination and creative strength will be awarded two points. To tacllitate

scoring for flexibilitv, the category number has been placed in parentheses at the

left of each response.

21



Figure 1

_7

1

Figure 2

2

I�,;".,',·,ir;'�

1');".:,1,:�

Zero credit (5% or more of responses)
(24) Abstract or design without specific title

( 9) Boat, canoe, sailboat, ship
(36) Bowl or dish (fruit, cereal, soup)

One point (2% to 4.9% of responses)
(31) Banana

( 8) Bird

(4'2) Candle holder

( 8) Ouck

(37) Face or head of person

(36) Knife

(35) Moon
(10) Mouth or lips of person

Two points: Al! other responses showing
imagination and creative strength. Examples:

( 2) Airplane (29) Loaf

(18) Carriage (29) Pie

( 4) Oog (29) Sandwich

( 6) Football (67) Sword

(42) Lamp

Zero credit (5% or more of responses)
(24) Abstract or design without specific title

(30) Boot, shoe

(13) House, home

(34) Une or other geometric form

One point (2% to 4.99% of responses)
(41) Alphabet letter "r"

( 8) Bird

( 9) Boat, sailboat, ship
(37) Body of person

(13) Building other than "house" or "home"

(42) Candle

(32) Chair

(13) Church
(15) Door
(37) Face or head of a person
(37) Person, body of man, woman, child,

etc.

Two points: AII others showing creative

strength. Examples:

(67) Boomerang
(48) Fishing pole
(43) Guillotine

(48) Horseshoe

(33) Iceberg

(39) Kite

(27) Shark

( 4) Snail

(60) Throne

(33) Waterfalt

22



Figure 5

5

Figure 6

6

Zero credit (5% or more 01 responses)
(24) Abstract or design without specific title

(34) Geometric figure, includinq triangle
(39) Kite

(41) Letters "T" and "X"
(60) X (multiplication sign)
(15) Window

One point (2% to 4.99%)

( 2) Airplane, jet, etc.

(15) Antenna

( 9) Boat
(11) Book
(12) Box
(13) House or part of house

(63) Seesaw, teeter-totter

(35) Star

Two points: Al! others showing creative

strength. Examples:
(62) Axe ( 1) Hat

(67) Cannon

(36) Cup
( 4) Dinosaur head
(44) Drum

(49) Parking ramp

(48) Ski jump
(65) Umbrella

(68) Wheel

Zero credit (5% or more of responses)

(24) Abstract or design without specific title

(37) Face or head of a person

( 4) Snail
(34) Splral, swirl

(41) Letters "e" and "e"

One point (2% to 4.99%)

(31) Apple (35) Moon

(10) Ear ( 4) Sea shell

(27) Fish ( 4) Snake

(10) Heart

Two points: AII others showing
strength. Examples:

(38) Bee

( 8) Bird

( 4) Cat's paw

(36) Cup
( 4) Dinosaur head

(25) Egg, cracking
(19) Mitten

24

creative

(10) Nose

(48) Roller coaster

(48) Ski

( 8) Turkey
(33) Waves

(38) Worm



Figure 7

1
, 7

Figure 8

8

I
.,

Zero credit (5% or more of responses)
(24) Abstract or design without specific title
(37) Face or head of persan

(45) Numeral "6"

(41) Letters "G" and "e"

One point (2% to 4.99%)

(32) Chair
(10) Ear of person

(35) Moon (half)
( 4) Snail

( 4) Snake

Two points: AII others showing
strength. Examples:
(31) Banana
(32) Cradle
( 4) D09'S face
(66) Drop of water

( 8) Duck

(27) Fish

creative

(51) Hale

(29) Peanut

(29) Popcorn
( 4) Ram
(30) Shoe
(60) Valentine

Zero credit (5% or more of responses)
(24) Abstract or design without specific tltle
( 8) Bird
(37) Face or head of person
(28) Flower, tulip, rose

(47) Leaf, leaves

One point (2% to 4.99%)

4) Animal's head, face

( 4) Dog
( 8) Duck

(27) Fish, fish's tail

(10) Hair (face)
( 4) Pig, pig's head
( 4) Rabbit

( 8) Wings

Two points: Al! others showing creative

strength. Examples:
( 1) Charm (for bracelet, etc.)
( 8) Chicken (47) Pea pod
(58) Dragon ( 8) Swan

(60) Flag (10) Teeth
(29) Fortune cookie (64) Tree

(10) Mouth, lips
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Figure 9

9

Figure 10

10

Zero points (5% or more of responses)

(24) Abstract or design without specific title

(37) Face or head of a person (man, woman,

boy, girl)

One point (2% to 4.99%1

( 9) Boat, sailboat, ship
(371 Bodv of person

(12) Box

(32) Chair

(19) Hat
(13) House

(39) Kite
(45) Numeral "7"

(51) Tent

Two points: AII others showing creative

strength. Examples:

( 4) Bat (animal) (47) Holly leaf

(15) Chimney (22) Pitcher

(10) Elephant's trunk (35) Star
(60) Flag (22) Watering can

(58) Ghost (33) Wave

Zero credit (5% or more of responses)
(24) Abstract or design without title

(30) 800t, shoe

(60) Flag
(34) Geometric design or figure
(40) Letters "F", "K", "R"

One point (2% to 4.99% of responses)

( 8) Bird

( 4) Oog
( 8) Duck

(10) Foot

( 8) Horse, horse's head, pony, pony's head,
mule, rnule's head

(10) Legs (dancing, funny. etc.)
(33) Mountainside

( 4) Snake

Two points: AIl others having creative

strength. Examples:

( 4) Cat (29) Peanut

(36) Coat hanger ( 4) Sea lion

( 4) Deer's head (36) Teakettle

(36) Fork ( 4) Weasel

(58) Ghost (66) Wind

(33) Map (58) Witch
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Originality and Cleverness of Title (Optional. May be counted as a Verbal
Score - See Norms-Technical Manual)

The originality and eleverness of eaeh title is seored according to the eriteria
outlined for seoring this aspect of performance on the Picture Construetion task.
The following examples of titles for some of the eommon responses to Figure 1
will illustrate the scoring scheme:

O Obvious elass titles, sueh as "Boat," "Duck," and "Bowl."
Simple descriptive titles at a concrete level, involving a modifier plus a

elass name, such as "8lue Boat," "Crippled Duck," and "Bowl of
Soup."

2 Imaginative, descriptive titles in which the modifier goes beyond
concrete, physical descrlptlon, such as "8umpy Boat Down the
Mississippi," "810b·810b the Duck that Wouldn't Ouaek," and "A Bowl
for the Prineess."

3 Abstraet but appropriate titles, going beyond what can be seen and
telling a storv, such as "The Haunted Boat of the Styx," "The Charming
Lady of Ouackery," and "Magic Bowl of the Bees."

Elaboration

The elaboration score for Picture Completion is obtained in the same way as

the elaboration score was obtained for Picture Construction. The scoring
procedures are illustrated in the scoring of the second page of the test taken
from an actual record on the next page.

. ,

Activity 3: CIRCLES

Before beginning the scoring of the Cireles Test, it is important to check for
repetitions and relevancy and to eliminate these responses from consideration in
all scoring. A relevant response is defined as one which contains the circle (the
stimulus element of the test) as an integral parto Responses in which the circle i1
used as a frame are considered relevant only if the response is presented as a

picture and the circle is used as a "picture frame." If the object contained in the
frame involves the use of a cirele as the main element and it seems likely that the

subject misunderstood the instructions, one-half credit may be used.
Another scoring problem occurs when several cireles or an entire page 01

cireles is used for a single picture. For example, one first grade boy used the page
of circles as a honeyeomb, adding only a very colorful and busy bee plus the
frame of the honeycomb. A kindergarten girl used the cireles to draw a girl
blowing bubbles and the unfinished círeles were the soap bubbles the girl had
blown. An older girl used the page of circles as an interesting jungle scene. The
cireles became parts of birds, animals, flowers, and the like. Sueh responses do
not lend themselves to the usual scoring procedures and are, in fact, rare. Sueh

responses frequently refleet a powerful ability to synthesize and depart from the

eommonplace and expeeted and may be important elues eoneerning the child's

ways of thinking. Insofar as possible adaptations should be made to reflect as

true a picture as possible of the child's functioning. Usually such responses are

quite elaborate and the usual seoring for elaboration is satisfactory. If the

pieture can be broken down into separate responses, eaeh element can then be

seo red separately. Bonus scoring for originality is described on page 34.
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FIGURE 2. ELABORATION SCORING-PICTURE COMPLETION
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Fluency

Fluency is simply the number of responses minus the number of duplications
and irrelevant responses.

Flexibility
The flexibility seo re is obtained by counting the number of different

categories into whieh a subjeet's responses can be classified. The following
categories were derived from an analysis and cfassification of the responses of a

sample of 500 subjeets from kindergarten through the college years. In cases

where responses cannot be dassified into any of the categories listed below, new

categories should be created. They may be indicated on the scoring worksheet

by "Xl" for the first new category, "X2" for the second new category, etc.

Rarely should this be necessary since these categories cover over 99 per cent of
the responses given by the 500 subjects.

1. AIR TRAVEl: airplane, space ship, cone of spaee eraft, airport, helieopter.
2. Al R WEAPON: arrows, atom bombs, bombs, rockets, etc.

3. ALPHABET: AII letters of the alphabet-A, B, e, o, etc. and combinations
of letters, such as IT.

4. ANIMAL OR ANIMAL PART: antlers, bat, eat, claws, dog, dog's face,
donkey, elephant, giraffe, rabbit, horse, lion, monkey, mice, octopus,
porcupine, pig's face, turtle, tiger, etc.

5. APPAREL: belt, boot, bow tie, coat, dress, button, hat, necktie, pants,
shirt, shoe, skirt, shoelace, soeks, shorts, top hat, etc.

6. ART ANO ART MATERIALS: art set, crayon, drawing board, design,
Indian design, abstraet design, modern art, paint, picture, etc.

7. AUTOMOBILE ACCESSORIES: inner tu be, wheels, horn, etc.

B. BODV OR BODV PART: arm, ear, eye, face, figure, feet, bone, brain, legs,
hair, hand, mouth, head, nose, male figure, female figure, teeth, torso, etc.

9. BOOKS: Bible, books, back of book, page of book, dictionary, library,
newspaper, etc.

10. BUILDING: bank, barn, apartment house, capitol, aneient ruins, church,
cabin, bird house, dog house, Empire State Building, Rand Tower, hotel,
home, hut, house, skyscraper, fire house, gas station, garage, fort, igloo,
lighthouse, Landon Tower, motel, palace, post office, restaurant, school,
temple, train station, Taj Mahal, White House, etc.

11. BUILDING ATTACHMENTS ANO ACCESSORIES: elevator, fenee, gate,
kevhole, latch, mailbox, outhouse, smoke staek, swinging door, steeple,
water hose, windmill, well, etc.

12. BUILDING MATERIALS OR EQUIPMENT: bricks, lumber, pole, steam

shovel, stones, etc.

13. BUI LDING PART: ceiling, chimney, door, fireplaee, floor, roof, steps,
stairs, window, etc.

14. CLOCKS ANO OTHER DEVICES FOR MEASURING TIME: Big Ben,
calendar, calendar dock, hourglass, sand dock, sundial, timer, etc.

15. CONTAINERS: bag, barrel, basket, bottle, box, bucket, cage, can, cereal

box, cup, flour bag, flower pot, fish bowl, gas tank, garbage can, fruit jar,
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jar, lunch box, mug, pail, purse, shoe box, tank, trash can, trunk, etc.

16. DECORATION: bow, bunting, Indian headdress, ribbon, etc.

17. DRINK: beer, coke, milk, water, etc.

18. FISH ANO FISH COllECTIONS: aquarium, fish, sardines, tank of fish,
etc,

19. FlOWER: flower, tulip, etc.

20. FOOD: breakfast, brownie, candy, cereal, cake, cheese, carrot, cookie, egg,

fudge, groceries, hot dog, ice cream, lollipop, loaf of bread, lunch,
mushroom, nuts, pie, popsicle, popcorn (box of), peanut butter, pickle,
sizzling bacon, snack, soda, sandwich, suckers, sundae, sugar cane, shish­

kabob, etc.

21. FOWl: bird, chicken, duck, flamingo, etc.

22. FRAME: picture frame, etc.

23. FRUIT: banana, raisin, trav of fruit, mango, etc.

24. FURNITURE: bed, bureau, chair, chest of drawers, cot, crib, cupboard,
desk, desk top, Navy bunks, safe, table, etc.

25. GAMES: checkers, crossword puzzle, dominoes, Chinese game, hop scotch,
pick up sticks, tag, tlck-tack-toe, etc.

26. GEOGRAPHY: aerial view, crater, lake, lava, lover's leap, map, mountains,
pyramid, river, road map, Bering Strait, seascape, volcano, waterfall, etc.

27. GEOMETRIC SHAPES: cube, cylinder, diamond, magic square, rectangle,
square, semi-circles, etc.

28. HEAVENly BODIES: comet, solar system, stars, etc.

29. HOUSEHOlD ITEMS (excluding furniture): bathroom scales, brush, bowl,
broom, cookie jar, coat hanger, coffee pot, fly swatter, fork, heater, kettle,
knife, mat, matches, mop, needle, oven, pan, play pen, pepper shaker, pot,
refrigerator, rug, saucer, salt shaker, shower curtains, shelf, stove, silverware,
sink, soap, spool of thread, sprinkler, table mat, thread, teapot, tub,
thermostat, utensils, vase, wastebasket, washboard, etc.

30. HUMAN BEINGS: bov, clown, Chinese, children, cook, doctor, dancing
girls, dunce, fireman, fisherman, girl, giant, Indian, Jew, lady, man, men,

human figure, twins, woman, etc.

31. INSECTS: bee, bug, butterfly, spider, spider web, vampire, etc.

32. lADDER: house ladder, ladder, stepladder, etc.

33. LEATHER GOODS: billfold, briefcase, luggage, etc.

34. lIGHT: candle, candlelight, lamp bulb, light, light switch, lighter, spotlight,
street light, etc.

35. LlNEN: table cloth, sheet, towel, etc.

36. MACHINES: camera, coke machine, cash register, computer, crane, dryer,
electronic brain, mechanical man, robot, time machine, washing machine,
etc.

37. MEDICINE: pills, etc.

38. MONEY: check, dollar, dollar sign, money, etc.

39. MUSIC: baton, bell, bugle, drum, flute, horn, harmónica, music box,
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musical notes, piano, phonograph, record piayer, treble clef, violin, cello,
whistle, etc.

40. NUMERALS: Arabic (11,77,76,99, etc.), Roman (11, IV, etc.)
41. PACKAGE: gift, package, parcel, present, etc.

42. PlANTS: cactus, grass, giant beans, hops, seeds, etc.

43. POLE ANO UNES: clothes line, telephone poles and line, etc.

44. PRISON: bars, cage, hand cuffs, hideout, jail, etc.

45. RECREATION ANO ENTERTAINMENT: exercise bars, monkey bars,
movie screen, pool table, pool, ride, roller coaster, swimming pool, skin

diver, show, slide, stage, strong man, swing, etc.

46. ROAO OR ROAO SYSTEM: bridge, crossing, highway, road, etc.

47. ROYA LTY: king, prince, princess, queen, throne, etc.

48. SCHOOL: blackboard, chalkboard, homework, spelling chart, poster, etc.

49. SCHOOL ANO OFFICE SUPPLIES: eraser, envelope, folder, glue, ink,
notebook, paper, pencil, pen, pencil sharpener, ruler, tablet, etc.

50. SCIENCE: magnet, microscope, mercury, oscilloscope, test tube, telescope,
thermometer, etc.

51. SHELTER (not buildings): bomb shelter, cave, fallout shelter, dugout,
tepee, etc.

52. SOUNO ANO SOUNO SYSTEMS: radar, radio, sonar, switch board, sound

wave, tuning fork, etc.

53. SPACE: spaceman, space capsule (not manned), space suit, sputnik, etc.

54. SPORTS: badminton, ball, bat, boxing match, catcher, diamond (baseball),
drag race, field goal, 50·yard dash, goal post, gym set, high dive, high jump,
pitcher, poIe vault, race track, scoreboard, stadium (football), soccer goal,
etc.

55. STORAGE: elevator, silo, etc.

56. STREET ANO STREET SYSTEMS: alley, city block, parking lot, parking
meter, sidewalk, street, uptown, Wall Street, etc.

57. SUPERNATURAL CREATURES: angel, elf, fairy, ghost, Martian, Moon

Man, Moon Woman, Santa Claus, witch, etc.

58. SURFACE TRAVEL: boxear, bicycle, car, cart, covered wagon, convertible,
cable car, railroad, railroad tracks, sled, stagecoach, tire tread, trailer, train,
truck, van, wagon, etc.

59. SYMBOLS ANO SIGNS: Army emblem, cross, barber pole, crown, flag,
Nazi patch, NE, question mark, sign, signal, stop signal, swastika, symbol,
totem poIe, etc.

60. TELEVISION

61. TOBACCO: cigarette, cigar, pipe, etc.

62. TOOLS: axe, hammer, pitch fork, rake shovel, etc.

63. TOYS: ball, blocks, firecracker, [ack-in-the-box, jig saw puzzle, pea shooter,
playhouse, potato head, puppet, Pinochio, pin wheels, stilts, tin dog, tin

man, toy, etc.

64. TREE: al! kinds including Christmas, cedar, decorative, shade, forest, log,
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palm tree, pine, etc.

65. WATER TRAVEl: boat, canoe, sail, ship, snorkel, submarine, etc.

66. WEAPONS OR TRAPS (not air weapons): bear trap, bullet, cannon,

dynamite, gun, magazine (ammunitionl. pistol, shield, TNT, torpedo, etc.

67. WEATHER ANO SEASONS: rain, snow, snow storrn, sun rays, sunset,

spring, umbrella, etc.

68. WINOOWS: blinds, curtains, draped windows, windows, etc.

Originality
Scoring for originality is based on tabulations of the responses of 500 subjects

from kindergarten through college. Responses found in 10 percent or more of

the records are given no credit. Responses occurring in 5 to 9 per cent of the

records are scored one point; those occurring in 2 to 4 per cent of the record s

are awarded two points. AII other responses showing imagination and creative

strength are awarded three points. Determine the flexibility category of such
three-credit responses by consulting the foregoing llst of categories.

Responses scored zero, one, and two are listed below along with examples of

responses scored three. Flexibility categories are given in the first column and

originality weights in the second.

Flex.
Categ.

Abstract design without

Response

specific title 6

Airplane 1

Alphabet, letter of 3

Animal, nonspecific 4

Ant 31

Apple 23
Atoms (molecular struc-

ture) 50

Baby 30
Ball (type unspecified) .54

Ball, billiard 54

Ball, golf 54

Ball, baseball 54

Ball, basketball 54

Ball, tennis 54

Ball, bowling 54

Ball, beach 54
Balloon(s) 63
Barbells 45

Bat, baseball 54
Beads . . . . . . . . . . . . .. 5
Bear . . . . . . . . . . . . . .. 4

Beer can 15

Bell 39

Bicycle 58

Binoculars 50

l.i

Orig.
Weight Response

Flex.
Categ.

o
3
O
O

3
O

Bird 21

Bird house 10

Boat (motor, sail, etc.) .65
Bottle top 15

Boy 30

Bracetet . . . . . . . . . . .. 5

Bubble(s) 63

Butterfly 31

Button, campaign 59

Button, clothes 5

Cage 44

Cake 20

Can 15

Car 58

Cat 4

Caterpillar 31
Chair 24

Chicken 21

Christmas tree ball 16

Circle, colored in or div-

ided 27
Clock 14

Clown 30

Coin (money) 59

Cookie 20

Cup 15

32

3

3
O
1
1

O

O

1

3
3
2
3
3
2
3

Orig.
Weight

2

3
3

3

O

3

2

3

2

2

2

3

O
O

3

3

3

3

O
O
1

O
2
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Response Flex. Orig.
Categ. Weight

Design without specific
title 6 O

Devil 57 3
Dice

" .25 3
Dime 59 O
Dish

" 29 2
Dog 4 2
Domino .••......... 25 3
Doorknob 11 3
Dots

'" 27 O
Drum ..••.......•.. 39 3
Duck 21 3

Earth, globe, world 26 O
Easter egg 20 2

Egg ....•..........20 O
Eight ball 54 2
Eyes, eyeball •....... 8 O

Face, human 8 O
Fish 18 3
Flag ...••.......•.. 59 2
Flower ........•.... 19 O
Frog ....• , ....•... , 4 3
Fruit, unidentified 23 O

Geometric design 27 O
Girl (face) .........• 8 O
Glass (drinking) 15 2
Glasses (eye) 5 O
Globe 26 O

Half dollar 59 O
Hat ............•.. 5 2
Head, person •...... , 8 O
Hour glass ..•....... 14 3
House ...........•. 10 2

Ice cream cone 20 2

Jack-o-Tantern (pump-
kinl •............45 2

Jupiter 28 3

King (face) 47 O
Kite .........•..•..63 3

Lights, traffic 59 1

Light bulb .........• 34 2
Lollipop 20

Man (body) .....•...30 O
Marble .....• , ..•... 25 3
Mars .•.............28 2

Response Flex.
Categ.

Martian ....•....... 57
Mirror ....•........ 29
Monster ...•.•...... 57
Moon 28
Mouse .........•... 4

Mouth of a person . . .. 8
Musical note 39

Nest, bird 21
Nickel 59
Numerals 40

Letter "O" . . . . . . . . .. 3

Orange •......•....•23

Peace symbol 59
Penny 59
Periscope 65
Pie ......•......... 20
Pig ..............•. 4
Pizza 20

Planets, unspecified 28
Plate •............. 29
Pluto (planet) 28
Porthole 65

Ouarter 59
Letter "a" . . . . . . . . .. 3

Rabbit ..••......... 4
Record (disc) .....•..45

Ring ....•.......••. 16

Rocketship ......•.. ,

Santa Claus ...•..... 57
Saturn •............28
Sex symbol 59
Sign, unspecified •..•. 59
Snake ... '" •.. " 4
Snowman 57
Space men 53
Space ship 1

Spider ••...........31
Steering wheel ..... " 7
Star .•.•....••...•.28

Stoplight .....•..•.. 59
Sun 28
Symbols, unidentified .59

Tank,army ........•66
Target •...•.•......45
Television •••..••... 24
Tick-tack-toe game ...25
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2
2

O

3

3

3

3

O
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O

O
O
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o

O
3
3
O

3
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O
O

2
1
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2
2
3
O
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Flex.
Categ.

Tire (auto,bike,ete.) ... 7

Orig.
Weight

1

O
3

2

3

2

Flex.
Categ.

Venus (planet) 28

Response Response

Traffie sign 59
Train 58
Tree 64
Trunk , 15
Turtle ," .. 4

Weights (exereise) " .. 45

Wheel " 7

Window 68
Witeh 57

Wristwatch 14

Zero 40Unicycle __ 58 3

Orig.
Weight

3

1

O

3

2

2

O

Bonus Originality Scoring
There has always been a question about the scoring of responses of Activity 3

on Figural Form B when the subject combines two or more cireles to make a

single response. It has always been recognized that such responses indicate a

rather high level of originality. First, such responses are relatively rare and this is
one reason why no special provisions have been previously established for special
scoring procedures. Second, such responses definitely represent a departure from
the commonplace and established. The test instructions and format of the

booklet definitely establish a set to make a separate object from each cirele.

Combining two or more cireles, however, is not forbidden and this strategy has
been deliberate. The rationale for this position is that the creative person sees

possibilities that others assume have been closed out. As results have come in
from pre- and post-testinq where there have been intervening experiences to

facilitate creative development, this combining kind of behavior has become

more frequent in the post-test. A re-evaluation of this problem in the light of

evidence from such studies and in the light of the theoretical rationale makes it

quite elear that bonus points for originality should be awarded tor such

combining responses. The following scheme has been adopted by the author and
is reeommended far general use:

Combining two cireles (as in eyeglasses or bicycle),
TWO BONUS POINTS

Combining three to five eireles,
FIVE BONUS POINTS

Combining six to ten circles,
TEN BONUS POINTS

Combining eleven to fifteen circles,
FIFTEEN BONUS POINTS

Combining more than fifteen cireles,
TWENTY BONUS POINTS

Combining all cireles on both pages into a unified strueture,
TWENTY-FIVE BONUS POINTS

Bonus points are added to whatever originality seore the pupil has already been

awarded tor Aetivity 3 on the basis of the described proeedures. This grand total

then becomes his originality score for the activity.
*

"Researchers using this test in a pre· and post-test design must be consistent in their

test-retest originalitv scoring. If the bonus score was not computed for the pre-test, it should

not be used in the post-test score that is used for ínter-test bonus points, in which case the

bonus point scoring should also be usad in the post-test.
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Responses showing truly exceptional originality may be given additional
credit but this will be rare. These are the kinds of responses that the scorer

recognizes immediately as "original beyond the scope of a scoring guide."

Title Origínality
Experience has thus far indicated that scoring for Title Originality in this

activity is not worthwh ile,

Elaboratíon

The principies for scoring elaboration for the Cireles Activity are the same as

those that have been stated for the Picture Construction and Picture Completion
Activity. The problem is to determine the number of ideas communicated by
each object, IN ADDITION TO THE MINIMUM BASIC IDEA. How much of a

story does the response tell? Titles are not scored in this activity.
Suppose the subject sees the cirele as an apple and labels the circle thus with

no further elaboration. This would merit a score of zero; nothing over and aboye
the minimum basic idea of an apple is communicated. If he colors the circie

yellow, green, or red and labeis it "apple" with no further elaboration, the

response will be scored "1." Other possible elaborations would inelude: a stem,

leaves, a rotten spot, a worm coming out of the apple, a pitted shape around the

stem, a slight elevation on the side opposite the stem, mixed coloration such as

red and green, etc. An additional point would be added for each of these ideas.
The following illustrations of what constitutes the minimum basic idea for

some frequent responses may be used as a guide. Details necessary to convey the

basic idea receive no elaboration credit; additional details receive credit.

Responses Representíng Mínimum Basic Ideas

tJ o
Animal Face Apple Ball Balloon

B
Button Car Cirele as Frame Clock

()
Design

*

Doorknob Doughnut Earth

'Count only shadings, colors, communicative details; not random lines.
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Responses Representing Minimum Basic Ideas

�
Eye/Eyeball Flower Frame (Picture) Globe Hole

o
Hoop Human Face Letter (Alphabet) Light Bulb Moon

d D
Numeral Orange Pan Pie Sun

Steering Wheel Wheel

The following are additional scoring illustrations for the Circles Activity:

Target WatchTire

Example 1

Elaboration Score: 2
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Example 2

,----------* rabbit ears on TV

_'9----* control knob

f-!--dr:::::.:�=�=+-_,r-t�--- program in progress
* man running
* mountain
* road

Elaboration Score: 7

Example of Complete Seored Test Booklet

On the pages following is reproduced, for the guidance of examiners, a

complete Figural B test booklet, as done by a college student. Scoring marks and
tabulations, as annotated by the examiner, have been left on the booklet "as is."

On page 43 is reproduced the Scoring Worksheet for this booklet. On it, the

examiner has transferred his annotations from the booklet and summarized
them. Total raw seores for each scoring category were cumulated in the Score
Summary box and transformed into T-scores. using the norms table for Figural
Booklet B from the Norms- Technical Manual.

Prior to scoring other tests, the examiner might wish to score this example,
first covering the scoring notes.

Scoring Annotations

On all activities, an asterisk has been placed near each point of detail in the

drawing which the examiner considered to be an elaboration over the basic

drawing. The elaboration score for each activity was determined by cumulating
these points. Originality scores were established by reference to the appropriate
guide for each activity.

Following eaeh response in Activities 2 and 3 will be found three numbers

separated by dashes. The first number represents the flexibility category for the

response, the second number is the originality weight, and the third is the

elaboration score. Titles given the drawings were used in elaboration scoring for
Activities 1 and 2 but not for any other scoring.
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Activity 2. PICTURE COMPLETION

By adding lines to the incomplete figures on this and the next page, vou can

sketch some interesting objects or pictures. Again, try to think of some picture
or object that no one else will think of. Try to make lt tell as complete and as

interesting a story as vou can by adding to and building up your first idea. Make
up an interesting title for each of vour drawings and write it at the bottom of
each block next to the number of the figure.

1. .,

I tt../",
..! � I��J .1

4-2-2-

44-1-4
...

Y
.:

:1.
����

l. to..C Q ..

---

1--
\-\-+

39



11., 111. '$ xa.mS

32· z- II

40



j

Activity 3. CIRCLES

In ten minutes see how many objects or pictures you can make from the cireles
below and on the next page. The cireles should be the main part of whatever you
make. With pencil or cravon add lines to the cireles to complete vour picture.
You can place marks inside the cireles, outside the cireles, or both inside and

outside the circles-wherever you want to in order to make your picture. Try to

think of things that no one else will think of. Make as many different pictures or

objects as you can and put as many ideas as you can in each one. Make them tell

as complete and as interesting a story as you can. Add names or titles below the

objects.

Response 1 Response 3Response 2

Response 4
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