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“Fotografiar és posar el cap,
['ull i el cor al mateix punt de mira”

Cartier Bresson
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El projecte que exposo a continuacid pretén indagar en les relacions que s'estableixen
entre els artistes i els projectes pedagogics a les escoles o en el si de la comunitat. També
conéixer i experimentar de quines maneres es poden configurar les practiques artistiques
més enlla dels circuits tradicionals de 'art.

La meva recerca pretén conéixer les oportunitats que ofereix la fotografia com a eina
d’'intervenci6 socioeducativa en processos col-lectius, i com aquesta pot servir com a
vehicle per a facilitar 'expressié i generar narratives d'experiéncies i vivencies, i per a
reflexionar sobre I'entorn més proxim.

Aquesta investigacié es complementa amb l'experiéncia duta a terme amb un grup de
classe de I'Escola Bar6 de Viver de Barcelona, amb el que hem realitzat un projecte
fotografic, amb la finalitat de construir una mirada col-lectiva sobre la seva vivéncia a
'escola. Aquesta experiéncia m’ha ofert I'oportunitat d'experimentar en primera persona
que implica dur a terme un projecte comunitari i m’ha ajudat a donar respostes a algunes
de les qiiestions plantejades anteriorment.

Paraules clau: art comunitari, experiéncia col-lectiva, participacid, fotografia col-laborativa,
educacié visual, pedagogia.

ABSTRACT

The project that I set forth below intends to investigate the relationships that are
established between artists and pedagogical projects in schools or in communities. The
project also analyses and ascertain in which ways artistic practices can work beyond
traditional art circuits.

My research aims to determine the opportunities offered by participatory photography as
a tool for socio-educational intervention in collective processes, and how it can serve as a
vehicle for facilitating expression and generating experiential narratives,reflecting them to
the nearest environment.

This research is complemented by a study carried out with a class group from the Baré

de Viver School of Barcelona, with which we have worked on a photographic project,
with the aim of building a collective view of the experience in the school. This experience
has given me personally the opportunity to experience what carrying out a community
project involves and has helped me to answer some of the issues raised above.

Keywords: community art, collective experience, participation, collaborative photography,
visual education, pedagogy



INTRODUCCIO
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Aquest projecte neix de la necessitat d’explorar noves formes dins la practica artistica i
la motivacié d’endinsar-me en l'art de caracter social. Durant als meus tltims anys a la
facultat de Belles Arts el meu interés per indagar en aquestes noves formes d’art més
properes a I'ambit social i pedagogic, a anat creixent. Es per aixo vaig comencar a cursar
assignatures relacionades amb 'art com a eina d'intervencié social, que m’han obert la
porta a coneixer aquests nous escenaris on les experiencies artistiques busquen implicar a
la ciutadania i a treballar amb col-lectius o comunitats de persones.

Es aleshores quan comenco a qiiestionar-me la meva idea d’artista com a creador aillat i
genial i I'individualisme com a eix del procés creatiu i m'interesso per la idea d‘obra d’art
com a eina de transformaci6 social i per projectes artistics que impliquin a altres persones,
com autors o col-laboradors. Projectes que no estiguin pensats per a ser mostrats en els
circuits tradicionals de I'art. Em motiva especialment el fet de poder posar l'art al servei
de la societat i que aquest esdevingui una oportunitat de generar canvis en les persones,
col-lectius o societat en general.

Paral-lelament la meva formacié i professié com a fotografa, també em demana buscar
nous fronts dins la meva practica fotografica. Es per aixo que comenco a investigar

al voltant de projectes comunitaris que utilitzen la fotografia participativa com a eina
socioeducativa i expressiva.

Les ganes d’experimentar en primera persona el que implica formar part d'un projecte d’art
comunitari, em va fer llencar-me a dur a terme un projecte de caracter pedagogic a 'Escola
Bar6 de Viver de Barcelona. Es tracta d'una experiéncia col-laborativa amb alumnes de 6¢&
curs on s'utilitza la fotografia com a eina d’expressi6 i comunicacié. L'objectiu principal del
projecte és desenvolupar un procés de reflexié-accid sobre el seu pas per l'escola, les seves
mirades i la seva experiencia. Pretén tenir una incidéncia transformadora en els infants, fer
sorgir un aprenentatge, una nova manera de mirar-se a ells mateixos, als seus companys
ial seu entorn. A la vegada per a mi ha estat una oportunitat per ubicar-me, per primera
vegada, en el rol d’artista educadora dins d'una institucié i aprendre de tot allo que aixo
implica.
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L'ART
COMUNITARI
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El terme art comunitari s’associa a un tipus de practiques que busquen implicar-se en
el context social i, sobretot, afavorir la col-laboracié i la participacié de les comunitats
implicades (Palacios,2009).

No és facil definir el terme art col-laboratiu o comunitari, ja que existeix una bibliografia
considerable al respecte. Segons el moment historic i geografic podem trobar matisos
diferents en el seu significat, doncs la seva evoluci6 ha anat en paral-lel al ritme de la
societat i 'art des de finals dels 60 fins 'actualitat

(Palacios,2009).

Es podria entendre com una corrent de practiques artistiques que, des dels anys 60,
desenvolupen els seus processos culturals en relacié a la comunitat especifica, amb
'objectiu de generar algun tipus de transformacié social o canvi, en una relaci6 directe
amb el context, apostant per una concepcié activa i participativa de l'art, pretenent un
desenvolupament democratic cultural i la generacié de canvis estructurals a través de
relacions sostingudes en el temps amb les diverses comunitats. Unes practiques centrades
en entendre el format de la col-laboracié(Kester,2004) i emfatitzant el context com a punt
de partida i meta (Ardenne, 2006), entenent aquest com a lloc de producci6 i generaci6 de
relacions socials (Cleveland, 2002).

Pel que fa als artistes, intentaran ser “catalitzadors per al canvi, posicionant-se com

a ciutadans-activistes” (Lacy, 1995: 177). Perqué la seva feina sigui efectiva, tactica i
estratégica, han d’aprendre a desenvolupar una série de capacitats i habilitats que els

faci ser realment incisius dins dels sistemes socials en que 1'accié artistica intervé. Entre
d’altres habilitats que l'artista hauria de desenvolupar, Lacy destaca les capacitats per saber
col-laborar, per dirigir-se i crear publics especifics i heterogenis, per entrecreuar-se amb
altres disciplines, per interpretar de manera interessada les qualitats del context i per a
comunicar eficagment els processos i resultats fruits de la practica artistica.

Almagro& Collados(2006) apunten que el grau d’efectivitat d'una practica artistica

col-laborativa radica en la capacitat 'apoderament de la comunitat, i que aquesta sigui
capac de plantejar una continuitat autonoma, més enlla de la preséncia de 'artista.
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En aquesta efervescencia artistica i cultural de la decada dels 60 i principis dels 70, es troba
una linia artistica marcada per I'evolucié de les practiques conceptuals, formatives i de I'art
d’accid, que va cap a l'activisme sociopolitic. Qiiestionar-se l'art per I'art, o valors com el
formalisme o el sistema del mercat artistic, va derivar a la idea d'obra d’art com a eina per
al canvi social.

La critica de I'individualisme com a eix del procés creatiu i de l'artista com a creador aillat
i genial van afavorir que un nimero important de companys artistes renunciessin al seu
estatus. Van canviar el seu marc d’elitisme cultural per una vinculacié de la seva feina amb
problematiques socials del seu entorn, normalment en relacié a grups socials desfavorits i
a les seves necessitats.

Aquesta inquietud pel context social en el que vivien, va arribar a treure 'obra d’art de la
galeria i del museu, per situar-la en I'ambit més quotidia. David Harding, un dels artistes
comunitaris més influents de Gran Bretanya, afirma que [“individualisme, l'auto expressid
i l'art per l'art, comencen a ser reemplacats per la col-laboracié, la rellevancia social, el
procés i el context” (David Harding, 1995)”.

Segons Gablik(1995), el mite de l'artista individualista i aillat, s’ha de mirar des d'una
perspectiva politica i social, ja que prové d'un model modernista que potencia la separacid
de l'individu de la societat (estructura de poder que allunya la funcié social de I'art i valora
la seva producci6 a producte/mercaderia).

Gablik parla de la necessitat de tornar a la responsabilitat social i politica, de trencar amb

l'alienacié dels anys previs per comprendre des d'un nou model que no impliqui sols el
paradigma de la visié sin6 també de l'escolta i I'atencid.

14
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L'ARTISTA
EDUCADOR
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Jordi Ferreiro. artista i educador, comenta en una entrevista la importancia de lligar la
seva funci6 com a educador a la practica artistica:

“Com educador em fixo més en artistes que treballen I'educacié des de I'experiéncia directa,
o sigui, si que tinc referéncies bibliografiques d'investigadors, filosofics o conceptuals,
pero el que realment em serveix son aquelles figures que treballen sobre la practica
mateixa, que és el que considero que fa falta: compartir aquestes experiéncies. Podriem
parlar de persones com Luis Camnitzer, Maria Acaso, Nicolés Paris, [...] Crec que és un
statement comercial oblidar que molts artistes consagrats shan apropat a la docéncia o han
fet projectes educatius. Es el cas de Joseph Beuys, Tania Bruguera, o Allan Kaprow, entre
d’altres. Pero sembla que els artistes que s'acosten a allo pedagogic, son artistes que no han
triomfat o que no poden viure del seu art i molts cops és tot el contrari” (Ferreiro, 2017)

Herndndez(2009) a I'article “De que parlen els artistes quan duen a terme projectes
artistico-pedagogics?” explora el que fonamenta i projecta les relacions que s'estableixen
entre artistes i projectes pedagogics a les escoles i en el si de la comunitat. A partir de
la revisi6 que fa d’'algunes experiéncies internacionals sobre projectes col-laboratiu duts
a terme per artistes, ens fa algunes propostes, que es podrien tenir en compte de cara a
configurar projectes artistics comunitaris. La finalitat és que aquests projectes realitzats
amb la comunitat esdevinguin alguna cosa més que una activitat lucrativa o de caracter
social i arribin a tenir una incidencia transformadora més enlla dels seus propis limits i
suposits.

Aquests tipus de projectes, haurien de promoure, segons Hernédndez(2009):

» Estructures organitzatives flexibles dins de limits permeables

« Una participaci6 activa i collaboratives, la qual cosa suposa compartir les responsabilitats
en la planificaci6, implementaci6 i avaluacié del programa.

» Accessibilitat per a tothom. En aquest sentit, cal tenir present que un programa de
qualitat sarticula al voltant de la nocié d’inclusid, la qual cosa significa que en les
propostes tothom ha de trobar el seu lloc per aprendre.

+ Un caracter local dels projectes, que s'evidencia en la utilitzacié de mitjans relacionats
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amb l'entorn proxim, tant en relacié als materials com als continguts.

« Realitzar projectes vinculats amb la indagacié. Aixo suposa que els projectes també
formen els seus actors com a investigadors del cami recorregut.

« Cada projecte comporta un procés de creaci activa, de performativitat i d’exposicié
d’allo realitzat, no només amb la finalitat que els participants se senti reconeguts, sind
que els beneficis de I'art arribin també al public més ampli.

Aquestes son les reflexions finals a les que arriba Hernandez(2009) en el seu article, que
poden ser molt inspiradores de cara al plantejament de noves practiques artistiques:

» Reinventar-nos com a artistes, treballadors de la cultura i educadors.

« Mirar els nens, les nenes, els joves, els diferents grups de la comunitat amb uns altres
ulls: no com a consumidors sin6 com a actors.

» Incorporar a les practiques artistiques altres coneixements i sabers, relacionats amb
qliestions vinculades a la identitat/ subjectivitat, poder, les politiques culturals, la
memoria individual i col'lectiva...

« Contribuir amb els projectes pedagogics artistics a obrir I'escola i la comunitat a les
multiples formes i experiencies de representaci6 que circulen pel mén. En aquest sentit,
l'artista educador té el paper d’afavorir el canvi a I'escola.

« Contribuir amb les practiques artistiques al fet que I'escola i les comunitats ofereixin
projectes apassionants als seus membres, des dels quals pugin aprendre sobre si
mateixos, els altres i el mén.

« Sentir que podem compartir i aprendre amb els altres. En aquest sentit no es pot oblidar
que l'artista, quan facilita que altres aprenguin, també pot aprendre.

+ Contribuir amb els projectes a I'establiment de pont entre I'escola, la familia i les
comunitats.

» Estar disposat a aprendre d'allo emergent, dallo que esta passant i no només d’allo
establert i reconegut.

« I, per dltim, que els projectes siguin experiencies que contribueixin a transgredir i crear.
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Entenent la intervencié social com tot aquella “forma de mirar i fer que aboca creativitat
sobre les esferes de la vida per mitja de llenguatges simbolics, processos artistics i
produccions col-lectives que afavoreixen la recerca, l'accés i el dialeg, amb una intencid cap
a la transformacié” (Oleachea, 2013) en aquest apartat parlaré sobre les oportunitats que
ens ofereix la fotografia com a eina d'intervencio social en els projectes d'art comunitari.

He volgut ampliar 'objecte d'investigaci6 a la denominaci6 “Fotografia aplicada a la
intervenci6 social”, per no acotar el terme exclusivament a les practiques designades sota el
paraigiies de la “Fotografia Participativa”, definides com aquelles que cedeixen els mitjans
fotografics de producci6 d'imatges als protagonistes d'una realitat perqué la narrin ells/es
mateixos.

Almudena Caso, referent al nostre pais de la Fotografia Participativa, membre del
col-lectiu Lascientovolando, la defineix com a “practica cultural que visualitza altres
mirades, les que no es veuen i les que no s'escolten, i les presenta com a legitimes.
Considera que tenen la voluntat d'apoderar, i ho fan a través de processos compartits,
d’exposicions, de publicacions, de trobades, etc. i d'una gesti6 cultural compromesa amb la
nostra societat (Caso).

La fotografia participativa, neix del “Métode Photovoice” implementat per primer com per
Caroline Wang els anys 90, que es defineix com un procés a través del qual les persones
poder identificar, representar i millorar les seves comunitats a través d'una técnica
fotografica especifica. Aquest metode posa les cameres en mans de diferents persones per
permetre que adquireixin el potencial per documentar-se i catalitzar canvis potencials en
les seves propies comunitats. S'utilitza la immediatesa de la imatge visual per proporcionar
evidencia i per promoure el metode participatiu de compartir experiencies i coneixement
(Wang&Burris, 1997)

La funcié de les fotografies és desencadenar reflexions mitjancant preguntes al voltat
d’aquestes. La clau del Photovoice no és simplement la creacié dimatges. Aquest métode
comporta la discussié al voltant de les imatges que han creat els participants, fet que
aconsegueix que tinguin un sentit i puguin definir les seves imatges (Wang, 1999)
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Considero que aquests sén alguns dels objectius que persegueixen els projectes que
utilitzen la fotografia com a eina d'intervencié social:

« Crear un espai que possibiliti I'elaboracié simbolica a través de I'experiéncia fotografica

Partir de les capacitats individuals i grupals, permetent el seu desenvolupament

« Facilitar als participants I'accés als coneixements i habilitats per produir imatges
artistiques utilitzant la fotografia com a instrument

« Representar les seves propies idees, sentiments i inquietuds a través d'imatges generades
per ells mateixos.

+ Ampliar les possibilitats de comunicacié

« Acompanyar-los en el procés de crear la seva identitat expressiva, és a dir, construir la
seva manera particular de fotografiar.

L'experiéencia “Con la cimara a cuestas”, projecte interdisciplinari i col-laboratiu sobre
I'Gs de la fotografia i 'apoderament d'un grup de dones migrades que es va dur a terme a
la ciutat de Bilbao, em serveix d’exemple per a destacar algunes de les aportacions de la
fotografia en processos participatius.

(Ulloa, Esesumaga, Lopez, Mata, Pereira, & Maiztegui, 2018) després de la seva
experiéncia en el projecte “Con la cimara a cuestas” identifiquen dos processos clars de
participacid. En primer lloc, la participacié com a procés motivador que genera accés
a la presa de decisions i permet assumir responsabilitats compartides. En les diferents
etapes i moments del projecte, les persones destinataries han pres decisions importants
que els hi han permeés apropiar-se més del seu projecte. A més a més, afirmen que les
practiques expressives com la fotografia, poden configurar-se com a recursos per a
dur a terme practiques amb la ciutadania, ja que generen condicions per a ser persones
actives, protagonistes i amb drets (Cubillos 2012). En segon lloc, la participacié com

a procés pedagogic, perqueé genera aprenentatge i coneixement en totes les parts
involucrades(Torres 2009)

Ulloa, Esesumaga, Lopez, Mata, Pereira, & Maiztegui(2018) també parlen sobre la
importancia dels textos que acompanyen les imatges. A la mostra final de la segona

22

edici6 del projecte, hi havia una preséncia important de textos al costat de les fotografies.
Aquests, eren transcripcions de les converses grupals que havien sorgit en els tallers al
voltant de les fotografies, a més de textos escrits de manera col-lectiva especificament per
acompanyar les fotografies seleccionades. Estaven pensats per a guiar als que observessin
I'exposici6 i assegurar la correcta lectura del missatge que les participants volien
transmetre.

També destaquen que tot i que les paraules haguessin estat mencionades per persones
concretes, de la mateixa manera que les fotografies les havien fet persones concretes
amb noms i cognoms, les dones van escollir col-lectivitzar I'autoria tant de les fotografies
com dels textos per a presentar a I'exposicid. Entenien que estaven recollint un missatge
transmeés d'una manera col-lectiva.
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FOTOGRAFIA

GOL-LABORATIVA.

WENDY EWALD
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La feina de la artista, fotografa educadora Wendy Ewald, ha estat un referent clau en el
meu projecte, i és un bon exemple de fotografia col-laborativa pel seu llarg recorregut

en la seva trajectoria professional amb nens, dones i families, generalment de col-lectius
desfavorits o de minories étniques que aprenen a comunicar visualment i a expressar la
seva realitat a través de la fotografia. Ewald adapta el disseny de cada projecte en funcié
dels membres que hi participen, fa una investigacié sobre les qiiestions que tenen relacié
amb el comportament i les normes socials en el context on treballa. Fa més de 30 anys
que proposa i perfecciona un metode de creacié artistica participatiu i col-laboratiu amb la

fotografia, a diferents comunitats al voltant del mén, especialment amb nens i nenes.

Lestil de les obres de Ewlad esta a mig cami entre la practica artistica i I'etnografia. La
feina d’'Ewald reflexa la practica utilitzada pels etnografs en la documentacié dels seus
protagonistes a través d’entrevistes i fotografies per documentar-se més sobre la cultura
del poble i la seva etnia. Les fotografies que fa son resultat del temps que comparteix amb
els nens, escoltant les seves vivéncies, els seus somnis i fantasies. Col-labora amb ells per a
generar idees basades en les seves histories.

El contingut del projecte es treballa sempre de manera col-laborativa i s'adapta a les
necessitats i inquietuds del grup. No obstant, sempre s'inicia de manera similar en tot

el procés de treball: els ensenya imatges per comencar a parlar sobre el significat de

la fotografia, que tinguin relacié amb la seva cultura, per tal que s’hi identifiquin i els
serveixin com a pretext per parlar i generar un dialeg. Aixi permeten a l'artista percebre

quina és la seva forma de mirar i interpretar les imatges.

A les seves series d'imatges, Ewald proposa que els subjectes intervinguin les fotografies
que ella fa a partir de documentar la seva vida, incloent textos escrits pels protagonistes
o intervencions grafiques sobre la imatges, creant aixi nous significats per als retratats.
També col-loca algunes de les seves propies imatges, generant un cos de treball

col-laboratiu comd, allunyant-se del concepte d’autor unic i la figura de creador individual.
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Aquest procés la va portar a desenvolupar un metode pedagogic que ella anomena
Alfabetitzaci6 a través de la fotografia (Literacy through Photography, LTP). Es tracta
d’'una metodologia participativa en queé els nens/es prenen fotografies d'objecte del seu
interes. Els estimula a explorar el seu mén, a la vegada que fotografien escenes de la seva
propia vida i els permet fer servir les seves imatges com a catalitzadores de 'expressi6
verbal i escrita. Emmarcat al voltant de temes universals com l'autoretrat, la comunitat,
la familia i els somnis, LTP proporciona als infants i a 'equip docent les eines d’'expressi6
i d'investigaci6 de la fotografia i 'escriptura per al seu Gs a I'aula. També serveix per

a connectar les imatges i la creaci6 de fotografies amb continguts que estableix el

curriculum.

Ewald, comenta en una entrevista que “ la fotografia resulta clau per a portar aspectes de
la vida de cada individu a I'aula i que sens dubte permet aprofundir en les relacions socials
entre els propis companys. En poques ocasions els alumnes s'obren d’aquesta manera al
professor donant-li I'ocasié de comprendre’ls millor i de reconéixer actituds que, d'una

altre manera, possiblement haguessin passat inadvertides” (Ewald,2011)

La seva metodologia també estimula permanentment als estudiants a escriure, abans i
després de fer les fotografies. Considera que hi ha una retroalimentacié entre escriptura i
fotografia. Molts dels seus alumnes que tenien problemes per expressar els seus sentiments
a través de l'escriptura, van poder fer-ho millor quan treballaven sobre una foto que

tenia alguna relacié amb les seves propies vides, especialment si havia estat feta per ells
mateixos. En el métode LTP, sempre hi ha un procés ciclic d’escriure, fotografiar, escriure.
Quan es suggereix un tema per fotografiar es convida primer a escriure sobre com podria
representar-se en una imatge o a buscar elements descriptius que ajudin a
previsualitzar-la, es fa la fotografia i després es torna a escriure sobre el que es creu que

comunica aquesta.

26
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L’escola s'ubica al barri de Baré de Viver, un dels més pobres de Barcelona, dins del
districte de Sant Andreu. La seva historia comenca amb la construcci6 de cases barates
a finals dels anys 20 del segle passat. La seva poblacié s’ha nodrit de successives onades
migratories, i el seu espai vital ha estat sempre aillat entre el riu Besos i els poligons
industrials. A les tltimes decades el barri ha passat diversos plans de millora, pero la
realitat és que només surt per la televisié per parlar de desnonaments i desigualtats.
Realment és un barri molt desconegut i oblidat de la ciutat.

Fa mes de 10 anys el centre es va installar en una dinamica negativa i de conflictivitat, i va
ser aleshores quan va comencar un procés de transformacié en el que van decidir adoptar
el model dde Comunitats d’Aprenentatge per revertir la situacio, i fer de I'escola un espai
obert a les families, obert al barri i obert al mén.

A les comunitats d’aprenentatge el motor de la vida de l'aula i de la vida de I'escola és el
dialeg. El dialeg permet donar veu a tots els nens, mostrar-los reconeixement, estimacié
i afecte. A través del dialeg els infants construeixen la seva identitat i la del grup, i també
construeixen el seu coneixement de manera col-lectiva. A través del dialeg s’estableix un
vincle intens que permet als mestres convertir I'infant en el centre de tot, veure’l com a
persona i no només com a alumne. No se’ls transmeten coneixements, se I'ajuda a créixer
en tots els sentits.

“NO ES UNA METODOLOGIA, ES UNA MIRADA”

La seva manera de treballar es basa en el que anomenen “projectes de treball de vida
d’aula”. Aquesta metodologia no es limita a crear un centre d’'interés que serveixi com

a excusa per a treballar totes les arees. Tampoc es limita a oferir un tema per a fer una
investigacié o recerca. Va molt més enlla: permet als infants decidir part del curriculum,
coneixer-se a ells mateixos i els altres a través del dialeg i establir una relacié amb el mén
mitjancant la formulacié de preguntes i el plantejament de problemes.

M’explica que les mestres fan de guia i practiquen I'escola activa. Els infants aprenen a
partir dels dubtes que els inquieten, les seves inquietuds fan que emprenguin processos
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d’'investigacié i dialeg a través dels quals faran descobriments sobre el mén i sobre ells
mateixos.

L'escola d’'una sola linia, el que fa que sigui molt familiar i facilita aquesta atenci propera.

Els nens viuen l'escola com una segona familia, van contents i son felicos, que aprenen
i creixen, i pensen i creen. Inclis aquells que tenen situacions familiars adverses, sén
capacos de molt.

Malgrat tot, I'escola continua amb l'estigma degut a la ubicaci6 en un barri apartat i al seu
perfil socioeconomic, i no arriba a omplir mai matricula amb primeres opcions.
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A mitjans de febrer va comencar I'aventura a 'escola. No era nou per mi entrar a formar
part d'un projecte dins del marc educatiu. Durant molt anys vaig estar vinculada al mén de
I'educacid, treballant a esplais, ludoteques i menjadors escolars. Pero aquestes feines havien
estat sempre dins de 'ambit del lleure, fora de I'horari lectiu i sense relaci6é propiament

amb les practiques artistiques.

Per tant, aquesta nova experiéncia, era tot un repte per mi, seria la primera vegada que
m’ubicaria com a artista/educadora en una escola i aix0 em feia cert respecte, a la vegada
que m'’il-lusionava, ja que era una gran oportunitat per posar-me a prova fora dels marges

de lo conegut, i sabia que I'experiéncia vindria acompanyada de nous descobriments i
aprenentatges.

La primera presa de contacte va comencar amb una primera reunié amb la directora de
I'escola, la Maica.

Un cop dins l'escola, m’espero al vestibul a que arribi. Es un espai ampli, lluminés i
sobretot molt cuidat i acollidor. Més tard descobriré que aquest ambient cuidat i acollidor
es reprodueix per totes les aules i espais, tots amplis i amb llum natural. Es tracta d'una
construccié en planta baixa on totes les aules estan connectades directament amb els espais
exteriors.

La reunié va ser molt agradable, la Maica em va posar en context explicant-me sobre el
barri i sobre els inicis, 'evolucid i filosofia de I'escola. Per la meva banda, jo li vaig explicar
quina era la meva proposta, tot i que encara no esta del tot definida.

Mes tard, es va sumar a la reunié a tutora dels nens de 6¢, la Monica, persona que es
convertira en una peca clau en el projecte. Ella em va parlar de com s’organitzaven en
el dia a dia de l'aula i quins eren els projectes ens els que estaven treballant en aquell
moment.

;Hl

\ Tant la Maica com la Monica van mostrar molt d'interés per la proposta. Els hi va semblar
i \‘\ molt interessant, ja que creien que els hi aportaria I'oportunitat de descobrir un nou mén
i

LA desconegut per ells.

1
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Després d’aquella primera trobada, on vaig poder conéixer la realitat de 'escola, vaig
comencar a definir d'una forma més precisa la proposta i a pensar en quines serien les
necessitats tant a nivell logistic, com de materials i recursos.

Proposta i necessitats del projecte
“L’Escola de Baré de Viver vista des de l1a mirada dels nens i nenes de la classe de 6¢”.

L'objectiu principal del projecte és desenvolupar un procés de reflexi6é-accié sobre el

seu pas per l'escola, les seves mirades i la seva experiéncia. Pretén tenir una incidéncia
transformadora en els infants, fer sorgir un aprenentatge, una nova manera de mirar-se a
ells mateixos, als seus companys i al seu entorn. Descobrir un nou mitja de comunicacié

i expressi6 que els permetra crear imatges del seu dia a dia a I'escola, a través de les quals,
posteriorment dialogarem i reflexionarem. A la vegada estaran generant un record i una
memoria d'una etapa important de la seva vida: el seu tltim any a 'escola.

Aix0 ho farem, posant a la seva disposicié un seguit de cameres que els permetra
convertir-se en fotografs durant unes setmanes. Aniran fotografiant segons unes
pautes, que anirem marcant durant les diferents sessions. Parallelament, jo també aniré
documentat fotograficament tot el procés.

El resultat sera un reportatge fotografic collectiu que ens mostrara una mirada collectiva
sobre I'escola i sobre el grup de classe. El projecte podria concloure’s amb possible
exposici6 on es mostrés l'experiéncia viscuda a través de les imatges i les reflexions
obtingudes.

Quina infraestructura i material necessitarem?
Una de les necessitats més basiques del projecte era aconseguir cameres fotografiques
pels alumnes. L'escola només disposava d'un parell, i pel que semblava no acabaven de

funcionar massa bé. Les caracteristiques de les cameres que necessitaven era que fossin
cameres digitals compactes de baixa gamma, amb flaix i facils d'utilitzar.
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L’escola es va posar rapidament en contacte amb al CDR(Centre de Recursos) de Sant
Andreu, que ens va prestar 4 cameres, de les que podriem disposar durant tot el temps
que necessitéssim.

En quant els espais, disposavem de I'aula de 6¢ equipada amb una Pissarra electronica i de
l'aula d'informatica, amb diversos orinadors, un d’ells connectat a un projector. També
teniem la llibertat de poder accedir a qualsevol espai de 'escola quan fos necessari.

En quins espais i hores de classe es dura a terme el projecte?

El projecte fotografic que estavem plantejant, anava a ser un projecte més dels que ells
anomenen “projectes de treball de vida d’aula”, a través del quan anirien treballant també
altres continguts del curriculum escolar.

Tot i que s'organitzen en base a un horari setmanal, a I'escola sn bastant flexibles a 'hora
de planificar els espais de treball i vam decidir que ens trobariem un cop per setmana
durant uns dos mesos (unes 8 sessions) i que prioritariament o fariem en dijous o
divendres al mati durant una hora i mitja aproximadament.

D’entrada no vam calendaritzar totes les sessions. Vam plantejar anar pactant
setmanalment, el dia i 'hora de la segiient trobada, per aixi atenir-nos a les diferents
circumstancies que poguessin anar sorgint.

A banda de les hores de les que disposaria de poder estar amb tot el grup de classe
treballant conjuntament, 'escola em va obrir les portes a estar com a observadora, a els
espais o activitats que volgués.

També vam valorar, que era important, que els nens i nenes tinguessin accés a les cameres
durant qualsevol moment del seu dia a dia a I'escola, ja que aixi disposarien de suficient
temps per torbar moments per anar realitzant les seves fotografies en base a les diferents
propostes i reptes que se'ls hi anirien plantejant durant les trobades.
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Aquell primer dia amb els alumnes era un dia important per a mi. Després de varies
setmanes pensat en com comencar a donar-li forma al projecte, només em faltava
coneixer els que anaven a ser els protagonistes de la historia. Estava nerviosa, peré molt
illusionada a I'hora.

Tenia moltes ganes de saber com seria el grup i de veure com respondrien a la proposta
que els hi anava a plantejar. Creia que la manera de fer-ho havia de ser el maxim atractiva
possible, per tal de captar la seva curiositat i que motivessin amb el projecte.

Vaig comencar presentant-me i mostrant-los algunes imatges de la meva feina fotografica.
A partir de la visualitzacié dimatges de diferents fotografs vam comencar a parlar sobre el

significat de la fotografia. També sobre el paper de la fotografia en les nostres vides.

Després d’aquesta petita introduccid, vaig present-los la proposta de projecte a la que els
convidava a formar part.

“Fer un projecte conjunt en el que aprendrem a mirar el nostre entornia
nosaltres mateixos a través d'una camera”

41



FOTOGRAFIAR ES
PRENDRE UNR
DECISIO

42

La primera dinamica que vam fer va ser convidar-los a mirar a través d'un petit requadre
retallat amb cartolina, per experimentar el que implicava seleccionar fragments de realitat
per convertir-los en imatges significatives.

En rotllana després, vam compartir el que haviem experimentat fent-ho. He de dir, que en
aquesta primera posada en comd, em vaig sorprendre de la gran capacitat d’expressar-se
que tenien els infants i de lo participatius i respectuosos que eren els uns amb els altres.
Aix0 em feia veure, que em aquesta escola, estan molt acostumats a que se’ls hi pregunti
per la seva opinié i a ser reflexius amb les seves experiéncies.

Vam acabar la sessi6 sortint per grups amb les cameres, amb la missié de “fent fotografies
de coses significants de I'escola”. En aquesta ultima part se'ns va tirar el temps a sobre i
no tots vam poder disparar fotos, cosa que va originar algun que altre conflicte entre ells.
Aix0 ens feia veure que de cara en endavant haurien d’aprendre a tenir paciéncia i a saber
compartir les cameres entre tots.

La proposta per la segiient trobada era:

“Fer fotografies d’espais o racons de I'escola que ens evoquin sentiments o
emocions”
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Després de veure totes les fotografies que havien disparat amb la premissa “espais i racons
de l'escola que t'evoquin a sentiments” van compartir els motius pels quals havien decidit
fotografiar aquells espais.

Molts havien coincidit fotografiant els mateixos llocs i persones: la cuinera, el conserge, la
secretaria, el gimnas, el pati, la porta d’entrada...

Aleshores vam analitzar les imatges i vam observar que en moltes de les fotografies
que es repetien, practicament tots havien disparant la foto des del mateix lloc, obtenint
practicament els mateixos enquadraments.

Aix0 ens va donar peu a reflexionar sobre la importancia del punt de vista. Qtiestionant-
nos-nos sobre el lloc que shavien collocat a I'hora de disparar les imatges, tots coincidien
en que s’havien quedat ala porta dels espais escollits.

Perque ningt s’havia apropat a la cuinera? Si ella era important per ells perque és la que
els cuina cada dia, perqueé ningu ens mostrava el menjar a les imatge? O les seves mans des
d’aprop treballant amb el menjar? Havien actuat de la mateixa manera que quan van fer la
dinamica amb les cartolines?

Perqué entenguessin allo que els hi estava intentant explicar, els hi vaig fer una
demostracié de com d'una mateixa escena podem fer fotos molt diferents. Fent sortir a
una nena de voluntaria i fotografiant-la des de diferents punts de vista. Aixo va servir per
adonar-nos de que fer una fotografia implica dedicar un temps a la presa de decisié i que és
important mourens per l'espai en busca del punt de vista més ens interessi.

La projeccié dimatges d'altres fotografs va ajudar a que entenguessin el concepte. També
vam reflexionar sobre la importancia de la mirada de cadasct, que és unica i que aixo
significa que poden existir diferents punts de vista sobre una mateixa realitat. Aixo ho
aniriem descobrint a través de les fotografies que anessin fent de I'escola, i ens permetria
observar les diferents mirades sobre aquesta.
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Per aprendre que les imatges ens poden connectar amb emocions vam fer una dinamica
on van d'escriure les emocions que els hi transmetien una série d'imatges que vam anar
projectant. Compartint-ho posteriorment, van adonar-se que el que ens pot fer sentir una
imatge, es diferents segons qui la miri.

Després, van escriure les seves reflexions, sobre la segiient pregunta:

“ Quines emocions i sentiments em fa sentir la meva escola”

La posterior posada en comu va ser molt interessant. Es va generar un ambient molt
agradable, en els que es van sentir comodes per compartir amb els demés els seus escrits.

Vam parlar d'emocions i valors com alegria, amistat, companyerisme, esforg,
aprenentatge, solidaritat, igualtat, diversio...

Van poder reconéixer que no tots els sentiments i emocions que els fa sentir I'escola sén
agradables. Molts van compartir que a vegades, en algunes situacions experimentaven

impotencia, avorriment, rabia, enfado...

Reflexionar sobre el que els feia sentir I'escola, va donar peu a parlar sobre diferents
vivencies i records, que havien viscut al llarg dels anys.

Finalment, van provar d'imaginar-se quines imatges farien per representar els sentiments i
emocions dels quals haviem parlat.

Cadascu va triar una d’aquestes emocions, a partir de la qual comencaria a fotografiar.
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Quan ja portavem un mes treballant en el projecte, vaig comencar a trobar-me amb
diferents tensions i obstacles que feien que aquest no estigués avancant de la manera que jo
esperava.

Me n’adonava de que el temps que els alumnes estaven dedicant a fer fotografies durant la
setmana, era molt limitat. Els nens/es quasi no estaven fent fotografies i quan les feien,
era amb un temps acotat per la mestre (que potser no era el moment idoni per ells). Aixo
feia que quan ens trobavem gairebé no tinguéssim material per visionar i a partir del qual
treballar.

Vaig compartir amb la tutora la necessitat que veia en que poguessin utilitzar les cameres
en qualsevol moment del seu dia a dia i que s'intentés promoure que ho fessin, ja que era
important integrar les cameres en el dia a dia de l'aula. Pero la realitat del moment de la
grup no permetia que aixo fos viable.

Per una banda, al ser final de curs els nens/es estaven duent a terme molts altres projectes
a la vegada que els hi exigien molt de temps. Per una altre banda, la tutora va estar de
baixa unes setmanes per temes personals i aix0 va trencar també una mica el ritme.

Tenia la sensaci6 de que es respirava certa saturacio al grup, per la pressié del final de curs
i la manca de temps per finalitzar els diversos projectes que tenien en marxa. [ jo, no em
sentia amb el dret de forcar o imposar que es prioritzés el projecte fotografic.

En certa manera, em semblava que els nens comencaven a desconnectar-se, i aixo
m’'angoixava una mica i em 