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iY necesitamos tanto reir, porque la risa es la forma mas
inmediata de liberacion de lo que nos oprime,
del distanciamiento de lo que nos aprisiona!

Rosario Castellanos en Mujer que sabe latin, 1984.






Resumen
Histéricamente el humor se ha entendido como una prerrogativa masculina, ignorando

las caracteristicas y potencialidades de la produccion humoristica en mujeres. Esta
investigacion recopila y compara los estudios en torno al humor de mujeres y al humor
feminista, para acabar aplicandolos al contexto espanol. A partir del ailo 2000 la eclosidn
del medio online provoca fuertes cambios en el caracter de los intercambios humoristico-
feministas. Por este motivo se ha complementado esta investigacion con la elaboracion
del archivo web La sonrisa Vertical, en torno al humor feminista en el estado espafiol
desde el afo 2000. Finalmente se confirma el caracter autorrefencial de estas practicas,
sefalando la relacidn de las diferentes estrategias humoristicas y sus consecuencias
identitarias.

Abstract

Humor has been historically understood as a masculine prerogative, ignoring the features
and potencialities of women's humor production. This research collects and compares
women's and feminist humor studies, to finally aplly them to the spanish context. From the
year 2000 the onset of the online media leads to strong changes in the nature of feminist
humorous exchange. For this reason this research has been supplemented by the
development of the web archive La sonrisa Vertical, about spanish feminist humor from
the year 2000. Finally, the self-referential character of this practices is confirmed, pointing

out the link between the different humor strategies and their identity consecuences.
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INTRODUCCION

El humor feminista es una herramienta comunicativa especialmente interesante, puesto
que permite desatar la critica social y la auto-critica desde la comodidad de la broma. Se
trata, por una parte, de un importante mecanismo para evidenciar, negociar o rechazar
las normas de género. Por otra parte, esta camalednica practica favorece procesos de
auto-definicién y auto-legitimacion, escapando sin embargo a los espacios clasicos de
discurso sobre el cuerpo o la identidad. Paralelamente, el medio online dota al humor
feminista de una naturaleza accesible y descentralizada, potenciando el constante
intercambio de estrategias autorrepresentacionales. El objeto de estudio de esta
investigacién combina, entonces, actualidad y novedad; visibilizando a su vez el largo

bagaje cultural del humor feminista.

No obstante, el uso feminista del humor carece del respaldo de un corpus teérico que
previamente haya investigado los factores histéricos, sociales y politicos que han
favorecido este fenomeno, o bien sus conflictos, potencialidades o controversias. Entre
los estudios de género se ha priorizado el analisis de objetos de estudio con mas bagaje
tedrico, en vista de que el humor carece a priori de la urgencia o seriedad que un trabajo
académico requiere. Siendo asi, el extendido tépico de que «las feministas no tienen
sentido del humor» todavia no ha sido completamente refutado tedrica o
académicamente. Esta investigacion busca recopilar las publicaciones concernientes al
tema, locales y foraneas; dar visibilidad a la multitud y diversidad de practicas feministas
en torno al humor; relacionar estas practicas con los intereses autorrepresentacionales de
Ixs autorxs o colectivos; y proponer una vinculacion entre los diferentes usos del humor

en relacién a las diferentes finalidades autorrepresentacionales.

La presente investigacion se ha centrado en la relacion entre las practicas humoristicas
del feminismo sucedidas en el estado espanol y comprendidas en el periodo 2000 -
2018; y su relacion con la diversidad de autorrepresentaciones resultantes. Esta
acotacién temporal es debida, principalmente, a que en el aiio 2000 se consolida el uso
de internet a nivel usuario, lo cual comporta un exponencial incremento de
autorrepresentaciones y del registros de las mismas. En este afo se multiplican en el
estado espanol las velocidades de navegacion y se implanta la tarifa plana (Ferrari, 2015).
Este acercamiento democratizador de la tecnologia traerd consigo la apropiaciéon

feminista de lo que actualmente se consideran las TIC (tecnologias de la informacién y la

9



comunicacion). Sera entonces cuando comiencen a aparecer las webcams; se
compartan en red fotografias, videos, musica y eventos; y gradualmente se perciba la red
como un espacio potencialmente politico. Puesto que a partir de este cambio de década
aumenta radicalmente la cantidad de registros, y dado que paralelamente cambia el
caracter de éstos, se ha considerado conveniente prestar especial atencidén a las
practicas humoristico-representacionales de las que el feminismo ha participado en estos

ultimos anos.

PLANTEAMIENTOS PRELIMINARES

Es pertinente hacer saber a Ix lectorx que este escrito no hace distinciones de género al
hacer uso de nombres comunes (por ejemplo, lector/lectora), articulos, adjetivos,
pronombres, etc. Siendo asi, se evitaran las marcas de género en beneficio del uso de la
letra X. Es decir, se optara por expresiones tales como “Ixs principales estudiosxs...”.
Esto es asi debido a que este trabajo de investigacion se enmarca dentro de una dptica
transfeminista o queer, y por tanto considera incorrecto el uso del masculino genérico
para afirmaciones generales o universales, e indeseablemente significante la marca de

género femenina en los casos en los que no esté justificada su necesidad.

HIPOTESIS

H1. Es posible identificar diferentes estrategias humoristicas para diferentes finalidades
autorrepresentacionales dentro de las practicas feministas espafolas del periodo
2000-2018.

H2. El humor es una herramienta comunicativa que permite a personas y practicas
feministas autorrepresentarse y autolegitimarse desde el confort de la distensién y la
ausencia de hostilidad.

H3. La preocupaciéon por la cuestion identitaria, la representaciéon de la cotidianidad y
quehaceres feministas, el retrato de la pluralidad de feminismos o el enaltecimiento del
placer y el juego en la practica feminista; podrian ser algunas de las principales

caracteristicas del humor feminista.

OBJETIVOS

- Proponer un contexto tedrico que recopile las principales aportaciones de
académicxs y pensadorxs en torno al humor, la produccion femenina del humor, y el

humor feminista.
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Plantear un contexto de practicas artisticas y (auto)representacionales que hayan

hecho uso del humor feminista.

Proponer una contextualizacidon de practicas humoristicas tradicionales y culturales
espafnolas dentro de las cuales se inscriban las nuevas auto-representaciones

humoristico-feministas.

Generar un archivo que recopile y visibilice las principales practicas feministas que
hagan uso del humor en el contexto espafiol durante el periodo 2000 - 2018, y utilizar
este archivo como caso de estudio.

Reconocer los principales recursos humoristicos utilizados en las producciones

humoristico-feministas de este periodo.

Identificar las posibles vinculaciones entre diferentes estrategias humoristicas y

diferentes finalidades autorrepresentacionales.

PREGUNTAS DE INVESTIGACION

¢, De qué forma se corresponden las existentes producciones tedricas sobre el humor
feminista con las caracteristicas de este fenomeno en el contexto espanol?

,Como se reflejan en el humor feminista las clasicas aporias del arte feminista (lo
personal es politico, espacio publico-privado, cuerpo, identidad, problematicas y
potencialidades de la (auto)representacion, etc.)?

;,Cudles son los antecedentes humoristicos dentro de la cultura espafiola que
preceden a las practicas contenidas en el archivo?

¢, Como se han combinado feminismo, humor, autorrepresentacién e internet el estado
espafol durante los ultimos veinte afios?

¢, Cudles son las caracteristicas principales del uso feminista del humor durante este
periodo en el estado espanol, en el caso de haberlas?

;Cudles son las posibles relaciones entre diferentes estrategias humoristicas y

diferentes finalidades autorrepresentacionales?

DISENO DE LA INVESTIGACION

Para la elaboracion de esta investigacion se ha utilizado una metodologia cualitativa, es

decir, se ha trabajado en torno la experiencia y la observacién. En una primera fase se ha

realizado una exhaustiva revision bibliografica, combinando la bibliografia clasica

feminista y queer de origen local (Lucas R. Platero, Miriam Sold, Gracia Truijillo, Paul B.

Preciado, etc.) y foranea (Judith Butler, Monique Wittig, Adrienne Rich, Laura Mulvey, De
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Lauretis, etc.). Esta bibliografia responde a los ambitos de la filosofia, la sociologia, la
antropologia, los estudios artisticos y, por descontado, los estudios de género. Partiendo
de esta Optica, se han revisado las principales publicaciones en torno al humor producido
por mujeres, el humor en el arte y el humor feminista. Debido al embrionario estado del
conjunto de este corpus tedrico y a su constante actualizacion, se ha recurrido tanto a
publicaciones completas y revistas académicas como a articulos online o revistas de

divulgacion feminista.

Tras esta primera etapa de lecturas se ha elaborado el marco tedrico/conceptual de la
investigacion, que resume el actual paradigma feminista y sus principales
posicionamientos identitarios y representacionales, los conflictos y controversias en la
produccion tedrica en torno al humor, las potencialidades del humor feminista, las
imbricaciones del humor feminista y el contexto artistico, y las principales practicas

humoristicas femeninas y feministas del estado espafiol en el pasado siglo.

Atendiendo a estas lecturas, se han visualizado blogs, paginas web, imagenes, videos,
eventos, escritos, obras artisticas y piezas musicales de personas y colectivos feministas,
artisticos y activistas. Asi, se han combinado revisiéon y andlisis documental de este
material online para elaborar un archivo que recopilase las practicas humoristico-
feministas de las dos Ultimas décadas en el estado espafiol. Se trata del archivo web La

sonrisa Vertical.

Por ultimo, la observacion del archivo y ha hecho posible aplicar el método deductivo,
que permite extraer conclusiones generales para explicaciones particulares. De esta
forma, ha sido posible reflexionar sobre las caracteristicas principales de este fendmeno
y proponer una categorizacidon que atendiese a la relacion entre diferentes formatos

humoristicos para finalidades autorrepresentacionales concretas.
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1. DESDE UNA OPTICA FEMINISTA

1.1 BREVE CONTEXTUALIZACION

Durante las décadas de los sesenta y setenta el movimiento feminista posibilitd la
interpretacion de la famosa diferencia sexual para desde ahi plantear la
conceptualizacién de la categoria género como constructo social. Desde esta
perspectiva, el género no sélo moldea la percepcion y desarrollo de la vida en general,
sino que a partir de él se construyen valores diferenciados en los cuerpos de mujeres y
hombres. En esta direccidn fueron indispensables las reflexiones de Teresa De Lauretis
(De Lauretis, 1992). Al cuestionar la definicion social de las personas a partir de su
cuerpo, el feminismo reflexiona sobre un problema intelectual de fondo: la construccién
del sujeto y de las subjetividades (Pech y Romeu, 2006: 3). Asimismo, la ubicacién del
cuerpo como espacio de procesos sociales, culturales y politicos provoco la reflexion en
torno a las politicas de jurisdiccion corporal: el divorcio, la pildora anticonceptiva, los
métodos barrera, el aborto; y también turbulentas reflexiones acerca de la pornografia y

la prostitucion.

Sin embargo, este feminismo se enarbolé con excesiva homogeneidad. En la escena
norteamericana, chicanas y negras reivindicaron el papel y las opresiones diferenciadas
de las mujeres racializadas. Es el caso de Angela Davis o Audre Lorde, para quienes el
feminismo blanco no sélo no representa al conjunto de mujeres, sino que puede ser
potencialmente racista (Davis, 2004) (Lorde, 2007). Estas mujeres combinarian la
militancia feminista con la presencia en espacios especificamente antirracistas,
articulando las formas en que género y raza estan indisolublemente vinculados. La doble
militancia también se daria en la comunidad LGTB, para la que el movimiento feminista
seria excesivamente heterocentrado. Se suceden las aportaciones de notables tedricas
como Gayle Rubin, que jugaria un importante papel identificando las imbricaciones del
sistema sexo-género y la piramide de jerarquia sexual (Rubin, 1989); o Monique Wittig,
que resumiria la interseccién género-sexualidad al sentenciar que «las lesbianas no son

mujeres» puesto que no participan del orden heterosexual (Wittig, 2006).

De esta forma, se suceden los Estudios de Mujeres, los Estudios de Género v,
posteriormente, los Queer Studies. Estos Ultimos se caracterizan por una actitud pro-sex
y por entender los ejes de opresiones desde una éptica interseccional. En esta direccion,

Butler realiza una gigantesca tarea al desarrollar su teoria de la performatividad, que
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Bollos, Cabello/Carceller. 1996. Video-performance.

desvela la fragilidad de la construccién genérica (Butler, 2007). Halbertam, por otro lado,
reivindica el potencial politico de la disidente expresion de género de las mujeres
marimacho (Halberstam, 2008). A su vez, Haraway y Preciado estudian el vinculo entre
tecnologia y cultura para acabar defendiendo que se trata de la misma cosa; asumiendo
que, por tanto, si bien el género es una construccion, no habria ninguna naturaleza previa
(Haraway, 1995)(Preciado, 2002). También el cuerpo es el resultado de un proceso
tecnoldgico, asi como el sexo o el deseo. No habria entonces, una diferencia sexual
previa a la tecnologia identitaria heteronormada, sino que por el contrario, no quedaria
nada en los sujetos -el deseo, el cuerpo, el instinto o el sexo- que escapase de la
tecnologia. Esta posicion postfeminista propone jugar con la tecnologia corporal y
subjetiva rompiendo con la logica patriarcal. Esta clase de planteamientos son post-
identitarios, es decir, defienden que no existen, en ultima instancia, las mujeres, los
hombres, la heterosexualiad, la homosexualidad o la identidad fija. Son ficciones

estratégicas, cambiantes y jugables.
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1.2 DIFERENTES CONCEPCIONES FEMINISTAS DE IDENTIDAD

Los hombres no tienen género, Ixs heterosexuales

no tienen opcién sexual, Ixs blancxs no tienen raza.

Como se ha visto, las transformaciones del proyecto feminista han implicado
redefiniciones del sujeto politico del feminismo. Esto ha supuesto, a su vez, una
constante actualizacién del status identitario de las mujeres interpeladas por el
feminismo. En palabras de De Lauretis:

Los problemas de identificacidn, autodefinicidn, el modo o la mera posibilidad de verse a
una misma como suijeto (...) son temas centrales para el feminismo. Si la identificacion “no
es simplemente un mecanismo psiquico entre otros, sino la operacion por la cual se
constituye el sujeto humano”, como la definen Laplanche y Pontalis, entonces sera tanto
mas importante tedrica y politicamente para las mujeres que nunca antes nos habiamos
representado como sujeto, y cuyas imagenes de la subjetividad (hasta muy recientemente,
si acaso) no han sido configuradas, retratadas o creadas por nosotras (De Lauretis, 1992:
255).

De esta forma, la investigacion feminista lleva implicita la indagacion sobre la identidad
femenina, que de entrada se asume como cambiante y adaptable, y sobre los procesos
de subjetividad e identificacidn. Puesto que «no se nace muijer, se llega a serlo» (Beauvoir,
2017: 119), el feminismo construccionista o feminismo de la tercera ola revela la
femineidad como un conjunto de tecnologias aplicadas a los sujetos asignados muijer.
Una serie de tecnologias que se reproducen constantemente de forma performativa y
fragil, y cuya funcién es la de (re)producir sujetos identificados con una “homogénea”
identidad femenina. Siendo la condicidn de mujer un constructo, queda a la vista la
artificialidad identitaria de la que el heteropatriarcado hace uso para naturalizar las

opresiones que comporta.

Pero aunque nadie ha nacido mujer, es indudable que el sujeto feminista es aquél al que
el patriarcado oprime en beneficio de los hombres. El género es (una) representacion, lo
que no quiere decir que no tenga implicaciones concretas o reales, tanto sociales como
subjetivas, para la vida material de los individuos. Todo lo contrario (Lauretis, 1989: 19). El
sujeto feminista, entonces, no dejan de ser las mujeres: mujeres conscientes de su fake
identitario, “biomujeres”, etc. En palabras de De Lauretis «nosotras persistimos en esta

relacién imaginaria aun cuando sabemos, como feministas, que no somos eso, sino que
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somos sujetos historicos gobernadas por relaciones sociales reales, que incluyen
centralmente al género» (Lauretis, 1989: 16). La complejidad de la sintaxis identitaria
reside entonces en deconstruir estratégicamente las categorias identitarias Utiles para en
funcionamiento del patriarcado, evitando fortalecer la l6gica neoliberal que promueve el

constante sustento de una identidad individual, nunca completa.

En el estado espafiol resulta de especial interés la década de los noventa, que trajo
consigo fendmenos identitarios en torno al género y la sexualidad tales como el
empoderamiento hiperidentitario de las lesbianas y los gais, la importacion del queer en
tanto que fendmeno postfeminista y postidentitario, o el nacimiento del transfeminismo,
que estudiaria la relacién entre las opresiones y las identidades en términos de
interseccionalidad. Estas concepciones, aparentemente opuestas y contradictorias, se
prolongan hasta nuestros dias en un (des)equilibrio simbidtico en el que las
construcciones identitarias son fluidas, cambiantes, estratégicas, inevitables, necesarias
y ficticias. Este desorden frecuentemente ensalzado desde la teoria como una mascarada
0 un “juego identitario”, ha podido ser “pasado por el cuerpo” gracias a la influencia que
narrativas sensibles y estrategias representacionales propias de la practica artistica han

tenido sobre estos movimientos.

1.3 LAS ESTRATEGIAS AUTORREPRESENTACIONALES

Hartas de ser utilizadas, mejor utilizarnos y contribuir asi a la

conformacién de un imaginario inexistente y necesario (LSD, 1995).

En 1988 Mulvey toma el psicoanalisis para desvelar la inscripcion de la ideologia
patriarcal en las imagenes y el cine. Asi, describe como la division (hetero)sexual del
trabajo se reproduce también en el modelo representacional, que reduce la estructura
narrativa a los papeles activo/masculino y pasivo/femenino (Mulvey, 1988). Esto se
traduce en que, por un lado, el arquetipico héroe del cine clasico es quien conduce la
accion y la linea argumental. Por otro lado, la presencia femenina es indispensable para
satisfacer los placeres escopofilicos del publico, congelando el flujo de accién en
beneficio de momentos de contemplacién erética. En términos narrativos y simbdlicos, la
mujer en el cine sera el premio del héroe. De esto se extrae que el film ira dirigido a la
identificacion del publico masculino con el héroe y a la construccion de la mirada
masculina como una mirada deseante. La mirada femenina, sin embargo, sufre un doble

proceso: por una parte, se identifica y compara con la representacién cosificada de la
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mujer. A su vez, interioriza su condicion de ser-mirada-idad (to-be-look-at-ness). Esto es,
la condicidon de mujer es inseparable a la condicion de ser mirada y representada en

términos sexuales y escopofilicos.

El planteamiento de Mulvey no se reduce al funcionamiento del cine, sino que también es
util para entender el conjunto del sistema representacional: cine, video, televisién o
documental, e incluso fotografia, literatura, ilustracion, escultura o musica. Desde una
optica feminista, es urgente elaborar dinamicas representacionales alternativas que
ofrezcan otras formas de mirar, y que sin embargo no sacrifiquen la representacion
femenina. A fin de cuentas, la sobrerrepresentacion supersexuada de las mujeres no es
sino la expropiacion de su propia imagen. Una produccion feminista de textos visuales (o
representacionales en general) no basta con desplazar al héroe por una heroina o con
producir un film "para mujeres". En ambos casos, el resultado es susceptible de
reproducir convenciones patriarcales sobre la imagen de la mujer y la representacion de
sus deseos. Asi, el giro feminista no se limita a la centralidad de los personajes
femeninos; sino que se sustenta en el sistema de valores que se desprenden de la
narrativa argumental, de los juegos de camara y, por supuesto, del caracter de los
procesos de identificacion. Este fendmeno, la busqueda de la propia imagen con fines
emancipatorios, puede entenderse como un fenémeno autorrepresentacional. Al fin y al
cabo, son los mismos sujetos despojados de su propia representacion los que trataran

de producirla desde su propio plano subjetivo.

En palabras de Pech y Romeu, «el concepto de autorrepresentacion pretende dar cuenta
de la manera en que la autopercepcion de la sujeto se manifiesta de forma publica, es
decir, para los Otros» (Pech y Romeu, 2006: 2). Esto es, la autorrepresentacion vendria a
ser la urdimbre de significaciones textuales y/o visuales que marcan y legitiman la mirada
de unx sobre si mismx y sobre su relacion con el entorno en que se inscribe. Asi, se
conforma un acto comunicativo que persigue exponer un lugar de enunciacion propio

(individual o colectivo) y unas condiciones simbdlicas propias para ser representadx.

El ejercicio autorrepresentacional entrafa dos grandes facultades. Por una parte, sublima
el ambito de la autopercepcién privada para devenir un acto comunicativo publico.
Mientras cuestiones como la identidad o la construccion de la subjetividad estan
relegadas a la intimidad individual, la autorrepresentacion permite abordar la arena del
intercambio colectivo de representaciones pasando a ser un fenédmeno intersubijetivo. Por
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otra parte, es evidente que el ambito representacional apela directamente a las
construcciones identitarias y los procesos de identificacién. En la linea de pensamiento
de Butler, la representacion (como el género o la identidad) es un acto performativo que
se replica a si mismo reiteradamente (Butler, 2007). Es decir, no se representa un algo
originario -en este caso La Mujer-, sino que se representa obsesivamente Ia
representacion de esta convencién. Puesto que el consumo y reproduccion del
imaginario hegemonico son también actos performativos vinculados a la construccién del
género, la autorrepresentacion ofrece la posibilidad de romper este circulo vicioso en
beneficio del desértico campo de la auto-definicion. En palabras de Lorde, «It is
axiomatic that if we do not define ourselves for ourselves, we will be defined by
others» (Lorde, 2007: 46)'.

1. Es axiomatico que si no nos definimos nosotrxs mismxs, otrxs lo haran en nuestro lugar
18



2. EL HUMOR

2.1 DEFINICIONES DEL HUMOR

El humor es un fendmeno dificil de definir y de clasificar debido, en parte, a la variedad
de formatos en que se presenta y las diferentes intenciones que lo acomparfan. Algunos
de los posibles elementos humoristicos son la parodia, la sétira, la ironia, la sorpresa, el
ridiculo, la ruptura de tabues, las imitaciones, las incongruencias, el humor negro, el
ingenio del absurdo o el gag.

L.H.0.0.Q. Marcel Duchamp.
1919

Los intentos de clasificarlo son numerosos y atienden a diferentes caracteristicas del
mismo. El Humor Style Questionnaire diferencia cuatro categorias de humor desde una
perspectiva cientifica, a saber: humor afiliativo (relacionado con la pertenencia a un
grupo), humor de autoafirmacion (relacionado con la vision que se tiene del mundo)
humor agresivo (relacionado con el sarcasmo, el ridiculo, la ironia), y humor de
autodescalificacion (relacionado con el uso de uno mismo como objeto del humor)
(Franc, 2017: 30). Esta muestra ejemplifica una tendencia en los andlisis de humor, que
frecuentemente tienden a analizarlo como un fendmeno aislado sin apenas prestar
atencién al interés social de la comunicacién humoristica. Sin embargo, otros estudios
paralelos hacen énfasis en las dinamicas de poder, negociacién, afiliacién y estrategia

social de las que el humor participa. Shifman y Lemish ofrecen una perspectiva
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complementaria diferenciando el humor conservador (aquel que contribuye a la
desigualdad social bromeando en torno los grupos mas débiles de la sociedad) del
humor rebelde/subversivo (utilizado por los grupos minoritarios para desafiar las
jerarquias) (Shifman y Lemish, 2010). En sintonia con esta lectura, Krefting propone el
término charged humor para referirse a aquel que da voz a las identidades y experiencias

de grupos marginalizados instando a la accion (Krefting, 2014).

Estos ejemplos dan cuenta de que el fendmeno humoristico ha sido objeto de multiples
lecturas y, como cabe imaginar, también de diversas definiciones. Hasta 1682 la palabra
se referiria al animo mental, al temperamento (Burke y Gurevich, A, 1999); para mas
adelante pasar a ser una suerte de «melancolia de un animo superior que logra divertirse
incluso con aquello que le entristece» (Richter, 2002: 53); la «actitud especial del
sentimiento y animo, gracias a la cual el artista se pone a si mismo en el lugar de las
cosas» (Hegel, 1980); e incluso «la manifestacién mas alta de los mecanismos de
adaptacion del individuo» (Freud, 2012). En relacion a la interaccidn humoristica, Hegel
sostiene que «en lo comico lo esencial es que quien se rie ha de tener la suficiente
seguridad en su verdad como para mirar con superioridad las contradicciones
ajenas» (Hegel, 1980); mientras que Pirandello mantiene que «hace falta renunciar a la
empatia, si sentimos identificacion con el objeto de burla, no nos hara gracia» (Pirandello,
1999).

Esta clase de concepciones en términos de «superioridad» o de «renuncia a la empatia»
implican que el humor es necesariamente agresivo y que necesita de una victima
(Espinoza-Vera, 2010: 57), lo cual se traduce en nuestros dias como humor hegemodnico
0, en términos de Krefting, humor conservador. El uso de esta clase de humor ha sido
profusamente criticado por tedricxs feministas posteriores, pues éste rechazaria la
identificacion con el punto de vista de los sujetos marginalizados, dando el beneficio de
la identificacion neutral al punto de vista del hombre heterosexual blanco. A juicio de
Hale, «because studies of humor have historically been focused on the joke as a form of
aggression -one in which masculine communicative styles dominate a conversation or
performance space-, subversive use of humor (specifically women’s) has often gone

ignored?2» (Hale, 2009: 15). Las bromas, el sarcasmo, y el humor irénico performan vy

2 Histéricamente, los estudios en torno al humor han enfocado la broma como agresion -en la que
los estilos masculinos dominarian el espacio de la conversacién o de la performance -. Por este
motivo, frecuentemente se ha ignorado el uso subversivo del humor (concretamente el de las
mujeres).
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organizan poderosas funciones: estas incluyen un didlogo para manejar la producciéon y
las identidades de género, comunicar formal e informalmente las normas de género,
establecer jerarquias, y/o resistir a las estructuras de poder dominantes (Hack, 2014: 4).
Por consiguiente, desde la corriente feminista se ha cuestionado la supuesta autonomia
del narrador respecto de la audiencia, ya que esta ficcion impersonal negaria la
experiencia de uno y otro a cambio de, una vez mas, una identificacion aséptica, es decir,
privilegiada. De esta forma, multitud de estudios feministas han puesto el foco de interés
en el papel femenino en la produccion de humor y en sus caracteristicas concretas tales

como la solidaridad, afiliacion, empatia y subversion.

but not if you have to clean it

Untitled (It's a small world but not if
you have to clean it). Barbara
Krugger. 1990.

En los ochenta empiezan a elaborarse investigaciones que inciden en que la mujer si
hace uso del humor; se observa que ya no vale el modelo simplista del hombre activo
que hace chistes y de la mujer que receptivamente sonrie (Kotthoff, 2006: 4). «Gender
humor can highlight conflict between the sexes and makes fun of real or imagined
characteristics of males of females3» (Klein, 2008: 49), para protestar contra los
estereotipos y normas de los valores patriarcales y contra los coédigos de
comportamiento tradicionales; y contribuir a la desmitificacién de los tabues (Espinoza-

Vera, 2010: 5). Se trata, entonces, de una estrategia discursiva que funciona para

3 El humor de género resalta el conflicto entre los sexos, burlandose de las caracteristicas reales
o imaginarias de los hombres o de las mujeres.

21



manifestar los reclamos de agencia frente a la pasividad. Resulta esclarecedor que, en
palabras de Shifman y Lemish, «(Women) They tend to prefer observational/situational
humor based in their own personal experiences*» (Shifman y Lemish, 2010: 7), es decir,
tiendan a bromear sobre si mismas y su cotidianidad. Esto es, el formato humoristico
reubica las problematicas cotidianas en la esfera de lo publico. A continuacion, se pasa a

sefalar dos de sus principales potencialidades.

En primer lugar, uno de los atributos mas importantes del humor es su capacidad de
desafiar el discurso ideolégico dominante representando meticulosamente sus
contradicciones y absurdos y, al mismo tiempo, exponerlo al ridiculo (Espinoza-Vera,
2010: 3), burlando el status quo y desafiando la autoridad. Hack se referira a este atributo
en términos de «a suppressed form of resistance»® (Hack, 2014: 17), a lo que Kein
respondera que «humor might also constitute a call to action even if it is not an explicit
one»® (Kein, 2015: 6). En resumidas cuentas, el carisma de este camalednico recurso
reside en su amabilidad, su sutil capacidad critica. «<Humor is a unique form of subversive
communication, one that can occupy a place that almost no other means of expression
can»’ (Hack, 2014: 17) manteniendo la hostilidad a raya. Se trata de una micropolitica del

lenguaje, de una invitacion a apelar a lo politico desde una cémoda extraoficialidad.

En segundo lugar, el humor producido por grupos oprimidos esta directamente
relacionado con procesos identitarios o de identificacidon. Partiendo de la definicidén de
que el humor es la arena en que se procesan y negocian las cuestiones sensibles de una
sociedad, sera inevitable un doble proceso de identificacién. Por un lado, Ix performer
buscara la identificacion de la audiencia con su punto de vista, es decir, «speakers and
listeners align themselves with one another»8 (Hack, 2014: 9) en un plano subjetivo.
Paralelamente, la comprensién de este humor dependera de en qué medida se produzca
una identificacion con el target de la broma -es decir, de quién habla la broma-. Puesto
que, como se sefalaba anteriormente, el humor femenino tiende a ser un humor

4 Las mujeres tiendan a preferir un humor observacional/situacional, basado en sus propias
experiencias.

5 Una forma de resistencia contenida.
6 Puede suponer una llamada a la accién aunque no sea expliticamente.

7 El humor es una forma Unica de comunicacién subversiva, que puede ocupar un lugar que no
tiene ninguna otra forma de expresion.

8 Lxs interlocutorxs terminaran por se alinearse el uno con el otro.
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situacional o autorreferencial, frecuentemente estas tres figuras comparten una posicion
de enunciacion -el hecho de ser mujeres-. De esta forma, se rompe con la dinamica de
identificacion con una subijetividad universalista -el humor hegeménico-, para pasar a
generar procesos de identificacion colectivos a través del humor. EI humor tiene
funciones, entonces, como crear una «friendly affiliation»® (Hack, 2014: 6), «the creation of

groups»10 (Hale, 2009: 17) y «identification and agreement»11 (Kein, 2015: 5).

Sin titulo (Torera). Pilar
Albarracin. 2009.

2.3 EL HUMOR FEMINISTA

Como se ha visto, el uso del humor es un fendmeno que no entiende de género; si bien
es cierto que hombres y mujeres persiguen diferentes finalidades y efectos. También se
advierten diferencias en el grado de atencién y profundidad de analisis con que se ha
estudiado desde la academia. Se encuentran, por un lado, estudios en torno al humor o
al género cémico sin el menor interés en el papel subversivo que desempeia el humor
producido por mujeres. Se sobreentiende que esta ficcién de neutralidad, frecuentemente
masculina, se debe a la posicién subalterna de las mujeres, simbdlica, cultural y

representacionalmente. Sin embargo, otro de los motivos por los que histéricamente el

9 Afiliacién amable.
10 La creacién de grupos.

1 Sefalar identificacion y acuerdo.
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humor en mujeres no ha despertado demasiado interés ha sido por su incompatibilidad
con la femineidad. A fin de cuentas, «to be funny is to be assertive, aggresive, and
forceful; that is, everything a ‘good girl’ is not supposed to be»'2 (Hale, 2009: 14-15).
Puesto que tales atributos son incompatibles con la tradicional concepcién de la
femineidad, el humor se ha entendido como una prerrogativa masculina. Stillion y White
sostienen que «for a female to develop into a clown, joke-teller or story-teller, she must
violate the cultural expectation that females should not aggressively dominate mixed-sex
interaction»'3 (Stillion y White, 1987: 221). Por otro lado, también desde los estudios
culturales y de género Ixs tedricxs feministas han priorizado otros objetos de estudio a
costa del humor feminista. Si bien si se ha prestado atencidon a estrategias de
enunciacion discursivas, representacionales y performaticas; apenas se ha pensado el
humor como posible forma de resistencia. Sin embargo, y a pesar de que los media y la
cultura popular reclaman que Ixs feministas carecen de sentido del humor, ha habido en
realidad pequefias investigaciones en torno al humor feminista y a las reacciones que

produce.

En los ochenta Kaufman adelanta que «el humor feminista se basa en la percepciéon de
que las sociedades han sido generalmente organizadas en sistemas de opresion y
explotacion, y de que el mayor grupo de opresion (pero no el Unico) ha sido el femenino».
Se basaria, también, en la conviccién de que este tipo de humor aportaria perspectiva
critica y visiones de cambio para combatir tamafa opresion (Kaufman, 1980: 13).
Progresivamente los estudios alrededor del humor feminista reivindicarian el derecho de
las mujeres a ser agresivas, y los beneficios de reirse de si mismas para generar alianzas
entre si y con otros grupos oprimidos. En 1988 Merrill describe el pensamiento
humoristico feminista como reciente y radical, y subraya el componente auto-referencial
apuntando que «el humor feminista se dirige en si a las mujeres y a la multiplicidad de
experiencias y valores que las mujeres corporalizan» (Merrill, 1988: 278). En 2009, Hale
sefala que el humor feminista, no obstante, debe cumplir unos criterios tales como

«rejecting tradicional masculine joke forms, rebelling in subject matter, and religning

12 Ser graciosa es ser asertiva, agresiva y fuerte: esto es, todo lo que una ‘buena chica’ no
deberia ser.

18 Para que una mujer sea payasa, cuenta chistes o monologuista debe romper con la
expectacion cultural de que las mujeres no deben ser agresivamente dominantes en la interaccion
entre sexos
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disenfranchised groups»'4 (Hale, 2009: 6). Aiade también que su uso es utilizado a modo
de subversion para vincular grupos marginalizados a través de la risa y que, debido a su
caracter auto-referencial «the Western dichotomy of subject/object inherent in the joke

structure is not necessarily effective»15 (Hale, 2009: 18).

2 W‘ 1(

Deforme Semanal. Late night de Isa Calderdn y Lucia Lijtmaer. 2017 - 2018.

La produccion tedrica sobre el humor feminista se ha visto positivamente afectada por la
emergencia de la teoria queer. Al fin y al cabo, tanto el humor como el queerness
dependen de una relacidon de liminalidad. «Queerness and humor exist in the space
between categories and outside of normative constraintsté» (Kein, 2015: 9). Su desafiante
ubicacién por fuera de lo oficial sera uno de los mas importantes atributos vy
potencialidades de estas practicas. Se podria decir que tanto el humor como las politicas
queer escapan de los espacios clasicos de discurso y practicas sobre la identidad y el
cuerpo. Otro de los aspectos en comun es la apropiacion de un dispositivo
histéricamente hostil, como han sido el insulto o la broma. Las practicas queer han
tomado el recurso del insulto heteropatriarcal a su favor, enunciandose en tanto que
queer (maricon, bollotrén, rarx) o gordas, putas, feas, histéricas, marimachos, etc. De
igual manera se ha resignificado la broma -que histéoricamente ha vejado

unidireccionalmente a suegras, madres, secretarias, putas, negrxs, gitanxs- para pasar a

14 Rechazar el tipo de bromas tradicionalmente masculinas, rebelarse en la materia, y alinearse
con los grupos privados de derechos.

15 La dicotomia occidental objeto/sujeto inherente a la estructura de la broma no es
necesariamente eficaz.

16 Queerness y humor existen en el espacio entre categorias, por fuera de las restricciones
normativas.
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generar afiliacion haciendo humor sobre Ixs mismxs feministas. En ambos casos esta
apropiaciéon ha desenlazado un doble proceso de auto-legitimacion y de comunion
identitaria. Por ultimo, ambos fendmenos se cuelan en los espacios donde apenas
discurre la teoria mientras hacen intermitentes y estratégicas apariciones en los discursos
mainstream; extendiendo su alcance a los grupos menos teoricos o politizados. Su uso
de los mass media sugiere que los canales populares de la cultura no se reducen al
adoctrinamiento y la propaganda ideoldgica, sino que también pueden ser apropiados y
resignificados. En palabras de Kein «approach to humor, public identity, and mass media
comprime bits a methodology of queer feminism, and a promise of queer feminism»17
(Kein, 2015: 10). Un ejemplo seria la comedia de mujeres, a veces televisada o en teatro,
como es el caso de la pareja Lily Tomlin y Jane Wagner, el reciente stand up de Malena
Pichot Estupidez compleja, o el late night cultural Deforme semanal presentado por Isa
Calderdn y Lucia Lijtmaer. Estos casos reflejan cdmo la comedia de mujeres ha devenido
un lugar principal en la cultura pop mainstream en que los feminismos hablan, responden
y son respondidos. Esta clase de artistas haran un uso consciente de «the potential of
comedy to usher cultural critique and feminist discourse onto the television and movie
screens under the guise of jokes. Comedy as a Trojan Horse for feminist and queer
politics»'8 (Kein, 2015: 8).

THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a tenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in ltalian suits.

Having more time fo work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

I d d :
3 Egiﬁgsegcgof;rng,mN?ilrﬁOTgmGUERRIl.I.AGIRI.s CONSCIENCE OF THE ART WORLD

The advantages of being a women artist. Guerrilla Girls. 1988.

17 La aproximacién al humor, la identidad publica, y los mass media abarcan la metodologia del
feminismo queer, y suponen una promesa de feminismo queer.

8 El potencial de la comedia para acomodar la critica cultural y el discurso feminista en la
television y la gran pantalla bajo la guisa de la broma. El humor es el caballo de Troya de las
politicas feministas y queer.
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2.3 EL HUMOR FEMINISTA EN EL ARTE

La ambigliedad comunicativa y la capacidad critica hacen del humor una suculenta
herramienta para artistas, comisarixs y productorxs culturales. Asi lo demuestran
exposiciones sobre el humor en el arte contemporaneo como All about Laughter’S, The
Smile Art20, Situation Comedy??, Humor in the Smile22 o Indian Humor?3 (Klein, 2008: 47).
En el estado espafiol un ejemplo seria el festival Princesas y Darthvaders sobre
feminismo, guerrilla y humor, que La casa encendida celebra anualmente desde 2014.

En tanto que dispositivo de representaciéon social, el humor puede ser interpretado a
través de las clasicas aporias artisticas en torno a la (auto)representacion, la visibilidad, la
apropiacioén, la ficcion, la performatividad, etc. EI humor feminista, por consiguiente,
presenta los habituales posicionamientos del arte feminista. En primer lugar, estxs artistas
«utilizan sus propias vidas como tema, y utilizan el humor para confrontar y entender
cuestiones personales, profesiones y sociales» (Klein, 2008: 48). Este es, por ejemplo, el
caso de ilustradoras como Pat Carra, Maitena, Ana Belén Rivero, o la serie de videos E/
conejo de Alicia de Alicia Murillo. Este tipo de practicas busca disolver la frontera que
separa el ambito publico del privado, politizando los malestares aparentemente
personales o individuales. En segundo lugar, estas practicas escapan a la logica de la
experiencia universal en beneficio de la corporal, que encarna las violencias y malestares
heteropatriarcales. Son ilustradores ejemplos como La novia de Joana Vasconcelos,
Cada paja es un aborto de Lucia Egafna o Hon en Katedral de Niki de Saint Phalle. El
cuerpo es representado o aludido en clave de visibilidad y diversidad. El uso de ficcion,
por otro lado, permite imaginar utopias en que el feminismo ha triunfado. Es el caso de
Jill Johnson, Les Résultats du féminisme de Alice Guy, Comando LFRO de Las Orto, o
Chiara Fumai reads Valerie Solanas de Chiara Fumai. Por descontado, el humor en el arte
feminista permitira visibilizar las violencias patriarcales desde un tono empoderante y
complice. «The aim (...) is to evoke smiles and laughter, while at the same time to

problematize and magnify issues of race, gender, culture, ethnicity, the environment, and

19 En 2007 el Mori Museum, Tokyo.

20 {dem.

21 Exposicion itinerante en 2006.

22 En 2001 en DeCordova Museum, MA.

23 En 1995 en el American Indian Contemporary Arts Center, San Francisco, CA.
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consumerism »24 (Klein, 2008: 48). Este es el caso de The advantages of being a women
artist de Las Guerrilla Girls, las fotografias de Cindy Sherman, los discursos de Faith
Ringold, las vifietas de Aline Kominsky-Crumb, Las histéricas somos lo maximo de Liliana
Felipe, o las performances de Annie Sprinkle, entre muchas otras. Y es que, a pesar de
los prejuicios a los que se han enfrentado para ganar aceptacion, multitud de feministas
han tenido éxito como escritorxs, artistas y performers cémicxs; con formatos tan
variados como el chiste, el mondlogo, la literatura, el cémic, la musica, las artes plasticas,

la performance, la poesia, la produccién audiovisual, el meme, el cine, el arte conceptual,

A MALE ARTIST IS
A CONTRADICTION

etc.

Chiara Fumai reads Valerie Solanas. Chiara Fumai. 2016. Screenshot.

2.2 EL HUMOR EN EL ESTADO ESPANOL

La historia del humor en el estado espafnol es extensa y abundante, proliferando el humor
atravesado por el folklore y las vifetas cémicas, frecuentemente alusivas al momento
politico. Se encuentran numerosos ejemplos anteriores al franquismo en publicaciones
como Cu-cut (1902), Pulgarcito (1921) o Cascarrabias (1931). A partir de 1936, sin
embargo, muchxs humoristas hubieron de exiliarse mientras La Falange editaba Flechas
y Pelayos: Por el Imperio hacia Dios (1938) o Maravillas (1939), cargados de propaganda

del Régimen.

24 El objetivo, a fin de cuentas, es provocar risas y sonrisas, mientras se problematizan y
magnifican cuestiones de raza, género, cultura, etnia, medioambiente y consumismo.
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Durante el franquismo, sin embargo, el humor critico logrd sobrevivir a la censura gracias
a los dobles sentidos, los falsos seudénimos y, a veces, a la clandestinidad. Las mujeres
codmicas, por su parte, se sirvieron en gran medida de ambientes ludicos como los
espectaculos de variedades, el teatro frivolo, el cabaret o las fiestas folkloricas. Este tipo
de espacios, mas permisivos, favorecieron que vedettes y cupletistas pusieran la nota
cémica y discordante. Se trata de personalidades como las vedettes Lina Morgan o Mary
SantPere, "La reina del paralelo”. Juanita Reina, cupletista referente de los afos cuarenta
y cincuenta, se desmarca en 1944 de su aparente sintonia con el Régimen para cantar en
tono de humor "Compuesta y sin novio", una cancién que esboza las motivaciones de las

mujeres para prescindir de maridos, crianza, etc.

Comix/3

o Ap-
33 abon,com rensdencan haburaal o8 Rarcek>- Aprpegnia Puten s, defo e Mo, Machas Gracian, Vibracromes. Sur y
e hotls el memic ¢ bon homosctualen. Por Faver.
n mando.por cers parie de Pk
s €8 1 machuta woedad Mapiaca  Nitorus d¢ Nusare. s
Pars lon iniciadeon Nazaro so secesita 4o 1 chica o hije de-
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Miss Peligrosidad Social. Nazario. 1977

En los afios sesenta la ventrilocua Mari Carmen Martinez comienza a dar voz a sus

divertidos mufecos. Se trata de Dofa Rogelia, una vasta sefiora disidente de la
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femineidad y la cultura, malhablada y alcohdlica; o el ledbn Rodolfo, que gracias al humor

y a su animalidad presenta una masculinidad amanerada e ingenua.

A finales de los setenta y en plena Transicion, Nazario ilustra la célebre vifieta Miss
peligrosidad Social. El colectivo LGTB también haria uso del humor con el fin de tomar
las riendas de su auto-representacion de forma afable y distendida. Este es el caso de
Ocana, con performances como La macarena de la Ocara en procesion por Barcelona o

sus "teatrillos" -como él los denominaba- por las ramblas de Barcelona.

Fotograma de Lina Morgan en Una tal dulcinea, 1963.

En 1980 Almodévar dirige Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montdn, un film repleto de
sexualidad, droga, punk, etc. En este film Alaska se presenta como una joven lesbiana
sadomasoquista, culminando con la cancién Murciana, marrana. En 1983 Almodovar y
McNamara cantan Voy a ser mama, una cancion que reivindica el derecho al aborto y
otros modelos de femineidad. Similar efecto tendria la cancién Soy dracula del mismo
dlo, diez afos mas tarde. También en la década de los ochenta se suceden las
apariciones de Mamen, la serie de historias de Mariel Soria sobre una joven pelirroja
desinhibida, sexual y progresista; las performances Sida da y Cutre Chow en que el
colectivo gay persigue desestigmatizar la pluma y el sida; y las transgresoras feminidades
de Martirio y Las Veneno. Una vez mas, Alaska hace acto de presenta, esta vez
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retratando a una violenta mujer superada por los requisitos de la socializacién en

femenino: La funcionaria asesina.

A lo largo de los noventa el movimiento feminista dialoga entre la hiperidentidad y la
postidentidad, y las politicas queer desembarcan combinandose con otros fenémenos
locales como la incipiente emergencia del transfeminismo o la lucha contra el sida y su
creciente mortalidad. Se trata de una década clave, que dejaria iconicas piezas de
videoarte como Bollos de Cabello/Carceller o Encuentro entre dos reinas de Cecilia
Barriga. A su vez, el film Amanece que no es poco dirigido por Jose Luis Cuerda hace un
cémico guifio feminista en una de sus escenas, en que las mujeres del pueblo se relinen
en asamblea eligiendo las personalidades femeninas del pueblo como puta, adultera, o
marimacho. Dan fin a la década las obras Mujeres barbudas de Pilar Albarracin y Devora

meel conejo, del Equipo Limite.
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3. ARCHIVO LA SONRISA VERTICAL

A partir del afio 2000 se consolida el uso de internet a nivel usuario; lo cual comporta una
creciente presencia de imagenes en general, y un exponencial incremento de
autorrepresentaciones en particular. En este afno se multiplican en el estado espanol las
velocidades de navegaciéon y se implanta la tarifa plana (Ferrari, 2015). Es entonces
cuando comienzan a aparecer las webcams; se comparten en red fotografias, videos,
musica y eventos; y gradualmente se percibe la red como un espacio potencialmente
politico. Este acercamiento democratizador de la tecnologia traera consigo la apropiaciéon
feminista de lo que actualmente se consideran las TICs (Tecnologias de la Informacién y

la Comunicacion).

Historicamente los feminismos han hecho uso de multiples lugares de enunciacion vy
accién politica: las calles, el espacio doméstico, los medios de comunicacién, los
espacios de socializacion y ocio, las escuelas, los despachos, teatros y asambleas. La
eclosién de internet y las redes sociales hacen de la red un nuevo enclave de activismo y
guerrilla representacional para combatir las jerarquias heteropatriarcales, clasistas y
racistas. El humor feminista, a su vez, precisa del acceso a una plataforma, un medio a
través del cual expresar y expandirse. Internet, campo privilegiado de la reapropiacion y
la resignificacién, tiene el potencial de funcionar como el medio ideal para el humor
feminista. A fin de cuentas, su accesibilidad y su naturaleza descentralizada sirven para
romper con las divisiones y obstaculos que sostienen a los hombres como productores y

a las mujeres como receptoras pasivas del humor (Shifman y Lemish, 2010: 6).

De forma paralela, los procesos de identificacion propios del humor tienen un interés
afiadido cuando se dan en internet; pues es un medio idoneo para el desdoblamiento y la
ficcién identitarios. Para Zafra, el medio online ofrece la posibilidad de producir y
consumir material audiovisual desde la confortable privacidad del cuarto conectado
(Zafra, 2010); perspectiva desde la cual los procesos identitarios son susceptibles de ser
mas pronunciados, arriesgados, cambiantes y radicales. A juicio de Baigorri «en el siglo
XXI, el pensamiento expandido de cada una de nuestras identidades se materializa y
difunde en las redes sociales de Internet» (Baigorri, 2016: 1). El juego de la multiplicidad

identitaria es, entonces, una caracteristica del medio online y del net-art.
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Puesto que a partir del cambio de década aumenta radicalmente la cantidad de registros
humoristico-feministas, y dado que paralelamente muta el caracter de éstos; se ha
considerado conveniente prestar especial atencion a las practicas humoristico-
representacionales de las que el feminismo ha participado en estos ultimos afios. Por
esta razoén, se ha elaborado un archivo web con el fin de reunir y visibilizar estas
practicas, posibilitando a su vez que futuras investigaciones cuenten con este
embrionario precedente. La sonrisa vertical es un archivo inconcluso que persigue
compilar las numerosas y diversas manifestaciones del humor feminista en el estado
espafol desde el afio 2000. Se trata de un archivo inacabado y sin forma definitiva, que
sin embargo arroja luz sobre este ignorado campo. Asi, combina una mirada artistica,
activista, investigadora y ludica; dando lugar a una coleccion de mas de 100 items que, a
su vez, estan linkados a las paginas web oficiales de Ixs artistas, sus blogs, sus canales
de Youtube, etc. En este inventario se encuentran producciones musicales, fotograficas,
pictoricas, performaticas, videoarte, ilustracion, novelas graficas, video-novelas, memes,

mondlogos, arte conceptual, etc.

Logo de la web La Sonrisa Vertical. http://lasonrisavertical.net

3.1 DIFERENTES USOS DEL HUMOR PARA DIFERENTES INTENCIONES
REPRESENTACIONALES

La observacion del archivo permite identificar 6 grandes grupos de practicas, a saber (1)
Comic y novela gréafica, (2) Teatro, artes escénicas y monodlogos, (3) Performance y
acciones performativas, (4) Musica, (5) Video y videoarte, y (6) Apropiacion. Esta
categorizacion permite identificar de qué forma diferentes estrategias humoristicas

tienden a corresponderse con diversas intenciones auto-representacionales . No se trata,
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entonces, de una diferenciacién por disciplinas artisticas; sino de reconocer qué poéticas

son utilizadas para qué finalidades comunicativas.

August 2004

= ex- | .
il )] :
L

.

U0 20.06-200) VAL 20:04-200
28062003-) IVE o dl tnther

.,
¥

|

e s 4
e CIBER-LAB : «2850TA
4 mewm  LOYOLAMITAMOY e
I emce DESVIADA
> vetmmns EN TRANSITO

January 2005

Aberracion del DNI

nla
Flores Eva Hache

(29) ®

Screenshot de la web La Sonrisa Vertical.

Dentro de la primera categoria, cdémic y novela grafica, se advierte un humor en torno a la
cotidianidad. Se trata de relatos sobre problematicas relativas al espacio privado o a la
intimidad, que finalmente logran sublimar la dimensiéon de lo privado para devenir
potencialmente colectivos. El formato grafico posibilita degustar las historias con el
tiempo que precisan; pues el humor no se ubica en el chiste, sino en el desplazamiento
de estas vivencias como comunes y compartidas. Se encuentran publicaciones como
Alicia en el mundo real de Isabel Franc y Susanna Martin, que relata humoristicamente las
vivencias de Alicia a lo largo de su cancer de mama; o Salidas de emergencia: Bolleria
fina de Rosa Navarro y Gema Arquero, que ilustra como se desenvuelve un grupo de
lesbianas en el ambito afectivo-sexual. En la misma linea estdn Somos pobres en euros
pero ricos en pelos del cofio y Mens sana in corpore...jni tan mal! de Ana Belén Rivero,
los volumenes 1y 2 de Lola's World por el colectivo Elena PuntoG, Lola Vendetta: Mas
vale Lola que mal acomparada de Raquel Riba Rossy, los fanzines «miss protesis» por

Belo C. Atance y Txe Roimeser o Idiotizadas, un cuento de empoderhadas de Moderna
de Pueblo.

Las artes escénicas tienen la capacidad de apelar a Ixs espectadorxs directamente, pues
se consumen a través de la experiencia y, lo que es mas, a través de la experiencia

compartida en tiempo y espacio. Esta caracteristica posibilita acomodar el ritmo de la
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obra o mondlogo a la acepcion y atencién que recibe en tiempo real; favoreciendo un
clima de concentracion y empatia. En el caso del teatro y las artes escénicas, se persigue
una identificacién con las protagonistas, que frecuentemente son mujeres fuertes, con
caracter, realistas e imponentes; o bien ingenuamente honestas y reveladoras. Se trata
del colectivo Las chirigoticas, las payasas Las capritxosas, los personajes de Judit Fuster
Elga Von Flster y Montserrat Escopinya: la peixetera del barri, del numero Felisa me
muero por OhFélix!, de Kancaneo Teatro, del dlo Las XL o de la obra Borrador Battonz
sobre Valerie Solanas, escrita por ideadestroyingmuros. En el caso de los mondlogos,
frecuentemente se prescinde del personaje, tratdndose asi de un ejercicio comunicativo
en primera persona. Las reflexiones sobre como se han recibido las (micro)violencias
heteropatriarcales tienden a ser el objeto de burla. Esto es, se ridiculiza el modelo
heteropatriarcal sefialando el absurdo de las reacciones de las mismas monologuistas. El
tipo de humor que desprende es, entonces, mas directo y automatico. Este es el caso de
las monologuistas Marisol Moreno "La Roja", Isabel Franc, Patricia Sornosa, Los
mondlogos de la vagina por Ruth Nufez, Marta Belenguer y Rebeca Valls, Bye bye
feminity de Mage Arnal y No solo duelen los golpes de Pamela Palenciano.

La performance y las acciones performativas estan intimamente ligadas a las acciones
activistas. Por regla general tienen un caracter colectivo y se realizan en espacios no
afines buscando la provocacion. Por consiguiente, se hace uso de humor por contraste,
que evidencia la presencia ideologica de los espacios cotidianos o neutrales, o la carga
politica de la normalidad y del "sentido comun". Aunque su finalidad pueda (o no) ser
exclusivamente experiencial, el registro de estas acciones da como resultado potentes
imagenes. Destacan la Procesion del corio insumiso, organizada por feministas anénimxs
sosteniendo El Cofio Insumiso de la Santisima Lucha Feminista, La procesion del cofio
critico de Tomakandela, Performance en La Rambla de las flores de Barcelona del
colectivo Post-Op, Romerias y MariBingos de Maribolheras Precarias y la performativa
participacién del colectivo Medeak en la manifestacion del 28-J, dia del orgullo LGTB.
Flori-cultura subversiva del colectivo O.R.G.I.A, Ecosex Silver Wedding to the Rocks de
Annie Sprinkle y Beth Stephens y Gym Win Session de Yolanda Dominguez son
performances realizadas en contextos artisticos. Si bien los cddigos particulares de estos
contextos limitan la radicalidad del contraste, también favorecen que estas practicas

estén dotadas de discursos mas complejos y articulados.
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El potencial del humor feminista en las practicas musicales reside, principalmente, en las
letras de las canciones. No obstante, es habitual que se vean reforzadas por el caracter
de la musica o la narrativa del videoclip. Se trata de artistas o grupos alternativos, sin
intenciones lucrativas y con caracter informal. Se utiliza el humor por tabu, esto es, se
incide en los aspectos mas invisibilizados o excéntricos de la vida patriarcal. Asi, por un
lado se encuentran temas que describen con naturalidad, desenvoltura e inhibicion
experiencias que, de otra forma, no tendrian cabida en una cancién. Es el caso de
Candidiasis de Las Ovarios, Gordas y peludas de La Tia Carmen, La copla de las tres
amigas de Las Chirigoticas, Marikapikapika y Tu no eres activista de Putochinomaricon,
Senoras bien e Historia del Arte de Las Bistecs o Abducida por formar una pareja de
Tronco. Por otro lado, también se apela al tabu relatando bizarras y subversivas historias
como hace La Otra en Se quemd, contando cémo un violador es responsable de haber
sido quemado; o Clara te canta con letras del estilo «<Es usted super amable pero no
quiero mas fotos de su polla». Se incluyen aqui la cancién Margaret Tatcher de Jaume
Ferrete con videoclip de Marcos Mota y el disco Chenoa el octavo pasajero del grupo

Vaginoplastia.

Video y videoarte son paradigmaticos de la naturaleza autorrepresentacional del humor
feminista, pues los principales ejes de humor son la burla sobre unx mismx o sobre el
propio colectivo feminista, y la originalidad de la analogia utilizada para
autorrepresentarse. El videoarte de caracter mas artistico basara su humor en la metafora
autorreferencial, utilizando alegorias simbolicas frecuentemente relativas al cuerpo.
Destacan Orgia de dedos y Streaptease de O.R.G.I.A, Proyecto Batman y Dancing Queer
de Genderhacker, Eres una caca de Lula Gémez, 5000 feminismos de Cecilia Barriga, los
videos Untitled de Alba Rihe o Generatech 07 de Generatech. En la produccion de video
ajena a los coédigos artisticos se prescinde de la metafora, en beneficio de una
autorrepresentacion mas explicita. Abundan los intentos de tipificar las clases de
feminismos y la representacion cdmica de los quehaceres feministas. Se aprecia el
vinculo de estas practicas con el activismo y con dinamicas Do It Yourself. Se trata de E/
hombre y la tierra, B word de Bollera y Fuck you de Les Atakas, El conejo de Alicia de
Alicia Murillo, Evribadi de TéKings o Comando LFRO de Las Orto. Estos ejemplos ilustran
como la autobroma comporta una autodefinicion empoderada, impresindible para

situarse en la esfera del cambio social.
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Por Ultimo, las practicas categorizadas en el grupo de la apropiacion desarrollan un
humor basado fundamentalmente en el montaje y el collage, es decir, en la
resignificacion. El medio online, éptimo para la apropiacion, favorece la captura de
material audiovisual de personas y entornos hostiles al feminismo. Acto seguido, este
material se modifica variando el audio, el montaje, el contexto, etc. De esta forma, la
broma reside en la desubicacion del material y su posterior giro en beneficio de los
discursos feministas. Es el caso de PN.B. Producto Nacional Bruto de O.R.G.l.A, Que
hable Leticia Ortiz y Cuando Sylvester Stallone hablé con Monique Wittig del Taller de
Recreacion Feminista del ciclo Cotidianas, el video-presentacion de la revista La Culo, los

memes feministas o los collages de Lucia Egana.
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CONCLUSIONES

Al inicio de esta investigacion se plantearon seis objetivos especificos. El primero
consistia en proponer un contexto tedrico que recopilase las principales aportaciones de
académicxs y pensadorxs en torno al humor, la produccion femenina del humor, y el
humor feminista. El segundo consistia en plantear un contexto de practicas artisticas y
(auto)representacionales que hubiesen hecho uso del humor feminista. El tercero, en
proponer una contextualizacion de practicas humoristicas tradicionales y culturales
espafolas en las que se inscribiesen las actuales manifestaciones feministas del humor.
El cuarto, en generar un archivo que recopilase y visibilizase las principales practicas
feministas que hiciesen uso del humor en el contexto espafnol durante el periodo 2000 -
2018, para utilizarlo como caso de estudio. El quinto consistia en reconocer los
principales recursos humoristicos utilizados en las producciones humoristico-feministas
de este periodo y, por ultimo, el sexto consistia en identificar las posibles vinculaciones
entre diferentes estrategias humoristicas y diferentes finalidades autorrepresentacionales.

A continuacion, pasa a resumirse el resultado de dichos objetivos.

El humor es un fendmeno dificil de definir y de clasificar debido, en parte, a la variedad
de formatos en que se presenta y las diferentes intenciones que lo acomparnan. Algunos
tedricos como Richter, Hegel, Freud o Pirandello han concebido esta herramienta en
términos de «superioridad» o de «renuncia a la empatia». No obstante, esta clase de
afirmaciones implican que el humor es necesariamente agresivo y requiere de la figura de
una victima. Tedricas como Hack, Kaufman, Hale, Espinoza-Vera, o Klein; proponen
entender el humor como una herramienta de negociacidn de poder, a través de la cual se
comunican formal e informalmente las estructuras de poder dominantes, asi como las

normas de género.

En los ochenta empiezan a elaborarse investigaciones en torno al humor producido por
mujeres, que inciden en su caracter situacional y autorreferencial (la auto-broma) y en su
capacidad de generar afiliacion y empatia. El uso femenino del humor es Uutil para
burlarse de los estereotipos y tabues patriarcales, sublimando la frontera que separa los
malestares privados de las problematicas politicas. A su vez, este recurso tiene

consecuencias identitarias, pues alinea a Ixs participantes en un plano subjetivo.

El humor feminista se basa en la percepcidén de que las sociedades han sido

generalmente organizadas en sistemas de opresidn y explotaciéon, y de que el mayor
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grupo de opresién (pero no el Unico) ha sido el femenino. Asi, rechaza el tipo de bromas
tradicionalmente masculinas, generando alianzas entre mujeres y con otros grupos
oprimidos. La produccién tedrica sobre el humor feminista se ha visto positivamente
afectada por la emergencia de la teoria queer, debido a que ambos dependen de una
relacién de liminalidad; estando situados en el espacio entre categorias, y por fuera de

los espacios clasicos de discurso y practicas sobre la identidad y el cuerpo.

El humor feminista puede ser interpretado a través de las clasicas aporias del arte
feminista. Estxs artistas trabajan desde su propia experiencia, buscando politizar los
malestares aparentemente personales o individuales. A su vez, tratan de desmarcarse de
los procesos de identificacion universales, que tienden a ser masculinos y privilegiados. A
pesar de los prejuicios a los que se han enfrentado para ganar aceptacion, multitud de
feministas han tenido éxito como escritorxs, artistas y performers cémicxs; con formatos
tan variados como el chiste, el mondlogo, la literatura, el cémic, la musica, las artes
plasticas, la performance, la poesia, la produccién audiovisual, el meme, el cine, el arte

conceptual, etc.

En el contexto espafol la produccién humoristica es extensa y abundante. Durante el
franquismo las mujeres cdmicas se sirvieron en gran medida de ambientes IUdicos y
folkloricos, mas permisivos para el humor discordante. Se trata de personalidades como
las vedettes Lina Morgan o Mary SantPere, Ana Burgos Garcia, Elisa Mandillo, Yendéh R.
Martinez o Juanita Reina. Se encuentran ejemplos como la ventrilocua Mari Carmen
Martinez en los afos sesenta; Ocafa y Nazario en los setenta; Almodovar, Alaska,
McNamara, Mariel Soria, Las Martirio y Las Veneno durante la década de los ochenta; y

Cabello/Carceller, Cecilia Barriga y Equipo Limite durante los noventa, entre otrxs.

A partir del afio 2000 se consolida el uso de internet a nivel usuario; lo cual comporta una
creciente presencia de imagenes en general, y un exponencial incremento de
autorrepresentaciones en particular. EI humor feminista hace un gran uso de esta
plataforma debido a su accesibilidad y a su naturaleza descentralizada. Puesto que a
partir del cambio de década aumenta radicalmente la cantidad de registros humoristico-
feministas, y dado que paralelamente muta el caracter de éstos; se ha elaborado el
archivo web La Sonrisa Vertical, que persigue compilar y visibilizar las numerosas y
diversas manifestaciones del humor feminista en el estado espafnol desde el aino 2000.
En este inventario de mas de 100 items se encuentran producciones musicales,

fotograficas, pictéricas, performaticas, videoarte, ilustracién, novelas graficas, video-
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novelas, memes, mondlogos, arte conceptual, etc. Este archivo ha sido el caso de
estudio de esta investigacion. Su elaboracion y visionado ha permitido identificar 6
grandes grupos de practicas, a saber (1) Cémic y novela grafica, (2) Teatro, artes
escénicas y mondlogos, (3) Performance y acciones performativas, (4) Musica, (5) Video y
videoarte, y (6) Apropiacién. Esta categorizacion no se sustenta en una diferenciacién por
disciplinas artisticas, sino en el reconocimiento de las correspondencias entre

determinadas estrategias humoristicas con diversas intenciones auto-representacionales.

Dentro de la primera categoria, cdmic y novela grafica, se advierte un humor en torno a la
cotidianidad. Se trata de relatos sobre problematicas relativas al espacio privado o a la
intimidad, que finalmente logran sublimar la dimensién de lo privado para devenir
potencialmente colectivos. El humor no se ubica en el chiste, sino en el desplazamiento

de estas vivencias como comunes y compartidas.

Las artes escénicas tienen la capacidad de apelar a Ixs espectadorxs directamente, pues
se consumen a través de la experiencia compartida en tiempo y espacio. En el caso del
teatro y las artes escénicas, se persigue una identificacién con las protagonistas, que
frecuentemente son mujeres fuertes, con caracter, realistas e imponentes; o bien
ingenuamente honestas y reveladoras. En el caso de los mondlogos, frecuentemente se
prescinde del personaje, tratdndose asi de un ejercicio comunicativo en primera persona.
Las reflexiones sobre cémo se han recibido las (micro)violencias heteropatriarcales
tienden a ser el objeto de burla. Esto es, se ridiculiza el modelo heteropatriarcal

sefalando el absurdo de las reacciones de las mismas monologuistas.

La performance y las acciones performativas estan intimamente ligadas a las acciones
activistas o a los contextos artisticos. Por regla general tienen un caracter colectivo y se
realizan en espacios no afines buscando la provocaciéon. Por consiguiente, se hace uso
de humor por contraste, que evidencia la presencia ideoldgica de los espacios cotidianos

o neutrales, o la carga politica de la normalidad y del "sentido comun”.

El potencial del humor feminista en las practicas musicales reside, principalmente, en las
letras de las canciones. No obstante, es habitual que se vean reforzadas por el caracter
de la musica o la narrativa del videoclip. Se trata de artistas o grupos alternativos, sin
intenciones lucrativas y con caracter informal. Se utiliza el humor por tabu, esto es, se
incide en los aspectos mas invisibilizados o excéntricos de la vida patriarcal. Estos temas
describen con naturalidad, desenvoltura e inhibicion experiencias que, de otra forma, no

tendrian cabida en una cancién.
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Video y videoarte son paradigmaticos de la naturaleza autorrepresentacional del humor
feminista, pues los principales ejes de humor son la burla sobre unx mismx o sobre el
propio colectivo feminista, y la originalidad de la analogia utilizada para la
autorrepresentacion. El videoarte de caracter mas artistico basara su humor en la
metafora autorreferencial, utilizando alegorias simbdlicas frecuentemente relativas al
cuerpo. En la produccidén de video ajena a los cddigos artisticos se prescinde de la
metéafora, en beneficio de una autorrepresentacion mas explicita. Abundan los intentos de
tipificar las clases de feminismos y la representacion cdmica de los quehaceres
feministas. Estos ejemplos ilustran cdémo la autobroma comporta una autodefinicion

empoderada, impresindible para situarse en la esfera del cambio social.

Por Ultimo, las practicas categorizadas en el grupo de la apropiacion desarrollan un
humor basado fundamentalmente en el montaje y el collage, es decir, en la
resignificacion. EI medio online, éptimo para la apropiacion, favorece la captura de
material audiovisual de personas y entornos hostiles al feminismo. Acto seguido, este
material se modifica variando el audio, el montaje, el contexto, etc. De esta forma, la
broma reside en la desubicacion del material y su posterior giro en beneficio de los

discursos feministas. Asi, se confirman las tres hipotesis de esta investigacion:

H1: En primer lugar, ha sido posible identificar diferentes estrategias humoristicas para
diferentes finalidades autorrepresentacionales dentro de las practicas feministas
espanolas del periodo sefalado, gracias a la elaboracion de un archivo que permitiese

visualizarlas con detenimiento.

H2: En segundo lugar, las valoraciones de las tedricas citadas en el trabajo confirman el
interés autorrepresentacional del humor feminista. Este, por un lado, tiene claras
consecuencias identitarias, pues sus participantes se alinean en un plano de afiliacion y
complicidad. Por el otro, la ridiculizacién del patriarcado, de las normas de género y de si
mismxs abre un escenario de autolegitimacién, en que se establecen las condiciones

para la propia representacion.

H3: La recopilacién de las principales producciones tedricas en torno al humor feminista
ha posibilitado confirmar las caracteristicas del mismo. Algunas de ellas son: Las
consecuencias sobre la identidad y los procesos identitarios, la representacion de las
mujeres y de los feminismos desde un conocimiento situado, y la democratizacion del

corpus feminista a través del enaltecimiento del placer, la risa y el juego.
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